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INTRODUCCION

Y cuando pongamos al poeta en su sitio, todavia
faltaré conceder al prosista lo que de derecho le
corresponde; al cronista certero y &gil; al ensayista
armeno, al historiador literano, para quien el pasado
cultural de su pueblo, posibilidad latente de su aima,
era facil de resucitar con un mero esfuerzo de
imaginacién. Ventura Garcla Calderén me decia hace
muchos aflos: “4Pero acaso no sabe Meéxico el
prosista que tiene en este poeta?”

Alfonso Reyes, “Recordacion de Urbina™

Las siguientes paginas constituyen un acercamiento a la obra en prosa de Luis G.
Urbina. Acercamiento que, sin duda, se convirti6 en convivencia a lo largo de
meses de lecturas con un autor cuya obra se encuentra en un cierto abandono. Es
la obra de Urbina un territorio aun guardado en las estanterias de las bibliotecas y
en los manuales de literatura, sin embargo, almacenado mas como historia quieta
que como literatura viva. Estas paginas nacen de un interés primordial, rescatar y
atender la cronica de Urbina, y se realizan a partir de la idea de que el
modernismo encuentra significacidon no soélo en la creacion poética, sino también a
través de las publicaciones periodicas, esto es, en la forma de acercamiento a
aquellos lectores de finales del sigio XIX e inicios del XX. Urbina colaboré durante
toda su vida literaria en semanarios y periédicos; dejo al alcance de sus lectores
algunos titulos que compilan lo que a su parecer deberia detentar un caracter
perennal, sin embargo, sus cronicas sélo han sido abordadas por un pequeiio

grupo de personas, ya sea en prologos, tesis de literatura o en antologias. El



presente trabajo se une asi a lo realizado por Antonio Castro Leal, Julio Torri,
Gerardo Saenz, Carrie Odell Muntz y Maria del Socorro Lopez Villarino, entre
otros, que a lo largo de los afios posteriores a la muerte de Urbina se interesaron
en el rescate y analisis de su obra en prosa.

Estas paginas —pasos breves sobre un largo territorio— abordan dos
capitulos del primer libro de cronicas del autor, Cuentos vividos y cronicas
sofiadas. Dos capitulos que, a nuestro parecer, concentran gran parte de los
intereses formales y tematicos del autor en el periodo modernista de su labor
literaria. Ante la magnitud de la obra de Urbina, y el breve niumero de trabajos
criticos sobre su obra, delimitar esta investigacion a veintiin crénicas representa el
comienzo de un proceso de indagacion critica que retorna a los inicios mismos de
la creacidn cronistica del autor.

La estructura de esta investigacion se encuentra realizada, en un primer
momento, a partir del desconocimiento del autor en nuestros dias. A ello se debe
que el primer capitulo esté dedicado a la vida y obra del literato mexicano. Breve
recapitulacion de sus intereses y logros que contribuyen a situar a Urbina en la
historia literaria y cultural de nuestro pais. Asimismo, se reflexiona acerca de la
importancia de las publicaciones periédicas en la labor de los autores modernistas.

En un segundo momento, se aborda el origen mismo de los textos a
analizar. Dado que en las ediciones de Cuentos vividos y cronicas sofiadas (tanto
la realizada por €l mismo, como ia posterior, a cargo de Antonio Castro Leal) sélo
se ofrecen las fechas de la primera publicacion de los textos recopilados en dicho
libro, creimos conveniente esbozar una historia de los materiales; esto es,

investigar sobre las diferentes versiones y sus constantes publicaciones antes de
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ser reunidas en esta edicion. De esta manera, se puede dar una interpretacion
sobre la valoracion de las mismas cronicas no sélo como trabajo ocasional, sino
como elemento importante en el conjunto de la obra del autor. En el Apéndice | de
este trabajo se ofrece la lista detallada de las cronicas con sus correspondientes
fechas de aparicion y los medios en que se divulgaron.

Los capitulos subsiguientes analizan el corpus de crénicas elegido. Por un
lado, los “Cuentos vividos”, expresion literaria relacionada con la memoria, con su
propia experiencia como ser social y como hombre de letras. lgualmente, se
analiza la relevancia del ambiente teatral de principios del siglo xx como un
espacio para la critica.

Posteriormente se estudian las “Crdnicas sofiadas”. Este capitulo se
encuentra enriquecido por un breve panorama de la cronica modernista, asi como
con la reflexion misma de Urbina sobre su propia manera de escribir y concebir la
crénica. Por ser el capitulo que mas textos aborda, se realizé una clasificacion
tematica de los mismos, los cuales consideramos que representan los intereses
primordiales del quehacer de Urbina como prosista, tales como la memoria, los
espacios urbanos y la naturaleza. Dentro de este apartado desarrollamos un
ejercicio de correspondencias entre Manuel Gutiérrez Najera y Urbina que
contribuye a encontrar similitudes formales a partir de la aprehension literaria de
un mismo elemento de la naturaleza.

Finalmente, se incluyen en el Apéndice |l algunos textos de homenaje a
nuestro autor realizados por sus contemporaneos, escritos que en su mayoria solo

pueden encontrarse en las publicaciones periodicas de origen.
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De esta forma, el trabajo contenido en las siguientes paginas constituye una
aproximacion a Urbina cronista en distintos niveles para contribuir a la
comprension critica de su obra. Por un lado, Urbina visto desde lo historico y
desde el modernismo; por otro lado, Urbina a la luz de sus temas, de sus
personajes, de sus intereses formales y de su correlacion literaria con los
escritores de su generacion.

Cabe senalar que se prescindié de los dos uitimos capitulos de Cuentos
vividos y crénicas sofiadas por dos razones: la naturaleza de este trabajo no
pretende indagar sobre las reflexiones misticas y religiosas de nuestro autor
contenidas en el capitulo “En la rueda del tiempo”, investigacion que requiere un
aliento y una atencion posteriores. Asimismo, los textos de *“Manchas y bocetos”
se insertan en la categoria de crénicas de la naturaleza que desarrollamos en el
cuarto capitulo.

La imaginacion modemista en Luis G. Urbina se presenta entonces como
un umbral critico que atiende los inicios de la cronica realizada por este hombre de
letras, y que de alguna manera pretende sugerir investigaciones mayores y la
reedicion de sus obras —titulos perdidos en estanterias desvencijadas, o en
ediciones irrecuperables. Es, asimismo, un esfuerzo de investigacion y de critica
en un terreno desamparado que, sin embargo, continua ofreciendo luces, destellos

y una que otra pompa de jabén.



CariTuLO |

LuisS G. URBINA, VIDA Y OBRA

Luis G. Urbina, cuyo nombre verdadero es José Juan de Mata Luis de la
Concepcion Urbina y Sanchez, nace el 8 de febrero de 1864 en la ciudad de
México, tres ainos antes de la captura y muerte de Maximiliano de Habsburgo y de
la entrega de la ciudad a manos de la republica. Su infancia, como en la mayoria
de las biografias, se encuentra en un estado si no nebuloso, si un tanto esbozado.
Se sabe que fue huérfano de madre, por consiguiente su padre no logroé hacerse
cargo del pequefio Luis y dejé su educacion y cuidado en manos de la abuela
materna, dofa Joaquina Gardufio. El mismo Urbina expresa en algunos poemas y
en cronicas su situaciéon: una infancia de pobrezas economicas, mas no
emocionales. Pero dofia Joaquina no habria de vivir toda la infancia del poeta. A
los cinco afios de edad, Urbina se ve de nuevo alejado del amor maternal, lo cual
obliga a don Luis padre tomar las riendas del cuidado de su hijo. En esos tiempos
es cuando Urbina habra de acercarse poco a poco a la literatura, convirtiéndose
en un lector avido de comedias y novelas, y recitador precoz. Quiza una de las
obras que mas habria de recordar Urbina en su madurez sea Don Quijote de La

Mancha —“era mi recreo al regresar de la escuela™—,' libro que teyo y releyo por

! Urbina, Luis G., “Pobrecito Don Quijote”, en Cuentos vividos v cromcas soiadas, 3* ed., México, Pormia,
1988, p. 119. A partir de cste momento, todas las referencias a los textos de Urbina que procedan de esta
edicién se especificaran dentro del texto, al final de cada cita y entre paréntesis con las siglas Cv y el nimero
de pagina
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casi toda su vida. Asimismo, comienza su aficion por el teatro al acudir
continuamente a las funciones del Teatro de Hidalgo en compariia de su padre.
Gerardo Saenz —a quien se le debe la Gnica biografia de nuestro autor, realizada
con datos directos proporcionados por la familia Urbina, y una vasta bibliografia de
sus textos y poemas publicados en vida— comenta que Urbina pudo haber
tomado clases de solfeo en el Conservatorio de México y clases de pintura en la
Academia de San Carlos. Lo cierto es que su infancia se encuentra enmarcada en
esa doble orfandad, en el casi nulo cuidado de su padre, en la pobreza y el
contacto con las clases pobres de la ciudad, contrarrestado todo esto,
evidentemente, por el descubrimiento de la literatura y las demas artes.

Con los afios, don Luis padre habria de casarse por segunda vez, esto
desencadend la partida final del poeta de la casa familiar. Urbina se mantiene por
trabajos ocasionales, como barrendero en una tienda, pero sin faltar a clases en la
Escuela Nacional Preparatoria, época en la que comienza a escribir. En 1881, a
los 17 afos, publica sus primeros versos en un periodico de bajo nombre. Pero se
podria decir que su inicio formal se da cuando La Patra llustrada publica su
poema “La caida de la tarde”, el 10 de septiembre de 1883. Poco tiempo después,
conoce a Luz Rosete, una mujer que le doblaba la edad y con la cual formaria
familia; “a pesar de la disparidad de edades que habia entre los dos, de ella le vino
al joven el consuelo que endulzaria un poco la profunda amargura de su
corazén”.? Urbina cursa el primer afio de Leyes y abandona la carrera obligado a
buscar sustento para la nueva casa. La suerte, que no es otra cosa que estar en el

momento y ef lugar indicados, le lleva a conocer a Juan de Dios Peza, director en

? Saenz, Gerardo, Luis G. Urbina, vida y obra, p. 18.
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ese entonces del semanario E/ Lunes, cuyas oficinas estaban en las cercanias de
la tienda de la esposa de Urbina. En uno de esos episodios casi novelescos,
Urbina le escribe una misiva a Peza poniéndose a sus ordenes y ahi comienza la
carrera del poeta en las publicaciones periédicas. En E/ Lunes publica 16 poemas,
de los cuales la mayoria formarian su primer libro —Versos—? y aunque fuese un
semanario de pobre manufactura, se podria decir que es el comienzo de su larga
carrera periodistica.

Un momento de gran relevancia historica y personal se escenifica en la
Botica Francesa. Urbina recuerda que aguardaba, con el oido avivado, en las
afueras de dicho establecimiento donde los hombres ahi dentro —literatos,
corredores de bolsa y abogados— discutian de arte y demas temas. Ahi se
reunian, entre otros, Luis G. Ortiz, Alfredo Chavero, Manuel Peredo, Julian Montiel
y Justo Sierra. Urbina fue presentado por Peza y el recibimiento no pudo ser
mejor; aquellos hombres que ya poseian renombre lo recibieron calurosamente, y
hasta un comentario de elegante inteligencia le dirigio Justo Sierra: “¢Hace usted
versos? Mal oficio... mal oficio”. Ese fue el comienzo de una relacion de gran
cercania entre el historiador y el joven poeta. Sierra fue considerado por Urbina, a
la par de maestro y amigo, como la figura paterna que le habia faltado en su

infancia:

¢ Como llegué sin esfuerzo, y de admiracion en admiracion, a buscarle, a
comulgar con él, a ser suyo, enteramente suyo? No acertaria a explicarlo;
fue una sugestion poderosa la que me embebio para siempre en ese gran

3 Jersos, prologo de Justo Sierra, México, Tipografica de “El Combate™, 1890.
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espiritu; una fuerza desconocida la que me empujo hacia él y puso mi alma
muchas veces de rodillas.*

En esos afios, el gobierno de Porfirio Diaz pregonaba la triada de su
ideologia politica: paz, orden y progreso, consistente en un gobierno con tintes de
monarquia republicana basada, ideoldgicamente, en el positivismo, pero no en el
progreso industrial y social, sino en una oligarquia de grandes terratenientes.® En
el sentido econdmico, en la explotacidn de la mineria, el crecimiento del consumo
nacional, la intensificacion de las transacciones economicas con el exterior y el
desarrolio de la industria manufacturera, todo ello abrigado por una paz social,
sobre todo en las zonas urbanas. Los intelectuales conformaban grupos, la
mayoria, propensos a apuntalar y a contribuir con el gobierno y su ideario
positivista. Los “Cientificos”, grupo que estaba integrado por intelectuales
interesados en el saber enciclopédico, también ingresaban a las filas de la
burocracia. Las publicaciones periodicas, diarios y revistas, comenzaban a crecer
en numero y distribucion, lo cual abria el campo para la discusion y la difusion del
pensamiento y la literatura. Este fue el marco donde Urbina y los modernistas
comenzaron a desarrollarse como poetas y cronistas. Abrigado ahora por Justo
Sierra, el poeta publica y trabaja como redactor en La Juventud Literaria, asi como
en El Combate, El Siglo XIX'y La Familia.

Versos, publicado en 1890, es el primer libro de Urbina. Justo Sierra
comenta en el prologo que “su autor guarda en el fondo de su decorativa y

elegante melancolia de poeta de veinte aiios, una tristeza tan cierta, la que brota

* Urbina, Luis G., “Justo Sicrra™, en AMdscaras de la Revista Moderna, p. 70.
* Paz, Octavio, Los hijos del limo, Del r icismo a la vanguardia, p. 127
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en los corazones delicados del roce persistente con el inartistico naturalismo de la
vida".® Ese primer volumen, de humilde publicacion, lo situaria como uno de los
jovenes poetas de gran interés. Julian del Casal, en carta dirigida a Carlos Norofa

en ese mismo ano, apunta:

Desde que se abre el volumen de Urbina, se comprende en seguida que
tenemos delante un poeta joven, eminentemente subjetivo, acostumbrado a
domar la rima y a vaciar en ella sus tristezas. [...] A través de los versos que
las componen, no se oye carcajada, ni siquiera se adivina una sonrisa. Alli
no hay mas que sombras crepusculares, perfumes de rosas muertas,
estrellas rielando en el fango, rumores de hojas secas, siluetas de castillos
abandonados, relentes de noches humedas, artistas que arrojan a! arroyo
sus creaciones, quejas de pinos solitarios, silencio de selva oscura, playas

desiertas, hermosuras enlutadas.”

El afio siguiente, en El Siglo XIX —cuyo jefe de redaccion era Carlos Diaz
Duféo— ademas de ser redactor, publica tanto poemas, cronicas teatrales cuanto
la prosa que €l lamaria “crdnicas”. Posteriormente engrosa las filas editoriales del
segundo Renacimiento, iabora en la seccion de estadistica de ia Secretaria de
Hacienda y se incorpora a la redaccion de la Revista Azul, lo cual lo estimularia a
llevar una continua convivencia con Manuel Gutiérrez Najera, su mentor literario, y
con Amado Nervo. Es importante destacar que Urbina transitd por diversas
publicaciones, ya sea como parte de |a redaccién o sélo como colaborador, asi es
como en 1895 se incorpora a E/ Universal, donde escribe crénicas dominicales,

publicacién que estaba dirigida por una de las personas mas importantes en el

© Sierra, Justo, “Prélogo a los Fersos de Luis G. Urbina”, en Obras completas, tomo 1N, p. 392
7 Casal, Julian del, “Carta abicrta™, cn Prosas, vol. |, p. 168,
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periodismo de esos afios, Rafael Reyes Spindola (quien fundara E/ Mundo
llustrado y EI Imparcial, impreso con los primeros linotipos y rotativas de
procedencia estadounidense, lo cual abarataba el precio del ejemplar). Asimismo,
entre 1899 y 1900, publica en la Revista Modema de Jesus E. Valenzuela y logra
un ascenso laboral en la Secretaria de Hacienda. De alguna manera, Urbina tenia
que solventar los gastos de su casa, por ello la doble labor en las publicaciones y
en las oficinas gubernamentales, para entonces la familia habia crecido con la
adopcion de dos nifias.

En 1902 da a conocer /ngenuas, su segundo poemario. Es preciso anotar
que estos volimenes generaimente son una seleccion realizada por el mismo
autor de los poemas publicados en los medios impresos mencionados
anteriormente. Igualmente, /ngenuas recupera los mejores poemas de Versos,
decision acertada, ya que su primer libro no habia logrado la difusidon requerida y
en realidad era una edicion sencilla. Uno de los puntos mas relevantes de ese libro
es la aparicion de las “Vespertinas", composicion poética que confronta el paisaje
con las emociones subjetivas de! autor, donde la armonia y el tono son sugeridos
plenamente por {a observacion del elemento natural.

Urbina continia colaborando en la nueva etapa de la Revista Modema de
Mexico dirigida por Valenzuela y Amado Nervo, da clases de espafiol en la
Fscuela Nacional Preparatoria y es nombrado director de E/ Mundo llustrado. En
1905, de la mano de Justo Sierra, Urbina toma posesion de una labor que le
traeria muchas gratificaciones. Rubén M. Campos relata aquellos tiempos. Urbina
no frecuentaba ia redaccion de la Revista Modema por respeto a Reyes Spindola,

al que



sin duda le habria contrariado saber que la amistad que al poeta ligaba con
{os escritores modernistas iba hasta la intimidad. Pero en cuanto don Justo
Sierra, el flamante ministro de Instruccion Pdblica, incorporo al grupo
modernista en la direccion de Bellas Artes e hizo su secretario particular al
poeta Urbina que era su intimo amigo, la antigua amistad de éste con
aquellos pudo explayarse.®

Es entonces cuando los modernistas mexicanos, los poetas jovenes, adquieren
renombre y ocupan su espacio como la nueva generacion literaria de México, mas
alla de las publicaciones.

Urbina transité por tres generaciones culturales, conocid y se unié en
amistad con los dltimos romanticos, los modernistas y la generacion antecedente a
la vanguardia; con sutileza y buen trato, les ofrecio su amistad y eventualmente
apoyo. La bondad, la humildad y la sinceridad son siempre referidas o
mencicnadas en los articulos de los que es objeto de tema. Angel de Campo
Micros lo retrata asi: “"es un nifio viejo, niiilo por la limpidez de un corazon
moreteado, es verdad, por calladas desventuras, pero entero y nobie [...], es
bueno y bello, moralmente hablando, tiene titulos para que lo respetemos por su
caballerosidad sin tacha™®; Alfonso Reyes lo recordaria comprensivo y cortés: “su
talento era parte de su bondad".'°

Asimismo, en la evocacion o retratos de Urbina que realizaron sus
contemporaneos, es interesante observar la fijacion que tenian éstos con el fisico

del poeta; fijacion o intriga, la mayoria de los textos anotan la peculiaridad de sus

f Campos, Rubén M., “La vida popular del poeta Luis G. Urbina™, en £/ bar, p. 137.
? Micros, “Luis G. Urbina", en Revista Azul, tomo {1, nam. 7, México, 16 de junio de 1895, p. 109
' Reyes, Alfonso, “Recordacion de Urbina®, en Obras completas, tomo XH, p. 272,
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facciones. Alfonso Reyes escribe que estaba privado de galanura fisica, “se
parecia vagamente a Morelos; vagamente, a Socrates; un Socrates sin barba, sin
extravagancia y sin interrogatorios™;'' Victoriano Salado Alvarez menciona “aquella
nariz subversiva que recuerda también la de Alejandro el Grande";'? Manuel

Gutiérrez Najera lo describe minuciosamente:

Boca grande, dientes blancos, promesa del bigote en el camoso y
encendido labio; la cabeza, que ha crecido mas que el cuerpo, pesando
demasiado sobre éste; el pelo ensortijado como si los versos lo despeinaran
y revolvieran al salir; no pequefa oreja, curiosa de oir todo; ojos brillantes,
brufiidos, pavonados y de luto por alguien, ladeado el sombrero hongo vy,
bajo el ala, ancha la frente, limpia, abovedada como las naves de los

templos en que habita un dios.’®

En 1909, el gobierno le encarga la realizacion de un estudio de la literatura
mexicana para celebrar el centenario de la Guerra de Independencia. Urbina es
nombrado director del proyecto, Pedro Henriquez Urefia y Nicolas Rangel,
coleccionadores, y Rafael Heleodoro Valle, escribiente. Dicho proyecto lleva el
nombre de Antologia del Centenario. Urbina realizo el extenso prélogo de dicha
publicacion con una prosa delicada que hacia resaltar su compenetracion con ia
literatura y la historia del pais. Ese proyecto y las posteriores conferencias
dictadas en Buenos Aires lo ubicarian como fino critico y conocedor de la cultura

literaria mexicana. Emmanuel Carballo comenta que *“la critica de Urbina en

113
ldem.
'? Salado Alvarez, Victoriano, “Luis G. Urbina™, en AMdscaras de la Revista Mexderia, p. 78.
'* Gutiérrez Najera, Manuel, “Luis Urbina™, en 1/ Partide liberal (5 de febrero de 1891), recogido en (bras.
Critica literaria I, p. 435.
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momentos es impresionista y en momentos cientifica. En todos los momentos,
comprensiva, respetuosa y lucida [...]. Tal y como entendemos hoy la historia
literaria, Urbina es el primer historiador efectivo y competente de nuestras letras”."*

Al aio siguiente sale a la luz Puestas de sol,'% considerada como su obra
poética cumbre.'® En el volumen se incluye un extenso poema llamado “El poema
del lago™ que escribid inspirado en una visita que realizd a Chapala. También se
incluyen nuevas “Vespertinas™ con un acento poético mas trabajado. Es decir,
Urbina habia encontrado un modelo poético por el cual lograba sustraerse del
ruido y la escenografia de la ciudad, de la penetrante intermediacion del
espectaculo industrial y su percepcion, para asi hundirse y deleitarse en la
naturaleza.

La revolucion de 1910, y la posterior huida de Porfirio Diaz culmino con una
eépoca. Coincidiendo con José Emilio Pacheco, el modernismo mexicano, o mejor
dicho, los modernistas mexicanos no son precisamente productos del porfiriato,
pero estuvieron condicionados por el mismo, y la mayoria continué de la mano de
Victoriano Huerta. Urbina no fue ajeno a ello —a la par de sus trabajos en los
semanarios, también laboraba en Hacienda y en Bellas Artes con Sierra—, por lo
tanto, su vida se veria profundamente transformada a partir de 1911. Continua
desempefnandose en E/ Imparcial como jefe de redaccion y, a la partida de Justo
Sierra a Espaiia en 1913, y con Huerta en el poder, el poeta es designado director

de la Biblioteca Nacional. En 1914 pronuncia dos conferencias, una sobre

4 Carballo, Emmanucl, Diccionario critico de las letras mexicanas en el siglo Xix, p. 242,

'S Puestay de sol, México, Vda. de Ch. Bouret, 1910.

' Antonio Castro Leal expone que “pucde considerarse uno de los grandes libros de poesia aparccidos en
México a principios del siglo XX™, en Luis G. t/rbina, p. 91.
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literatura mexicana, y otra posterior acerca del teatro mexicano. Con Emilio
Carranza en el gobierno, Urbina se ve obligado a dejar el puesto en la Biblioteca
Nacional, esto como consecuencia de sus opiniones en contra del nuevo gobiermo,
textos que Gerardo Saenz llama “articulos de fondo”. Asi, sin trabajo, sin la
proteccion de su maestro, padre y amigo Justo Sierra, edita su cuarto libro de
poemas, Lamparas en agonia,"’ que si bien tuvo una acogida satisfactoria, no
logré los alcances poéticos de Puestas de sol. Asimismo, en 1914, elabora la
coleccion de sus prosas publicadas anteriormente en los periddicos y semanarios,
volumen que llama Cuentos vividos y cronicas sofiadas. Después vendria el exilio,
el poeta abandonaba por primera vez su pais y se embarcaba hacia donde las
aguas estuviesen mas serenas.

Con Manuel M. Ponce y el violinista Pedro Valdés Fraga, parte a La
Habana, Cuba donde es bien recibido y se mantiene gracias a los recitales que
ofrece con los musicos. El Heraldo de Cuba, interesado en su prosa periodistica,
le ofrece trabajo. No duraria mucho tiempo en La Habana. En 1916 viaja a
Espafa, donde es recibido carifosamente por Nervo y un grupo de intelectuales
espafioles. Su notoria facilidad para establecer amistades lo lleva a conocer a
Juan Ramoén Jimeénez, José Ortega y Gasset, Miguel de Unamuno, entre otros
escritores. Continla siendo corresponsal del Heraldo de Cuba y funda, con
Francisco Villaespesa, la revista Cervantes. Una vida ligada eternamente al
periodismo.

En Madrid, hacia et ano 1916, saca a la luz dos libros: uno es su siguiente

coleccion de cronicas, Bajo el sol y frente al mar, con textos provenientes de su

'7 Lamparas en agonia, prologoe de Enrique Gonzalez Mantinez, México, Vda de Ch Bouret, 1914,



19

participacion en el diario cubano donde narra diferentes aspectos de la vida en La
Habana, “no obstante, la totalidad de estas prosas no alcanzan las cumbres de
Cuentos vividos y cronicas sofiadas; se siente en ellas un esfuerzo deliberado por
darles el tono y los matices que de manera desembarazada se hicieron parte de
las prosas mexicanas, pero no logra hacerlo™.'® El otro libro es un volumen de
poesia llamado E! glosario de la vida vulgar que continda con el estilo y contiene
bellos poemas, mas no alcanza, como posiblemente nunca habria de hacerlo, los
elevados tonos de sus libros anteriores. En otras palabras, Urbina maneja con
destreza la rima y los metros, pero nunca logra sobrepasar lo alcanzado en
Puestas de sol;, continia la calidad, pero la empresa renovadora se deja de lado.
Urbina entonces es un poeta, por decirlo de algun modo, uniforme; no hay en él
variacion poética, aposté por un eétilo que profeso hasta su muerte.

En 1916 viaja a Argentina, donde conoce a José Ingenieros, Leopoldo
Lugones, Alberto Ghiraldo y Angel Falco. Ofrece cinco conferencias sobre
literatura mexicana en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires, donde realiza un estudio histérico desde la poesia mexicana del
siglo XVI hasta ese momento. Dichas conferencias las publica en Espana a su
regreso bajo el nombre de La vida literaria de México.*®

Los siguientes afos Urbina los pasa generalmente viajando de Espafia a
México. La situacion politica se encontraba un tanto mas calma y los viejos amigos
del poeta abogaban por €l para nuevos trabajos. Es por ello que ingresa a la labor

diplomatica, con caracter eminentemente cultural. En Madrid, funge como primer

'* Saenz, Gerardo, op. cit., p. 94,
Y La vida literaria de Mcdxico, Madrid, Imprenta de los Hermanos Sacz, 1917
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secretario de legacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores y posteriormente,
en 1922, como primer secretario de la Comision Cultural Del Paso y Troncoso
dependiente de la Secretaria de Educacion Pudblica. En 1920 publica de nuevo dos
libros, el primero, de cronicas, Estampas de viaje, el segundo, de poesia, E/
corazén juglar. En México, Rafael Alducin le hace una invitacion para publicar en
el Excélsior sus cronicas, trabajo que evidentemente no rechazaria el poeta. Si
bien es cierto que Urbina contaba con una amplia experiencia en el oficio
periodistico, los nuevos tiempos le disgustaban y entristecian. Los lectores de
periddicos ya no gustaban de los textos elegantes, con prosa fina y vaguedades
de la imaginacion. En los afos veinte, el lector pedia la noticia narrada
directamente, la rapidez y el entendimiento objetivo. Urbina prosigue con su
cronica de tintes modernistas, haciendo cuadros pictoricos con la palabra,
elaborando reflexiones sobre arte y literatura, quiza debié sentirse un tanto
desplazado por la nueva percepcion que de los medios de comunicacion masiva
tenia la sociedad mexicana.

En 1922 ingresa como académico correspondiente de ia Real Academia
Espafiola —nombramiento que, por cierto, e habia sido asignado afios antes, pero
con la partida a Espana no habia podido cumplir. Ei afo siguiente edita tres libros
de prosa, realizando también una seleccion de sus textos publicados en México y
los escritos en Europa; Hombres y libros,?® donde recuerda y hace analisis de las
obras de algunos de sus escritores predilectos; Psiquis enferma,?' libro de tintes

sociologicos, donde se logran leer cuadros que retratan los maies de la sociedad

2 Hombres y libros, México, El libro francés, 1923.
b Psiquis enferma, México, El libro francés, 1923,
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mexicana, y Luces de Espafia®? cronicas de la vida cotidiana de la peninsula
ibérica.

Urbina se encontraba agotado. Sigue publicando cronicas para los
periddicos mexicanos —a partir de 1924, en E/ Universal— desde Espafia, y
publica Los dltimos p&jaros,?® nuevo volumen de poesia. Como advierte Castro
Leal, Urbina también se hallaba contrariado: las editoriales ya no albergaban tanto
interés en su trabajo literario, y le fue dificil encontrar editor para esa publicacion.
Decidid dejar de publicar, mas no de escribir. Los ultimos péjaros es entonces el
dltime libro sacado a la luz en vida del poeta, los dos siguientes, Retratos liricos y
El cancionero de la noche serena seran editados postumamente hacia 1940.2¢

Los dudltimos anfos Urbina los pasa en Madrid con un nuevo cargo
diplomatico. No obstante, el fin de su vida se encontraba cerca. Luis G. Urbina
muere en Espafia en 1934. Se le rinden homenajes tanto en aquel pais como en
Mexico a la llegada del cortejo funebre. Con él, se podria decir, muere también
una generacion, y muere una concepcion del arte, de la cronica, que el poeta llevo
hasta sus ultimos dias. Posteriormente, en el mismo afio, es enterrado en la

Rotonda de los Hombres llustres como reconocimiento a su labor literaria y

cultural.

22 1 uces de Lispaia, Madrid, Editorial Marineda, 1923.

23 Los iltimos pxijaros, Madrid, Biblioteca Rubén Dario, 1924.

22 Ll cancionero la noche serena, prologos de Alfonso Reyes y Gabriel Alfaro, México, Imprenta
Universitaria, 1941. Retwratos liricos, prologo de Balvino Davalos y dibujos de Julio Ruelas, México, Editorial

Stylo, 1946,
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LuiS G. URBINA Y EL. MODERNISMO

Existe un conflicto central en cuanto a la ubicacion estética de la obra de Luis G.
Urbina, es decir, a lo largo de los afios, comenzando desde su primera publicacion
formal, Urbina fue analizado como el dltimo poeta romantico de México. Sin
embargo, la mayoria de los criticos, si bien subrayan lo anterior, lo entremezclan
en el modernismo. Lo cierto es que generacionalmente Urbina crea en los afios de
la época modernista; sus contemporaneos, a pesar de haber vivido y transitado
por tres generaciones literarias, son modemistas. Gutiérrez Najera, Nervo,
Tablada, Diaz Duféo y demas escritores del movimiento lo aceptaron entre sus
filas. Para aclarar la confusion, quiza sirva citar lo que José Emilio Pacheco
comenta en su Antologia del modemismo, en el sentido de que cada autor creé su
propio modernismo a partir de la obra particular, y entender que el modernismo es
un movimiento de “superposicion de estéticas”, como comenta Angel Rama?®® y. es
mas, “no se espere una clara division entre ‘romanticismo’ y ‘'modernismo’. No son
conceptos opuestos”;?® “los modernistas hispanoamericanos son al mismo tiempo
clasicos, romanticos, parnasianos, simbolistas, realistas y naturalistas”.

Alfonso Reyes apunta que, junto a Othon y Diaz Miron, Urbina asimilo las
influencias de la época y los clasicos para posteriormente prescindir de ellas y
crear una obra personal, aunque quiza sea el Gnico “cuyo vino guarda el resabio

inconfundible del odre romantico™.?® Ei tono, el tratamiento poético de los temas, la

3 ¢ fr. Rama, Angel, Rubén Dario yel mmlurm\nm. p 42

“ Anderson Imbert, Ennquc. Historia de la li tcana, p. 352,
7 Onis, Federico de, “Sobre ¢l concepto del modcmlsmo en Fapaiks en América, p. 179.
¥ Reyes, Alfonso, “Recordacion de Urbina™, p. 271.
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musa de Urbina provienen del romanticismo, pero de un romanticismo, podria
decirse, renovado con la nueva estética. Confusion mayor no puede existir si
Enrique Gonzalez Martinez lo llama “nuestro grande y casi nuestro Gnico poeta
romantico” y sus “mentores” Justo Sierra y Gutiérrez Najera lo califican de igual
manera.??

Urbina pertenece a la estética modernista no tanto por las cuestiones
formales, sino por el espiritu. De algun modo, Urbina tiene eso que Castro Leal
llama naturaleza triste, el desencanto, la sublimaciéon de los sentidos, a partir de su
experiencia en una infancia de orfandad y pobreza. Si atendemos a lo comentado
anteriormente, esto es, entender el modernismo como un movimiento compuesto
de diferentes estéticas, encontraremos en Urbina mas ejemplos. Si el
romanticismo se revela en eso que llaman su “vieja lagrima®, también el realismo
lo encontramos en su obra. En las cronicas que forman Psiquis enferrma, se
expresa el tratamiento de los vicios y las problematicas de la pobreza social. Quiza
hasta podrian pasar como pequefios relatos del naturalismo. Pero Urbina escribid
una serie de poemas, tres en particular, llamados “Poemas crueles”, en los que
también aborda ese tipo de tematica, especialmente la prostitucion. En un largo
texto de Manuel Torres Torrija, titulado “Los poemas crueles de Urbina”, publicado

en tres partes en la Revista Azul, leemos:

Urbina no es un decadentista [...], no es tampoco un parnasiano idélatra del
mecanismo servil [..., no es un simbolista apasionado de veleidades
confusas y de sutilezas extravagantes y quintaesenciadas, no es tampoco

* Gonzalez Martinez, Enrique, “Prologo” a Luis G. Urbina, Lamparas en agonia, p. xx I/ Cfr. Justo Sierra
“Prologo a los ersos de Luis G. Urbing”, pp. 398-399 y Guitiérrez Najera en articulo citado, Obras. Critica
liueraria l, p. 437.
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un naturalista [...], no es un romantico puro aunque todavia se advierte que
lo iluminan a veces algunas rafagas de las que le inspiraron composiciones
bellisimas de ese género. Urbina es, pues, un poeta realista en la acepcion

propia.*®

Quiza una de las claves para entender su caminoc entre modernismo y
romanticismo esté en el mismo Urbina cuando dice: “en el estado actual de
nuestra sociedad, en medio de esta constante marea de progreso y orden, dentro
de este circulo de realidad que se ensancha cada vez con mayor empuje, el
romantico de 1830 es un ente ridiculo”;*' por ende, el escritor debe estudiar,
trabajar constantemente y desprenderse de la idea del exceso y las musas
fantasticas que silban los mejores versos al oido.

Otro critico que apunta también el caracter romantico en Urbina es

Francisco Gonzalez Guerrero, quien con acierto comenta que

La poesia romantica de Urbina no es una simple repeticion de la poesia
romantica de Gutiérrez Najera, si bien la prolonga; su poesia paisajista no
es un remedo de la de Othon, si bien la recuerda; su poesia de entonacion
filosofica y religiosa no es una resonancia de la de Amado Nervo, si bien
revela su parentesco [..]. No es superior a los demas poetas por haber
encarnado varias tendencias, ni es inferior —tampoco— por no haber

sefialado rumbo diferente.>?

' En Revista Azul, tomo 111, nam. 12, México, 21 de julio de 1895, p. 183.

M Urbina, Luis G., “Caprichos: El artista de hoy", en Revista Aznl, tomo 1, num. 26, México, 28 dc octubre de
1804, p. 405.

g alez Guerrero, Fi isco, Los libros de los otros, p. 266.
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Federico de Onis, en un articulo publicado a la muerte del poeta, aclara

significativamente todo lo anterior, puntualizando que

Urbina fue uno de los grandes poetas individuales que el modernismo
produjo [...]. Se distingue, no sdélo de los ofros grandes poetas
hispanoamericanos, sino de los mexicanos mismos [porque] el esfuerzo de
perfeccion y refinamiento que sin duda puso en su obra poética se
endereza siempre a la busca de la sencillez y la espontaneidad mas
humildes y menos pretenciosas [...]. La poesia de Urbina significa la
perduracion det romanticismo a través del modernismo y en elio estriba su

valor.?®

De este modo, Urbina se nos presenta como un escritor de modernidad innegable,

ya que su expresion literaria no fue contaminada del todo por la moda modernista.

REVISTAS Y PERIODICOS EN LA LABOR LITERARIA

La mayor parte y lo mejor de la prosa modernista, siguiendo a Pedro Henriquez
Urefia, nace en las hojas de las publicaciones periddicas. El periodismo, en el
caso de Urbina, tuvo una relevancia vital, de sus paginas broto el espiritu reflexivo,
critico de su tiempo, y le proporciono sustento a lo largo de su vida. El periodico y
los semanarios constituyeron parte sustancial de ia forma de abordar el mundo. La
exigencia de narrar el presente convulso y cambiante, de apoderarse, por decir, de

lo intangible de la modernidad, arroja a los escritores a formar parte de la misma

** Onis, Federico de, “Luis G. Urbina", en Revista Hispinica Moderna, Nueva York, Casa de las Espaitas-
Columbia University, num. 2, encro de 1935, p. 100.
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consecucion de tiempo vertiginoso. La prensa entonces se convierte en vehiculo,
pero también en condicionante. Es cierto también que el poeta no podia vivir, en el
sentido econdomico, de su labor impresa en libros que no tenian ni acaso el
numero de ventas considerable para subsistir de ello; la poesia habia tomado
forma de placer aristocratico, y los escritores, huérfanos de mecenazgos, ya no
serian privilegiados, sino personajes un tanto amorales, rodeados por un halo de
vagancia e inutilidad mercantil. Es asi como el autor desemboca en el rio del
periodismo, pero no como mero empleado de la redaccién, notificando los
eventos, sino creando un género en el cual pudiese desarrollar el estilo, la
reflexion y la imaginacion. La cronica, espacio de creacion y estilo, se convirtio en
ese “hilo de plata [que] va al modo con que un arroyo atraviesa la aridez de una

llanada”.>*

De algun modo, el periodismo era un fin inherente en la carrera del escritor,
no tanto por aspiracion, sino por circunstancia (para vivir del oficio era necesario
acercarse a los medios impresos que pudieran proveer sustento). En palabras de
Urbina, el escritor modernista “por ser fundamentalmente poeta, su camino estaba
trazado, y pronto hallé la orientacion que necesitaba para desarrollar y lucir sus
facultades. Se hizo cronista”.>® Cronista en tanto podia, con el bagaje poético y
cultural que le son particulares a los escritores, aprehender el mundo, narrario a
partir de su vision poética, imaginarlo, desmembrario. Por ello, el poeta-cronista no
era un reportero o un mero periodista. Si algo en lo que confluyen las ideas acerca

del periodismo entre los modernistas es la idea de que el cronista es un individuo

:: Urbina, Luis G, “Prélogo™ a José de Jesus Nuiiez y Dominguez, Lays alas ubierias, Cromeas, p. 12,
ldem
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de estirpe distinta al reportero y al periodista. Si, un empleado, pero no por ello
parte de sus huestes. Quiza como especie distante, quiza como el valor dentro de
la noticia, quizd como lo verdaderamente artistico en ese medio repentino,
efimero. Es por ello que “los literatos recurren a la estilizacion para diferenciarse
del mero reportero, para que se note el sujeto literario y especifico que ha
producido la cronica”.3

Por otro lado, el formar parte del medio periodistico, que no por completo,
sino en lo mero laboral, practico, conlleva a una serie de conflictos internos del
poeta en tanto se concebia como un trabajo remunerado, ligado a las exigencias
del editor y del director de la publicaciéon. A pesar de que en el periddico se fue
formando gran parte de la obra de los escritores, habia un recelo por el medio
—*este oficio ingrato y adorable, torturador y encantador, del periodismo™;* “el
periodico es refugio de impacientes, tablado de ambiciosos, escuela normal de
politicos, jardin publico de ingenios, y tal cual ocasion jay! maquina trituradora de
talentos™—>2 habia también la certeza de que el valor otorgado a las
colaboraciones dependia de la capacidad literaria del escritor — no sé qué diablos
tiene este género periodistico que, sin ser superior, requiere una expresion pulcra,
un temperamento vibrante, una observacion atinada y, a ser posible, cierta dosis
de fantasia para combinar y colorear las imagenes”.>?

Urbina compartia reflexiones con Gutiérrez Najera en lo concemiente a la

diferenciacion de los "empleados del periodismo”, en donde se encontraban por un

' Rotker, Susana, Fundacion de una escritura. las cromcas de José Marti, p. 123.

‘7 Urbina, Luis G., “La Cronica Semanal. Divagacion sobre el periodista y el poeta”™, en Fixcélsior, México, 29
de mayo de 1922, p. 3

** Urbina, “Prologo” a Naiez y Dominguez, p. 12

* Urbina, Luis G.. “Temas literarios. La cronica y la emocidn”, en £ Universal, México, 8 de enero de 1928,
p. 3.
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lado los periodistas como tal, los reporters y los cronistas. Estos ultimos, se ha
dicho, eran considerados, por considerarse a si mismos, el mas alto nivel del

escritor en el medio. Define Urbina:

~ &l periodista no es —ya se ha dicho— ni un autor ni un poeta. No mide y
proporciona el trabajo; no lo medita ni calcula; ni tampoco sobreexcitado
hunde su cabeza en rebuscamientos y delirios. No es precisamente un
pensador o un artista. Es, debe ser, un obrero habil que sabiendo pensar y
sentir, esta obligado a poner en su obra sélo pequefias dosis de idea y

emocion.*®

En cambio el reporter "impersonaliza su trabajo, es un fotografo”; Gutiérrez
Najera nos lo describe asi: “¢De donde habia de venir para nosotros el reporter
sino del pais del revolver? Alia [...] florece el periodista de repeticion, la cocina al
minuto y la electricidad. De ella nos vino el reporter agil y diestro, instantaneo, que
guisa la liebre antes de que la atrapen”.*' En tanto que el cronista “que pone un
poco de individualidad y de hegemonia en su tarea, es una mezcla insustancial de

» 42

pensador, de poeta, de cazador y caricaturista. Eso soy en este lugar”,”” sentencia

Urbina. Es decir, ese lugar conquistado, el periodistico, se establecié como

el laboratorio de ensayo del “estilo” modernista, el lugar de nacimiento y
transformacion de la escritura, el espacio de difusidn y contagio de una
sensibilidad y de una forma de entender lo literario que tiene que ver con la
belleza, con la seleccion consciente del lenguaje, con el trabajo con

*® Urbina, Luis G., “Lo que ¢s un periodista”, en Revista de Revistas, México, 20 de agosio de 1916, p. 5.

*' puck, “Cronica™ en £ Universal (1893), apud Clark de Lara, Belem, Tradicion y medernidad en Maniel
Gutiérrez Najera, p. 105, nota 46.

2 Urbina, Luis G., “Lo que ¢s un periodista”, op. cit., p. 5.
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imagenes sensoriales y simbolos, con la mixtura de lo extranjero y lo
propio, de los estilos, de los géneros, de las artes.**

E! recelo del escritor al periodismo también era resultado del valor mercantil que
se le asignaba a dicha labor. Una especie de menosprecio por la aparente no
libertad o coaccion que ejercian las normas periodisticas y la linea editorial del
medio en cuestion. Lo cierto es que el escritor modernista posteriormente valoré
ese espacio, lo constituyd libre y se dedicd con ahinco a escribir con honestidad
artistica su columna, la cronica. Tanto asi que Urbina entre otros realizaron
colecciones de sus cronicas para asegurarse de que los textos tuviesen mas vida
que la momentanea otorgada por el periddico.

Urbina dedicod la mayor parte de su vida a escribir cronicas semanales,
incluso en su exilio continué publicando a distancia, y dedicé esfuerzos para verlas
recogidas en libros que forman un nimero si no mayor, si semejante a las

ediciones de poesia y son parte imprescindible de su obra literaria.**

“* Rotker, op. cit., p. 116,
4 Los volimenes de crénica realizados por ¢l autor son:
Cuentos vividos y cronicas soiadas, México, Eusebio Gomez de la Pucnte, 1915,
Rajo el sol y frente al mar, prélogo de Victor Muiioz, Madrid, Imprenta de M. Garcia y Galo Saez, 1916.
Iistampasy de viaje, Madrid, Revista Hispano-Americana “Cervantes”, 1920. :
Psiquis enferma, México, El libro francés, 1923,
Luces de bspaia, Madrid, Editorial Marineda, 1923,
Hombres y libros, México, El libro francés, 1923.
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CarituLo il

CUENTOS VIVIDOS Y CRONICAS SONADAS, LA ANTOLOGIA

A finales de 1914 Luis G. Urbina comienza a realizar una primera antologia de
crénicas como parte de un proyecto que abarcaria la compilacion de las prosas
escritas a lo largo de 28 afios en las publicaciones periodicas del pais.' Este
primer volumen precederia a otros cuatro, separados por tema. Los cinco
volumenes tendrian el objetivo de poner a la mano de sus lectores las mejores
cronicas y ensayos que el autor habria de rescatar de su amplia produccion
periodistica. El primero estaria compuesto de “escarceos de imaginacion y
ejercicios de estilo”; el segundo y el tercero de crénicas y critica teatral; un cuarto
de “rapidos esbozos de psicologia”, y un ultimo de critica literaria. (Cv, Xii)

Ta! y como lo advierte Urbina en el prologo de Cuentos vividos y cronicas
sofiadas, la labor consistia no sdlo en recuperar todos los textos aparecidos en
casi tres décadas, sino corregir y elegir un corpus que diera cuenta de su
pensamiento y su estilo: “Como trapero que picaba basura, recogi, a la buena de
Dios, de un farrago de papeles viejos, algunos centenares de articulos mios, los
que juzgué de vida mas amplia que la efimera que les dio la impresion
instantanea.” (Cv, X))

La antologia realizada por €l mismo nos da cuenta de un Urbina interesado

por la recuperacion de su obra dispersa. Ya para entonces el poeta habia

' La primera cronica firmada por Urbina se encuentra en La . Juventud Literaria, México, 3 de julio de 1887



31

publicado libros de poesia que lo ubicaban firmemente dentro de los circulos
literarios del pais y el extranjero. La Ciudad de México habia transformado su
cotidianidad después de la Revolucion, y Urbina se encontraba a las puertas de su
primer viaje al extranjero. Antes de partir a Cuba, el autor trabajo
apresuradamente para dar a luz el primer volumen.? La cronicas de éste provienen
en su mayoria de E/ Universal, El Mundo, El Imparcial y Revista de Revistas, con
la excepcion de las mas antiguas que proceden de El Siglo XIX y la Revista Azul.
Sdlo una crénica, “Mariposa de amor”, es original.

En el prologo, Urbina sefala la intencion de su empresa y menciona dos
grandes objetivos. EI primero tiene que ver con fa recuperacion de tantas hojas
dispersas, reconocer el caracter de perdurabilidad a la prosa periodistica. Tal
reconocimiento diferia del elemento caracteristico de la prensa: lo momentaneo y
perecedero de lo impreso. Las cronicas —como se definian en ese entonces
aunque en realidad fuesen breves ensayos, cuentos 0 meros ejercicios de estilo—
ademas de proveer de trabajo a los escritores, también representaban una parte
fundamental de la obra literaria del escritor. Es por ello que la labor de compilacién
realizada por el mismo Urbina reafirma que “no se puede descartar el compromiso
literario de los modernistas con sus cronicas simplemente por su condicidén de
trabajo remunerado y sometido a condicionamientos de politica editorial™.?

E! segundo propdsito es la valoracion de su obra escrita dentro de la
estética modernista: “escritor novel entonces, tuve inevitablemente que resentirme

de las influencias de aquella atmosfera literaria.” (Cv, xiv) Esto representa un

2 Cuenters vividos ¥ cronmcays soikadas, México, Eusebio Gomez de la Puente, 1915
Y Rotker, op. cit., p. 114
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signo de valoracion histérica y cultural no sélo de la obra particular, sino también
tiene que ver con su misma insercion firmada dentro del movimiento; situar el
estilo y las preocupaciones literarias dentro de su espacio. Es probable que, en
ese sentido, Urbina haya tomado su proyecto prosistico como la fijacién de un
momento y un forma de concebir el arte. Esto es, hacer constar a partir del libro
formal la validez historica y literaria de los articulos, desprenderles su caracter
efimero; hacer perdurable “la hora vivida y la hora sofiada por un poeta de antafio

que escribia literatura de pompa de jabon". (Cv, xv)

LA HISTORIA DE LOS MATERIALES

Cuentos vividos... contiene una seleccion de 61 crdnicas escritas entre 1893 y
1914, es decir, comprende 21 afios de vida periodistica del autor, los arfios de
efervescencia modernista.* El volumen esta dividido tematicamente en cuatro
partes: “Cuentos vividos", “Cronicas sofiadas. Subjetivismos”, “En la rueda del
tiempo™ y “Manchas y bocetos”. De ias 61 cronicas totales, 25 tienen una sola
publicacidn en prensa; las restantes fueron publicadas por lo menos en dos
ocasiones. Cabe destacar que en el libro cada cronica esta fechada con la primera
aparicion en prensa, aunque no sea completamente la version Gltima compilada.
Todos los textos fueron publicados en medios mexicanos, tres de ellos

aparecieron también en E/ Cojo llustrado de Caracas, Venezuela.

* Algunas cronicas del primer periodo (1887-1892) estan compiladas por Gerardo Saenz en Ecos teatrales de
Luis G, Urbina
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Gran parte de las cronicas fueron publicadas en repetidas ocasiones, por lo
general en medios distintos, lo cual tiene que ver con diversas causas. En principio
se debe a la circulacion de los periodicos donde primero trabajo Urbina, los cuales
tenian un publico lector reducido, por consiguiente, al entrar a un nuevo periédico
o semanario, la reaparicion de la cronica se hace obligada. En otro sentido, la
repeticion de la cronica también es signo de la valoracion en curso del mismo
Urbina sobre sus textos. Un mismo texto que se repite en mas de cuatro
ocasiones nos revela la perdurabilidad del mismo, y una intencion de propagar una
idea por mas de cinco anos a diferentes lectores. Es importante decir que en
muchos casos la cronica no era publicada en forma aislada, tal y como se conoce
en Cuentos vividos..., sino comunmente se le agregaba una introduccion distinta, y
muchas veces contenia una segunda parte que trataba de otros asuntos,
caracteristica particular de la créonica modernista, donde lo que se buscaba era
“unir los sucesos de la actualidad (fuentes para la historia) con el mariposeo de la
imaginaciéon o con la meditacién™.® Por otro lado es probable que las repeticiones
se deban a algo mas bien practico; cuando no habia tema o tiempo para realizar la
cronica semanal, el autor volvia a sus papeles para realizar |a entrega a tiempo.

Veamos como ejemplo dos crénicas, las que tuvieron mas nuamero de
publicaciones. “El preludio™ —que en el libro aparece como parte de una serie de
siete cronicas llamadas “Cuadros de primavera™— aparecio en siete ocasiones. La
primera en E/ Siglo XiX en febrero de 1893, con el titulo de “Tardes opacas”. Dicha
version no contiene el primer parrafo de la version del libro, y algunos adjetivos

son diferentes; es publicada sin variantes y con el mismo titulo en Revista Azul,

* Clark de Lara, Belem, op. cit., p. 105
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mayo de 1894. Una tercera version aparece como “Cronica dominical” en E/
Universal, marzo de 1896, de esta procede la version integra que aparecera en el
volumen; sélo difiere en la segunda parte que aiade una critica literaria.
Posteriormente aparece en E/ Mundo llustrado, abril de 1899, con el titulo de “La
Semana” —nombre de la columna que tenia a cargo Urbina. Esta version contiene
un parrafo inicial no incluido en Cuentos vividos...; la segunda parte, tampoco
incluida, habla sobre “Misa de las flores” de Gutiérrez Najera; “el suicidio de un
cansado y el crimen de un degenerado”, y contiene una nota teatral. Esta segunda
parte podria decirse que constituye en rigor lo periodistico de la labor de Urbina. El
texto en si, creacion literaria, esta inserto en una nota cotidiana, donde narra los
hechos actuales; la crénica, entonces, se configura como un remanso en el rio de
noticias y notas culturales. En noviembre de 1900, £/ Universal, bajo el titulo de
“Tardes opacas”, reproduce la version de Revista Azul. El texto aparece por sexta
vez en EI Mundo, julio de 1901, con el titulo de “Impresiones de la semana”;
version que anade una introduccidn donde habla sobre las tardes de julio y el
ocaso de las mujeres maduras. La séptima y ultima version aparece en Revista de
Revistas, marzo de 1914, donde la crénica es publicada tal y como aparecera en
la antologia. Las versiones de las cronicas impresas en dicho semanario son ya
las versiones corregidas e integras de Cuentos vividos...

“La agonia del placer”, perteneciente al capitulo “En la rueda del tiempo",
tiene su primera aparicion en E!/ Siglo XIX, febrero de 1893, bajo el tituio de la
columna semanal de Urbina, “Caprichos”, donde muestra, ademas de las
variaciones de algunos adjetivos, una introduccion distinta en la que narra sus

impresiones de una opereta de Suppé. Al final retoma la idea del personaje
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principal de la obra como una caracteristica inherente al ser humano —"y es
cierto, no hay hombre que no lleve en si a este muchacho de opereta”. El texto
integro reaparece en Revista Azul, enero de 1896. En febrero del mismo arfio se
presenta como primera parte de “Crénica dominical”, en E/ Universal, a la que
anade un primer parrafo contenido en el libro. La segunda parte es una nota
teatral de gran extension. En febrero de 1899, Urbina publica por tercera ocasion
el texto en la columna “La semana”, en E/ Mundo llustrado, de esta version
procede el texto que Urbina escoge para su recopilacion. Nuevamente, la segunda
parte es en una critica literaria. Las dos versiones siguientes, publicadas en E/
Mundo, enero de 1902 y septiembre de 1905, son semejantes a las anteriores, con
segundas partes de distinto tema. Al igual que en la totalidad de las cronicas, la de
Revista de Revistas, marzo de 1914, es la version final. En Revista de Revistas
Urbina dedica parte de su colaboracion a dar un avance de lo que seria su primer
libro de prosa; esto es, ya se encontraba en el proceso de eleccion del corpus,
retomando las versiones que a su parecer deberian completar el volumen,
descartando las segundas partes, los elementos que condicionaran la lectura del
texto a un tiempo exacto —las notas de eventos inmediatos. De este modo, la
continua publicacion de una misma cronica no es signo de variacion tematica ni de
extension. Las segundas partes no pertenecen de origen a la cidnica; son en si los
blogues que le dan significado periodistico al texto. Las introducciones varian en
tanto la pertinencia de la publicacion, ya sea como antesala de un pasaje
anteriormente vivido, o como construccion de una analogia con algun evento
presente. Por ello la seleccion del corpus denota la perdurabilidad de los textos en

tanto que “como material literario han logrado sobrevivir en la historia una vez que
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los hechos narrados y su cercania perdieron toda significacion inmediata, para
revelar el valor textual en toda su autonomia”.®
En el Apéndice | presentamos la lista de las crénicas contenidas en el

volumen y su aparicion en las diferentes publicaciones periodicas.

* Rotker, op. cit., p. 123.
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CapPiTuLO Il

CUENTOS VIVIDOS

HACIA UNA DEFINICION DE GENERO

El primer apartado de Cuentos vividos y cronicas sofiadas esta conformado por
cuatro textos llamados en su totalidad “Cuentos vividos™. Esta forma de nombrar
tanto el libro como el capitulo es indicio de la indeterminacion de los planos
ficcionales de la obra. De este modo, la primera seccion muestra cuentos o breves
narraciones que emergen de la memoria, pero no sdlo como recuerdos, sino
historias que estan narradas, en el texto, como si fuesen historias claras,
concebidas por un autor, no como retazos de vivencia. Los “Cuentos vividos" son
elementalmente parte de la memoria, pero no sdlo pertenecen a la experiencia
subjetiva de Urbina, sino que se desprenden de lo observado en personas
—personajes— que por circunstancias sociales y espaciales confluyeron en la
vida del autor. Es por ello que no se pueden catalogar como meros cuentos ni aun
como anécdotas experimentadas. Designar de ese modo al libro y sus apartados
es "indicativo de ese voluntario entrecruzamiento de ficcion y realidad, de vivencia
y fantasia —y por tanto, de entrecruzamiento de los géneros subsecuentes— que

se dio en la prosa artistica del periodo™.'

! Jiménez, José Olivio, “El ensayo v la cronica del modemismo”, en Luis inigo Madrigal, coord., Mistoria de
la lueratura hispanoamericana, tomo U, p. 546.
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Asimismo, 1a denominacion del apartado, en este sentido, tiene que ver con
los temas tratados, en tanto son “triviales y dolorosas tragicomedias de la calle”.
(Cv, 31) Pero mas alla de un género preciso, cuento o memorias, son realizadas
como paginas intimas, donde existe una preocupacion sobre las tragedias
personales como producto de un demiurgo desconocido. Es por ello que existe en
las nafraciones un interés marcado por lo social, por los espacios citadinos donde
confluyen las historias. Asi, a la observacion de lo vivido le corresponde una
fijacion, a la experimentacién de las tragedias, no personales sino externas, le
corresponde un tratamiento literario. Entonces, el tipo de cuento desarroliado por
Urbina “es como una variacion sobre un tema real, un tema que a veces se
desfigura para hacerlo un poco irreat™.?

Por otro lado, los textos se inscriben en las caracteristicas del cuento
modernista, en tanto que la anécdota principal es disminuida y lo primordial son
los elementos poéticos de la prosa. Mas que tener interés en relatar una historia,
lo que se pretende es hacer participe al lector de las emociones sugeridas por la
vida misma. Esto es, la anécdota u historia es significativa en tanto origen de
emocion y afectacion.

Los “Cuentos vividos” estan formados por narraciones breves donde se
encuentra una anecdota vista anteriormente, en que el autor, Urbina, puede
participar directamente en el desarrolio de la misma o sdlo pertenece al relato
como narrador omnisciente. En ese sentido, ia historia referencial es s6lo un punto
de partida, no es la totalidad de la narracion sino que es utilizada en tanto

plataforma literaria para realizar un cuadro social tragico.

? Castro Leal, Antonio, “Prologo™ a Cuentos vividos..., p. 1X.
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Quiza no es pertinente hablar de un género por si mismo creado por Urbina.
No esta en él la intencion de dejar una forma literaria de abordar la realidad. Lo
relevante es la seleccion del corpus que esta incluida en el apartado, ya que el
tema primordial es lo que unifica las cuatro namraciones. Esto es, la tragedia
amorosa. Pero tampoco se puede hablar plenamente de un espacio reflexivo. Lo
vivencial mezclado con lo imaginado intenta lograr en el lector una reflexion
posterior, pero no dictada a partir de las opiniones del texto, sino en la conciencia
del espectador. De ese modo, Urbina provoca al lector en tanto le presenta un
cuadro tragico para que éste reaccione a partir de su conciencia. Esta es la
intencion principal de los “Cuentos vividos”, no acceder plenamente a la ficcion
sino subrayar lo objetivo de los relatos para “afectar” el espiritu del lector. La
interaccién de los dos planos narrativos, lo imaginativo y lo ficcional, conforman un
espacio donde lo literario, el tratamiento de la historia, y los planos vivenciales, la
critica social y la emocion —entendida ésta como afectacion del espiritu a partir de
lo tragico de la vida— dan como resultado un texto anclado en el contexto social,
desde donde se puede no sdélo retratar lo presente, sino revelar la inclemencia de
su tiempo, y su influencia sobre el ser humano.

Los “Cuentos vividos” responden a una preocupacion intrinseca del autor,
las historias comunes de la sociedad, esas pequefias tragedias individuales que
desvian su atencion porque en ellas ve las tragedias del ser humano, en tanto que
éste ama y esta determinado por el grupo social al que pertenece. Es asi como los
“Cuentos vividos” son resultado de la preocupacion social de Urbina, del interés

por transmitir 1o observado.
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Si se atiende a las caracteristicas del corpus, se pueden establecer
cuestiones homogéneas en tanto estructura y tratamiento. Esto resulta indicativo
de la intencion selectiva y muestra algunas de las condiciones que determinaron ia
agrupacion de los textos en conjunto. Por un lado, se encuentran los temas, el
origen de las historias y su lugar de desarrollo; por otro lado, los personajes, tanto
principales como secundarios; en un tercer nivel, la estructura literaria. No es
posible decir que los “Cuentos vividos™ sean un género independiente, no esta en
Urbina la intencién de crearlo, sin embargo, el hecho de designar a esa interaccion
de recuerdo y fantasia de tal forma exterioriza la preocupacion de nominar con
precision la creacion literaria en las publicaciones periddicas, no sélo como
cronicas, que indudablemente es un término amplio. Es probable que al momento
de estar realizando la antologia, el autor haya notado similitudes técnicas en sus
textos, y ello lo incité a agruparlos y desde luego, separarlos de las “Cronicas
sohadas”.

Si se atiende a la estructura, las narraciones estan escritas, en su
mayoria, en segmentos narrativos que pueden o no estar separados visualmente.
Se podrian aislar los segmentos de los cuentos en seis partes significativas. Esto
es, una introduccion que permite la evocacion de un suceso, ello generara la
pertinencia del cuento a tratar, de este modo sitia el tiempo de la historia; un
segunda parte donde Urbina ubica espaciaimente a sus personajes, aungue en
algunos casos dicha ubicacion es dada en el primero; una tercera en que hace la
caracterizacion de los personajes secundarios y detalla el contexto moral y social;
una cuarta parte en que caracteriza a los personajes principales, generalmente

una pareja 0 una mujer en particular; y un quinto segmento en donde concentra la
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historia, de principio a fin, que puede estar desarrollada con amplitud o como mero
resumen. El final del cuento vivido es la voz de Urbina opinando y evocando
nuevamente, con una fuerte carga emocional, el suceso contado, mas no como

moraleja, sino como observaciéon. En un esquema quedaria de este modo:

Cuento vivido:

1. Introduccién (voz del autor)
. Ubicacién del tiempo-espacio
Presentacion de personajes secundarios
Presentacion de personajes principales

Relato

o o & w N

Final (voz dei autor)

En este sentido, la historia de los “Cuentos vividos”, como objetivo narrativo,
no es desarrollada a detalle. La preocupacion del autor esta en los elementos
generales de la historia; |a tragedia individual sirve para enfocar la descripcion del
espacio, del tiempo y de lo social. Esto es, a partir de esas historia particulares,
Urbina intenta aprehender un grupo social amplio, una situacion humana como tal,
y los elementos emocionales de dichos segmentos. De este modo, los “Cuentos
vividos" estan conformados por la union de escenas, no por una progresion

definida, y los saltos temporales —en tanto que parten del recuerdo, y como tal
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dependen del ordenamiento discontinuo del autor en el momento de la narracién—

caracterizan el texto.?

TEMAS

Podria decirse que en general los “Cuentos vividos” son historias de amor
tragicas, cuya fatalidad esta dictada por el destino. En general, las historias
narradas son pequefas tragedias comunes situadas en un espacio social donde la
sordidez es parte significativa del contexto. Esto es, el mundo del teatro y las
oficinas gubernamentales, espacios grises, de miseria emocional. En contrapartida
al mundo del espectaculo, espacio de oropel, risa y festividad, el ambiente teatral
narrado por Urbina es el de un bajo mundo donde permea la amoralidad y lo
licencioso. En cuanto a la oficina gubernamental en “Anteojos y palomas”, el lugar
esta caracterizado y tratado como un espacio de solemnidad, vacio espiritual y
discordia. De este modo, los relatos emergen de los mundos implacablemente
modernos. En este sentido es preciso hacer notar que hay en Urbina un dejo de
melancolia por el tiempo pasado, aquel que le tocod vivir en su infancia. Por
consiguiente, al criticar el tiempo moderno, el autor evoca lo anteriormente vivido.
Asi, en “Mariposa de amor”, detalla su sentir frente a la ciudad contraponiendo los

elementos citadinos del pasado y el presente.

En otro tiempo [...] habia en el aire cosas verdaderamente divinas: azules
transparencias en lo alto, en los cielos, en las montafias; inmensas placas

* (fr. Mantinez, José Maria, “Introduccion™ a Rubén Dario, Cuentos, p 14,
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de claridad argentina en lo bajo, en el pavimento, que no parecia de piedras
toscas, ni de baldosas gastadas, sino de suelos de mosaicos radiantes; [...]
rincones de sombra para esconder misterios y fantasias, y en todas partes,
un brillante polvo de tuceros que, como una lluvia de plata, caia de los

esplendores siderales. (Cv, 24)

En tanto “ahora, las ciudades modernas han perdido ese encanto. Los focos
eléctricos han matado la poesia de la luna, un foco mas, ni tan brillante ni tan Gtil
como los otros [...] Ahora si que la luna es un mundo muerto, bien muerto™. (Cv,
24)

Tres “Cuentos vividos™ tienen como eje narrativo una historia acerca de
gente de teatro, ya sea cantantes o actores. “Hijos de comica” parte de una
tragedia particular —el abandono de un nifio producto de un “amor delincuente”™
entre dos cantantes italianos que abandonan su patria por no poder consumar su
amor debido a su cercano parentesco— donde Urbina juega el papel de
espectador ya que la historia se desarrolla en el vecindario donde vive. De la
historia particular de Emma y Antonio, Urbina realiza un lamento general por los
descendientes de las mujeres del mundo del teatro “resultado de una historia de
amor, muy vulgar, pero muy dolorosa.” El siguiente cuento, “Mariposa de amor”,
esta centrado en la historia de una mujer de teatro de barrio, espacio de sordidez y
vulgaridad, “madriguera de vicios”, donde reconoce a una de las bailarinas como
uno de sus antiguos amores. En este cuento vivido la historia, la tragedia amorosa
en si misma, no es detallada como en el cuento anterior, sino solamente
comentada como lamento y con conmiseracion. El tema central versa sobre la

desgracia que sobreviene con la pobreza, teniendo como personajes a la
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“mariposa de amor”, especie de bailarina exética de teatro barato, y el padre de la
bailarina caido en desgracia por la carencia monetaria, signo de los tiempos
modernos. “Un entreacto de Sansoén y Dalila” nos adentra de nuevo al mundo del
teatro con una historia semejante a las anteriormente narradas. Una actriz italiana
que vino a México a probar fortuna, pero lo que encontrd fue una maternidad triste
y el abandono posterior a un romance viciado por el ambiente del espectaculo. En
este cuento, el Ultimo del apartado, Urbina se disculpa frente a su lector por contar
ese tipo de historias; “soy un romantico cursi®, declara, mientras asegura con
compasion que su interés esta centrado en episodios comunes, romanticos;
reafirmando que los cuentos vividos son concebidos y pensados a partir de la
emocion —sea ésta lamento o compasion— que le provocan las historias de corte
tragico que la vida e muestra.

En “Anteojos y palomas”, Urbina nos detalla una historia de amor, por asi
decirlo, entre dos palomas que furtivamente invaden su espacio de trabajo, la
oficina de Estadistica. Las palomas contrastan con el escenario triste y monétono
del lugar, adornan con su idilio et espacio y el silencio. La tragedia sobreviene por
la mano de un empleado que, harto def amorio, idea una trampa con tibros para
asegurar la muerte de los enamorados.

Ahora, los “Cuentos vividos”, como conjunto, tienen la funcién de presentar
historias particulares, para que a partir de ellos se contemple una visidon general de
un grupo social. Como tema predominante esta el teatro, concebido como espacio
no solo de representacion artistica, sino como lugar donde conviven y se expresan
las mas bajas actitudes del ser humano. Marca una sensible distancia el cuento

*Anteojos y palomas” en tanto espacio narrativo, sin embargo encuentra cercania
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a los tres cuentos por la contraposicion de elementos emocionales en un mismo
espacio y por la tragedia final de la historia. Dicho cuento esta desarrollado en una
oficina gubernamental. De la rutina y el tedio de! contador, Urbina obtiene una
historia de amor prototipico. Lo importante se encuentra en el manejo de dos
espacios opuestos: el interior de la oficina, donde abundan "viejos asmaticos y
jovenes anémicos” ejecutando operaciones matematicas con numeros rigidos,
como ejércitos; y el exterior luminoso, vivo, descubierto a través de la ventana
—que, ampliando la idea, se asemejaria a los espacios tratados en los otros
“Cuentos vividos", en tanto contraste del escenario como espacio festivo, y el
espacio oculto tras bambalinas, oscuro y desasosegado. El exterior invade la
oscuridad con el amor representado en las dos palomas, en ellas esta “la
escapatoria de un instante, la repentina fuga de este cuartel de operaciones. [Por
ellas] dejo de ser maquina por segundos, y torno a ser hombre”. (Cv, 34) Cuento
ideal, de anhelo de vida y amor, donde la imaginacién juega un papel mas
significativo que en los otros textos al personalizar a las aves y hacerlas
responsables de la sonrisa diaria, de la emocion vista a través de un idilio
ejemplar, cercado por un maligno “vejete bilioso” que interumpe fatalmente la
relacion. Esta escena era cotidiana a Urbina, ya que de su trabajo en los
ministerios gubernamentales, en la monotonia de las operaciones, se aislaba en la
belleza y la imaginacion para crear. Gutiérrez Najera describi6 amorosamente

esos momentos en la oficina:

En ese papel, rayado para operaciones aritméticas, se agazapa la poesia.
De un 0 saca la cara risuena la quintilla [...] El 2, tendiendo su cuelio de
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cisne, atrapa un verso. Cae en el 4 una estrofa bulliciosa. En el gancho del
5 préndese un romance y en el obeso 8 cabe dos sonetos. Cada resta es

un terceto, cada suma una décima.*

A ese esfuerzo matematico, cual bullicio material, le hace contrapeso un
tratamiento literario; para contrarrestar la pasividad espiritual, solo el amor ideal.
Es por ello que la tragedia —la muerte del palomo— le invade en su trabajo
continuamente, y esboza, con ejemplar candor, un final que corresponde también
al impulso creativo de los cuentos vividos. “¢Qué va a decir el Ministro cuando
sepa que un empleado de la Estadistica se pone triste por la muerte de una
paloma?” (Cv, 39)

De este modo, las historias vividas, sufridas y gozadas son resuitado, en un
nivel personal, de la memoria, de la afectacion emocional causada por dichas
anécdotas; sin embargo, la rememoracion tiene como objetivo general abundar
sobre ia condicién humana en su tiempo y espacio, el vivido por Urbina, como

testigo de su tiempo.
EL TRAZO DE LOS PERSONAJES

Hay en Urbina la intencion de caracterizar a sus personajes ~—entendidos éstos no
como mero producto de su imaginacion— a partir de descripciones en las que los
elementos cromaticos juegan un papel significativo. Aparte de las descripciones

dirigidas a la moralidad, el hecho de destacar la belleza de los enamorados resalta

* Gutiérrez Najera, “Luis Urbina™, en Obras. Critica literaria I, p_ 435,
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la intencion romantica del autor. Es aqui donde de nuevo se hace notar un interés
por no realizar una narracion anclada solamente en la realidad vivida, sino utilizar
la imaginacion y los recursos literarios para delimitar a sus personajes. En este
sentido, Urbina adorna la imagen fisica de los personajes, les confiere ya sea
caracteristicas ideales de belleza y armonia, o complementa la visién tragica con
una descripcion sombria. De este modo, podemos ver a la pareja de “Hijos de

comica” presentada por medio de una pincelada descriptiva:

Emma, alta, elegante, airosa; cabellos rizados y castaios; semblante de
palidez de marfil, boca desdefiosa, ojos claros y mansos en perpetua
mirada de temura. Antonio, hombre hecho, erguido, flaco, de larga levita
romantica, testa nazarena, de cabellera lacia, en alboroto bajo el sombrero
napolitano; cara morena de perfil numismatico. (Cv, 9)

La madre de Emma, la mamma, personaje estatico que se incluye como figura de!
lamento, “una viejecita toda blanca, de fisonomia purisima, unciosa y demacrada,
nariz gruesa, boca de labios delgados, dolorosamente risuefios y ojos grandes,
tristes, de un verde palido, como dos gotas del Adriatico iluminadas por la luna.”
(Cv, 12) Siguiendo con la triste "mariposa de amor”, "la de amarillo chillante,
flacucha, tristona, de movimientos torpes y como avergonzados”. (Cv, 26)

Y por Gltimo, el boceto delicado de las aves de “Antecjos y palomas”,

colmado de lujo:

ijQué guapo era el seductor, y qué bien ataviado con su manto de
tornasoles a la espalda, como bordado de pedreria, y armifiado el pecho en
el que brillaba, como un tois6n de esmeralda, el collar de plumas joyantes!
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Ella, toda blanca, de nieve, inhollada [...] jEran extravagantes y exquisitos,
y buscaban sensaciones raras, nunca sentidas, como los modernos
refinados! (Cv, 36)

Esta dltima descripcion contrasta con las demas, esto se debe a que los
personajes de los otros cuentos provienen de un contexto mas rigido y aciago, el
ambiente teatral. “Anteojos y palomas” por ende refleja el anhelo de perfeccion, de
refinamiento. Hay en dicho cuento una historia ideal de amor, de cortejo y
realizacion romanticos, donde, como se ha visto, los personajes poseen un nivel
de belleza que se iguala a la pedreria, utilizando eso que Pedro Henriquez Urena
{lama el “vocabulario del lujo”.

La “palidez de marfil", el “perfil numismatico”, los “ojos verdes, como dos
gotas del Adriatico iluminadas por la luna” y las plumas como “toison de
esmeraldas” nos muestran los recursos utilizados para crear por medio de la
asociacion de dos elementos distintos el aspecto fisico de los personajes. Es
decir, los objetos inanimados se unen a los elementos corporales para apreciar

dichas cualidades fisicas y asi lograr la apreciacion del individuo.
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EL AMBIENTE TEATRAL, ESPACIO PARA LA CRITICA

Tal como apunta Hilda Saray Gomez, “teatro y prensa forman el binomio cultural
del siglo XIX, la pantalla para la critica politica, la vida cotidiana, la creacion
artistica™.® Al estar el escritor de alguna forma condicionado por la cotidianidad de
sus colaboraciones en la prensa, era preciso observar el presente y con ello se

abrié un umbral para la critica.

Parte de la reubicacién de los modernistas, como escritores que formulan
reflexiones criticas sobre la organizacion social y sus valores, se dio gracias
a ese trabajo innovador del lenguaje en los diarios. Las exigencias del
medio los sacaron del torremarfiismo, matizando la autonomia del discurso
literario recién adquirida con la obligacion de referir y pensar el acontecer

cotidiano.®

Las cronicas teatrales, o en este sentido, las narraciones provenientes del
ambiente teatral, se convertian en registros de costumbres y moralidad. Tres de
los “Cuentos vividos” de Urbina centran su atencion sobre dicho ambiente,
desplegando historias sucedidas tras bambalinas. El poeta realiza comentarios de

tipo moral sobre el espacio y sus concurrentes; de este modo las comicas,

estas jovenes histéricas, que tras angustias y necesidades, toman el teatro
como refugio de sus miserias y exposicion de sus encantos y gracias. [...}
estas buenas mozas [...] han perdido la nocién del hogar. {...)] Adquieren
una especie de indiferencia cinica que, con el tiempo, se convierte en

* “La critica teatral en revistas y periodicos del porfinato. Los contemporancos de Manuel Gutiérrez Najera™,
en Memuoria del Coloquio Inier 1 M. ol Gutiérrez Ndjera y la Cultura de su Tiempo, p. 280.
" Rotker, op. cit., p. 89.
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algunas, por obra y gracia de la costumbre, en aptitud artistica, para los
movimientos voluptuosos y las coplas picarescas. (Cv. 5)

O en un sentido general, los cantantes menores de una compafiia de teatro,

Ellas, avaras, calculadoras y vulgares, conteniendo, sin logrario a veces, los
impetus pasionales de la raza [...] se entretenian en cambiar, no cerezas
como el de la fabula, sino monedas, por besos y caricias. Ellos, egoistas,
coléricos y brutales con sus compafneros de oficio, cinicos y encanallados.
(Cv, 7)

Y en un sentido mas especifico,

La gente de teatro fleva una existencia amplificada y violenta. El histerismo
estético es la enfermedad dominante en el comico. Hay en él una suerte de
lenta deformacion espiritual, algo de lo que le pasaria a un rostro si en
fuerza de llevar siempre mascara, se amoldaran a ella sus facciones. (Cv,
42)

Sin dejar de lado al publico consuetudinario al espectaculo, “en las primeras filas,
truhanes y perdidas, sentados en posturas rufianescas; [...] en los palcos,
semejantes a los aposentos de los ‘corrales’, los cursis y burgueses del barrio, [...]
y. arriba, el ‘mosquete’, el populacho apretado {...] con un rictus imbécil.” (Cv, 25)
Sin embargo, el ambiente teatral no es un espacio de excepcion, no en
tanto pertenece a la sociedad y es producto de la degradacion det individuo en el
devenir de la modernidad. Por ello Urbina no solo acentua la descripcion

psicologica de la gente perteneciente a ese ambiente, sino que demarca los vicios
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para ejemplificar los desenfrenos que el individuo comun, su publico lector, debe
sortear. Para Manuel Gutiérrez Najera y desde luego para Urbina “el buen
periodista también fue un agente providencial cuya mision consistia en mantener a
la sociedad en un estado de alerta permanente, sefalandole los peligros que
pudieran conducirla al deterioro moral”.” De este modo, el cuento vivido no trata
solamente de retratar lo acaecido, las pequefas historias, sino que utiliza lo real
—y por lo tanto a la anécdota se le confiere un valor mas aito que a lo ficcional, en
tanto reafirmacion de la posibilidad— para tornarlo en cuento con un fuerte sesgo
de recomendacion o instruccion. La importancia de reafirmar lo vivido de los
cuentos radica en la cercania con la realidad conferida; si éstos provienen del
espacio veridico, no puede haber incredulidad sobre lo narrado, y menos aun
sobre la contingencia de los fines tragicos detallados.

No sdlo Urbina se interesé por el teatro y su contexto social, también
Gutiérrez Najera —punto de partida de la cronica modernista mexicana— y Rubén
Dario trataron en cuentos y cronicas dicho espacio. Este ultimo en un cuento
llamado “Sor Filomela” —el cual es factible que Urbina haya leido, admirado,
anotado sus alcances literarios, y es posible que hasta utilizado como paradigma
para dos de sus cuentos, ya que fue publicado en Revista Azul en 1896, anterior a
los “Cuentos vividos"™— en que aborda una historia concerniente a una cantante
italiana que se enamora de su primo; el idilio se ve fatalmente terminado por la
muerte de é! y la cantante toma los habitos para asi soporar la tragedia. Cuento
en el que es evidente la cercania tematica con *Hijos de cémica™. En este sentido,

las historias de la gente de teatro —comicos, cantantes— forman parte del mundo

7 Clark de Lara, op. ci., p. 156
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cultural de la época y, por tanto son objeto de tratamiento literario. El tiempo del
modernismo “es también el tiempo del ambiente teatrai como espacio social de
intercambio de noticias, de termometro de moralidades y modas".?

Si nos adentramos en el tratamiento de los personajes veremos que hay en
Urbina la intencion de puntualizar las desgracias femeninas, aiun mas que las
masculinas, en tanto que el poeta les confiere su calidad de musa inspiradora. Al
recurrir a los espacios libertinos, Urbina esta advirtiendo a su lector los avatares
de una vida llena de vicios y licencias. E! poeta, en la presentacién de los
personajes femeninos principales, realza el momento de la vida anterior a la
tragedia —que en este sentido tiene que ver con la mala eleccion de vida y por
tanto del enamorado— y la desgracia posterior. Al iniciar la narracion de la vida de
ta mujer en cuestion, lo relevante es hacer notar la diferencia de actitud, espiritu y
sentimiento. Antes, ellas eran las hijas de familia, candorosas y llenas de vida,
mas tarde, el amargo después las encuentra abandonadas, tristes, melancolicas y

desangeladas, como “la mariposa de amor”,

nifa sonriente y amable, toda pureza y frescura, como la rosa que cortaste
para ofrecérmela, nifia charladora como un pajaro, mimosa y tierna como
una madrecita presentida [...] ¢ D6nde esta tu felicidad, donde tu hogar y tus

libros castos, y tus flores recién abiertas? (Cv, 31)

O como |a bailarina de Sansén y Dalila,

* Saray Gomez, op. cit., p. 281,
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la gruesa, la frescachona, la jovial muchacha que hace un aiio, en el teatro,
en el café, en calles y plazas, pasaba encendiendo deseos y derramando
risas. [...] la coquetuela inasible, ligera como una corza, escurridiza como
una anguila que se deslizaba y se desprendia, buriona, de las crispadas
manos del pecado. [...] la muchacha jovial, pizpireta, frivolamente
calculadora, ia rolliza y blanca muchacha, dejé de sonreir; se enserio. (Cv,
44)

Estas pequefnas tragedias de la vida, como dice el poeta, no sélo entristecian al
autor, sino que al rescatarias de su memoria, las utilizaba para advertir y asi de
alguna forma también hacer participe a su lector de las sinuosidades tragicas de la
vida. Si anteriormente le designamos a Urbina el lugar de testigo de su tiempo, en
este nivel lo encontramos como un autor que de lo vivido intenta si no instruir
plenamente, en el sentido educativo, si indicar y documentar desde su emocion y

su prosa semanal fos avatares de la vida en la ciudad y sus espacios.
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CariTULO IV

CRONICAS SONADAS

LA CRONICA MODERNISTA

Hablar de cronica modernista es hablar de un espacio literario constituido por una
multiplicidad de géneros, que obedece a reglas tan libres y tan ceiidas como el

mismo cronista le diera.

Nada hay menos seguro que delimitar con rigor las fronteras del género.
Colinda la cronica con muchas manifestaciones en prosa que, en un grado
y otro, pueden serle vecinas: el ensayo, la critica, el relato, el apunte
descriptivo, el poema en prosa. O mejor seria decir: se aprovecha
ocasionalmente de ellas, o deriva sin acaso pretenderio el autor hacia
cualquiera de esas modalidades.'

Es asi como la crénica se establece como un lugar de concentracion, sin embargo,
dicha caracteristica de mixtura deviene en una unidad singular y autonoma,
moderna en si misma. Por otro lado, los autores modernistas convirtieron o dieron
forma a sus crénicas como un apéndice de su obra poética. Es decir, lo prosistico
no excluia a lo poético, menos a las preocupaciones estéticas, a la forma de
abordar el mundo y la realidad vivida. La columna semanal no era precisamente la

obra de un periodista como tal. El escritor modemista se excluia de los patrones

! Jiménez, José Olivio, “El ensayo y la cronica del modemismo™, p 546,
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que regian a los reporteros y a los demas trabajadores del medio impreso. Lo
primordial en la labor del escritor fue aprovechar dicho espacio, utilizarlo a partir
de su propia poética, de su propio estilo. Por ello las cronicas no pueden ni deben
ser excluidas de la obra total de cada autor, porque en ellas esta la critica de su
tiempo, la valoracion estética de sus contemporaneos, la descripcion de los dias
modernistas, y sobre todo, la realizacion de la literatura cuyo valor supera lo
meramente temporal. A pesar de ser textos sujetos a un tiempo preciso, el
tratamiento prosistico se eleva para formular un texto literario que se desprende
de lo momentaneo para instalarse en lo literario, en ello radica la importancia de
las crénicas; mas alla de su significacion histérica, son expresiones artisticas,
individuales y complementarias de la obra poética del autor. En este sentido, la
croénica es “un tipo de discurso inserto tanto en la forma literaria como histérica, un
género hibrido de dificil clasificacion: si, periodistico, con lo que esto implica; pero
también literario, sin lugar a dudas, escritura de creacién y a la vez de

informacion™.? De este modo,

ta cronica habria de aportar no solo una practica de escritura a los
modernistas, sino una conciencia concreta de su instrumento y nuevas
formas de percepcion. Porque termind cambiando incluso la concepcion de
los temas poetizables: el hecho concreto, lo prosaico, la vida diaria, el
instante, todo es capaz de convertirse en poesia, pasado a través 'del aima’

del poeta.?

I Clark de Lara, ap. cit., p. 84
' Rotker, op. cit., p. 125,
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Espacio de expresion personal, la cronica debia también ser concebida
teniendo en cuenta al receptor de los textos; por lo tanto, este género tuvo mayor
difusion y pudo ser leido por una cantidad significativa de lectores. De no ser por
las cronicas, el vinculo entre el escritor y el lector se hubiera hecho minimo, sélo
para aquellos que tenian al alcance las ediciones poéticas. Por ello, al darse
cuenta de la accesibilidad de sus textos, el escritor tomaba parte fundamental en
la instruccion del publico lector, ia cronica se volvidé no sélo espacio creativo, sino
critico. “L.a crénica [...] fue el lugar ideal, un lugar sin rigidas fronteras que, como
otrora en el pulipito, le permitiria [al escritor] hablar en parabolas, contar ejemplos,
divagar, sonar, criticar, conversar™.* El escritor se esmeraba en el trabajo verbal,
en las imagenes utilizadas, en la creacion literaria como tal, atendiendo
paralelamente a la proximidad de los temas a tratar, al entendimiento con el lector.
Por ello, la cronica “deberia de estar escrita en una prosa fluida, agil, sin tropiezo
ni dificultades para el lector; para atraer e interesar, tenia que tratar temas de
actualidad ofreciendo, sin bombo ni ruido, nuevos puntos de vista, reflexiones
originales que se sugerian discretamente al lector".® Sin embargo, en la practica
no siempre se lograba dicha agilidad ya que, espacio de experimentacion literaria,
la cronica contenia asimismo las inquietudes estilisticas del autor, lo cual se

expresaba, en algunas ocasiones, en complejidad.

* Clark de Lara, ap. cit., p. 72
* Castro Leal, “Prologo™ a wentos vividos..., p. 1X.
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URBINA, LA DEFINICION DE UN GENERO

“Literatura de pompa de jabon” habia llamado Urbina a todas las crénicas
escogidas para su primer volumen de prosa. Quiza tenga que ver con una
cuestion que permea todo et libro, y esto es la ausencia de noticias. La crénica
para Urbina no era el medio por el cual detallaba o recreaba los eventos de la
semana. Comprendia un horizonte amplio de temas y tratamiento. Si bien hay en
las cronicas problemas de su momento presente, se evaden aquellas noticias
violentas o las notas frivolas. La cronica para el poeta fue el medio para evocar su
vida, para advertir a su publico lector de las vicisitudes del mundo actual, y para
realizar bocetos impresionistas de la naturaleza. Literatura de pompa de jabon en
el sentido de que es la imaginacion la que eleva la cronica, en tanto es, segun
Urbina, instantanea, fragil, perecedera. Sin embargo, la cronica de Urbina
trasciende su momentaneidad al estar encallada en la ilusién, la esperanza, el
amor idilico, la imaginacion y el asombro ante la belleza. El poeta “aprovecha el
suceso diario para dar el salto trascendente a lo general, para remontarse de lo
particular y lo cotidiano a lo esencial. Y todo ha de lograrse con gracia, con
levedad, y sin hacer perceptible el esfuerzo empleado™.®

Asimismo, la cronica es concebida como una platica intima, personal,
donde el cronista relata lo ocurrido o lo imaginado como si estuviese en la
cercania de sus amigos, 0 mejor aun, de su amiga ideal. Por consiguiente, la tarea
del cronista co_nsistia en “coger en el lento arroyueio del noticierismo algunas

doradas arenillas de itusion para espolvorear en ellas esta charla confidencial, que

“ Torri, Julio, “Prologo” a Luis G Urbina, Crainrcas, p.IX
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es a manera de reposorio, en la batahola constante de mi vida ordinaria”, (Cv, 49)

ya que las cronicas

son impresiones del dia, escarceos literarios a través de los
acontecimientos, urdimbres retéricas en torno de la vida que pasa; vy,
aunque, a veces, entro en subjetivismos impertinentes, cuido de no soltar el
hilo de la oportunidad, y con él muevo, a manera de titiritero experto, las
marionetas epilépticas de la revista hebdomadaria. (Cv, 115)

Sin embargo, Urbina no sdlo requeria que su imaginacion y su memoria
estuviesen al alcance de sus lectores; la cronica deberia estar escrita en una
prosa cuya hermosura atrajera a la lectura y cuyo entendimiento estuviese claro,
sin rebuscamientos: “Gusto de encontrar un vocablo hermoso, refulgente y pulido,
como una hoja de acero; me extasio al hallarme en los rincones dei entendimiento,
hurgando y removiendo en el bazar del lenguaje, un epiteto claro y sonoro, t';omo
una placa de cristal a través de la que se vean las cosas engastadas en iris”. (Cv,
71) En este sentido, hay en Urbina una preocupacion constante sobre el lenguaje
que le era necesario a la crénica. Por ello, y muchas veces también como disculpa
por centrarse mas en el trabajo formal de la prosa, entre la crénica misma incluia
un parrafo que lo definiera y lo ubicara frente al lector por ese su “oficio de
incansable buscador retdrico, de afanoso platero de tropos y metaforas, de pulidor
de vidrios y gemas en los vocablos rudos y groseros, de paciente miniaturista de
frases irisadas y suaves, de amoroso batihoja del lenguaje”. (Cv, 213)

La cronica es concebida asimismo como un oasis de belleza en la realidad,

un objeto de pulcritud y brillo, una piedra preciosa labrada por medio de la palabra,
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y para tal empresa el escritor sefiala que “es preciso que remueva las baratijas de
la imaginacion, para tropezar con alguna chucheria que brille a la claridad del cielo
y engarfie por eso, como un guijarro, o como un pedazo de vidrio™. (Cv, 239)

En la eleccion de los temas a tratar Urbina desechaba las noticias que no
fueran de su agrado personal ya que creia que no ayudaban en nada a los

lectores a su integridad como personas.

Este periodico no es callejero [...] Suele asomarse para ver |0 que pasa en
el arroyo; y hasta toma instantaneas de episodios populares, y hasta se
ocupa, de cuando en cuando, en poner margenes retoricos a cuadros
vulgares de la via publica pero todo ello lo hace, cuando lo hace, por un
espiritu de piedad, por un afan de mejoramiento humano, por una tendencia
espontanea para sefalar un mal para su correccion; de dar, como puede y

sabe, una leccién moral. (Cv, 138)

Es preciso anotar que en este volumen Urbina realizd una seleccion de
prosas que se cifiese a su vision ideal de crénica, por consiguiente, las noticias de
asuntos criminales las confind en un volumen posterior, Psiquis enferma,” donde
realiza pequeifios cuadros sociolégicos de nota roja y de vicios de la sociedad.

En Cuentos vividos... el hilo conductor de los textos es la imaginacion, la

memoria y la aprehension la naturaleza. Por lo tanto

esas noticias que pasan oscuras y viscosas, vuigares y repugnantes, esas
sabandijas de la gacetilla —la rifia callejera, el robo rateril, la estafa comun,
el escandalo de la cortesana, el suicidio de un degenerado— son

7 Psiquis enferma, México. E! libro francés, 1923
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demasiado groseras y fuertes para morder el anzuelo de oro de una
crénica. Lo romperian. (Cv, 50)

Este conflicto, por decirlo de algun modo, entre la realidad y la imaginacion
Urbina lo resolvia de manera virtuosa, por ello el titulo del libro, la superposicion
de los planos cronisticos. Es decir, “la realidad suele tener empefio en vencer a la
imaginacion; pero la realidad no puede hacer mas que parodias torpes de los
poemas de la fantasia. Entre lo sofiado y lo vivido hay la misma diferencia que
entre una estrella y una piedra preciosa”. (Cv, 229) En un mismo plano, la realidad
y la fantasia convergen para desembocar en la crénica cuya belleza y
magnificencia admiren al lector. En este sentido, podemos ver la elecciéon del tema
a tratar en dos momentos: “la semana vacia de asuntos, me provoca a correr por
los campos de la fantasia®™ (Cv, 115) y. en contraparte, “no haré aqui, no, sefior,
una impresion rojiza y oscura de los dos sucesos culminantes de la semana”. (Cv,
137) En estos dos parrafos podemos ver que la intencion de Urbina en la crénica
no era una labor periodistica en todos los sentidos. Estaba, claro, supeditado a lo
semanal, pero en esa subordinacion Urbina desembocaba mas en lo subjetivo, en
lo imaginado, por ello el subtitulo de las “Cronicas sonadas”™: “Subjetivismos”, ya
que, a pesar de las noticias, el interés de la cronica esta en el interior, en lo
reflexionado a partir de lo visto como parte de la vida cotidiana, y mas alla de ser
una torre de marfil, el autor rehace con su cronica el mundo objetivo, la utiliza para
dejarse ir a los terrenos de la fantasia; “cuando nada nos confia la realidad, la

ilusion se encarga de distraernos. Nos forjamos en estos dias mustios y frios, la



61

historia legendaria que cada uno lleva en el fondo de su espiritu. [...] Estos son los
dias de las aventuras interiores, de los episodios ideales”. (Cv, 52)
Es asi como a partir del contexto presente o vivido, Urbina desarrollaba la

cronica al poner a vuelo la pluma y la imaginacion:

Esta crénica mia, esta tejida de discreteos y sutilezas. Es como un flirt
literario en el que suelo poner mas de mi mismo que en ias otras labores
periodisticas, [...] el asunto es solo un pretexto para ir de un lado a otro del
universo imaginativo, que, con ser tan vasto, suele recorrerse en locos
vuelos de fantasia. (Cv, 49)

Urbina detalla en un parrafo la preeminencia de la imaginacion sobre lo real: “Lo
entrevisto en la fantasia, sin contornos precisos y en un abismo de plata virgen, se
impone a lo que perciben nuestros sentidos, en el bullicio de la vida real, con
lineamientos marcados y tintes seguros”. (Cv, 245) En este sentido, lo emocional
otorgado por la imaginacion sera mas pertinente para la cronica ideal. Por ser una
cronica cuyo detalle esta en la decoracion prosistica, en la belleza de la cronica
como objeto artistico, las reflexiones, las hondas reflexiones sobre el acontecer
moderno y la sociedad se evaden. Primero, por el interés propio de Urbina frente a
sus cronicas: “Yo no soy mas que un cronista; he recibido una impresion y la
anoto: No me creo obligado a hacer tantas filosofias sobre asuntos que no
conozco” (Cv, 234); y, segundo, por la naturaleza propia de las cronicas: “El
asunto de un articulo de periodico es a manera de un globo cautivo. Cuando
empiezan a soplar vientos de filosofia, y el globo quiere romper sus ataduras, es

prudente hacerlo descender. Pudiera escaparse”. (Cv, 239)
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Hemos dicho que Urbina elaboraba su cronica como si fuese una platica
intima, como confidencia. Por ello nuestro autor, utilizando una férmula retérica,
entabla un dialogo con una “amiga ideal que me acompanas a todas partes”. (Cv,
51) A partir de esa presencia imaginaria —esperanzadora e inmaculada— Urbina
demarca los tonos y las reflexiones que verteria en la columna. En este sentido,
Urbina defiende la supervivencia de lo emotivo y lo bello, simbolizado esto por lo

femenino y lo infantil.

Estas hojas atadas y arregladas para formar un namero de revista, van a
ser, en su mayor parte, un pasatiempo de buenas almas,; las abriran manos
femeninas o infantiles; las leeran ojos tranquilos. Estas paginas llevan unos
granos de ilusion a los corazones sencillos, a los que todavia laten al ritmo
de un verso suave y fragante que se columpia en la fantasia, como en un
jardin una flor mecida por un halito de brisa. (Cv, 137)

Por ello, mas que centrarse en la noticia, anclara su prosa en la imaginacion y la
fantasia; esto es, aboga por el ensuefio como alimento del espiritu frente a los

embates deshumanizadores de la modernidad.

TG quieres que te cuente cuentos serenos, claros, graciosos y puros. Ta
quieres que te haga la vida romantica, ¢no es eso? Tu quieres que te hable
no de los engarfios y desengafios del mundo, sino de las esperanzas, bellas
por remotas, de los sofladores, dulces por altos e intangibles. (Cv, 139)
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TEMAS

Es probable que en “Cronicas sonadas” Urbina haya realizado la agrupaciéon de
los temas primordiales de sus crénicas, a excepcion de los temas de nota roja que
publicé en Psiquis enferma. He clasificado dichos temas fundamentales en cuatro
grupos generales a los que llamamos cronicas de memoria, de ciudad, de
naturaleza y de temas diversos. Muchas de estas cronicas “son en verdad poemas
en prosa mas o menos extensos, hilvanados en torno a algun suceso o alguna
impresion minimos”.® Asimismo, el tono personal, intimo, transita por las paginas,
y las crénicas son en muchos casos exteriorizacion de los sentimientos y las
reflexiones instantaneas, rapidas, que se formulaban en e! espacio periodistico.
Merecen mencion aparte los textos que abren y cierran este capitulo por su
importancia para una mejor comprension de {a crénica de Urbina. “Viendo correr el
agua”, primer texto de las “Cronicas sofiadas”, funciona como prélogo de su tarea.
Urbina hace una reflexion acerca de la pertinencia de la imaginacién como reducto
de la realidad circundante. La metafora no puede ser mas nitida: el cronista es un
pescador que en su libre albedrio debe elegir el tema entre lo que pasa, como el
agua en el rio, aunque en ciertas ocasiones solo es recomendable observar y
deleitarse con el paso de la vida, sin sumergirse en sus conflictos. Ver correr el
agua es entonces contemplar la vida y sus expresiones, sin mancharse, sin tomar
parte de ello. Asi, la cronica de Urbina es una perpetua contemplacion del
contexto transformado a través de fa imaginacion y la palabra. Por ello, nuestro

autor incita a su lector a no atormentar el alma, sino contemplar la belleza.

¥ Jimenez, José Olivio, up. cit., p. 547.
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“A Caperucita”, texto final del capitulo, retine similares reflexiones, una
cronica sobre sus mismas cronicas, Sus termas y Sus preocupaciones morales.
Caperucita es la imagen de su lector ideal; es la figura de la bondad y el amor sin
macula, la imagen de la ternura a la que no se le debe desmentir con los asuntos
ordinarios de la vida cotidiana, sino abrirle las puertas al arte y a la belieza. En otro
sentido, Caperucita es también el Urbina nifio, inocente, que busca por medio de
su prosa ahuyentar los malos hados del destino —uniformes a todo el ser
humano— y prodigar un remanso de belleza literaria para sus lectores y para si
mismo. Al ser un espacio auténomo el de la cronica, el autor busco no sélo
informar, sino desarrollar Io que como artista le concernia. De este modo, “la
autonomia poética parece estar en proporcion directa con el alejamiento de (o real
inmediato. Este alejamiento se provoca echando mano a todos los recursos de

evasion, ensofiacion, extrafiamiento”.®

CRONICAS DE MEMORIA

Gran parte de las cronicas de Urbina esta anclada en el recuerdo personal. Ya
hemos visto dicho recurso en los “Cuentos vividos™. Las cronicas de las que
hablamos en ese caso no pertenecen al primer apartado del libro por la razén de
que no son historias evocadas, sino meras anécdotas que generalmente funcionan
como simbolos o como mero pretexto para escribir sobre algun tema presente,
sea éste similar o totalmente distinto al del recuerdo. Tres de estas cronicas se

encuentran escritas a partir de un momento de la infancia. “Caricias lejanas”

? vurkievich, Sadl, “Celebracion del modernismo™, en Suma critica, p 25
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recuerda un halago primigenio que le otorgé una viejecita. Aquel hecho le sirve a
Urbina para lamentarse de su vida presente, quiza de las mujeres de su vida.
Evocar esa caricia inmaculada y tierna es también encontrar un oasis sensitivo
entre sus pensamientos y sus dolores presentes. Sin embargo, dicho recuerdo
esta dirigido a su amiga ideal como una confidencia y ello reconvierte todo el texto,
porque al recordar también intenta instruir, no sélo lamentarse él mismo de lo que

ha llegado a ser.

Ahondando en la memoria, se encuentran bajo la tierra negra de los
olvidos, pedazos de caricias, tiestos rotos donde florecieron los besos, las
rosas blancas, las camelias rojas, las margaritas lechosas que deshojamos
sobre las manos de las amantes fugitivas. [Por eso) cuando se esta triste

[...] es bueno pensar en algo inviolado y blanco. (Cv, 66)

“Pobrecito Don Quijote™ nos lleva a su primer acercamiento con la literatura.
Narra, en tono confidencial —'Es ésta una nota intima que quizas no cuadre con
el caracter, amplio y general, de una cronica” (Cv, 115)—, como aquellas
aventuras del Quijote y Sancho Panza lo reconfortaban en sus ratos de ocio. Es
un texto de singular emotividad, escrito con la debida advertencia de que echa
mano de su vida porque en {a semana no ha sucedido nada de importancia para
su columna. “Ve a la escuela” podria decirse que es un cronica moral. En la
recomendacion sobre la responsabilidad del estudio, Urbina contrapone, de nuevo,
su vida presente. El, que no hubo de escuchar dicha sentencia, ve hacia su
pasado licencioso e instruye a su publico lector a no cometer dicha trasgresion

pueril.
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“‘Alrededor del cometa” y “Una tarde de mi mayo” son crénicas agrupadas
en este apartado porque son textos que hallan su cauce en la memoria, no como
origen del texto, sino como desembocadura. Ambas cronicas ponen en una
balanza emocional lo sucedido y lo presente, ya sea la aparicion de un cometa, o
la diferencia entre el mayo de su nifiez y el de su edad madura. La primera esta
construida a partir de metaforas sobre el cometa y el cielo, ora es la esperanza,
ora es una mujer bella. Pero como el mismo autor nos dice al final, termind
enredandose en un tema que concluyé en una rapida y sentida reflexion sobre la
fealdad fisica de los hombres. En “Una tarde de mi mayo” estan confrontadas, con
su dosis de lamento, las tardes primaverales de la ciudad, ello realizado a partir de
sus lecturas o de lo escuchado en platicas con alguna viejecita, porque habla, con
su tono romantico, de los comienzos del siglo XiIX. Nuestro autor se lamenta de
que antes, en un pasado idilico, habia “bailes campestres, correrias rusticas,
paseos aldeanos, juegos de jardin, y en donde muchachas y garzones
trastuleaban entre la yerba, risuefios y pulcros” (Cv, 67), y ahora “nuestros mayos
no parecen los mismos, [...}] el alma esta fatigada de esperar y de amar, y la tierra
[...] cansada de dar flores. Se diria que e! hastio ha contaminado los gérmenes y
envenenado y debilitado las savias™. (Cv, 68) Lo cual constituye un lamento
moderno, con la preocupacion que le merece la transformacion de la vida social en
su tiempo presente.

De este modo, las cronicas de memoria son un lamento cuyo origen se
encuentra en la nostalgia y en la confrontacion de los tiempos, entre lo pretérito y
lo anhelado. Textos de tono personal, narrados cual si fueren confidencias, como

una charla a la luz de los candelabros con su eterna amiga ideal, la interna e
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idealizada, donde el recuerdo es utilizado para encontrar una paz interior que no le
ofrece su cotidianidad. Sin embargo, es preciso anotar que la nostalgia en Urbina
no es sino una critica a su tiempo, el moderno, que en su intento por
deshumanizar al individuo y ceiiirlo a los lineamientos del progreso y el orden
materializa la vida cotidiana. El recuerdo, el contraste entre el tiempo pasado y el
presente suyo de principios de siglo constituye un juicio desarrollado a partir de la
nostalgia; es, sin duda, una decidida y razonada observacion critica de los
cambios sucedidos. Por ello no es posible hablar de que el tono melancélico de
nuestro autor sea solamente sensitivo. Responde a su propia intencion de

contrarrestar el orden establecido, humanizar |1a modernidad.

CRONICAS DE CIUDAD

La crénica también fue el medio por el cual el literato aprehendio fa transformacion
urbana, fisica y social, de finales del siglo XIX. Como hemos visto, a veces dicha
labor orillaba a Urbina a la critica, aunque velada, de su tiempo y de la sociedad.
En “El Ministro y los poetas” el autor evoca la suciedad y lo intransitable que era el
paseo por el bosque de Chapultepec, y agradece al Ministro de Economia el haber
adoquinado y el haber embellecido con flores y arboles los caminos del bosque
para la recreacion de los individuos y sobre todo de los poetas, porque en esa
belleza moderna —la restauracion de un bosque que parecia mas bien una selva
inexpugnable— esta la mano del hombre que realza la naturaleza para el regocijo
de los artistas y del paseante en general —"la selva en ruinas se convirti6 en

mansion primaveral y en alcazar feérico y deslumbrante”. (Cv, 126) Esta es mas
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que nada una carta de agradecimiento al Ministro, que en su caracter de hombre
de progreso reconvierte lo salvaje segun los canones estéticos de belleza del
momento: “a mi, poco ducho en penetrarme de las graves cuestiones de la
finanza, me conquistd —afos ha que me conquisto— el hombre que tan
carifiosamente cuida los arboles, y muestra gusto tan exquisito en plantar flores, y
con tan delicada finura mima y hermosea el bosque”. (Cv, 127)

“Instantaneas de invierno” es un texto donde Urbina realiza una recreacién
de la ciudad y de sus habitantes en la temporada invermal, detallando las
diferencias entre los inviernos europeos y los mexicanos donde no hay blancura;
capta el sentimiento popular por dicha estacion y transmite su emocion por esa
atmosfera, que es mas bien una “dulce melancolia de la primavera”, un invierno

peculiar donde no hay descanso ni de la tierra que auan da flores hermosas, ya que

Nuestra tierra es una perpetua enamorada del cielo; lo ve siempre tan lindo,
tan azul, tan bruiido y luminoso por el dia, y tan lleno de estrellas por la
noche, que todo su afan es acercarse a él para besario. Y sus deseos
pequefios, sus caprichos infinitos de amante, sus muitiples y variadas
tentaciones, salen a la superficie en pétalos de todas las formas, en hojas
de todos los colores, en cdlices de todas las esencias. Y por eso hay
siempre flores en nuestros jardines; son promesas de besos. (Cv, 135)

Sin embargo, en su deseo esta el invierno blanco, de frios impensables para este
pueblo, aquel frio que concibe poemas y leyendas. Esta es una cronica de
especial belleza, matizada a partir de una emocion literaria, que aprehende tanto

su sentir y sus anhelos, como lo urbano cotidiano.
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“Mérida entre dos luces” —perteneciente al conjunto “Croquis de un viaje™—
responde a la impresion que le causé un viaje a aquellas tierras. Urbina describe
el asombro que le suscitd la poblacion que, a sus ojos, se encontraba entre la
modernidad y la tradicion. Sin mas referentes urbanos que los de la ciudad de
México, nuestro autor se extasia haciendo un listado de los elementos de la

localidad:

Por el dia esta ciudad se ve moderna, modernisima. {...] Las casas, limpias,
nuevas, recién pintadas de temples claros; los pavimentos, de gris terso,
sin quebraduras, sin maculas; [...] las plazas, los jardines, a la inglesa, [...]
las calles, derechas eso si, y formando avenidas rectas que cuadriculan
con exactitud matematica la ciudad {...] El lujo aseado y la elegancia
armoénica y virginal de las cosas, dan a la capital yucateca una simpatica
fisonomia de novedad, de higiene, de limpieza. (Cv, 109-110)

Después de esta vista panoramica, el cronista se detiene en la descripcion de la
gente, gque en estricta armonia y concordancia idilica realiza sus actividades

diarias:

lo que personaliza y distingue al pueblo yucateco es su laboriosidad alegre,
su franca disposicion para el trabajo, su risueiia voluntad para cumplir
fielmente la tarea, su habito de moverse en el diario trajin, y su inclinacion a
crearse necesidades que cubrir, a aspirar, a tender al mejoramiento. (Cv,
111)

Pero, entre todas estas refulgencias, el autor hace hincapié en ‘las dos luces” de

Mérida: el progreso y la valoracion del pasado. Ya que Mérida “no destruye, no



70

derrumba, recompone y retoca, [...] Mérida es, a pesar del progreso, la muy noble
y leal ciudad, cubierta de recuerdos heroicos y de romanticas y caballerescas
memorias”. (Cv, 114)

De este modo, la aprehension de lo urbano esta directamente relacionado
con lo social. La cronica de ciudad realizada por Urbina, en este caso una
poblacion del interior del pais, tiene que ver con las impresiones que de la
arquitectura, de los artificios humanos y de las emociones sugeridas por la
contemplacion le vienen. Sin embargo, frente a la novedad, sea ésta de la
localidad visitada o de los eventos citadinos, el autor se inserta en su tiempo y en

su sociedad nombrando lo que observa.

El paseante —sujeto curioso— sale en la cronica a expandir los limites de
su interioridad. De paseo, no soélo reifica el flujo de la ciudad, convirtiéndola
en materia de consumo, e incorporandola a ese curioso estuche —o
vitrina— que es la cronica. Ademas el cronista-paseante, en el divagar
turistico que lo individualiza y distingue de la masa urbana, busca —en el
rostro de ciertos otros— las sefias de una virtual identidad compartida.'®

CRONICAS DE NATURALEZA

Uno de los temas fundamentales en la cronica de Urbina es la naturatleza. Nuestro
autor destind muchas de sus paginas a captar 1o observado en sus viajes; en otro
sentido, transmitir el deleite de los sentidos originado por los elementos del paisaje

y sus variaciones cromaticas. No son, asi, un mero cuadro plasmado por medio de

'Y Ramos, Julio, Zescrcuentros de la modernidad en América Latina, p. 131
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la palabra, descripcion minuciosa del paisaje, sino que consisten en recreacion
emocional de lo experimentado al contemplar lo portentoso de la naturaleza.
Antonio Castro Leal comenta que “el paisaje de Urbina pertenece ya a una época
impresionista: la anotacion es mas rapida, las luces mas nerviosas y cambiantes;
toques sabios equilibran el paisaje o le dan relieve y profundidad en sus contrastes
{uminosos o sombrios™."!

“Croquis de un viaje”, conjunto de cuatro cronicas escritas a partir de una
gira realizada por el sureste del pais, son ejemplos significativos del gran namero
de prosas que el autor escribioé sobre la naturaleza. En estos textos Urbina intenta
apropiarse de lo ajeno —el paisaje de la region— por medio del color y expresar
asi su estado de animo. Tres de estos textos estan escritos en Campeche desde
tres puntos de observacion distintos: en la orilla del mar, en la plaza central del
poblado y en !a cima de una montana. De este modo, nuestro autor pretende
aprehender la totalidad del espacio visitado y asi construir con la prosa las
emociones que aquel viaje le prodigo.

En la cronica “En charla con el mar® nuestro autor personifica al mar como
su amigo —el eterno confidente de sus cronicas ahora es un elemento natural— e
intenta descifrar los matices cromaticos de la inmensidad oceanica: “¢ Qué color es
éste?” se pregunta; “es un verde diluido en albura, brumosa que aqui y alla, de
pronto, inesperadamente, al salto de una onda, al brinco de un rayo de luz, brilla y
chispea con fuegos efimeros y repentinas transparencias”. (Cv, 92) Sin embargo,
“esto que sucede aqui, a mMis pies, no es lo mismo que pasa un poco mas alla,

donde las aguas de azul lapislazuli, de compacto y firme azul, tiemblan duice y

' “Prologo™ a Los cien mejores poemas de Luss G. Urbina, p. 11,
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ritmicamente con movimientos de seda vieja". (Cv, 92) Y pareciera que contesta
fraternaimente a Gutiérrez Najera cuando éste declara: “¢creéis que el agua es
una misma? ¢ No veis que hay una azul, y otra verde, y otra color de rosa, y otra
color de oro, y otra plomiza, y otra blanca [?]""" Entonces nuestro autor utiliza
correspondencias cromaticas con los metales y las piedras preciosas para captar

los matices del momento a describir:

el sol cae con violencia impaciente y, poco a poco, la sangre de rubi del
ocaso —que las nubes oscuras estrian con rigidas y rizadas bandeletas,
como fantasticas y enormes salamandras— se hace enfermiza y anémica,
y convierte sus oros y purpuras fulgurantes, en palidos violetas, en vinosos
lilas, en clordticos ocres, en tibios y romanticos amatistes [sic], en cremas
desteiiidos, en languidas y otofales rosas. [...] A partir de este instante, la
policromia marina va uniformando su tonalidad en oscuros amarantos con
salpicaduras de diamante, y un cabrilleo metalico reverbera en las confusas
lejanias. El cielo profundo oscurece los zafiros de su béveda, y en el
pedazo mas limpio y hondo, parpadea, con irisaciones de joya, el pensativo
Sirio. (Cv, 93-94)

Los esbozos de naturaleza de Urbina se centran en la mezcla vertiginosa de los
colores, como en trazos multiples que ayudan a la composicion del cuadro en su
totalidad. En este sentido, cuando destina la observacion y el interés literario en el
paisaje como tema de su cronica busca aprehender los efectos variables de la luz
y el color por medio de la palabra. Esto es, nombrar las tonalidades y los

contrastes, hacer perdurable io fugaz. Por consiguiente se puede decir que

2 +£1 lago de Patzeuaro™ en Cuentos, cronicas v ensayos, p. 156
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el impresionismo es la técnica de la instantanea cromatica [del
modernismo), la de figurar los acordes vibratorios, 1a inestabilidad optica del
color ambiental. Corresponde a una vision movil, exenta de contormos fijos,
s6lo representable a través de lo inacabado: del apunte, [...] del boceto. La
sensibilidad impresionista impone el rechazo de la sucesion y de la
distincion, abolidas por un simultaneismo sensual que se deleita en la
notacién inmediata y espontanea de estimulos evanescentes. '?

En “Mediodia costeiio” describe de este modo la multiplicidad de verdes en
la plaza central de Campeche. “El verde es el matiz que resalta, mejor dicho, los
verdes son los matices, porque hay un verde oscuro, brillante, jugoso, y otro verde
flavo, tristdon y opaco, y otro verde seco, complicado de carmines, y otro verde
humedo y fresco, verde submarino y sofiador’. (Cv, 98) También hace una
descripcion somera de los elementos arquitectonicos del poblado: las calzadas,
los faroles, las tazas de la fuente, los portales, la catedral y la capilla. Asimismo,
en la tercera cronica de este conjunto, “Una tarde en ‘La Eminencia’™, nuestro
autor se deleita con la caida de la tarde: “E! ambar nitido y esplendente del Ocaso.
dora a fuego la remota franja del mar. Al Norte y al Oriente, el firmamento, sin
tonalidades igneas, es de nacar. Las olas son de un azul de Sajonia con extensas
y tenues manchas de luz que tienen reverberaciones cobrizas®. (Cv, 101)

Cabe advertir que la descripcién de las variaciones cromaticas no estan
exentas de reflexion personal. Ante la impresionante magnitud de la naturaleza,
Urbina se cuestiona por sus preocupaciones humanas. En un imaginario dialogo

con el mar, éste le reprende:

'Y yurkievich, Sadl, op. cit., p. 23
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—¢Y qué es tu vida, pobre diablillto del mundo, qué es tu vida? Midela con
la mia; compara tu dolor con mi grandeza; piensa en tu destino
contemplando mi horizonte; pon tu pensamiento sobre {a linea donde me
junto con el cielo. ¢Verdad que todo dentro de ti se empequeiiece, se
desvanece, se esconde? Eres un atomo que sufre, un atomo, y te quejas
como una montafia. Arroja sobre mi tus penas, y tus memorias, y tus
esperanzas, y tus desilusiones, y veras como caben en el hueco de una
ola. (Cv, 94)

En este sentido, al igual que Gutiérrez Najera, Urbina busca “expresar los
aspectos plasticos del color, y, al mismo tiempo, deshacerse de las restricciones
del mundo material y recrearse en la contemplacion de un color en abstracto. Este

color simboliza una condicién animica™.'*

TRES LAGOS, UN EJERCICIO DE CORRESPONDENCIAS

Uno de los poemas mas notables de Luis G. Urbina es “El poema del lago” en que
desarrolla a plenitud todas sus propdsitos estéticos. En Cuentos vividos... se
encuentra “Frente al Chapala”, antecedente de lo que seria ese proyecto literario.
Manuel! Gutiérrez Najera escribe con anterioridad una cronica sobre un paseo en
el lago de Patzcuaro.'® La forma de captar las particularidades de dicho espacio
natural entre los dos escritores no divergen sustancialmente, aunque el tema de

las cronicas sea distinto. Lo interesante es observar los medios estilisticos por

" Schulman, Ivan A, Génesis del modernisma. Marti, Najera, Stiva, Casal, p. 149
13 eg) lago de Patzcuaro”, publicado en Kevista Azul, 8 de julio de 1894, “Freme al Chapala™, escrita en 1905,
y “El poema del lago”, escrito en 1907.
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medio de los cuales accedieron a la representacion de un lago y de algunos de
sus elementos.

Gutiérrez Najera escribe en su cronica: “¢Por qué no atribuir color a las
sensaciones, si el color es lo que pinta, o que habla en voz mas aita a los ojos, y
por los ojos al espiritu?"'® Tiempo después Urbina trataria de describir en su
cronica lo que “larga y perezosamente estoy sintiendo en esta soledad azul y
verde, en la que bebe mi espiritu, sorbo a sorbo, un poco de descanso y olvido™.
(Cv, 85) Ya que “aqui en el campo {...] toma uno, por la sugestion del medio que le
rodea, ese aspecto de las plantas, de los arboles, de las flores. [...] Entramos en la
existencia vegetativa como en un suefio de placidez vaga, [...] en el que las cosas
fraternizan con nosotros™. (Cv, 86) De este modo nuestro autor comienza la
apreciacion del paisaje natural intentando sumergirse en los mismos elementos
que observa para detallarlos y asi encontrar un remanso de belleza en su propia
existencia, quiza como una evasion que viaja bajo el derrotero de la naturaleza.

El primer elemento de fascinacion lo constituye la policromia del agua: “No
me canso de ver frente a mi el agua que ondula, ligeramente emblanquecida por
una luz brumosa, perlada”. (Cv, 87) Comenta Urbina en un primer acercamiento;
posteriormente continuara la idea en su poema: “Es un gran vidrio glauco, y es
terso y transparente, / y copia, espejeante, la playa florecida, / con un matiz tan
rico, tan claro, tan valiente, / que el agua da, a colores y a formas, nueva vida.""

Sin embargo, “El lago soficliento no canta softo voce; / no tiembla. Vive en una

'¢ £l lago de Patzcuaro™, op. cit., p. 153,
'7 “El pocma del lago™, soneto 1l “Tarde serena” en Antologia del modernismo, p. 112,
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tranquilidad que asombra”;'® “el lago no esta colérico, ni triste; no tiene mal humor,
no amanecié cansado de su noche de insomnio”. (Cv, 87) No obstante, en ese
sosiego del agua asoma un leve temblor; Gutiérrez Najera lo advierte: ¢ Veis una
ola? Pues es el ejército de una naciéon de gotas, que se echa encima de otra para
conquistarla.”'® La descripcién metafarica del suceso en Urbina es mas lidica que

agresiva:

Una ola, en su efimera falda de cristal, trae el penacho; lo deja, no, lo
deposita en la humeda tierra de la orilla: vase cantando; pero catate que ahi
llega otra ofa corriendo, y adelanta también su clara falda, y en ella quiere
atrapar el pingajo de hierba, que se agazapa en la arena, como con
tentaculos, con sus mojadas ramazones. (Cv, 87)

Posteriormente, en la inmensidad del lago aparece un embarcacion: “una
canoa, con la vela hinchada, como una ala que se encorva, va rumbo al Oriente
con rapidez de pajaro; un bote, semiborrado por la distancia, brinca en las olas,
moviendo a compas sus delgadas patas de insecto”. (Cv, 89) Imagen gque se
encuentra anteriormente en Gutiérrez Najera: “Vemos moverse las palitas de los
remos, y pescador y chalupa se nos figuran un paimipedo que chapotea
zambullido en el agua”.2° Al otorgarie figura de insecto a la embarcacion, Urbina y
Gutiérrez Najera —en una profunda correspondencia— revelan el anhelo de darle

vida a lo inanimado; es decir, hacer frente a lo mecanico (moderno) por medio del

1%

Idem
' Gutiérrez Najera, “El lago de Patzcuaro®, ap. cit., p. 157
2 thidd, p. 156,
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recurso literario que naturaliza al mundo; volver al origen, a lo sustancial y bello

que convive en la naturaleza.

En la escena narrada por Urbina se encuentra un elemento que requirio
profundizacion poética; en la cronica es apenas una duda: “De no sé de donde,

débil y aflautada, viene la voz de una mujer que canta” (Cv, 89); en el poema es

un soneto completo:

En el silencio triste de la noche que empieza,

se oye una voz que viene de lejos, de una mancha
distinta en las penumbras solemnes, de una lancha
que sobre el horizonte su mastil endereza.

Bronca es la voz, de un tirnbre de salvaje fiereza;
mas al cruzar del lago por la sonora plancha,

yo no sé en qué misterios musicales, ensancha
la cancién, su doliente y adorable tristeza.

Solloza humanos duelos la popular y ruda
cancién, y los desgrana sobre la noche muda...
son del dolor perenne, los viejos estribillos.

Un alma primitiva cantando esta un tormento;
y es una voz que lleva por acompafiamiento
el didlogo estridente de los insomnes grillos.?’

Asi, la cronica de Urbina es un esbozo cuya lectura enriquece el poema en

tanto da cuenta del proceso creativo de nuestro autor. Por otro lado, resultan

g poema del lago™. soneto XVII, “Vaces en la sombra™, p. 120
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esclarecedoras las correspondencias con el texto de Gutiérrez Najera, ya que es
evidente la influencia y claro un mismo sendero literario en tanto apreciacion de la

naturaleza y su conversion en cronica.

CRONICAS DE TEMA DIVERSO

Agrupamos tres textos de las “Cronicas sofadas” en este rubro por su
independencia de tema y tratamiento: “Castillos en el aire” es una apologia sobre
la recurrencia de las influencias en la prosa del autor. A partir de un poema de
Coppée, Urbina hace un simil entre la anécdota del verso y su labor como literato.
En él se encuentra la sentida disculpa por valerse de los grandes escritores en
sus textos y en sus tertulias literarias, porque cuando ha “apostado y perdido mi
uitima metafora, el ditimo endecasilabo que me quedaba” ha tenido que recurrir a
sus queridos y admirados escritores: “esta moneda no es mia; me la encontré en
el arca de bronce de Hugo, en el saco de viaje de Byron, en el pequefic vaso
donde Musset bebia genio y absintio”. (Cv, 73) En este sentido realiza (o que Saul
Yurkievich llama la poética del bazar.?* Sin embargo, “cuando no hallo a mano el
luis de oro entre los alejandrinos franceses o entre el viejo tesoro de nuestros
prosadores, apuesto por uno mio™. (Cv, 74)

En “La tragedia del juguete”, Urbina escribe sobre dos temas distintos que
al final confluyen en una reflexion de vida. La primera parte habla de una imagen

popular en su tiempo: una figurilla de yeso que asemeja un nifio con mueca de

# | os modernistas tienen alma de coleccionistas [ ] Todo lo acopian, todo lo compilan, todo lo inscriben,
todo lo exhiben como en un almacén de ramos generales™, en Suma critica, p. 20.
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dolor porque se le cayo el juguete. La imagen lo lleva a recordar que el juguete, en
la figura, se burla del descuido del nifio; sin embargo, la figurilla, en un sentido
general, es el amor, la esperanza, el ideal y la fe, que se rompen al menor
descuido. La segunda parte es una cronica que podriamos llamar “real” en tanto
describe la temporada navidefia en la ciudad y el bullicio de los nifios en las
tiendas. Estas dos imagenes convergen en una idea constante inserta en las
reflexiones de nuestro autor: la fatalidad. A pesar de que la vida prodiga amor y
esperanza, el destino es incierto; el futuro del hombre es el sufrimiento y el
desasosiego.

En “Danza maya" —perteneciente a “Croquis de un viaje"— Urbina vierte su
apreciacion sobre la cultura indigena con la problematica que ello implica. A pesar
de no comprender sus tradiciones, como buen cronista que retrataba con
minuciosidad lo observado, intenta descifrar el baile indigena con los elementos
estéticos a su mano. Una primera aproximacion es a partir de la vestimenta de los

participantes, destacando el fuerte contraste de! color, el blanco y el rojo:

Es ésta una blanca fantasmagoria. Los vestidos albeantes de los indios
pasan ante nuestros ojos, hiriendo la retina con su claridad mate y difusa.
Sobre la albura ideal de los hipiles y de las blusas, las manos de los
hombres y los brazos de las hembras destacan, en fuerte contraste, el rojo,
ennegrecido y quemado de la came. (Cv, 105)

En un segundo momento describe la fisonomia, lo cual le representa un conflicto
estético, e implica el descubrimiento de otra expresion de belleza contraria a la

europea que requiere ser nombrada:



80

el cabelio —crin corta y lacia— se amolda al craneo braquicéfalo como una
aspera montera; el rostro de perfil rudo y lineas precisas [...] Los ojos,
negros y abiertos como pequefas heridas por encima de la dura
protuberancia de los pomulos, [...] la nariz, gruesa y ligeramente arqueada,
[...] la boca pulposa y no sensual. [...] Las cabezas de ellas, con los mismos
rasgos y caracteres de las varoniles, poseen el velado encanto femenino de
la ternura. (Cv, 106)

Posteriormente fija su atencion en la danza:

Los indios bailan —la mujer frente al hombre, a corta distancia— sin
tocarse jamas. Con las piernas cerradas, mueven y arrastran los pies,
avanzando uno después de otro, al compas ritmico, monétono y salvaje de
un aire que, aunque tocado por rasgueos de vihuela y lamentos de flauta,
suena a primitivos atambores y syringas selvaticas. (Cv, 106)

Urbina muestra el uso de simbolos —en este caso el instrumento musical antiguo,
emblema de la vida pastoril— para redundar sobre el caracter rustico de la cultura
indigena. Asi, emplea las influencias clasicas en ese espacio de condensacion y
de modernidad, la crénica, para aprehender los eventos observados de los cuales
no tiene referente alguno. A sus 0jos, este baile no tiene “esbeltez, ni elocuencia,
[es] un estipido mecanismo que refleja bien la indole de un pueblo que jamas
conocid la gracia”. (Cv, 106) No obstante, esta apreciacion fundamentada en los
canones de belleza del modernismo se encuentra contrastada con el asombro y el

respeto que le causa la fortaleza de la cultura indigena:



81

En este baile indigena, casto y uniforme, hay reflejos de devocion, pero no
de gracia. {...] Yo, mientras tanto, pienso: jRaza fieral équé largo poder de
resistencia, qué fuerza indestructible de conservacion es la tuya, que asi, a
traveés de una nueva fe y de una piedra incesante de cuatro siglos, ocultas,
latentes y rotos ya, como tus altares y monumentos, pero tenaces, tus
viejos ritos y, muy en el fondo, el rescoldo de amor por tus tremendos
dioses vencidos? [...] Perdiste la heroicidad y la libertad, pero conservas la
tenacidad. [...] Las tres centurias coloniales pasaron sobre ti debilitandote,
explotandote, porque no tenian otra cosa que explotar que oscura came
humana; pero no deshaciendo tu personalidad, no modificando tu caracter,
no destruyendo tu tipo, no retocando tu forma, ni orientando tu alma hacia
otros horizontes. (Cv, 107-108)

Esta valoracion se encuentra contrastada con la realizada en “Mérida entre dos
luces” sobre el conquistador: “los colonos hispanos, audaces, rudos, batalladores,
religiosos hasta el fanatismo, tercos hasta la heroicidad, aun hasta la crueldad;
espiritus cuadrados, fuertes, de poca elevacion, pero de mucho arraigo y gran
firmeza, no sutiles, no complicados, sino, por el contrario, simples, severos,
solidos”. (Cv, 112)

De este modo, Urbina resuelve su incomprension de lo indigena por medio
de una valoracion historica que es sin duda una toma de posicion, velada pero
cierta, porque, a pesar de que en una primera aproximacion observa la “hipdcrita
resignacion”, la “taimada mansedumbre” y la “sumision timida como de bestia”
(Cv, 106) de los participantes de la danza, glorifica la perseverancia de la cultura,

de las tradiciones y de sus creencias, como algo no comprendido pero admirado.
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CONCLUSIONES

Hablar de la cronica de Luis G. Urbina significa internarse en una expresion
literaria constituida de mdltiples estilos y momentos sensitivos. Textos breves que
representan un espacio de experimentacion y de innovacion. A pesar de que el
género se encuentra ligado de origen a las publicaciones peridodicas —y con ello a
lo fugaz y transitorio— la realizacion de dicha columna se caracteriza por un
interés en lo perenne. Esto es, paraddjicamente, otorgarle a 0 momentaneo un
caracter de perdurabilidad. En un principio se observa et interés propio del autor
por la recopilacion de sus textos publicados anteriormente, lo cual denota la
intencion de reunir lo periodistico con lo poético como partes complementarias de
su obra, a pesar de que la labor en las publicaciones periddicas y semanarios
fuese desdenada por encontrarse emparentada con lo mercantil. Sin embargo,
dicha columna ofrecia un espacio de libertad creativa, solo limitada por el tema a
tratar y por el estilo elegido.

Los textos de Cuentos vividos y cronicas sofiadas se encuentran alejados
de los eventos noticiosos, de los sucesos dramaticos de su cotidianidad. Urbina
aboga por la subjetividad, la imaginacion y el recuerdo como armas frente a los
cambios de la modernidad. Luchar por la supremacia de lo sensitivo se expresa en
nombrar lo betlo de los tiempos pasados, la naturaleza y las historias de amor. Los
“Cuentos vividos™ y las “Cronicas sofiadas” —la narracion y la impresion— tienen

como comin denominador el recuerdo, la perpetuacion de las emociones
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generadas ya sea por experiencia g po' imaginacion. En este sentido, lo narrable
no solo pasa por el filtro del Cropjstd 2 parti’ de la palabra como herramienta
artistica, sino también por la sensibi"dad_ en tanto origen de seduccion, de
instruccion o de ejemplo moral. Asj, jp dUe afecta el espiritu —en forma negativa o
positiva— debe ser nombrado; Mas gi diChy afectacion proviene de su experiencia
como ser social. Al sumergirse en gy iﬂ'el‘iun'dad. Urbina también se inserta en su
tiempo y en su sociedad, encontrango 132ag sensitivos comunes, uniformes al ser
humano. Por ello, su crénica se degar©lla 5 partir de los contrastes —recuerdo-
presente, imaginacion-realidad—, dond€ l0s opuestos conviven para demostrar su
preocupacion por o moderno. En €] contfaste esta su lucha interna como individuo
moderno y como alma sensitiva.

A lo largo de esta investigacign oPSen,amos que, por un lado, la crénica de
Urbina se encuentra relacionada cop €l Pagado: hay una decidida intencion de
recordar y de sublimar los afios Mmag gl€idgos de su edad madura. Esto, en un
nivel, significa reconocer en la nNifiez 13 bopndad. lo inmaculado y lo emocional,
como resguardo de las vicisitudes de gy Vida gdulta; 1o infantil como simbolo de la
sensibilidad y la fantasia. Sin embargp, €M un s€gundo nivel, lo nostalgico en él
representa una critica a su tiempo, e| maderno_ No s6io como evasion, sino como
una reflexion escondida tras un tono de mélancglia.

Por otro lado, la preocupacion po’ hacer perdurable lo fugaz se manifiesta
en las cronicas de naturaleza., bocetoS Qonde intenta captar las variaciones
cromaticas del paisaje, las tonalidadeg eﬁ"\eras' los efectos de la luz sobre los

objetos. De este modo, Urbina intentg et€Mizgr 'a belleza observada, captarla a
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través de anotaciones rapidas que se asemejan a pinceladas yuxtapuestas para
generar un todo colorido y vivo.

La imaginacion modernista de Urbina es, en este sentido, una continua
apropiacion de la belleza, ya sea en lo que la naturaleza le ofrece o en lo que en la
fantasia encuentra. Espacio de memoria, lugar donde convive lo moderno con lo
romantico, la cronica de este autor modernista se deleita en su interior amoroso,
en la forma de aprehender lo humano, en defender la importancia de las
emociones como una forma de humanizar su presente, moderno por mecanico. La
imaginacion de Urbina, de este modo, anida en el sentimiento y la conciencia de la
palabra, se expresa como modernista, siente como romantico. En la narracién de
su presente, ante la novedad y lo cotidiano, la crénica —artificio luminoso— vy la

belleza, sea en la palabra o en lo narrado, encuentran fragilidad y etemidad.
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APENDICE [

URBINA A LA LUZ DE SUS CONTEMPORANEOS

“Luts G. URBINA™ POR MICROS (ANGEL DE CAMPO)*

iY como retoza en mi pluma la tentacidén de pintar aquellas veladas que en el
dialogo, en la discusion y en el soliloquio eran una eterna, espontanea y sincera
biografia de mas de un bohemio que hoy merece el titulo en la prensa de
distinguido escritor, cuando entonces, no ha muchos afios, alcanzaba el de
esperanza risuefia para las bellas letras patrias.

Bien pudiera hacerlo; pero cuantos, cuantos apuntes que no caben en un
articulo; cuantos recuerdos de muertos y de idos que converirian esta franca
expresion de carifio para un querido poeta, en elegia inoportuna y larga.

Porque, si bien conoci a Luis G. Urbina en el Liceo Mexicano, en parte
alguna se me mostré mas al natural que en casa de la familia N.; ahi, en la salita
humilde, que hablaba de personas de talento, en ia salita de muebles limpios,
atestados de periddicos y libros, a la luz del quinqué bajo el retrato de aquella
noble, risuefia y benévola sefiora, al dleo, de mantilla y mitenas negras... donde
fos poetas y los prosistas hacian una sesion literaria de la visita a esa bella amiga
tan cantada ya por estros tan distinguidos... Paréceme verlo envuelto en su
macfarfand, creo que lo usaba ya, en el fondo de un sillon, !a cabellera profusa y

brillante, cayendo en mechones profugos sobre la frente abombada, limpia,

* En Revista Azuld, tomo 1, nim. 7, 16 de junio de 1885, pp 107-109
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cerosa, con la palidez y suavidad que da a la piel el uso del arsénico; los ojos
tristes, con la tristeza de las miradas nostalgicas de la linea y el color vistos en
suefos; fa boca expresiva bajo un bozo apenas disfuminado como sombra, y las
manos, manos breves y acolchadas de prelado, sobre el vientre, en actitud de los
abogados obesos, los sacerdotes que dormitan, o las personas que por su edad
han prescindido del ademan. Le piden un verso, ora rie bulliciosamente con notas
infantiles, ora apenas entreabre los labios, entrecierra los ojos, ladeando la
cabeza, se abstrae recordando, con la mano en los labios y recita lenta y
musicalmente.

Mucho antes que entonces lo conocia; oi en una casa elogiar los versos de
una nueva firma publicada en E/ Lunes, versos sentidos armoniosos y de una
elegante originalidad: eran los suyos, y amé, desde que llegué a leerios, a aquel
poeta humilde que tenia en el alma tantos plenilunios y tantas Filomelas. Su
“Ultima serenata” esta por mi especial empefio en la biblioteca sentimental de mas
de una sofiadora amiga mia, que la relee a solas, con los ojos humedos.

Ayer hablé de sus versos, hoy vuelvo a escribir sobre el poeta que de las
filigranas ha pasado a la empresa de las grandes telas, las telas tristes, las
miserias humanas, los “Poemas crueles”, esos interiores holandeses en los que
resalta la nota vida de un blcaro de flores frescas; esas disecciones anatomicas
llenas de sangre, pero cubiertas, como el himedo boceto de un escultor, con telas
japonesas, de gamas de colores incandescentes: el estilo; bajo esa fiesta de
luminosas sedas, esta lo que amarga, esta lo que desespera, esta lo que crispa.

La ultima obra del autor de “Carmen” es en México y en la poesia de estos
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tiempos la mas importante de las producciones, no solo por su trascendencia
artistica, sino por su trascendencia filosofica y moral.

Mas no es mi objeto hacer critica, no me siento con las dotes de herborista
para distinguir las buenas o las malas corolas de la heredad de Luis G. Urbina:
prefiero contaros dos o tres rasgos de su vida... de ese muchacho palido y
enfermizo a despecho de su robustez, que en punto de las nueve, rodeado de
vendedores de periddicos, penetra a Palacio por la puerta que mira esa calumnia
hecha en bronce de don Benito Juarez, el patricio sedente de la Secretaria de
Hacienda. El poeta es empleado, y empleado ejemplar de la Seccion de
Estadistica, donde en silencio, recogido, incansable, traza renglones con bella y
menuda letra y alinea y suma la eternidad de guarismos dibujados como los de un
pendolista.

Ahi lo fuimos a buscar para que nos diera sus datos biograficos, tomados
en un pasillo polvoso, sentados en una escalera de encender lamparas.

Nacié en esta capital en el afio de 1868 [sic), y sus primeros estudios fueron
hechos en una Escuela Lancasteriana; ahi fue condiscipulo del pianista Felipe
Villanueva, jpobre Villanueva, te acuerdas del vals poético? Esa escuela estaba
en la Santisima; el corredor del colegio, la iglesia churrigueresca de la “Ultima
serenata”, son nada menos el templo y la escuela que venimos mencionando. A
los 12 afos de edad se mantenia ¢como? sirviendo de amanuense en las
notarias, y a pesar de trabajos y dificultades estudiando los cinco afios
preparatorios y el primero de leyes. Desde muy temprano comenzé a hacer
versos, muchos poemas; a los 8 o 10 afos escribia el “Crepusculo en la celda”,

que aparecio en La Patria llustrada.
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Mas tarde y en el “Yeso" que escribié a Juan Peza, lo dice, entr6 como
redactor al Lunes, que dirigia el tierno autor de “Fusiles y muiiecas”. La Juventud
Literaria, EI Combate, El Universal, El Siglo xix, fueron siendo su residencia
poética hasta la fecha en que trabajaba ajeno al periodismo, modelando en la
soledad algo mas serio, y tan bello, como los cuadros de Daniel Eysette, los
ensayos de Juan Prouvaire, las cronicas escritas en colaboracion con la firma X.
Y. 2. y algunas de las cronicas de “Implacable”, pseudonimos todos de Luis G.
Urbina. Su pasion el aseo; no reniega de la poesia; si, si produce, entre los
latinos, la musica y el verso, si no directa si indirectamente, hacen las veces de
talisman, crean relaciones, abren muchas puertas, son casi credenciales para los
empleos. Guillermo Prieto debe a sus versos patridticos haber sido Ministro de
Hacienda.

Estas noticias fueron tomadas entre dos minutos y una comunicacion, en un
pasillo de oficina, que es el lugar menos idoneo para las biografias; pero algo se
callaba el poeta, que yo voy a decir.

Callaba que es un nifio viejo, nifio por la limpidez de un corazon moreteado,
es verdad, por calladas desventuras, pero entero y noble; se callaba que cuanto
es y sea lo debe a sus esfuerzos, a la lucha tenaz con el trabajo; que es el amigo
de los humildes, que se refugia no importa si en el barrio o en el salon céntrico
para comentar el honrado vaso de cerveza que no embriaga y si entretiene las
horas; que tiene dulzuras de amigo intimo para el pobre, ahi esta ese sirviente
suyo de quien habla con carifio, laudando su talento, que ha adoptado una nifia
enfermita y sin ser suya, muchacho aun, como un burgués de buenas costumbres,

y el término no es ofensivo, para no dar quiza mal ejemplo, se acuesta temprano y
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ama su casa y sus macetas y sus pajaros, pocas veces va al teatro o a los paseos
y sus domingos de derroche intelectua! los pasa en ese refugio de los pensadores
que se llama la casa de Justo Sierra. Es bueno y bello, moraimente hablando,
tiene titulos para que lo respetemos por su caballerosidad sin tacha, no bebe
ajenjo, no se inyecta morfina, no se tortura y se extingue en los refinamientos, no
sufre los tedios de la sensibilidad enfermiza; ese talento es la flora espontanea,
tan dificil jay! en estos tiempos en que la poesia es flor de largo tallo, puesta, no
en el jarrén terusco, sino dentro de una botella con cualquier veneno alcohélico; su
musa es la que llega, toca a una puerta tras la cual duerme un justo, se encuentra
con un cuarto de estudiante y monologa mientras la lluvia tamborilea en los
vidrios; no la que desmedrada y exangiie, baja del fiacre, y taconeando,
susurrando telas, empuja la puerta de resorte de una cantina o la persiana
vergonzante de una casa de hetairas.

Asombroso poeta que pinta a una descarriada y nunca se le ve en
parrandas; asombroso vidente el que diseca la fatal obstinacion de una pecadora y
tiene las manos limpias, porque en esas enfermas, rotas, enlodadas a las de la
mariposa caida en el fango, espolvorea los atomos dorados de la rima. Ademas,
tiene un alto timbre de nobleza moral: su sinceridad; podra ir o no ir de acuerdo en
sus apreciaciones con la conciencia de muchos, pero dice {0 que siente; quien lo
lee, ha sorprendido un fragmento de su historia; quien lo comprende, ha entrevisto
velada por la muselina ideal de la forma poética la desnudez de una alma
palpitante.

Es el Cellini maravilloso para cincelar caprichos, el hacedor de arabescos y

mosaicos, cuando se le juzga a través de sus primeros versos; hoy mas humano
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graba, pero en la came viva, en el marmol animado, investiga, diseca, aplica la
ciencia al ensueno; un bisturi con deliciosas incrustaciones de nacar, y en la forma
es el anfora griega; pero alla en el fondo, esa irizada perla, es un alcaloide; ese

rubi, es una gota de sangre; ese diamante, es una lagrima!

“LuUis G. URBINA" POR CARLOS Diaz DUFGO’

Yo, no olvidaré nunca aquella amplia mesa de redaccion, de pafo rojizo, en donde
los cardenos rayos del sol, penetrando alegremente por una espaciosa ventana,
iba a caer, simulando un incendio. En las paredes, floretes cruzados, petos,
guantes, caretas, trofeos de nuestra aficion —puramente platonica—, a la esgrima;
en un panneau, una cabeza de tiro, hecha una criba, con esta inscripcion: “Y...
C..., a 25 pasos, 50 tiros, al mando”. Periddicos colgantes de garfios, una pufiada
de folletos, dos o tres mangos de pluma, cuartillas a medio llenar, unas tijeras, un
bote de goma, un Diccionario de la Academia Espafola, uno Francés Espafiol,
mucho polvo, un vidrio roto, en el suelo puntas de cigarros, humo, chistes y
carcajadas.

Mediodia: el regente de la imprenta entrando con cara larga y decia
solemnemente:

—ijFaltan dos columnas!

Calderon en las risas, hojeo rapido de diarios, chirrido de plumas...

—¢ Tienes algo? le preguntaba a Garcia Lizalde.

° En Revista Azul, tomo H1, nam. 7, 16 de junio de 1895, pp 110-111.
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—Si, contestaba aquel inagotable pacifico, de mirada dulce, entre burlén y
matrero, con vulgaridades de provincia y sonrisita volteriana; aquel receptaculo de
conocimientos humanos; sencillo, bonachén, humilde —jay! el primero que
desertd de nuestro grupo, el irremisiblemente ido—,; si, tengo una planta...

Urueta nos miraba con sus ojazos de gato. Yo rabiaba. De buena gana
hubiera cogido de los pelos a aquel rubio impasible, y le hubiera arrancado las dos
columnas a punetazos.

Osorno se encerraba en su actitud diplomatica.

De pronto, unos pasos conocidos y el golpe de un bastén en el pavimento,
con torpezas de ciego: era Bulnes. jIlmposible trabajar! Nos sacudia de las
solapas, nos golpeaba, iba de uno a otro arrebatandonos las cuartillas,
quitandonos la piuma de la mano... Habia que oirlo!

La palabra le saltaba de los labios, chisporroteaba, se mecia, ondulaba,
heria, era un fuego graneado de artificio, una endiablada gimnasia intelectual.

De tiempo en tiempo, el regente se asomaba a la puerta, lanzandome una
mirada de desconsuelo.

iY vuelta a coger el hilo del parrafo!

A poco, un nuevo personaje: chiquitillo, redondo, de largos cabellos
ensortijados, mirada interrogativa, labios gruesos, dientes blanquisimos, manos
femeninas, frente espaciosa y abovedada; vestia un flucesillo a grandes cuadros,
piel de lagarto, un sombrerete de quesadilla; aire de sufrimiento, palabra ritmica y
acompasada. Se acercaba a mi... Me lo hubiera tragado! Le hincaba una mirada

de furia y me refugiaba en el montdn de cuartillas.
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Nos decia que estaba enfermo, muy enfermo... toda la noche anterior la
habia pasado con calentura.

—iFarsante! bramaba yo entre dientes.

Y seguia, seguia aquella musica de su voz doliente y armoénica. Poco a
poco prestaba oidos a aquella musiquita; algo como un buen rayo de sol disipando
las tinieblas, como un soplo de primavera me penetraba: suspendia un periodo,
con el pretexto de encender un cigarro y me encerraba en el susurro lento y
melodioso. Me interesaba aquella nota de sensibilidad refinada y exquisita, aquella
predisposicion a procurarme un deleite de emocidn punzante y tierna, aquel
proceso de andlisis vago y complicado, aquellos mariposeas en torno de la frase...
Habia alli algo de los Goncourt, un femenismo doloroso y resignado, un
refinamiento voluptuoso de la enferrmedad estética, un humor plaitidero y sumiso
que aceptaba la dura ley de la vida y se complace en cantar sus sufrimientos y
glorificarlos.

Y sin darme cuenta de ello, me iba penetrando de aquella corriente de
resignacion bondadosa y sana, de aquel aliento de misericordia. A veces se me
antojaba escuchar una pagina de los Pensamientos de Marco Aurelio y aspiraba
esa quietud estoica del hombre que ha aprendido a despreciar las miserias
humanas: “Lo que tanto estimamos en la vida sélo es vacio, podredumbre y
pequefez. Perros que se muerden, nifos Que se pegan y que rien para llorar
enseguida. El aparato vano de la magnificencia, los espectaculos de la escena, los
rebafios de pequefio y grande ganado, los combates de gladiadores, todo esto no
es mas que un hueso arrojado por pasto a los perros, un pedazo de pan que se

deja caer en un vivero. Trabajo de hormigas que arrastran su grano, derrota de
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ratones espantados, titeres sacudidos por un hilo". —Ora parecia una emanacion
de la teoria de Taine: “admitir todas las condiciones del organismo social de que
formamos parte; admitinas y someternos a ellas, porque no se mejora Ila
conduccion propia sino obedeciendo a estas condiciones y penetrandose en ellas”.
—Ya un psalmo de Job cantando las alabanzas de Dios en el estercolero.

Y la voz seguia, seguia su himno vibrante y ritmico, su melodia suave, en la
que, a largos trechos, un sollozo de dolor, envuelto en pliegues de terciopelo, se
perdia como un lamento.

Y todo se olvidaba: el regente que reclamaba original, el articulo a medio
hacer, la planta de Garcia Lizalde, las dos malditas columnas que nos retenian
esclavizados en la mesa de pafio rojizo...

Y luego, cuando aquel muchacho, chiquitillo, redondo, de largos cabellos
ensortijados, mirada interrogativa, labios gruesos, dientes blanquisimos, manos
femeninas, frente espaciosa y abovedada y flucesillo a grandes cuadros, piel de
lagarto, se despedia de nosotros, le tendia los brazos —no para estrangulario
como una hora antes— sino para acercarme mas a su corazon, muy cerca, muy
cerca, y acaso para hacer pasar al mio un latido de esa alegre dicha de gozar de
la vida porque no se la ha pedido mas de lo que ella puede dar, seguin la frase de
Flaubert, esa serena resignacion de los que necesitan amar mucho porque han

sufrido mucho.
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“LuiS URBINA" POR RAFAEL LOPEZ”

Hay poetas por gracia de las musas y poetas por gracia del azar, de la habilidad o
de las circunstancias. Luis G. Urbina fue un diafano poeta de alma y sangre.
Termina con él la mas pura expresion romantica en la poesia de hace veinte aros,
fa mas fluida corriente de sentimiento, de tierna y dulce emocion. Pero la
posteridad, esa diosa ciega, voluble y caprichosa, es la que se encargara de
escoger el peldafio que deba ocupar el poeta en las escaleras olimpicas. La
posteridad y la critica, que se encontraran con falsas imagenes, con idolos
transitorios. Por hoy toca solo colocarse a los que fueron sus amigos bajo la
advocacion de Erato, bajo el funebre, sombrio manto de esta deidad de la muerte,
y hablar de Luis con la cordialidad sincera que él ponia en todas sus palabras, con
la simpatia humana que era como luminoso reflejo de su placido interior. Porque
Luis Urbina era como un amoroso rio donde podia uno verse, un transparente y
débil corazon.

Una elegia en tono menor, donde las palabras apenas alcancen patético
significado, una elegia intima, es lo propio para este poeta desaparecido. Y qué
mejor manera de lograrla, que haciendo pasar, ligera y triste, la memoria de su
estancia entre nosotros, sus hermosas cronicas, sus palpitantes poemas, sus
risuefios epigramas.

Al lado de Nervo, Othon, Diaz Miron, esta su sitial predilecto. EI maestro
Justo Sierra, que hizo crecer bajo su égida el desmedrado arbol de nuestra

literatura, lo sefalé con su amistad. Bajito de cuerpo, de ensortijada cabellera, de

* £in Rewvista de Revistas, 15 de noviembre de 1936, p 45
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ojos benévolos, su presencia era buen humor y alegria. Sus manos “finas y
pequenas”, como hechas para la caricia y para rubricar suaves madrigales. Su
obra entera quiza podria definirse como un enorme madrigal de mil facetas, desde
aquella primera composicion “En mi barrio”, hasta su elegia canina “A Baudelaire”.

Con E! Duque Job y con Urbina se ennoblecio |la tarea del periodista. Las
resefias de las representaciones de Maria Guerrero, hechas por este ultimo,
quedaran en la historia literaria de México como completos ensayos sobre el teatro
espafnol de los Siglos de Oro, estudios totales de Tirso, de Lope, de Calderon.
Entonces, la critica teatral era eso, y no comentario simple, informacion vacia,
lisonja, como ha sucedido después.

Esa fue su obra incidental y, sin embargo, durable por el talento y la
erudicion que le da valor. Pero aquella en donde se halla su verdadera inspiracion
fue en la obra lirica. Espontaneidad, fluidez, ingenuidad verdadera son las notas
dominantes en ella. /ngenuas es de los mejores ejemplos en este sentido. El
mundo feliz o profundamente infeliz de los romanticos, el cambiante mundo
subjetivo, es retratado por Urbina bellamente, porque vivia dentro de él. Resucitan,
por la virtud de esta sentimental ojeada por las cosas, todas las realidades de ese
espiritu especial. La pasion es un aire frio que troncha vidas,; la Naturaleza, un
cuadro ideal donde lo arboles, las rocas, la Luna y las estrellas rondan la frente del
poeta; donde el agua es limpia, tranquila la atmosfera y perfecta la vida como en
las églogas. Y mas perfecta aldn y convencional, menos cruda que en ellas, como
en Rousseau o en la Sinfonia Pastoral. El sentimiento incorpora a Urbina a todo
ese universo, y su romanticismo se aquilata, se depura y sube escalas de

diafanidad hasta llegar a lo absoluto. La contemplacion de ia Naturaleza, la
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impresion que produce en este poeta, es la misma que producia en aquellas
almas abstractas, angélicas y suicidas del siglo pasado.

Una tercera parte en la obra de Urbina, la menos conocida y no menos
valiosa, es la que se refiere a su produccion de epigramas y letrillas, de
composiciones satiricas: “‘noche de papel de estraza”... Porque este aspecto viene
a completar la figura y a totalizar al romantico a perpetuidad que existido en Luis
Urbina. Presenta el lado de la burla, la negacion, la destruccién y ain ta amargura.
Presentia el anverso de la medalia, al hombre con la unica salida humana ante el
fracaso de su idealismo, de su irrealidad. Es el momento de ia risa sarcastica, de
la ironia resignada, de la mueca un poco tragica ante la vida. Alguien, hablando de
Heine, explicaba el alma confiada y nihilista a la vez de los romanticos. Decia que
su expresion completa era la mezcla del sentimiento y de fa burla en una bella
forma. Luis era arrastrado por este Destino, aunque en €l tomaban dos caminos
independientes, simpleza e ironia, credulidad y carcajada.

Vivio en Espana alejado de nosotros los Uuitimos diez anos. Pero esta
separacion de Meéxico no quebrantd un apice el calor de la admiracion y la
amistad. A los setenta afios muere joven, por el milagro de las aguas poéticas, y
vive inmortal en los suefios de todas las anacronicas Margaritas Gautier que
saben de memoria el madrigal donde consagra melodicamente unas manos, como
Gutierre de Cetina consagra, en otro, hace siglos, los “ojos claros, serenos”.

jLuis Urbina! Cuantas sombras de pie al conjuro de este nombre.
Llameantes recuerdos de juventud. Los dias placidos de la Secretaria Particular.
La figura de don Justo con las manos anchas de bondad siempre abiertas para las

almas de los poetas, millonarios de rimas, pero de bolsillos proletarios.
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