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INTRODUCCIÓN 

La elección del tema de tesis .es_ regularmente uno _de- los contlktos·a Jos que se enfrenta un 
~ . . . - - .. 

estudiante universitario al concluir.un·ciclo académico. Algunos optan por cambiar su objetivo e 

-incluso la temática. En ~lleStr() caso; hl idea de r~alizar unainvestigadón de campo no se alteró 

en absoluto, por el CO~trlÍrio, e~ el ÍJnicÓ ol:>jeth;Cl ~laro. Pero la duda real era: ¿qué investigar'! 
·' '"-- · · · .. -,_· -·'-'"' · ·- ,_ ' · --·- ~ : .,_ ·- - '·~'·o-·>~!· .. -· - --·~-:·ce:. -.:O.o --· •• • ·' • • :; •• : -- • - : • ·-'•-- - - - ' 

Mi gusto -pcrson.~I y ~iñ¿ ~Ór ~I ~~¡ricio;~~ é:>~xa~' ~~: hi~ierÓn ~e~~,: e~ l1na investigación 

aceren del teatro_ indl~en~'.~~i~~e·~é~~)~{~~·~d~~ª~{~~()'.~l¿~~é?,' 
Otra opción era h_ace~:i'.ín.i inve~tÍg~ciÓ~ ~e~~~ del ÍeamJ de eV:angeH#éiÓn en dicho estado, 

"-. ,. \ :,;;:;:.:_:,e -~ - ·:-~ ~f,'.' ' ¡ 

ya que el tema de la oonquiswde México desplertá ún interés muy especial en mi .. No obstante, 

después de consúltarlo en~i~, ~e~;,¡;rió'de, 7Cs;s; dcr;ubrl que ernun 'telll8 bastante extenso, el 

cual debla delimitár extra0~diruu:i~~nte,\ AL ver la ~onfüsiÓn y deSC::sl'e~aciÓn en 'que me 

encontraba, recurrÍ a. ml ase50r,. eJ. maest;O _ Leo'!lllrdci • 1-lerrc.:li/quicn me pJ~~teÓ; varias opciones. 

Después de analizar eadá una· de ellas, deparé° por fi~' con un tema. ~~e. incl~in todas las 
... "... . , ·:': . , ., .. , ':·. . , ', 

expectativas: una representación dancístico teatral.de la cc:Í¡jquista de MÍ!xi~o;Teoochtitlan, que se 
· - - · -.e ·' .,,_ • c;o··.· ·-·-. ·• - e~-· -- - ,-·-.:;-. - -.. - -· 

lleva a cabo en San Agustln Tlacotepec, Oexac'.1·:;:. 

El objetivo de le presente investigación es eÍCplol'llr y dar a' coÍiocer la ieatl'llúclad Í:<ln la que se 

desarrolla une fiesta comunitaria, a5i como 5a!x:~ 1~:~.q~ di~ha ~~~11 ~ignifjca para Jos 

participantes de la comunidad que la organiza y cómc:Í influye en 'Já fi:ÍnnaciÓn y movilidad de su 
·, _._;.: ,;.,.: '-"'-"·-> 

identidad. Nos interesa conocer las repercusiones de Una representndón' ~n. Íi{qu~ intervienen 
.. ---1-:_ .. ~: \ ~ - -,., _ _.. -- , 

elementos de origen prehispánico y europeo en una c~in~id~d rnC'Sf:fui', tatlt() e~ le dimimica de 

su integración como en la de sus habitantes. Buscamos deScribir Cómo se lleVll a cabo .esta fiesta 
. "·. "· - ':" - ;,:_::-." '< ~' .. ,.'. ._._, -. .-.. . - --·-: _-

y todos los elementos dancisticos y teatriilcs que pueden utilizarse durante álgunos dlas, en los 

que los habitantes interpreten e unos extranjeros y a ellos mismos. 

La investigación en tomo a esta fiesta comenzó a panir de un articulo de revista 

6 



Castro. El jucgo_dc_ ~ª- ~~1r:i4u~sta ... _ 

proporcionado por el maestro Leonardo Herrera, empicado por él en su clase de Teatro 

lberonmericano en ésta misma universidad durante el tiempo que impartió dicha materia. En 
'" ., - -

dicho texto se narra brevemente esta celebración; que desde .el principio Uamó nuestra atención 

por incluir tenl.iticamentc Ía conq~ista de fvléxicoT~n()chtitla~~i1 una danZ:.Cle carácter popular. 

El Juego de ·la •do~uist~>¿s •una ~cpr~J~t~ciÓ~ !te!lt;~I )' d:m'cis~ka •qué ·~ lléva a cabo 
'\ .. :; ·~·,,,.__~;~·-· ·.i·~ .-·) L e•.\_;-~:-· -·· "~'. 

alrededor de los dirui 28.y.29 de Ógosto decáda afü:i; eriená5c eScénificán los P. rinélpnlcs sucesos 
- ' - .• ..... ,.•,. _,..,- .... ,_, .·,.'"" ,.-, .... ·,.·-· •; 

de In conquista de México.Algu~o~d~·¡~¡¡¡j¿(:hos que~sé~n:cnl~fiesía5on: la llegada de 

Cortés a Veracr~~ · .1,a. b~i;.ll~de ¡;. ~'noche;t,rls1é7f el ío~~Ío d(C!Ítluh!émoé. 

La representación dnnci~dca deSiin ÁglJstiri ;rl~cotcp~: en el estado de Oaxaca. se lleva a 

cabo desde. hacé casi 53• Óños, clurantc In ~~lcbm~iÓ~ ~n'ual.del:füllecimient.o .de su santo patrono 
' • • • . .• - . . . : •• ,· . - . ' .. ·' - . • • • ,, »' - •.• , ·, .~, • . - ' 

San Agustín; doctor'jobi~;;.El t:~i~} l;s ptlrtit~ de l~·cl~~~'qu~ ~irvende base para esta 
~-. ---- '....·-~ ·_, ______ ,_ ·,, 

fiesta provienen de. c~~)'a¡>~ G~~rrér~. · .• y' fu~ron ll~~ados ~\Tia~~tepa; por. el señor 1 sidro 
, __ '.:- '----~,---;__,...;;-__ • ::_·:,~---..:--· - ---· :C;.-':-;::I_;~;:::_~,-:"·~i· ,-·,;-~· _ _::_:_",·-

Sánchcz con la i.Ótenclón-dc representarlo cadaai'lo. ·• .. 

Veintiseis nctore~ ·p~i~i~~~ e~ la celeb~nciÓ~: trece inte~~~~a;, a los españoles y los restantes 

a los mexicanos. 

El din 27 de agosto, alrededor ~e las 22:00 ho~~~. l~~ ;~ic;ipn~tes co'!li~nzan c~n una danza 
<'..,-:·< \·.-> :::'·t . · . .,,-

de moros y cristiános,.,ejeC:!Jtadn pcir;los;hiismos.actilreíi de ta danmde lá conquista, y son 
~ ~. ~ 

acompañados por ~· ba.nda m'usieát, ~~~'frieridó ·.1~8 ~in;cl~dores'ct~i'Jjlieblo de l;llÍcotepcc. 

Al din siguiente lad~~ principal·d~'taéo~q~I~¡~ ;;Jri'.ij~;~ a la::;:O<(horllS,·a pleno rayo de 
<" _; _'. '.:·;.-:·~ •• ··~,<·"'."'.-·_,·:_.o\:·::.,:::,: .. -:·;)·'."~::;:;~~·:·:,; __ ":"~~:--,:·;-;.:~:¿: ·,<;~'f''·n~;:''.."'.."\ :·~;_->'.:;·.-.. ~:··:·.; ,-.. ·;_>-. :.' ·~ ': ·. 

sol, y continúa hnstá lá noche; tenieÍldo .dos horas aproldmadamentede reC:eso para comer. La 

tiesta y la "conquisÍa''. • ~ .· ~rÓlo:IJ~:·luiSia · el •'di~ • ;~· ~; ag:Slo; recf~o Jos sucesos más 

relevantes de cst~ ciipí1ul6. iliSíóriC():~i~l.n:nte-54'! otfuc~junaccena a tOdos lo~ asistentes para 

concluir la celebración dedicada a San Agustin, santo patrono del municipio. 

La representación es hecha por tlacotepenscs, aun cuando este pueblo está literalmente 



ahandonado. dehi<lo a oue la mavoría de sus habitantes emi<Yra a la Ciudad de México fl/tra 

trnhahn. No ohsrnnce. esta situación no 1es in1riidc seµ.uir nutntcnit.~ndo ~us trncfü.~ioncs v c.~ontintmr 

cclehrando sus días· de fiesta. va 011e.lo primordial es <HIC. indc[lcndiememc:nte del 1111mr domlc se 
'. . . . 

cncucntr<'n. todos S<' reilnen c;,·lns fcchns itnflo~nntl'S. slt:'ndo uflnde éstns el 29 de ª"º~10. ,. '., . ·-.-, 

Con estn hreve descri~~ió;n podemos domos cuenta CJ1te ~l .. lmile.~le In cofla11i,1a de San Auustín 

es unR cclehrnción en cuvn,~runni7~CÍón mi~icina 1;1 comunidad. v sohre todo que es una 

festividad Qlte cuenta e~~ :livcrÍ.Os el~~Ímtos teatmles. que'son los que esuín en el centro de 

nm.•stra ntcnción.' Finn'1~1ent~· elclli Cste. temo norquc. reunía los elcment(')s narn re.alizar una 

investiimclón. de cnm('IO; .. . . . 

F..n el primer' c~~ituio' <l~' c.'1e trnhaio damos noticia de las caracteristicai< ilenernlcs de las 

dan~A1s de conquista en m;~stro ·~Is. As! como las shni11111cles que ~uardrm ;on las dan;r.1s de 
. --; -_·. - ·- ~ . - ··. ;.--- - . ' _-;, - - ·:·:·-··_ .:<·. __ :-<~-:~-:-~----:-· .:~----.~- -

moros v cristianos.. A. rontiniiación. en el cimítulo do~ hií.f'emos'unn hreve,di!:c~sión acerca .del 

teatro comnnitarío. entablando tin enlace con fas renre:<entaciones de las danza.~ ·que aquí nos 

ocupan. 

El capitulo tres aborda la metocloloaía emplcadi\ para la ir:ivcstlgaéión. incluvenrlo el trabajo 

nrevio de colecta de datos v el nosterior a la obs~rvacíón del ohf~to de estudio.·. 
. ·.·: ____ ,_ . .· _·:·:>- - ' ·, ··:. ,' ·_, . :: -

Por último. en el cuarto capitulo describiremos v. explicaremos.el Juego de Ía Conouista de San 

A1rnstln Tlacotepec, tomnndo en cuenta Que ~i el ob'¡~fivb'~ri~~i~al d~ ~~~s~~ ;,;vestiu:acíón. De 
-:_: __ .,;·., /.:._.'\::_-'.":;:··<~',.-'.·.···-·:,::-o.:':_\,--·::;;~··:??}-'>:; _.'".'.·· -. 

l'Sta manera culminarcmoi; anexando wt3 serieº de:. entrcviSt.ii..~ '.'y'ºfotografias· que ·contribuirl\n a 

mostrarle al lcctor la fiesta de esta comunidadoaxaq;;erni. ¿ irive~ti~adi~~ ~ie se llevó a cabo 

oara este trabaio constó de dos visitas al Municipio de. Tlacotcnec durailtc los rllas de fiesta en Jos 

años 2000 y 200 1 . 



Castro, El juego Je lu cont1uista ... 

CAPÍTULO 1 

LOS BAILES DE CONQUISTA 

TESIS CON 
FALLA DE OPJGEN 

En este capitulo nnal~remos la <..'Slruc~ura seguida de manera general por los bailes de conquista.. 

lo que nos permitirá examinar .posterion11e~te; de •ñanera comparativa, el juego de conquista 

representado en San Ag¿stin Tla'dote~~; Hablare~~~ bre~emente de los antecedentes de dichos 

bailes y la connotació~ ideo~in~ic~.º hlla~¡na~~ qÜ~ ~rae cónsigo la representación, así como 

la participación· colectivaque gencra ... Coml'a"1reínos ~iveroos'esqucmásque. plantean ·los 

estudiosos del tema ~ aproxi~rnos ·a nuestrlJ · Óbj~t~ ele ~álisis. De est~ inan~ra contaremos 

con una herramie!Ua de n;fu~encia para abo;dar el estudio d~LfenÓrn~~~ rcp;~~ntacional de 

nuestro interés. 

1.1 Antecedente5 

Hablar del origen de Ías dWlzas de conquista Implica entrar en un área multidisciplinaria, debido 

a que 1a danza -y el teatro san adtividades qlie llan evotuciOooció a 1a· p3r dét lieMollo de tas 

sociedades. Al hablar de ~SI~ ·~llJlZa~ y de m~mera más específica en las sociedades 

hispanoamericanas, pode~s renxmt3Tilos ala,_ llegada de los europeos para rastrear el origen 

tanto temático como ~~trucC~:·,~e.;~~do ~¡ J1 ~rerente más cercano de una lucha por 
'"-:-":·:'·:'.., 

territorios, para la ubic~~ión ;d~ lo~ 'rli<i~érÍ' llcg~dos, po~ una parte, y el desplazamiento sucesivo 

de los habitantes origlñal~~ poi" lii. ~IJ.k: 
> ; :~. ', ,,' ,, .·.-<- . ::' ·.' ·::. :-

Además se tiene',noti~ia•:<le -que. también·: los habitantes mesoamericanos representaban 

enfrentamientos ritualeS, dÍS~u~d~Sc ~ ~rt~enci~ de un territorio. "Lo lucha .•imbóllca del 
- . - . ·. . 

hombre contra el tigre es un' ejem;lo, con;tatado por Navarrete (1971) entre los i11dlgenas del 

.tiglo XVIII, que 11os permite suponer una matriz autóctona que, de hecho, perdura hasta nuestros 
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antecedentes de las danzas de la conquista, ya que es una representación que se lleva a cabo 

simuháneamente, pero en diversas circunstancias. No obstante creemos necesario hablar 

bre\•ementc de 'e~ta.dÍinza com~ un referente estructural. ••[. .. }los procesos históricos "rea/es" y 

los hechos slmbtll~co~r act1~ale~ .-en su especificidad también reales- en el Mediterráneo, en 

los Andes, en América Centrdl y en México mm;!fiestan una misma estructura conjlictii•a[. .. ] ". • 
' >·,~-,' < ; - • •.·.. ' " 

La diferencia entre'amooS"· danzas consiste solamente en la temática y en el ámbito histórico 

desnrrollado, el c~~fllcto esel mismo: una lucha intercultural. Se tie~en n~-tici!!S incluso de 
·' ¡·.:-· . . .·:::'-:' ,,,,. . ·._ --· ..... <·., 

algunas representaci<l~es que se llevaban a cabo; sobre todo en Espai'la, de ia danza de moros y 

cristianos . . '.'Como. /11jl11encias Importadas cle.rtac~~Í~~/·fi~//d.r;e1;~ciona~~s'.• .•. · 1os 'alardes 

militares·. las 'competiciones ecuestres• y la~ ;~cp;e~el1;~cÍ~~1;,~ /i~IÍ/1,r/~~s ;. Esws modelos [ ... } 

ya exislfan en los siglos XVI y XVII" . 9 Observalno~ que' al iguái ·q~e las d=s de conquistá, la 
- . ·, .· -. - .. ··-._, 

danza de moros y cristianos tiene una fuerte lnflhi:~di~ riti:ü;J que ~ i~d~ la ~cterlzaría como 

uno dtl los primeros modelo.s OOV()hispan6s ¡j~ •d~ d~ '.~()~~i~~· -ln!'Jenc~a~o por otros 

elementos. "/'ero desde el inicio estuvo_~~~iqu~cf~o 'por olra.r :nld1iifest~cfCJ;~~es de. ccmfronÍaclón 

ril11ai, como los juegos de c011as y: las cor;Úlas .. de -tor:os. -así. como ¡]()•/fa'• fr1éirporación de 
.·.¡ ·.·,.: 

e1eme111os y perso;1aje~· indigena.~: .·•I'ost~rior.,,,~me se 'dif,~nt11.i;o'/i/de j,,dnera paralela 1a 
' ' ' ' <; - ·· · · '· · · ~-)· ·' ':;".e '"_ip, '' · '<· '· · ' 

csce11!ficació11 de los~mljlicÚÍ.~-blbÚcos'j los éc~~indl;i~l~~cd;'.!ia~~/e;d~s'.;.fº ·-
.-.-e-, -. ,·,__,·: -

La deducción acerca de estRs dos dniiZSs es ·que ammls C:uentas con uÍ1a riq\Íe7.IÍ cultural que, 
-.= -----=- ·. " - "-·- ~=~ ';.. --·- , :1r· :..:_=··/· 

más que ser un espl:ciác~lo Wi~ÍsticO~t~tral;· sora r~gistr<>s de lit' historill trÍulsmitida de - , - . . . - - -: ~.- -·· . ' - . 

generación en generación; independientemente• de . la. wná. era·. ta. que• se . U.eve a. cabo. ••Brlmu

ava11zó en esa dirección al demostrar una doble_ unidad estruct.ura/, _en el tiempo y en el espaciCJ, 

1 Warman, (1968), apud Ronllglloll y Jáurcgul, op cfl. p. 11. 
• /dem. 
10 Jdem. 

10 
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Debido entre otros factores al nrrnigo de sus tradiciones, el pueblo mexicano actualmente 

sigue ejecutando gran parte de sus dan?.as, como. una fonna de asegurar y recrear su identidad 

cultural y ritual. "J>,fás aú11, hasta dn11cle sabemos, en su wrsión con parlamento, 110 la esce11{flca 

11i11gu110 de los gnÍpos i11dfge11a.\· sobreviVientes f ... } por el c:ontrario, ha llegado a ser 

cmi11c111cme111e una costumbre d~J~ ~Jblación mestiza" 7 
.· 

Tenemos entonces, en '.Ja ini'ención de definir el origen de las 'danzas de conquista, 

antecedentes tanto.ritual~co~\~atraleso Por.ej~ilí'plo, contalllQs conregÍStrCls,e~ l;bros como: 

"La historia v~rdadern de 1Jc¿~~~i~fd~ la N~e~a Es~~~·;, ~:Be~I 6íazA~i ~ilJ¡j; "La 
<: ': ><¡ ~·.:·:', 

historia general de las C<>sás de la Nueva EspaÍia", de Fray 8criiardin(;de Snhagi'in;•·i.a·visión de 
- -' "· · • · - ~ - - ' · · '. '" · <·,:' .... /-~·· ¡; ." .. , - ::;·,~ · " '' ' ' · ·o·· --··.-, .' •· - e 

los vencidos" y "Lo~ ~ntigÚos tri.;xican~s'', de MÍ~~ICeón Poniu;t;e.:.i!~"~U:O~; e~ donde se da 
. - -:~·-·:,:,:. . .{:·' --. . ,: -:.,:;.:, .;· ... 

1a · revisión· dé LeSios '.registros ix>C!é~s c~nstatar que cuenta de dichOsjucgos rituales. En 
.. -_;" -.:~.--" . "' ;~:-.· ,-º_' J:; ' - .-, -

existieron ceremonias .. ·· prehiSpáiiicas .. con suficicrites}elementos c.'.que,l::Ca·c, la •; IÍlz ··de ·las 
:::,··- .- ,.-:·.:--. 

interpretaciones occidentales, podriamos 'co~iclcrfu.. como' téaintle5, aÍ í8uii1 qU'~' 1$ jornadas de 

elementos de teatro mediewl. 

evangelización realizadas .Principa1iri.i~;e porJos,lrime.:Os dCJce •·#Ílés;jdriiadaS que inclulan 
-~ ~;~ ;~ -· 

-·<_:<··::.'~ i, ' ;,··-,_ '-.:_· __ ·: .... ::·' ' 

De esta manera lXlderllOs J~~enttir que las·~ll7.11S de,~nq~lsta~ued~~ rema~ter sus 
:;_~, . ~->[_;:~'<~':. -- • 

orígenes tanto a l:C!ébraciones •. ines0ilrrierlcanas ' como a algUnaS provenientes de la Europa 

renacentista. La re~ntación del acontecimientÓ' hi~órico de ~ conquista de México-
.. _:-::.:-" 

Tenochtitlan es, sin duda, elejemplo más representativo'de .. dicluÍ fusión de elementos dancistico-

tcatrnles y rituales. 

1.1 D•nza de moros y cristl•nos 

Antes mencionamos que a la danza de moros y cristianos no la consideremos dentro de los 

' /bid, p.JS. 11 
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de tema mediterráneo, a 1111 bando di! moros. En ambos ejemplos se trata de la disputa entre /ns 

portadores de la Santa Fe y los paganos it¡/leles, con el propósito de convertir a estos últimos a 

la religión de los primeros".' 

Cuando los españoles llegaron a tierras americanas buscaron la forma de convertir a los 

indígenas al Catolicismo, y un ~cdl~ efé~tivo ~ l~g¿lo fu~;on j~~a~me eI tf:atro y las 

reprcsentnciones danci~"tico-teatrales. -"La primera notü:ia-.v~bre la teatralización d¿, la_ conquista 
' ' ' ' 'i __ -.,_.-,_, __ ' ' ~· 

ele ,\,léxico, como una mascarada sin parlamento,, data ,de 1566" - --, 

En e~"tas danzas -se p~nt~a tetriáti~~e~t~~~:u. iueh~ de ri ~nco~i~~~I pagan~mo para 

justificar las acciones bélicas y políticaS dé Espalla allte el ~esto de io's:.i:iá~i,Ónes europeas. No 
-, __ , 

obstante, no podemos afirmar que la danzá de moros y cristianos sea un antCcedente de,las danzas 
' - . ' . -· - - , -~ '· _. > ,. ; '( .. ·. '·• .. - ''. ·.· - ,-,-.. ' -. ,_ . . 

de conquista, yli que arnba5 .danzas .si:.: practiClln sirnultáne<lrnente? aWíque en, distintas 

circuomanclas y eón ¡jn~~ct~r rÍtuai enfr~ dl.,.er~~ g~po's indlgcn~s . • ;{..J¡.un1.va~~s que no_ es 

/egftimo COllSiderar 
0

<;/ CCic/~, dC,, mo~~S y C;i;tfatÍOS como antepasado 'Íwr,;'excefencia de fas 

actuales danzas de. canquistd tic las q~e ~v'!~'~ jó/ou~ de ~J.; \'~;j~,;s.;. 6 
/" 

Las danzas de conquista en~li'cntriin ;~~lén:su:-on;e:n e1te1 CaniCter riíWíl con la que los 

naturales abordaban los hechos tr~ná~nutles eri ~ cÓ"1~I1id~.n~s' d~ir. la repercusión 
:'.~ '·' ·_;-' '· -. ''' , . ' . . - ' . ' - - - ., ' ' .. 

idiosincrásica, religiosa y polltica q~e ~u~~~~ ~ida cotidi~ra Elch()~~e cultural que implicó 

la llegada de los europeos tuvo ~~~~n~i;: ~~t~~~i~ ~ la• preservación o desaparición 
·· _:-=----.- .··· . ."- -. -::(_;i._~-~-:~·.::;; .. ~ o.'";,o._~:~·..o::o}<-~'-·c:;-..~·;. .. -.--:.•_:;-,~- ·. -_.: 

de ciertas manifestaciones religioSa5";practi~d_a5:¡;Í<>r los americanos antes de la llegada de 

aquellos, pues estaban de por llllic!_lo los_ conte'rudC>'s rituales que originalmente sustentaban todo 

tipo de ceremonia .. Este.es j!l~caso deJas,ceren10nias que Interpretan la conquista de México

Tenochtitlan, desde la perspectiva de los vencedores. 

'Jbid, ... 15. 
' /bid. p. 12. 
6 /dcm. 12 
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días en las danzas del tigre, de tepejua11es,· tejoro11es y tlaco/oleros, emrc otras". 1 

Generalmente el cor,.;bate ·se e.~ablec!a entre e[ hombre contra algún depredador, aunque 

también existían rituales en los que la confrontaclóri se generaba entre dos bandos de hombres. . . .... ;·' .- -- ... - .... 
"A partir de. varios códice.1: -,,,~;/c~hosse ¡niede fa.~Ítúa; la existencia de. combates ritua/izados 

_,.,- .~.~- .. ·• '"··-'i :.1 '~·.,:~: ..,__. 

entre bandos human~s (LÓ.;<:Z: '1'9(¡7 y S~wÍt~ll~; t 956) '.':/ .·· 

De esta manera poilemh; ld~ntiflc~ íi'cis tcitie;ite~ diÍerent~s en torno a la c'onquista territorial 

que nos plantean: primerÜ/~úria .ÍÚchá ~iiir~: ~t~fi.ie~~hombre •y,• en : ~k~n~o; · lugar, un 
.,_.,;"' 

enfrentamiento intercúlruriil, ~s deéÍr; it'idíg~~~~tt.irij~~of ·' 
. ~" - ' >··.}:' . . • -<': -,< 

Un caso curio~ y dÍg~ii d~7~~i6~ ~~· íiJiJi d¡ los ~hales ele 'rila, Chiapas, en la 

que encontramos elementos: dé:~ritbos casos. ;,f.;Jdicha representacMn . ~que rememora la 

lucha ritual emre el tÓrc1 y eÍ cóiidor, 'en los.Andes peruano~ .f/mbo/iza Clenjrentamiento entre 

el e~paJ1ol y el i11dlie11~ ;~_L.;> .. 
Es evidente que ~s'ai;1~dc~te8 del ~tÍdo ~am~aillO ~n '10 m'i11cientemente bastos 

o--<:;;.-

como para plantear q~~ 1i~o de,_los ~ pre bables origen~~ te l~~~~ ~e ~~~~ista se remonta 

a las representaciones ritualc5 ·prehispánicas .. No obstante;':seria demasiado pretencioso afirmarlo 

de manera categórica, ya que~ en el mundo. ~~rtlPeo > Uunblén teiÍian cabida diversas 

representaciones danclstico~teatrales. que. igualmente : incluían en su temática la· conquista. Los 

temas bíblicos eran el principal argument~ ·~e ~~·últimas danzas, las cuales de igual manera 

tenlan un carácter ritual. 

Posteriormente observamos que la evolución de dichas danzas responde a su utilización 

como recurso para la propagación de la fu. '"Las versiones que nosotros consideramos 1uertes ' 

tratan de un bando de cristianos que se enjrenla a w1 bando indlgena o, en el caso de las gestas 

1 ílonfiglioll, Cario y Jáuregul, Jcsus, Las dRn7.as do congul51u. l. México ContcmooránC\!, México, 1996, p.12. 
1 ldem. 
'/bid. :1:3 
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c/l/rc las danzas de moros y cristianos y las de conquista ". 11 

1.2 Connotación idiosiiicrásica 

Cuando hablamos,de,icli~¿i~crasia en este trabajo (sin querer entrar en un terreno evidentemente 

complejo y que co~~t-1~~;~ un ár~a runpll~ ele discusión en las.ciencias sociales contemporán:as), 

nos referl~os alconjunto\de: ideru¡ ~ue Just1fi6an ciertas acciones, mediante las cuales una 

comunidad manÍiCÓC lln~ ~~dició~>~ll ~Ic~cl~ Jas;cl~ d~ c~nquistari~~ ericontrnmos ante 

desde el momento én que 5e adopta elSii_ntonll eatÓHco eÜropeo: Esto. trae eonsigóuna adaptación 

por parte de • los; antigu()s i4ªc:~~o; ~·; _ i~ici?Jde:l211fricid?\§J#~i~~~~<i~!~~s~llcostumbraban 
celebrar sus fiestas é1furia fclnru(distinta respecto a los dlaS de' feStejO"Cátol!cos. Los calendarios 

. _. _,. ,·,-;,:, ~ ·_;_ f-': _, .. .: __ : ·_ ·:·. l- --- - ' -~ -~--' _- ·;J~"''> ·;;~-- -'~-" --:." 'i'.;:t"" 

prehispánicos se basaban en ,c<:Jndiciones:~'Stronómieas;agrícoliiS y cÍimAticas, dependiendo 
-· ·-· ~·· • ·' -•, '' .,. , ' :;. '. - ••. ,. - ·., ; ·. •, • ' - , ~-e • •.•. • • ' ' ;• • ·,--.,,- . 

también del dios al ~~e·~-~~"¡¡;J~it~1:':;'E/}í¡.¡~~f."o''~~1{cÍi/~fa{}~~U~maba entre los 
- ~·,- '-: . ~' , 

mexicanos atlcahualo, y en atrás Párt'es qut1uitlé00.· Es/~, me~ 'ciJm~nzaba'en ~I segundo dla del 
/--..'.~ :'> '·· "_)~,:~-.~..o\{~¡.,-:~-; '.:,'}:.' . . 

mes de febrero, cuando no.votros celebramos, la purijicCl~it?n de /Íluesird Sel/ora[ ... ] a honra del 
''···-·:'_;"·:·-

Kra11 sacerdote o dio:i de los vientos Quetzalcóatl". 12 
-

' :~ ., ; ·-,;: :"-~.::~{ 
El hecho de que actualmente las fi~stas patro~~s se , celebren , de -Wl3 manera muy 

caracterlstlca (comida. parafernalia y vestuarios especiales), es una 'consecuencia de los ritos 

prehispánicos que se realizaban en honor a los dioses, aunado a las conmemoraciones a favor a 

los santos patronos de congregaciones de oficio venidas de Europa, como un agradecimiento al 

11 Donliglloll y Jlluregui. op el/. p. 1 t. 
11 Sahagún, llemardlno, Historia Gcncral de la• cosas de la nucw Espal!a, México, 1997, p.77. 
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santo católico protector de zap~teros, , peleteros, alfareros, carpinteros y demás. ··El cll!ro 

fomentaba esta devoción y: multiplicaba ·-los desplazamientos de reliquias, que daban pie a 

ceremonias en k1s ~uclo.~ sobera11<Js·,;~-tlejaban'nu11ca de participar. Estos traslados atralan 

grandes masas humanas y a menudo se p~oducfrm milagros con e.<te motivo, lo que 110 hacfa mas 

que acrece/llar lafe y el en/ZLriasmo de los fieles ". 1
-J 

En cuanto a los elementos de origen prehispánico podemos citar lo siguiente: 

Al séptimo mes llamaban tecuilhuitontli. En este mes haclan fiesta 
y sacrificio a Ja diosa de la sal que se llamaba Uixtocíhuatl [ ... ]Los 
atavíos de esta diosa eran de color amarillo,y una mitra con muchos 
plumajes verdes que salían de ella, como penachos altos [ ... ] tenía 
en las gargantas de los pies atados cascabeles de oro, o caracolitos 
blancos, estaban Ingeridos en una tira de cuero de tigre; cuando 
andaba hacían gran sonido [ ... ] llevaba en la mano un bastón rollizo 
y en lo alto como un palmo o dos ancho, como paleta, adornado 
con papeles goteado de ulli, tres flores hechas de papel, una en cada 
tercio; las flores de papel iban llenas de incienso, junto a las llores 
iban unas plumas de quetzalli cruzadas, o aspadas; cuando bailaba 
en el nreito !base arrimando al bastón y alzándole al compás del 
baile. 14 

Por otra parte, no podemos dejar de lado los elementos europeos que contribuyeron a que estas 

festividades se realicen con tanta devoción, como son: la doctrina católica, ta temporálldad entre 

cada de una de las fechas religiosas, relacionada en algunos casos con •_el -6iclo ~rico la; y 

finalmente la visión benéfica, por parte de Ja cultura dominante, de una conquista espiritual._ 

Al asistir ª-UJ1ll i!Íl~~ia'~t~lic~ eri una _comunidad preponderantemente indígena y observar 

con atención tina',. ~i~ pod~mos rastrear la permanencia de elementos de los rituales 

prehispánioos d~..;tl'éi d~ Ja beremonia, por ejemplo, Ja actitud de los presentes al mostrar su 

disposició;.'~i;~fc:i*ar e'i-i el ritual encabezado por el sacerdote. Éste invita a los participantes 

a compartir el sacrificio de Jesucristo interpretado por medio de su persona; él es el gula, al igual 

" Fossier, Robcrt, La Edad Media. Vol. 2. El despertar de Europa, Barcelona. 1988, p. 87. 
" !bid p. 119. 15 
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que en las celebraciones antiguas, en las que existía también algún "elegido", quien simboliiaba 

al dios al que se ofrecla el sacrificio. 

Podemos ahora hablar de los diversos contextos en los que se desarrollan estos juegos de 

conquista, es decir, en el aspecto ritual en el que existen diferentes características para lo cual 

citaremos los ritos de paso: 

[ .•. ] A diferencia de los ritos del ciclo de vida, tienen como 
principal función marcar el paso del tiempo para los grupos sociales y 
el paso de dichos grupos por el tiempo. [ ... ] En general se trata de 
grandes celebraciones comunales que indican cambios estacionales o 
anuales y señalan para determinado grupo su tránsito de un estado de 
normalidad previo relativamente estable y fijo, a otro posterior. [ ... ] 
Como todas las secuencias ceremoniales que señalan el tránsito de una 
situación social a otra, constan de tres momentos principales. Se 
inician con los rituales de separación de la condición social normal 
que conducen a los ritos liminales y constituyen el estado de 
marginación o de intemporalidad social, para concluir con los ritos de 
agregación por los cuales se retoma a la situación normal, pero en un 
nuevo estado.' 5 

A partir de este argumento podemos situar algunos elementos que nos pueden ayudar a 

comprender lo que significa para la comunidad una ceremonia en la que se manifiestan de manera 

conjunta la fiesta y la ritualidad. 

lblfl d~ mar¡.:Jnot:"l0n 
l'EIUODO l.IMJNAL 

Desarrollo del con Dicto ritual 
en el tiempo mítico , 

Pl~RIOLX> PJllil.IMINAL 
St111ación de annonia 
,. conflictos ordinarios 
~n el licmpo norm.al 

por medio de la danza teatro -"-
------------e ____________ - --

A 1 

-------------- - -· ____ __J 

R111u,l1.•JJ1.'}"1r1o11.·10t1/ 

Armonla ritual: 
Vestido, comcnsalidud 

y traslado de los danmnlcs 
AJ /ocw chmtstlcw 

u 

Ru" 14: 11Jc{11ron4·1•N1 

Armonla ritual: 
regreso del /ocu.s chari.JttCJU 
comcnmlidad y dcsvc."1.idu 

de los d:anzanlcs 
o· 

l'EIUOlX> Vt>SLlhllNAL 
Nue\·a sit11.1ción de anuo1úa 

y conflicto ordinarios 
en el tiempo normnl 

A' 

E&quema t. Esquema ritual de conquista a partir de Van Genncp (1909) y Leach (1976). 

" Bonliglioli, Cario y Jáuregui, Jcsus, op clt, p.22. 
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Es decir, después de una danza, hay unn evolución en la percepción de la finnlidad de la tiesta, 

que afecta de. manera considerable. a los miembros del municipio que llevan a cabo la 

representación, ;a.qtJe pn~~comu~i~ád !¡ceremonia significa el paso a un nuevo estado. Por 

ejemplo, en el caso di(Sari j\glisiín Tlacotcpec significa asegurar su bienestar durante el 

transcurso del áiió: J'llra 1~{Úacóie~;;;e~'~{~~ch~,d~ ~~lebrar ¡f;ru; Agusiin de la manera en que 
- ,·; .. ;.-'".- •'>'~:·--oc-.•·~··:.':'.;.!:~;·:".'•. '"'';.·.-/ .. -,'o·,·_,.·-;.-.'.~·::,_ .. ;·.:·· ·:;_¡; '·"'.·"·."" .. :·, ,· .• ' :. 

lo hncen, ~runa pane ccm Ía intenciÓn de que.'el sanío patrórÍo ;'los c~ide'~Y,PB~ que les vaya 
'·-- '. ' _-,- '-~, ::·~ 

bien hasta el próximO.ái\o; y p0r otn/ pane San ÁgusÚn ;:cl.lmple'r cuidando a SUs feligreses. Este 
. , .... _, ;'>; ,· - . .. . ,. . ' , ,· .. ·. '· '• . •. . . .< •• - - ..;~ , .. ·o: . •• _-·-•• :·_ ;- - ' ,;- "-· . • .. ., , ' 

es uno de los moti~h~ ~~~.~~ que l;;;;\¡;~te~~s ~~e ra~Íic~n fü~'rii cl~·1 ·~~eblo ~egresan cada 
• :·_¡;'.-.: " ' :: ·-' •, '. - -~ -: ,; . , \", -

año u c~pli~ S1:J ~~p~-~.i~Ci"( ·: -,.. ···:::.~:-:,· \)·~::·.~/-~:'-~.·-~}-:> .·. ~: .. ."_ ··'. -~-:-_'.. ·:·· 

Ciertnmenie, lii reperousió'ri imagÍn;d~·~~~ provó~ ';á represcntaéión de estas dafi?.as . va m.1s 
'" " - -· .. ' ' . , ·. . ,., . - . ~ '~ , ... •, -- . . .., ·-.. ' l; .:::,... . ; -·'= - ' .-.· .. ... . 

allá de una celebl'ación ~l.ú1t És in1\i; blé~ tiJ;;i rri~er~ \i~ ~ifesUtr st:.d~voción y reerear o 
· .. ~ ·-:'> ' ,. "!' ;-,;, ~:-.....:: -~ ' .;.;. .. ::· 

dinamizar los diversos puntos de vista ante un hectÍc>. histórico, que irídiie.ciá~ente .les atiiñe por 
''-".-; 

su condición histórica de indígenas. Tienen itl alcance dlStintas formasd;;·¡nterj>r'Í?tar.IÓs hechos 
' ---~,;::-. 

por medio de diversas danzas como pueden ser: -__ -:<-.o 

• 
~ .e -

·~--

La danza de la pluma, que tiene como carncterlstica .la .~ct(ll'Ül de M§~t~Ína 50bre Cortés . 

La danza de chichimecas contra franceses, en donde~ ~·~14i~··~~ conflicto entre lo 
---; ; ' :;;~~· .''; ·,,. -."')-\"<·'· ,_ -~ _: 

salvaje" contra lo civilizado, a pesar de lo anacrónico de ambOs blindas:. "'- ... -~,.e:· .·.;;~'.'-·~: ..... 
La danza de la conquista, en la que se recrean sucesos hlstórlcÓs reales y donde Cortés 

resulta victorioso. 

En esta danza se modifican de manera considerable el sentido de la representación, ya que 

por medio de ella se interviene indirectamente sobre un hecho histórico. Dependiendo de la 

comunidad en la que se realice la danza, el juego toma otró sentido, es decir, hay comunidades en 

donde por medio de la danza se expresa la inconformidad o rencor ante la manera en la que 

culminó el hecho histórico representado, como es el caso de la conquista, en donde los aztecas 

17 



logran la victoria por encima de los españoles. 

TESIS CON 
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Esto pone de manifiesto la actitud positiva de esa comunidad ante tma posible situación social 

adversa, conta'salv~éia~:de:~~e lle~~ a cabo la danza o ceremonia es una fonna de intervenir 

sobre dicha eo~l11~iÓn e i~t~rpieiarl; de manera diferente o menos desfavorable. Las 

comunidades tien~np~rtlCul;rrnérite .. motivos para representar, ya sea una u otra, dependiendo de 

su forma de asi~ilar ei~t;~%r~tardi~~~saconíecimientos . 
. , ,. "' '· _., ,. ,. 

:·-<·>"/'·-~:,·_: 

'.; :;~'.,~-; :·:- ;: .. -
'<i 

Las danzas de coÍiquista tiert'e~ una duraC'iÓn de' dos dúts aproximadamente. Los acontecimientos 

históricos recrei;d~s ~ sui~~:~:¿rciiao1~~i~~~nte;· i~clúyéiidose. en cada momento una, dos o .,,, 

más coreografias, :'.'<'.".· 
-- .. -,- - .. . -·· 

Tomando Cfl ~uenÍ;¡:q~~ 1~ d~~ ~-e co~11lsta ~~ una ~"presión. artistiCti y ritual, deben 
~- -;-·- -,_ 

estar estructu. de.manera que nos~ d~seuideni~gunC> de estos Bs~tos. pfll'll estudiar más de 

cerca la estmctura d(! e~?s ju~go~ _rccu!"Jirrios en gran Íne~icla a la propuesta de Bonfiglioli y 

Jóuregui, la cual se fu~d~~en~ pr'i~~lpal~ent~ ~rila teorín de. Brls~t, colJlplementada por Van 

Gennep y Leach. 16 - . . 

Brisset nos habla de ~ ·daJizas i:lé conquista como. lU1 '"gé1lero de literatura tradicional 

tradiciones se:éonserVan gracias a IÍis oo'stumbres que Se heredan generaéionalmente, lo cual es 
,. • .- • • ' - • ' "·" • ' ' • ' - ' - • -- " <>. • ~ • ·' - •• • • - ' • • - "' - i - - • - . ~ 

un método ef~ivo el~ ~.hisión i~fünnati~ ~brc ull' ~ho ~· cua;.;io a ~IJtentlcidad se refiere, 

ya que dicho ffiétod¿ es.dkectil y c~nfiab1e: Este;; influye ir;c1u50 de una mmera determinante en 
--~:~-±~__:,~'_=~~-2-:_ --

las relaciones so~Íal~ de J~ ~n\~nid~d, ya q~e la or8~izaciÓn de la fiesta regula éstas, 

16 llrissct (1988), Van Geuncp (1909), l.c:acb (1976), apud. Bonflglioll y Jáurcgui, op el/. 
17 llrlssc!, apud. Bonliglioll y Jáuregui. op c/1. p.24. 
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comenzando por la familia, debido a que es una tradición transmitida de manera oral. Por lo tanto 

la transmisión de la ii:iformaCión sobre la fiesta es un vehfculo que regula y justifica la cohesión 

familiar entre ~adres e hijos, por ejc1nplo. Se establece una comunicación necesaria para lograr el 
_- '> • _- .'·-, ' _"_/·_-:•._, '.' ·,. " ••• <.:: '.,:_" -

objetivo comunit'ario de la mejor mónera, en esic caso agradar al santo patrono de la comunidad. 

Cabe mencio~ar que ~~~ue,~na6;pci~~~~~:d ~ara ~onvivir, las representaciones constituyen 

un medio de p~eservar,'y p()r \() ta~to ·~e ~~~b;~~~r u~~ identida~ c~lcctiva en la que se hacen 
.-:-·- " .. _,._·---~' "., -~~'-" :>_ __:_-· .. :·.:::-· __ :.:::- _.::,-,--:)::>>·::~·- .. >-:,\,.''." -;·· 

evidentes los esfüerz0s ~eali~dos por la rnayor parte de la sóm~_nidad. 

Un elemento importante de ia fésÚvidnd y, quizá~cl mAS difidi de acceder es el libreto, texto o 
·l';;"",: •:"•2 ,~.' - .;: • "---,~,.~',, e 

libro guía, sin auda Úna;;~,ifü cJa\ie .~ii)iis ~eJ~~iO~S SoCi~li~ ~~e SC estábJecen entre los 

habitantes de la comu~ldad/ p~incipilrn~ritc"cnire 'aquellos 'Cii~;;c'üímenie inv¡;IÜcrados en la 

organización y realizaciónde' tá'ri~Stri;· y~'que/cn este caso, 561~ dos familias cuentan con dicho 
<· .-··. - ._.;;_ --),,., , __ .-,, ·»='·· < -·; '•, •• - ,,. '< .·: -·.- -. - - - _-.----; .. - ·, - -· 

libreto .. v 'ª.disputa· e~iie ~llién ~fá el é1esido r>ara~diri~iL1a clánza siempre ·es· u:ninotivo de 

'.,,_. 
·'.·' •e{ 

elementos. Para compleilicntar c~tc itfgurnento rccúrrlmos a \fán Genhep~ quien nos ~bla de un 

ámbito. en el. que. se,d·~~oÍla '1~. ~:';,m: . .J..:11á si11Ja~i~;,· ;;,¡~¡~j'~.;;i sú~~~ión }inal. de· la 
~-·. ·- ·.-.-¡-"~ ;l: .--·-·- ~ . ..,- ~·. -_!.;_,-- ;~--':\\· 

secuencia disi:Í1rsfr'a no. sé .·'enc/Jáura en el relata• verbal, silio. eil. el pro'Ceso ~imbÓl ico global en 
'·'..; :~ :.- •' ;», .. .,. . .. .... ~· ~ 

que :~e h'all~ illSe~i; .;. iii Es d~ir; ei ~onteXtÓ so~iai'en ~I qu;·se 1le~a"a"'é8.§'.1~'d~~ i~fluye en la 
,·,.;el: 

realización de é~ta. Por ejémplci;' ~i se deSiirrollaen el mar~o di I~ fle~ÜÍ iln!Üil de atgÜh santo el 

objeti\'o es otro, ya c¡ue ~s, considera~ª~ co~~ la fi=st~- ~yor d~'la ~J111J~id~cl. No obstante 

existen otra.~ festividades que incluyen representaciones dramáticas aeompañadas con bailes, pero 

" Van Gcnncp a¡md llonfiglloli y Jáurcgul, op cit. p. 24. 19 
1 
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con un grado de significación diferente como son las pastorelas o las representaciones de Semana 

Santa. 

Independientemente _de las. condiciones ·en· las. que se lleve a cabo la dal17.a, existe una 
' . .., 

generalidad en cuanio a I~ estruct~r.l 1~cada por, Ja cronología de la historia, Ja música, el 

vestuario, l~s instru1ixi~t~~ Y)~ ~nza ~i~~. L~111ay~rÍ11_de 'tos e~tudiosos del tema coincide al 

afirmar que existe ltna unidad armónica qúe se ve afectada por lln' detonador extraordinario que 
'. i ,··~~···.:. ':~_,,.,., -:- ,-.:· 

provoca el desarrollo del contlictti a lo largo de dos dias; Por ejemplo, IÁ úriidad. arínónica en este 

caso se da en a'l ba~d~ del~;.-~~;t¡lli~~e{~¡:; los que Sé':ve1~~fec~ad~ien su ~tidianeidad, es 

decir, la ruptura de _dictuí unl~d'se réprese11ui. por los suei'los pr~sagios0s de Moctézuma y se 

confirma más ta'rd/~n'la ll~g~da:ét'~los'e~ll~l~~.-flníilme~ic,Íiesptés<lel c~mbate, hay una 

alia117.8 entre amlx¡s 4~s~ que ,trae Co~ consecüe11ci~ tÍ~eva,~e~t~'la'unidad ÍlnnÓnica, como 

observarnas ~riel ~~ .. ~~.i 1. 

Aunque sabeffi()~~~~: ~:tii1n1ent~Iaestructum cliflcre en. algunos de. los aspectos numerados 

por nuestros autores/c~~idera;;,os. q~ees prudente exponé'~el siguienteesei~erna propuesto por 
- --- ---~--,,-._- --:--:,· .. --.-.;-.·-- ~ -- ---·-· --,_·,·~(-;-<---·- .-~,:--.-.---.. . -- . - -

Brisset < 1988), que ~ ~ÜeSlro par~er ciíntÍerie ·.las ge~eralldade'~ que , ~oínP<>~n bis c1am.as de 
~. - ·-> ,.,-. . .. ·. . . . . ' . '· ·-, ·_-'.•",, ' ., .. . . '·. . ' 

conquista en cuant()•/ª 1;;; Jicc¡{~s .h:~stórk;.()s se; ~'!~~re. y~mos ~·()f#~ '!Je en·· la gráfica 

siguiente la estructura se divide en 'd'os ~'rtés,< po?et l~dó derecho' p~tea' los acontecimientos 
' •• ' •''.' <" '• • ' -"• • " ' « •• , .·< _., ._, ,_ '.· •,•",- « 

sucedidos al bando de lo~ ~ce. asy~·~·~l izquierd() l~s ~cedidos a· .. los ~l~s. Además, al 
- . - . . -
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ACCC 1:J11:l.ól 
Aliun1..;1 Jdc los ejércitos) 
Amcna:1a 
Apo~ o (;ti .Jefe guerrero! 
Arengil 
IJcMtfio·cmhajat.la 
Jactancia 
Ncgociacit\n-cmbajada -. 

CautivL-rio 
Conquista tLnilorial 
Comcrsión 
Derrota 
Fuga 
No rendición 
Raplo 
n.ccha1.o al invasor 

1 

nena presagioso 

Ruptura e 1:1 mudad urn10111c;;\ 
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lncidcruc nmoroso 

1-.."UllCIUO 
Recrintir1ación 

Afrcnln 

Gráfica 2. Tomado de llonfiglfoll Cario y Jáuregul Jesús. /.a.• Danzas de conquista, p. 26. 

Corno ya mencionarnos, la estructum se integra por varios elementos como las coreografias, 

las cuales también tienen una composición generalizada dentro de las Danms de conquista. 

Presentamos el siguiente esquema para observar los movimientos coreográficos. 

21 



Castrot EljUcCo dC la cófi-qUISta .•. ~ 
FALLA DE ORIGEN 

No 1>rc'Ordcnado Ad lihllum 

I 
Prcordcnado En clrculos En filas par•lelas 

Redondo Lineal 

Gráfica J. Triángulo de las figums corc-ográficas grupaks. Tomado de llonfiglioli, Cario y Jáurcgul, Jcsus, /,as 
danzas de co11qulsta. p. 29. 

En la gráfica anterior o~rvanios que las coreografías tienen una estructura general. No 

obstante existe una libertad en Cwlllt~ ca' los' p~os e'specfficos Sec re'fiere. Lo úr1foo que debe 
- ... ' - ,- - . 

respetarse es el lugar en el que se ubica cada ,uno de los personaJ~s y l~:estrui:tura elegida. "Los 
~ .- - .. -· ;' ... ., _,.. . ': .. '._ .. _ - :·. ":-' . . . _:. ,,,._:_._· . - ~- .. , : 

pasos se clasijican de acuerdo COll suest,ifo_~ecuii~¡, r/ir~~ia~of_;<J1~t~a~a:,~d~sÚzado, apoyado), 

y se desglosan e11 ""ª sucesión de U11idadeik,i11étit:"a,S.'1~i1!i;,a{q~e se efect6an en ""ª duración 

depe11die11te o i11depe11die11te (según el c~~o)'del c~~¡'J,,~v :,t//J;~~J~¡;{l;•: 19 

Las coreografías varinn dependiendo del direci6; q~et: ha'¿e ci:r~o de la danza, no obstante ........... ·---, ... ' . 

existen generalidades entre los pasos. A cominuaciÓn '~~~sentare~s el eSqúema de la primera 
. .. .,,.c.·"•·' . - .- ' 

coreografía en la que participan ambos bandos (aztecas y españ~les). Antes haremos ~nción de 

la simbología que se empleará en las gráficas siguientes. 

Simbo/ogfa 

Ab Abanderado Mo Monarca SA Soldado azteca 

" Ramlrcz, Maira. Lus corcografias de la conquista, apud, Bonliglioll y 1áurcgui, op c:lt, p.339. 
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VI Violinista Ta Tamborilero 

Ma Marina Co Conés 

RE Reina cspanola PM · Prinu:r moreno 

JU l<cinu India SM Segundo moreno 

Mr Marina Gu Guarln 

Te Tenor.tez! TR Tesorero "''JI 

La reverencia 
Figura coreográfica 1 

Ab Ab Ab 

Mr RE 

Mo Co 

RI Ma 

SA SE 

Ma Ma 

SA SE 

PM SM 

Az Es 

~CON-
LFALL.A Dli' nvrc·1r.•;v' 
-·--~-Ul-u ,;-J~J~ ! 

s1; Soldado e>panol 

Az AztL"Cas 

Es Espanulcs 

Mujer 

llombrc 

____ __, 

G ''nea 4 Tomado de Ramlrc7, Maira; Las corcograjTas de la Conquista, en llon llglloll, Cario y Jáurcgul, Jesús, op. 

Observamos que la C?reogmfln marca la partlcipación de los dos bandos. Sin embargo 

anteriormente se bailan otras core0gnmas sólo con ~I bal1do de los ~ecas. para hacer énfusls del 

orden establecido que se ~~pe~on;la}legada ~e los espnftoles. 

Veamos ahora algunos esq~e~ ~~e nos muestran las caracterlsticas especificas de la 

secuencia coreográfica de las Dal17.8s de conquista, exponiendo algunos de los movimientos 

practicados. 
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Figura coreográfica 3 
Filas verticales paralelas 

por fuera 

Es 

La c:o111rada11za 

Figura coreográfica 4 
Filas verticales paralelas por dentro 

Az Es 

Grifka 5 Tomado de Ranifrez. Maira.. /.,a.v coreograflas de la Conquisi;,· en Bonfiglloli .. Ca~!o y Já~rcgui, Jesw;. op. 
el/. p.341. · 

Las gráficas anteriores nos .muestran una pane de las múltiples figuras c~reográficas en la que 
. -___ .. - '_".•_-__ -··---~.,_ __ --~~:c. ~~>>_,.~:~,: 

cada uno de los bandos defieriden:su territorio'(i>:Guierclo pa~ii lolÍ w~cas y derecho para los 

españoles), ya que cada.unosiempre~ila de.ese'~i~koí~cl() ·~on la iñtenciÓri de evidenciar 
---;_·- ~-/~_·. ·--~-- .:"--:.;.'-'7-,'· 

,~·<:._-~ 

Sin duda un elen.;ento ,;funclá.ci'ént~l'de i~ cl~'es .lá música. Además de ~ontribuir a la 
t-\····.·- "."·- -::'::;_,-" 

corcografia. tiene ~ valor.e~rÍcial •para ... fa•.lu:ción cÍraílíáticil.•··.·UrÍa·' .. muestta d~I papel tan 

indican el inicio de wta:··~Ui:lla'j~ ., 

Siguiendo las bas~, ~~ ribllfi~ll()li y Já~regui, .analizarémos algunos fuctor~s que resumen lo 

anterior. 

Son varias las sefulles de g~~.Tii.- ~-n (;~ta~. A parti~de la m~nera ~n que los dan7.antes chocan 

los machetes, se aprecia lo siguiente: 

A) Entre los del mismo bando, sin seguir una base ritrnlca, en actitud rciadora para acentuar y dar mayor realce a su 
discurso. .... . 

'.: '!: 
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Bl Entre los de bandos contrarios en las embajadas. sin seguir una base rhmica. remarcando la ag.rcsiún durante los 
diálogos. 

u·) Entre los de bandos contrarios en los paloteos, siguiendo unu hase rítmica. 

Tomando en consideración. los ejes: 

(J\) 

(l-)(2-) 

(ll) ~ (ll') 

(1+)(2+) ( 1-) (2+) 

<Oráfica 6 Tomado de llonliglioll, Citrlo~y Jáurcgui, Jcsus, /.as Danzas de conquista. p. 298. 

- --, -- - - -- - -

El esquema nos explica que los danzantes deben tener una coordinación en todos los aspectos. 

es decir, la música, los p~s/ef lllOVÍlTlient~ de fosnlllehetes y en ocasiones también con los 

diálogos. "[. .. ] tenemos qi/e los e:fpañoles .fe desplazan i;/;ica y exc/usi~amente can La marcha, 
,-. :-~·7 ~-- ; . '; .. -< .. ··: :·. : ·. " ·_ .. , . .' ... ~' - " 

mientras que los despÍa~amié1ita.f: de /o.i· mexican,js están acompañados por una serie de 

me/odias divers~:. O;;~;;!,~~llmporiante es la de los cantos de Marina, particular para uno de 

los momentos crtici~I;; ~,/f~ t;a;,1a: la"trai~ión ". 20 

Los libretos están basádós; en su mayorla, en hechos históricos recopilados de crónicas o 

narraciones transmitidas de generación ª·generación, ya que regularmente dichos textos no tienen 

lugar ni fecha específicos sobre su origen. "Nadie sabe quién escribió el libro porque ya tiene 

20 llnnfiglioll, Cario y Jáurcgul, Jcsus, op clt, p.29K. 
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muchos al1os, desde mis tatarabuelos{. .. ]''. 21 

TESIS CON 
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Aunque la creación -dél libreto es incierta, también sabemos que una manera de mantenerlo 

vigente.es la transmisión oral, la cual juega un papel importante en la preservación de estas 

tradiciones. 

-Como parte de un complejo dancíst ico sincrético. el texto se fue 
difundiendo por la región y se transmitió oralmente a cada generación. 
En general. había en algunos poblados alguien capaz de descifrar el 
relato escrito que era leido en voz alta, para ser memorizado por los 
danzantes. En Ja mayoría de las localidades nunca se dispuso de 
'versión escrita' y todavía hay algunas. como San Cayetano y 
Santiago lxcuintla, en Nayarit, que no la tienen." 

Cabe mencionar que debido a la importancia de la que se ha dotado a estos textos, es 

imposible acceder a alguno de ellos, ya que las personas que los poseen no penniten que sean 

vistos ni leidos por nadie. 

Debemos aclarar que ~l~uadcnio ~ía n~ e~ sÓJ~ un Hbieto con diálogos,·d~bido ii q~e éste 

incluye además fa.s pMtltur~ d~ la mú~i~a qhe ~co1~~aiia~ las d~ias, llSÍ ~1l10;1~s'esquemas de 

1as corcogratias ciue iniesron 18 répréscntación ~~--- 1a co~~is~~. No ot>Stante ~~?l"l!iemos nuestra 
_ -··-· ~--, 0:.·_c-o _.;';'.~;•""_;~·.'v"·'--.~.o·o¿-._·,.,_-;':/·~c-~· =,,:;· '-'•· ,--:-.. ~_··:.:.:----i;··---.:_--·'·-_.º--;.-;•, .','' . : ' • 

atención en el te;>.'!O dramático, qÜe es J8 cuestión principaf'de nucsÍfo trabajo. 
;'· ·' 

El libreto de una ditnzii/ de ; -~n~~lsta contiene los h~cho~< históricos sucedidos 
... ·>::.-,·>--~·::::- · .. _\.-.;_-:-.... • .. ··-:··.:: ,:~,·:º<.·· :>.~'. ~-=: . .-:·· 

cro_nológicamente, es deci~. en los días de juego se desarrollan las.acéionés más relewrttes del 
. ; '·it·-,' 

acontecimiento histórico; con cluraciÓrÍ de ocho a diez horas cada dla. 
~- ~ . 

Aunque actualmente lo~ ie~i~s Ó;i~i~ales tieÓCn variaciones en I~_ n~~ ~e decir las lineas, 

debido a que el lenguaje de cad~ ~m~nidad Jo adapta a su estilo, '-P~ev~úci la vi.~ión de que 

estos 'textos' SOll lamentablementé deformados de 'originaÍes; r1úJactQdos /Jor Versificadores -

ilustrados. Por lo que algunos autores -'---6i11ac/ararlo el /ector:._;.·sc lian permitido corregir la 

" Dalo tornado de la cntrcvisla con el Sr. Fulgcncio Gu7rnán. (VLT Apéndice}. 
" Bonfiglioll y Jáuregui, op cll, p. 340. 
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1 

orlo~rc¡fia, las palabras cl<'ji1r111adas y lwsJa la sin/axis". 13 

Tomemos como ejemplo algunos fragmentos de un texto proveniente de Santa Ana Tepctitlán 

el cual fue transcrito totalmente por el ~eiior Jesús /\!varado durante los ensayos de la 

representación, y que nos prescman Bonfiglioli y Jáurcgui como panc de su investigación. Es 

imponantc aclarar que se respeta la onogrnfia del libreto original y que las acotaciones son 

escritas con lctru 1nanuscrita. 

Coloq11io l'<m1 Danza /Ji• Cmu¡uistn Pl!r1t.•w.oC/ett/t! al Sc•Sor .les1ís Ah-arado ConcL•prlrin {!11e HI Vi\•c..> /~11 /,a Callt.• 

/,crín A ''icario .V. J8 /:,.'n El Poblailo /J,• ~\'antn ~111a 1i!Pc11111m .\fuNiSIPlo /Je 7.al'o/>an Julisco. 

1Jan1a de conquista 

1.isla J>c pc..-rsomtl: Se c..·omponc de JS personas 

llailan Jrulio.v Ccmlradun;:a 
1~·mpit!Za Umm1 lJC" Conquista 
St!)!llndo .\lnretro 
Me Jispc11M1rnn Sei'iora~. !--i cslLI danJ'.a qukrcn ver digam-c t-unla mÚjcr~ CW1I es _la nrn~ mUnnurorn1~ .~i es g.n.i1uúu o t.'S 

pelona rcrl·leada curllra pilos. arrullen sus Muchad1itos~ pant gosar del IC.~th~. oiga Malstro de_I Violin ya Vamos a 
ComcnJ'..ar 1oqucno~ un ~lmcsito p;ira poderlo bailar. · 

lndio:r; huilan Co11trudan:t1 
(erminundo llahla Reina ik· A>!ottolfrt!nle: al .\Ío11aiCa.- dublaíli.lu 11tiiúodillt1::_ . __ _ , 
¡Muy nnhk y podcro!><1 Moctczuma! allá En la plalla de la Isla de Tcxcoco donde yo me Cric, soy Rdna princesa. 
hoy he tenido un sueno de Vite.su. y se me a revelado" que 1u fiel Marina., Venderá_ tu for1alcza,- pondrás 111 gente en 
prevención y reforzaras hif.."11 1us guardias pur los Campos Abv.olo, porqu_c .Cuncz y .su gente, trnln. nmhisión del 
·¡·eSllW. . . . 

,\frmarca . - ·. ~-- . .·., . "~ 
l>uc.'i ~¡ mi lid Reina rrinscsa rucs nsí los he sc.ulado yo. Que ya Marina Me vende c_nn ... --se Cn~cz ~r~th.l_ur: ahora 
lndilo• Mcxkano< Resguarden bien la Murdlla. por que hoy Corrcr:i la Sangre por los Ciunpos. de batalla; · 

" .. . . ... ~. - . 

. \farchan los E:panole.v 
. ·>' -: .. ', 

habla Cortcz .: ·. ~, : -- -.·. . -,> :. : 
allO Soldados Valic..11h.-s aqui aremos Nuestro rarugc. todos en el Campo C."11 ,Vucst'ro plHccr. no ,hahra Persona quien 
nos ultraje; ¡Oh España querida que lejos de ti yo estoy, yo llcm:\n Corter. de:Monrny te juro por Vida Mia, el 
Vcn!<.cr Con esta c..-tpadn, tcxiu esa Nación impla~ Cuando lo sc11a GuahutL~1~- (¡uc_ ~qui):stá.-ya lkrnan Corte1 .• 
Oucrrá humillarme u sus pies ror M..T el Rey Moctczuma. pero a mf jamás _ _la __ Vid.t' ~1'-: _ub~n~a. yo lll he de Vcnscr 
Con Mi brdLouunquc fuese el podcrozo ~toctczuma. ------ -- --- --

Primt•r Canto de /u ,\.farl11c1 
11alomi1a que andas ror los Campo, que andas hullcntlo de un buen Ca1.ador todos todos preparen Sus armas Micrurus 
LIUl' ducm1c y descansa mi amor. 

" Jhid, p.399. 
~~'i •·: ... 
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En el frágmento anterior observamos que la mayoría de las palabras están escritas tal )'como 

las escuchó el señor Alvarado. No obstmitc nos,dnn una idea precisa de cómo es un texto de una 

danza de conquista, resaltando prinCipalmentc las caractcríst icas del lenguaje empicado 

originalmente en un libro. T~Íncrnos en 'éucnta que la mayoría de las transcripciones de estas 

danzas fücron rcdnctadas en el ~omento en el que sucedía la representación. Sin embargo estos 
' -

factores logran brindarnos una precisa visión de los hechos representados originalmente y del 

manejo de cor~-ografías, textos ydan7.as incluidos. 

1.3.2 Recursos cscenográli~os y parafcrnulia 

Los recursos para lle~·ai-u cabc:Í la -~e~resentación son regularmente escaSós, debido a que los 

juegos se realizan en municipios y regiones _que invierten In mayoría, del capital en cuestiones 

como bailes, eventos arti!iticos y rCJigios0s. 

Las Dann1s de· conquista basan su simbología, más que· en alguna escenogralia, en el 

vestuario de los iniegrantcs que parllci;a~ ~r; ~I i~e~o. Incluso l~s diferencias bélicas se expresan 
-- - . - - --- ·- : -;., -_ - --,._-- - --_ -- ' - - --- -- -;-; - -· - - '·. ~·. ·-- - ., -- --- - - . 

en los diseños de dicluis vestin~ériuis.>· d.f 0-'e~llíallte'.f po/mlarc.~ftierun atladit!!ldo :.-Cn el 

úmhito tle/ le1tKUl!jC 110 wrhal~ sus ritmos,"> melodías,_ su:< /orn:a.; plásticas - (esce11ario, 

1·cst1mrio y parqfernaÍi(J). r._ .. j ". 24,, 

En la gráficasiguiént~ ob';;ervamos los cle,-;1,enicis que caracteri7..an a cada uno de los 

bandos de las dan7I1;d~ cohq~Ísta. L0'~'~1cll1enfos que pliinÍea'fl laS diferencias principales son: las 

plumas, los huaraches y los palincates pára los aztecas; y las botas, las capas y los sombreros para 

el bando espaiiol. 

2
• Bonflglioli. y Jáun.-gui, op C'll. r. 400. 
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1\l.lccas - :\texicanos 

l. Traje largo. 

2. Tllmate y jolotón. 

3. Paliacalc o mascada de color brillante t.-n la 
cahcza. 

·1. Corcma de color hriltantc, con espejo redondo 
c~¡icjo redundo al frente. -- - -

5. La corona está adornadu con haces largos de muchas 
plumas. 

<•. Los homhrcs cal1an huaraches y las mujeres 
~andalias. 

7. Los tilma1es están adornados con águilas, la Virgen 
de Ouadalupc. grec-Js prehispánicas, pájaros y flores. 

M. En los tilmulcs nunca aparc..-ccn bordadas las iniciales 
de los ¡icr!"onajcs rcprescnwdos. 

TESIS CON 
FALLA DE ORlGEN 

Espaitolcs .. cristianos 

1. Truje corto. 

2. Pantalón corto homhacho, saco y l"3fm corta. ml..-dias. 

3. Gargantilla bluncn "babero~ en el cuello. 

4. Sombrero tejano de lichm, de color opaco (azul, gris, 
beige o café), con una de la.• alas recogida )' un listón 
alrededor de la copa; generalmente sin csp~io o con 
espejo rectangular Ja1cral (en el ala recogida). 

S. El sombrero esttl adornado con una pluma larga de un 
solo color. 

6, Los hombres calzan botlnL'S o botas vaqueras)' las 
mujeres 1npatos. 

7. Las capas están adon1adas excluslvumente con flores. 

8. Todas las c-•pas exhiben bordadas las iniciales de Jos 
personajes représcntados. · 

9. Los encabezan tres handems de color verde, blanco y 9. Lo_s cncabc'a un· ei.t~n,darte de ;,,,lor grls. 
rojo. 

10. l.a handcra blanca Jlcv-J el escudo nucional mexicano. to. En,el. es.tandarte ésiá bOrdada la Imagen de Ja Virgen, 
· .- en cuyo homenaje se real Iza la dan7.a. 

11. El asta de las banderos remata L'li fomia dc.Jwiá. 

Gráfica 7 tomada de Bonfiglioli, y Jáuregui,, Los Danzas de conquista, p p. 39-41. 

Existe la posibilidad de que los elementos aquí numerados varíen, dependiendo del municipio 

en el que se represente la danza, pero siempre se pretende conservar la distinción general como 

penachos y taparrabos para el bando de . los. aztecas, espadas y cascos para el bando de los 

españoles, elementos que visualmente contribuyen a la identificación de cada uno. 

La utileria también es parte fundamental de estas danz.as, sin embargo existen diferencias que 

de igual manera que el vestuario nos permiten identificar con exactitud a un bando del otro. Es 

decir, aunque el vestuario y la utilerfa sean un factor determinante para establecer las diferencias, 
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también podemos identificarlas por otros fuctores. Por ejemplo, observemos, en el siguiente 

esquema las oposiciones en los ejes del sonido (a), del atuendo {b), de la danza (c), y del teatro 

recitativo ( d). 

Azlccas 

a)Sonaja y machete: aco111pa
i\i1mic1110 rilmico 

b)Alucndo ;morm.al solemne 
m1tigno: sin muren idc111ifi
c;uori:1 

c)D:uv .. mucs: p:1sos rilmo y 
corcograffa 

ú)Actorc~ y relatores delco
loquio 

.. .. 

__ , -' --- --

Espailolcs 

ri>Sonaj:i y nmchclc: acompa
i\amicnlo rltmlco 

b)Alucndo :monnal solemne 
antiguo: con marca idcnti
ficttoria 

c>D:mz.:1111cs: p..1sos. ritmo~· 
con."Ogralla 

d>Actorcs v rclntorcs del cu. 
loqulo · 

GrAlica H. Toniada de BoÓfiglloU y Íáurcgul. !.as Daluas de co11q11istas. p. 63. 

Observamos qúe la _ú.niCfl diferencia qlle ~xiste entre_ am~s bandos es la identificación de su 

atuendo. . . . . - . ' 

Otro participante important~ dent~o"d~ I~ estructurn. de la danza• es -el tamboriler(l. que es 

representado regularmente por uii ~¡i'I~, ~~que ~n la actualidad en algunos casos su p;.,..icipación 
';_'-'-';:_--.- ~ 

---'-~· 

no es indispensabl~, yá qile. dicho ¡)Ciso'najíi;se suple' o se .elimina. No Óbstálitei es necesario 
'-,,+:.== •;o~--- ·~-Jo·.;<;;:-:::-/~~ ----~- - _.,_

1
• 

tornarlo en cuenta en esteapartedó'en dóndé _hablamos de la estructITTa general de las danzas de 

conquista. La funciÓn del ~borllero es la ele ser "gula" eit laS coreografi~ deibando espailol, 

representando a Martín.Cmt~.·;,E/ tamborilero encarna, en este caso, al niflo Martín Cortés". i.> 

"flonliglioll y Jáurcgui, op cit, p. 64, 
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Con este capitulo brindamos referentes del origen y la estructura de las danzas de conquista, los 

cuales analizaremos comparnÍivnmente con el~juego de In conquista de San Agustín Tlacotepcc 

en el capitulo 4. 

3 t. 
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En este capitulo intentaremos definir el ténnino de teatro comunitario, asi como ofrecer una breve 

explicación de In manera en la que se, lleva a cabo In organización del mismo. Hablar de este tipo 

de teatro es entrar", en· di\•ersos argm11entos que intentan definirlo en cuanto a manifestación 
' ' 

colectiva. E~ ·~I cas0 que nos ocupa, enlbcaremos al teatro comunitario como una expresión 

·artística que se realiza 'corlba'se en una necesidad expresa de una colectividad, que decide 

organizarse para 1~ rcnli;...a~iónde algún espectáculo, ya sea teatral o festivo: 

Cuando utili7~'ln10s la palabra "comunidad", al referirnos a una representación. nos remitimos 
:.:_-_: ,-, 

a un teatro popÚlar, -pensando frecuentemente que se trata de un teatro "masivo", lo cual es 

acertado en cu1mto a· estilo, se refiere. No obstante sabemos que existe una particularidad e 

indispensable cuando hablamos de teatro: su organización. 

-,.-.;_o. __ >,_-_-_,_'-,-~:-;:-_,_-_,_-o:; - -· .---- -__ - _._.,_ --- -

Uno de los principalc¡ prÓblerr;a~ a los que" nos enfrentarnos al hablar de teatro comunitario es, 
,, ., . . .·. . .. - .. 

sin duda. definir i1~,~~e nosot~o~ co~sid~mmÓs.··comu;1itnrio". Como punto de referencia 

tomaremos a , nuestros~aut~~és ~~e e~ é,~te, ap~rtadci: AÚg11sto -. Boal, Peter, Brook y Donald 

Frischmann, quien.es~Ós,habl~ll del teatro trulsivo'd~oo~dife~~ntes p~rspectivas. 

Primero analizarcinos la prop~csta de Boa!; éincis habla de un teatro popular, el cual define 

partiendo de dos con~eptos: población y'p:~b16~i < 
• • "¡o. 

/'ohlació11 es la totalidad de habitantes, <lé'~un país o región. Más 
restringido es el concepto de "pÚeblÓ": incluye sólo a quienes 
alquilan su fuerza de trabajo. Puebló es una designación genérica que 
engloba a obreros, campesinos y a todos los que están temporaria u 
ocasionalmente asociados a los primeros, como ocurre con los 
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estudiantes y otros sectores en algunos paises. Quienes constituyen la 
población pero no el pueblo .-'<>.sea los anti-pueblo- son los 
propietarios, los latifundistas, la burguesia y sus asociados (ejecutivos, 
mayordomos) y. en general; todos los que piensan como ellos. 0

" 

Con base en estos conceptos de póblación y pueblo, podemos referirnos a un teatro 

comunitario como un teátro ~~sivo.:~i·~ :cmbi1rg6 el concepto de ··masivo" continúa siendo un 

poco confüso en cuar;to a q~~ dc~ncÍecl;; las comunidades o clases sociales que se dedican a 

estas actividades. ya que tiene.n di~e~s'os: destinatarios, no obstante es evidente que ul hablar de 

pueblo o poblaciónhabla~ms cÍe n1asas y por ende de comunidades. 

Tomemos nuevamente el punto de vista de Boal. quien ofrece una clasilicación del teatro 

popular. Explicaremos .. brevemente la categoría de teatro del pueblo y para el pueblo, que 

posteriormente nos aytÍdará a clas!ficar la dan7..a-teatro analizada en este trabajo. 

Teatro del pueblo y par .. · el 1rneblo: En esta categoría se habla de un trabajo realizado por el 
. ·--º-:--o--,--.'. __ ·- --o-';:.____ -

pueblo estando él mis1n6 ~6m~ destinatario, es decir, la creación colectiva a panir de las ideas 

del pueblo, quienes pretenden plantear alguna solución ante una circunstancia para mejorar su 

comunidad o simplemente para cumplir un ciclo, como es el ejemplo de In danza de conquista 

de San Agustín Tlacotepec, la cual se celebra cada.año en el marco de la fiesta en honor al santo 

patrono para fomentar In unión entre los habitantes ~e·'.estn cci"munid~d. Esta ca¡egoría de teatro 

del pueblo y para el pueblo se divide. en tres 

objetivos. -, -- .· ."• '~-

a) De propaganda: Con un tinte politico, este tipo de teatro: funciona como. un. medio de 
< < < 

denuncia ante ciertas situaciones que enfrentan las Clases bajas ant~ ÍiÍs altas. 

b) Didáctico: Esta forma de teatro tiene como objetivo proponer Úna ense,ñanza para el pueblo, 

se tratan temas comunes allegados n su vida cotidiana para comprender mejor su entorno. 

:ti Boal. Augusto, 7t'cnir'a.'i l.atinoamt•ricann.-. dt• Teatro Popular, f\1éxico, 1982, p. 21. 33 

l 

l ¡ 
1 

l 
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1 
1 
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'~ 
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e) Cullllral: El teatro cultural, busca la diversión y el hecho de rescatar tradiciones como 

dm1zas, carnavulc·s, ·etcétera. 

Las características que lloal nos ofrece en esta clasificación nos permiten formular una 

conjetura en la cual podremos ubicar la dan7,, de la conquista demru del teatro popular del 

pueblo y para el pueblo en la categoría: de cuitural. 13.oal nos ha~la rnmbién. de las 

manifestaciones teatrales como tiestas y tradiciones pÓpulares: .E·n eiaa éatcgbria encontramos 

también fundamentos para reforzar nuestra conjeturad·e' u~ t:at~o ~~~~-~iui:io. :.Esta es una de 

las /(>rmas teatrales más .1·i111p/es, en las· que . ~¡ /1ui!blr> 1nanijiesta lib;em~i;t~.-.~ús ideas y 

emocioll<'S. Es, de tocias lasfimnas teatráles, la nÍlís 'dol~~Ova; laq1;e•·;;,~,,. 'inspir'a; estimula el 

trabajo co1¡;1mto ". 27 

',_ - ·- :·.·· 
Esta definición nos permite aclarar el hecho. de. utilizar la pahtbra ,'.'comunitario" para asignar 

a un tipo de teatro, en lugar de "popular" o "masivo•·, ya que abarca conéeptos generales de las 

otras dos. ••Colectfro" 

comunitaria. 
---';-- _·---

Después de aclarar al lector. In asignación de dicha ·palabra· para• nuestro empleo, nos 

enfocaremos principalmente a. las características del teatro ~omunitari¿ .. Para, .complementar la 
... · 

visión de Boal respecto a las. festividades tradicionales, citaremos. lo siguiente: - º'Paulo de 

Carvallm- Neto se r~ie~e a esiaforma drar~ática simplénieflte c~mo 'folklórik~ ;' dej/11iendo 
.. .- '·:· . ·-· . 

"fi>lklurc' COlllU 'el. hecho cultural de cualquier pueblo, 'éaracteriwd~, pri;IC~palmente, por ser 
- . . 

a11ó11imu y transmitirse espontáneamente [. •. ] ". 28 

. . . -. ... - .. 

Si partim?s de la premisa de que estamos hnblalldo de· w1a manifestación tradicional de una 

comunidad, tomcmo~ 1~ cit~ wÍtel'ior ci,";no un co1nplerncnto para preci5ar las cal'acieríSticas del 

" lhid. p. 70. 
:a Donald. Friscman. El nuevo teatro popular en México, México. 1990, p. 14. 
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teatro que estamos tratando. Nos queda claro que el teatro comunitario tiene su origen en le 

planteamiento de unn necesidad de una emnunidad que mantiene vivas sus tradiciones populares. 

que a su vez cuentan con el folklore antes mencionado. 

Finalmente para enfuti:.mr y complemc:ntar el concept.o de teatro comunitario citaremos a Peter 
, _, '' 

Brook, quien nos habla de un teatro tosco: llamadó.asi por sli presen~a~ión '.'.informal" en cuanto 

a la carencia de un edilicio teatml tal cual ·•e/ teatro.que ,,;;estd ·~n~I icátro, el teatro en 

carreta.<, en carromato:1·, en tablados, Cllll .el público que. permanece e11 pie, bebie11do, semudo 

alrecledar de las mesas de la taberna, i11corporado a la· representación, re>1"mdiendo a los 

actores", 29 así como. por el estilo tan peculiar de vincularse los participantes de la manifestación 

artística con los habitantes que fungen como público. "El teatro tosco está próximo al pueblo: 

trátese de un teatro de marionetas o de Slltnbras a11imadas, comll se da hoy día en algunos 

villorrios griegos, s11 caracterfstica es la aui;encia de lo que se ll~ma estilo", 30 

En conclusión. definimos el teatro comunitario como un teatro masivo dirigido a la misma 
~- . . . . 

comunidad, mantenien_~o las representaCiones colTI(>. una 1r11_dición. 

Enfocados en el tir<> de inv~~tlgaciÓn que~~ tra~·en' e~t~ trabajo, podemos remitimos al teatro 

de evangelización en LaÍinoainérica comommrefurÍméia htstórica de un teatro de o para masas. 

Tomando en cuentaq~c la. misiÓn d~ JOs frailes ~ra ev~~gelizar filasivnméntc, rccllrrieron a 

diversos medios para cumplir s~ objetivo(ccin éxito. a~ ~j·~~i.10 de~ta¡dg son, sin duda, las 
.,;'"'. 

representaciones· tcatralc~; I~ c~aí~~ ~~;ri~Íie~in 'Ünií. f~~6iÓn ·· !.TI~~~te. e~ ~··~conversión" al 

catolicismo.de. los indígenas. R~~re~n;~ndo llil#J~sd~ la'~ibliaVvaliéndos¡: de elementos 

esccnográflcos, los frailes ~btuvier~n r~sul;~~;e~e~~ivb~. i'~~c}~s al imp~cto que lograron en los 

indígenas con dichas representaciones. Clt~~~ .;I si~uie~te~part~do: 

2
" nrook. Pctcr. El "-"Stiacio vacfo. arte y tét."flicas tlcl teatro. narcctona. 1972, p. R.5. 

'" lhid, p.K7. 
..,,.,.~ 

...:· .._}~ 
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[ ..• J se desprende claramente la existencia de los espectáculos 
palaciegos y populares, religiosos y profanos, la existencia de lugares 
especiales para las representaciones, escuelus para los cantores y 
danzantes, ensayos previos ni espectáculo. el uso de máscaras 
pelucas. pinturas faciales, elementos de escenogratia. el diversificado 
carácter de las dnru-.ns y de los cantos, elementos cirqueros y burlescos 
[ ... ] Pero este teatro rudimentario que cuenta ya con todos los 
elementos de la representación tradicional , tiene algo más que lo 
distingue de modo especial; es un ¡ ... ] teatro-espejo del hombre y de 
su mundo; espectáculo religioso que al mismo tiempo es una fuente 
inapreciable para los estudios antropológicos, que pem1ite descubrir la 
tilosofin de aquella sociedad, sus mitos. el Olimpo de sus dioses, su 
cosmología, su astrología, su magia y sus ritos:" 

Otro posible antc>cedentc de las representaciones colectivas son, sin duda las danzas que se 

desarrollaron dentro de un contexto histórico determinado, como es el caso de la capoeira, 

No sólo supersticiones y mitologías pueden ser usadas como formas 
teatrales populares: también ritmos, danzas; fiestas. La capoeira es una 
danza popular en Bahía, [ ... ] Esta danza se está convirtiendo en un 
aspecto de la industria turística. Pero esta dlltl2'.n también es una lucha. 
Los luchadores danzarines bailan, uno delante del otro, en círculo y el 
que es atacado, contraataca con los pies a través de un sistema de 
equilibrio corporal compensatorio. Bailan al sonido de una música 
especial, producida por un instrumento llamado berimbau. Esta lucha 
se desenvolvió durante la esclavitud. cuando los esclavos se tenían 
que entrenar para luchar por su libertad pero, claro está, sus señores no 
lo permitían ... Así los negros desarrollaron unn dan:za - lucha, y los 
mismos blanco,~ señores, contra quienes se preparaban, venían a asistir 
a los ensayos. · • 

Podemos concluir que los espectáculos teatrales comunitarios han existido 

desde siempre, aunque con diferentes objetivos. Sin cmb_argo,_ cumplen con las 

características generales como el entretenimiento, la enseñanza y In evolución 

social de una comunidad. 

" Maria Stcn. -vida y muerte del teatro nahuatl: el Olimpo sin Promclco", pp.30-31, apud, Tori7, Martha,..Ll!...fü,:fil 
nrchisnánica: un CS(H.."Cláculo 1ca1ral. México. 1993. p. 54. 

J: Boa l. Augus1n, ºI! cit. p.79. 
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La organización en el teatro comunitario no es fácil si tomamos en cuenta que se dehcn atender 

diversos aspectos que convengan a la comunidad en general. Partiendo de la premisa de que es un 

teatro para la misma comunidad, pensamos que se hace un esfuerzo exhaustivo para obtener 

resultados satisfoctorios para ellos mismos. 

El teatro comunitario tiene por objetivo, principal divertir, educar y. promover la 

participación de sus integrantes. 

El teatro ha resultado una actividad efectiva para 'cC!ucar y .brindar un momento de 
' . . . . 

esparcimiento . .. Apareritenumte el tea~r<>. 10:,~o carece de. estilo, de convenciones, de li111itacio11es. 

pero en la práctica tiene las tres co~·ás ~.~~'JJ: 

Anteriormente mencionamos' las necesidades· de la. ~omunidad,. que .es 'justamente el punto de 

inicio de la búsq~eda r~~ellti~~:~~~~~~o llS(1~.;rgftiij2'l¿i~n ~e ~~a manifestación colectiva . 
. --- . -·- ·-_-___ --,---~"'-'"°='"';·,~ -.',~-~-=--: - ---:·e:,~-- - - - --

:.~:: 

Definir las necesidades princirales Ó por lo menos lás más urg~~tes, es una tarea dificil. Sin 

embargo, al identifi¿~,j; ~''<iefi~e ra~id~~c'~íéel~~o y cómo ~e iuenderá dicha necesidad o 
- . ·- - . '' . 

expresión de una c~l~cti~d~d.c' , 

____ , __ --;-,--

Comúnmente ·existe.· una tendenciá' a, claslficai: el . teatro.' comunitario como ·teatro popular, 
V-· •. _,, - <-<:;•-.· ',. ·/·. • • .· ·'·' ' • .. ·• -·.. . • 

teatro de masas o !.;;~ro vlií~iir~ 'N6 ob~té'. si'.an~l'i~iribs ¡.;s ~émc~p¡os veremos que cualquier 
->;:.,_:• ·.:· ,~'-·.-~·,~''" -:.; ·' • '. 

tipo de teatro se púede Clasifiéar élcrítro ét~'tcl<ias 1ll5 ac~pciólles ittcóciolladas, ya que' cualquier 

espectáculo teatral está pensh~opara'iJ,' plÍblic~·~i~8;:¡: .• ;. ···· • '"• .:·.,, 

Otra de las caracteristicas q~e d~~<lrid~~iinar d~i t~~ comunitario ~s la actitud con la que 
. . .. : .. -:.: . ' . ,e·:_-'.. _.·.' ~> ~.'<, • - • 

los participantes asumen lo~ roles; Regularme~te, los actores· que. participan· dentro del teatro 

comunitario no han tenido una educación actoml especializada. No obstante los resultados son en 

"> ., 
•.:. ltJ 

11 Brook. Pctcr, op cit. p. 94. 
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ocasiones más o igualmente electivos que los conseguidos por un actor profosional. Las razones 

suelen dcl:Íerse·a füctores·como ct'ambien.1e en el que se d~-scnvuclven. su educación y la manera 
.. . 

en la que viven e interpretan'.su, r~alidad. Tomando en cuenta que los conflictos planteados en sus 

rcprescntacloncs buA~;;::r:g.~larméntc expresar problemas sociales de su comunidad, podemos 

deducir que la ihte~re¡~ció~~gen~Í~a ~~r 5er una expresión de la realidad que están viviendo, 

en la cual se encucnt:~ in11;iscuidofy, ~~~ ~I repr~~ntarse o. recrearse encuentra condiciones 

para su interpretación. 

Otro factor imp<lrtantc p:.i 16~.:ar el .. hecho ~eat~al, en ciJalquiera de sus formas, es sin duda 

el público, quien contribuye de ~neia considerable en la fonna en que se plantea la veracidad de 

la representación, ya que el espe~t~dor e~ ~~i~n:~an'e de esa misma comunidad .. · 

El ambieme que se genera en u~a r~preS<!t;it~ciÓn co~unitaria es básicam6ntede solidaridad y 

apoyo mutuos, entre el pública y los actores. ''Í'a~a Brecht, un teatro necesario iw podi<J perder 

de vl.vta ni siquiera por un ili.tdl1ieias;cled;,d a la que servia. Nohabíau11~'<:uartá:;i:,;ed entre 

actores y público por el que ieniia ;e;~e;o: total". 34 

La función de los actorescs representar una realidad que incluye a todoei pÓblico.como parte 

de alguna necesidad; Pero no ~oJament~ se plantean problemas~ en la ~~ria.de ;os casos la 

representación se lleva a c~bo con~ la intención de buscar o proii;ner sol~CiorÍes, poniendo de 

manifiesto que el teátroJcs·~rin~io de comunicación efectivo ;11ra_~l lllCjci~ml~nto' de una 

sociedad. "Brecht crei<J'que, a/ h;,~er que el público ac~ptárá /a sumá de,e
0

/c,;;c;;t~s de u11a 
"'-.·- ._ ,_.· .-- :-,,_·· " ·-

situación, el teatro cuinplf~ e/jinde llevar a los espectadores a u11 md;j'~t~ ~;uendimicnto de la 

sociedad en que 1•/vfan y« como consecuencia, al aprendizaje d~. los medios. adecuados para 

hacerla cambiar"?J. 

" Jbidt!m, p.95. 
H /bit/cm, p.97 

'" r 
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Es evidente que el teatro comunitario necesita básicamente de una organi:tación, pero 

también existe otro factor detenninante en .el teatro comunitario que. sin duda, es indispensable 

para cumplir con el objetivo de algún espectáculo. La repercusión que logra proyectarse en el 

pt1blico de una ·comunidad, es por eso que decidimos anexar una apartado aceren de la 

repercusión que tienen los espectáculos comunitarios dentro de su contexto. 

2.3. Repercusión 

Sin duda In repercusión que tienen los espectáculos comunitarios es fundamental parn llevarlos a 

cabo, en los estudios realimdos sobre el tema encontramos que la mnyorla de los autores nos 

hablan del impacto que tien~ la . represeri~~ión de aÍgún aspecto -de la comunidad para los 

integrantes de la misma •. Po~ ejcr~plo,_ A_usu~to Boal nos ·habla. de . las;. diferentes· maneras· de 

interpretar un espectéculo d~~~cll~ndo en I~ comunidad ~- tJl qu~ se represente; anteriormente ya 
- • • ''=--"-- -,. · ·co:'o'.'.·_c~·.-,=.;Lo-.:'."o--o-'-~-~-=-·----- -·- -·-; . - ·- -·- -- ~-,,_:_ --· ...• 

,- ~-~--.. :._---··-.-·.·:.·-,--·-;-:·-.... --_,,.---.-.-.~-.-.. _·_--.-.-.-.-~~ '_ :.·-·:. ·:·-·:··. -.. · 

hemos hablado de la ~i,~i;¡~j~t~ri d~ B6~1'. eri I~ que cl~ifica etúiatro p;,putár (del pueblo y 
,;:.;;.~_ .. > 

para el pueblo) en trés cáiegorlas: be.propaga11éiti,.didáctico.y cúltural, de las cllálcs. nos dice 
-..o - -· :' ·'.-'~ ~ • -~ ,:-\-:::- -·~ -:-:~··-- -:""---;- -:-; ·---~, --~=, ·---~:~--,'-;, --_ .~~·'-='= ·'--':. ~-:>~ -·~:/º .;;·c;-co.c_-_"=> \A '-0;·.7·,:~ _. ---~ ,---":~--e __ ., : . , __ ~ -.-·':.-: ,e_:_. 

repercusión que tienti eadii unlldé. ellas; ~oIÍtplen;entru;<l~'diclía i;tb~'.lci<)n con otros autores . 
.. 

DI! propaganda:. Est~ teAfr;;: ~\ítiÚ~ ¡;a.:a:~IT!Óf~~·-' de Íos. probÍe~~s q~é vlve la comunidad, 

pero sobre todo del ~de~ qüc: oprime al puétúi'!J~pendi~ndo de ~d~'.ci~~~tanc:i~ semodifica 

el espectáculo, "Los ~~to,:~;lbdi1 d:rcg~,:~;,;;,"dadJ;jJj~~~ p;~~Ú'cí;;~;d;!ial/cstfpicos y las 
.·:,.;. 

caracterfsticas más C.'?'1veniéútes d~, /aa' lajilla/idari_ de. /a pi~za.\Ú eseena, .· qÚc origlnalmcme 
. ··;" 

duraba cinco minutos,'l/eg6 a' ser repre~elltada éomo obra completa de 11na hora, atendiendo a 
. , _..:.. ~5_::.:~ 

las exigencias y ofre~imientos .mrgidosdel público mismo", J~ 

16 Boal. Augusto. Técnicas /,atinoamcrlcanas de Teatro Popular, México, 1982. p.24. 
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Este tipo de teatro logra abarcar desde problemáticas de sectores pequeños como escuelas, 

sindicatos, etc., así como problemáticas internacionales que afectan a una nación y de esta 

manera buscar una solución más democrática. . . ' . . 

"Los ohjeti\'Os del tedtro ele ¡;r,;paga/1da ermi muy claros y definidos. Se necesitaha explicar al 

púhlico un hech;, que h~bid ;,~/Jrr;30;;}'1iahla urgencias: su lahor de esclarecimielllo incluirla 

propuestas para que el éspecta~J~ vot~~:,tal;~-cual candidato, participara o no en determinadas 

huelgas, enfrentara o noww re~r~si~n policial". JT 

En conclusión, el teá~o d~ prop~gandad~bía tener un impacto social para propiciar un cambio 

dentro de la comunidad a la-que ~ d~sti~~ es decir, el propósito es convence~_ a I~ mayor!Íl de 
,e. ,;·.·.·" " , • . ·.- ·,e 

que lo que sC plani~a dentro, de í'1 ~c~reseníación es_ lo ~conveniente par~ la rcsolucfó~ del 

problema. 

Didáctica: Como sú nombr~ lo_ dicli; _ sü_ int~;nciÓn e5 edticar a Una ~omu_~i~a5-1.~n un sentido 

moral, mostrando l~s ~alor~~ ~~i~sq~e deben tenerse--~~-=~ª J:~~~-id~~.-Ütili<'.a~c!~ textos 
~- ·-- ··""-"i,' 

dramáticos clásicos .111ue~tryl_alg~rÍ ¡Jr,(ib.!<:nl_;{_,~aracte'i~ic,{i_~d::) ll}_;~-ºll1~ii~~~~~; brind~ una 

cnscñan7B de comportWllient?· ··U/lit d explic¡;ciÓ/1 abst;a~td{:;~j1;~u~~~ri¡¡ d fa con~iencia de 

las masas. Par tal motivo, e/ tcittro didáct_ico - buscaba ex/dú~rid dé -niaúera concreta, 
. ·.,·,.~. 

seflsoria/ ... JIJ 

El público del teatro didáctic~ ~~rende·d~sde un m~do cÍe'CQ_mport~Íe~lo h~~ urm manera 

de utili7.ar algún art~facto, aíinqíic 'no siempre se log~ los ~bjeÚv~s 'ciebid~ t~ v~~ a' que los 

elementos empleados durante la representación no son. los adeéuados o el público nos~ imcrcsa 

en esa enseñanza. Sin embargo, el efecto que tiene en general con el público es _efe identificación 

con algún personaje o una situación dada que los involucra y que les permite juzgarse a si 

17 ldenr. p.26. 
u ldem. p.26. 
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mismos como una comunidad cambiante. 1111 determinado prohlema ético es disc111ido y 

analizado. ()tras vec:es. nuu.:has también, el cu111e11ido 110 era de carác/er moral, sino 111ás 

objetfro y material; se hizo teatro didáctico hasta con la misma agricultura". 39 

Cultural: El teatro cultural brinda la oportunidad de divertir y mostrar a la comunidad tal cual. 

·· ... es perfectamente válido ofrecer espectáculos' de dailZas ~cantos .donde el pueblo desarrolla y 

practica sus ritmos y movimientos ... "."'° 

Los espectáculos que se presentan en el teatro c_ultúraVtienen po~ objetivo -Ja- diversión, no 
}''. .;- .. --;,_·---' 

obstante, su repercusión depende rriucho ét~Í punto de; vista con el que se represente ya que 

muchos podrían sentirse aludidos por alg~~ sit~~ión mostr~~~. • ~sto j,oq~iere dcc;r que se 

torne partido-por alguna problémática, si~~l~~~nte ~nmestran ~sp~ctáculo~ q~e ptie~an distraer 

de su vida cotidiana a losint~gr~t~s ~e nlg¿naco~~nidad. ··- · __ - < . ---_ ·_-

El objetivo de este}~~tr~' n~~ui~re de<:i~ que sea_ menos . útil ~~e··l~s-~te~ me~cionados, 
- -

simplemente tienen diÍe~e11tes objetivos y por ende provocan diferentes reaceioiles en ~I público, 

sin olvidamos que una sociedad necesita de. distracciones para SCÍbrellevar' sü condición;. 

'"Si hie11 es cierto que_ r,1i11gú11 tema _es extraíio al teatro popular_ '; ·· 1o:'pó¡mlar -en teatro es 
'., :.. . . -,_'; . - : ~, ' . ' ' 

cuestión de e1¡foque y no de,: temas - hay problemas ·prioritarios. Y c~;·ate11die11do a esa 
• r ,' - , O • < 

prioridad que se da n!ds relevw;cia a los asunto_s poUtico:; ,.,, · 

Podemos concluir que la repercusión que tiene eel teaír?.cofriJj,¡~;;;:k) en el público depende 

mucho de la iritenció~ d~I espect~culo;" auiiqu~-n~ ~j~~g'~ ~¡s~'citi~-'eii~é_;i~'participación 
más activa por parte de los espcctadores,:ya\¡úe eii estos c~s el pÜblico ~ parte de la misma 

comunidad que representa el espectáculo. Las'~cciones_son dlver~~·jj.;ro ~iempre hay una 

identificación de los integrantes de la comunidad co~ lo qu~ se n!presenÍa en su localidad. 

111 lhidem, p. 28, 
'º fhidem: p. 31. 
" fhidem. p. 30. 

4 
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CAPITULO 3 

METODOLOGÍA 

En este capitulo expondremos el proceso de investigación que se llevó a cabo antes, durante y 

después de Ja representación.Tratñndosede una investigación de campo, es necesario obtener Ja 

información de fuenteS directas, 'as( como hacer una descripción detallada del fenómeno 

observado, su orgw1ización,'é1 carñcter y el desarrollo de la fiesta. Así, y como ya Jo hemos dicho 
··-· ' 

anteriormente,. gr~n parte de' lo que constituyen los datos que aquí habrán de analizarse fueron 

colectados directnine~tc e~Ia cor1mnidiid encargada de organiza>la ~ª'UB ~e ~enquista que aquí 

nos ocupa. 

En primer lugar hablare~os de los docun~entos que lln~~¿~di~~on .ala i~v~sti~aciÓn de campo 

incluyendo Já ··colecta-de información doc~iTiCiit~I eií~i~iinlsriid; ~fi¿'iJ1;:'$' ~¡jin~ _el· Instituto 

Nacional Indigenista (INi) y lnEseuéla:Nai:ional d~,A~tro¡;ó;~gú\¡;'·¡.{í~t~t-i:(ENAHj, así corno 

la consulta en libros de técnicas de inves;i~~ció,n d¿c~in~ntal. Haremos mención de los 
',. -, - -· .... ,'·· ·¡· ·,··· --- .. - ,·, 

procedimientos seguidos en la observáción ddect~ y bÓsqueC!~'~é Í~;inÍonna~ióri en C!J lugar de la 
• ---; •• - -'--'L ' --·~-·-

representación. Esta colecta d~ la inforí'na6,ió~ se hiÚ.dÜ~irt~ dos clirerentes visitas a la 

comunidad, en dos años cónsecutivos: ~~rwtte. fos dias_de fiesta. :Finalme_nte, explicaremos los 

procedimientos de análisisde. la infonnaéión consignadnid~ ·acuerdó a IÍn inodel_o tomado de un 
~·" ·. . . <;._":' 

trabajo hecho espccialinent~ . por aÍttropólogos aplicados de las danzas 

hispanoamericanas, elc,tllll ;~e;·i:teado anterionnente en eleapítulo l. 

3.1 ln,·esligación documenlal 

El primer documento trascendental en este proceso es sin duda el artículo de una revista42 

" Manfnc7, Eniac, f:ljucgo de la conquista apud., México Desconocido. No. 142, 1988. 
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proporcionado por el maestro Leonardo Herrera. Dicho reportaje fue en un principio solamente 

una opción de tema, ·ya que en ésosmomentos cursaba Seminario de Tesis 1 y me interesaban 

principalmente dosaspcctos: elteatro d" evangelización y el teatro campesino, específicamente 
, -·.:,.,, . . -, 

en la región de Oaxaca: 

A partir de laídn~üict~~es expuestas en_ el s~minario; el 11mestro Alejandro Ortiz, responsable 

del seminario, me recomendó deli1~it~ mi~teriias y e~b6nt;ar aÍg~na'convergencia, lo cual me 

pareció muy prete~cl~so ···~· diflcil:d~ 'co~s:~~i;.~s;f e~~~~i, arc~~~~ir:las confusiones con 

quien serla rlli asesor de iesis,· él 'in~estro :~~~¡¡;do ~[er;.~rá; me ~ncontré Con la sugerencia de -.· , - -. ,, .. ·. -, .·_ .... "-:<:-::::·,. .. · .. 1., . -.· ;. '. __ • 

leer el articulo sobre de una fiesta ¡)opular que Se ll~yáb3.a é:abó en iu1a c~ínunidad oaxaqueña. 
~-:~: :- ;. ··-. 

Después de leer las primeras líneas, sentí que eso: era lo 'q~e yo buscabai uná representación de la 

Conquista de México en Oaxaca, justamente los _dos temas elegid~s:.co~nté ·mi decisión a mi 

profüsor y a mi asesor, ambos me sugirieron que planéa~ una .~isita el é!iá de' Ja represéntación y 
__ - . -_·,_-:--_ .:. -~=:-:·.~-o:~.-~: . ..:o_~; {=i"_--,~-- ,:". :,~:<._ ~~- 'i'e:=:~-~-~~:c'.:_::..;.·· ~-::J.:~·- ~ _: _::_- ~ ,_ - -

comenzara así con la investigación documental. A parti~~e l'¡; iect~ra\J~l é!dcuiricntri supimos, de 
' ~· ••• - -·.:;-, • ' ' ·, - - > - ' 

manera general, sobre ios días de fiesta en e1 rvíuriiCiili~-é!es~~.i\g~~tíéi ~l~~~¡epec y pudimos 
_·;~ • - • -- - > '--· ---,---;-

Después de las primeras pláticas con ~l ases0r, fl~~~ediri10~ a ~¿er co~lt~s (mHbros como - - ·- ·- ... ,. -~ - .... ,- .. • ... 

Técnicas de Investigación, de SoÍ-iano;.JÍú;j,;¡,;cclói1Ó los m~if.Jdd.~ cÜa1itátÍ~o'.~''cJ~·inve.•tigació11, 

·::-~ .,, 

investigación etnográfiea/ce1J1o! la•q~~ ~~uí ~nos o~pa, y.•el tercero. mis a~iliará en la 

investigación teatnlI ~~ritacÍ~e~;~¡·~pi;ulo2 .. ' 

Al diseñar y apÍicar ~-~Ódo~d1'am6'el cual se 
·-

llcvariá a cabo la investigación, 

" Lu referencia bibliográfica completa se incluye en la bihliogralla al final del trabajo. 
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procedimos a buscar información en instituciones como el INI, en donde deparnrnos con uno de 

los problemas que detuvieron el proceso momentáneamente, debido a que en este instituto no se 

encontró ningún registro espt.."Cílico sobre la celebración en San Agustin Tlacotepcc. Después de 

este percance, In visita a la ENAH füe más específica en cuanto a la búsqueda planteada en 

nuestro objetivo, y prácticamente más satisfactoria, porque· hallamos una tesis de uno de los 

autores hnse de esta investigación (Cario Bonfiglioli),· q~ien aborda justámefiie; los bailes 

prehispánicos. Finalmente hicimos una colecta de los docu~1entos ~~s~ri~~.para co:enz:lr con 

la metodología definida por Bogdan y Taylor: ."El. término melÍ~do/cJifa d~:~igÚa~l ,;;;do en que 

cnji>camos los problemas y buscamos las· rcsp/1~stas "'. 44 

con formando de acuerdo a nuestros intereses .. · 

El paso siguiente füehacer la c~lec~a ~irecia de los datos mediantf! 1.úi trabajo de campo, 

consistente en acudir directamente a la repré5eÍltación para observarla y describirla, entrevistar a 

los participantes directos e indirectos y obiénér datos más específicos sobre nuéstro objeto de 

interés. 

A continuación explicaremos detalladamente la manera en que fuimos recabando dicha 

información. 

3.2 Investigación de campo 

El jueves 24 de agosto del ailo 2000 .salimos hacia o.axaca, equipados con grabadoras de audio y 

video y dos cámaras fotográficas, una sería empleada para obtener diapositivas y otra para tomar 
. , ·,, .-

fotografias para impresión en papel. Dura.itte :el ~ino comemo·..amos a ubicar infonnación 

general acerca del municipio. de San Ag~~¡;¡~;l'l~¿~ti~ec cocfl ~l~ciÓn afa ciudad capital del 

estado, y en cuanto e sus condiciones climát¡cas y: fislcas . 

.... Bogdan Y Taylor. lntrod11cció" a /ns métodos c11alitativo.f de la investigac:lón. México., p. J 3. 

4 --
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La primera fuente de información directa fue el licenciado Saúl Aparicio, originario de San 

Miguel el Grande, pueblo cer_cirno a San Agustín. El licenciado Aparicio amablemente ofreció 

transportarnos hasta el municipio, Jo cual fue de gran ayuda en cuanto a Ja orientación física del 

lugar. 

En el trayecto de J~"ciifd~d -·~~- C>axacá~a TlajiÜco -niantuvimos una conver5ación in!brmal con 

el licenciado. Apar[cio y no~ ~~te;~~~s de algunos datos generales de ~San Agustí~ Tlacotepec. 

Por ejemplo, lll)s habló un.po~l) ~e l~'~isi~ria pl)liÚ~a y religiosa de la ci,muni~ad, A part;r d~ ese 

momento cómel17.Ó propi~lllente Ja -:recolección de datos e imagenes que más ad~J~nte se 

mostrarán al 1l!Ct~r: A~~~~ ~il~~~t~Ó~ d~ llegara San Agustín,hi~i~lls una~~~\~ e11 Ja carretera 

para fotografiar el puc~Jo visl~ '~an'l)~á~ic~.,;ente, con Ja intenció~ de ()k>s~r~ar Ja dllllensión del 
. ' ' · ... -_. -. ·- ' ' ' ' (. . ,. ,, . ~ ~ ·. - . , ~ . . . 

municipio; ·-- _>.,, ---\ .. _~_._:<~~~~· __ :-:_~-" -· >-< ·-\_-¿: ·_ >-:'·::'_';,-_--:_<..-:_·. 

Eran aproxÍ~a_dan:,entc,~. las -12:~ , horllS. cuaJ1dl); ll(!~ª;<Js \1 ;rJÍl~Ó_t~~e~ ·y comcrwimos 

propiamente con. el __ trabajo de eampo. Prime:rame~tevisit~!lll)s la l~J;~~I~ ~on la i~te~ción de 

obtener irn:\gfo<!!i ,~e __ ii f~~~- e~- q~~ s~ ~i~m~; p~¡i _ #J~~~~~>~bién la visló~ . de los 

tlacotepenscs,resp.:iC:toa __ Jás condicillnes en que deb.e Uevarse a cabo _Wla celebr~cíón religiosa. El 

recinto estaba ad~rnadó can papelesde colores y velas. 

Alrededor de· Jás _I!":oJ hor:,comeniám0s el trabajo de grabÍició~ en video, toma de 

fotografias y diapo~it·i~~:;1~1iri~~ localizar a alguien responsable de la danza de .moros y 
. ' . - "· ... · ~' --:~- : ;-- .· . '·.· _.,;, ' ''· ·. ·.'· .. 

cristianos. No Jo klgr~;;s-~sÓJo~bt~~imos imágenes fotográfícas.•s 

La presencia de ~'nás ~jeri'as a In población tlacotepense desconcertabaa J~s habitantes, ya 
~ - .. • • ¡ ' • 

que nosotros -~o sábí_~_inos a quién recurrir para recabar información· ace;cá d~ lo que sucedía 

durante la da~ y ~~:r,fa~~ detrás de los participantes intentando grabar al~una~ i~ge~es. 

Es importante entender los efectos de nuestra presencia en un 

0 Ver anexo de fotos. 

4
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:., 
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escenario. Emerson ( 1981, pág 365) escribe que el observador 
panicipante debe tratar de .. convertirse en sensible y perceptivo 
respecto del modo en que es percibido y tratado por los otros". Una 
manern de lograrlo consiste en observar cómo reaccionan las p,ersonas 
a su presencia en los diferentes momentos de la investigación. 6 

La falta de iluminación no nos permitió obtener nitidez en ninguna exposición fotográfica, 

d iaposit i\·a ni video. 

Al siguiente día conocimos al señor Filemón Hemández (abuelo del señor Camilo 

Hemándcz), quien nos concedió una entrevista acerca de las tradiciones en San.· Agustín. La 

entrevista se llevo a cabo en un local de comida dél mercado mu11icipal, y a Pe.Sar. de intentar 

mantener una plática c<Ítidinna, n.otarnos qlJe. el ~¡¡6;'1-1em:fudei·c?11tes;~ba 'con:. ciena 
~··- -

inseguridad ante la grabadora de audio. Aún así logramos cort~cer rríás a fondo lavidn general de 

este municipio y encontramos nombres clavep~ra ~Óme~a iJ~a~jr de:~~~a·:S ~~pecifica. 
Después de esta plática, nos dirigimos Cónerséñéir)";iüeo'Sónche:Z:'di;ect<Írdela Danza de la 

Conquista, quien nos presentó a sus pad~es. En e~s ~c,·~~n;~~ 0bririd~d~s'~or ~I señor. lrineo y su 

familia, aprovecharnos la opon unidad pfu~ 
0

fotogiafüir el t~x'¡ó,-:~~e 
0

se\1tiH7.a de guía para la 
- . '· _.. : ----=- -·.· ... , ; ': .:.,. ' ' . 

Danza de Conquista, 47 ya que el tiempo pllnÍ coriie~ es ~~y reducido' y ·~llÓs sólo· pudieron 

utendernos unos minutos. 

Finalmente entrevistamos a más ha~itantes de Tlacot~pec; con la'.finalidad de ~btener toda la 

información posible respecto al~ tlj~a~ ~ l~organi2'(\~j~n. Al siguienie ~ía snli~s de regreso 

rumbo a la ciudad de Oaxaca a l~s 21 :00 horas. 

Más adelante, en el Distrito Federal mant!lvimos el contacto con el señor Guillermo 

Hcmández, quien nos concedió un par de entrevistas dentro de las inStalaciones de la Facultad de 

Economía de la UNAM, ya que él es profesor en dicha escuela. Graciás al sei'lor Guillermo 

4
" Uog<lan y Taylor, op cit, p. 25. 

0 Ver anexo de fü1os. 
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Hemández tuvimos oponunidad de conocer al señor Agapito, quien nos proporcionó su número 

tele!Onieo; de esta manera concertamos una entrevista con él. Le entrevista con el señor Agapito 
- ---.:- : -

Hemández, se llevó a .c~bo ~n ·el parque "La Bombilla", debido a que su trabajo queda muy cerca 

de ahí.· Nos dio información principalmente de las funciones que desempeña la mesa directiva y 
' ' 

sus integrantes, ~í ~orno. la cantidad de fiestas que realiza el· pueblo a lo largo del año. La 
~~:~ -

entrevista se registró por éscrito y. finalmente nos hizo una invitación a una fiesta en la que se 

postulaba a uria d:las_ca~didatas que aspiran a ser reinas de San A~us~ln.· Decidimos asistir con 

mucho gusto y pJdirnos conocer casi en su tot~lidad a los integ~nte;_ci~_la me!>ll directiva. Sin 

embargo sólo pennanecimos unas instantes en dicha flésta,ya que~1'8a1ón en donde se realizaba 
·,·-,.,-. • - --·-.----· .. --- - - . ___ , ·-·-'·' .. -· l .• 

está ubicado e.nel Estádo·de México y e;a diflcÚ'c()n;gÚi; t~sp~~e a ~lt~ h6n1sde In noche 

para regresar a casa. 

El din 26 de agost~ ~el 2001 realizan1osunasegu~d~ v~sita at_IT1urii6i~io_co~ la finalidad de 

obtener más información ace:ca de 1J ~-d~ ~nquista, ~~ro ~b;~ t~~o d~l "libro';48 que sirve 

como guía. 
-- ·-- ---- -- ----· -

La primera noticia que tuvimos al entrevistar nuev~lll~nte al señor Guillermo Sánchez fue que 
' ' .' -· ·. ·: -... ·.· 

en esta ocasión no se representarla la danza de conquista, sino et' juego de los Doce Pares de 

!'rancia. Aún asl dicha visita fue muy productiva debido a que nue-strn estancia en San Agustín 

fue mayor. 

El destino del autobús que salió a.Jas 21 : 1 O h()ras de la Tenninalde Autobuses dé Oriente del 

Distrito Federal era el municipiode_Tu;.jiaco. füan las 3:45 de la mafuma del ·día 27 de agosto 

cuando llegamos a dicho pueblo y ra5alTlosia no~he en ~I hotel "México", yá que l~s camiones 

que nos podrían llevar a-nuestro destin() fi·nal, San Agustín Tlacotepec, comienzan a circular a 

" Ellos llaman "libro" al libreto que sirve de gula parn la dan•.a. 
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En Tlajinco conocimos n Beto, un señor de 50 años aproximadamente, quien se ofreció 

amablemente a ayudarnos cargando Ja maleta. Durante el camino nos platicó de manera informal 

que él era de San Agustín, .sin embargo'mdicó'treinta años en la ciudad de México. Le 

preguntamos si asistiría a la fiesta de sú pueblo y nos nclnró que si, sólo que iba a "hacer unos 
' ' ' 

trabajitos para juntar dinero para sus ce-r~~·7..ns":- c~be me~C:ionar que, dicha información no rue 

registrada de ninguna manera ya que fue un~~c~~ntr~'·c~ual. ·• 
Alrededor de las 11 :OO horas salimos. de Tlájiaco rumbO a San 7Agustín en un camión 

perteneciente a la Unión de Transportistas "Ñundeya", cuyo destino es Chalcato'ngo de Hidalgo. 

Un dato que llamó personal.mente mi atención de manera sorprendente es que en el trayecto de 

esta carretera la siembra_del maíz es impresionante, debido a que es el producto de manutención 

de los habitantes de todos los pueblos aledaños (Magdalena Peñasco, San -Isidro, San Mateo, San 

Miguel, entre otros). 

La llegada a Tlacotepec fue exactamente a las 11 :55 A.M. Al bajar del .camión la primera 

persona que me reconoció fue el señor Agapito Hemández, quien es pan7 de In mesa directiva de 
,' . - - ' . ' . .;.... ~·' .. '·. ., : ·- >~-· "-">: 

las fiestas del pueblo Y. también el. encargado de confec~iona~ ·el ·Can:º alegódc9 .en· donde 

viajarían las reinas de Ja fie~iá. Cabé ~encionar é¡ue uriíi de' ias reina~ rep~escÍtta la. simpatía y 

otra a la fiesta del p~~bl;\~: ¿¡~Írtlll ~ebi: ~:r.0m.(c~Jm~ ~u~ 1:¡ ~Ü,re, v6ios y por lo 

tanto dinero. El jurado de elegir a llÍs reinas es'tá iÍtt~gi1;do Pór PerSOMlidades reconocidas de la 
• ' ' " - " . •,:_ ..... ·'·:· : '· . __ .' ·::. : '.' . ·. .- ' l - :, . ·,_ -::', . : ,,~ ! ·\ .. - ' : .. _., 

misma población, ya que Son consideradas perscÍOas objetiva;~ i~Par'cinlEis: 
''";; : . -~-º ~·_:-::,- - :· - . 

Después de un pequeño reconocimiento de la :i:ona.de estudio,'decidirnos i~ca comer algo en el 

mercado municipal. Mientras comiamos, en el "escenario" descargaban tierra para la 
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representación que se realizaría más tarde. Ahí nos encontramos con Manuel Hemández.4" quien 

nos interrogó sobre el motivo de nuestra visita. üespués de 20 minutos se marchó diciendo que 

buscaría a la licenciada Hloisa López, quien nos daría hospedaje durante nuestra estancia en San 

Agustín. 

Al llegar a la casa de la licenciada Eloisa comenzamos a observar la ubicación de la casa y 

después fotografiamos los alrededores, intentando recopilar diversos ángulos del municipio e 

identificar la ruta del paseo de calenda. 

Alrededor de las 14:00 horas se llevó a cabo un pase() por,el éelltro deTlacotepec, en el cual 

Más tarde hicimos una ~isit~ a laigl~sÍii;e~ do~de ~ eric~ntrab1m u'nos r~porteros delcanal 9 
, __ --·- -'~,.-'. - ;-.--,---:-.--" 

de Oaxaca y algunas señoras c¡ue deja~ su Ofrenda d~ florés a IÓs salltos de,1 réeinio:. Pudimos 

observar que los mayordomos habían hecho un trabajo de mantcnimienío exhaustivo. ya que el 

altar lucia en méjcires cóndiéÍOnes que, el, áñO '. p;isado. Pár'
1

~n; 1 ~~¡J~·~s: de,· vanos . intentos 
- ·:,,: - ·,_.~,~ ,/·.¿,: '>:','_•·<'·)';,' 

logramos entrevistar ai' presidelllé ínlí¡jiéipai, el sefio~: LÜiS, allliiis~' Bautis~ cOfl quien' pudimos 

conocer más acer~1 de ,i~ ~i;{i~iód·~~·g~~~ti~c'i~I\í~ ~:;¡ A~u~f ;;¡_:Óe~i~iikii'e~ busca del 
;i-( -,·,~':<-- , .. ;'::~:-·:-· !/>.'': ·- ·,:·: 

señor lrineo SárichCZ,quicn nos.~a~infuÍ1na.éiónprecisa acerca del libréio.'EnrÍuestro afün -·. - - '•," ... _. .. _,_ , ___ ,,. ,,, .. ,.•'- .. .',· ., ,, .. ,. - . ., ' 

por encontrar ni se~~-~~~~ch~i-d.e~~~br~~~~~}j~~~~ ~~bi~rt~ 0011 una l~~a muy grande
51 

que 

"Homónimo del hijo de los mayordomos Manuel llem:lnile?. , 
'º Rilmo procedente de las costas de Guerrero. Tiene su orígenes en los bailes de un barco chileno perdido en dichas 
cuslns. 
)O Ver anexo de fotos. 
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resultó ser la casa de los mayordomos de la fiesta, quienes momentos antes habían realizado el 

paseo de calenda con las madrinas.de la tiesta. Aquí aprovechamos la ocasión para entrevistar a 

la señora Maria Juanitn Aguilar 13autista, mayordomo de la tiesta. 

Al finnlizar esta. entrevista conocimos a uno de los hijos de la señora Aguilar, Cesar 

1-lernández Aguilar, quien gustosamente accedió a·damcis más datos. En una pl;itíca de una hora y 

media aproximadamente, nos enteramos que- lá rán,m~':.-~stá .formada- por el señor Norberto 

Hemández, la señora Aguilar y tres hijos, de los cuales Manuel Hernánde71 que es clarinetista y 

estudió música en la Escuela Nacional de.Mú~i_ca, actualmente se encuentra estudiando una 

maestría en Francia. Cesar Hemández estudiÓ medicin~ en Ja Facultad de Estudios Superiores 

Campus Zaragoza, de la Universidad NacionaÍ Autón~riuide ~éxi~o, y tiene una especialidad en 
- .· 

anestesiología. Finalmente súpimos de --5€!~~-rit~ Hemánd~z, quicnest~dió inglés en el Instituto 

Politécnico Nacional y se d~dl~a a dar- clases deLldi;~ inglés en el Col~gio de Bachilleres . 
. _-__ .,. ,..~º - . 

Todos ellos radican én laCi~daddé MéxicÓ ~ro nUnca fultan ala fiesta de su pueblo natal. 

A las 18:00 ho~as hi~i~fl)~klJ'at~~i~ión:lo~ m0ros para representar lo que ellos llaman "el 

desafio". Es i._;;portan;e me~cio~ar clue-~se des~fío es parte de la estructura que indican los 
.i,- ''·'· '.· .. ·_.- ._ .... 

libretos de wnbas ~~(Doce Par~;; C:Óllquista). 

El día 28 de agosto nos levantarl1~salllll ~8:-00 de la mañana, y después de un baño fuimos a la 

misa que ofrecieron los mayordÓmos ~~-~Ón~~ a San Ágilstin~ En Ía ceremonia participaron tres 
- ' - . 

compañeros de Manuel, hijo mayor <i~/ía fümilia Hemández Aguilar, interpretando melodías 

barrocas dentro de la cele~ración religiosa. 

Al concluir la misa, Cesar nos invitÓ nJe\'IUllente' a su casa, en donde se llevaría a cabo el 

almuerzo de ese día. Comim~~ co~~:-dt~~~coa, runenizados por la _fuflda de ~úsiea de 
. ~ 0 -

Bonifacio Martínez, originaria de la ciudad de . Oaxaca. Después de una hora tuvimos la 

oportunidad de platicar con el señor Norberto Hemández, quien también jugó el papel de 
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traductor e informante al explicarnos el significado de cada una de las regiones de Tlacotepec, las 

cuales siguen conservando su nombre original en la lengua mixtcca. 

A las 3:00 P.M. salimos de la casa de los mayordomos para dirigirnos con Cesar Hemández al 

centro del pueblo para que nos diera una breve explicación acerca del mural que se encuentra 

frente al kiosco, el cual fue pintado por tlacotepcnses con supervisión de mnestros del lNBA. 

Más tarde salieron nuevamente los moros para continuar la representación de los Doce Pares 

de Francia, pero en esta ocasión la representación terminó hasta las 21 :OO horas. Al finalizar el 

juego habiamos asegurado una entrevista con el señor Guzmán, no obstante el tiempo con el que 

contábamos era poco y decidimos pedirle el número telefónico de su casa, en la ciudad de 

México. Por otra parte los participantes de In danza, a pesar del cansancio, decidieron irse al baile 

popular que se. lleva a cabo en el auditorio de San Agustin. 

Ya en la casa de In Hcenciada Eloisa tuvimos una charla con su mamá, la señora Petra López, 

quien también nos aconsejó buscar al seña.~ F~lgcncio GuzmÍtn para obtener información "más 

vcridica" de La danza de conquista. A partir de esto~ có~~tarÍos pudimos percatamos de que en 

el pueblo en general hay una diversidad de opini~nes r~sp~~t~ a. la información de la Danza de la . . 
' .-,.- ', 

Conquista, debido a que algunos opinan que .el· señor lrineo es quien tiene toda la información. 

Por otra parte, hay gen~e qJe opi;¡a ~~~ e~ ~(~c~br Guzmá~ quien tiene realmente la verdad. Esta 

situación parecía cdmplicar:nue~tra i~~cstiga~ió·;¡;ya~que cualquier comentario de nuestra parte 

podría provocar unª rea~Ción ~;egativ~ p6r pa'í-te d~;~lguno de los informantes. "En el conjulllo de 
,,, ••• •""" >" •>. ., •· ·. • 

datos aparecen casÍ siempr~ ~01~t~afti~~i~11e.•} d~.~iJs negativos. Si se e.<tá aplicando un e1¡foque ,_ .. . . ._ . ~- . ~ . . "' ' ' . - ., . 

como el de la i11ducció1i ~;;~llti~¿ hab;á ~e mod¡¡Ícar las interpretaciones para explicarlos a 
_e_----'--=-· 

todo." y cada~;~~". ii A~~,-~º~~~o ~;~~j~ -~f~bí~ enfrentar situaciones imprevi.stas que a. su vez 

"llogdan y Taylor, op cf/, p.169. 

5 .. _ 
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debían ser interpretadas con sumo cuidado .buscando ser imparciales. Esca es una de las 

características más comunes de las investigaciones sociales. 
-- ~-· ----. ": --. ' .. 

Al siguiente día nos. levantamcis a las 5:30 A.M. aproximadamente, para poder regresar 

temprano al Distrito Federal, no 'sin antes fotografiar la zona en donde se había llevado a cabo el 

Juego de la Conquista; que lucía áhora solitaria y llena de basura. De esta manero tenninamos 

con la compilnció~~~e imágenes fotográficas. A las 8:00 horas salimos de San ~~:tin rumbo a 

Tlajiaco, en dónde abordamos el autobús que finalmente nos llevó a: nuestro destino final, el 

Distrito Federal;, 

3.2.1 Observación de la zona de estudio 

Al llegar a San éAgustin lo primero que destaca en el paisaje es la iglesia del municipio. 

Desafortunadamente sólo pudimos fotografiarla por fuera, debido a que su estructura es muy 

antigua, por lo tanto el flash.de la cáma.ra fotográfica dail~ las pinturas y las imágenes que se 

encuentran dentro 'dél recinto.· 

Inmediatamente desp\lés:fuimas ii'comer al merCadÓ, que 'cuenta con locales de abarrotes y 

comida en ~na. de su.~ se~lo~~s y· o'ir~ d~. lo~les ambu~ntes, donde la venta es de verduras, 

carnes y ropa. 

En la parte posterior.d~'i;;iglesia Se.encuentra la municipalidad, en donde hay un pasillo de 
.. -. '.-;·,:_(:"" <· ·--· ., .. 

arcos que tiene de fo'1do·e,r~;.i;~l.;.ri~~ioÍlado anteriormente. Frente a este pasillo hay un terreno 

baldío, en donde ~bf~ d~~ ~cm~l~tes, uno destinado para la banda musical y otro para los 

dall?.antes; a un C()siact~·'~ dnc'u~~tra un kiosco central y junto a este, una cancha de básquetbol 

en donde se efectuaba el torneo anual de dicho depone y donde se observaban algunos puestos 

improvisados de aguas frescas, elotes y papas fritas. 

Bajando por una calle al costado de la cancha encontramos la casa de la familia Hernández 

....:.. .. _ 
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Aguilar, mayordomos de. la fiesta 2001 , esa misma calle desemboca en la carretera que baja hasta 

Tlajiaco. 

A un costado de la iglesia se encuentran las oficinas de la presidencia municipal y el auditorio, 

lugar donde se reali7~n loj ~ail~sinasiv~s de tá fiesta. 

Demro de este·p~"br~·~óf.,e~~a·¿bservar la participación de los habitantes de 

Tlacotepec en l~ f~iJl~~d ~~ ~: ~~to ~~tromJ. Algunos preparaban sus puestos ·de paletas 
- ·.·.~·: 

heladas, chicharrones; :11gll8S fi;escas y elot~s; mientras que los dll07.8ntes que participarían en la 

danza de conquistll 'se ~ct~rlZaban en el "camerino". El resto de los habitantes continuaban con 

sus actividades· c<Ítidianas, pero sin dejar de esperar el momento en el que aparecerían "los 

tt10ros"53 

3.2.2 Selección de fuentes informantes 

Para iniciar la búsqueda de fuentes de infomlBción directa contamos con la ayuda del licenciado 

Camilo Hemández, originario de San Agustin. Gracias a él se nos abÍ'ieron muc118s puertas, ya 

que él nos contactó con las personas que debíamos habÍar, 'incl~, obtuvo una cita con el 

presidente municipal, la cual desafortunadamente no se concretó debido a la falta de tiempo de su 

parte. 

En primer lugar entrevistamos al señor Filemón Hemández, abuelo del licenciado Hemández. 

Siendo él uno de l~~ ~bka~t~ de ~edad, pudo narrarnos con detalle cuándo comenzó la fiesta 
• ,· . . .. . ... ·.,• .. : ~¡;.-··" - . . " 

de la danza y cÓ~ ucigÓ el ie~ ~ municipio. Después entrevistamos al propio licenciado 

Hemández, quien oos c:Ompirt_ló su expetlCncla de conocer la representación desde niño. 
·:=";-~~-. ~'~.::-~....:" --

En el receso nue5tro güia, el licenciado Camilo Hemández, nos presentó con el director de la 

"l.os danr.dllles que panlcfpan son llamados "moros" por los habltontcs de San Agus1fn, lndcpcndlcn1cmcn1e de que 
la danzo que se represente sea la de Cooqulsla. 
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danza, el sciior Jrinco Sánchez llernández, y a su padre, quien se dice llevó el texto a San 

Agustín.Conversamos con ellos por poco tiempo. Sin embargo. antes de retirarnos llegaron su 

mamá y su hermano, el señor Guillermo Sánchez Hemández. Debido al poco tiempo de que se 

disponía las preguntas,, ruernn '~oncretas''y con respuestas igualmente breves. No obstante la 

información adquÍrida f~/vllliosnya que supimos que el señor Güillermó radica en el Oistrito 

Federal y podría proJiorciona~os la información fültante con más detalle, en un momento 

diferente. 
, , 

Los integrantes, de la da.iza estaban tan agotados y acalorados, que su información füe breve y 

dificil de obtener. 

Durante las entrevistas hubo que guardar la cámara de video y trabajar solo con Ja grabadora 
:: . ''.. . - . : ' ~ . . ·,~ .. 

de audio, porque los sujetos infonnantes se sentían agredidos e inti':1idádos por la video cámara, 

por lo tanto esa información se limita a ser registrada_en,~udio.~··E~~ el capitulo sobre la 

observación participame aconsejamos a los im•estig~do~es;~e c~,(f,~;a;1 en su memoria para el 

re>!istro de los dato~~ ¡: .. } AdujirÍ10sqi1e los ~¡;';pisÍiivos':;;,;to-',,,Ó/i~~j para el registro podfan 

inhibir a las per.mna.v".54 • , ,•,•• , ' , ' ' , / 

Ya en el Distrito Federal contactarnos• al• señor, GuUle'~ITl~ Sá,nch,ez, :,,i:Ón' quien tuvimos 

constantes citas para éonvcrsiir. D~rante dichas pláticas'ol:>tiJvi'oí()~ dato~'cie ITlás fÍfontes; coino es - ,~- . ":,·.--,,·, 

el caso del señor Agapito Hernández, in~egmnte de ¡~ mesa dinfetivlld~ s~ AguStÍll Tlacotepec . 
. . ·" ' - . •· ... ··-· .'.··.' «· ' . 

Por medio de él conocimos a fondo la organ~éló~'d/Í~'rie~ta}~1'~p;;l'que juégala población 

tlacotepense en ella. Sobre esto abundaremos en el ~pít~l~ 4. 
. ·, ,... . 

Debido a los lugares en los que se re~li~o,n '1os 'enc~entrns, con los informantes, no fue 

posible registrar las entrevistas en audio, sólo por escrito. 

" llogdan y Taylor. op cit, p. t30. 
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Durante la segunda vfaita, el 26 de agosto del 2001, la selección de los informantes fue más 

sencilla, yn que éontabarrios con Ja'ayuda de personas como la licenciada Eloisa López, quien nos 

indicó quién eJ11 ei :ñor Ful~~n~io Guzrriá~, el director de In danza de ese año. Conforme 
~ <'·:·'. ->-~ . . --<.: ·- ::.\--.:-- __ ;'.: ., 

conoclnmos a una persona; íbarno~-n~rigU'ando ,:nás nombres de sujetos que podúm 

contribuir n miestra inve~tigación:T~l·~~~I ~~6d~rs~ñor_Jrineo Sánchez,quienºnos presentó con 

la seño;a c~ili~'sári:~-h~~cai'~."E11~-~~~~~nÍ~ q\1~ ~ení~·~teri~ffotográflc~de 1~ dllnm y 

:::s;~:ª:~~~,:~~:Mt:;~r~ri0~~:it~~~¡.;;:~;i[t~~~~l:1Ei::7r:;:c:: 
~A\ • •'•·~-~- • ' ' 0 • ,, 1 

\ '- '' ·: ,~ c\1'•, •:: 

algunas frase~ del e-s~a~Jaí.:f1i~~~;º':J.)~~f~:~ 10.s~i§.~ -~tre~Ístar, a los mayord~mos de la 

ílesta y ff algunos integrantes·'Cie la represéntación;que en esta ocasión' fue la dÍtnza de MDoce 
-/:·:··:2_:,·\;>-. ::::·-·-. 

Par;~~lmente, el últi~o·~~ de
0

nuest:a'.e~~cia;e.n ·~1:~t:p~ tuvimos ~na plática con el 
~e::·-- ,. -~ 

licenciado Sergio Seraíln Hemández B~U'!ist~: ci:,n ~l q~~ p_la~i~~sitcerca de la· historia del 

pueblo. Dicha información nos ayudarla ~s tW:deparn~stablcC~r los ;mtecedentes d~l capítulo 4, 

en e1 cua1abordaremos1a descripción tlsica c~istóri<:a ~e san AgllStín.-fJ¡¡c:otepec. 

3.2.3 Acercamiento al objeto de estudio 

A continuación revlsarcmo~ los detallesgen~es de la re?resentación de San Agustín, en donde 

también mencionaremos otros fiÍctores ~ue c'a'~itu;en parte de la fiesta al santo patrooo. 

El lunes 29 de agosto del áfto 20oo, hicimos la p~imera visita a San Agustín Tlacotepec, fue 

ento~es cuando come~s con el acercamiento directo con la representación. A las 11 :00 

A.M. comenzaron a salir los aztecas con Wlll danza. No hubo problema en cuanto a ubicarnos 

" Opera prima de Osear Urrutia, México, 2000. "" .. 1o.¡.-. 
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para iniciar con el registro 'del juego, ya que en esos momentos el lugar estaba casi despoblado. El 

calor füe avanzando y, ,u causa de e,Uo, la _mayoría de los presentes nos vimos en la necesidad de 

buscar una sombra. A los participantes por su parte no les era pem1itido moverse del lugar que 

ocupaban en ese momento hasta q1~ lar~présentación finalizara. 

Manejando a ratos la cámai-a:de video y~_~o~-ia de fót~grafias y le de diapositivas, estuvimos 

hasta el final del día; 

Los españoles hacen su arribo e~ ~na ca1nion~ta ~l~uta'~do una cai-~bel~ de~orada como un 
... - .~ ·, .. 

carro alegórico con un caStillo dorado de cartón, algun~ plantas alr~dédor y ~nás letras resaltadas 

a un costado que, decían: ,,"SAN, AGU~TÍN , DOCTOR Y OBISPO;,: :' ~l~g~ ~;, d~ del 
- :>._.~: _>._, -~::·:·_/_,:"'._·->·:·.'. :·.:·.<_''_/'·\~:.J:~:!. _..:.,--;_.,·.·<º·.·, ·.·.,,-:·, .. ·./:~'< :.'>_·:_:.'.< :,:·:»::_· .· 

templete de madera con ul,1a -daflZa' mÚy púecida a la danw con la que a,rrlbó el grupO de los 

aztecas. Es entonces cÜiffid~ se entabla un diálogo entre ~ecM y espaft~le5'., \ 
- - . - ,::;_, -.-- -_-;;-,-:,- _-:_'_'.:,-.- -~ 

Poco a poco come-nm _-a llegar genie _,de• San Agu'stin. y ptieblos_ cií-curi~ecioos, ansiosos por 
~ - ---.¡ -;~·>-'; ·~-~,-:- ' • -e ·:(-::i_;" ·.~o _,__ --~-

presenciar esta reprerentUclóÍ1/y~ que SÓio, IÓ puederi hacer una ,vez al ,áño~ hliciÓ un ambiente de 

fiesta que llevó a los presentés~iríCtuoo a ballru/p(Ír sú p8rte,''áh·iimo del grupa "Resto de 

Tlacotepec", que C:, eleO:ia~::~: i~i~~rei1 ;:~~~~i::,~::¡~~::~ del J~ego: 
A las 20:00 horas culmina la ~iÍn~r~'i)arte'<l~' ést~:,druwi. No obstante, al siguiente dfa 

evidente, ya que se i~vÓJuc~ -~ent~~fll~~rite ~ri tO que ~stá sucediendo en el juego: la muerte 
·--- , .. _. - •'(•",'::",~~,·.; .... ' . .. '. . .. 

,- .- ·i, .. ,,,' ·. " -.. _ , .... 

de Moctezuma. y el triunfo i;te_,l~s C,5pañ~les son loshechos que más repercusión tiene entre los 

asistentes porque hay u;m ~li:u;ión o'iuycl~ta a ti_condición de los indígenas. 

El dla 30 de ago~Óc~tcii~~~~~~~or de las 21:00 horas, después de casi ocho 
·_'-__ -~~-7;.-. -~~·;e-~--~'-=->- --- _. -·-.: - --"--=;'._.o.:,<''"_:_'';.__;_ , __ 

horas de representacióÓ. Los actores se iilti~ aigunos con heridas pequeilas y otros ilesos pero 

igualmente cansados. No obstante esto no les impide disfrutar del baile masivo que se realiZa 

después de este juego, haciendo a un ledo sus "difurenclas" en las batallas. 

t" 
... •J 
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Dentro de la celebración a San Agustín se incluyen, además de la Danza de Conquista, otras 

uctividades re~reatlvas que están a cargo de distintas personas, dependiendo de las caracterlsticas 
- -. .. ----- -----
- - , ' .. 

de dichos evemos: Por eje;y1plo, la·. mesa idireciiva inteb'l"Rda por habitantes de San Agustín 

Tlacotepec es 'laénc~rgada de organimr l~s acontecimientos sociales y deportivos como son: la 

elección de la rei~ de la fieSta, l~s JJiiú~~ pop~l~e~; I~ compc\endas ciclistas y los torneos de 
- ~~ -'-.-.:. ''·· -

preparar desde un novenario hasta ias misas mátutinas, los 'almuerzos; ci>midiis y cel18S; asl como , ,, .. ,, .-:_· .. · ... "_.,. _ ... "". .r:~~--: 1 

In organización y asignación del director;·de 1a·_:ctañZa··cJe 'cOitqU~Sta.-:::·-. .-_ -~::~} .. : ::~,;:·:}C:.:: "-·· 
. • .. /'>_ -~~' 

Otra tarea de los mayordoriios es de<:idir ~ué ~:.00n;.' p~Í~ipa;:A cÓ~ ~;ii'io IJno", q~ien a 
. . ·- ., ' -· - -. ,. " - ' - ' . . . '. -"~ ~.-.; - .. -'.~~ . . . 

su vez elige a las demás parejas de padrinos' q~e·apc,~¡\~ &HC>~ 'nlay~rdolTl()s;e~ todos los 

aspectos de la celebr~ción. .Uno d~~J.'ga~to~ ~ue~rre~Ji<;r ¿~~nui d~ los mayordomos es 
_-; -::-;~ -• "···· r, --" ;~-·;~ ·-:..::_-- -:~·'> ~;,:_:: 

incluso la compra de. los vestidos qJe j,oruu; ~ IJ1a<Íri~s 'e~ Í~s ~o~ de l;a~ndll. 56 
. 

,.--.-~·- ~ -- ~·,__·· . ·- -~:,_-:;-~----~ - - -- -:-:;__c.i-.-- - =~~5·.· -:-·,.---

Cabe mencionar que. la mesa di~ec:Íiva se 0cup~:so1;mente{d~ ?i~~i~ir:;;1 dlnero que se 

obtiene de actividades anteriores a la fieSta.' Poi" ejemplo'.hi organÍzaCÍÓn dé báiles, en donde se 
':'-o o~ • • -- • _,__,' ¿--- º'---=;:o.· . • ' -'-~":{::·{:_ • ~ 

cobro un precio simbóÚc~-J,or.la e~truda ;;o·~ l~s ~bidus qu~ -~·ing~~ :d~te el·baile, 

mientras que los sOS:~s de los 111llyordomo~ c6~en por cu~~t~ de el;o~ mi¿IIIOs, ~l~ hacer a un 

lado la ayuda volunw'ria delo~in~tados que van llegando paul111i0811le111e ~-la c~lebraeión. 

3.3 Clasif"icacióo de datos 

Al organizar la infurmación obtenida durante nuestras dos visitaS al municipio de Tlacotepec, 

decidimos agruparla de acuerd.o a lo que se requería conforme a la estructura de nuestro trabajo. 

De esta manera comenzamos por ordenar en primer lugar los datos generales de San Agustln. 

" Paseos en tos que panlcipan tas madrinas de ta tiesta, en los que recorren los alrededores del pueblo. 
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Después scguimo_s las entre,~st.as con el señor Guillermo Sánchez, Norbcno Hemández y el 
- . 

licenciado Saúl ApW.-icio: En_est_as se incluían losdatos requeridos para conformar la primera 
-· __ ' ._.-----.-_ -__ -.-· ' _.·· .·.-_-_,.-.,··_---_---.-· -, -

pane del capítulo 4 que se refiere a la ubi~~ión g~ográfica, datos fislcos e historia de Tlacotepec. 
' ·. . ' ' --. . . ' .. ·" :._. . . . ' ' ' '- . . ; . ~- :'_; _. ' - -

En cuanto n las referencias especificas del Juego de la Conquista, recurrimos a las imágenes 
. ' ". ·' . ~· '" - ' . - - . . -. 

fotográficaii, al video'; y tln~l~~~te ~ l~·~ritie~~sta:il eon 16's dos directores principales de la danza, 
'~·-;'._··~-,:.:·:~- :"'~"> . __ •/, -- . _,'::,;~:-~ '~ - '-;--

el sci\or' 1 rinéo Sán~hez -Y éí. señor -FÜlgen~iÓ GuZmán, q'iÍierlés' rios prop0rélonin:on 'dé manera 

muy personal datos,5obí'e los orígenes'dé la'danza y)a realización de ia misma); 
- ;. ... ~2··>·:,. ·">·-=~>;' ;,'::>·:J:: .·,··:-·,~•';»-.('. --::.~ ,-;:::: -~~·.:-

Respecto a la< investÍgac!órl documenlat obtuvimos-gran a~yó · déj~s ; libros éonsÜltados, 

principalmente. p~ la et¡borá'c¿~ de; l~s ~p;it~;os 1, 2 Y 3. Para del ~~J;tulo t ·~s ~poyamos 
~ r •/\,;;. _ '/:- • ,._., _ i.. ,-_._ 

prácticamente ell el tr~b'aj~ d~ s~~ti~1Ío Ú ; Jáur~~hi ;ara ~l~bc>rai.~'1 ,¡~ú~i~ d~ I~, é~tructura 
' . . . . - ' . . ':· ¡ > . . ~,,_. ···~' :·: ; "-:_- . - . . 

general de las I>~ d~ conqui~B, ~¡~orno iris ~Iém~ntds caraCte~tiC<?S de iris Juegos. En el 

capitulo 2 contam0s :~o~~~t6~~t:.:¡>e{~-~;o'o'k para hablar del t~~rcFci;;n~-i~lo ~orno una 
- --- _-":- -· · ,;~- _- _-o.:.cc,c·:- · · - · · · -- • 

expresión anlsti~ JX>;U¡~ ~i~a, El capf;~lo 3 se encarga de presentlll' hi ~to'ctókisia- i;eguida 

en este trabajo y para su elabOraÍ:ión recurrimos básicamente a Bogdan y Taykír, qué s~eron de 
· .. , . . 

gula para Ja realización de las erit~evistas, la clasificación de los datos y el análisis de los mismos. 

3.4. Análisis de datos 

Cabe ahora hablar de los procedimientos de análisis seguidos tras recabar la información. A 

través del análisis aborclar~~s ,d~;~rca • 1os diferentes componentes de la representación 

dancistico-teatral d~ San Á~U5111l .1-1a~otepec. La propuesta de nuestro análisis nos permite 
. ~ :, -,\S· . 

conocer paulatinamente'el :plíi)eÍ que cada WJO de los elementos juega en la ejecución y 

significado para la 'colll~nidad Participante durante los días de fiesta. 

A lo largo del análisis, se trata de obtener una comprensión más 
profunda de lo que se ha estudiado, y se continúan refinando las 
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interpretaciones. Los investigadores twnbién se abrevan en su 
experiencia directa· coll .escenarios infürmantes y documentos, para 
llegar al sentido de los fenómenos partiendo de los datos.'7 

Así, nuestro análisis se.bas
0

a en ~~n!hedida en la descripción de los detalles de la fiesta, 

descripción que es ~J-mismo:tiempo::i~~erpretada conforme a un modelo da análisis tomado 

específicamentede a~io/es q'.u~ ~~pli~~ a este tipo de estudios etnográficos. 

Uno de los p~nto~'~ri~a·~~ntales es el de comparar la estructura propuesta pc)r Bonfiglioli y 

principalmente de la ejecución de la danza. 

Las entrevistas nos permitieron tener acceso d~o.a la;\~ronriaciórÍ co~que contaban 
---~ ··~ ,·, - "- - • .<.-

los participantes de la dllllZll y algunos habitantes de s~ A~~tífl Tlli~t~l'ec.'¡rir~rllia~tes clave 
, __ ,_ ----º'-i'.º_':..c; -=--: --,,·=-·~'"' - .4-_:::---:,F_:_ -:-:,_·:;.;~ 

que por medio de su experiencia cotltribuyeron .-á. éste. ·trabajo' _c~ñ- 18. iñfu~Ció·n· Proporcionad~ 
en algunos casos ambigua, pero fi~almente~~~? en¡l~u~ecl~rá. ~lÍsi~m:ll~e l~scntrevistas 

>• --.------- _--__.- ----:--~"'·'" ·- - - ·-'"----· ·,,.~.-: - - - • • • ---~ ., •• 

-, - ; . - •. ·-- .. -· -_ ._.--.·''-e ' :·, ,, . ' - ~·e- -' ._._.,.. . - • .·' ' 

nos apoyan en la elaboración de argumentos que a su vez retomaremos en el trabajo analítico. 
,._ .... ,' . _._, 

El material fotográfico y de dia~sltiZ~>s. se utiliza como apoyo visual para el lector. De esta 
\ ·'· ' ~:-=; :' ' --:._ .. -... ..--_{;_ ;:.-,-

manera buscamos moStrarcón_lasifnáse:rieslos elementos descritos durante el análisis, los cuales 

evidentemente serian impcsibles de conocer de manera más detallada, como es el caso del mural 

central de San AgriíJ>¡ifü~ en las que se muestran las costumbres tlacotepenses, 

importantes de mencionar por ser una caracteristica del pueblo. Con las transparencias obtenidas 

durante la primera visita a San Agustín buscábamos mostrar un trabajo de exposición. Por otra 

"JlogdanyTaylor,opcl/,p.159. 
" Cuhc mc'llclonar que la mayorla de las lmágc'llcs obtenidas en la pelfcula de transparencias (tomas de la primerd 
visita) resultaron sobre-expuestas y poco visible.•. lo cual se compensa con la buena calidad de las impresiones en 
papel que aqul se ofrecen. 
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parte, el video es un elemento.de apoyo para registrar en conjunto los aspectos abordados en este 

estudio, como son la· mÓsica· usada antes_ y durante la representación, las coreografias y In 

vestimenta. por mencionar algunos; 
. .. 

Otra contribución important~ ilemro·del material visual son sin duda los mapas, los cuales 

ayudan a ubicar geográficamente al lector y que aparecen integrados en los apéndices al final del 

trabajo. 
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CAPÍTUL04 

EL JUEGO DE L.\ CONQUISTA DE SAN AGUSTÍN TLACOTEPEC 

En el presente cnpitulo procedemos a rcali:zar el análisis de nuestro objeto de observación -La 
' -_ . 

danza o juego de la Conquista de la Comunidad oaxaqueña de San Agustín Tlacotepec- a partir 
--·.'.·.·, .'_·:-,-.· ;· : 

de la descripción y paulatino abord:\ie:'Cl~·~~~Ó~uno}:lc'·los elementos que concurren en la 
;. ,' .. ,,·· :,: . :-_.-. >< -- '."_.'-'':-. '·._~; .·. 

organización y ejecución de dicho juego ritua1:: Ás.í;: habremos de estudiar la ubicación territorial 

de San Agustín Tlncotepec, la ~~¿~ ~e ~~iverSario:cl~I ~~to patrono, dentro de la cual se lleva a 

cabo In representación de·. lá c~;~~'ui~ta· ~~ ,Mé~;~o-Tenochtitlan. Hablaremos también de In 

repercusión que dich~ cel~~radé>n tl~~~ p~·los 1 i:bitantes y de qué manera se preparan los 

participantes en el j(lego. ~aif C:O~cl~ii, ~~udiare~os los elementos de carácter teatral incluidos 

en esta manifestaelÓn pop'ulár. 

4.1. Son Agustln Tlacotepec 

El pueblo de Tlacote~ ~ l!rlcueritl'll. en Ia MjKtC<:li Alta del estado de OaJ<aca. a 2. horas del 

municipio de Tlajíaeo> 
.,, . ' ' . 

Fonnado por siéte regiones: TÓt0-jac~ (~ledra con pie). LajuntePCc (la junta del rio), Yóso-jíka 

(llano lejano). Nslc~llu~u(en:n::el cerro). Llata·J.ku {~trás del cerr~),!·Y~i~i(pie~ra lisa) y 

Nsána ñu-u (lugar equivo~o o, tie.í:rll · ~~úivocacÍa); San Agu~in 'es ~ú10 de ,los pueblos más 

grandes de la mixtee3; perÓ' tanibié~ ~1 • Oull; deSÍ>Oblado. ya. que;' debido. a· 1a Í~ja~ía en la que se 
., . "'" ,- , ' .. , .. . ·,' 1: - " ··~>- ·'1,,.; ·~>:->:/:··.,,., . 

encuentra, sus habitaJ1te'~ emigran á Já. ciudad de Oaxaca o bien a Já'~~iull foéxi~ana .. Algunos 
. - "/"·º,/'• ·' <'> 

incluso se van a Estados Unidos bu6cand0 oportunidades de trabajo o'de eS!údiO: 
---~· ·'-":~-~ - ~'-='. ~~"'~:,_\:,~.:;.:_-·,_;,.<~..::~:_:_- ~~ -- . . .. ~" --~-~ _:_,~~·:,_~:.'.::.." --~:0:1;~ . ' 

Tlacotepec es un ¡:meblo que ~ive d~I comercio y de la sielTll'lra. del maíz: Si~ embargo no se 

pueden negar los aportes de la gente que no está en el pueblo y que continúa apoyando 

económicamente a la comunidad en todo momento. "Cuando 110 hay mayordomo, se hace un 
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comité entre~ /os J/acotepenscs que 1ie11c11 posibilidades económicas, y vo/11111arianie11te .\'«.! hacen 

cl.:pásitos de ci11cue/l/a pesos cae/a mes, y se loKrajumar hasta cien mil pesos{ .. .]". 59 

Una característica que cabe mencionar es que la mayoría de los habitantes hablan la lengua 

materna: el mixteco. A pesar de que la gente joven no la expresa oralmente la comprenden 

auditivamente, ya que la educación escolar es bilingüe. El nivel académico con el que cuentan es 

solamente el básico (secundaria}, en el caso de que alguien quiera continuar_ estudiando el nivel 

medio superior debe ir. a Tlajiaco, y finalmente si se oeseá estudiar _un. nivel· superior• deben 

transportarse hasta la ciudad de Oaxaca. 

Otra de l~·costwnbres inás arraigadas en la com~~id.'Ui'e/eillamado tequio,.que consiste en 

ayudarse mutuamente en lo que necesite. el pueblo;~ Por ejemplo, la limpieu de las calles o 

cualquier otro servicio co~unitario. Según pala~~{~~lseñ~r Guillermo Sánchez: "los.valores 

se 1rammite11 ene/ 1eq1flo, y se r~:~~~·1r_Üy_~11)1i:•~~~¿ai26º ~o no es más que un intercambio de 

servicios y de conocimientos que ro~p3iien, ¡.;~ ru:Í~lt~s ;rayares con laS nuevas generaciones de 

tlacotepenses, lo ·cual es consiclerado. lo ;ffiá~· 'vali~so para ellos. Otra actividad pilrecida es In 
~~-·-:-'oo''."'-'--,---.~""' _ - ~-~'L· - ---,'::o._:- , !='- --· ~ :: • 

guelaguetza, que consi~e ~~e J~ i~;~~~~¡,¡¿ de.~)'t:iclii; es d.;;ir, i:~ando w{.tl3cote'~nse .celebra 

Una fiesta importante (~~~ biiut~ ~· l_a' fl1is~ i,~~Sta. anua~) los i~vi#os' q~ lo . desean 

contribuyen llevando ~ Íaraínfr1a 'q~eéreSi~Jaüó'~ili;g'o, 'tin ~~lvó; tcirtiÚ~~;"8rr62'.; ~súas. frescas, 

pulque o puecl1."11 ~yucfu:~~iis.~étl~i~de!l ci;~/'s~k·~-ÍC>~dellUÍs invitados, lavar ~s trastes, 

preparar la comida, ~t~étere.' Estonci ~~ ~iat~ito, ya qu'.e ~wmdo alguna de las personas que ayudó 

a In celebración C>igruiÍ~e lina flema:, la fuínili~ que rci:ibió la ayuda estará obligada a devolver el 

favor de la misma ~~ra .•. 

" Dalo lomado del la cnttcvlsta con el Sr. Guillermo SdnChe7 • 

.. /dem. 
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A raíz de la revolución mexicana se generaron cont1ictos territoriales entre San Agustín 

Tlacotepec y San Mateo Peñasco (pueblo vecino), debido a que Tlacotepec prestó parte de su 

territorio a San Mateo: Sin embargo, al querer recuperarlo, San Mateo Peñasco se negó n 

entregarlo, lo cual propk:ió la rorry,ación de dos gntpos: los agraristaS y los carrancistas. 
' ·.- --:·· . ...-- .:-.-- :->~>~-',:-' .. '. -~.: ··: -.·. 

Pasando por un periodo de cons'tRJltes·g'olpe_s de estado, San Agustín amanecia cada din con 

diferente· Ayuntamiento, y a parti~~de- l~ 22-Íi~ras ~die pod!a salir ai la calle. Cuando los 

agraristas estaban en el Ayu~tam;e~t~ • g~lpenb~n ~ , los del <ot~o baiiao, mi~ntras que los 

carrnncistas füeron a Úm casas y fl1oj~~era~.61 oi 

Los dirigentes de am~s partidosplatic~;on acerca ~e esta~ituti~ión'y llegaron a la conclusión 

de que los pueblos se estaban estancando . .A:si~Ü~decidi~r~n ~cerunatr~~~ qu~ándose cada 

quien con la mitad de los territorio~ ~A d~~ut~, ~~que l~g~¡~~~t~ h~~ uriJ~iciop~ otorgar la 
_: __ -,-".o--;""~- - ;~~.:;~----~"'':/--:_· =:~_:-~- ;;_;.·:_- ----- . ~ '~~-- -· ·-

resolución de pertenencia territorial.· que cci~~ en los años cinéuenta'y culmitlÓ en los setenta. 

tlacotepenses. 
_.·:- , 
:' :.: . .-.-

Es importante mencionar que· dentro -_de -nuestra : i_llvestig~ciÓ~ _•dé' campo tuvimos la 

oportunidad de platiw Ím momelltq\:on el sefüJr Se~giCÍ Serafín Her~ndcz Bautista. originario 

de San Agustín Tla~t~~. ~uie•n !lariicl~ ell étj~l~í~'q~~ ~ sid~\1 ~·decisivo en la historia 

de su pueblo nat~I J;d~I c~I ~tá flÍu§ ()r~~ll~~ cJ~}1 rrii~r;, ík~~p~J,: ;'Siempre quise 

esiudiar leyes para ay~~at; l'Ú¡,.;;;; día a 'mi;,,~b/oyl~ 1~i~l~ 62 ; 

En cuanto a los asunto~ d.;- la' l~l~~Í~ ~' nciibb~a uri ~omité que se encargaba de recaudar 
-· -'-=~-'- - ·~- '~~'-:~:-:::~-,--~'=,-,:_.l:.o.·c-~·~-i_~~~; -.- < :_:__::_;±_-~~-' ::-l:i·. - ---

fondos para el mantenimiento del recinto. Nd obStante · .. el .. sac.,;:d¡,t~ er~ siempre el que se 

" Vallas que construlan con piedras para protegerse de los ataques. 
61 Entrevista con el Sr. Sergio Scratln llcmández Bautista. 
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encargaba de decidir de qué manem se emplearia la cantidad recaudada, y por tal motivo se decía 

que lmbía cienas anomalías, ya . que no se veían resultados. Desde hace cinco años 

aproximadamente el mi_smo comité es.el que se encarga de administrar las recaudaciones. Entre 

otras acciones se logró- In instalaCión dé la luz de la iglesia, teniendo un costo de 16,000 pesos 
. . . 

con un sob;ante.de2~ooo, el.cual se ~cupó en mantenimiento. Actualmente continúa ese comité, 

aunque ya ~o rinde~ nirigún informe :i·:pueblo acerca del manejo del dinero como se hacía hace 

algún tiempo. La duración de cada comité esde un año.y)osi_ntegrantes son nombrados por la 

comunidad.. . . . ... _.. .. _ 

Un dato que hay que destacar e~ que·l~-iglesia dat~de l~J2 ~p;o~ma~~rlíént~~ y conserva su 

decoración original, qüe li pCSar de e"stai u~ p0c0 d~terióradñ ~~ el-~!u;Q ~~I tieinpo se puede 

observar claramente en In mayoría de las p~d~s las pinturas, e~ !~_ q~~ ~esti~nn prin~ipalmente 
ángeles. 

San Agustín es un pueblo que realiza el tequio, y gracia~ a e~ actl~idad ~ pudo Uevar a cabo 

la ampliación de la red de agua potable,que~túv(lUJ1~~~raéón.~e-'!~~~.)ncÍuyendo los 

domingos. El gobierno otorgó la cantidad de 53J,ooo P'c:s~s cJl;~-!lé e~~learÓ~ ~ara comprar las . . '"{ . ,•,, ' - ' . . 

tuberías. Sin embargo, por falta de Interés del ,\~ntatTlie~to el'a~~ ~-~~s~iabis; hasta que por 

iniciativa de los pobladores se logró estabiliiiJ 1a5 insÍaiicioll~s y po~ fi~ tener la instalación en 

buen estado. {_' .·.¡. :__ 

locales de madera, pero en 1993 ~ ¡~j~~~e-i ~~ti act.kl. que está rom3do por locales 
.; .. - -· .. . "" ·. : . ·. . ,.,,. ,•-'' . , './_:):,,'. " · .. 

comerciales, principolme~t~-~~-º~~~~k ~~ ce-;•'<'•""-~, :L,;· -

Finalmente debemos méncion~r qu~ ~tfÜ bc~~ficÍO -~nd~ITÍe~toJ lc';gr~do por los habitantes de 

San Agustín Tlncotepcc fue lo inauguración de la carretero que los conecta con el municipio. de 

Tiojiaco, lo cual se llevó a cabo en el ailo de 1991, lo que representa uno manera más fácil de 
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transportarse en auto~ovil ·y no a pie, como lo hacían hasta antes de contar con dicha carretera. 

Un dato curioso es que la carretera que une a Tlajiaco con San Agustín es nueva, ya que tiene 

aproximadamenté .3 anos de haberse inaugurado. 

4.2. La re11rcsentación 
. " ~ . . . . ' . 

El señor Isidro Sánchez· fue quien co1nen7.ó con Ja tradición de representar la conquista. En su 

intilncia, el señor Sánchezviajaba con frecuencia a las costas de Guerrero,. ya que su padre era 
__ ._,_. ,. 

comerciante. Desde ~nt~nccs'su interés por llevar un poco de entretenimi~nto a sus paisanos se 

acrecentó al. darse clienta de que en San Agustín carecían de div~rtiÍnentos, -especialmente 

durante los día.5dé fi6sfo'.-
':<·i:'.>_ :. . '. ' - .· 

En el año de 193:idecidi_ó adquirir el libreto base del juego, para Juego representarlo el din de 

fiesta en que ~~C::;~b;~ el anivc~ario .de San AgJ:ti~ :;.J~c:t~;c~. ) ~ir de ~ntonces 
conu:m=on J~ rep;:ntacio~~s;~al~ de este juego. Noo~tant~ actu~lmente esta no es Ja 

única rcpresemació~ q~e~~·Üe~a acabo,e'!San Ag~i~,ya_que_tambié~cue~tan~~n un libreto 

de la dan7.a de ''Los-drice~res de ~riui~1~;;y~u~ tatnbiéri abord~ hl temAti.; de, Ja conquista pero 

bajo otras circunstancias. 

La banda musical ~u~ ¡,arti~i¡)a en dicho~ juegos se llama .. El reSto de Tlacotepec", y está 

formada por jóven~~ ;¡J~ .. · tW. a~'ie~did~ -a - tocar soi~lllente. por o Ido, aunque hay algunos 

integrantes que il() ~aoen . il~~r' leyendo -Ja!; ~~i:u~. ~ste ·grupo -cobra ciena cantidad por 

interpretar la música de ~-~~. Ya q~~ no c~lquier peoona puede hacer ese trabajo tan 

complicado yca11sad~.' 
"San Agustín es considerado· un pueblo de m1L<icos "'". afirma el señor Fulgencio Guzmán, 

61 Entrevista con el Sr. Fulgcncio Gunnán. Ver uncxo. 
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Al principio fue tomado tan sólo como un entretenimiento, ahora In representación ya es toda 

unn tradición para Jos tlacotepenses~ 
. - ... __ ,_.., ·:·- ·:: .•. >"·. . ... . 

En el mes de ~o~iembi~ Se ÍJcva.a'eabá ot;Ó: segunda representación de Ja conquista celebrando 

el nncimient~ de sátlÁsllstln. Ele~ca;gad~ de ~legfrq~é_-;,,s lo que se escenificará en cada fiesta 

es el mayordoffi(); y~~;~~ d~ ~ue ~ste.puest6 no·s~~ ~cis~~~eñaclo por nadie, los habitantes son 

quienes toman Ja d~i~i¿~. ' f p> . ' ; <> ' 
Durante tÓdo'. eJ'~áo, ·i·~c~t~p~ es ,ún', ?11ib10' de tiestaS, sin embargo tres son las más 

imponantes:29 dúg:;~o cinll~~e d~ S~ -~s'~s:ln),'.lJ d~ noviembre (natalicio de San Agustín) 

y por último el Úd~:
1

dicÍe0mbre~ cuiiridc/ceÍ~~rdtn5nucvc posadas en cada unn de las regiones 

del pueblo, rcpr~n~~~~o·~~~~~i6~ela po~dJa. ··:i,;ies los hambres se disfrazaban de mujeres 

para bailar, p0Pi¡1I~ í~'f,íu)~t; qúe 6ait1i,a'era Í~peor ... fi<J,•cnii:i y dos años tiene una seflora que ---- ~-- --··-· "-.. --.-- ·-__ ,--.--_---~. ·~·-.:-------~- ·-

bailó, es de la segunda g~~~rá~Ión q~~ bailÓ .;. 64 > 
De esta forma ;;~~ot~~: cJe~;ll ~~-~ue;f~§ote~ tle~~ trllclicio~~s IUTllig~as, y sobre 

todo que, estén donde estén; los Órigillarlos déestepuébJóº~li~á faltaiá~ ;¡-ninguna desi.Js fiestas. 
' "-~ ., •• / , • . .. - .· . ' . ' ' . -. ,.. .. ·,-• ._ (· -'<,: ' ·-,, .·.- .• . - ¡ 

Comencemos po~ la ind~tnentalin Útilii.acla poi I~~ actor~s t. J~dit~pe~.51!8'.~u~ participa. n en la - . . . . - . . . 

danza. Observamos qmÍ- Ías . cliferen~ias .·entre ..• lós ·.dos ·bandos . que ~~¡~~.;!;o; ·.claramente 

contrastados en color Y rórrim_< para . Íd~ntlflc'ar. uno del ;;tro. •Por ejefripló/ ÍOs. aztecas se 
- ... -., ... --. ' ., - •. · . --: ----'··'··. ·r:,···.------

caracterizan por portar Cl Üipam~; el pena~ho, sus ·escudos y SUs Wm;¡s durante eJ combate~ Por 
-· . ""· -- . .·. _ .. -. , _____ ·--" .,·,. ... · .. 

otra parte los españoles ponarJ pantalón y camisa azul rey, casc~,;~~~;y.~~c~dos. Cabe 

mencionar que en el caso de los aztecas, no se utiliza ningún tipo de calzad;;, a excepción de 
- - .. -- ·- . -- - - - ., --

Moctezuma, quien utiliza huaraches, mientras que los demás pennarieccn descalz.Os durante toda 

.. Entrevista con el Sr. lrineo Sánchcz. 
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la representación, 

El bando de los españoles utiliza tenis blancos con calcetas, lo cual les es fuvorable en cuanto 

al clima se refiere,. ya. que cuando el calor alcanza altas temperaturas, los aztecas padecen 

quemaduras; inclusive c.uarido. llueve, pueden llegar a resbalar y golpearse. 

En cuantoa la eseerÍografla, Solamente se utiliza una plataforma fonnada con tablas largas . 
. ' .. ';. -... _ -_._~ .-. - ;': .;-, - ·: 

Esta platafonna.es constiuicÍa por los mismos participantes en la danza y el material es del 
. - -- . - - . 

presupuesto qu~ otor~an ílls ~yordomos para. la realización del juego. '.'La. danza se ejec/lfa 

directamente sobre. e/piso [. .. ] Et público se coloca a su a/rededor, pc~r Jos cuatro lados del 

'cuadro de la danza ""'J • 

La infonnacióri récabada. tanto o~lc~mo visualril~nte, i'nt~b:ye al análi~is comparativo con 

la estructura de ills danzas de conq~i~¡~·p~puesta por Bonfig;~i'i ; J~uregtii, la cual describimos - , - -. -~ - . ... . " - ·- -- -· ;-- : =-= --. 

en el capítulo J y que estuuíarl!mos ~~ ad~lante en función del juego de San Agustín 
.·. -.: ::_:' ----<:·-·,._-~: º:~~-= ::=---~::--_:-~·---- -· -

Tlacotepec, en un apartado de este mismo capítulo. 

4.2.1 OrganlZllción 

Los días de fiesta se planean con un año de anticipación. La mayoría de los eventos que forman 

pane de la celebración so11 ~oordh111~os por l~ meSa directiva de San• Agustín Tlacotepec y los 

mayordomos de la fiesta/qÍlienes se encargan de elegir al diiecior de la ~presentación. 
·• •• o.' ,.·'; , .. - ·" · ·--·• - • ' "'" ' ; ' · '-·' - ·J"~· 7'_.;.' ·. '.-, - '• 

Existen dos poslbles·}di~cto~s.~l ~ñor'tiu't~~ncio'G~án o el señor lrineo Sánchez 

Hemández, hijo del señor lsi#o; que fue <¡uien UevÓ ~llibrelo a San Ag~ti!L El 29 de agosto del 

2000 el elegido fue j\ls~aÍtlénte' el seña~ lri~ S~hez: se86~ Píua~ de su hermano Guillermo 
_:_-----~,-o--'-~,!~'--_ _:_-· _:_'.:'._=. ·-~~7---'~-~--'.--:'='-'.~- ~-;-:-___ ___:_:__' - • ·--·- - . -~- -

Sánchez: "[ ... ] f!l s~ñor Fu/gene/o Guzmdn i11vierte ,,;¡,yor cantÚad de dinero en Ja producción 

•• Bonílglloll y Jáurcgui, op cit. p.45. 

'l 
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de la danza, sin embargo el se1ior lrineo·se esfuerza en seguir la tradició11 origi11alme111e ". 66 

Como todo espectáculo teatral. el Juego de la Conquista tiene un procew de ensayos que varia 
- , - < - ' ' ' , ' ... 

de sesenta n treintn dins nntes de· la representación. Dichos ensayos se realizan en la ciudad de 

México, los sábaclos ydó~i~gos, cn·I~ CllSa 'ele! directó_r alrededor del mediodía. "Por lo general, 

1os ensayó.~ se i11it:1aF·~~,;(J,,_$ ~;e,f~:. 'cid ~úticl1;i;~ió11. e1 ~1g1íli iote haldío próximo ª 1a casa t1e1 

Cabe mencionar que Íosrndy;;-~dori.,(,~ ti~riel1 ¡;{obligaCión de __ llevar comida a los participantes 

durante tocias tas· scsiónes.:: La illl.~~elléió~ de' ~aehí liiio''Cie. tos participantes es -votuntarin. no 
_,._ .·.·.: '._ ,. ·"·· ·- ___ .,.,_.,,,,, ... ,,.,,.-.- ..... _ .. _ . ·-- ,.· , ".. ,. 

obstante existe uri pn;t~d:iio que c~~ike en 'qJe el .di~~t<:i~ .clebe ¡~ a ta' c~á 'd~ los participantes 
. -:-: --.-.; :<:- ·:-e·:·~- . . 'f i;- :~ ... ,_ . . ':,--';<~~--- .-,-. .. - ._ , , 

para inviÍarlos forffialmellie n la dal1Z8. y; en el :~ de .lós' menores de edad, pedir el permiso 
' " "·<",'',O.,>,.,,•_.' , "·. ,, , ,.- ",« " '-" ".' . • 

pertinente a sus·~~- ':·C:ll~;;d¿ ~/~len'p;~;,~te/a e}e~11ció1lde'la·d~11za como súplica o 
--.-.,---:- _'--'~:::~-·- - -.,-~ ··-r---- ---.::~"--:" ..:--::_-_~'·-

agradecimiento, par¡¡ la páirt.J1;á'1ocal 'apara el tiii;iar de algtí11 sa11Ú1ário, asegura el apoyo de 
·---. _ _,_::-;- -- · ------...:::_ -- - - - --- __ ..:>•_e-.:.., ·-·--·---·--::---_-e_-;:_ · ' - - --- - - ' -- - ,-,.-___ - __ ·- ·- - -- -

' ,> "' -::· ':-.-_e·-_-··--- ~O - ·_-.,. ·:. : '-_:. "~ ·.·-"·o: -'.· '_,· · O-: ._- : "-, • - ','•. -·- -' , ',' 

sus familiares y amii/isP<u-a ;;,jrag-;r 11.Js gQ.•to~· corr~spoi;die/l/e;:,;. 611
• ' 

Aproximadamente ~~~e ~¡: ~~Jner e~a;~ s: c¿inie~ a ~s~ctu"raif' el reparto, no hay un 
·~:;-;--';-'-.~;_·"~~-=-º: '-·'-','._:_:_:-'_ - =';!_o-.''·.· •. --:-;- -}·"-º; 

parámetro especilico parÍl .euo;, sin 'embfilgo haf panicipalltes que•. tienen más -experiencia y 

regularmente son los encaí-~~d~s ~~i~teríir::tar ~ l~s personajes principaies, aunque e~ un aspecto 

que varía dependiendo d~ldi~i6r. 
, -.1 :-._,._,._ '.--.',:/>.<-:~ 

El director de la represent~~iÓn:debe encargarse de las vestimentas y parafernalia de los 

participantes. La reali-zll~ió~~el ~eswario corre desde un afiQ antes aproximadamente. El diseño 

ha sido el mismo desde la primera vez que se representó la danza de la conquista. Sin embargo la 

combinación de colores, el material de las máscaras y los cascos han variado, dependiendo de la 

66 Entrcvls1a con el scnor Guillermo Sánchc7. 
671lonfiglioll y Jáuregul, op clt, p. 43. 
68 /dem. 
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propuesta del director, A este respecto, el señor Sánchez se ha dedicado a investigar acerca del 

tema histórico, atinando al paso del tiempo los detalles de la representación. 

Las corcograflns son otro caso especial: los pasos básicos los dominan todos, pero la 

estructura es la que se debe. coordinar, No es diticil, ya que todos los participantes se han 

aprendido de_ manera di~ect_a o indirecta los movimientos corcográlicos que conlb-rman la danza 

de la conqÚista. 

El día de la reprc:sentación, el director se encarga de que el "escenario" se encuentre en las 

condiciones requeridas para In presentación, mientras que los ejecutantes se preparan en un 

"camerino", que _es-realmente una casa en dónde se les permite cambiarse. Desde esos momentos 

el nerviosismo se 1~e2.cla ~o-n una-atmósÍera de bromas y bÚrlas, al verse por primera vez con el 

vestuario y accesorios que portarán durante el día._ 

No hny una tercera llamada, sin embargo cuando llega lnhcfrn de ''la salida" la disposición y la 
-: - -:·.· .•- ':. - -, : - .' - ~.- . . . 

resistencia comienzan, ya que pasarán más-de ocho horas en la representación, teniendo solo un 
~ - - ' . 

descanso aproximadamente de.cinco adiez minutos. 

4.2.2 Los 11articipantes 

El Juego de la Conquista implica, además de la organi:....ación, constancia y disposición por parte 

de los participantes, lo que constituyen la verdadera motivación de quienes participan. 

Desde pequeños, los -tlacotepcnses sueñan con algun día representar a Cortés, Alvarado, 

Cuauhtémoc y ¿porqué no'l hasta a Moctezuma. Nohay .una _edtlcl ~specifi~a para comenzar a 

participar en el juego, la decisión esdel director, pe~ha}~~s'en lo~: ~Úe' los niños que desean 

integrarse lo pueden hacer. Aunque noexisteni~~una consid(!Í'a~ió~ c~~~ll~s,son tratados de la 

misma manera que los adultos y también pueden aspirar a obtener un personaje pequeño. Los 

niños saben y asumen perfectamente que participar en la danza no es raeil, pero para ellos 
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La mayo ria de los ''actores" son jóvenes entre los 15 y 25 años. aunque también participan 

señores de hast~ 41. año~, como es el caso del señor Virgilio López Aguilar69 quien lleva diez 

años participon~~-en.•pa~'t6rehis y dos o tres en el Juego de la Conquista. "La mayoría de los 

particípallfes .sofl· v~~<~11~s; cll/re la pubertad y la edad adulta. de J 5 a 35 011os ", 70 

Las ocufÍaci~~c~ cidcl!~auno de los im~grantcs vorúm, desde ~tu.diantes de infonn.1tica hasta 

choferes decan{i~nes:eseo'lar~ o. cerrajeros. Su participación en la .danza· no Interfiere en sus 

actividades cot~ia~~; aunq~¿~~ los df:s de representación están dispuestos a todo, con tal de no 

fallar; por ejemplo; h_ny'quien~s inventan pretextos en su trabajo para faltar y así poder cumplir 

con el compnimiso Je I~ ;;presen;ación. 

El libreto viene de l~~:-~6~ ele Cosoyapan Guerrero. El señor Isidro Sánchez· lo trajo a San 

Agustín con la firme:·Inie~ción 'de • represen~lo. ··."El libreto de la· conqu_ista _lo .. · compró mi 

bisabuela Felicitas AJ.,;;i~:;. G':nui~: q;~~/~ ;,óstó 82 moned,;,s de plata~. ". 7,'; S.in embargo, debido. 
'r_~ .- . 

a que en un accidenté se quemó la ~ delseñor Sánchez, se perdió la rnit_8.d del libt:etói_EI señor 

Isidro lo confió al se~Ór Ful~enclo Cí~iin pa~ que lo transcribierit. A~{~ ÍÍe~·o' acii~. No 

obstante el señor Guzrok co~~¡)\ wui c~pia del ,libreto y• más ·t~i'~t~bié!I querría 

representarlo. Esto generó ~ci:dictos 'entr~ las •. d~~ familias, .. ya que e1:Cse~r ~ulgencio se 

adjudicaba el haber ll~~ruio eLlibreto a Tlacotepec; "EÍ libreto me lo dio Ull /lo, y mi papá lo 

transcribió y lo repre.~emó''.n,· 

"
9 Ver anexo de entrevistas. 

'
0 Bonflglloli y Jáurcgul. op clt, p. 37. 

71 Entrevista con el Sr. Jrinco Sánchc-.1.. 
12 ldem. 
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A pesar de que el conflicto continúa, se respeta la decisión del mayordomo o la presidencia 

municipal, sie~do ell<>s quienes eligen cual de las dos fumilias llevará a cabo la representación. 

Aparentemente el textoori~il1~1 se·~,f~u~ntra ~nla casa de la familia Sánchez Hemández y para la 

realización de la dan~ s~ utiliza una co~Ía h~cha par con_-iputadora. 

4.3 Análisis 

En el capítulo 1 present~mos ~Í :¡m.,delo de Jn~ cl~nz.,; de conquistá propueS!o por Bonfiglloli y 

Jáurcgui, nuestros autores~ei~~~el·presente ~H~is. D~"CiclÍmos_tomar.dichomodelo como 

base para nuestro estudi~. ~b;·~~cl~ ~ sitn;l;tu~es e~t~e .~ p;opu~sta de dichCis autores )' el 
' .... ,- . . '. -·- ,o - ~. ' - ' .. - . .. -' . ._, - ' - .· ·e 

fenómeno represenwci~!Ull que aq1;1i nos ocupil: 

Como sabemos, cada rc~~ém e~l~quc:sc.represen~ u:i~ctai.zatiiueka slis particularidades 

para llevarlaa cabo: E~ ~I ~;del jJeg~ de ~riq~ista d~ SarJ A~stÍriifla~ot~~ 5e Intenta 
--:c~·:.:;;;:':r,.;,•>;. __ ;:·_:"- -e'=:-,"_ ~~-:-o.:-: -,- -c,--_-,r ---

;;eguir las indicaciones según eS!W:i _eseritas en el ¡¡bro...'."gula de la danzni no obStante existen las 

rnodificacionc¡;. q~~-: han:~nri~~e~ldb, ~~ r~~~~St;r1tiidón al· p~ cié• tos IÚl<)5. l..Os principales 

puntos que a~rd;¡;~~~ ~;{~1 '.·~iu\H~is san l~s slgJientes: estructura, duración, core0grafias, 
. .., ., --:·· ,; .. 

música, texto y re~r~w;ÍÓn d~ 1a'knZa, 
Respecto a la ésÍructura é.·~érié~1.cricitar00s que 18 representación se lleva a cabo a lo largo de 

dos dlas y los he~h()s hlstóric()5 Sé ¿uceden' droll~lógicameflte~ conforme al modelo presentado. 

El esquema que ~s~s ~nel ~pitu;o L'Y que rios6Íantea una estructura interna general 

de las danzas; ~s prese~tfi io'sii~iént~: \i ~2.i 6omienzn con una unidad armónica que se ve 
:·--.:·· 

interrumpirui: por llfl pr~~gio q~ se ~~ifiesta i:o~ su~fto de Moctezuma, después vemos a los 
-_- :_:._ _;_··_;_}_;~~~'-'--, t _:_::5:~:~,f~}~~--~_i_ ::.:_::~:..";;_:~; °:,~._'.:=--"-'" -~ ~ 

dos bandos representando los hcchos:béíibos y,rifl~im¿11t~. después de una alianza, se vuelve 

nuevamente a una unidad o estabilidad. En San Agustín se respeta esta propuesta, ya que 

dificilmentc las observaciones de los participantes interfieren en la estructura. 
, .. _.. 

' .. 

1 

1 
l 
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Otro esquema que nos indica .el carácter rima! de k, dan7.a nos platea varios períodos por los 

que sucede· 1a representaCión como rito. En la danza representada en San Agustln Tlacotepec 

descubrimos sirriilitucÍes con dicho esquema. 

Los periodo~ .. preliminal, · liminal y posliminal se refieren a los ritos de separación e 

incorporación que nos mencionan nuestros autores base. Es decir, se refieren a la armonía o flujo 

de vida cotidiana de la comunidad antes y después de los días de flesta. Momentos antes de 

romper esa armonía, para entrar al periodo liminal; lo~ p~icipantes se prep;an ~ediante el 
'. - :,,·.,-.. ·· .. ,-· ,.., ".':-,,.:,.: - ., ·>''· '·. ·- , .. : > 

vestuario, se trasladan al lugar donde se llevtirá a ~~· hi diinZá y/ti~.lme~te, 5e difigen a comer 

durante un intermedio. MÍentrÍls que los ritos de iné6rparaclón 5e refieren 'al término del juego, 

cuando regresan a cambiar8e para incorponlrse ~ ~ :ida ~~ti~;aru:~íi~~J:~~~te. . . . 

En cuanto a las c~reogratlas, o~~~~;J~ ~os; ¡¡~ci.:;; ~~¡~~'..conforme al modelo 

establecido, ya q~é io~ tllt~~t~pe~s •·hi;~·· ~p~rtad~ dife~e~t~ ideas y. formas para proponer una 
-':_:,_--:, ~ .-c.;;,~<''·-·-·- - .::,::--~-'.~>-- --'.$:-: .. ___, 

innovación en la mÍtoora'de. lle;;,ar a cabo Ía danm: Íos pus0s básicos han sido enseñados por los 
- - ·:· ·;.: ·' 

veteranos que han.; panici¡>ádó.· en: el''jucgo·. '.No obsiante ·los desplll7.amientos coreográficos 
- .:·!.:.'"; ~···i(-~-.='.';..0, .-----:;--·' :-:C".,•-·_:__.;¡_._:_c· - -

dependen actualmeniede'lá detcnninacióíi'dJ.cáda director, ya que anteriormente se observaba y 

seg u fa la tradición de ~~~~~: ~ co~ ~110: la ¡~ ~onociendo. 
Por otra pane, 1as·n:;eí~díá's.'"n~ c'ueritan"con partituras escritas, por el contrario, la orquesta 

encargada de interp~~ !;.:~~¡~;:,~,formada por personas del municipio que aprendieron las 

canelones escuchándoliiS ::~~~~ITiente y sin necesidad de saber tocar profesionalmente los 

instrumentos. Aqúi 116~ encontramos con dos elementos indispensables de la danza: las 

coreografias y la música, y a pesar de no establecer un paralelo con el modelo base, cabe 

mencionar nuevamente que ambos elementos provienen de ejecuciones de la danza establecidas 

hace muchos años por los mismos participantes y que se han ido heredando y enriqueciendo con 

nuevas propuestas. 
,. 
' -
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._.. .... ..;...._ __ _ 
Bontiglioli y Jáurcgui exponen .en su mod_elo. el uso de una escenografia austera, en contraste 

con. un vestuario muy vistosa; en. San. Agustln pudimos confirmar que efectivamente la mayor 

parte del presu~uesi~ ~-igna~~ es paraios.vestuarios. Como ya mencionamos anteriormente el 

gasto corre a ~rgo de; ~i~~~ory de l~~ I'articipantes. 

En cuani(, ~ .~~'.~~c~~~si~~;~~l"Vilril~~ prin~iplarnente la utiliZJ1ción de un templete de 

madera para delil!litar ~1'í~totió de·M.octeziUM. También se utiliza_ para la ejecución de algunas 

coreogratlas que fu~iorian ~orno tmnSición entre ciertas esc~nas. Por eje:.Tiplo, cuando se envía 
' " - .. . .. , ' .... - ' ·, ; . . . . .. - - - -· ''. -·· . - ·,. ,. -· ' -- ' ,_ 

un mensaje delterritorió azteca para los esplÍñoles, recurren a cru7,ar el templete en señal de que 

cruzan la ciud~d y lleg8Jl ~on l~s e~opeos. E~as coreo~llS d~ran sóló I~ que dura una ple7B 

musical (entre S), 1 O~i~Ütos) e irimedi~~arriente desp~é~~;l~icia el diálogo. 

El vestUarÍ~~ue sé uti¡in¡ en ~ljuego ~e l~ co;.~is~ ¡eSan Agustin consiste, en el caso de 

los· aztecas, ell ~ri triij~~d; tapar:afu; ·. = pC::~oritl' y ull pc~cho. No. se utili7JI ningún tipo de 
-, - - - -- .. _-_ ··-' •,--- -~--· . _, --· -·-·· .. -·-·- - _, -"- - - -- _, -~ --•'"" -- ·- -- . __ ;:-~. ·--- '' '. -_ - - . 

calzad~; a ~x~~p<:i6~,cl~l-~m]l(!~cl~; ~oc~~~::n;,"~ui~~ )X>rti unos h~ches. En el caso del 

guerrero águila y elbruerrero jaguar, el vesiúário vada sóhimente en una capa diStlntiva y una 
- r-0: --;-, -· -;-~~-o-7"~"0~ ---•• --_:--~->=-· -,_. ~2-:C-.-

especie de "ca~za,; del ~i~al ~pi-~ént~tlv~,:que ~g~nte es he!:~ decan6n y papel de 

colores: El ve~iJllrio d~ ~ rJ~1iri~tie,con;;isi: eri ~~:;e~kl~ iiJgi, <:~~r rosa con una capa roja con 

blanco y zapat'O~ bíirie:o;} éai:.e ~~iorui ~~é' hi ~~u~~hCi es uno .cie los personaJes que menos 
-.-:.:-;- · -·.'.;·,_ :. ,e;·;'.·,-:: :~:.:;<· ::.:.-.~-1:,0.-.:.~·~~-c,- J ~·':}:.- .. ;'.-·.· ~_,-:;·.:y . ._,, ·:r·~.~; · .. _;// ... ,::::.::.:··.:::."'. : 

participa en 1aS corc08rana5, a diferencia de; 1ll reina .Xóchit1, quien participa en todas 1as 
'-{ - ·~.".il·:,· 

En el bando de lo~ espSño\es 5e utiJ.izaÍín iestuai:_k> co1or:aw1 rey confeccionado con una tela 

de tipo raso,.= caseo de. cartón pintado de plateado; C8lcet8s blancas y tenis del mismo color, la 
- - ..... - ... ·-- ----- ,- --- ... --

jerarquía de los ~les se inanifiesta únicamente por el tipo de traje que portan, es decir, no 

hay un elemento extra que manifieste"una diferencia. 
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En el modelo de análisis del capitulo 1 podemos observar un esquema en el que se enumeran 

las especificaciones del vestuario _e_n ·cada bando, incluyendo los elementos de parafernalia o 

utileria empleadÓs poramlx)~ bandos:'.En'San Agustín pudimos constatar que efectivamente el 
•,: - .. · .. ":-_·; ,,-· -•-

vestuario de Íos esplll1~le~ tiene mayor similitud con dicho esquema., ya que el vestuario de los 

aztecas sigue l.ln ~;~~~o ~Úe ~ctu~lm~~te s<! pUede cubrir mediante diversas adquisiciones en 
''.._,_ ;,·,; 

algún mercado popular: ... 
> _·-_:--.:.: ·_ \-_·, :- ::-: -·-:---' -.' . . ·-

Repecto de In utilel'la loselement~s 'indlspensables y carac~eristicos son,sin duda, las espadas 

y el estand~e qúc: p.;r1~'1os es;~flole~; it;¡ent~~~~>~ara !Ós azt~,lasannas de ~lea son 

unos instrumentos d~mad~ra, ~unq~ t~bién ~uenian do~u\los n~~iil:;es:para uco~biiti~" contra 

su enemigo. 

A diferencia del ~odelo ~rop~sto, en el caso ~e Tlncotepec ni~guno de los bandos porta 
--,·-

banderas ni instrument()s i:iusicalc:s,· yo ~q~~ .. tod~ la música es )nterpretaé!a por la orquesta "El 

resto de Tlacotepeé/ mle~tras qi:i~;las ~d~~as ~~ ~ utUi~n debido a que existen otros 

elementos que distinSuen! am~~ ~irn°c!ds. / 
Finall7.aremos ~r tÜ~~cfu·~ J~ triisce~~ncia que ht ~ tiene dentro de la. vida de esta 

comunidad. En el cii'pít~lo 1;_1iabi8ni~s d~ I~ im~rtancia social que dichas danZns tienen, 

significando un cam~l~-~ ~f'~iiillni~ad ~n 1ii ~ge.·5c representa o recrea. En el juego de San 

Agustín notarnos que ~re'~tivíirit'é:'nte ia'.'ri;pre'.sentttciÓn funciona como un medio para regular las 
•. ' , . , • '··~·: ; .• r-

relaciones sociales e~ eí.~í'rulrii~l~i~ ,;~brinda Ja oportunidad a los tlacotepenses de reunirse 
- ' . - .,. ~ . - ". ::- ',.-.;.-. .. - ---

anualmente para venerar. ¡¡s~ ~t() p~t~'.no y asl agradecer un milagro o hacer una petición a San 

Agustín. Por esa razón los illlpJi'c8dos ;;'e comprometen seriamente a asistir a todos los ensayos 

cuando se les ~licit~ pero Íi<lb;~ t~d~ ~ hacen responsables de permanecer en la representación 

a pesar de cualquier circunstancia que pudiera amenazar con impedir el regreso a su pueblo en 

ese aoo. Funciona como un medio que favorece la cohesión social entre los miembros de la 

·- . ' '~ 
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misma comunidad. 

l'or considerar el tema de Ja repercusión de Ja danza un apartado importante en nuestro 

análisis, decidimos tratarlo como un apartado dentro del capítulo, por Jo tanto a continuación 

abundaremos sobre Ja.relevancia de .la da117.a de conquista dentro de San Agustín Tlacotepec . 

.. 
4.4 Rcpercusiónhistóric.a e ideológica 

Es evidente que para cada úno d~ l~shabitantes de Sru1 Agustín Tlacotepec el hecho departicipar 

y presenciar el. Ju~~o de· 1~ Conqulst~ ~i~~ifica distir~t~ ~~~~. lJn ~uando • ;almse de esta danza 

es la divergencia o lucha de cohtr~io~, el 

considerarla un eleménio;defe;~eligi~s~2 < .. . . 

Para el encargado de dirigir el j~~~6 Í'f:prcsenta unil resporu;abilidad ~norrne, porque su trabajo 
-- - - - - -_ --_ . - ::- _-- --·;: ·- - . ~. - .. - -- ··- - - ·- ··- - -- - ' - ' -- :_ 

es juzgado pcir tÓclo c~pue~l~. '.uii c~nx} ~-innov~ci()h~ q~~ él pro¡>cmg~ al orsllrtiz.ar el baile. 

Por ejemplo: el St:ñor,G~ n~shabló~c~rca ele ~u~ p;op~e~ cri ~ ~h~r~vls;~ que no pudo 

ser registrada. El_hcclto de incluir un estanclarÍe de ta. virgen ele GuadBIÜpe en .lá danza de moros y 
-- º---- - - ~ --- . -· - . -·· --·-- - -··, .. - -·-- -· -- ---~'--º--~" --,}-·c-_,_-,--~;.-_-i._;,_;;_c<-_.;. __ ::-~-~0:-=---,-_--·~:_·- . 

cristianos, fue objeto de diversas oplniones; No· ob~Umt~ I~ int~ncióh d~I ~ñor Ch1z11'11Ín . fue la de 

alentar Ja fe católica en sus ~!sanos; aunqu~ no todos .~ to~h de ~Sa ntalt~ra. argumentando 
~- :~:.: .. 

que es una arbitrar.iedad uiuizar Ía illtágen ele-~ Gtmd~°J~p~~ ~n u~-~iit~~ en el que 

cronológicamente ·es imposible . sitwii. <';f.uJha;ta la'je~há IÓ;lÍ1dlg~/1~' ~e,:Y'isiell con sus 
. . " ' - ,., . ' "" - - .. , . ._. ,'. - -.. . _.,. ~- ,_"' "' . ·' ' ·. ' . 

plumas y su.O; alucndos [..;¡ el dfa que se c~/ebr~ ~ /~ vliie~ de a~,id~iup{o c~tcilller otr~ fecha 

carólico-paga11a,y .dan.zan co~o· lo' hácla11 sus ancestros, en el Tepeyac u otros lugares sagrados 

Esta cita nos ·permite mencionar que en nuestra investigación de campo descubrimos una 

71 Castro, Juvcntino, Pifllogo de mestizos anticnsayo sobre lo mexicano, p. 32. 

l 
l 
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representación de otro Juego de Conquista, dentro de las celebraciones guadalupanas del 12 de 

diciembre, la cual olh.-cen 1.o~ habiianies de Ameca Ameca, estado de México, quienes cada año 

llegan comandados por el señor Fidel Mendo:r.a para recrear la conquista de México-Tenochtitlan 

frente a Ja Basílica de. Guad~l~pé. 7• 

- .·,.-. ' 

Dentro de la dan~ ·de·,:Ía conqúi.stn de México, encontramos elementos teatrales, que nos 

permitirán hacer un ~nálisi~ detaÜ~clo y comparativo. 

En primer lugar:~~serva~~s ;~ 'acdtud ·~eJo's parti~ipantes durante las coreografias iniciales, 
.:·_·: _·-::_'-'.:~_-;·>,; __ i·:-:_::._ ->-.:._:'- ::-:_:"~._ ·>:··,- __ ,. -_ ----__ ·.- ·. ·-:..:;... _-. . 

en las que algunos. Sostiéncri uflá s<;Jemnidad y Scgúridad riotoi-ias,' mientras .que otros, en 

especial los más joven e~;, iriu~sh'.~ un pJC:O d~ vergüe112J1 al recorr~r el centro de San Agustín 
.- __ -: - _·._:· -.,,-~ .; ~.;.,¡: - -· -----· - - -- -- - - - . - -- .. , -· -· --- . --

acompañados por Ji b.-irid~dl:I_ l'fis,to)le. Tla~oti:pec••: . La aetitud . crunbia en. tanto tiánscurre la 

representación. aun~~e ~~ ·d~!M! de tdmaren cuenta que 1as condiciones climáticas son un ractor 

que no favorece a ~-~d~i;ji~_i~nd~cto~l'.;. 
' 

La aparición de lo~esi)aÍloles provocii gran rewelo enfre los es~ctlUlor~s~ ª.pesar de saber 

que los ejecutantes son ainig~s, c~nocidos o fumiliiires. 'Esto no afocta en absoluto a Ja idea de 
<· ";"·.<,-;: .. __ <·.-·- ' ·;_'\:':·.~-·:: ',. ..,-~· - '.':. . "\ 

'"prestarse al juego", en donde los espaÍ'l~J~s son ."los malos" qÜe llegan a invadir.· Los "actores" 
,;· .- : __ -, ; ,, .. ,__, 

que interpretan a los espaÍ!oÍes 35..;:n,ef¡ dign'amellt~ su pa'peí d~ ~onq~iStiid;res. 
' - - .. - . • ' .... . - .. - ... ,- '~' - - - ·~ . ·' , • .-- . -:. ' •. ¿ -.- ,. . - .-

' "· ~: : . ·. ':>':.-·./_~>:<_,·.:.Y<:"-,·-~_··,. ,_:- :>:·_.-.. :_:'.·:»:·'.·-)- .--~.>!:-:':":<-.:;'~·':···.·i··:~:'·<-.:;·':: 

l:il momento en el qué 5e naee patenté 'enfrentamientoceníre ambÓ~ bandos es"justamente en 
.;·- _, ..... ,-.. , '"' ., •" ,,,. ', ··. , .. __ .... ' .. •"; ' ·'' 

las batallas coreografiadas, e\i don.de '1C>s ~c~~S<:~s ~~e~ a\ill ~do, im;o~o solamente 

cumplir el objetivo de cada uno. lJna de estas batall~s, ~~e dausá u~a~gus;~ enorme entre los 

espectadores, ocurre en el momento que bs españoles Joginn JlesJlr ~ta el palacio de 

Moctezuma, Intentando capturarlo por la fuerza. Es excepcional la manera en que Jos guerreros 

14 Ver anexo de fotos. 
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defienden a -su emperador ·füeriilmente .con uñas y dientes, _enfrentándose a personas que, 

igualmente npasio~adns; luéhlln por -consegufr .lo que quieren. Es_ justamente en este instante 

cuando comie-117Jln·~ ~:parecer lo~ prln1eros heridos por cnuSll de mordidas, empujones e incluso 

por C-Ortaduras eón s~spro;ios machetes. Aquí cabe citar n Peter Brook, quien dice del teatro 

popular:' 

"'Apare11teme11te, e(tea/;,; tosco :c~rece' ile: estilo; ele co11ve11cio11es, de limilaciones, pero en la 

práctica tie11~ las /r~s ·~~~~:~;;. 7s • •. 
' .-. ·, .. -. '. ~-. º"'' -; .: .,•: ·-· . .· . 

Lo que quie~ d~i~ ~~e.a Pe~ide ser uná representación indígena, no deja a un lado las 
'.':.;:.': 

características que ~};;{U;~icn'en' Úna fu~ción de teat..6"> Por ejemplo: 1á; cÓndicio'~s climáticas 

que ya mencionarnos a~teri~Í:tllC~t~;~ 3S~ ck tel'nµeratunt aproxittiad~~ente, aias que se.tienen 

que enrrentár los cj~Ütante? nÓ. Íes impide'C:oritiriuár con IÍI •i\inción" 1
, a; t>esar de que 

--:-. ."- __ ,·' --- -- - - ~~- ,·..::-J ;;~:' •-'--· - - ··' •->- --·· _,. _-·.~~-·-··· --- -- •- - • • '"' - '-::': é: __ - • ~~ ---~~. ;,:-:-.- ·, ;l,_:;-'c" ;- ;-; - _,_ - - --- '- • ·- •· -- . 

comie~n. la <!8~~~-·~e(jed~r~eJ tl1f!di~dla;'c.uifld() los,ray()s}}(!l _Sol son, ¡!1;;_QJl<ir1;¡bles.: 
'• ·, -~·- . 

Todos los piirticipantes :- incl~yendo al ;;hom-bre jaguar';, quien l'orta un traje que cubre su 

20;30 horas se trasla~all{~I Jiaiio'que se' efM:u~n'tra frente ~ Ía iglesia PllJ;ª collCIUir el juego con 

tres e-0reografüis tTU\sf E5:tll durante los dos días de representaéión: 
~ :,>¿: 

Otro elemento digno de Seftalarse es el manejo del espacio, la cláilZa se~presenta de tal manera 

que los espectad()re5 pueden rodear a los ejecutantes y óÍ,!;~~~l~s cl~sdé ~Wi1quier lugar, 
., - '\ .. ' - . - . -.. , . . . - ·. . . . ' ··~; ~' . . ' . 

delimitando ,un ~Pecio que tiene tanto un carácter ceremariialioiri~ scici:tl; ya' que ~n el momento 

de la rcprescn~ión se manifiestan ambas posturas en l~s '!Üibitantes Ú S~ 'Agustln; es decir 
;.,-... ·o_,,,, .. _.. ,• .·.,- - ' ' 

,_ : .• ' '·,, , •. .-.··. >;';¡·,.,·, 

observan un ritual que incluye un desarrollo social dentro de su cómúnidad~ 

En el caso de los espectadores observamos también un fenómeno peculiar: al C-Omenzar la 

" Brook, 1'<1cr, op. cit. p. 85. 
77 
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representación, a los hubitantcs de San Agustín pareciera no importarles la danza y prosiguen con 

su vida cotidiuna. No obstante, alrededor de las 14:00 horas. después de terminar sus 

ocupaciones, se dan cita en el centro de San Agustín, a un costado del kiosko, para presenciar L1 

danza. Su actitud en ese momento comienza a ser de júbilo y fostejo. Algunos en estado 

alcohólico comienzan a bailar al ritmo de" ··El resto de Tlacotepec", intentando seguir Jos pasos de 

los danzantes, mientras que otros disfrutan con su familia de este ambiente fostivo, en el que 

todos conviven en la representución que se realiza en honor a San Agustin, Doctor y Obispo. 

7H 
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Conclusiones 

Tratándose de un estudio etnográílco, debemos explicar las causas que motivan en la actualidad 

a las comunidades mestizas a seguir representando las dan7,as que originalmente se utilizaran para 

catequizar a los antiguos mexicanos. 

- El hecho de representar h1 d1mza'de_fonquista demro de )a fiesta patronal de _San Agustín 

Doctor y Obispo constituye un acto de're~~l~ciÓn de las relaciones sociales en una com~nidad, es 

decir, la danza y su orgnn12llciÓn y ej~~Üci6~ füricto~~n-de · ~nera ~m;j~nt~a l~s rl;uales 

religiosos que actualmente s~bsisten (fui~iZOs, conflr1ÍÚíclonés; prlriiera; ~lllilniófi;. etcétera). 
';.~:~--~,' :~ . 

Para los tlacotepcnses el juego de• 1a co'n~Hst~- ~s ~~ª_,~anera-d,f riia¿io.~ff é~~re Íos mismos 

habitantes, estructura- social que se_•-. muesiia; c:!e5de -et i moínel!IC> de' de<;i~ir/q 1,1ién dirigirá ta 

representación ese año, hasta_ el ~ofl1e~t~ -d~ cb~cluir ·la danzii. • l~ch.1slv~.t~bi~n ~ignifica 
-'-::::>>. .. __ ... , :~j;:~:-:· 

asegurar de alguna manera el bienesw de ia crimunidad d~nin'te el Eli\o; sé désa.rrClllan una serie 

de vínculos formales ent.re la 'f'a~HÍ~>i'ue.ti~-~~ la. mayo~domill; el,-dil'~o/d~ ·~ -ctMz.a y las 

familias de los participarites.1:1~~ci~§-~~s·~~e~~o&nteq~:· ~Íi~I ·~~ ~e.l~~ p~icipantes que 

no tienen la mayorla de ~ad,-~1 di~ctbr clebC hiibtu' cori los rád.res dé los misn:io~ )'.larii s01icitar 

el permiso necesario, par8 lo cual se hace una comida én la que están pr~-ntes los llulliliares, el 
'-,,.' .~, ··11 -

participante y él encáfgado de la danza, finalmente se oto~ga el ~rini5o''inclu;endo también la 

opinión delinter~o. Para los darl7.antes que ya han piÍrti~i~ado ~ ~c~ ~j l~vitación un poco 

más infomial, asi;rtiendo también a su casa, pero sin necésidad de que se éncu~ntren presentes 

tercera5 pe~nas como los padres. 

riespuéide trui visitas requeridas, el director comienza a programar l~s ensayos, tomando en 

cuenta también 'a la orquesta. Regularmente los ensayos se llevana cabo en la _ciudad de México, 

ya que la mayoría de los tlacotepenses viven en la zona oriente de dicha ciudad (Municipio de 

Nezahualcoyotl). Los participantes se comprometen a asistir puntualmente a los ensayos, ya que 
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_ Cuslm. El juego lle I~ con_quistu ... 

para ellos, a parte de considerarlos como momentos de recreación en sú vida cotidiana, es la 

devoción que sienten por San Agustín la qué los hace asistir regularmente; ya sea por una manda 

o por pagar un milagro que les ~i7..0 el sa~to patrono.· 

Dependiendo de ~osi:yor~o,mos,s~ eli~¿ una casa acle<:~cla p~ las sesiones de ensayo, parn 

lo cual también se requiere hablar co,n las bcrsona5 ·~~e estén dls~uestas a o~~er su casa. Los 
, ___ "'.- ____ _ 

mayordomos se encargan .de Jle~a~ algo d~ é~mer )' de,' ~~r a los clani.arítes cada domingo 

durante uno o dos meses. - - . ;~ . ·> < _: . 

Debemos hacer hincapié en qué· fu ;~preiíentació~'Juega un papel importante en las relaciones 

sociales que se establecen denÍro de":S~n'AgÚstin, ya que a pesar de que existan diferencias entre 

algunas fumilias, es rruÍI visto- por. iá cornu'nidrut el rechazar alguna invitación a participar en la 

En la investigació_ri_rdáJ~~~ pÜcl~s ~~uC:ltar.diverSl15 __ opiniones _de los dos directores 

encargados de lá cla~. Alg~ ~~ q~~<doi~cldió lam~yCl1'1a de lo~ hkl!it~.m~~. es eri ~ gusto por la 

danza de la conquista; en Jugar de Ja'de moros y cri~tial1os, debido a_C¡u'e s~ Ú!entil)ca'n más con la 
o~-~·-:-·-:-""~=~º-

prÍmera por tratar llfla tern.iti~a 'indfgenlioi ·• · ·.·••- • : · •. · 

Es importante ~~~¡()~J~bÍéÜ.~ue,d~J~ el.·pr()~() de ensayos y representación, los 

participantes y el db:ect~r-erífri:~tá.n dlverScis' )lrClb1e'mas que deben resolver; por ejemplo, la 

inasistencia de algunÜco~pÍí~e,ro~'~J~~;~~yo{ J~solvidos de los parlamentos a Ja hora de Ja 
/'. :_:_- ~--<··: .",-,\ ·,~ -,' '.::'; ·e-~'-' 

representación y, por;súptÚ::Sto,J:{~ dillcil,',lrui Jésiones que sufren durante el juego, que van 

desde un pequeño raSgÚñ<,'~~ ~,~e;Íck ¡;~;~;~da que requiera atención médica. 
~,;·:~;-: ~'.".'<: 

Podemos concluir <¡Je hl'.~~ 'e~ U~Í~lciÓn en Tlacotepec, debido a que la comunidad se 
---'-· _: ,. ·_-:..:__;~:~ '-;,-;_.~. ~ 

niega a romper con Uii ritwll qlie'fosrn.1íuiéne unidos, por lo menos dos o tres meses al año. Más 

que venerar por medio de su fraternidad y unión a su Santo Patrono San Agustín, la fiesta 

constituye una oportunidad de recrear una serie de acciones que conforman su identidad. 
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Castro. El juego Je la conquisia ... 

Organizar y participar en la fiesta es tomar conciencia y compartir el hecho de ser tlacotepense. 

Se participa --qllizás'comoyaocurriá antes de·1n't1egada de los europeos, en·Jas ceremonias 
' ' ' . ' . . ~ . . -

indígenas-: en una ceremonia que permite expresar el sentido. de colectividad y organización 

grupal de una comunidad. Aunque el res;o'cÍel año cada quien se dedique a ocupaciones· diversas, 

la oportunidad de regresar a su pueblo en 1ri;fie~tJi3rl.Ja'í ~o 5e ~Ü~dc ~icle~; ya 'ciu'é. tambiéncs la 
- <-: -;\-- -::;~~::~.,~;-:,: --':! >:~:;.,..,,. -:;,-:·, ":-=~---~ -\:0-' ·_, ·.-'- , •. ;_ .. _,:-e-.:..-> .. /·-.-.\.:--.. _; ; := ---~'-· ·: 

ocasión para reencontrarse con amigos y famlliáres'q;.~ regúlármente no ~'freeúenWi. 
··~ -:~··'.' \~>· :-~~;-"· :../~·~.y.:··~- ·f.·., ' 

Cabe destacar que desde que Jlegaronlas danzasde' i:onquisiá 11,térritorios inexicaoos, éstas se 
<~~·~ -L-:,;:~ :- _;· 

han constituido en más que una tradición. Se trata dccun ·rr;edio cÍe:eX,présié>n para las 

comunidades mcsti7.BS que aún desean mostrar su cultÜra ~ su pÜr\:¡6 de ~Ui re~i:;o a ~hecho 

que fue trascendental en la historia de México, a.si ~orno as:g~r ; p~ese~~ una i~entidad 
colectiva. La ceremonia es un medio y fin para regular las relaciones sociales de los miembros de 

esta comunidad. 
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Caslro, El juego dch1 conquL,ta ... 

Bibliografía 

Boa!, Augusto. Técnicas latinoamericana.< ele teatro popular, México, Nueva Imagen, 1982. 

- Bogdan y Taylor, 111/roducción a- los metOdús cua/itatil'os de illl'estigat:ión, México, 1993. 
' , -. ,. - -, , . , ;. . 

Bontiglioli, Cario, Fariseos y matacliili.i.\· e~1 Ía .Werrii Ta~~hunwra: em~e1apa.vió11 de Cristo, 
la transgresión cómico-sexual y las danwsdo có11q1ii.fta, México;_ 1993; 

' .. -'.·:,.>·-.:·>' 

'' - . . : ' : .~ 

Bonfiglioli, Cario y Jesus Jáuregui, las da1izai.· .de (!iniquista •t .. Méxic~• co111emporá11eo, 
México, FCE, 1996. 

. __ :::·~: »>:·,_··<.-/ - ·" - : 
Hrook, Peter, J::I espacio \•acfo, arte y té~nic~ del te~tro; Bard~I~~~. P~riinsula, 1972. 

Castro, Juventino, Diálogade mestizos, México,~Ltec~~o:·d~ i;pre:s;bisa S.A. de c.v .• 1992. - - , __ - - --- - - -- - - - -- - --

Díaz del Castillo, Berna!, Historia verdadera dec/a'c~;,a-J{st~de°ia)iueva Ji.<p~ifa, México, 
Pornia, 1996. - - · · · · ' 

Frischmann, Donald, El 11uevo teail'o· pi¡;ii1~? ei1~México; INBÁ: ,LlitíC>ratorlo teatral de 
lbcroamérica, Centro Nacional de lrÍvestigaeión'.Documénial e'lnforiniicióríTéatral Rodolfo 
Usigli, 1990. - - . 

>--.; .::::· -. . -· : 
Fossier, Robert, la Edad Media. 2. El d(!spertar de Europa (950~1250), Barcelona, Grijalbo, 
1988. -

Romain, Rolland, Théatredup~uple, Francia, 1903. 

Sahagún, Bemardino de, Historia general de las cosas de la Nueva España, México, Porrúa, 
1997. 

Sten, Maria, Vida y muerte del teatro nahua// México, Biblioteca Universidad Veracruzana, 
1982. 

TESIS CGN 
1-1\LilJ.\ . DE ORIGEN 

K2 



CuMru. El juego de Ju cmu.¡uista ... ___ _ 
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¡\nuncio de Bienvenida al Municipio de San Agus1in Tl:u:nlcpcc. 

Anuncio de llicnvcnida a Tlaxi:.u.:o. 
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Anuncio de la Escucl;1 Secundaria TCcnica de San Ag11s1i11. 

Vista de la Presidencia Municipal de San Agustin Tlacutcpcc. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

86 

1 

' \ 



llclilllc..~ del mural ubicado líen te a la Presidente Municipal de San Aguslin Tlaco1L1lCC. 
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Moclczuma refiere sus sueños a su pueblo. 

··:·· 

Batalla cnlrc espaftol y guerrero azteca. 
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Cabalk'rn úguila. 

,. 
~ ... k 

;:~~.id~/~· 

Dan/ .. .a - batalla españoles y al'.tccas. 
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Libreto actual de la dan:t.a. 1ranst.Tipción directa del texto original. 

Familia Sánchez~ propietaria del texto de la dan:t.a de la conqui~1a. 
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Moc!czuma en su tl."111plo . 

1 •• Jfl 

Arribo de Jos cspai\oh .. -s a ticrrJs aztecas. 
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.\;1c1.:as monlarn..lo !.!U<ird1~1. 

:\1tccas pn:p:.ir.ím.Jost: rmra ..:unu:111:.tr la hatalla. 
-------------¡ 
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Dan7..a de la conquista representada en la Basílica de Guadalupe. 

Bando de los cspaftolcs (versión de la llasilica de Guadalupe). 
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Indicaciones por parte del director de la danza de conquista (versión de la nasilica de Guadalupe). 

Observamos en las capas de los cspai\olcs la imagen de la Guadalupana. 
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FERIA 2001 
• rR•C"rr.p·,..·,;,,.,, 

Programación de la ficsla patronal de San Agustín 2001. 

Fachada de la casa de Ja fiunilia llcmándcz Aguilar9 mayordomos de la fiesta de San Agus1ín 2001. 
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D:111/a d~ moro~ y nistiano!I reprc~cntad~1 en ago~lo del ~oo 1. 
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l lahi1a111c Lkl M1111ki11io de San AguMín Tlanucpcc. 

(.'0111 ida oírcdda por los mayordomos t.lc la Jic!'>ta ~oo 1. 
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1 .... pado i..'ll donde .. e .... cnia la \"llllliJ;¡ ofrcdlla por los 111;1yordomn .... p;ira lo:-. hahililllh.!:-. e inviladm. Je la nc~la. 
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cros .l.th .. ·i:a~. l\;111do Jl' lo~ l!Ucrr • .. 

ll:ondnd· I e os españole~. 
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Banda musical que acompaña el recorrido de calenda por lm. aln.·dcdorc.-. del pul.'hlo. 

PasL."O de Gllcnda. En primer plano la Sra. Maria Juani1a Aguilar. mayordomo de la licsla '.!001. 
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Vcsluario t..lc cri!>.liano~. 

Dom.t.a de moros y cristianos (agoslo '.:!000). 
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Rula seguida por los autobuses que salen del Distrito Federal al municipio de 11axlaco. 
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ENTREVISTA CON LA SHÑORA MARIA JUANITA ACllJILAR BAUTISTA 

Disculpe, ¿Podrin hacerle algunas preguntas? 

¿Como de 4ué? 

De la fiesta. 

No, mejor pregúntele a mi hij-o ... o bueno: ¿qué quiere saber? 

Cuest iol1es de -,a-organiZ.~ción 
' ',:: ':'--

Ah! Bueno. A ver ycí le-digo. -

¿Cómo se llama usted?.'· 

María Juanita Xguilar. 

Aguilar ¿qué? 

Aguilar Bautista. 

¿Y cuánto dura la mayordomía aquí? 

Mire pues empiew desde el 26, 27, 28 y 29, cuatro días, pero antes de eso nueve días antes 
empieza el novenario y hay que rezar todos los rosarios, todas las mañanas nueve veces, 
entonces el día en que se termina el novenario uno, este ... empieza la fiesta, en este caso ... a ... el 
sábado terminó el novenario que fue ... antier ¿no? El sábado. 

Ayer ... antier. 

Ajó antier. 

Sí 

Ya, ya es ctumdo empieza ayer 26, ¿ayer fue?, no, fue el sábado. 

¿Ayer? 

Hoy estamos a lunes si .. ,si ... el 27 ya empiei;a la fie~a que es el 26, 27, 28 y 29. 

Sí27. 

¿ y usted desde cuando es mayordomo? o la familia ¿desde cuándo es mayordomo? 
Pues mire desde hace un año recibimos el cargo y este ... nos dieron el cargo. 

¿Quién les da el cargo? 
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1~, presidencia municipal. 

¿Él los escoge? 

No, es voluntario. Depende la fé que tengn uno. Nosotros tenemos muchas mandas, por eso lo 
estamos hnciendo. No sé ¿Que mas quiere saber? 

¿Ustedes que hacen en la tiesta? O sea ¿que nctividndes hacen? 

Pues por ejemplo el paseo de calenda que fue ayer, este ... recorrimos, pero no nos dejó el 
agua, recorrimos con el carro alegórico, música, los toritos y juegos pirotécnicos, todo eso. 

¿Y usted pone el dinero? 

No porque hay padrinos de calenda, se llaman, son los que invitan a toda esa gente que vienen 
w1iformados, que coperaron, que compraron cuetes, todo todo, ellos hicieron la fiesta de ayer 
y hoy, mafiana yo soy la que hago Ja tiesta que es 28 y 29 

¿Y qué les vuelve a hacer de comer? 

Igual todo. Ellos hicieron la tiesta con la intención de ir a recorrer, de ir a la iglesia y todo 
pero después de esto ya soy yo la que hace la comida. Ellos vienen y ya les doy de comer, Jo 
que pueda dar. Durante un año estuve preparando. 

¿Y hasta cuándo dura esto? 

Yn termina el 29, ya el 30 ya es otro y ya se lleva el cargo con· otro. Lo mismo tiene todo el 
año para prepnrar, hasta que llegue el moniento de este .•. lo mismo., , 

¿Y qué se necesita para que lo escojan? ¿~ada más serde aquí? 

Ser de aquí y tener dónde hacer Ja'fiestu; un·Ji:.g~r amplio; con tiempo para que si hay agua 
hay que preparar bien para que ÍlÓ se mojen. L, ·:f:, 

¿Y las bandas de músicata~¿ié~'.l~~·~;;n~~tan ~edes? ¿o los padrinos? 
. '"-'. _:__.,.)• 

Los padrinos contratan uni y'el ;;)~yordcimo dos. 
1, ·' ., . ~ .. ' ,.\ ., ·- -- - - / ,. - _.. ' • 

¿Los padrinos táin,biéii Sci~ ~oluri~i0~s? 

Pues si, vol~ntarios, i'6rque J'.lor_'~Jemplo, yo tengo mi familia y yo Jos nombro y quiero que 
sea padrino uno~yya va y ICÍs- ,invita vamos con él y habla de nuestra parte que están invitados 
y toda la gente asi. . , , , 
¿Entonces la fumilia es la mayordomía? 

Que es mi esposo y mis hijos. 
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¿Si me permite lomanne una foto con usted? (gesto negativo) 

¿No? grncins por su entrevista. 
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ENTIWVIST,\ CON EJ. SEÑOR VllWll.IO l.Ól'EZ ,\GlJll.AR 

Su nombre por favor. 

Mi nombre es Virgilio López Aguilar. 

¿Qué edad tiene? 

41 años. 

¿Cuántas veces ha participado aquí en la dan?..a? 

Pues en esle tipo de eventos una sola vez, pero en pastorelas si he estado. He organizado y he 
participado como 1 O veces mlis o menos, como unos diez años aproximadamente. 

¿Y es de aquí dt!I centro o es de otra ranchería? 

Pues prácticamente de aquí del centro, pero sí estas son varias rancherías que pertenecen a la 
misma población, entonces muchas de las veces me invitan en cualquier ranchería, entonces 
yo no tengo ... ¿cómo le diré? ... no tengo, este ... preferencia por ninguna parte, de donde me 
inviten yo participo si yo sé que es parn la comunidad, parn ... pues ... para el pueblo más que 
nada, yo participo, este ... en donde sea, en cualquier ranchería ya sea este ... en el centro 
inclusive también he participado. 

¿Y en dónde radica usted? 

En la ciudad de México. 

¿Y a qué se dedica allá? 

Estuve trabajando 20 años en Televisa. 

Ah! Muy bien. 

Y últimamente me dedico a la cerrajería que es mi oficio. 

Y cuando participan en un evento as!, ¿les pagan o es voluntario? 

No, aquí es voluntario, aquí todos los que participamos es voluntario, o sea hay una persona 
que se encarga de organizarlo, por la misma mayordomía que invita a la persona que sabe que 
organiza ese tipo de eventos, nos invita a nosotros a participar, pero no tenemos nosotros 
ningún sueldo ni nada. Es por gusto. Nosotros invertimos pues el tiempo de ensayo, 
invertimos en vestuario y todo eso. 

¿Ustedes compran su vestuario? 

Nosotros compmmos nuestro vestuario, el vestuario que usamos, todo lo que usamos es de 
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nosotros. 

Y por ejemplo, cuando tienen descanso y van a comer ¿n ustedes les dan comida sus 
familiares, o el que orgimi7.a'? 

No, la mayordomía. El mayordomo es el que nos da de coiner, es el que nos proporciona 
pues, tru1to como es el almuer7.o, como es In comida, cena; todo nos proporciona, no nada más 
a nosotros, sino inclusive a nuestras familias que participaron, a todos en general nos invitan. 

Ah! Ya, bueno pues muchas gracias. 
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DATOS DE LA ENTREVISTA CON EL SEÑOR FULGENCIO GUZMÁN 

En 1 CJ<}(1 huho un altercado entre el seiior 1 rineo y el seiior Fulgencio, porque el primero no 
quería que el seiior Guzmán grabara la representación de ese año. El asunto llegó li:L<ta las 
autoridades, dándok Ja razón al señor Sánchez y pidiendo que todas las cámaras de video se 
rcliraran. 

Al año siguiente tuvo lugar otro enfrentamiento entre estas dos fürni)j¡1s, ya que la hermana del 
sci\nr Gu7.n1c:ín intentó de nuevo grnbnr In representación y volvió a recibir negativas e insultos 
por pane del señor Súnchez. 

El seiior Guz1mín alirmn que cuando uno ele Jos directores de la danza está ''indispuesto" o no 
quiere continuar con el juego es llcvndo de imncdinto n In cárcel. 

Una ocasión el seilor lrineo pidió prestado un vestuario realiwdo por la hermana del señor 
Fulgencio, sin embargo la costurera del señor lrineo declaró que In elaboración de ese traje era 
muy 
dct:1llada y no la podría realizar. 

El Juego de la Conquista casi no se representa. a pesar de que el señor Guzmán la considera su 
favorita. Las danzas han tenido muchas variaciones, ya que el señor Fulgcncio se ha dado a la 
taren de investigar aceren del tema de la conquista de México. Gracias a él las danzas han 
evolucionado visualmente. a pesar de las múltiples objeciones, por pane de su padre. 

San Agustín Tlacotepec es considerado un pueblo de músicos, según la opinión del señor 
Guzmán. 
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DATOS DE LA ENTREVISTA CON EL SEÑOR SERGIO SERAFIN 

El pueblo nombre un comité parn los asuntos de la iglesia. antes el sacerdote se quedaba con los 
fondos que recaud11ban los integrantes del comité, pero hace seis años el señor Sernfin Hernándcz 
nn lo permitió. En ese tiempo se logró juntar la cantidad de $18,000.00 de la cual una parte se 
destinó al pagó de la instalación de luz y el resto se ocupó en el mantenimiento de la iglesia. 
Actualmente existe ese cornité, pero ya no se rinde ningún infhrn1c l\ Jn co111unidad con10 se hucfa 
antes. 

En 1991 se inaugurli la carretera que conecta a Tlacotepec con el municipio de Tlaxiaco y en 
19CJ3 se abric'l el nuevo rncrcado. 

A raíz de ln revolución se fonnan dos partidos: ugraristas y carrancistas. Cuando los ngraristas 
estnbun en el ayuntamiento gnlpeahan a los del otro lado. Los dirigentes de ambos partidos 
platicaron y llegaron a un acuerdo. El problema era que San Agustín había prestado unas tierras n 
San Mateo Peñasco (pueblo \'ecino), y después de un tiempo quiso recuperar sus tierras. 

Se realizó un juicio para otorgar la resolución de pertenencia terrirotial. San Agustín y san 
Mateo presentaron títulos originales, pero los hcneficiados resultaron ser los tlacotepcnscs. Dicho 
juicio duró hasta los años 60~s, gracias a un convenio. 

Es importante mencionar que el set1or Serafín Hemñndez participó en este juicio y fue un pilar 
indispcnsahle para la resolución final. Ya que él mismo dice: Siempre quise estudiar leyes para 
ayudar algún día u mi pueblo y lo logré!. 
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ENTREVISTA CON CESAR HERNÁNDEZ AGUILAR 

Hola ¿nos podrías dar.un poco de información? 

Claro, ¿qué les interesa conocer? 

¿Desde cu.'\ndo llega la gente'/ 

Desde el 26, hay gente que llega desde antes. 

Y ustedes como mayordomos ¿tienen alguna relación con la mesa directiva? 

Nos organizamos paru que no se revuelva, por ~jemplo con las reinas, nosotros les dijimos 
que vamos a salir de tal lado, ustedes se agregan en tal lugar, ya cuando están completos 
comenzamos. 

¿Nada más se coordinan? 

Muchas veces ha pasado que inician el desfile de reinas y pasan los Moros y la gente se va 
con los Moros. Entonces nosotros dijimos: sabes qué nuestro programa dura dos horas, 
somos puntuales de cinco a siete y ya desde las siete puedes hacer lo que quieras, y así 
tan1bién podemos ver el espectáculo. El año pasado mi hermano panicipó, mi hermano es 
concertista de la Orquesta SlnlOnica de Bellas Artes. 

Oye, ¿qué es eso que se escucha? 

Si, es un borrego, aquf la gente cuando uno está haciendo la tiesta, la fe qué tiene la gente nos 
traen tortillas, es lo que le llaman la guelaguetza que comparten. Por ejemplo, yo hago una 
tiesta y me dicen: Te traigo diez kilos de tortilla para el santo, te voy a dar 300 ó 100 pesos. 
Gente, gente ... a nú me da lástima, es gente pobre que viene con tanta fe. Ayer vi a una 
abuelita que apenas podía caminar, pero traía su chivo. 
¿Y as! les ayudan para la comida no? Porque son 12 días que ustedes dan de comer verdad? 

Si 12 días. Ahora que ellos hagan una fiesta, nosotros les llevamos aguardiente o_pulque. 

¿Y eso es parecido al tequio? 

No, eso es diferente, el tequio es para un fin de la comunidad. Cuando hicieron el drenaje, los 
hombres van a escarbar y a poner todo. El gobierno pone el material y el pueblo el trabajo. 
Y ahorita la gente ¿también les ayuda no? A recoger los platos, etcétera. 

Si, nos ayudan. 

Muchas gracias por la entrevista. 
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ENTREVISTA CON LA SRA. CASTRO Y EL SR. IRINEO SÁNCHEZ 

Jnvcsligador. 
Sra. Ca!titro. 
Sr. lrir11..•o. 

¡Mucho gusto! 

+ ¿üe dónde vienes·? 

Vengo de la Universidad Autónoma de México a hacer una investigación para mi tesis. 

+ Que bueno que hagas tu tesis de esto: 

Si, pues aquí venimos a ver. 

+ Pues ahí nos hablamos y nos regalas una. 

Sí, voy n mandar un ejemplar de San Agustín. 

+ No, y hay muchas tradiciones aparte de esta, hay la de los Moros, la pastorelii., pero de otros 
Moros hay igual los 6 pares de Francia; esa la manejaba mi papá. Es más o menos como la de 
los Moros, ¿no sé si los viste ayer? 

Si, ayer los vimos y los grabamos. 

+ 

¡Ah! Fíjese¿ Y porqué 12 pares de Francia?· 

+ ¡Ah! Pues es que retomaron, bueno, no sé mucho de historia, pero por ejemplo ese de los 
Moros, lo toman desde los mahometanos. 

Debido a la controversia de Europa Occidental, con Europa Oriental, así surgieron los Moros, 
los cristianos, que eran .los romanos; por eso Cario Magno hace la pelea de Moros y 

Cristianos. Es Cario Magno contra el rey Valam. La representación de Mahoma, tiene una 
participación especial en el juego, hace chistes y se emborracha. 

+ ¿Y qué te parecen nuestras tradiciones? 

¡Ah! Pues muy interesantes y muy bonitas. 

+ Pues ojala te salga bien.tu tesis. 

Muchas gracias. Hasta luego. 
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ENTREVISTA CON EL SR. LUIS BAUTISTA BAUTISTA 
(PRESIDENTE MUNICIPAL) 

Buenas tardes; disculpe ¿usted tiene. el número de habitantes que habitan en San Agustín'? 

Alrededor de 900. 

¿Qué actividad pr~ductiva mantlene ~.I p~eblo? 

El trabajo de aquí ~~ la ag~~ult~~. ~l 111ai7, el frij6J, trigo ... 

¿Quién elige al Presidente Mu~icipal? 

El pueblo. 

Y dentro de la fiesta ¿De qué se encarga la Presidencia? 

En cuanto al depone del basquetbol, la Presidencia y la mesa directiva son los que tienen 
asignadn unu parte para la premiación de los jugadores. Cuando no ha mayordomos. 

Y para finalizar ¿Cuántas escuelas hay en el Municipio? 

Un jardín de niños, una primaria y una secundaria. 

Y la enseñan7.a ¡es en español o en mixteco? 

En español, pero funciona una supervisión que es de educación indígena. 

¿Qué período alíarca la Presidencia Municipal? 

Cada tres años se elige al nuevo presidente. 

¿Y se hace por medio de eleccion~s? 

SI, todo. 

¿Cualquier habitante puede ser Presidente Municipal? 

SI. 

Muchas gracias. 

115 



ENTREVISTAS CON LOS PARTICIPANTES 

En esta sección crL>c1nos necesario aclarar que a todos los participantes se les formularon las 
mismas preguntas, y solo a excepción de algunos, la mayoría contestó concretamente. Al inicio 
de este apartado escribiremos el cuestionario aplicado - y posterionnentc podremos ver las 
respuestas de cada entrevistado. 

CUESTIONARIO 

¿Cuál es tu nombre'? 
¿Tu edad? 
¿Es la primera vez que participas en estas dan7.as? 
¿Radicas en el D.F.'? 
¿A qué te dedicas en el D.F.? 
¿Qué personajes has interpretado en las danzas? 

RESPUESTAS 
Elizabeth Aguilar 
22 ailos. 
Es la primera vez 
Sí. 
Estudio Administración. 
Soy cristiana primero. 

Grnciela Lópcz Aguilar. 
14 años. 
Es primera vez. 
Si. 
Estudio la Secundaria. 
Soy cristiana tercera. 

Vicente Aguilar Hernández. 
28 ru1os. 
Llevo 15 años participando en las dos danzas. 
Sí. 
Tengo negocio propio. En una camioneta escolar. 
He sido Xicatle y el caballero águilar. 

Daniel. 
·? ,,. 
Llevo varios años participando, empecé desde el 87, nada más trabajo con Fulgencio. Y 
ahorita estan tres de mis hijos, wio de 20, otro de 18 y wio de_ 15 años. 
Si. desde que tenia 5 años. 
¿? 
Cuauhtémoc. 
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Mauro López Henuindez. 
17 ailos. 
Ln primera vez. 
Sí. 
Estudio el Sto. Semestre del bachillerato. 
Soy un turco. 

Virgilio Guzmán Bautista. 
23 años. 
Segunda vez. 
Sí. 
Trabajo en litograña. 
En la conquista fui Obando. 

Gerardo Hernández Vázquez. 
24 ruios. 
Tercera vez. 
Sí. 
Ayudame de m~-cánico. 
A Roldan en la danza de 12 pares y a un español en In Conquista. 

1-lugo Hemández. 
23 años. 
Cuana vez 
Sí. 
Estudio en la FES Cuautitlán, Ingeniería Mecánica y eléctrica. 
Cristobal de Olid. 

José Gustavo Sánchez Reyes. 
19 años. · 
Primera ve7-
Sí. 
Trabajo en una empresa farmacéutica. 
Yo cambié de personaje porque ¿cómo me iban a matar las mujeres? 

Jimmy. 
15 afios 
Séptima u octaya vez que participo. 
No, vivo aquí en San Agustín. 
Estudio en el CEBETIS de Tlaxiaco. 

José Antonio 
11 años. 
Primera vez. 
Sí 
Estudio 6to. De primaria. 
Turco. 
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