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Introduccion

Apartemas  la discsidn  de
lo absracto y lo realisea, fo
dmportante e guc bx obra
tenga vida
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Alberto Beltrin

Uno de los motivos que me llevaron al estudio de la obra artistica de Alberto
Beltran como tema de esta tesis, fue el continuar investigando sobre fa historia
del grabado en México, ya que a través de la tesis de licenciatura, que versd
sobre el grabador José Guadalupe Posada, descubri la necesidad de revalorizar y
rescatar a la grafica, ya que ha sido poco estudiada y considerada un arte menor
respecto a las artes de la tradicién, como la arquitectura, la escultura y la
pintura, y tomada como un trabajo meramente manual y técnico. Al respecto

cabe citar lo siguiente:

El concepto funcional de la belleza permite no sélo incluir actividades y productos
sociales tradicionalmente no considerados dentro del dominio de las artes (y de paso
eliminar la distinciéon entre artes “mayores y menores”) sino también asociar el
significado estético a una gama mads rica de emociones y sentimientos humanos que los
tradicionalmente restringidos en torno a la concepcion del placer estético.!

Es frecuente el concepto de que estas artes como el grabado y la
fotografia que cuentan con la posibilidad de multirreproducirse sean vistas

como menos meritorias que la obra de arte unica.? También hay quién vio en

'R. Eder, M. Lauer, Teorla social del arte, México, Universidad Auténoma de México, 1986, pp. 263-264,
Vid. W. Benjamin. Discursos interrumpidos. Barcelona, Taurus, 1973,
10



ello un cambio sustancial, Arnold Hauser cscribié al respecto: “En el arte el
giro mas decisivo sc produjo, con el invento del procedimiento grafico a
comienzos de la Edad Moderna. Desde entonces la obra de arte perdié aquel
aura que iba unida a la unicidad, irrepetibilidad y singularidad de un cuadro
pintado o de una obra plastica modelada.”

El grabado tiene sus propios medios de expresion, como el artista
Francisco Moreno Capdevila sefialo al referirse a esta expresion plastica
comparandola con la pintura y ¢l dibujo al decir: “Por lo pronto requicre de un
manejo mads severo en cuanto a reflexion previa™.*

Los estudios sobre el grabado en México son recientes y es relativamente
poca su bibliografia.’ Por cllo, es un campo muy amplio por explorar, y una
manera de hacerlo son los estudios monogriaficos que permiten dar luz al
desarrollo del grabado en el pais, a través de figuras especificas y destacadas,
que tuvieron trascendencia por su discurso visual. Es por ello que elegi a
Alberto Beltran como ¢je fundamental del proyecto de investigacion, dado que
a pesar de su impronta en el grabado contemporaneo y de su presencia en el
medio nacional, ha sido muy poco cstudiado. Es escasa la bibliografia de su
obra y solo se encucntra en algunos capitulos de libros, en articulos

hemerograficos o en un sinnumero de folletos e invitaciones que se imprimian

> A. Hauser, Teorias del arte, Espaiia, Ediciones Guadarrama, 1975, pp. 33-34.

* S.a., Capdevila vision miltiple, México, Instituto Nacional de Bellas Artes-Secretaria de Educacion Piblica,
1987, p. 26.
* A conti ion se citan al obras cuyo tema fue el grabado: Helga Prignitz, E! Taller de Grdfica Popular
en Mdxico 1937-1977, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992, Cristina Rodriguez, et.al., E! grabado
historia y trascendencia, México, D.F., Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco, 1989. Raquel
Tibol, Grdficas y neogrdficas de Meéxico, México, UNAM, 198, .y dc Erasto Cortés Judrez, Fl grabado
contempordneo (1822-1953), México, Ediciones Maxicanas, 1951. Para otros estudiosos el tema del grabado fue
de interés para la obtencion de grado, por ¢jemplo las siguientes tesis: de Elizabeth Fuentes Rojas, “La Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios: Una Produccién Artistica Comprometida”, tesis de doctorado, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1984. De Ma. Covadonga, Candas Sobrino, “Francisco Diaz de
Leodn como promotor de las Artes Graficas”, tesis de licenciatura, México, Universidad Iberoamericana, 1981.

11
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en ocasion a alguna de sus exposiciones, de sus conferencias u homenajes las
cuales contienen poca informacioén, y habia quedado desatendido un estudio
profundo y analitico de su devenir profesional y quehacer artistico.

La labor que realicé a lo largo de seis aflos consistié en localizar,
recopilar, seleccionar, interpretar y dar forma al andlisis de la obra de este
artista. El proyecto de investigacion “Beltran Artista” sc inicié pensando en una
trayectoria de 60 afios de labor, sin embargo, conforme la investigacion y el
cstudio avanzaron el matcrial recopilado se volvié sumamente abundante y fue
necesario centrar ¢l tema a la obra grafica, principalmente, dado que es la
propuesta plastica mas sobresaliente de todas las que emprendio, El titulo del
presente texto permanece en una intencign de reivindicacion del artista de esos
afios de fructifera labor a través de su obra grafica y dibujistica. Y aunque
también sc desarrollé en otros ambitos como ilustrador de libros y pintor
muralista -en menor escala-, cstc material queda pendiente para futuros
materiales textuales,

Al estudiar a Beltran fue posible descubrir conceptos importantes en
torno al arte popular bajo la visidon nacionalista y populista que vino gestandose
desde las politicas del nuevo Estado, surgido de la Revoluciéon Mexicana. Bajo
esta concepciodn, nacio, crecié y madurd, una muestra de ello, que es la especial
inclinacion que Alberto Beltran sinti6 por el arte popular, expresién que
respondi6 en México a un modelo de nacionalismo y de propaganda de Estado.
El concepto nacionalista el artista lo desarrollé cuando adopté como parte de su
ideologia a la corriente antropolégica del indigenismo culturalista, cuyo

principal y mas importante de sus postulados es el logro de una entidad macro

2 TESIS CON
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étnica y cultural, un postulado ideolégico que lo defini6 de por vida.

El concepto de propaganda de Estado, Beltran lo desarrolld con
tenacidad cuando ocup6 Ia Direccién General de Arte Popular de la Secretaria
de Educacion Pablica, en el sexenio de Luis Echeverria Alvarez, cuando dicho
gobierno tomé al arte popular como uno de los temas preferidos de su discurso
oficial. Otra referencia, fue la postura del artista hacia el ala populista del
Partido Revolucionario Institucional (PRI), durante los tres Oitimos gobiernos
de ese partido, el de Miguel De la Madrid, Carlos Salinas y Erncsto Zedillo. Es
por ello que era necesario estudiar, la manera en que Beltrin transcurre en un
camino de la ideologia mnacionalista, que finalmente queda inserta en la

estructura del Estado, y quc va condicionando la vida de otros artistas

mexicanos de ese México contcmporaneo.

Por ello, ¢l objetivo general de la presente tesis se centré en la posibilidad
de dar a conocer un estudio dectallado sobre un aspecto mas del grabado
contemporaneo mexicano, de claros tintes ideoldgicos a través de la figura de
Alberto Beltran. Asimismo fue parte sustancial el comprender las formas en que
se fueron modificando los planteamientos plasticos, estéticos e ideologicos del
artista Beltran, el cual en gran medida se expresd de manera colectiva, con las
técnicas, los temas y los intereses politicos de un grupo de artistas que
conformaron el Taller de Gréfica Popular mejor conocido como TGP. Ademds
de apuntar los diferentes usos sociales que le dio a la imagen, tanto en su
trabajo colectivo, como en el individual, para informar y hacer proselitismo en
apoyo grafico de diversos movimientos sociales.

En un primer momento de la investigacion fueron surgiendo

13



cuestionamientos que exigieron un profundo y detallado andlisis, asi como
reflexiones que sc convirtieron en las hipdtesis de trabajo, a saber: se
consideraba que sus primeros estudios de arte en la Escuela Libre de Arte y
Publicidad (ELAP) tuvieron una importante proyeccién en toda su obra
posterior. Por otro lado, sus trabajos mostraban una mezcla de estilos que
combinaban elementos vanguardistas, con lenguajes propagandisticos y una
fuerte dosis de imdagenes provenientes de la caricatura finisecular, con
influencia de José Guadalupe Posada. La posibilidad de detectar en qué
momento surgié cada uno de esos lenguajes en el grabador Beltran, ver de qué
manera los habia implementado, y bajo que condiciones y usos sociales eran
una importante labor a realizar, toda vez que consideraba que habia dado
respuesta clara a las diversas posturas politicas por las que atravesd. Esto se
debe a que el artista primeramente militd en el Partido Comunista, después en
el Partido Popular, para finalmente ser partidario del Partido Revolucionario
Institucional en su version populista, o de los viejos priistas y se partia del
supuesto que en todas ellas tradujo la obra plastica como un reflejo de su
ideologia imperante en ¢l momento. Por ello, era importante descubrir el
momento de su separacion de las formas plasticas del TGP, para crear su propio
estilo en los afios 50 y principios de los 60. Asimismo, develar los motivos
reales por los que dejé de grabar, porque ain cuando se dedicé al dibujo
exclusivamente, los efectos plasticos del grabado le seguian atrayendo al grado
de imitarlos con su tinta china y continuar haciéndolos hasta dos afios antes de
morir.

Estas posibles respuestas las fui buscando en obras y en distintas fuentes
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de investigacion, que fue necesario recuperar de la memoria, del olvido, sacar
las gavetas, desempolvar muchas cajas y archiveros, asi como entrar a la vida de

amigos cercanos y huéspedes de Alberto Beltran,

Trazando el camino

La interpretacion sistematica y critica da inicio en el momento en que vemos la
obra de arte, esta practica junto con la lectura dc algunas tcorias de contenido
metodologico y el conocimiento de las circunstancias histéricas que
determinaron la obra artistica, me ayudaron a comprender, traducir y explicar
el dibujo y el grabado de Alberto Beltran. Recogi algunas propuestas de
tedricos del arte para llegar a definir el método que mcjor se ciflera a lo que he
estado entrenada profesionalmente, que es el trabajo docente, y a la manera que
abundara en un analisis de la obra de Alberto Beltran, finalmente decidi llevarlo
a cabo a través del manejo de la interpretacion de codigos® estilisticos,
explicados con un enfoque didactico y pedagoégico. Fueron principalmente tres
lecturas las que me proporcionaron las herramientas que necesité para llevar a
cabo el andlisis de la imagen, siendo las siguientes: /mdgenes en accién de
Manuel Alonso y Luis Matilla” La fotografia en blanco y negro de John

Garsett,’ la cual apliqué al grabado y 1a tesis de doctorado en historia del arte La

imagen publicitaria en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939) de Julicta

* Por codigos d alas de interpretacion que el artista imprime en su obra y que el
historiador del arte debe traducnr. interpretar y explicar. Los codigos son datos que el artista presenta a través de
1 s Braficos, esy les, les, escenograficos, luminicos, simbélicos y de relacion. Vid, M. Alonso,

L. Matilla, Imdgenes en acc:dn Madrid, Aknl 2001.

M. Alonso, L. Matilla, Imdgenes en accion, Madrid, Akal, 2001,

* J. Garsett, La fotografia en blanco y negro, Londres, Leopold Blume, 2001,
15



Ortiz Gaitan.” La primera obra con su enfoque didactico para abordar la
problemética del estudio c¢ interpretacion artistica, me resulté en sumo
atrayente, debido a mi experiencia profesional como docente. La segunda fue
de gran ayuda al proporcionarme elementos de entrenamiento para ensefiarme a
ver la obra expresada cn blanco y negro, y para la nomenclatura técnica y la
precision en la descripcion de las imégenes; la tercera lectura fue importante
guia por su nutrido y especializado léxico, asi como por la metodologia que la
autora utiliza para descifrar los codigos visuales.

Por otro lado, consideré de importancia el apreciar la consistencia de los
materiales y de las técnicas para fundamentar los intereses plasticos e
ideolégicos con la imagen que todo artista expresa en su obra.'° Los
planteamientos de Oscar Olea en su obra Estructura del arte contempordneo,
fueron de gran ayuda para comprender que en ¢l andlisis de la imagen lo que
interesa es la estructura espacial interma, y que los multiples detalles
significativos son los quc finalmente influyen en nuestra valoracion y la
vuelven herramienta fecunda. Omar Calabrese define la iconologia como
“...cualquier descripcion del sujeto de las obras figurativas comprende el
analisis de los atributos de los personajes, de las alegorias, y de muchos otros
elementos™."! Para este autor iodos los medios expresivos y todas las formas
simbolicas funcionan como lenguajes, y cada uno de éstos es parte de la
estructura social, el arte es un hecho social, porque es el ser humano con su

carga histérica quién lo lieva a cabo, ahf cabe la obra de Alberto Beltran por el

* J. Ortiz Gaitan, La imagen publicitaria en la prensa ilustrada mexicana (1894-1939), tesis de doctorado,
Facultad de Filosofia y Letras, México, UNAM, 2000.
1° Vid., J. Fernandez Arenas con su libro Teorla y metodologia de la historia del arte, Espaila, Anthropos

Editorial del Hombre, 1986.
"' O. Calabrese, £l lenguaje del arte, Espaia, Ediciones Paidos Graffing, 1987, p.25.
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gran numero de elementos iconogréaficos que sustentan el acontecimicnto o
hecho histérico que el artista expresd. Respecto a la teoria ‘Freudiana’ que
expone Arnold Hauser cn su libro 7eorias del arte, encontré elementos que me
ayudaron a entender con mayor claridad la personalidad de Alberto Beltran, por
ejemplo el principio de sublimacion en el artista, el manejo de simbolos como
representacion del consciente, la reaccion que en el artista cre6 el sentimiento
de la inutilidad del arte, entre otros aspectos de igual manera importantes.

Para no quedarme cn la historia del artista y en su catdlogo de obras, fue
medular encontrar los estilos artisticos de Alberto Beltran,'* siendo éstos los que
desarrollé en el TGP en un primer momento, y al seguir los parimetros
colectivos del mismo en concordancia con una técnica que se convertiria en su
preferida: el grabado en lindleo, con el que cred obras figurativas con un
acentuado claroscuro, o bien de un fuerte alto contraste -en blanco y negro-,
creando un gran impacto visual, usados en la caricatura politica, y en los temas
y personajes de la historia oficial.

Otro estilo fue el que desarrolldo en algunas de sus publicaciones
periddicas como en  Ahi va el golpe y El coyote emplumado al manejar el
grabado en zinc y crear el retrato caricaturizado, también con un habil
claroscuro, a la manera de los artistas del México decimonénico. También
gener6 otras formas y estilos al presentar a sus tipos citadinos mexicanos y sus
ambientes costumbristas, con la utilizacion de la tinta china como del carbon.

Por otro lado, el artista usé el dibujo a tinta que llevé a cabo en publicaciones

‘7 “El criterio mas elemental de la existencia de un estilo iste en la coincidencia de un cierto nimero de
rasgos estilisticos decisivos en las obras de una cultura delimitada temporal o localmente. Este criterio tiene
aplicacion también en los casos en que se dan varias tendencias artisticas rivales entre si” . }id., A. Hauser,
Teorlas del arte, Espaia, Ediciones Guadarrama, 1975, p.212,
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como E! Dia Dominguero y en la seccion Puntos y Rayas del periddico Punto y
Aparte, con el que se alejo del claroscuro y cred a sus personajes a manera de
siluetas contorneadas con lineas de fuerza. Las cuales iban acompaiiadas de
extensos letreros.

Lo primero que Arnold Hauser sugiere en su libro Teorias del arte, para
poder hablar de un estilo, es fijar la procedencia y la conexién espacio-temporal
de un numero considerable dc obras. Para llevar a cabo la critica estilistica,
propone la descripcion y el analisis detallados de las creaciones artisticas, asi
como la observacion exacta de sus caracteristicas tematicas y formales. Con
todo ello refiere, que en cierto modo, ya se ha hecho la determinacion estilistica
de las obras ¢n cuestion.

Ademas de abordar ¢l aspecto histdrico, social, ideolégico y estilistico de
la obra de Beltran, también lo analicé desde la perspectiva antropoldgica, lo
cual me permitié comprender mejor a nuestro personaje y a su obra de matices
indigenistas. Por ello, fue importante elaborar desde varios enfoques

multidisciplinarios ¢l andlisis de la vida profesional y artistica de Alberto

Beltran.

Mis de un problema a resolver

El estudio profundo que conlleva la realizaciéon de una tesis doctoral me
permiti6 el acercamiento al testimonio en sus distintas modalidades como son:

la obra artistica desde una perspectiva estética, el trabajo con la historia oral, 1a
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recopilacion y revision de material de archivos, tanto piblicos como privados,
asi como sustancial resulta la revisién hemerografica de quién publicé mas de
sesenta afios, y claro cstd, la bibliografia.

El recurso metodologico se centré en gran medida en la historia oral,
debido principalmente a que el artista vivié toda la etapa de la investigacion y
por lo mismo pude trabajar ampliamente con él, Beltran cra la persona ideal
para ser entrevistada, por la habilidad y el gusto que sentia al conversar, y sobre
todo hablar de si mismo. Es dificil desentraiiar la informacién brindada a través
de la oralidad, toda vez que la memoria del informante interviene editando los
recuerdos, olvidando las partes desagradables y manteniendo una auto imagen
lo mas depurada posible, dondc el historiador debe develar las partes y
descubrir esas ediciones de la memoria para ir al fondo del discurso y obtener
los datos mas cercanos a los acontccimientos, ademas de consultar y de
entretejer otras fuentes de primera mano."* Sin embargo a partir de su deceso, el
analisis y los juicios interpretativos los pude llevar a cabo con mayor libertad, y
sin el peso de que cl artista quedara insatisfecho, ya que siempre mostré6 un
inmenso interés por este trabajo. La propia investigacion me fue
proporcionando mas redes de apoyo para continuar enriqueciendo la
informacion. Puedo decir que a través de la historia oral pude bocetar este
trabajo, ademas de haber sido mi compaficra desde el inicio hasta su conclusién,
y por ello me alrevo a decir que ésta es una de las ventajas de trabajar la

historia contemporanea.

' A través de entrevistas con informantes, y a través de grabaciones directas en conferencias. Los siguientes
textos fueron importante guia para llevar a cabo la interpretacion de la Historia Oral: D. Pla Brugat, et.al.,
Cuicuilco, Historia oral, revista de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia del Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia, n® 22, Nueva Epoca, mayo 1990. Y de Gerardo Necoechea Gracia “El anAlisis en la
historia oral”, en los Andamios del Historiador, México, Archivo General de la Nacién, Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia, 2001.
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Entre las personas que entrevisté se encontraron otros artistas ademas de
Alberto Beltran como fue el caso de Adolfo Mexiac, Arturo Garcia Bustos,
Edelmira Losilla y Soledad Premio Coll, entre otros. De igual manera realicé
entrevistas con familiares de Beltran como fue el caso de su hermana Guadalupe
Beltran Garcia; también visité a los antropologos Alejandro Guzman, Gabriel
Mocdano ¢ Hilda Rodriguez Peila; entablé contacto con periodistas como el
scflor Leobardo Chavez Zenteno; asi como con algunas de sus amistades como
Rubén Navarro y Hermila Solana de Abrego, por citar algunas de las personas
que cooperaron conmigo en el andlisis del artista Alberto Beltran y de la vida
cultural mexicana.

La investigacion de archivo la realicé en acervos publicos, privados y en
colecciones particulares. Entre los primeros ecstuvieron El Centro de
Informacién Documental de Culturas Populares y la Fototeca del Instituto de
Investigaciones Sociales en donde obtuve fotografias de indigenas de distintas
partes de la Republica. De los privados en el Archivo del Taller de Gréfica
Popular de la Academia de Artes, el acceso a ¢ste fue especialmente dificil
debido a que Alberto Beltrdan uno de sus Académicos de Numero, no permitia
su acercamiento, por considerar posibles dafios al ser manipulados los grabados,
sin embargo nunca ofrecio alternativa alguna para dar solucién al problema;"
entre los de colecciones particulares que tuve la fortuna de revisar, estuvo la del
profesor Patricio Redondo que resguarda la sefiora Hermila Solana de Abrego
en San Andrés Tuxtla, Veracruz.

El trabajo de archivo fue fundamental debido a que gran parte del
material soélo se localiza en colecciones privadas como es el caso entre otros, de

14 En el afio de 1990 gracias al apoyo del Mtro. Xavier Moyssén accedi al material, pero en 1999 no logré revisar
de nuevo el archivo.
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las revistas Macaco y de los periédicos Ahi va el golpe. Recurri al Centro
Cultural Nicolas Leén donde tuve acceso a la coleccién de libros ilustrados por
Beltran en propicdad del antropdlogo Mercurio Lépez Casillas. Por parte del
Dr. Frangois Leyvraz Waltz obtuve libros ilustrados por el artista que se
encontraban en Estados Unidos. El profesor Angel Hermida Ruiz me
proporcioné algunos de contenido educativo y editados en Jalapa Ver; el Lic.
Roberto Acevedo Avila me obsequi6 las fotocopias del libro £/ Zaratdn y de
muchas personas mas incluyendo del propio Alberto Beltran'* de quién recibi

importante documentacion grafica y textual.

El trabajo dc campo fue necesario porque buena parte de la obra de
Beltran la encontramos en el Estado de Veracruz especificamente en San
Andrés Tuxtla, Jalapa y el Puerto de Veracruz. En Jalapa también realicé
historia oral y obtuve valiosos libros y revistas ilustrados por Beltran. La
investigacion que llevé a cabo en Paris, Francia en el Centre National d’Art et
de Culture Georges Pompidou, se bas6 en la consulta de una basta bibliografia
en torno a la historia del grabado en el Viejo Mundo, también consulté sobre
las vanguardias artisticas, eépecialmente sobre el tema del expresionismo
aleman.' La investigacion se complet6 con lecturas de libros referentes a las
tesis pedagogicas del maestro francés Celestin Freinet, sobre la interpretacion de

estas tesis que llevé a cabo el maestro Patricio Redondo en su escuela de San

'* La lista completa de los donadores la doy a conocer en el aparntado Agradecintientos.

* Entre los libros a los que tuve acceso se encontraron los siguientes: S.a., 50 ans de gravures sur chinoises
1930-1980, Paris, Publie avec le 5 concurs du Centre de recherche de |I' Universite de Paris, 1981, Sa.,
Deuxieme Biennale Europeenee de la Gravure de Mulhouse, Paris, s. ed, 1975, J. Herzber, Diccionario de la
estampa en Francia, Paris, Arts et Métiers Graphiques, 1985. 1. Jakimomicz, Les Arts Graphiques Polonais
Contemporaines, Vatsivie, Dom Stowa Polskieo, 1976. M. Jour, Ver Pascal, Gravure L ‘expressionnisme a
wravers la Gravure Allemande, Paris, Publication de | Association Livrage, 1982, S.a., Orientation de la
gravure confemporaine en Belgique, s., L, Institut Belge d'Information et de documentation, 1971, A.Reed,
German Expressionist Art, Los Angeles California, Frederecks Art Gallery, 1979,
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Andrés Tuxtla Ver. Sobre la historia politica y artistica de México de los afios
veinte a los ochenta, sobre la historia de la historieta y los comics, también tuve
acceso a un facsimil de las revistas Frente a Frente. Consulté las Cartillas de
Alfabetizacion para Indigenas Monolingiics, en la Biblioteca del Instituto
Nacional Indigenista (INI) y, en la Biblioteca de la Direccion General de
Asuntos Indigenas. Me dirigi al Departamento del Instituto Lingiistico de
Verano (ILV) en donde obtuve informacién general y adquiri algunos de sus
manualcs entre ellos: Como se debe cuidar la tierra y Manual de conservacion
en idioma cora del nayar y en espafiol. Recurri al Instituto de Investigaciones
Bibliograficas para consultar Los Libros de Texto Gratuitos.

Realicé numerosas lecturas referentes al tema antropoldgico de las cuales
una me proporciond inmensa utilidad la de Andrés Medina y Carlos Garcia
Mora.'” En la Casa de 1a Cultura de la Delegacion Iztapalapa asisti a uno de los
“Cursillos” que ¢l Maestro Beltran impartia como miembro del Seminario de
Cultura Mexicana y que titulaba: La importancia del arte en la formacion del
individuo.

Para completar datos en general, fui asidua concurrente de las numerosas
conferencias del Mtro. Beltrin dictadas en la Ciudad de México y en diversos
lugares de provincia, de las que obtuve valiosas grabaciones cuya informacion
ahora se encuentra vertida en esta tesis; de igual manera el ciclo de conferencias
Miltiples Matices de la Imagen: Historia, Arte y Percepcién, llevado a cabo en
la Direccién de Estudios Histdricos del INAH, y organizado por mi tutora
Rebeca Monroy Nasr, me proporcioné importantes datos que ayudaron a

enriquecer el trabajo.
""A. Medina y C. Garcia Mora. La Quiebra Politica de la Antropologia Social en México. T. 1y 11, México,
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La seleccién

Una vez que se revisaron los materiales y se colectd gran parte de la
informacién, ante la amplitud de los mismos, la diversidad dc las imagenes y
produccién del grabador Alberto Beltran, preferi organizar el material para
estructurarlo a través de un orden tematico, cl cual quedé conformado en cuatro
capitulos. Abre el apartado Génesis de un artista, donde expliqué la manera en
que Alberto Beltran se origind en el dibujo y el grabado, siguiendo una
semblanza biografica, que narra ademds la época historica y artistica que le
precedio, el centorno familiar y socioeconémico en el que crecid y se
desenvolvio, las dificultades que enfrentd para estudiar, trabajar y vivir del arte.
Asimismo estudio su incorporacion al Taller de Grafica Popular, su vocacién
educativa y antropoldgica, su obra artistica destinada a estos campos y al del
periodismo, y su amistad con el maestro y pedagogo Patricio Redondo Moreno.
Este capitulo proporciona una visién panordmica de Alberto Beltran y de su
traycctoria artistica, y por lo mismo pretende facilitar la comprensiéon del
personaje, de sus obras y de sus posturas idcologicas en los subsecuentes
capitulos.

En el capitulo 2 se analiza a Alberto Beltran como miembro del TGP y
con ello su adopcién al estilo del movimiento vanguardista del expresionismo,
mezclado con la caricatura politica y con una fuerte dosis de nacionalismo. Los
temas que nutrian las obras de los miembros del TGP fueron la lucha contra el
nazismo aleman, el franquismo, y las potencias imperialistas, en su contraparte

abogaron por la paz mundial y se solidarizaron con las luchas campesinas,
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obreras y magisteriales, es decir de apoyo ideolégico visual, a la izquierda
nacionalista mexicana. El medio técnico para cumplir con estos propésitos fue
en un primer momento el de la estampa, y desde 1945 en adelante cobré
importancia el grabado en relieve en madera e hilo, aunque principalmente el
mas utilizado fue ¢l grabado en linéleo por su facil acceso y su bajo costo.

Asimismo sc reviso la editorial La Estampa Mexicana creada por uno de
sus principales colaboradores, el suizo Hannes Meyer, en la que se publicaban
sus obras colectivas, asi como la llegada de artistas nacionales y extranjeros en
calidad de huéspedes que le dio alto renombre al TGP. Con el estudio de las
obras de los artistas integrantes del TGP, cntre ellos las de Beltran, donde se
pretende mostrar la riqueza formal y las propuestas visuales novedosas que en
gran medida lograron con el recurso del claroscuro y el alto contraste del negro
y ¢l blanco. En este apartado se rescatan las aportaciones iconograficas de
Alberto Beltran y sus propuestas al arte mexicano, que finalmente fueron las
que representaron su propia creacion en el grabado y en el dibujo.

En el capitulo 3 abordé la obra indigenista de Alberto Beltran, debido a
su estrecha relacion de produccion con la estancia del artista en el TGP, y a su
interés por vincular la ideologia y el arte a la educacion, a la antropologiay a la
etnografia a través de las cartillas de alfabetizacién, las cuales realiz6 para
diferentes comunidades indigenas del pais a través de la Secretaria de
Educacion Publica y del Instituto Nacional Indigenista. En este apartado
podemos ver su entrega y pasion por los indigenas, asi como sus mecanismos de
empatia para trasladar sus imagenes al papel, la cual fue una vocacion de por

vida.
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El capitulo 4 es muy amplio, debido a que en él se analiza una veta
importante de la labor artista Beltran, el periodistico, junto con los trabajos
colectivos en relacion a la misma actividad que llevaron a cabo los artistas del
TGP, como fue el apoyo al sindicalismo independiente con obras realizadas
para sus publicaciones periddicas, una de cllas fue Unificacion Ferroviaria. Por
otro lado, se revisa la labor de Alberto Beltran en otras publicaciones para los
obreros, como lo fue la que creé ¢ ilustr6 en ¢l aifo de 1959, bajo el nombre de
El coyote emplumado, suplemento del periédico Solidaridad del Sindicato de
Trabajadores Electricistas. También nos acercamos a su labor de 1960, cuando
ilustrd Engrane, que cra el érgano de difusion de los sindicatos de obreros de la
Seccion Engrane; en el aito de 1960 acompaiiamos al personaje en su trabajo al
ser el principal caricaturista del suplemento £/ Dominical Politico del Diario de
Meéxico, una publicacién que era poco oficialista y simpatizante de las luchas
sociales, donde también colaboraba el reconocido grabador Adolfo Mexiac. Es
abundante su produccion, como la de otros miembros del TGP que simpatizan
con la postura lombardista ¢ ilustran el periédico £/ Popular de Vicente
Lombardo Toledano. Respecto a esto Mariana Yampolsky expuso lo siguiente:
“Todos leiamos E/ Popular como todos leimos, a partir de 1962, E/ Dia que
en cierta forma era su continuacion. Hice varias ilustraciones para ese periodico
asi como las hice para £/ Nacional y Excélsior”."*

Se vera como en el afio de 1962 el lombardista Enrique Ramirez y
Ramirez fundé el periédico E/ Dia, Beltran se unid a este esfuerzo y se
convirtié enuno de sus miembros fundadores. El apoyo del Lic. Adolfo L6pez

Mateos entonces presidente de la Repablica fue determinante para su

" E. Poniatowska, Mariana Yampolsky y la buganvillia, México, Plaza & Janés, México, 2001, p.49.
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surgimiento. Beltran comenzé a laborar en el mismo con el cargo de
Subdirector Grafico, después como Presidente del Consejo Editorial, y sus
ultimos dos afos de vida como Presidente Honorario del Consejo Editorial.

En el mismo apartado se revisa el trabajo de Beltran de finalcs de los afios
cincuenta, cuando de manera indcpendiente de los compaiieros del TGP,
publico en el Magazine de Novedadesy en el Diario de la Tarde, ilustraciones
con el tema de los tipos populares mexicanos y los ambientes costumbristas.
Estas imagenes acompafian a los textos de la escritora y periodista Elena
Poniatowska en el caso del Magacine, y las del Diario alos escritos de Ricardo
Cortés Tamayo. Tal fue su trascendencia, que afios después fueron tomadas
ilustraciones y textos para cditarlos como libros, y de esta manera surgio como
primera edicion en el afio de 1963 del libro Todo empezé el domingo, y en
1966 Los mexicanos se pintan solos. Esta realizacion de tipos y ambientes
costumbristas, cre6 escucla ya que tuvo como seguidores a los artistas Felipe
Ramos Dominguez y Bonilla,'” quienes eran dibujantes del diario E/ Dia, en los
que se aprecia una marcada influencia de Beltran.

Es importante destacar que Beltran, al igual que algunos miembros del
TGP de manera individual como Mariana Yampolsky y Andrea Goémez,
ilustraron eventualmente Libros de Texto Gratuitos durante el gobierno de
Adolfo Lopez Mateos y de José Lopez Portillo. Por ello, en este apartado se
destaca el compromiso que Alberto Beltran contrajo con algunas posturas
politicas o de partido, ya que siempre las tradujo con estilos artisticos
particulares de la pléstica, pues como sefialan Rita Eder y Mirko Lauer: “El arte

y la politica se complementan, pues no hay arte sin politica. Ademds tienen en

'* Nunca aparcce el nombre de pila de este artista.
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comin ser ideologias y constituir actividades que como ideal buscan
revolucionar al individuo y a la sociedad respectivamente. Hay vanguardia
artistica y vanguardia politica, pero no se niegan mutuamente”.*

En general es posible decir que, 1a adopcion del lenguaje figurativo que
llevé a cabo en ¢l TGP, respondié a una politica de denuncia y propaganda
tanto disidente como oficial, y a un arle de comentario social. Por ello Beltran
nunca dejo de ser un artista figurativo y representativo de una época importante
en la vida nacional, como lo vemos a lo largo de este trabajo.

A Alberto Beltran al igual que a José Guadalupe Posada los concibo poetas
del mundo popular y urbano, asi como creadores de un estilo propio, en el que
se unc lo costumbrista, lo ontologico y lo existencial. En ambos artistas la
humanidad aparece en la mejor de sus actuaciones, la tragicomedia de la
existencia, el carnaval con Pierrot y Arlequin. El escenario de Posada es la
ticrra seca y el zacatc, cs el sonido estrepitoso de fierros y bayonetas. El de
Beltran cs la bruma mal oliente, es el asfalto chicloso y candente de la segunda

mitad del siglo XX. Asi es como podemos verlo y apreciarlo a lo largo de este

texto.

® R. Eder, M. Lauer, Op. Cit., p. 67.
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Capitulo 1
Génesis de un artista

/Siempre estd haciendo monitos!

La personalidad

EL maestro Alberto Beltran dejé de existir el dia 19 de abril del 2002. Su muerte
se nos presentd con sorpresa, a pesar de los diferentes males que ya le aquejaban.
Este apartado pretende mostrar solamente una parte del maestro Beltran, de Ia
génesis de su dibujo, de su grabado y la ilustracion que realizé a lo largo de toda
una vida profesional. La intenciéon es dar forma a una semblanza biografica que
muestre sus inicios, su preclara vocacién y su capacidad en el uso de los materiales
pléstico-estéticos.™

La imagen del maestro Alberto Beltran como hombre sencillo, alejado de

banalidades y artificios, es la que mas se admiraba de su personalidad y la que él

! Lo expuesto cn este capitulo es producto en gran medida del trabajo de historia oral que llevé a cabo con el artista
Alberto Beltran desde 1990 hasta ¢l afio del 2001, los encuentros se realizaban en su oficina de la Sociedad
Cooperativa del diario £/ Dia donde laboré treinta y siete afios. Esto forma parte de mis primeras impresiones al
conocerlo y, dibuja claramente al personaje que vamos a estudiar a lo largo de este texto. Por otro lado, elegi el orden
tematico cronoldgico para el presente capitulo, con el objeto de que el lector quede con una comprension clara del
maestro Beltran y de su trayectoria artistica, procurando con ello enriquecer el estudio del arte y no sélo rescatar la
biografia del artista.

28
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Fig.1
Fabiola Martha Villegas Torres, fotografia de Alberto Beltran, 1990, 12.5 x 10 cm, México, archivo Fabiola Martha
Villegas Torres.
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mismo pgustaba construir para si (fig.1). Pero al quedarmos cn ello, nuestra
apreciacion resultaria en sumo superficial y poco halagadora para cualquier artista.
Beltran, como la mayoria de los seres humanos, poseia numerosas complejidades
psicologicas y emocionales. Los valores y definiciones en su personalidad se
conformaron a través de aprendizajes y posturas idcoldgicas. De dos hombres
principalmente recibié las mas fuertes influencias: del artista Leopoldo Méndez, y
de! maestro y pedagogo Patricio Redondo. No en pocas ocasiones le escuché
externar con admiracion el trato amable y familiar de Méndez y la extraordinaria
sencillez de Redondo.

Su rechazo a todo lo que representaba consumismo y vanidad se reflejaba
hasta en su vestir, y siempre lo implementaba de la misma manera, sin importar
lugar o circunstancia a tratar; generalmente sc le veia de pantalén y camisa de
algodon o guayabera. Para abrigarse portaba chamarra gris de tela de gabardina, y
cuando bajaba la temperatura, la cambiaba por chaqueta de franela estampada en
cuadros; calzaba zapatos negros con agujetas. Para enfatizar el rechazo que sentia
de la "clegancia " y el "buen gusto", entre sus pertenencias siempre llevaba consigo
una gasa de seda beige que, en algunas ocasiones, extraia de su morral, de su
pequefia maleta de vinilo o de su bolsa de plastico y se la colocaba al cuello,
ademas de actuar como /ord inglés en tono burlon y, entonces, todos a su derredor
se reian. En este sentido la compleja personalidad del maestro Beltran se mostraba
con un tono de suma sencillez.

El edificio del diario £/ Dia era el lugar donde pasaba la mayor parte del
30
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Fig.2
Fabiola Martha Villegas Torres, fotografia de Alberto Beltran comiendo jumiles, 1990, 14.5 x 11 cm, México,
archivo Fabiola Martha Villegas Torres.
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tiempo, incluso donde desayunaba y comia, era como su segundo hogar.”* Su casa
solo la utilizaba para dormir®® y la convirtié en almacén de sus dibujos, libros y
periddicos, Unicas pertenencias que para ¢l verdaderamente importaban. Beltran era
sumamente desconfiado y a muy pocas personas nos permitio el acceso a su casa.
El artista se tenia en muy alta cstima y ante sus pertenencias se comporté como
guardian de valiosisimo tesoro. Su oficina era un espejo de su casa.

Recuerdo aquella primera entrevista, pues con dificultad encontramos donde
colocar la grabadora, ya que por todos lados aparecian alteros de periodicos y
papeles dispuestos aparentemente sin ningun orden. En las subsecuentes visitas
alguna vez me llegé a decir que habia escombrado y acomodado todo para que me
sinticra comoda. Pero mas bien parccia que nunca sacudia, ni cambiaba, ni movia
objeto alguno, sino sicmpre incrementaba los papeles y periddicos, al grado que en
las dltimas visitas que ahi le realicé, me era dificil hasta verlo. Y con la confianza
que llegué a tenerle me atrevi a decirle: "jay maestro! entonces como estaria antes
del arreglo” y nos reiamos con gusto.

Durante once afios nunca cambid de lugar la maquina de escribir, la repisa
con calaveras, las velas, los juguetes artesanales, el gran papel de china picado en la
ventana, ¢l calendario con las fotos de Diego Riveray Frida Kahlo y su letrero que
rcza "El que se mueva no sale". Colgado en un extremo de la pared aparecia su

propia caricatura, una escultura en bulto redondo, asi como también algunos de sus

? Labord en ese diario hasta septiembre del 2000, como se verd mas adelante.
¥ Dos afios antes de morir, vivid en la Posada del Club del Periodista y los ultimos 20 dias le acondicionaron un

cuarto en el diario Ef Dia.
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dibujos y grabados, todo esto enmarcado por alteros cadticos de polvorientos
periodicos. jAh! lo que si ya no llegué a ver fue la hermosa y peluda tarantula
negra que le servia de modelo, cuando ilustraba un libro de biologia sobre insectos
y aracnidos. Beltran jamas trabajaba copiando dibujos. Por eso, cuando lo iba a
visitar, también mc recibian otros animalitos como éste. En otra ocasion lo
encontré comiendo jumiles, lo que hacia con gran placer y fue tan amable que me
invité a compartir aquel manjar (fig.2). Pero yo le contesté que ya habia
almorzado y le pregunté que a qué sabian. El me respondio: "fuertecito como a
rabanitos".

A proposito de los jumiles me conté que, en una ocasidon que viajaba en un
vagon del metro, uno de estos animalitos rondaba su brazo y a ¢l se le hizo facil
llevarselo a la boca. Pero al levantar la mirada vio como la gente a su derredor lo
observaba con asombro y repugnancia como diciendo "jese hombre esta loco!".

Otra de sus anécdotas, que ilustra su sencillez y que nunca olvidé, es la
siguiente: un dia, salicndo Beltran del trabajo con un paquete de periddicos bajo el
brazo, en el camino escuch6 a una viejita que le decia a otra: "jAy mira, pobrecito,
se ve que hoy no vendié nadal".

Asi entre platicas, risas y anécdotas, poco a poco lo fui conociendo y me fui
familiarizando con su mundo. Beltran cuando dibujaba era un hombre feliz y
gozaba con plenitud todo lo que profesionalmente emprendia. Era el autor de las
tiras comicas del diario E/ Dia; en una época ilustraba poemas en una plana

semanal para ¢l mismo diario; ocupaba el cargo de presidente del periddico
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independiente Senda Educativa en donde colaboraba permanentemente y publicaba
o ilustraba algun articulo. También participaba en la publicacion Punto y Aparte en
Jalapa, Ver., con una caricatura de plana completa que se titulaba Puntos y Rayas.
Impartia Cursillos como miembro del Seminario de Cultura a profesores de
educacion media en escuelas, centros educativos o, casas de cultura en diversos
lugares de provincia, participaba en platicas y visitas guiadas a centros de interés
historico y cultural, dictaba conferencias cada vez que era invitado con motivo de
homenaje a algin reconocido artista o sobrc temas relacionados con el arte, el
indigenismo, el periodismo, la antropologia o la educaciéon. De esta manera la
agenda de Beltran hasta septiembre del 2000 siempre estaba al tope. Después,
muchas personas lo continuabamos visitando y entrevistando con regularidad.
Recuerdo que en una ocasién me dijo refiriéndose al diario £¢ Dia: "Si no
cstuviera aqui dibujando, lo cstaria haciendo en mi casa o en otro lado".** En otro
momento comenté: "Aqui todos trabajamos en equipo y con cntusiasmo, pues £/
Dia desde que surgié, lo hizo en cooperativa. Conceptualizar esto es muy
importante, pues se trabaja con gusto y por lo mismo se trabaja mas".**
Para Beltran cl trabajo debia estar cnfocado hacia un objetivo de utilidad
publica:
Siempre he procurado que mi trabajo tenga una utilidad, que sea mensaje de algin
conocimiento, que sea ayuda para quien lo necesita. Por ello me he vinculado muchas veces
a la tarea que tienen a su cargo los educadores, los periodistas, y todos aquellos que
deseamos un Meéxico mejor, libre, independiente, mejor preparado, que reduzca las
injusticias sociales, que sea mas solidario con los pueblos que aspiran a lo mismo. Si lo

2 F, Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, El Dija , México, 6 de marzo de 1990.
* Idem.
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logro, ser4 mi mayor recompensa.?®

Al comenzar la primera entrevista, le pedi me dijera su nombre completo.
Me contestd: “Alberto Beltran, el nombre que uso profecsionalmente”. De esta
manera inici¢ con ¢l hombre y con el artista el recorrido de su vida, la cual

pretendo esbozar aqui.

La época

Cuando el artista vio la luz por primera vez el 22 de marzo de 1923, en la Ciudad
de México, se comenzaban a dar importantes acciones de reconstruccion nacional,
entrc otras, una innovadora y entusiasta fuerza cultural y artistica. En aquel
entonces la nacién era gobernada por el General Alvaro Obregon (1920-1924).
José Vasconcelos fungia como Rector de la Universidad y fue el encargado de
fundar la Secretaria de Educacion Pablica (SEP), en la que se contemplarian como
proyectos medulares emanados de la Constitucion de 1917: el conformar al sistema
cducativo bajo los designios y control cstatal, asi como federalizar la educacién

fortaleciendo el nacionalismo revolucionario.

9327

Para el afno de 1923 sc comenzaron a organizar "Las Misiones Rurales™’ con

un gran numero de educadores muy politizados, que buscaban la implantacion de

* S.a., Invitacion, Obra grdfica de Alberto Beltrdn, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn Escuela Preparatoria
n° 3 de Nuevo Ledn, Monterrey, 12 de marzo de 1990.
" En la época del presidente Lazaro Cardenas recibieron ¢l nombre de Misiones Culturales.
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una educaciéon comunitaria dentro del proyecto de actividades econémicas y
organizativas del Estado. Caciques y clero sintieron atacados sus intereses y para la
segunda mitad de los aflos veinte encontramos testimonios de persecuciones,
hostigamientos, tortura, mutilaciones y asesinatos de profesores rurales.** Otro
aspecto importante fue la participacion de Gonzalo Robles (habia sido dirigente
zapatista) al promover la creacion de escuelas de agricultura como la Escuela
Agricola Antonio Narro de Saltillo, Coahuila, que fue fundada en el afio de 1923.
Dos afios antes en 1921 se creo el Instituto Politécnico Nacional dependiente de la
SEPR.”

En el afan politico de conformarnos como nacion, el mexicano se empieza a
definir desde el siglo XIX, cuando concluy6 la Independencia, pero por primera
vez durante el gobierno de Alvaro Obregon sc dio lugar a los nucleos indigenas
con la creacién del Departamento de Educaciéon y Cultura Indigena. El historiador
Ricardo Pércz Monfort refiere que en las décadas de 1920 y 1930 se busco un
cuadro para concretar lo nacional y de manera un tanto artificial se tomé al Bajio
como simbolo de la identificacion nacional: El charro y la china poblana bailando
cl Jarabe Tapatio.” En cuanto al estereotipo masculino, se representé enamorado,
fanfarron, pendenciero, borracho, jugador y cantador (esto queda ain mas claro
cuando vemos las peliculas de Pedro Infante y Piporro en los afios cuarenta y
' Debemos recordar la Guerra Cristera de 1926 cuando las fuerzas politicas del gobiemno de Plutarco Eljas Calles se
enfrentaron con las del clero. Vid. Sergio de la Pefia, “Calles contra Obregén. La Consolidacion del Estado”, México

un Pueblo en la Historia, México, Editorial Patria, T.IV, 1991, p.113.

?° El Instituto Politécnico Nacional se fundo con la idea de concentrar la
por problemas principalmente financieros, su funcionamiento regular fue pos!ergndo por mas de diez aftos. lblzlem .

ialidades té

S R. ‘Pérez Monfor, & pas del Nacionali Popular Mexicano, México, CIESAS, 1994, p.119.
36

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




cincuenta)®' .

En este esfuerzo para precisarnos como mexicanos con raices culturales de lo
nuestro, s¢ comenzaron los trabajos de la recuperacion arqueoldgica, historica y
étnica. Ademas se promovié el conocimiento de la lengua nacional como factor
central de esta empresa. Los grandes tedricos en esos momentos, Rafael Ramirez y
Moisés Sdenz, coincidieron en que el indigena debia conocer la lengua nacional
para que de ahi partiera su incorporacion a Ia nacién, en otras palabras, para que el
indio entrara a la comunidad macroétnica del mestizaje, y al imaginario social de la
historia patria. Desde principios dc los afios treinta cn adelante, la politica de
Estado intenté ofrecer una interpretacion "revolucionaria” de la historia basada en
una retdrica inventada por especialistas e idedlogos para crear de esta manera el
mito moderno del "Partido Nacién".

También durante esos aflos se iniciaban la novela y el cuento de la
Revolucion Mexicana, y la nueva musica con la investigacion de los temas
populares. En las artes plasticas, un grupo de artistas recurricron a formas, técnicas
y contenidos novedosos, que se vieron principalmente expresados en las obras de
muralistas y grabadores. Los primeros a principios de los afios 20 se inspiraron en
el arte prehispanico, en el indio actual, en el arte popular, en el nacionalismo, en el
proletariado, y se apasionaron por la Historia de México, su objetivo era llevar la
comprension del artec a obreros y campesinos y lograr que todo el pueblo tuviera

acceso a las obras. El prmc1pal interés de los grabadores fue solidarizarse con esos

3 1id., A. de los Reyes, “El nacionalismo grafico™, en Historia del arte mexicano, T. X11, México, Salvat,
1982.
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mismos grupos sociales. Para ello ponian las obras a su servicio.’> Ambos se dieron
a la tarea de establecer organizaciones semejantes a sindicatos obreros, pues al igual
que ellos los artistas pretendian producir obras colectivas, ajenas a todo culto
individualista. De esta manera surgieron c¢l Sindicato de Obreros, Técnicos,
Pintores y Escultores SOTPE (1923-1926), creado principalmentc por los
muralistas, y la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) (1934-
1938). El organo periodistico del primero fue E/ Machete , del segundo Frente a
Frente.

Los siguientes movimientos culturales y artisticos conformaron la época de
la nifiecz de Beltran: ¢l movimiento Muralista, el Estridentismo, Las Escuelas al
Aire Libre, Los Centros Populares, La Escuela de Escultura y Talla Directa, El
Grupo j30-30! y la mencionada Liga de Escritores y Artista Revolucionarios
(LEAR), fueron parte de la cultura visual del nifio Alberto, y también se vicron
reflejados en los ojos de diferentes artistas de la época, que mas tarde comparticron
sus conocimientos con el joven Beltran.

Por otro lado, es importante sefialar que la obra grafica se mantuvo viva més
tiempo que la de los grandes muralistas, debido al requerimiento de otro tipo de
necesidades materiales, a pesar de que contaron con menos apoyo financiero por
parte del Estado. Fue de vital importancia la produccién grafica de los afios 20 y
30, como se observa en el grabador y dibujante Leopoldo Méndez quién, de 1925 a

1927, se unio al grupo de estridentistas, en Jalapa, Ver., e ilustr6 la revista
** H. Prignitz, EI Taller de Grdfica Popular 1937-1977, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1992, p.11.
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Horizonte. Por su lado, en 1928 Francisco Diaz de Leon instalo en la Escuela
Central de Artes Plasticas el Taller de Artes del Libro y ensefié grabado junto al
japonés Tamiji Kitagawa cn las Escuclas de Pintura al Aire Libre. También
Gabricl Fernandez Ledesma, Leopoldo Méndez, Fernando Leal y Francisco Diaz
de Leon, al lado de otros, fundaron el Grupo j30-30! y cditaron una revista que
Hevo el mismo nombre. En 1929, Gonzalo de la Paz Pérez, entonces asistente dc
Fernando Leal, organizé la primera exposicion grafica del grupo. Carlos Alvarado
Lang impartio clases de grabado en la Academia de San Carlos. Entre sus alumnos
estuvieron cl propio Alberto Beltran, Lola Cueto, Luis Garcia Robledo, Amador
Lugo, Francisco Moreno Capdevila, Federico Cantit y Nicolds Moreno. En 1937
Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins y Luis Arenal fundaron el Taller de Grafica
Popular, mejor conocido como TGP, cuya produccién ¢ importancia como
movimiento artistico e ideologico atrajo aftos mas tarde a Alberto Beltran. Todos
estos movimientos dieron una faz diferente a las artes plasticas, a la gréfica, al

dibujo y a una scrie de manifestaciones abocadas a nuevas formas en la busqueda

de un México nucvo.

La familia Beltrin Garcia

Alberto Beltran nacié en el seno de una familia humilde. Por ello la casa que le dio

cobijo cuando nifio fue una sencilla vivienda de vecindad, ubicada en la Calle José
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Fig.3
Alberto Beltran, Macaco conduciendo, 1934, dibujo a tinta negrm sobre cartulina blanca, s/m, México, archivo
Divisién Cultural La Torre de Papel.
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Joaquin de Herrera ¢n la colonia Morelos, muy cercana a Tepito.

Fue ¢l mayor de ocho hijos (cinco mujeres y tres hombres). Su padre se
llamaba Hesiquio Beltran, cra sastre y la gente del barrio conformaba su principal
clientela. Su madre, Josefina Garcia, se dedicaba a los quchaceres del hogar, pero
antes de contraer nupcias, sc habia ganado la vida como trabajadora doméstica. La
abuela materna, Guadalupe Castillo, toda su vida fue trabajadora doméstica. Con
frecuencia visitaba el hogar de su hija, e incluso, tenia ahi techo y comida cada vez
que se¢ encontraba sin trabajo. El nifio Alberto Beltran le tenia gran afecto y, la
consideraba piedra angular y pilar para su personalidad. El artista contaba que ella
no tenia conocimientos cscolares, pero que poscia enormes dotes imaginativos,
pues al nifio lc hablaba de los aztecas y le decia que ese pucblo habia sido de seres
superiores muy trabajadores y limpios. Beltran nunca olvidé aquellas platicas de
dofia Guadalupe Castillo, y quiza fueron las semillas de lo que después germin6 en
cl artista respecto a su labor con los pueblos indigenas.

Beltran recuerda como sus padres le hacian toda seric de recomendaciones:
iNo e pares en las puecrtas! no vayan a creer que estas pidiendo un taco. {No te
metas a las casas! |No oigas pldticas ajenas!. La responsabilidad y el amor al
trabajo eran los valores mds preciados en aquel hogar, de tal suerte que a los doce
ailos ya trabajaba en la sastreria, pues era parte fundamental en la educacion
familiar: aprender y heredar ¢l oficio de los ancestros.

Curso6 sus primeros estudios ¢n la escuela vespertina Vicente Villada, ubicada

en la esquina de Ferrocarril de Cintura y la calle de José Peiia y Peila. Desde muy
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Fig.4
S.a, fotografia de Alberto Beltrdn, 1935, 17 x 12 cm, México, archivo Alberto Beltrén,
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nifio, Beltran dio muestras de poseer gran habilidad para el dibujo. Coment6:
"Dibujar era mi pasion principal; en la escuela se dicron cuenta y me encargaban
dibujos los compaiieros y los macstros, pero precisamente por las limitaciones en
que vivia, no habia facilidades para hacerlo, no tenia papel ni colores, entonces
utilizaba las orillas de los periédicos".>

Para el padre era muy preocupante que el hijo dibujara, pues considcraba que
esa actividad no podia garantizarle un ingreso. Don Hesiquio concebia unicamente
como modo de vida cl aprender algin oficio que tuviera que ver con las
necesidades basicas: la de panadero, de zapatero, de sastre o carpintero. Los unicos
pintorcs que conocia eran aquellos que pintaban las fachadas de las pulquerias y
decia: {"Como les pagan con pulque, se vuelven borrachos"!. Y no sc cansaba de
comentar: "qué hago con este muchacho que siempre estd haciendo monitos con un
chamaco de la vecindad". El chamaco era un amiguito de Beltran de nombre
Rubén Navarro.

Beltran parece no haber tenido algiin familiar del cual heredara el gusto por
las actividades artisticas, ya que todos en su familia fueron sastres y obreros a
excepceion de su tio Alfonso Franco, que hacia troqueles para estampar medallas,
pero la proximidad con él nunca fue muy estrecha. Sin embargo, su hermano Luis,
¢l segundo de la familia, también dibujaba y grababa. Siguid a Alberto en varias
actividades que éste emprendié. Formé parte del Taller de Grafica Popular y

trabajo como dibujante de cartillas de alfabetizacion, aunque nunca logré destacar

M F. Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Op, Cit, 6 de marzo de 1990.
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Fig.5
S.a., Aladino, 1935, llustracion de la revista Aladino, s/m, México, Libro Puros cuentos, historia de la historieta

lert México 1934-1950.
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como su hermano mayor. La menor de todos, Lupita, narra lo siguiente: "Luis fue
un nifio muy carifioso, de joven muy alegre y bailador, al grado que se gané el
mote de "Diablo". Alberto en cambio cra serio y taciturno por ello lo apodaban "El
Monje". Ambos muy guapos y de personalidades muy atractivas. Luis era moreno
de ojos verdes mas guapo quec Alberto, pero Alberto mas dotado para el arte".™ Sin
embargo, toda su vida también se dedico y vivié del arte y, a pesar de ser méas
joven que Alberto, fallecié el 10 de junio de 1990, a los 66 afios de edad. De él,
Beltrdan hizo un retrato bastante preciso en un reportaje que escribié en e periédico
Punto y Aparte y que titulé "Exposicion postuma de Luis Beltran".

Luis y yo, aunque hermanos, no nos comunicébamos nuestros pensamientos, tampoco
nuestras actividades; sin embargo, ahora caigo en la cuenta, después de tres aflos de
fallecido, al ver sus obras, dibujos, grabados, pinturas que demuestran lo cercano que

éramos.
Tal vez yo, mayor un afio, ensimismado, no volvi la cara hacia él, ni ¢l acudié a mi. Pas6

por la sastreria de nuestro padre, igual que yo, fue a la misma escuela de dibujo, llego a
trabajar al Instituto Nacional Indigenista donde yo habia estado, aunque por breve tiempo
estuvo en el Taller de Grafica Popular. Regresamos a la misma escuela de dibujo donde

estuvimos. Ahora para dar clases. Le gustaba ensefiar igual que a mi.
Desde luego no todo era coincidencia, su cardcter y temperamento eran otros. Hacer un
juicio sobre su obra se me dificulta, no tengo la perspectiva suficiente, siento estar tan

cercano que se me vuelve impreciso.”*

La cuarta de sus hermanos Marta, también poscia dotes artisticas pues cursé
los estudios de sccundaria cn el Conservatorio, ingresé a la Escuela Superior de
Musica en donde realizo la carrera de piano, practico el arpa y formoé parte de una

orquesta. Esto muestra que los padres a pesar de no creer en el futuro de

* F. Villegas T, entrevista a la Sra, Guadalupe Beltran Garcia, en la Escuela Nacional de Artes Graficas, México,

22 de mayo de 1998.
** A. Beltran, "Exposicion Postuma de Luis Beltran®, Punto y Aparte, Xalapa Ver., jueves 10 de junio de 1993,

p.33.
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Fig.6
S.a., Paquin chico, 1937, lustracién de Paquin chico, un cuarto de tabloide, México, Libro Puros cuentos,
fistoria de la historicta en México 1934-1950. .
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profesiones artisticas, cedian ante las vocaciones de sus hijos. Un ejemplo claro de
ello fue aquel aliciente tan significativo para Beltran, cuando su mama le compré
una revista de historietas y cuentos con cardcter educativo, que tlevaba por nombre
Macaco, en la que se invitaba a los niflos a mandar sus dibujos.

[.a mama enviaba por correo los de Beltran, luego ¢l mismo lo hacia. No es
dificil imaginar que, originalmente, la revista haya sido de interés propio de dofia
Josefina, pues las historietas sicmpre han tenido como publico mayoritario a gente
adulta, Ademas, explicitamente, Macaco dedicaba una de sus paginas al bordado;
para ello ofrecia grabados impresos para que se calcaran, lo cual pudo atraer su
atencion.

Beltran vio en Macaco publicados algunos dc sus dibujos ¢ incluso se los
premiaron como fue ¢l caso de "Macaco conduciendo" (fig.3). En aquel entonces
cl joven artista tenia once afios (fig.4) y el ver sus dibujos en la revista, le produjo
un inmenso placer y mas aiun el hecho de recibir como premios cuadernos y
lapices. Todo esto motivé y alenté mayormente su interés por seguir dibujando,
aunque fuera a escondidas de su papa. Contaba Beltran, que se seguian reuniendo
algunos de los participantes de la revista y se auto nombraban "Los Macacos". Sélo

habia una mujer entre ellos la cual, decia Beltran, comenté una vez: "Pero c6mo,

¢Entonces yo soy La Macaca?" ™

* Lo externd Beltran en la muestra de algunos de sus grabados que lievé por nombre Lo Negro y lo Blanco®., Se
montd en ¢l Museo Juan Pablos, 101, en Polanco en la ciudad de México. El 9 de octubre de 1995,
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"I Francisco Sayrols, el fundader !
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Fig.7
L.Hidalgo, Francisco Sayrols, ¢l fundador, 1935, dibujo, s/n, México, Libro Puros cuentos, historia de la
historieta en México 1934-1950.
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Antes de Macaco...

El naciente capitalismo mexicano de la segunda mitad de los aiios treinta y la
década de los cuarenta coincidié con la proliferacion de las revistas de historictas
en las que especificamente las de monitos” tuvieron un despeguc apasionado; sus
tirajes crecieron desmesuradamente y el consumo de pepines™ se hizo vicio
nacional.”

A mediados de los aflos treinta las historictas se independizaron de la
publicidad, mientras que antes habian formado parte de folletos propagandisticos
de empresas como Procter and Gamble, Canada Dry y EI Buen Tono. Una vez
libres, se destinaron a los periddicos para poco después ser disefiadas expresamente
en revistas de formato medio tabloide. Para el aflo de 1939 adoptaron ¢l sistema

del "continuara” con 15 y 20 viiictas lo que las convirtié en las mas rapidas dcl
mundo.*® Los moneros iban al dia y tenian que someterse a un ritmo frenético de

trabajo. Su éxito no se¢ detcrminaba por los dibujantes ni por los lectores sino por

la industria editorial y el sistema de distribucion. Son los hombres que controlan la

*? "Los términos historieta y monitos son la denominacion que este género recibe en México. Comics es 1a que se da
en Estados Unidos siendo ésta la mas difundida”. Fid,Thelma Camacho Morfin "La Zoociedad en monitos historia
y cultura popular”, tesis de licenciatura, UNAM, 1993, p.23.

** Por el nombre de la publicacion Pepin de José Garcia Valseca, por mas de dos décadas las revistas de historietas
fueron conocidas en México como "Pepines”. 1id. J. M. Aurrecoechea, A. Bartra Puros Cuentos, La Historia de la
Historivia en México, 1934-1950, México, Editorial Grijalbo, 1993 p.15.

™ "Una de las caracteristicas especificas de la historieta reside en que es un medio de comunicacion masivo, que nace
y st vincula a través de In prensa, durante la plenitud del capitalismo industrial*. T. Camacho Morfin, Op. Cit, p.23.
** Para R. Gubernla viiieta es una reprcscntm:ic’m pictorica del minimo espacio y/o tiempo significativo que
constituye la unidad de montaje de un comic. Vid. R. Gubern, £l Lenguaje de los Comics, Barcelona, Peninsula,
1974, p. 37. Gubern especifica que la vifieta no tiene que reducirse a una f'omm determinada. Uno de sus principales
clementos es ¢l encuadre que es la delimitacion bidi ional de un espacio.
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Fig.8
A. Cartillo, £l mago maravilla, 1935, ilustracion para la revista Paguito, medio tabloide, México, Libro Puros
cuentos, historia de la historieta en México 1934-1950.
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enmarafiada red de agentes, despachos, expendios y voceadores y los que reinan
tras el trono. Sus nombres son menos conocidos que los de los productores de
historictas y su trayectoria mas dificil de rastrecar. Para la década de los afios
cuarcnta ya se encuentran bien detectados: Manuel Corchado era el mandamas de la
Unién de Voceadores y Everardo Flores el distribuidor. Ambos cran duefios
indiscutibles del mercado de diarios y revistas.

Las publicaciones de monitos que hicieron la historia dc la historieta en
México fueron: Paquin, Paquin el Chico, Paguito, Paquito el Chico, Pepin,
Chamaco, y Chamaco el Chico.

El emigrado espafiol y experto en mercadoiecnia Francisco Sayrols fue
creador en 1934 de Paquin, primera publicacién especializada cn ¢l género de
comics y comercialmente exitosa. A mediados de los afios 30 faltaban las
publicaciones dedicadas a los nifios y don Francisco Sayrols atacé este flanco del
mercado. Sin embargo Paquin no fuc la primera; su antecesora inmediata llevé por
nombre Pin-Pon que junto con Aladino (fig.5) y Macaco constituyeron las pocas
revistas infantiles de aquél entonces. Las tres primeras surgicron en 1932, Macaco
en 1933,

En el aiio de 1932 Adelaido fue fundada por el dibujante Juan Arthenack
quien se especializaba en comics y él mismo la ilustraba junto con su hijo Antonio

Arthenack y el dibujante principiantc Angel Zamarripa.

De hecho esta publicacion es precursora de las revistas de monitos mexicanas, y al
presentar casi exclusivamente historietas de “Adelaido", se adelanté dos decenios a los
primeros comics hooks dedicados a un sélo personaje, los que se generalizaron en los afios
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Fig.9
S.a., Pepin chicoll, 1938, ilustracién de la revista l'q)ln chicoll, un cyarto de tabloide, México, Libro Purog
icuentos, historia de la historieta en México 1934-1950
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cincuenta. Adelaido es, sin embargo, una publicacién familiar, una empresa de autor
esforzada y vanguardista pero sin gran trascendencia mercantilista. 2in-Pon comienza a
aparecer poco después, fue editada por dos empleados del diario Excélsior, el cajero Perea y
su ayudante Bduardo Flores. Estc semanario publica cuentos, historictas comicas
norteamericanas y argentinas y algunos comics mexicanos como Aguila Blanca, de Alfonso

Tirado.

Ninguna de estas revistas tiene auténtica proyeccion comercial, pero todas apuntan hacia
un mercado en ¢l que la Editorial Sayrols aun no incursiona, de modo que cuando Perca y
Flores le ofrecen Pin-Pon, don Francisco la compra sin pensarlo dos veces y procede a
inyectarle tinta nueva. Para empezar, lc cambia ¢l nombre por el de Paquin, en un reiterado
afén tocayista pues su tnico hijo también sc llama Francisco."'

Paquin eslaba conformado dc manera semejante a Macaco. Originalmente
aquel se subtitulaba: Semanario Humoristico Infantil. Y este: Semanario Infantil.
De igual modo que Aacaco, al principio Paquin fue una miscelanea de temas, pues
contenia historietas, material instructivo y recreativo, rompecabezas, anécdotas,
dibujos para iluminar, concursos y trabajos manuales y encomiaba ante los padres
de familia los beneficios que obtenian los niflos si los inducian a leer la revista.
Después aparecié Paquin el Chico” (fig.6) también de Francisco Sayrols, en
formato de un cuarto de tabloide. Su personajc era la caricatura de un nifio con
gran rostro, copete rizado, ojos redondos, cuyas facciones solo eran puntos y lineas
ondulantes. Una de sus historictas llevd por nombre "El Charro Misterioso".

Sayrols fuc ¢l primer editor de revistas a escala industrial, pero no el mas
prolifico y exitoso econémicamente, debido probablemente a su interés educativo.
La competencia exploto el erotismo y se volvié populachera. En general, a los

empresarios que imprimieron y distribuyeron las historietas no les interesaba

“1. M. Aurrecoechea y A. Bartra, Op.Cit, T .11, pp. 47-48.
*? A las historictas se les anexa el término Chico porque su formato se redujo de medio tabloide a un cuarto de

tabloide.
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Fig.10
ID. Lépez, Flor de arrabal, 1944, ilustracion de Ia revista Chamaco chico, un cuarto de tabloide, México, Libro
Puros cuentos, historia de la historieta en México 1934-1950.
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instruir, fueron hombres pragmaticos, comerciantes avidos dc clientela cuyos
objetivos eran las utilidades. Francisco Sayrols fue una excepcion a la regla: sin
decir que la educacion fucra su principal interés o que estuviera compenetrado de
un espiritu instructivo o moralizante, prefirio  seguir contribuyendo con
publicaciones sanas e instructivas, ademas de escribir y vender cursos dc
entrenamiento sin macstro y métodos para triunfar en los negocios (fig.7). En el
afio de 1947 traspaso su revista a la editora de periddicos dueiia del diario Lu
Prensa.
Las historictas Paquito y Pepin fucron creacion del coronel revolucionario

José Garcia Valseca. La primera surgié en marzo de 1935, aparecia los martes en
formato medio tabloide, costaba diez centavos y se subtitulaba: E/ chico mds
Jamoso del mundo que instruye a chicos y grandes. Tuvo gran éxito y fue su
primer ncgocio verdaderamente rentable. Era una verdadera revista de masas.
Originalmente estuvo conformada por comics importados como “"Mandrake el
Mago" de Lee Folk, "El Ratén Miguelito" de Walt Disney, "Popeye" de Segar y
"El Gato Felix" de Pat Sullivan. El emblema de la revista era Pinky, héroe de la
tira de Charlic Schmidt y Eddie Sullivan, que en México se transformé en
"Paquito”. Una de sus series sc titulaba "Charros del Bajio". Uno de sus personajes
se llamaba "El Mago Maravilla" era un corpulento negro de rostro hieratico, con
indumentaria de africano colonizado, pues combina la piel de tigre con las
bermudas (fig.8). A Paquito también le nacié un hermanito, Paguito el Chico en

formato de cuarto de tabloide y se convirtié en revista diaria.
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Arroyo, Palomilla, 1937, ilustracion de la revista Palomilla, medio tabloide, México, libro Puros cuentos, historia
He la historieta en México 1834-1950.
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En 1936 Garcia Valseca lanzé Pepin con ¢l subtitulo El Chico mds famoso
del mundo (fig.9), alcanzoé gran é€xito y por un cuarto de siglo gracias a él se le dio
el nombre genérico de "Pepines" a las revistas de monitos. Nacié con la
colaboracion de Excélsior, y ¢l permiso de Everardo Ramirez Flores:

...es en todo semejante a Paguito su emblema es el personaje Smitty, de Walter Berndt,
rebautizado y su contenido provienc mayoritariamente de King Features y Editors Press.
De la primera agencia destacan Dick Tracy de Chéster Gould y Terry y los Piratas de
Milton Caniff; de la segunda, El Fantasma de Lu Falk. De los primeros niimeros la unica
serie nacional es "El Flechador del Cielo", de Alfonso Tirado, pero a fines de los afios treinta
Pepin publicé exclusivamente historictas mexicanas.**

Su primer dibujante fue el ya mencionado creador de Adelaido Juan
Artenakack.

En el afio de 1954 Garcia Valseca cancelé Pepin para dedicarse por entero a
los periddicos serios que le daban la nombradia a la que siempre aspiré. En 1936
lanz6 la revista Paguita destinada al publico femenino adulto e infantil:

En la seccion para grandes hny modas, recetas de cocing, patrones y chisties de
Hollywood, en la seccion de chicas, que abarca aproximadamente la mitad de la revista, se
publican historietas. Las dos secciones estan integradas por servicios importados y cn la de
comics predominan las protagonistas femeninas: Myra North, de Charles Coll; Little Annie

Rooney de Dassell Mc Clure, y Borts and her Buddies, de E. Everestt Martin, cuya heroina
es transformada en "Paquita" y le da ¢l nombre a la revista.**

En el alo de 1936 surgi6 Chamaco, su creador fue Ignacio Herrerias
conocido comunmente como Chamaco Herrerias. Fue cronista y reportero antes de
convertirse cn editor, y socio-compadre del conocido fotorreportero Agustin V.

Casasola. Chamaco (fig.10) fue el primer diario de revistas en el mundo y Ia

*ibidem., p.63.

“*ldem
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ldo Méndez, Campesino de Jalisco, 1949, litografia, s/m, México, Col. TGP.
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revista mexicana de mayor tiraje en su tiempo, se publicaban 700 mil cjemplares
diarios e incluso llegé al millén con un pablico de millon y medio de lectores.
Adopté el formato medio tabloide, era semanal y el precio de diez centavos. En los
afios de 1937 y 1938 se situé a la vanguardia, una de sus historietas era "Caretas",
Historia de un diamante. También tuvo un hermano menor Chamaco Chico. Fue la
primera revista industrial de monitos que adopté el formato de un cuarto dc
tabloide; después la competencia hizo lo mismo. Entre sus historietas se encontraba
la titulada "El lLadron de Bagdad". Algunos dc los dibujos aparccen con la
deformacion propia dc la caricatura; se encuentran otros con los nombres de
“Horacio™ y “Senda”. Un personaje mas fue "Conni", a quién se le representaba
como mujer sofisticada. Los dibujantes de esta publicacién cran: Galindo, J.
Quintero y Monterrubio, segln las firmas. La época de oro de Chamaco finalizé en
1944 con el deceso de su creador.,

Fue un hecho que para el afio de 1936 bajo el gobierno de Lazaro Céardenas
las historietas habian demostrado su cficacia al grado que la Seccretaria de
Educacién Piblica dirigié una revista de monitos a través de su Comisiéon Editora
Popular: se llamaba Palomilla (fig.11) y fue lanzada por el Departamento
Autonomo de Prensa y Publicidad (DAPP). Se subtitulaba La Revista que instruye
¥ divierfe. Aparecia quincenalmente, se conformaba de 32 paginas, en formato
medio tabloide, con portada en tricotomia e interiores a dos tintas, costaba cinco
centavos. Contenia articulos didacticos con temas cientificos, histdricos y politicos.

El personaje central era "Timoteo" un nifio moreno, descalzo que vestia jorongo y
59

" TESTS CON
| FALLA DE ORIGEN

[




Fig.13
Fermando Macedo, Macaco, 1934, dibujo de la revista Macaco, cuarto tabloide, México, archivo Division Cultural
La Torre de Papel. '
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sombrero. Palomilla resultéd ser una revista legible, simpética y poco institucional.
Por su parte los miembros del Taller de Grafica Popular TGP echaron mano

de viiletas, cstilo historictas en Jlos carteles que realizaron en apoyo a los

campesinos y proteccion a sus mercancias. Consideraron que tal expresion también

podia ser eficiente para cl mensaje social (fig.12).

La revista Macaco

En la revista Macaco Semanario Infantil encontramos los primeros dibujos que se
conocen de Alberto Beltran y datan del afio de 1934 cuando el artista contaba con
apenas once afios.

Macaco fue un modesto éxito editorial que s6lo duré dos aflos, de 1933 a
1935. Aparecian como responsables el gerente Aurelio Villegas y el director
Fernando Macedo, siendo este altimo también su principal dibujante y el autor del
personaje "Macaco". El otro dibujante, Rafael Araiza era un joven de 17 afios,
trabajaba de planta y ganaba dos pesos diarios. Sus series eran principalmente de
ambiente boxistico y llevaban por nombres: "Primo Ternera", "Botija" y "A
Batazo Limpio". Con cllas llenaba casi todas las paginas de la revista. El taller
donde se imprimia Macaco era un pequeiio local ubicado en la céntrica calle de
Isabel la Catolica n® 22, y la revista solo costaba cinco centavos.

La historieta originalmente estuvo conformada en formato medio tabloide,
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Fig.14
'Varios autores, Dibujos infantiles, 1934, dibujos tinta china negra sobre cartulina blanca, s/m, México, en la revista
1e Se io ] i1, archivo Division Cultural La Torre de Papel.
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después se redujo a un cuarto. Sc imprimia en prensa plana y originalmente a
color. Respecto al formato en "pepines”, los autores del libro Puros Cuentos narran

lo siguicnte:

Bajo el reinado de los pepines se extiende sobre la historia mexicana una larga noche de
monocromia. Al comicnzo fue ¢l arco iris en los suplementos dominicales, y las primera
revistas de historictas incluycron, todavia, algunas paginas a color. Pero cuando los monitos
se masificaron gracias a sus precios populares, lo primero que se sacrifica es el nimero de
tiras por pliego y en consccuencia las tintas. El color se reserva para la portada, y no en
todos los casos, los interiores son negros, sepias, azules o verdes pero siempre

monocromos.*

La primera plana estaba dedicada a las historietas de "Macaco", un hombre
que habita en la selva. Eran secuenciadas pero iban apareciendo nucvas aventuras y
personajes. Se retoma ¢l mito de Tarzan, y en este caso "Macaco" es el hombre,
mono, ¢l personaje central y ¢l héroe. Se le representa como changuito fantaseado
a la manera en que Pat Sullivan realizo su "Gato Félix". La cabeza y su cuerpo son
conformadas por dos csferas, con las extremidades en forma de popotes, en el
rostro dominan los ojos en tamaifio, sin embargo la boca también es grande y
cxpresiva, mientras las manos y los pies son de enormes proporcioncs: las primeras
portan guantes, los segundos voluminosos zapatos con suela (fig.13). Se hace
referencia a la choza que sus padres construyeron en la selva, a la muerte de estos y
a sus amigos (algunos animales).

La historieta colaboraba con la educacién y contenia principios diddcticos.

Habia una pagina en la que se invitaba a los nifios a concursar y para ello tenian

‘S Ibidem., p.182.
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Fig.15
S.0., 2l congjo polvorin, 1934, ilustracién cn la revista M. Se 0 infantil, cuarto tabloide, México, archivo
Division Cultural La Tormre de Papel.
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que mandar dibujos. De éstos se scleccionaban nueve para su publicacién y se
premiaban dos (fig.14). El tema era libre pero 1a mayoria de los nifios dibujaba a
"Macaco" cn diferente actitud e indumentaria. A veces aparecia como marinero,
torero, romano, cocinero, alpinista o revolucionario. En otra pagina se reproducian
historietas, cuentos y pasatiempos tomados de la revista educativa para nifios de
origen argentino llamada Billiquen. Algunos de estos cuentos eran: "La Nifia de
Nieve y la Nifa de Fuego", "EI Gallo de la Cresta Mocha", "El Conejo Polvorin"
(fig.15). Una pagina se titulaba "Buzén Infantil" y sc dedicaba a sefialar los errores
técnicos de los dibujos que los nifios mandaban. Se enfatizaba respetar las reglas y
lo hacian como verdaderos instructores. Con ello conducian a los nifios a la
disciplina y a la pulcritud, pero siempre con tono amable y motivante. Los
comentarios mas frecuentes que les hacian eran: "Tus dibujos merecen ser
publicados en su oportunidad”, "Pronto verds publicados tus dibujos"”, "Sélo el que
no trabaja no se equivoca" (a veces sc¢ les mencionaba de ti y a veces de usted).
Entre los consejos para mejorar la técnica estaban: "Borra bien las lincas de lapiz
antes de entintar”, "Hay que usar tinta negra", "Que tu letra sea mas grande y que
no sc emborrone." Remarcaban la creatividad y la gracia, por ¢jemplo a uno le
dijeron: "jQue romano mas fumador nos mandaste!". Con todo ello ayudaban al
programa cducativo del pais. Otra seccién cra "Historia sin Fin". En ella se
publicaba una historieta cémica con un cuadro en blanco. El objetivo era que el
nifio terminara la historia dibujando en un trozo de cartulina el altimo cuadro. Era

un excelente ejercicio para fomentar la imaginacién y desarrollar su habilidad
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Fig.16
Alberto Beltran, £l guarda costas, 1934, tinta negra sobre cartulina blanca, ilustracién en la revista Macaco
Semanario infantil, cuarto tabloide, México, archivo Divisién Cultural La Torre de Papel.
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manual. También sc aceptaban cuentos escritos por los nifios para que se entrenaran
en la escritura y la redaccién. Los premios eran dulces, lapices, libretas, carteritas y
otras pequeiias cosas. Cuando los niffos los iban a recoger, se¢ les invitaba a que
pasaran a observar la imprenta y la manera como sc elaboraba la revista. Beltran
gano lapices de colores y un cuaderno, ¢l mismo narraba que de inmediato percibié
el olor de la imprenta y hasta el dltimo momento que labord, vivié con él. El
interés de los nifios, mds grande que los premios, era ver publicados su dibujos. No
hay duda que existia el interés comercial, pues se alentaba a los nifivs para que
compraran por un centavo los chicles y dulces de café con leche marca "Macaco":
también, a cambio de 10 ctiquetas, les regalaban un avién armable que se clevabay
aterrizaba, por 30 etiquetas sc les obsequiaba un niamero de Macaco y por 750 una
suscripcion de 25 nameros. Ademads decian que, para estimular el ingenio de los
nifios, éstos podian remitir dibujos en tinta negra de caricaturas del personaje
"Macaco" con leyendas alusivas a sus dulces y chicles. Sin embargo, la finalidad
comercial se¢ compensaba con la extraordinaria imaginacion y la labor pedagdgica
con la que trabajaban.

A continuacién se transcriben los conscjos que en la revista le daban a
Beltran cuando ganaba premios por sus dibujos. Resultan importantes por el valor
documental que representan, ya que en algunos de ellos se encuentran apreciaciones
de elementos formales que el artista después convirtio en patron estilistico, asi
como por la afectividad que representaron para Beltran, pues toda su vida conservé

esas paginas. En el Macaco n® 55 le aconsejan lo siguiente al nifio Beltran: “....Ias
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Fig.17
Alberto Beltran, Macaco revolucionario, 1934, dibujo en tinta negra sobre cartulina blanca, cuarto tabloide, México,
La revista Macaco Semanario infantil, archive Division Cultural La Torve de Papel.

Fig.18
|Alberto Beltran, Intentos de la dictadura de Victoriano Huerta de liquidar el zapatismo, 1947, grabado en lindleo,
29 x 21 cm, México, Album 85 grabados del Taller de Grdfica Popular. Col. TGP.
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ideas de todos tus dibujos son muy buenas, lastima que con ¢l deseo de adornar tus
dibujos hayas sombreado tanto y sean lineas tan finas que temo no salgan muy
limpias al hacer el grabado. Tu puedes, con algo dc practica, hacer muy buenos
dibujos, fijate como sombrean varios dibujantes y entonces te daras una idea de lo
que quiero decirte. Esto es un consejo de amigo y deseo que sigas trabajando.” **
Desde esta época Beltran muestra su aficion y gusto por el sombreado. Un

ejemplo de ello fue el dibujo del Guarda costas. El personaje aparece en negro y
frente a él, de sus pies sale su enorme y alargada sombra, mientras atrds a sus
espaldas se aprecia un radiante sol. El segundo plano fue trabajado con el objeto de
lograr el alto contrastc pues aparcce predominantemente claro. Unicamente se
aprecian lineas horizontales para conformar el mar y el cielo, y un gran circulo
para cl sol. La obra es un logro cn el manejo del alto contraste. A los once aiios de
edad Beltran ya ha desarroliado una aguda observacion pues se ha detenido ante el
efecto luminoso que produce la contra luz (fig.16). De igual manera es importante
destacar Ia expresion tan moderna con que lo representd, pues manejé al guarda
costas y a su sombra, en negro total sobre fondo blanco logrando lo cortante del
claroscuro, el mar con el rayado abstracto y el sol con la sintesis formal.

En otro nimero los consejos fuerén los siguicnies:

Tus dibujos me hacen pensar que te gusta ser observador. Esta es una cualidad muy buena
y ojald sepas aprovecharla mds tarde. La interpretacion de la metralla que dibujaste en
Macaco Revolucionario estd muy bien trabajada, lo mismo que la rotura de las suelas en tu

Macaco de la Alameda. Sabes ver la vida con toda su fria realidad; pero si supieras imprimir
un ligero acento coémico, algo que moviera a risa, tendrias madera de caricaturista. Esto tal

‘¢ Macaco. Semanario Infantil, n° 55, México D.F,, 1934, s.p.
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Fig.19

Alberto Beltran, Villa de Guadalupe, 1934, dibujo en tinta ncgra sobre cartulina blanca para la revista Macacd
Semanario infantil, cuarto de tabloide, México, archivo Divisién Cultural La Torre de Papel.

Fig.20
Fabiola Manha Villegas Torres, fotografia en que aparecen: Alberto Beltran, Susana Neve y el Dr. Luis Isunza
Jardén (Los macacos), 1997, 15 x 10 cm, México, archivo Fabiola Martha Villegas Torres.
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vez se encuentre en ti. Trata de exagerar tus dibujos y sobre todo aquellos detalles que
puedan hacer reir. Por supuesto, ya tus dibujos estan en poder del jurado y estos sefiores
diran cuando se publican. Nada mas ten pacicncia porque han llegado otros muchos dibujos

antes que los tuyos.'’

El Macaco Revolucionario (fig.17) es en sumo interesante porque denota
una clara continuidad en estilo, composicion, mensaje e interpretacion, con una dc
las obras que realizé cn el TGP: me refiero a la titulada /ntentos de la dictadura de
Victoriano Huerta para liquidar el zapatismo (fig.18).

Macaco y los generales huertistas cn términos formales son idénticos, lo
unico que los hace diferentes es la indumentaria porque Macaco es un soldado
zapatista. Los personajes caminan haciendo zancadas, se aprecia ¢l detalle del talon
levantado para dar la sensacion de movimiento. Los personajes aparecen de perfil
con sus rifles en posicion horizontal y sostenida por ambas manos. Del mismo
modo, la escena que los enmarca conlleva parametros muy semejantes. Se
encucntran en campo abierto. En el caso del dibujo de Macaco aparccen impactos
destellantes y nubes de humo, en el caso del grabado del TGP, son llamas de las
que brotan voluminosas humaredas. Los encuadres compositivos fueron los
mismos. En el primer plano se aprecian pequefios arbustos, en el segundo los
soldados y en el ultimo los impactos, las llamas y el humo. Las diferencias sélo se

dejan ver en los recursos técnicos, pues el dibujo infantil fue trabajado de manera
lincal, mientras que el del TGP** conun complicado tratamiento de luces y

sombras, ademds de la diferencia entre la mano y la experiencia infantil y adulta.

“ Macaco. Semanario Infantil, n° 66, México D.F., 1935, s.p.
“El tema del Taller de la Grafica Popular se vera con profundidad en el capitulo 2 del presente texto.
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Fig.2la
lAlberto Beltran, Beto un luchador idolo de barrio, 1938, dibujo en tinta negra sobre cartulina blanca, medio
tabloide, México, archivo Alberto Beltran,

|Alberto Beltran, Beto un luchador ldolo de barrio, 1938, dibujo cn tinta negra sobre cartulina blanca, medio
tabloide, México, archivo Alberto Beltran,
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Pero en ambas obras, Beltran dejo claro el continuismo de sus elementos formales
e interpretativos.

Con frecuencia los editores hacen referencia de sus aciertos, por cjemplo
en otro ejemplar le dicen: "Es una lastima que nos hubiera llegado retrasado tu
dibujo. La idea es novedosa. Nada menos que Macaco poniendo su zapato en la
ventana cn la memorable Noche de Reyes. Espero, que aunque sea fuera de tiempo,

ordene ¢l jurado su publicacion".*

En otro numero se publicd su dibujo: Villa de Guadalupe (fig.19). Beltran
lo representd cn un ambiente muy popular, por la calle aparecen vendedores con
sus tianguis y gente que animadamente transita. Formalmente logré una excelente
perspectiva conformada en diversos planos. En el primero se aprecia un gran
puesto de pan, cn cl segundo la gente con sus mercancias y caminando; y en el
ultimo, la antigua Basilica de Guadalupe. De igual manera que en su dibujo del
Muacaco Revolucionario, en ¢ste también encontramos un elemento estilistico y
compositivo que se volvid un patrén: me refiero a la aparicién de multitudes de
personajes y objetos y el detallar en un extremo, el dibujo que sintetiza al conjunto,
cn este caso el puesto de pan.

En el Macaco n° 51 aparece una sola referencia al hermano del joven
Beltran, Luis. Ahi le dan consejos para mejorar la técnica y le dicen que ya pasaron

sus dibujos al jurado calificador.*

** Macaco. Semanario Infantil, n° 62, México D.F., 1935, s.p.
** No se enconird publicado en Macaco ninguno de sus dibujos.
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Fig.22
Alberto Beltran, Kid Manazo, 1943, dibujo en tinta negra sobre cartulina blanca, 26 x 18 cm, México, archivg
‘Alberto Beltran, .
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Beltran era un asiduo participante de la revista. Realizo varios de sus dibujos
de manera semejante a los dc otros nifios, pero lo que en €l llama particularmente
la atencidn es la frecuencia con la que participa.

No supo Beltran por qué motivos fue suspendida la revista, pero este hecho,
dijo: "Entristeci¢ a todos los nifios que colabordbamos en ¢1." Los tres "Macacos”
(fig.20) que se reunian en la etapa adulta eran: Susana Neve (la Macaca y la Unica
que vive), Alberto Beltran y el Dr. Luis Isunza Jardén. Este tltimo coleccioné las
revistas (otro hecho que muestra lo importante que fueron para los nifios) y gracias
a ello contamos con el testimonio mds importante que existe de Macaco. El mismo
Dr. Isunza me obsequié un soneto epigramatico, cscrito por él, dedicado a "Los
Macacos" que a continuacion transcribo:

Aunque no mc gusta el "nombrecito”,
sobre todo aplicado a Susanita.

no cabe duda que marcé un gran hito
en nuestra infancia, la historia bendita

de un simpatico monito Hamado
Macaco, héroce feliz de una revista
de historietas infantiles, que el hado
puso frente a nucstra azorada vista;

Y ante ¢l encanto de una recompensa,
nuestra febril imaginacion hizo

Hegar la colaboracion inmensa

de ilusos nifios, que cl destino quiso

fueran, algunos, como Cabral. jChangos!,
mientras otros, en "monos nos quedamos.
Con afecto, para mis compaiieros "Macacos
de la infancia.

Dr. Luis Isunza Jardén 10-X-94
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Fig.23
S.a., fotografia de Alberto Beltran, 1938, 10 x 7 cm, México, archivo Fabiola Martha Villegas Torres.
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Las historietas de Alberto Beltrin

Macaco, también influyo para que Beltrin comenzara a hacer sus propias
historietas. Utilizaba sus cuadernos usados, borraba lo que en lapiz se encontraba
escrito y, dando vuelo a su imaginacion, inventaba cuentos ilustrados,
principalmente con temas de actividades deportivas, en las que los principales
prolagonistas eran boxeadores y luchadores. El mismo cuenta que su familia era
muy aficionada al deporte.

No es de extrafiar que las historictas de Beltran estuvieran nutridas de temas
deportivos: durante las décadas de los aiios 30 y 40, el futbol, los toros, el boxeo y
la lucha libre tuvicron un publico masivo y apasionado. Revistas como Ases y
Estrellas, Mujeres y Deportes, La Aficion, Futbol, Ring y muchas mas, son
cjemplos de publicaciones especializadas en estos temas.

En 1941 aparecid Esto, primer diario rotografico deportivo de la cadena de
José Maria de Jesus Garcia Valseca. También el cine se inspiré en el tema con
peliculas como Campedn Sin Corona de Alejandro Galindo. Y como en el libro
Puros Cuentos Tomo 11 se narra, "..fueron los moneros quienes en verdad
capitalizaron la proverbial aficion de los mexicanos por el deporte y fueron los
pepines los que transformaron sus paginas en canchas, ruedos y cuadrilateros,

poblados de innumerables héroes deportivos".*

Las dos historietas que se conocen de Beltran llevan por nombres: Befo el

*'J. M, Aurrecoechea y A. Bartra, Op.Cit, pp. 30-31.
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Luchador (fig.21 ay fig.21 b) y Kid Manazo (fig.22). En el primero vemos un
dibujo un tanto ingenuo, ya que Beltran tenia entonces 15 afios, esto se denota en
que los personajes formalmente son rigidos y desproporcionados, pero muy bien
caracterizados. Por cjemplo a Beto lo representd muy joven y fuerte, a los
contratistas de luchadores, como adultos y muy bien vestidos, de traje y corbata, y
portan sombrero a la usanza de los afios 30 y 40. La tematica incluia mucha accion.
Beto queria ser luchador, idolo de barrio, pero no tenia la suficiente capacitacion
técnica para poder obtener la contratacion profesional. Sin embargo, uno de los
entrenadores le ve prometedoras esperanzas y después de entrenarlo con tenacidad,
logré desarrollarie buena técnica y condicién fisica y con ello la oportunidad de
luchar con "Mataran”. El cuento termina en que Bcto y Mataran seran los primeros
a enfrentarse en las preliminares. Como era historieta con el "continuarad”, en el
siguiente niimero se conoceria al ganador. Beltran lo realizé formalmente con el
recurso de vifietas (en aquel entonces Beltran trabajaba para la revista Pepin ). En
la primera aparece el logotipo de Beto conformado con su cabeza, peina raya en
medio y del rostro brotan infinidad de rayos. En las vifietas siguientes se iban
representando y narrando con letreros los acontecimientos y con globos
rectangulares se seflalaban los dialogos de los personajes.

La otra historieta de Beltran se titulaba Kid Manazo, y se observa un
extraordinario desarrollo técnico comparado con Beto el Luchador. Los personajes
son proporcionados, dinamicos, con perfecta ambientacion. Kid Manazo es un

reportero de la Crénica Deportiva de la "Compafiia Publicista Nacional”". Su
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departamento de trabajo se encuentra ambientado con lamparas en forma de anchos
conos que penden de un gran cable y con ventanas rectangulares conformadas de
vidrios en cuadricula. Ahi laboran junto con él, muchos colegas cn un ambiente
muy activo pues a lo Iejos unos toman fotos, otros escriben, uno mas habla por
teléfono mientras una mujer camina con alteros de papeles. Técnicamente fueron
logrados con el recurso del apunte rapido, lo que les proporciona gran dinamismo.
El personaje central es Kid Manazo, quién viste traje con chaleco y saco a cuadros.
Aqui podemos observar como Beltran eché gala de sus conocimientos de sastreria,
pues el traje es de corte perfecto; representé la parte de atras del chaleco con tela
satinada, detallo la solapa y los botones del saco. La trama de la historicta se basa
cn que los reporteros tomen fotos a los nuevos valores del boxeo. El teléfono de
Kid soné precisamente para indicarle este trabajo. Kid sale corriendo con su
sombrero de carrete y liston. En la vifieta final vemos a Kid y a sus colegas: todos
visten trajes muy semejantes, pero decorados con diferentes disefios, de rayas,
rombos, grecas. Sc¢ encuentran cuféricos comentando la importancia de

proporcionar noticias sobre un buen boxeo.

Estudios y primeros trabajos profesionales

Al joven Beltran le resultaba, cada vez mas intensa su necesidad de dibujar.

Imitaba a los estudiantes de San Carlos e iba a un jardin o parque piblico cercano a
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su casa y alli dibujaba cuanto veia. Su ilusién era ingresar a la Academia de San
Carlos, y le insistia a don Hesiquio para quc se lo permitiera. Finalmente, le dio la
autorizacién, siempre y cuando estudiara por las noches y sin que le ocasionara
gasto alguno. Parece que la suerte estaba con nuestro artista, pues en aquel entonces
sc impartian cursos nocturnos destinados a trabajadores (fig.23). Ricardo Barcenas,
quien fucra en ese momento Director de la Academia, inspirado probablemente en
la idea "Lombardista"** de llevar la educacion al trabajador, creé la carrera de
dibujante de anuncios, carteles, telones escenograficos y tipografia, y para dar
mayor capacitacién a las personas que ya contaban con un oficio. Se impartian
clases de dibujo de letras, teoria del color, perspectiva, dibujo lineal y anatémico.
Lo unico que se les cobraba era una cooperacion de 10 pesos anuales. Beltran se
inscribié y hasta le perdonaron la cuota, al comprobar ante la Sociedad de
Alumnos su dificil situacion economica. Comentaba Beltran:

Entonces me pregunté el Director Ricardo Barcenas ¢a qué curso quieres entrar?, aqui se
imparte dibujo decorativo, perspectiva, dibujo lincal. Yo no sabia distinguir, solamente le
dije: dibujo, ¢pero cudl dibujo?. A mi se me hacfa dificil y le contestaba: pues dibujo,
entonces me dijo, usted no sabe lo que quicre, pero le voy arecomendar una nueva carrera
nocturna que esta por abrirse, s¢ llama Dibujo Publicitario; ¢s una carrera que tiene porvenir

y ademds cs corta, pensando en trabajadores, y como usted estd en situacion econdmica
dificil, puede encontrar mas ficilmente trabajo. Y yo insistia: jpero ticne dibujo?. **

Uno de sus maestros jugd un papel muy importante en la vida de Alberto
Beltran, el publicista Alberto Lépez (el Chato Lopez); Beltran lo consideraba guia

y promeotor de su vida profesional.

% Vid., V. Lombardo Toledano, Obra educativa, T.11, México, Textos de Humanidades, 1987.
* F. Villcgas T, entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £/ Dia, México, 8 de marzo de 1990.
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En aquel entonces a la Academia de San Carlos la conformaban tres estratos
sociales de alumnos: ¢l de Arquitectura que era el de mayor solvencia cconémica,
el relativo al aprendizaje de la pintura, escultura, grabado y el de las artes del libro.
Los estudios comprendian seis afios divididos en un ciclo preparatorio y en un ciclo
de tres afios cada uno. Al terminar el ultimo afio, el alumno recibia el grado de
profesor en Artes Plasticas. Respecto a la carrera de Dibujo Publicitario Alberto

Beltran expuso lo siguiente:

Como novedad estaban los alumnos de Artes Aplicadas y Dibujo Publicitario estos eran los

de menores recursos, pero los mas numerosos cn poblacion. A los estudiantes de Artes
Plasticas y de Arquitcctura no les simpatizé ¢l proyecto de escuela que se estaba formando
en el turno nocturno y acusaron a Bdrcenas de estar prostituyendo y comercializando la
Academia; decian que esos cursos no tenian nada que ver con el arte. Quién encabezo el
movimiento fue el pintor Manuel Rodriguez Lozano, también maestro de la Academia; la
agitacién trascendio al grado que expulsaron a Barcenas y cerraron la escuela. Sin embargo,
estos acontecimientos no fueron lo suficientemente poderosos para desalentar al macstro
Alberto Lopez: con gran entusiasmo convencié al director expulsado y a algunos otros
maestros a que prestaran sus talleres, para que en ellos se siguicran impartiendo las clases.*

Al ver cerrada la escuela, y sin cntender bien lo que pasaba, Beltran
desconsolado regresé con su papd quién le dijo: " Ya ves, esas cosas no son para la
gente que trabaja, estudiantes holgazanes que nada mas pierden el tiempo y no
hacen nada de provecho. {Te regresas a la sastreria, yo ya te di la oportunidad 1".**
Concepto que era muy comin en la época y resultaba comprensible viniendo de
una familia sencilla, con necesidades inmediatas a satisfacer.

Sin embargo, el dia menos pensado Beltran recibié una tarjeta en la que se le

invitaba a continuar los estudios en un local ubicado en la calle de Uruguay n° 3.

> ldem.
> Idem.
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Los maestros estaban conscientes que los estudiantes eran de escasos recursos y no
les solicitaron ninglin desembolso, sélo sc¢ les pidi¢ llevaran su restirador o mesa
para ahi trabajar. Contaba Beltran quec no todos fos alumnos regresaron. Los
estudios no eran reconocidos oficialmente, pero maestros y estudiantes reiniciaron
sus clases con gran entusiasmo. En el primer afio (1939) no se les cobrd, y después
solo pagaron una cuota muy pequeifia,

Para Beltran nada pasaba inadvertido, pues cuando iba a entregar la ropa que
sc cosia en {a sastreria, observaba con detenimiento los anuncios de los aparadores
de las tiendas, para después elaborar algunos con su propia interpretacion y
llevarlos de tarca a sus profesores. Un dia su maestro Alberto Lopez, que trabajaba
ademas en una seccion de pasatiempo para una revista, le propuso pagarle si le
ayudaba a entintar y pegar recortes cn las paginas de entretenimiento. Asi pasaron
dos aifios hasta que un dia lleg6é un seilor a la escuela y les dijo a los maestros:
"Ustedes estan preparando muchachos y yo necesito un ayudante." Entonces
Beltran preguntd a qué hora, por las mafianas. Penso que no lo iba a dejar su papa,
por la sastreria. El trabajo era en la revista Pepin. Una de las historietas de Pepin
sc llamaba “Chucho ¢l Roto”. Beltran ya habia realizado este tipo de actividad en la
revista Macaco y lo estaba haciéndo con Alberto Lopez. Entonces se decidié y
acepto el trabajo. Contd Beltran: “Las personas que trabajan en historictas, 1o hacen
en cquipo, ellos necesitaban un principiante que dibujara los marcos y las letras.
Me parecié muy sencillo y me iban a pagar 30 pesos a la semana. Cuando se lo dije

a mi papa, se dio la gran enojada, pero més aun le dije: Ya ves como si se puede
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Fig.24
S.a., fotografia en la que aparecen de izquierda a derecha: Dolores de Septilveda, Susana Neve, Armando Franco,
Carlos Alvarado Lang, Alberto Beltran y Ernesto Jorajuria, en el taller de grabado de la Escucla Nacional de Artes
Plasticas, 1945, s/m, México, archivo Susana Neve.
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ganar dinero dibujando y él me respondié ;Pero como? Yo pensaba en que
heredaras la sastrerial.” *

Y cste sencillo acto fue tan grave para el padre que le dejo de hablar a su
hijo por un fapso de cinco afos.

La Lagunilla representaba para Beltran un lugar maravilloso pues alli se
recreaba viendo revistas sin comprarlas, se pasaba las horas estudiando las letras, el
color, como se colocan las fotos y muchas cosas mas. También gozaba de las idas a
Chapultepec con el maestro Barcenas para dibujar apuntes de animales, o a
Xochimilco con los compaiieros, con los que descubrié como eran los arboles y el
paisaje, hizo muchos viajes con el maestro Lopez por los alrededores del Distrito
Federal; de igual modo le platicaba a Beltran de la Segunda Guerra Mundial, del
repudio que sentia por los nazis, por Estados Unidos y por Inglaterra.”

El tercer trabajo de Beltran dentro del periodismo fo realizé en Excélsior,
invitado nuevamente por su maestro Lopez para que le ayudara a hacer historietas.
Alli obscrvo los talleres, como trabajaban el fotograbado y el rotograbado. De
hecho es importante subrayar que Alberto Beltran se consideré disefiador grafico,

dcbido a que siempre trabajo para la reproduccion. En aquella época también

** F. Villegas T, entrevista A. Beltran, Op. Cit. 6 de marzo de 1990,

*" En los aflos treinta y principios de los cuarenta, ¢l Estado mexicano se encontraba reformulando con enfoques
nacionalistas su linea politica y administrativa, en un intento de redefinicion de lo nacional, ante el temor de que la
economia mexicana pasara a manos de extranjeros. Su grito de lucha fue defender la historia, la tradicion y las
costumbres de la patria. De igual manera, una vez que Francisco Franco triunfé el primero de abril de 1939, el
antifascismo de México empezo a manifestarse con mayor fuerza. Se formo el Partido Revolucionario Antifascista
dirigido por Simén Diaz Estraday o general Armando Ostos, quién pretendia formar una Gran Liga Antifascista en
todo el continente americano. Vid. A. Gojman de Backal, Camisas, escudos y desfiles militares, México, Escuela
Nacional de Estudios Profesionales de Acatlan, 2000. En los afios de 1933 y 1934 se hablaba de imperios con
intereses en México y estos eran: la URSS, Alemania (el Tercer Reich), la Gran Bretafa, Francia, Espaiia, el Vaticano
y Estados Unidos. Vid. L. Gonzélez, Los artifices del cardenismo, México, El Colegio de México, 1979.
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comenzo a dibujar a la manera de grabados en lindleo, con el blanco y el negro en
alto contraste.

En La Lagunilla también descubrié otro tipo de informacién que le permitié
ir conformando su cardcter. Beltran recordaba una revista de sociologia cditada por
fa Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), con monografias de los
pueblos indios de México. Esta fue la primera informacién que tuvo sobre el
mestizaje y las clases sociales, el cual imprimio una huella importante para su
produccién posterior.

En aquel tiempo Diego Rivera daba platicas en el Colegio Nacional. Beltran
recorria los murales de Rivera tratando de entenderlos y asistia a sus conferencias.
Beltran se cansé de hacer historietas y recurrié a la seccion dominical de Excélsior
conformada por relatos y cuentos con temas de la Revolucion Mexicana. Para ese
entonces nuestro artista tenia 18 anos. En 1944 trabajo con el conocido periodista
tabasquefio Regino Hernandez Llergo en la innovadora y actualizada revista
Maiiana. Alli ilustré la Historia de los nombres y apellidos, los textos eran
realizados por Gutierre Tibon. El sueldo de Beltran era muy precario, pero ain asi
colaboraba con el gasto de la casa e incluso podia ahorrar para comprar pinturas.

Beltran conocié de manera accidental a Gutierre Tibon, cuando éste buscaba
un dibujante para sus textos de la Historia de los nombres y apellidos. A Tibén le
gustaron los dibujos de Beltran, con su muy peculiar estilo en alto contraste que
semejaban grabados. Aparecian en una seccion semanal, después también se edito

¢l libro Origen e historia de los apellidos ilustrado por el mismo Beltran del que
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Sotelo Inclan hizo el siguicnte comentario: "Era un regalo para los ojos y
verdadera joya tipografica™.”® Tibon le encomendo6 ademas varios trabajos, entre
ellos la portada de un libro, cuyo tema era una escena del primer uso que se le dio
al hule.

Con el comentario de que sus dibujos parecian grabados, al artista le entré la
inquictud de aprender la técnica del grabado; el Sr. Tibén lo mand6é con Gabriel
Fernandez Ledesma a la Secretaria de Educacion Publica. Alli se encontraban
trabajando Julio Prieto, Chdvez Morado y Angclina Belloff. Sin embargo no le
hicieron ningun caso, por lo que se dirigié a Excélsior, en donde tampoco pudo
hacer nada, ya que las prensas eran muy distintas a las que se usan para grabar.
Beltran comentd: "Lo que yo estaba haciendo era la prehistoria del grabado, pucs
yo ya conocia las técnicas modernas de la reproduccion, como la fotografia, el
rotograbado, el fotoprocess. Fui a ver lo que era el grabado, como si fuera a ver
dinosaurios. Yo no queria scr grabador, me meti a eso por pura curiosidad".*

En csa época sdlo habia dos lugares en donde aprender a grabar, La Escuela
de las Artes del Libro que fundé Francisco Diaz de Ledén y la Academia de San
Carlos. Alli se top6 con ¢l maestro de grabado Carlos Alvarado Lang, el cual se
dirigio a su ayudante Armando Franco *° para que le explicara la técnica. Beltran lo
presionaba mucho por su lentitud. Entonces para que ya no lo siguiera molestando,

le dio una ligera explicacion, le mostré el material y le dijo: "Aqui esta la llave del

* A. Hermida Ruiz, 50 maestros de México, México, Gobierno del Estado de Veracruz-Llave, 1999, p.85.
** F. Villegas T., entrevista al Mtro. A, Beltran, Op.Cit., 6 de marzo de 1990.
* Armando Franco era primo de Alberto Beltran.
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salén, entre el material se encuentran laminas de zinc y la dotacion de un afio."” A
los dos meses Beltran habia agotado todo y cuando ¢l Maestro Alvarado Lang
aparecio un dia, se llevé una gran sorpresa del ritmo de trabajo de Beltran y lo
trato muy bien, invitandole a comer, y a tomar café.

En San Carlos, Beltran tuvo toda la libertad que quiso, llegaba a las siete de
la mafiana, le abria la puerta el conserje y le decia: “Todavia no cmpiczan las
clases”. El otro le contestaba: “no importa yo tengo la llave del salén, me las dio el
ayudante del profesor”,(fig.24). Alli se quedaba hasta las doce de la noche.
Después comenzo a ir los sabados y los domingos; parecia fantasma deambulando
por sus patios y corredores. Luego se enterd que impartian clases de pintura mural
al fresco cuyo maestro cra Alfredo Zalce. Su ayudante era un albailil, quién le
ensciié a Beltran la técnica y le dijo: "Estan inscritos ocho alumnos pero ninguno
viene, yo estoy sin hacer nada, me aburro y me desespero mucho. Tengo miedo
que me vayan a correr, jpor qué no vienes?". Asi Beltran aprendié la técnica de la
pintura mural, y un buen dia se monté una exposicion en la misma Academia de
San Carlos y casi toda la seccion de grabado estaba conformada por los trabajos de
Beltran, mismo que le expuso a Zalce el desco de querer aprender litografia, por lo

que el maestro lo llevé al Taller de Grafica Popular (TGP).
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Fig.25a
S.a., fotografia en Ia que aparecen ¢l litégrafo José Sanchez, Alberto Beltran y un personaje no identificado, 1946.7
x 5.5 cm, México, aparece reproducida en ¢l libro EI Tuller de Grdfica Popular doce ailos de obra artistica
colectiva.

Fig.25b
Fabiola Martha Villegas Torres, fotografia en la que aparecen: Alberto Beltran y el litografo José Sanchez, en una
exposicion de las obras de Alberto Beltran, 1996, 15 x 10 cm, México, archivo Fabiola Martha Villegas Torres.
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Alberto Beltrin en el TGP

El Taller dc Grafica Popular® cstaba integrado por arlistas profesionales; quién
aspiraba entrar tenia que mostrar parte de su produccion, los socios lo evaluaban y
decidian si era apto o no, siendo muy exigentes. Beltran mostro los trabajos que
habia hecho en la Academia dc San Carlos y Alfredo Zalce como Pablo Q' Higgins
lo apoyaron; los demas estuvieron de acuerdo, de modo que se convirtié en otro
integrante del TGP, que para aqucl entonces tenia 12 miembros. Beltran ingreso al
taller en cl afio de 1944, es decir, siete aflos después a su fundacion,

El TGP cra un organismo totalmente independiente; se sostenia por si mismo
al vender los trabajos que ahi se hacian. Una parte del dinero era para pagar la
renta y los materiales; el TGP tenia muchas limitaciones, sélo contaba con una
prensa litografica y un técnico de nombre José Sanchez que preparaba las piedras.
Una vez a la semana, todos se reunian a discutir los trabajos de cada uno de los
miembros. Se hacian carteles, y hojas volantes. El estilo que se adoptd fuc el
expresionismo realista y la caricatura politica. Antes del ingreso de Beltran, el tema
central era la lucha contra el fascismo y el nazismo; posteriormente cl esfuerzo se
abocé principaimente en pro de la paz y en apoyo a ‘demandas obreras y
magisteriales. Algunos de los miembros habian pertenecido al Partido Comunista:
tal fue el caso de Arturo Garcia Bustos, Francisco Mora, Oscar Frias, Elizabeth

Catlett y Alberto Beltran mismo, que una vez coment6: "Yo poseia una cierta

°' EI capitulo 2, corresponde al TGP, y el tema sc trata con detalle.
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Fig 26
S.a,, fotografia en que aparece Ilannes Meyer en la cditorial La Estampa Mexicana, 19481, 10 x 5 cm, México, Col.

TGP.
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critica social, pero resultado de las vivencias, de lo que veia en los murales, de lo
que oia de las platicas de Dicgo Rivera. Mis dibujos marcaban el contraste entre la-
gente pudiente y la humilde, para mi csa cra la diferencia entre los ricos y los
pobres, las complejidades de una cultura sometida".®*

Los integrantes del TGP se consideraban obreros del arte, gente de trabajo y
el taller nada tenia que ver con un ambiente bohemio. En la época de Lazaro
Céardenas algunos de clios tuvicron puestos importantes en la Secretaria de
Educacion Pablica; eran artistas formados, habian pintado murales, algunos daban
clases en la Escucla de la Esmeralda y otros en la Academia de San Carlos. Debido
a sus actividades generalmente acudian al taller por las noches. Comenté Beltran:
"Por primera vez llegd una persona que no venia de la escuela de pintura, éste era
yo, y ademas el tnico que sabia hacer letras, asi es que les cai como anillo al
dedo".¥(fig.25 a y fig.25 b).

Trabajaban principalmente con lindleo por la facilidad de conseguirlo y lo
econdémico que resultaba, mas que por razones estéticas. La obra del Taller de
Grafica Popular era para fines practicos, principalmente propagandisticos y de muy
alta calidad. La clientela eran los obreros, los campesinos y los maestros. Nos
comenta Beltran: “En una ocasion liegaron unos colonos que los querian arrojar,
nos fucron a pedir ayuda para que les hiciéramos volantes. Finalmente lograron
triunfar y cuando les llegé el reconocimiento por parte de las autoridades, nos

ofrecieron un terreno para el taller; pero, como éramos muy puritanos y no

** F, Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £/ Dia, México, 11 de marzo de 1990.
o Jdem.
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Fig.27
Everardo Ramirez, S.t., 1936, grabado en madera de la revista I'rente a Frente, n° 4, 15 x 19 cm, México, (')ryno

central de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR).
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queriamos que la gente fuera a pensar que sacabamos provecho, no accptamos y

P

seguimos pagando renta.

Otro modo que utilizaban para reunir fondos era sacar diez o veinte copias
de los grabados en buen papel y venderlos como pieza separada. Asi, si alguien se
interesaba en comprar un grabado firmado, se vendia uno de éstos y el taller se
quedaba con el 20% de la ganancia. De los grabados que se hicieron de la Segunda
Guerra Mundial se coleccionaron los de mayor calidad y se mandaron a
exposiciones al extranjero, en particular a Europa y a Estados Unidos. Gustaron
tanto quc se comenzaron a crear talleres similares en muchas partes del mundo. De
igual modo llegaron al taller muchos extranjeros para conocer el TGP; uno de ellos
fuc Hannecs Meyer de nacionalidad suiza. Su incorporaciéon al TGP fue
extremadamente fructifera, colaboré principalmente en el terreno editorial (fig.26).
Después vinieron George y Henni Stibi, del Partido Comunista Aleman, asi como
Norberto Berdia de Uruguay y, Galo Galecio de Ecuador para dar algunos
ejemplos.

Los fundadores del Taller en 1937 fueron Pablo O'Higgins, Leopoldo
Méndez y Luis Arenal. Varios de los miembros provenian de la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (fig.27). Cuando ésta se encontré en franca decadencia,
su scccion de pintores y grabadores se separ6 y decidié formar un grupo al que
Ilamaron Taller de Grafica Popular. Al inicio se ubicaron en el mismo edificio que

ocupaba la LEAR. Poco después se separaron totalmente y rentaron su propio

" ldem.
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local. Sus integrantes nunca llevaron una politica de proselitismo, lo que permitié
que al taller llegaran muchas personas con distintas ideologias: Jean Charlot, por
ejemplo cra muy catélico. Sin embargo habia una comunién de ideas y el punto
central era el ataque a Hitler y al nazismo. Una vez fundado ¢l taller, redactaron su
declaracion de principios, con los objetivos a seguir, uno de ellos era la lucha
contra el fascismo. Por lo mismo se realizaron muchos grabados de Léazaro
Cérdenas y Lombardo Toledano, pues cllos eran dos mexicanos que representaban
la lucha contra esc totalitarismo. Algunos de los fundadores del TGP, habian
formado parte en las Misiones Culturales para apoyar a las escuelas rurales; estas
Misiones estaban conformadas por una enfermera, un ingeniero agrénomo, un
profesor de escucla y un pintor. Este ultimo hacia las escenografias para la clasc de
teatro, asi como los carteles y la propaganda.

Las Misiones se iniciaron con José Vasconcelos y siguicron con gran auge en
el gobierno del Gral. Lazaro Cardenas. Una de sus tareas, cra asesorar a los
campesinos para que defendieran sus derechos; por ello el maestro rural fue
duramente atacado por terratenientes y clero. Este tema fue muy frecuente en los
trabajos del TGP y mas atin porque algunos de sus miembros formaron parte en las
Misiones Culturales, como fue ¢l caso de Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, Angel
Bracho y Francisco Dosamantes.

Siqueiros les [lamé a los grabados del TGP "Murales portatiles", pero a los
grabadores sicmpre se les considerd de un estrato inferior al de los pintores, algo

asi como "chambeadores” o proletarios. Poco a poco, sin embargo, esta idea se fue
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Fig.29a
S.a., fotografia de indigena mexica de la Sierra, s.f, 13 x 10 cm, México, archivo de la fototeca del Instituto de
Investigaciones Sociales de la Universidad Nacional Auténoma de México,

aati. ” .

reilla Mesica dn ia Sieera. . vy

i teetaat + aat
Alberto Beltran, dibujo, s.f., s/m, México, (,arl/lla Mexu'a de la Sierra, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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acabando, debido a la exaltacion que los muralistas hicieron de José Guadalupe
Posada. Hannes Meyer, junto con Méndez, crearon una editorial, La Estampa
Mexicana, que sc nutrié dc los trabajos del TGP. Su objeto primordial cra obtener
fondos para cl taller. Entre los trabajos que se editaron, se encuentra el album con
litografias de Jean Charlot: José Guadalupe Posada. También sc editaron trabajos
colectivos, uno de ellos con el tema dc la Revolucion Mexicana. De igual manera
los hubo de distintos episodios de la historia de México: el problema agrario en
América Latina, y la lucha contra el imperialismo entre otros. Se otorgd un
importante apoyo a los espaiioles refugiados al colaborar en la "Contra bienal"
organizada en México, pues Francisco Franco ided una bienal en Madrid. Beltran
colabor6 con las obras: Manuela Sanchez y Espadia Sangra (Vid., figuras 112 y
113).

Con el paso de los afios llegaron nuevos miembros y comenzaron a
presentarse varios problemas que llevaron a situaciones de mucha tensién. Se
enfrentaban dos grupos: el de los lombarditas conformado entre otros por
Lecopoldo Méndez, Pablo O'Higgins, Mariana Yampolsky y Alberto Beltran, y el
de los comunistas entre ellos Adolfo Quinteros y, en general, los miembros mds
jovenes y de reciente ingreso. Beltran comenté que las sesiones ya no se realizaban
para hablar de las obras; por cso ¢l y otros mas decidieron dejar el taller, pues ya
no cra un centro de trabajo. Beltran renuncié en febrero de 1962,

Esto no le repercutio de manera desfavorable, pues siempre trabajo para el

periodismo y lo siguié haciendo hasta cl afio 2000. Desde 1945 ya participaba en
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Fig.30
Alberto Beltran, dibujo, 1952, 8.5 x 6.5 cm, México, Libro Juan Pérez Jolote,

Fig.31
Alberto Beltran, Patricio Redondo, dibujo, 1970, s/m, San Andrés Tuxtla Ver., libro La Escuela Ixperimental
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publicaciones de fuerte compromiso politico como France Libre que luchaba
contra ¢l fascismo. En 1947 contribuyé con ilustraciones para Unificacion
Ferroviaria 6rgano del Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros, como también lo
hicieron entonces otros miembros del TGP. En ese mismo afio colabord en
Reivindicacion organo del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién. En
1955 Beltran fuc electo Diputado Suplente del Partido Popular (en esos aflos solo
fue el PP, para 1960 se aiiadiria lo de Socialista convirtiéndose el PPS). Debido a
cllo Beltran cred maravillosas ilustraciones a manecra de propaganda, un gran

nimero de boletines asi como el periodico satirico 4hi va el golpe (fig.28).

1.a vocacion educativa

En ¢l mismo afio en el que ingresé al TGP (1944), Beltran se habia dirigido a la
Secretaria de Educacidn Pablica (SEP), para apoyar por medio de dibujos la
campaiia de alfabetizacion que se habia creado en tiempos de Jaime Torres Bodet.*’
Beltran sefialo: "Yo queria colaborar con la gente que mas lo necesitara, porque
haciendo mis dibujos me sentia plenamente realizado. Tenia la necesidad de hacer
algo por los que no tienen las cosas a su favor".*

Penso que las personas mas necesitadas eran los grupos indigenas que no hablaban

¢l castellano. Esta inquietud fue resultado de todo lo que habia visto y leido en La

*$ El capitulo 3 El indigenismo e¢n Alberto Beltran, trata con mayor detalle lo aqui expuesto.
¢ F. Villegas T, entrevista al Mtro. Beltran, Op.Cit, 11 de marzo de 1990.
99

~ TESISCON
FALLA DE ORIGEN




Lagunilla, donde habia podido ver y leer cuanto quisiera sin la necesidad de
comprar; debido a sus escasos recursos econdomicos no habria podido darse el lujo
de gastar en libros, ni revistas. Alli tuvo a su alcance publicaciones de todos los
temas y géneros, y de alli precisamente le surgié la idea de dirigirse a la oficina
para indigenas monolingties de la SEP. Al ver muy ofensivos los dibujos que se
realizaban para este fin, penso cn la posibilidad de hacer ilustraciones mas dignas
para los indios. De esta mancra expreso su deseo de participar como voluntario,
pero en esec momento no habia plazas vacantes. El personal de la SEP insistia en la
carcncia de plazas y él repetia que queria colaborar. Comprendié sin embargo la
necesidad de ser empleado pues sélo asi se obtenian viaticos. Esperd, hasta que un
dia lo buscaron, porque habia quedado una plaza de mozo. Lc dijeron de¢ tomarla,
ya que csc era ¢l modo por el cual podia entrar. Su labor fue de profesor
especializado en la realizacion de cartillas de alfabetizacion (fig.29 a y fig.29 b) y
trabajo al lado de antropélogos, dos de cllos fueron: Gonzalo Aguirre Beltran y
Ricardo Pozas. Pudo ver de cerca las comunidades de los indios, se familiarizo con
sus rasgos fisicos y observé sus condiciones de vida. A los antropélogos les parecio
que el dibujo era mejor que la fotografia. Esta fuc c¢n la época en la que ilustré el
libro de Ricardo Pozas Juan Pérez Jolote® (fig.30). A proposito de esto, una vez

refirio Beltran al respecto, muy emocionado que un indio chamula le expreso la
gran identificacion que sentia con las ilustraciones del libro: se quedaba viéndolas

por largo tiempo hasta el momento de hacerse tan pequeiiito que podia entrar en las

*7 F, Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Café Paris, México, 5 de diciembre de 1995.
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Fig.32
S.a, dibujo a color, s.f, 30 x 20.5 cm, San Andrés Tuxtla Ver., revista Xochitl, de la Escuela Experimental Freinet.
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paginas, meterse a las casas y compartir con todo 1o que ahi habia.®®

Alberto Beltrdn dedicé gran parte de su labor profesional a la educacién, mismo
que aborddé desde distintos angulos: como ilustrador de publicaciones de este
género, como docente, como director de instituciones cducativas y, desde 1980,
como miembro del Seminario de Cultura Popular, donde impartio cursillos y dicto
conferencias por distintas partes de la Republica.

En la definicién de esta vocacion educativa el maestro y pedagogo Patricio
Redondo (fig.31) jugd un papel determinante. Redondo fue un espaiiol republicano
refugiado en México que Hego el 27 dc julio de 1940. En Espaiia obtuvo el titulo
de profesor de educacion primaria. Siempre se manifestd enemigo acérrimo de la
pedagogia tradicionalista y, de los métodos comunes para enseiiar; su anhelo para
educar al niflo se basaba ¢n el respeto a sus intereses y a su personalidad. En
Espafia se incorporé al movimiento de la Técnica Freinet, que en Francia y en
Espafia tenian muchos adeptos y su escucla formé parte de la Organizacion
Cooperativa Freinet, que le permitia el intercambio de ideas en torno de esa técnica
dc enseflanza novedosa. Ademas fue amigo y discipulo predilecto del maestro

francés Celestin Freinet *° con quién siempre mantuvo correspondencia.

o Idem.
* E] fundador de Las Técnicas Freinct fue un maestro francés de nombre Celestin Freinet (fue soldado en 1a Primera
Guerra Mundial). Su teoria se¢ basa ¢n no separar la escuela de la vida, en proporcionar scguridad y confianza al
alumno. Tal pedagogia se sustenta en instrumentos y técnicas tales como: tener un maximo de 25 alumnos por clase
(con 40 o 50 ningin método es vilido). Unicamente se puede practicar hasta nivel primaria ya que los grados
superiores implican horarios y examenes. Es necesario el contacto con padres de familia. Correspondencia con el
exterior. Un elemento bésico es la imprenta adoptada para !a clase para obtener el interés en la lectura impresa.
Realizacion del texto vivo, el cual debe estar nutrido por las experiencias vividas a través de visitas de campo; este
documento sustituye al manual o libro de texto. El niflo ¢s el participe en la preparacion de su propio texto y con su
relato se construye la clase. Vid. C. Freinet, Técnica Freinet de la escuela moderna, México, Siglo XXI Editores,
1969.
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Alberto Beltran, debido a su actividad de grabador durante los aflos cincuenta,
acostumbraba frecuentar tiendas donde vendian el lindleo. Un dia Julio Covo,
duefio decl negocio "l.a Casa de los Tapetes”, le mostré unas revistas y le dijo:
"Mire tal vez a usted le intercse esto”. Algunas de las revistas se titulaban con
nombres prehispanicos como Xdchitl y Nachte y eran realizadas por nifios de
cuarto o quinto afio de primaria. Algunas de sus hojas cstaban impresas en papel
manila y otras en periddico. Beltran no comprendia de que se trataba aquello: él

mismo comento:

En primer lugar les buscaba el precio y no se lo encontraba. Al final se escribian los
nombres de los grabadores, asi como de quienes hicicron la composicion tipogrifica y los de
la impresion. Todo era muy extrafio. Me despertaba mucha curiosidad saber qué era cso.
Como desde luego eran grabados, decidi escribir a la Escucla Experimental, a la direccion que
tenia en la contraportada de la siguiente mancra: Escuela Experimental Freinet: por favor
diganme cuanto cuesta la suscripeion de su revista. Yo quiero recibirla. Los felicito porque
me parece muy interesante,

Tiempo después recibi respuesta. La carta era muy curiosa. Habian tomado hojitas de
tamafio de la publicacion y cuando se licnaba una pegaban otra, lucgo otra y otra hasta que
finalmente resultaba una gran tira y decia: De que tamaiio es usted, de que color tiene el
pelo, que come, ;tiene hermanos? ¢le gustan los perros?. Una serie de preguntas muy raras,
pero desde luego tenian una gran frescura y eso me incité a contestar otra tirota largota y les
fui respondiendo pregunta por pregunta, pero con dibujos. Cada cosa que me preguntaban
se la pintaba: como soy yo, y me dibujé, el color de mi piel y de mis ojos los sefialé a un
lado con unos rayoncitos para sciialar los tonos y asi todo. Después yo pregunté: ;Qué
quiere decir Escuela Experimental Freinet?, ¢porqué no hay director?, jporqué no aparece
un responsable?. La respuesta me la dio un profesor de nombre Patricio Redondo Moreno..
Dijo: Hacer de la educacion un arte con un sélido cimiento cientifico.”®

Beltran continuo teniendo correspondencia con Patricio Redondo y en una de

sus cartas le ofrecié su apoyo. Redondo le respondié que los nifios hacian todo,

“F. Villegas T., entrevista al Mtro. A, Beltran. en cl diario £/ Dia en Ia Ciudad de México, 12 de febrero de 1996.
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Fig.33a
Alberto Beltran, Patricio Rwlmu(n enseilando bajo la sombra de un darbol, dibujo, 1967, s/m, San Andrés Tuxtla
Ver., archivo Hermila Sotana de Abrego.

Fig.33b
Fabiola Mantha Villegas Torres, fotografia de la reproduccion en mosaico de un dibujo de Alberto Beltran, 1967, 51
m, San Andrés Tuxtla Ver., para la tumba del maestro Patricio Redondo Moreno, archivo Fabiola Martha Villegas
Torres.
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incluso sus instrumentos; lo unico que necesitaban eran tintas de imprenta, porque
alla no se producian, ni vendian; ademas requerian rodillos de hule para entintar.
Beltran entonces les mandaba a la escuela desde la Ciudad de México todo lo que
iban necesitando. Los niflos a cambio le enviaban sus cuadernos en los que
escribian: "Para nuestro amigo Alberto Beltran" y firmaban todos los nifios.

Beltran logré muy tempranamente desde tiempos de Macaco entender la
importancia de la “impresion”; y la habia apreciado como una herramienta
periodistica, artistica y de propaganda. Pero fue con los cuadernos de trabajo de los
niflos que comprendio su gran utilidad en la educacion.

Pasaron dos aiios para que Beltrdn y Redondo se conocieran fisicamente. El
primero lo imaginaba como a uno de sus personajes que dibujaba en el Taller de
Grafica Popular: Joven, corpulento, moreno y muy mexicanista por los nombres de
los cuademitos: Xochitl (fig.32) Nex-Teha, Mexicanitos, Tonatiuh, Mi Afin, Nacu
Alba,

Un dia le dijo Patricio Redondo que iba a ir a México porque necesitaba
llevar unos papeles a la Secretaria de Educacién Publica y deseaba hacer unas
compras, pero que le gustaria que lo acompaiiara para localizar con mayor rapidez
las tiendas.

Beltran rentaba un cuartito en una azotea, en Revillagigedo no. 71; en donde
solo cabia un restirador, periddicos, revistas, carteles y folletos. Un dia como
tantos, mientras él ahi se encontraba dibujando, la conserje le grité (esa era la

costumbre pues para llegar al cuartito habia que subir cuatro pisos); jAlberto ahi lo
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buscan!. La puerta estaba abierta, como siempre, pues el lugar era muy oscuro.

Cuenta Beltran:

Patricio estaba frente a mi. Me sorprendi enormemente cuando lo vi. Era un hombre como
de 50 afios (tenia 63) de cabello blanco y vestido con una guayabera; yo lo imaginaba joven
y moreno como maestro rural. Me dijo ;Alberto Beltran? (en aquel entonces Beltran tenia
26 aios) También estaba muy sorprendido y comentd: jPero si eres un chamaco! no te
imaginaba asf. {Entonces me he estado carteando todo este tiempo con un chamaco?.

Desde el principio nos identificamos plenamente; le dio mucha curiosidad aquel cuartito y
que alli yo trabajara. Después nos fuimos a la calle; yo mec sentia formidable. Patricio era un
fanatico de la ensciianza, no hablaba de otra cosa, todo era educacion y educacion. Cuando

regresé a la escuela les dio a los nifios un informe de lo que habia hecho en México, esa era

su costumbre.”’

Beltran establecio una relacion de trabajo con Patricio Redondo y
mandaba lo que éste le encargaba con preocupacion, cuidado, eficiencia y tratando
de conseguir el mejor precio o de ser posible sin costo alguno. Les hizo llegar todo
lo que Patricio le solicitaba: libros, un termometro de alcohol con dos escalas, un
calendario, un telescopio, tiralineas, papel, escuadras de plastico, cuilas y sellos. A
veces Beltran les hacia regalos: por ejemplo, les obsequié un iman, el libro £/ arte
antiguo de Meéxico, un ejemplar del Nuevo diccionario geogrdfico, historico y
biogrdfico, asi como una prensa de la cual expuso lo siguiente en una de sus cartas:
“Tengo una prensa para encuadernacion que espero sea util. Sélo que como es
pesada voy esperar una oportunidad para enviarla lo mas comodamente posible.
Una periodista de Siempre! (Elena Poniatowska) esta interesada en hacer algo sobre
su escucla y me ha pedido datos sobre el tema, espero que se resuelva a ir por alla

y entonces le pediré que lleve en su coche la prensa de encuadernacion.””

" ldem.
" Carta de Alberto Beltrén dirigida a Patricio Redondo, 28 de febrero de 1955. Archivo Hermila Solana de Abrego.
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Beltran se entusiasmé sobremanera en relacionar las Técnicas Freinet con la
labor indigenista. Muchas de las cartas que dirige a Patricio hacen referencia a ello.
Constantemente le pide orientacién, dos veces lo llevé a la zona chiapaneca y logré
que el antropdlogo Gonzalo Aguirre Beltran se interesara c¢n ese proyecto. Beltran
comenzé por equipar al Centro Coordinador Tzeltal-Tzotzil con las prensas tipo
Freinet y procurd la capacitacion de los promotores en la técnica. En una de sus
cartas menciono que ¢l antropologo Julio de la Fuente, estaba preparando un plan
de trabajo que seria aplicado en 1955. El deseo de Beltran cra cnlazar las Técnicas
Freinet con ese plan. Dijo lo siguiente: "Se ha pensado que Julio de la Fuente, que
fue director del Centro de Chiapas y es un profundo conocedor de las ciencias
sociales y del campo educativo, prepare un plan de trabajo que sera aplicado el afio
entrante, en vista de eso, creo yo que ¢s oportuno enlazar debidamente, la técnica

con csos planes".”

Se preocup6 también por lograr la colaboracién permanente del Instituto
Nacional Indigenista con Patricio Redondo y logré incluso que el INI le
proporcionara gastos de estancia y una cantidad fija. Sin embargo, hace referencia
de las fallas administrativas en la Institucién al igual que en la SEP, en la que veia
grandes obstaculos, pero a pesar de todo Patricio se entusiasmé y acompaiié a
Beltran en dos ocasiones a Chiapas. Cuando regresaba a la escucla, les daba el
informe acostumbrado a los nifios. Beltrin comenté que el enlace de las Técnicas

Freinet con la labor indigenista dejo de realizarse cuando cambiaron al antropélogo

’* Carta de Alberto Beltran dirigida a Patricio Redondo, 20 de noviembre de 1954. Archivo Hermila Solana de

Abrego.
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Aguirre Beltran de administracién, a finales de los ailos sesenta y por cllo se
abandond ese proyecto.

El 7 de dicicmbre de 1945 se constituyd por Acta Nominal en la Ciudad de
San Andrés Tuxtla la Asociacion Civil Protectora de las Técnicas Freinet. Se
propuso entre sus principales metas construir una escuela que tuvicra las
caracleristicas sofiadas por Patricio. El decia: “Yo quicro una escuela como alas de
mariposa.”

Patricio Redondo murié el 31 de marzo de 1967. Donde yacen sus restos sc
levanta un sencillo monumento crigido a su memoria. En él, Beltran realizdé un
disefio que sc¢ reprodujo en mosaico. El tema es Patricio, dando clasc bajo la
sombra del frondoso arbol que tomé por primera escucla (fig.33 ay fig.33 b).

En el cuaderno Xdchitl los nifios expusieron sus impresiones de Alberto
Beltran cuando ltego a visitarlos a San Andrés Tuxtla en ocasidn de la celebracién
del 1V aniversario de la Organizacion de las Naciones Unidas. A continuacion se
transcriben:

En la versién de Ramiro Cadenas Elfas:

El lunes 24 ilegd a la Escuela un dibujante y también un gran amigo nuestro: Alberto Beltran.

Estibamos nosotros en la celebracion del 1V aniversario de la Organizacion de las Naciones

Unidas y, cuando llegamos, ya estaba aqui. Vino con una sefiorita, llamada Andrea Gomez
Mendoza.

Ayer tarde presencié una clase de idioma y como no se acabd, hoy por la maftana, la
continuamos.

Yo me lo imaginaba como Diego Rivera o como algiin otro pintor vicjo.

Vi un dibujo suyo en “El Nacional”. Casi todos eran indigenas.

iOjala le haya gustado San Andrés).
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En la Version de Francisco Villegas Benitez:

Cuando regresamos del “Cine” donde se celebroé el [V aniversario de la ONU; tuvimos una
sorpresa.

Alllegar a la escucla supe que habia venido Alberto Beltréan y una compaiicra de trabajo.
Es un gran artista, sobre todo, cn los dibujos que ha hecho.

A Barrios lo dibujo. Para dibujar tiene mucha calma.

Yo quisiera aprender en lo que él trabaja, porque es muy bonito dibujar como él.

A una nifia le di una “culebrita” y la grabé para cromotipia.

Es muy bonito ser dibujante.

Hoy por la mafiana, me dijo T'ofio:

QOye; le voy a decir que me saque una caricatura.

Esta bueno. Le dices que te saque desde la boca hasta la nariz.
Cuando salimos, a las 12:

Tofo- Ahorita, le voy a decir.

Pero sc arrepintio.

Yo- Todavia te queda tiempo.

Tofio- No, ya no.

Yo- Tu sabes.

Acabamos de charlar.

Estamos muy contentos de que estén con nosotros tan grandes amigos.

Lo que mas me alegra es que siempre trae en los labios una sonrisa

artistica.

Parece que nunca se enoja.

Es lo que le destaca mas de ser un gran “artista mexicano™.

Pero como ya no tengo ganas de escribir mas, esto es todo lo que tengo

que decir.™

El aprendizaje que Beltran obtuvo de Patricio Redondo se ve claramente
reflejado cuando ocupé las direcciones de la Escuela Libre de Arte y Publicidad,
del Taller de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana y del de Arte Popular
de la Secretaria de Educacion Pablica; asi como de las actividades que realizaba

para el Seminario de Cultura Mexicana del que fue miembro titular. En efecto

"4 8.1, s.f. Archivo Hermila Solana de Abrego.
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Beltran, como director, reelabor6 los programas de estudio para que los alumnos
obtuvieran un aprendizaje con utilidad prictica mas apegado a las necesidades del
pais. También sc preocup6 para que lograran con rapidez plazas en ¢l mercado de
trabajo.

En cuanto a las actividades que realizo para el Seminario de Cultura
Mexicana, €stas se enfocaron principalmente en lo que él llamo “Mis Cursillos”, los
cuales, iban dirigidos a profesores de primaria y secundaria que impartian materias
artisticas. Eran a nivel nacional, con duracidon de tres dias; cn ellos daba
explicaciones de técnicas de dibujo, asi como platicas sobre Historia del Arte en las
que no faltaba el tema del arte popular.”® El objetivo principal de estos “Cursillos”
es ¢l que los magstros trasmitan a sus alumnos el interés y la importancia del arte
en la formacién del individuo.

También a través del Seminario de Cultura dictaba conferencias por toda la
Republica. En ellas siempre exponia la necesidad del aprendizaje de alguna
actividad artistica para que ¢l ser humano esté verdaderamente completo.

Cuando al entrevistarlo se toco el tema educativo, dijo: “Yo penetro al
terreno educativo como lo he hecho en todo lo que he realizado a través del arte,

porque he ilustrado un gran nimero de obras educativas y por lo que aprendi de

7* “Existen por lo menos dos maneras de mancjar la expresion “Arte Popular” entre los autores dedicados a la teoria
social del arte. La mas difundida, lo identifica con la produccion pléstica de los sectores explotados de ia sociedad
(en el caso latinoamericano, particularmente con la artesania rural y urbana). Otro uso difundido identifica lo popular
en ¢l arte con su vinculacion a las vanguardias politicas radicales, a quienes defienden causas populares. En el primer
caso la plastica seria popular por su origen, mientras que en el segundo lo seria sobre todo por su intencion de llegar
con un mensaje progresista o revolucionario a amplios sectores de la poblacion. En este segundo emplco arte popular
y arte politico tienden a identificarse”. R. Eder, M. Lauer, Teorla social del arte, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1986,pp. 46-47.
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Patricio Redondo. Cuando se presenté la oportunidad dc que trabajara en la
ensefianza, me dediqué a actualizar programas y estableci técnicas y disciplinas de
utilidad practica.”™

Dec este modo nos acercamos a un bosquejo de la personalidad, la vida
familiar y profesional de Alberto Beltran, para que se comprenda la manera en que
el artista descubrid la vocacion por cl dibujo, la lucha que emprendié para hacerla
valer, y como sc empeild para vivir de ella. En este esfuerzo, sus primeros estudios
dc dibujo publicitario fueron determinantes por la proyeccion que tuvieron en toda
su vida profesional. A su vez, con su ingreso al Taller de Grafica Popular, Beltran
se definid artisticamente dentro del estilo expresionismo realista, adoptando como
bastion ideolégico a la izquicrda nacionalista, por ello participé activamente en el
campo politico y social, en las actividades que emanaban del taller y en otras que
por iniciativa propia él mismo llevé a cabo. Una de estas fue su labor en el
indigenismo, principalmente como ilustrador dec cartillas de alfabetizacion. Ahi
siguio los preceptos que el Estado y la escuela de antropologia establecieron en los
aios cuarenta. Pero no solo fue un fiel reproductor de la corriente del indigenismo
culturalista, también se mostréd propositivo, al incorporar las Té¢cnicas Freinet a las
tarcas dc alfabetizacion y con ellas lograr mejores resultados.

Se vislumbré una parte de su labor en el periodismo, su militancia en el

Partido Popular y su proyeccién en el terreno educativo y antropolégico.

* F. Villegas T., entrevista A. Beltran, Op.Cif., 12 de febrero de 1996.
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Capitulo 2
El Taller de Grdfica Popular. (TGP) 1944-1962

El Taller de Grafica Popular (TGP), fue el lugar en donde Alberto Beltran
obtuvo las bases mas sélidas cn la definicion de sus pardametros plésticos e
ideolégicos y ahi mismo, Lcopoldo Méndez representé para el artista no
unicamente una influencia significativa en lo que respecta al arte, también la
fue cn lo referente a su personalidad.

Los conocimientos de dibujo comercial y publicitario con los que ya
contaba a su ingreso al TGP, fueron firmes, y de suma utilidad, pero no
resultaron suficientes para las pretensiones del taller. Por ello se compenetré en
el estudié de las formas de diversas corrientes estilisticas, que ya los colegas
ensayaban en sus obras tanto de vanguardias internacionales como de elementos
mexicanistas, tal es el caso del expresionismo aleman, de la nueva objetividad””
y las del arte popular manifiesto en José Guadalupe Posada, como se vera mas
adelante. En una ocasién el artista refirio las placenteras tardes que pasaba con
Alfredo Zalce viendo las ilustraciones de Frans Masereel y Kithe Kollwitz.”

En cl terreno intelectual cuando ingresé al TGP Gnicamente contaba con
los conocimientos de la escuela primaria, con algunos meses de estudio en la
Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP) y con clases en talleres libres de
grabado y pintura mural en la Academia de San Carlos. Debido a ello se vio
7 Para mas detalle Tid., M. De Michelli. Las vanguardias del siglo xx, Espafia, Alianza Editoria!, 1979. Se

abunda en informacion y detalle en las siguientes paginas.
" Entrevista telefonica con la autora, 14 de abril de 1999.
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Fig.34
Leopoldo Méndez, sin titulo, 1936, grabado en madera, 13.5 x 13.5 cm, México, Frente a Frente, drgano
central de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (L.EAR), n° 3.
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obligado en hacerse autodidacta y leer los libros recomendados por los colegas
del taller para poder interpretar, principalmente con el grabado en lindleo
utilizando como recurso formal el claroscuro y el alto contraste del blanco y
negro, las luchas sociales que una parte de la poblacion demandaba en su apoyo
al TGP, y en general para cumplir con todos los compromisos sociales y
politicos del taller.

Al mismo tiempo de pertenecer al TGP incursion6 en otras actividades,
como lo fueron la labor indigenista y la militancia en el Partido Popular (PP) y,
ambas las unié a su fructifera labor en el taller.

Debido a que los miembros del TGP uniformaron sus criterios estilisticos
prevaleciendo en ellos: la efectividad visual, el trazo fuerte del dibujo, el
dinamismo en la composicion, la utilizacidn del factor psicoldgico, el recurso
tematico dramadtico y satirico, realizaron un buen niimero de obras colectivas y
las firmaron con las siglas TGP. También respondiendo al interés colectivo de
la creacion de la obra, en oposicién a la vision renacentista y burguesa del
artista individual e inigualable. Sin embargo, cabe decir, que los logros
personales también fueron un hecho al interior del TGP. En el caso de Alberto
Beltran, éste fue merecedor durante su estancia en el taller del primer premio de
Carteles sobre Alfabetizacion (1953), del Premio Nacional de Grabado del
Instituto Nacional de Bellas Artes INBA (1956) y, del primer lugar en la
Primera Bienal de Pintura y Grabado en México (1958).
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Fig.35
Gabriel Fernandez Ledezma, sin titulo, 1936, grabado en madera, 16.5 x 12.5 cm, México, Frente a Frente,
Gryrano central de la Liga de Fscritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), n° 5.
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Los antecedentes del Taller de Grifica Popular

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios. (LEAR)

El més claro antecedente del Taller de Grafica Popular (TGP) fundado en
1937 fue la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), dado que
algunos de sus miembros participaron cn ambas organizaciones, entre e¢llos
Leopoldo Méndez y Pablo O’Higgins, los puntos ideoldgicos y artisticos de las
mismas fucron muy similares.

La LEAR fue creada en marzo de 1934 por Leopoldo Méndez, Juan de la
Cabada, Pablo O'Higgins, Macedonio Garza y Luis Arenal entre otros. El
momento que la rode6 fue de intenso nacionalismo™ y de gran interés por las
ideas socialistas."’ Sus fundadores deseaban atraer al mayor nimero de artistas
para luchar contra el fascismo y la guerra, por ello en sus filas se encontraron
escritores, artistas plasticos, fotégrafos, cineastas, miisicos y arquitectos. Para el
afo de 1935 reunia ya a un centenar de miembros distribuidos por secciones
con el objeto de facilitar su organizacion. Estas eran de teatro, miusica,
literatura, pedagogia, enseflanza, fotografia, arquitectura, cine y artes plasticas.
Las que mas destacaron fueron las de literatura, pedagogiay artes plasticas. De
esta ultima surgio el Taller-Escuela el cual fue inaugurado el 17 de octubre de
1935, y se ubicé en el ex-convento de San Jeronimo, bajo el num. 53 letra A, el
cual era un lugar precario que cumplia apenas con los requerimientos minimos
para celebrar las reuniones. Esta seccion, también participaba en la ensefianza

para adultos a nivel nacional, pues colaboraban con las ilustraciones para Los

™ Vid., A. Gojman de Backal, Camisas, escudos y desfiles militares, México, Fondo de Cultura Econdémica,

2000.
"9 En ese afio de 1934 se proclamo oficialmente en el régimen del Presidente Cardenas, la educacion socialista
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Libros de Texto Gratuitos, asimismo entre sus actividades mas importantes
destacaron las exposiciones colectivas, y la cual se continud realizando por el
TGP como parte sustancial de su quehacer. Para ello cada miembro de la LEAR
estaba obligado a presentar una obra que se sujetaba a un dictamen emitido por
una comision que se ecncargaba de selcccionar y establecer la cantidad de obras a
exhibirse; habia exposiciones individuales y colectivas, asi como venta de los
trabajos. Con el objeto de reunir fondos, el artista se comprometia a dar un
porcentaje de la ganancia obtenida. Manejaban un ceiiido marco ideolégico, que
repetian constantemente y se centraba en tres rubros:

1. La teoria como reflejo de la realidad social.

2. El arte al servicio de las masas,

3. El arte como una arma politica de contenido ideolégico y como modo
de expresion: el realismo.*!

La relacion del arte con las masas fue el discurso de los artistas producto
de la Revolucidon Mexicana, que mas tarde repercutié en la linea ideoldgica de
la LEAR, la cual criticé Luis Cardoza y Aragén muy duramente al referirse al
tema laboral con la presencia de hoces y martillos entrecruzados en el cielo, su
argumento era: “No se trata de vestir al arte con overol”.*

En esos afios treinta los jerarcas portadores de las ideologias totalitaristas,

como el estalinismo y el fascismo, consolidaban su poder bajo el control

*' [l estilo realista, vocablo con diferentes acepciones en su significado. Es utilizado con sentidos
contradictorios, al tener dos funciones: una indicar un periodo durante el cual el arte tendia a ser objetivo en sus
representaciones y referencias, y otra nunca llegar a ser un movimiento regular debido a que hacia referencia a
obras muy dispares como el caso del realismo social y ¢l rcalismo socialista. La amplitud de la palabra proviene
de la necesidad de distinguir entre la realidad y la ilusion, y entre la realidad y la ficcion. Apareciod a fines de la
primera mitad del siglo XIX y fuc al encuentro de las ideas que entonces empezaron a desarrollarse acerca de las
relaciones deseables entre el arte y los sectores sociales. 1id., J. San Miguel, er.al, Enciclopediade las Bellas
Artes, México, Editorial Cumbre, T.X, 1982.

*? L. Cardoza y Aragon, “Servir la Revolucion, servirse de 1a Revolucion™, Revista de Cultura Mexicana, n® 12,
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Fig.37
Leopoldo Méndez, sin titulo, 1936, grabado en madera, 12.5 x 17 cm, México, Frente a Frente, drgano
central de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), n° 5.
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partidista climinando la libertad de cxpresion del artista. El arte en estos
regimences se baso cstéticamente en la representacion figurativa para explicar el
mundo fisico sin distracciones de disefio innovador y técnica experimental.®” Un
ejemplo fue ¢l realismo socialista con sus temas que celebran al trabajador en la
lucha revolucionaria y alos lidercs de la revolucion proletaria representados en
un estilo de realismo heroico. En la Alemania de Hitler se establecié una
cultura nacionalista que se manifesté contraria a la vanguardia del
expresionismo aleman y de la corriente dadaista. En los paisecs capitalistas como
Meéxico, el eslogan del realismo sec adopté a través de un arte figurativo cuyo
propésito era crear un lenguaje propagandistico ¢ ideolégico para apoyar la
supuesta revolucion de los trabajadores. Por ello, sc generé un arte de agitacion
y de critica social a diferencia del tono optimista del arte estalinista que
mostraba la visidn de una socicdad incrustada en un nuevo modelo productivo.
En este sentido del realismo exacerbado, la fotografia, el fotomontaje y el cine
se hicieron los medios idoncos. La fotografia mediante su tan cuestionado
realismo concreto, confinaba la presencia de planes y programas con un cardcter
insoslayable de verdad, y sugeria un ideal anénimo y colectivo, conceptos que
agradaban al totalitarismo, porque ¢liminaba la idea de una creacion unica e
individual de las bellas artes. En México los artistas e intclectuales que
conformaron la LEAR se propusiecron como ya se expuso combatir al fascismo,
al imperialismo y a la guerra mediante una actividad profesional y productiva,
de igual manera, entre sus objetivos estuvieron el apoyar a los trabajadores en
sus luchas y difundir la cultura entre las masas, del mismo modo y como

tiempo después lo siguio haciendo el TGP.
BVid., Art and Journalds on the Political Front 1910-1940, comp. Virginia Hegel Tein Marquardt, Florida
Estados Unidos, University Press of Florida, Recopilacion de 1944,
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FRENTE

Fig.38
Lola Alvarez Bravo, sin titulo, 1937, fotomontaje, 33 x 23 cm, México, Frente a Frente, érgano central de I
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), n° 13.
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Frente a Frente

El érgano de difusion de la LEAR fue la revista Frente a Frente su nombre
simboliza ¢l encuentro frente a Calles y frente a Céardenas, su director y
fundador fue Fernando Gamboa. Esta revista: “Desempeiié un papel
trascendental en la existencia de la Liga al proveer informacion teérica a los
intelectuales y proporcionarles un espacio para expresarse; dar a conocer sus
actividades. Cumplié con una funcion social al tratar de propiciar ¢l dialogo,
apoyar a la clase trabajadora y por otro lado contribuir a Ia concientizacion y
aculturacion”.* Contenia articulos literarios, traducciones y entrevistas. Tenia

como tematica principal el repudio al fascismo y al nazismo, las masas
trabajadoras, el apoyo a la Unién de Republicas Socialistas Sovicticas(URSS),
la exaltacion de los lideres revolucionarios, sefialaba los importantes
acontecimientos sociales y politicos del momento como era la Guerra Civil
Espaiiola. Los reportajes culturales trataban temas artisticos de alto nivel, ya
fuera de arquitectura, cinematografia o bien sobre un personaje destacado de la
literatura, pero siempre en el marco de la izquierda marxista. Los anuncios y la
propaganda se basaban en la invitacién a que se suscribieran a la revista, a que
participaran en sus concursos, a que compraran libros en la Libreria Navarro,
editora de obras marxistas, a que sc inscribieran al Taller-Escuela de Artes
Plasticas. También se alentaba a la clase trabajadora a que utilizara la revista
como un espacio para denunciar sus malestarcs laborales. Estaba
magnificamente ilustrada con grabados de gran calidad que tenian como tema

los conflictos sociales, la critica a las condiciones de trabajo de obreros y
** E. Fuentes Rojas, “La Liga dc Escritores y Artistas Revolucionarios: una produccion artistica comprometida”,
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Fig39a
Zhang Hui, sin titulo, 1981, grbado en madera, s/m, Paris Francia, reproducido en el libro 50 ans de
gravures sur bois chinoises 1930-1980.
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campesinos, ¢l combatc a los grupos contrarrevolucionarios como el de Accién
Revolucionaria Mexicana (ARM), la lucha contra el imperialismo y la reaccion
religiosa; en su contraparte impulsaban a la participacion democratica de los
sindicatos.

En lo que respecta a sus plantecamientos gralicos trabajaron el grabado y
plasmaron los tonos entre el negro y el blanco, para simbolizar el
enfrentamiento en las distintas posiciones idcoldgicas. Entre sus fotégrafos
estaba Lola Alvarez Bravo con sus notables fotomontajes en las portadas.*

Una de las fuentes iconograficas mas utilizada en Frente a Frente fue la
del trabajador en mitines obreros, ya fuese laborando, desempleado o, en la
lucha. Veamos algunos ejemplos: En el tercer nimero de Frente a Frente de
mayo de 1936,* se encuentra la ilustracion de un grabado en madera rcalizado
por Leopoldo Méndez (fig.34). Al centro dominan las figuras de un campesino
y un obrero; el primero porta un machete, el segundo un martillo herramientas
de trabajo con intenciones emblemadticas y simbdlicas. Con ellos atacan a Hitler,
al clero, a militares nazis, y a representantes del fascismo mexicano®’ que
fueron representados como seres grotescos y deformes. Ei campesino y el
obrero no titubcan cn su ataque, que es certero. Formalmente el artista echo
mano del recurso del alto contraste, y las armas s¢ encuentran en manos de sus
portadores, en ¢l centro de la escenay emergen de un bafio de luz que se va
dispersando en infinidad de lineas hasta dejar en penumbra a los seres deformes
y bestiales del fascismo. Un detalle curioso en la indumentaria del campesino es
® Vid.,, Frente a Frente, n° 13, 1934, portada. Para mayor informacién sobre la influencia del expresionismo en
Ia fotografia Fid, R. Monroy Nasr, “Fotogmfia de Prensa en México. Un acercamiento a la obra de Diaz,
Delgado y Garcia”, tesis de doctorado, México, UNAM, 1997, pp. 184-199.

*Lrente a Frente, n° 3, 1934, p. 24

*7 El personaje ubicado en el extremo inferior derecho que en su camisa porta las siglas ARM es Nicolds
Rodriguez lider de Accion Revolucionaria Mexicana. Organismo que en México colaboraba con el Partido

Nacional Socialista de Adolfo Hitler.
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Fig39 b
Frans Masereel, Ssn titulo, 1987, grabado en madera, 9.7 x 7.5 cm, Londres Inglaterra, Ilustracién del libro

Passionate Journey.
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el jorongo puesto a manera de capa, que lo hace verse con singular distincion.
Debido a que es una xilografia, Méndez pudo ensanchar y adelgazar los trazos
para con ello dotar a la obra de mayor fucrza. La llevé a cabo de manera
semejante a las que realizé el artista en el TGP, pues en ellas vemos las
actitudes espectaculares, la encrgia y el manejo violento del claroscuro, cste era
un recurso propio del expresionismo aleman.

La revista numero 5 de agosto de 1936 (fig.35) contiene un grabado en
madera de Gabriel Fernindez Ledesma, el tema es la critica al arte académico.
La vaca simbolo de la Academia es el alimento de los supuestos escolapios, se
aprecia agotada de tanto nutrirlos. La inspiracion es ridiculizada a través de una
botella de alcohol. Los modelos del arte académico yacen a un lado,
abandonados, mientras los borloteros y agitadores le tiran de resorterazos al
grupo {30-30! (el cual se caracterizo por ser demoledor contra el arte
académico) apuntados ademas por los artistas independientes. La obra es una
caricatura satirica que muestra lo que los artistas de Frente a Frente sentian por
el arte académico. En este grabado podemos apreciar el manejo del alto
contraste al dejar al animal en un negro casi total, al suprimir las partes que lo
rodean. De esta manera la obra muestra los efectos propios del grabado en
relieve aprovechados para ejercer la denuncia y propaganda a grupos del arte
independicnte.

L.a revista niimero 3 de mayo de 1935, cuenta con una ilustracion en la
contraportada sumamente intercsante. No se especifica al autor, ni a la técnica 'y
posee un estilo que los artistas del TGP pocas veces usaron, es por ello el

interés en analizarla. La imagen representa a los obreros en una manifestacion

126

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Figd40 a
Li Hua, La célera del pueblo levantado, 1981, grabado en madera, s/m, Paris Francia, reproducido en el libro
50 ans de gravures sur bois chinoises 1930-1980.

Fig.40 b
Kithe Kollwitz, La guerra de los campesinos, 1981, grabado en madera, s/m, Paris Francia, reproducido en
¢l libro 50 ans de gravures sur bois chinoises 1930-1980.
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(fig.36), los cuales fueron formalmente dibujados de manera muy sintética.
Ninguno tiene ojos, algunos aparecen con nariz en forma de tridngulo isosceles
y sus cabezas son 6valos. Todos abren su boca en forma de circulo. Al unisono
alzan sus brazos con los puiios cerrados los de los extremos portando una manta
negra con la leyenda: jjLUCHEMOS TODOS UNIDOS POR LA
INTERNACIONAL!! técnicamente, hay predominancia de blancos, solo sc
maneja el negro para delincar y contornear, y para enmarcar el texto. El
resultado es un grabado en sumo dindmico y expresivo, donde se subraya el
caracter andnimo, y gremial de la lucha de las masas.

Estos son sélo algunos ejemplos de la labor de la LEAR, la cual
obedecié a una intencidn colectiva de unirse contra los movimientos del
nazifascismo. En sintesis podemos decir que se vali6é de la representacion
plastica en la que sc excluyen los detalles, se destacan rasgos comunes y se
recurre al claroscuro para acentuar ¢l dramatismo. El mensaje fue estrictamente
sociopolitico e ideoldgico; se manejé un niimero reducido de temas con textos
alusivos y con repeticion de férmulas compositivas. No descuidaron el
esteticismo y lo ligaron a los problemas humanos por ello su gréfica se vincula
con ¢! movimiento expresionista, tanto por los recursos formales que utilizo
como por su mensaje sociopolitico.

Por otro lado recurren al recurso del rescate de lo nacional, lo mexicano
como es el uso de las calaveras al estilo de José Guadalupe Posada, lo cual les
resulté apropiado para su critica politica y social.* Estas son las influencias
nacionales que conjuntaron en su discurso plastico un ejemplo de ello, es el

grabado en madera que llevo a cabo Leopoldo Méndez en la revista nimero 5

** En ¢l namero 1 de noviembre de 1934, en el 5 de agosto de 1936 y en ¢l 6 de 1936 de Irente a Frene se
encuentran ilustraciones de artistas de la LEAR con fuerte influencia de las calaveras de Posada.
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Fig.41
Erich Heckel, La Briquetorie, 1907, dleo sobre tela, 68 x 86 cm, Lugano, Coleccién Thyssen-Bomemisza.
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dec agosto de 1936 * (fig.37). La obra constituye una vision histérica de la

¢época al identificarse a personajes como Nicolds Rodriguez, lider de Accion
Revolucionaria Mexicana (ARM), y a Luis N. Morones Lider de la
Confederacion Regional Obrera de México (CROM). Aparecen como grotescas
calaveras. “Los monopolios” marcan la jerarquia en el esquema compositivo y
se les representdé como a la calavera mayor. Los esquelctos huyen despavoridos,
Morones alza el vuelo, una calavera en forma de cerdo que corre con el cefio
fruncido, la de los monopolios en vez de huir se tira abrazando lingotes de oro
y bolsas de dincro, sin soltar su pistola en la que se dibuja la cruz gamada. El
motivo de ese correr y revuelo, se debe a que el pueblo enardecido les lanza
piedras, resorterazos y los ataca con sus herramientas de trabajo; aspecto en el
que sc hace presente la poética popular al apreciarsc a un obrero vestido de
overol y con martillo en mano, a un campesino con camisa de manta y con su
hoz, micntras que para el ama de casa su mejor arma es la escoba. En esta obra
la influencia de Posada es evidente, no sélo cn la representacion dinamica y
expresiva de las calaveras, sino también en la de los personajes del pueblo, pues
Méndez al igual que Posada tiene gran maestria en como los viste y en como los
hace actuar. Las mujeres se aprecian robustas, con largas faldas y delantal o
portando blusas estampadas con lunares. El resultado fue una elaborada
composicién con calaveras y personajes proximos a la caricatura. El artista
manejo ¢l claroscuro mezclando lineas y manchas, sin pérdida de los contornos
y con una fuerte dosis de critica, satira y fantasia como lo solia hacer José
Guadalupe Posada. Y de esta manera encontramos un amplio nimero de

grabados, utilizando este tipo de recursos técnicos y formales.

** Pagina 19.
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Fig.42
Otto Mdller, Trois nus dans la forét, s f., acuarela, 68 x 51 cm, Dresde Alemania, Staatliche
Kunstsammlungen, sala de ilustraciones,
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Especificamente en la tltima ctapa de la LEAR, lo fundamental fi::von la
fotografia y el fotomontaje (fig.38), sin embargo su manera de representacion
estuvo mas influida por el expresionismo alemdn, que por la grafica del
realismo socialista soviético. Incluso intentaron abrir sus filas hacia la
concepcion del arte trotskista que afirmaba que la creatividad requeria dc la
libertad para que el artista intentara dar libremente una forma artistica a su
interior.” Entre los miembros de la Liga que expusieron su pensamiento en
textos escritos en relacion a la ideologia artistica de la misma fucron, aparte de
Luis Cardoza y Aragoén, ¢l conocido escritor y periodista Arqueles Vela alias
Oscar Leblanc que trabajé en los afios 20 para E! Universal y, El Universal
llustrado, asi como los no tan ortodoxos José Mancisidor, Julio de la Fuente y
el artista plastico Leopoldo Méndez.

La LEAR atrajo a europeos como Antonin Artaud, a emigrados como
Juan Marinello y Nicolds Guillén. Algunos extranjeros participaron en ella
durante su estancia en México, tal fue el caso de: Rafael Alberti y su esposa
Maria Teresa Leon, Anibal Ponce, Emmanuel Fisenberg y refugiados politicos
como el conocido pocta Ledn Felipe.

En sus inicios la LEAR tomé una actitud critica ¢ intransigente hacia
Lazaro Cardenas: por ejemplo pidié en varios telegramas al futuro presidente
cumplir con sus promesas clectorales de abolir la prohibicion de la prensa
revolucionaria *' y, liberar a los presos politicos. El comité ejecutivo de la Liga
manifesto francamente su posicion respecto a la politica cardenista en enero de
1935: “La opinion de los miembros de la LEAR coincidia con la dei Partido
Comunista Mexicano (PCM) sobre ¢l Plan Sexenal, considerado como ‘plan de
S Tid., Art and Journals ,Op.Cit.

*t Al periddico el £/ Machete se le negaba registro en ¢l correo.
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Fig.43
Emil Nolde, Slovénes, 1911, 6leo sobre tela, 80 x 69.3 cm, Seebiill, Fondation Nolde
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fascistizacion’ y la educacion socialista como un plan gubernamental para

» 92

retardar la lucha del proletariado™.

El 26, 27 y 28 de abril de 1935, la Liga participé en un congreso de
Escritores Americanos, con scde en Nueva York, y estuvo representada por
Juan de la Cabada, quién comunicé al congreso una seric de peticiones al

gobierno de México a saber:

Primera: que se envic al Gobierno Mexicano un mensaje de protesta a nombre del
Congreso de Escritores, por negarse a registrar en ¢l correo los érganos de la prensa
revolucionaria, como /! Muchete y medios de expresion del pensamiento revolucionario,
que se pretende amordazar con estas medidas indirectas.

Segunda: que se proteste por ¢l asesinato de los maestros rurales, sacrificados
premeditadamente a causa de los intereses demagoégicos del Gobierno de Mexicano, que
los envia inermes a las regiones mas fanatizadas del pais, para enseflar la llamada
Enseftanza Socialista, propiciando victimas que reviven conflictos artificiales para
desviar el descontento de las masas contra la explotacion de los generales latifundistas,
de la burguesia y de los imperialismos.

Tercera: que se proteste por ¢l saqueo e incendio de las oficinas del Partido Comunista
Mexicano, llevados a cabo por los “Camisas Doradas™ (fachistas de México) en
complicidad con la policia oficial. Pidiéndose la disolucion de esas bandas de asesinos de
los trabajadores.

Cuarta: quc se proteste contra el establecimiento del “terror blanco” gjercido en los
campos, contra los campesinos que han tomado directamente la tierra, cansados de
veinticinco aflos de promesas politicas verbales para ponerles en posesién de lo que les
pertenece.”

Mas tarde se mantuvicron a la cxpectativa y cmpezaron a aceptar
paulatinamente los proyectos avanzados del gobierno, el mismo Juan dec la
Cabada como presidente de la LEAR, declaré en el ailo de 1935 en una
conferencia de prensa la mas franca adhesién a la politica progresista del
General Lazaro Cardenas. Favorecicron sus programas e incluso se aliaron a
instituciones como la Secretaria de Educacion Publica. Juan de la Cabada

afirm6 que era preciso emplear en un futuro a los artistas de la Secretaria de

*! E. Fuentes Rojas, Op.Cit, p.43.
» Vid., Ibidem.
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Fig.44
Wassily Kandinsky, portada del Blaue Reiter Almanac, 1911, xilografia coloreada sobre cartén, 27 x 21 ¢m,
Los Angeles Estados Unidos, Museum of Art.

135

| TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN



Educacién Pablica como macstros o en las comisiones de planeacion. También
en el afio de 1936 la LEAR se ali al Partido Nacional Revolucionario (PNR).**
Es importante comentar que algo semcjante ocurrié con los miembros del TGP
como se vera mas adelantc cuando también concluycron su autonomia
econémica y politica al realizar la propaganda electoral de Miguel Aleman

Valdés y Adolfo Lopez Mateos.

La Asociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios. (AEAR)

Una organizacion contemporanea de la LEAR fue la Asociacion de Escritores y
Artistas Revolucionarios (AEAR) creada en Paris, en el afio de 1934. No es
extrafio ver como se dieron en ambas asociaciones elementos concordantes
incluso hasta en el nombre. Los principales artistas afiliados a la AEAR
pertenecicron a la época de George Grosz, Le Corbusier (Charles Edouard

Jeannerct), Fernand Léger, André Lhote, Jacques Lipchitz (Chaim Jacob

** Estas alianzas tuvieron que ver con el cambio de estrategia que para 1935 ratifico la 111 Intemacional
Comunista en su VII Congreso, al modificar su politica de “clase contra clasc” por la de “frentes populares’
debido a la accion urgente de luchar contra el nazifascismo que amenazaba al mundo. La LLEAR fue la expresion
mexicana de los frentes de intelectuales antifascistas que surgieron en varias partes del mundo. Fid., J. Gutiérrez,
etal., Historia del arte mexicano, T. X1, México, Secretaria de Educacién Pablica, p.10.
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Fig.45
Wassily Kandinsky, La montaila azul, 1908, no se especifica técnica, s/m, Nueva York Estados Unidos,

Musco Guggenheim.
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Lipchitz), Jean Lurgat’® y Frans Mascreel. El momento politico y social tan
atroz de la guerra, generd sus propias manifestaciones y sociedades artisticas.
L.a AEAR ecstaba conformada por jovenes artistas y renombrados intelectuales
que participaban rcgularmente en las actividades de la asociacion. Fue el caso
del discitador Jean Effel, de los pintores Gruber y Pignon, de los escritores de
arte Francis Jourdain, Elic Faure, George Benson y Jean Cassou. Su presidente
era cl escritor y periodista Paul Vaillant Contrurier, quién habia sido uno de los
principales dirigentes del Partido Comunista Francés y director del periodico
comunista L ‘Humanité.*®

La AEAR organizaba exposiciones de gran calidad con temas
contemporancos, principalmente relacionados con alguna lucha revolucionaria;
un ejemplo de ello fue la exhibicion de pinturas y grabados de artistas
revolucionarios chinos. Esta exposicion fue montada en la Galerie Billiet Pierre

Vorms en Paris en el aiio de 1934 y se titulo Pintores y Grabadores de la China

** Le Corbusier (1887-1965). Nacio el 6 de octubre de 1887 ¢n La Chaux-de-Fonds, en la Suiza francesa.
Estudi6 en la Escuela Decorativa de su ciudad natal. Sus trabajos ejercieron sobre la arquitectura del siglo xx una
influencia profunda y decisiva a nivel mundial. Entre sus obras estuvieron: La capilla de Notre Dame Du-Hant,
en Ronchamp, (1950-55). Fernand Léger (1881-1955). Nacio en Argentan, Normandia, Francia. Fue alumno de
la Escuela de Artes Decorativas en Paris Francia. Estuvo fuertemente influido por Cézanne, pintd lienzos
impresionistas, entre 1906 y 1908. Incorpord el arte cubista a su estilo como en la obra que lieva por titulo Los
desnudos en el bosque (1910). La geometria tomo posesion de su arte en obras como La partida de cartas
(1917). En 1919 comenzo su periodo mecanico, en el que surgicron en sus pinturas impresiones de maquinas y
robots. Lhote André (1885-1962). Nacio en Francia. Si bien cjercio el arte de la pintura, alcanzo particular fama
cotno tedrico, critico y maestro. Fundo en 1922 una escuela de arte. Publicd nunerosos articulos en La Nouvelle
Revue Frangaise y varios tratados artisticos. Su pintura muestra influencias de Cézanne y de Picasso. Lipchitz,
Jacques (Chaim Jacob Lipchitz) (1891-1973). Nacio el 22 de agosto de 1891 en Druskininikai, Lituania. Fue
pionero de la escultura abstracta, y uno de los primeros en expresarse dentro del movimiento cubista. A los 18
afos sc traslado a Paris y estudio cn la Escucla de Bellas Artes y en la Academia Jullen. Entre sus obras se
encuentran: Marinera con guitarra, de 1914, Traslado a la escultura tridimensional el lenguaje de la pintuma
cubista. A partir de 1924, sus obras se apartaron del cubismo y, dentro de un estilo mucho mas lineal, en este
sitio estan sus obras: Arpista (1928). En 1941 se refugio en Nueva York y cred una serie de pequefios bronces
llamada Hasta el limite de lo posible. Jean Lugart (1892-1966). Nacid en Francia. Fue pintor cubista en un
principio y posteriormente surrealista. A mediados del siglo xx, se inclind por la decoracion de tapices liricos y
dramaticos, ritmicos y estilizados. Su obra mas conocida se titula Apocalipsis (1948). 1id., Los doce mil
grandes, Enciclopedia biografica universal, México, Promexa, T. 1y T. VII, 1982.

** L "Humanité fue fundado por Jean Jaurés ¢! 18 de abril de 1904, En diciembre de 1920 la publicacion se hizo
comunista y el 8 de febrero de 1923 se convirtio en ¢l Organo Central del Partido Comunista y su director fue
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Fig.46 :
Alberto Beltran, ilustracion del cuento f<d matador de perros, 1945, dibujo, 15 x 10 cm, México, France

Libre.
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Revolucionaria,” con reproducciones de grabados en madera. Se expusieron 78
obras y circulé un boletin de subscripcion para ingresar a la AEAR: esto se
hacia para obtener fondos y asi poder llevar la exposicion a otras ciudades
europeas. Los artistas chinos mandaron 58 grabados en madera, entrc los temas
mas utilizados se encontraban: la huelga, los campesinos en marcha, la
revolucion, y el obrero. Estos artistas trabajaban andénimamente y dejaron sin
firmar las obras con ¢l objeto de remarcar su rechazo por alcanzar la gloria
personal, sin embargo se conocen los nombres de sus creadores y podemos
proporcionar algunos cjemplos de sus obras. En cllas también s¢ aprecia el
fuerte impacto visual que les causé Frans Masereel y Kithe Kollwitz, al grado
de representar sus formas estéticas de manera casi idéntica a las de estos artistas
(fig.39 ay fig.39 b) (fig.40 a y fig.40 b). El catalogo de la exposicion tiene
una presentacion de la AEAR y un prefacio de Andrée Viollins (escritora y
periodista progresista), quién hizo el relato del pais en lucha contra el
colonialismo y lo asocié al caso de Indochina. Se reprodujo ademds un
manifiesto de la Liga de Artistas Revolucionarios de China.

En Meéxico los miembros de la LEAR también organizaban numerosos
eventos con un alto nivel cultural y fuerte compromiso social, a través de mesas
redondas, conciertos, exhibiciones de cine, obras de teatro, exposiciones de
carteles, grabados y fotografias, congresos nacionales de escritores y artistas.
Una de sus actividades principales consistia en organizar brigadas de accién
cultural, como parte de las Misiones Culturales que impulsaba la Secretaria de
Educacion Puablica. La Seccion de Artes Plasticas era la mas numerosa y la mas

activa. Su produccion artistica al igual que la de la Liga de Artistas
*? En el afio de 1934 Mao-Tse-Tung encabez la retirada del Ejército Rojo. Conocida como ‘La Larga Marcha’.

Vid., Historia ilustrada del siglo xx, México, Editorial Cumbre, 1985, p.40.
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Fig.47
rabado en zinc, 30 x 25 cm,
Simplicissimus.

Alfred Kubin, Un huésped no deseado, 1925, g;
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Revolucionarios de China fue generalmente colectiva, en un ambiente de gran
cntrega y contando con muy escasos recursos econémicos. En los congresos que
particip6 la LEAR en los afios de 1935 y 1936, cl tema fundamental fue luchar
contra el fascismo, el imperialismo y la guerra. Sin embargo a la LEAR llego
el burocratismo, al grado que sc convirtioé en una agencia de emplecos
gubernamentales. La investigadora Elizabeth Fuentes nos narra con claridad los

motivos que la llevaron a su fin:

La disolucién de la LEAR se debié a varias causas: su proyecto era surmamente
ambicioso en relacién a los recursos econdémicos y humanos con los que contaba. Esto
dio lugar a un desequilibrio y fallas en la organizacién; la aceptacién indiscriminada de
miembros de diversos niveles culturales; la relacion estrecha que establecié con
instituciones gobicrnistas como con ¢t PNR y la SEP implicé un compromiso que limité
su desarrollo e impidié su madurez critico-intelectual. **

Lo anterior motivé a tres de sus mas activos miembros de la Seccion de
Artes Plasticas: Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins y Luis Arenal para que
impulsaran otra organizacion de artistas y continuaran con el trabajo colectivo y
revolucionario, por ello se dieron a la tarea de fundar el Taller de Gréafica

Popular (TGP).

Las influencias estético plisticas del TGP

Como ya se menciond el TGP tuvo diversas influencias en términos de
soluciones formales y estilisticas. Una de ellas fue el expresionismo aleman y
con éste nos referimos a un movimiento de rebeldia en el arte que alcanzé su

climax en la Primera Guerra Mundial. La utilizacion del nombre se debio al

* E. Fuentes Rojas, Op.Ci, p.229.
142

TESIS CON
FALLA DI* O GEN




Fig.48
George Grosz, A bas Liebknecht, 1919, pintura en acuarela y plum, 48.9 x 34.6 cm, Alemania, aparece

reproducida en el libro George Grosz les années berlinoises.
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critico Paul Fechter, quién en 1914 publicé una monografia titulada
Expresionismus, cn la que distinguia dos tipos dc expresionismo: el intensivo,
que sc inspira en la experiencia interior, y el extensivo, que depende de una
relacion sublimada con el mundo exterior. Para este critico, el representante
mas importante de la primera cscuela era Kandinsky y ¢l de la segunda Max
Pechstein.”” Ambos personajes fueron los principales ejes de dos grupos de

artistas cxpresionistas: Pechstein del Die Briicke (El Puente); y Kandinsky del
Der Blaeu Reiter (El Jinete Azul). El Puente fue fundado cn Dresde en 1905
por cuatro amigos, todos ecllos ecstudiantes de arquitectura: Ernest Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff y Fritz Bleyl. Tuvieron fuertes
influencias como lo fucron las obras de Fidor Mijailovich Dostoiesvsky y
Fiedrich Nietzsche, quicnes ejercieron gran influencia sobre la pintura Die
Briicke, especialmente en la eleccion de los temas, en sus primeras obras se¢ veia
una clara influencia de Van Gogh (fig.41), de Edward Munch y un especial
gusto por los ambientes exoticos, por ello a partir de 1910 su tema favorito fue
el desnudo enmarcado en un paisaje (fig.42). Algunos de ellos como Kirchner y
Heckel experimentaron con técnicas graficas. Primero realizaron carpetas
anuales colectivas, después cada afio la carpeta se dedicaba a la obra de un
artista ¢n particular. El desplazamiento del grupo Die Briicke, de Dresde a
Berlin coincidié con un evidente cambio en los temas desarrollados por los
aristas. Estos empezaron a centrar su atencion en la gran ciudad, especialmente
cn los aspectos mas negativos de la vida urbana, como el sombrio mundo del
bebedor, del cabaret y de las prostitutas (fig.43). Los artistas participaban de

manera colectiva en las exposiciones, su arte fue esencialmente figurativo pero

* Vid., Juan San Miguel, et.al., Enciclopedia de las Bellas Artes, Madrid, T. X1, Op.Cit.
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Fig.49
George Grosz, Dégage:z la rue!, 1928, dibujo en tinta negra, 60 x 46.1 cm, Alemania, aparece reproducida en

el libro Strabe frei.
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con un acento de la deformacion para evidenciar su critica, con texturas lisas y
equilibrio de luces y sombras. En el paisaje los espacios los llenaban de lineas
discontinuas tanto horizontales como verticales lo que las dotaba de vibracién y
equilibrio emocional.

Los artistas del Der Blaue Reiter (El jinete azul) estuvicron mas cerca del
pensamiento de Arthur Schopenhauer que el de Dostoiesvsky y Nictzsche, sc
intercsaban mas por la teoria que por la practica, en sus obras tendieron mds a
la abstraccion. Ademds de Kandinsky en sus filas estuvieron Franz Marc,
Gabriele Munter y Alfred Kubin. El nombre del grupo tuvo su origen de un
almanaque o anuario (fig.44) que Kandinsky y Marc estaban preparando para su
publicacion en el aflo de 1911. Contenia una visiéon general del arte
contemporaneo ¢ intentaba demostrar la unidad de las artes en genecral, del arte
primitivo y moderno en particular. Ponian como requisito que los artistas
fueran solamente artistas plasticos y musicos. El almanaque fuc publicado en
Munich en el afio de 1912 por la editorial R. Piper y Cia., la que también editd
el ensayo de Kandinsky Sobre la espiritualidad en el arte (1912) y en el que
expuso textualmente: “Todo el que ahonde en los tesoros escondidos de su arte,
¢s un envidiable colaborador en la construccién de la pirdmide espiritual que un
dia llegara hasta el ciclo™ ',

Sobre el estilo del Der blaue Reiter destacan mas las diferencias que las
semejanzas entre los artistas. La obra de Kandinsky después de 1910 fue sin
duda la mas abstracta. A principios del siglo XX aparecian en sus obras escenas
con los colores vivos del puntillismo neoimpresionista, con las formas del art

nouveau, del fauvismo y paisajes de su tierra natal que evocan el medievo y

90 Kandinsky, Sobre lo espiritual en el arte, México, Letras Vivas, 1998, p. 35.
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I'ig.50
Kéthe Kollwitz, Poluntarios, 1923, grabado en madera, 470 x 655 mm, Alemania, aparece reproducida en el
libro Kathe Kolhwitz,

Fig.51
Frans Mascreel, Voisins, 1985, grabado en madera, 8 x 5 cm, Paris Francia, aparece reproducida en el libro
Diccionaire de L 'etampe en France 1830-1950.
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folclor ruso (fig.45).

Alberto Beltran no estuvo ajeno a las formas de los artistas del Blaue
Reinter, una prueba de ello son algunas de sus ilustraciones que realizé para el
periédico anti nazi France Libre, en el afio de 1945.'"' Por ejemplo en el cuento
“El matador de perros” reproducido en la mencionada publicacién, podemos
apreciar como cl artista llevo a cabo un estilo semejante al de Alfred Kubin'®
(fig.46). La ilustracion muestra un conjunto arquitectonico, logrado a base de
formas geométricas y aligeradas con el manejo de insinuadas lineas curvas. El
personaje que ahi aparcce ocupa el centro de interés por ser el tinico humano y
por la utilizacion del encuadre bajo que cnfatiza la perspectiva elevada, ésta
ademds sc aprecia comprimida, factor que nos acerca al personaje. Los
voliimenes y las profundidades se remarcan con el sombreado lateral, lo que
dota a la obra de una fuerte dosis emocional. Las concordancias estilisticas de

esta obra respecto a la de Alfred Kubin “Un huésped no deseado” (fig.47), que

‘% En el afio de 1944 cuando Alberto Beliréin ingresod al TGP, los miembros del mismo se encontraban
fucrtemente influidos por 1a corriente del expresionismo alemén, esto llevé a que también Beltran realizara obras
con elementos estilisticos de esta corriente artistica.
La Publicacién France Libre sera analizada con profundidad en el capitulo IV La obra periodistica.
197 Alfred Kubin naci6 en 1877 en Leitmeritz Bohemia. En 1888 partio para Munich con el objeto de estudiar
arte. En 1908 escribio una novela autobiografica que tituld Del atra lado. Kubin es considerado por la historia
del arte como un precursor de los surrealistas. Realizd miles de dibujos incluyendo ilustraciones de libros. Junto
con Kandinsky y Marc fundo el grupo “El jinete azul”. En el afio de 1910 y en los afios 20 fue un importante
colaborador de la revista Simplicissimus.
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Fig.52
Xavier Guerrero, Franco planeando la ofensiva, 1938, litografia, 26 x 23 cm, México, Col. San Carlos.
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aparece en la revista Simplicissimus'® las podemos apreciar en los rostros del
personaje de Beltran con el del femenino que aparece en el extremo derecho de
la obra de Kubin. Ambos observan hacia abajo, sus ojos son oblicuos y la nariz
en sintesis formal se pega a la boca, la que sélo vemos como una insinuada
linea. El sombreado en ambos dibujos fue manejado con calidades graficas
diferentes, y dc igual manera en ambas obras encontramos cl factor de lo
inconcluso, en la de Beltran los ladrillos del muro que enmarcan al personaje no
siempre son de las mismas dimensiones y en la parte superior ya no aparecen.
En la obra de Kubin ¢l techo de la casa del primer plano sélo se insinta.

En las postrimerias de la Primera Guerra Mundial lo que quedaba del
expresionismo habia cambiado mucho, pues aparecia una fase mas: la politica,
ya que: “Hacia 1914 surgié una elevada conciencia politica, agudizada por la
crisis de la Primera Guerra Mundial. En las artes visuales, esta conciencia
politica aparccc reflejada en la obra de Barlach, Max Beckmann y Kithe

Kollwitz”.'" Fue entonces cuando Beckmann comenzé a autodenominarse

'*3 La revista Simplicissimus ha sido considerada entre otros por el escritor Stanley Appelbaum como una de las
mcjores revistas ilustradas en la historia del periodismo. La revista atrajo a numerosos artistas de toda Europa,
fue reconocida internacionalmente e imitada;, imprimia dibujos de extrema calidad, entre sus artistas se
encontraban ademas de Alfred Kubin, George Grosz, Karl Amold, Emest Barlach, Thomas Theodor Heine y
Bruno Paul entre muchos otros. Fue creada en Munich por Albert Langen un renano de Amberes, era semanal; [a
n° | estuvo fechada cl 4 de abril de 1896. Fuc una revista satirica que se proclamaba libre, joven y sin ancestros.
Su propdsito era golpear a la nacion perezosa con palabras candentes; las ilustraciones eran a colory en blanco y
negro, los dibujos se reproducian en grabados de zinc, sus artistas tenian una marcada influencia del arte del ar¢
nouvean, naif'y de la obra de Edward Munch entre otros. La gente de su tiempo la calificé como inmoral,
revolucionaria y socialista. Sus principales burlas iban dirigidas a las politicas gubemamentales, a la burocracia
alemana, a los vestigios del régimen feudal, al clero, al militar y a la burguesia. Su fama y su circulacion
crecian, en el aio de 1904 alcanzé un tiraje de 65,000 cjemplares semanales ¢ incluso de 85,000. A principios de
la Primera Guema Mundial dejoé de ser satirica para hacerse patriota. En 1926 su circulacion bajé
considerablemente y nunca mas alcanzé un punto de vista politico consistente. Sus ultimos nimeros tuvieron un
enfoque mas social que politico al criticar a las modas, a los egoismos y a la falta de valores tradicionales. En la
época de Hitler los artistas se adaptaron a los estandares artisticos que imponia el régimen. La publicacion siguid
hasta ¢} 0ltimo numero de septiembre 13 de 1944, en 1945 aparecio una nueva Simplicissimus que de la antigua
nada mas tenia el nombre, no pudo mantenerse por ¢l nimero crecido de petidores y final desaparecid
en ¢l aflo de 1967. Vid, A, Stanley, Simplicissimus, Nueva York, Dover Publications, Inc., 1975, p.XXV.

194 J. San Miguel, et.al., Enciclopedia de las bellas artes, T. X1, Op. Cit., p. 1642.
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Fig.53
Luis Arenal, Pogrom, 1949, litografia 42.5 x 33 cm, México, Col. San Carlos.
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“objetivista”.'®

Después de 1918, Alemania entraba a la fase de un expresionismo en la
que se revolucionaron las formas y el contenido. Lo cual no sélo se dio en
Alemania sino que también se extendio a Francia, aunque mcnos violento, con
artistas como Theophile Alexandre Steinlen y Eugeéne Carriére. Para el afio de
1925 los maximos representantes dc csta nueva fase del arte cxpresionista
aleman o de la llamada entonces la nueva objetividad fueron: George Grosz
apodado “El Satirico”, Otto Dix, George Scholz y Paul F. Schmidt entre otros.
En sus obras dominé la figura muchas veces deformada por la caricatura; se¢
suprimicron los detalles, se enfatizaron los contornos y se utilizé un colorido
arbitrario (fig.48). Uno de los grandes logros de este movimiento fue la calidad
de su produccién grafica, especialmente la xilografia por sus cualidades de
solidez en el color y por el caracter plano que favorecia la fuerza expresiva de
las obras. El siguiente texto resume las caracteristicas que estos artistas atribuian
a csta técnica: “....cl juego de las lineas y las superficies, el dialogo entre el
blanco y el negro se convirtioé en un ritmo cautivador en el espacio plano....La
disposicion psicologica de los jovenes artistas armonizaba con las posibilidades
de la veta de 1a madera”.'® También trabajaron al aguafuerte, la litografia y la
linografia.

Ernst Barlach probablemente fue uno de los pocos o el (nico escultor
conocido del expresionismo aleman; también practicé las técnicas gréficas,

aunque no pertenecio a ningin grupo en especial.'”’

'** En ef marco de la Primera Guerra Mundial a los artistas expresionistas se les llamé objetivistas. El término
de la nucva objetividad fue dado por primera vez por el director de la Mannheim Galerie Gustav Friedich
Hartlaub y corresponde al expresionismo que va de 1925 hasta principios de los treinta.

'% E. Fuentes Rojas, tomado de Lothar Giinter Bucheim, The Graphic Art of German Fxpressionism, Nueva
York, Universe Books, 1960,0p.Cit, p.24.

'°7 Kéithe Kollwitz también realizo esculturas.

152

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




1941, dibujo, 48 x 65 cm, México, Col. San Carlos.

Fig.54

Francisco Mora. Mi primera vision de la metropoli,

153

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




George Grosz como militante de la izquierda, con su obra denuncié a la
guerra diciendo que su ldpiz era su arma. Entre sus obras destacadas se
encuentran: £/ nuevo rostro de la clase dirigente, Ese hombre y El espejo de la
pequeiia burguesia. El mismo se definid como un observador “cientifico” e
“imparcial” de la sociedad alemana. Sus objctivos cran la lucha contra las
opresiones, los explotadores y las brutalidades politicas. El y su editor fueron
multados por caricaturizar la guerra, denigrar a los militares y por “atentar
contra la moral publica” (en el afto de 1920). Cinco aflos mas tarde otra vez fue
llevado ante la justicia por su litografia Calla tu grito y contintia sirviendo, en
ella mostraba a Cristo en la cruz con una mascara de gas y con botas militares.
Su obra Debate sobre el arte de la canallada fue publicada en 1920, y
constituyd el punto culminante de su empeflo politico; el tema eran los
combates entre las tropas de la Reichswehr (ejército aleman) y los manifestantes
obreros en el centro de Dresde.

Dentro de la manifestacion dada berlinesa de 1918 Grosz dijo: “Los
artistas los mejores, los mas originales, seran aquellos que arrancaran a tirones
de sus cuerpos los caracteres de la vida, ellos seran los que morderan el espiritu
de su ¢poca™.'*®

En enecro de 1933, Hitler tom6 el poder, con cllo todos los artistas del
arte moderno fueron clasificados como 'artistas degenerados' y toda forma de
arte que no se alineara a la nueva ideologia, fue combatida, y los expresionistas
fueron los primeros en recibir esos ataques, porque se obstinaban en mostrar a
Alemania con su rostro de duda, sufrimiento y corrupcion. El gobierno nazi los

redujo al silencio, los desplaz6 de sus funciones y confiscé sus obras. Los que

'°*'S. Sabarsky, George Grosz Les Annés Berlinvises, Alemania, Tutte Druckerei, 1955, p.20.
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Fig 55
Kathe Kollwitz, Brot!, 1924, litografia, 456 x 370 mm, Alemania, Aparece reproducida en el libro Keithe

Koliwitz.
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no pudieron huir al extranjero tuvieron que sujetarse a las técnicas antiguas y a
los temas tradicionales, incluso al del paisaje.

En el afio de 1937 recordemos que es el mismo afio cn que fue fundado
el TGP, parte de las obras de Grosz fueron presentadas en Munich en la
exposicion: El Arte Degenerado. George Grosz fuc mucho mas que un satirico
o un simple caricaturista, Se atrevié a poner al desnudo los caracteres perversos,
brutales ¢ infames. Dibujé todos los tipos de la burguesia alemana; su injusticia
y su espiritu impudico le provocaban colera (fig.49). Su nombre cs asociado
seguidamente al de Otto Dix, porque ambos rechazaron embellecer la realidad.
Se ha dicho que Dix dibujo el rostro de Alemania y Grosz su psicologia. Dix
fue el cronista y el observador, Grosz agregé a esto la lucha por Ila libertad
social. El mismo dijo: “Mi arte debera ser en todo caso un fusil y un sable, yo
califico a las plumas de los dibujantes de paletas vacias, tanto que ellas no
participan en el combate por la libertad”.'” Grosz atacé ferozmente a la
socicdad alemana contemporanca, sin respetar ninguna faceta de la burguesia.

Por su parte Kéthe Kollwitz fue victima de los gobiernos alemanes ya
que cn 1908 en Berlin, su taller fue destruido y sus obras fueron prohibidas. La
artista que fuc disefiadora y grabadora, utilizé su obra como una arma para
luchar contra la injusticia social y la opresion. Entre sus mas destacadas
imagenes se cncuentran: Cabeza de hombre, Los padres, Los voluntarios
(fig.50), Y después la guerra, Lo ultimo, y El pintor. 1.a obra Los voluntarios
es un grabado en madera que data del afio de 1923, en ella la artista represent6
a la muerte con un marcado contenido simbélico, la cual toca el tambor y tras

ella sigue una fila de seres frenéticos y dolientes. Brotan de la oscuridad a

' thidem., p.14.
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Fig.56
s.[., cartel a partir de un grabado en lindleo,
Col. San Carlos.

Andrea Gomez, Madre contra la guerra, 40.5 x 33 cm, México,
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través de violentos blancos que definen los voliimenes de las cabezas y delinean
los gesticulados rostros, asi como los cuellos, los brazos, las manos y el tambor.
Sc separan del negro fondo, con tan sélo una delgada pero enérgica linca
conformada de fino rayado, que da el efecto de brillantez. LLa imagen esta
dispuesta de manera horizontal por lo que no apreciamos ninguna profundidad.
Arriba se dibujan dos pronunciados arcos, mientras que en el espacio inferior,
manchas blancas delimitan el espacio visual. Kdthe Kollwitz represento a través
de esta obra vanguardista los vinculos del soldado con la muerte. El tinico
rostro que aparecc con los ojos abiertos es el de “Pedro”, su hijo muerto en la
guerra,'"”

Frans Masereel fue pintor, disefiador, ilustrador y grabador de xilografia
y linografia. De origen belga, en el affo de 1940 se instalé definitivamente en
Paris, donde ocupd un lugar excepcional en el grabado en madera dando su
mensaje humanitario bajo el signo expresionista. Hizo del grabado del siglo XX
el reflejo de un conjunto de luchas por la libertad, fueron palabras suyas: “No
soy suficiente esteta para estar satisfecho de no ser mas que un artista,
Encuentro dentro del grabado lo que buscaba para hablarle a millones de
hombres™.!"" Una de sus ilustraciones se reprodujo en el Diccionaire de I’
Estampe en France 1830-1950, se titula Voisines y es un grabado en madera
(fig.51). La obra representa la modemidad a través de una ciudad iluminada.

Los personajes centrales son un hombre y una mujer cada uno en su respectivo

"1 id., H. Bachert, Kathe Kollwitz. Gingins Suiza, Fondation Neuman, 1994.

' ], Herzberg, Dictionnaire de 1. 'estampe en France 1830-1950, Paris, Arts et Métiers Graphique, 1985, p.218.
El efecto de la multirreproductibilidad tenia ventajas que el artista encontro y exploto. En el afio de 1916
Masereel trabajo en periddicos suizos y su mensaje fue antibélico, también realizd dlbumes de grabados en
madera ¢ ilustré libros. Los titulos de los albumes son: Debout les Morts et Les morts Parlent (Ginebra 1917-
1918). Hustro los poemas: La Pasion d'un homme (Ginebra 1918). El artista hizo su primera novela en
imé i da: La dowleur d'un h . Tlustrd los poemas Les Flears du Mal de Boudelaire. En 1922 llegd
a Paris donde continué luchando por la paz en el periddico Les Cahiers de la Jeunesse. Al final de su vida
realizé grabados en linoleo, entre los que se encuentran: En les nuages y Un original.
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Fig.57
Leopoldo Méndez, £/ reforno, 1932, grabado en madera, 19.6 x 13.8 cm, México, Sucesion Leopoldo
Méndez.

J Fig.s8
Frans Masereel, sin titulo, 1987, grabado en madera, 7 x 9 cm, Munich Alemania, ilustracién del libro
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balcon de un edificio de departamentos, estan proximos pero no se comunican,
ni dialogan. La mujer fue realizada en positivo, ¢l hombre en negativo con
mancjo del alto contraste; ahi aparcce una estrella y la luna. La obra es un
testimonio del paisaje urbano que conlleva elementos esquematicos tendientes a
la simplicidad y al gcometrismo. El grabado en madera queda visible en la
fuerza de expresion plastica de formas definidas y detalladas.

Como ya se dijo en México los artistas agrupados en asociaciones como
la LEAR y el TGP ecstuvieron influidos por ¢l expresionismo aleman. Jests
Alvarez Amaya antiguo miembro del TGP y actual director del mismo, expuso
la manecra como los artistas del TGP se informaban sobre el arte que se

realizaba fucra de México:

Los artistas cstdbamos pendientes de la grifica europea, nos informabamos en
suplementos culturales de periddicos como Novedades, Excélsior, El Nacional, El
Universal. Nos servian como fuentes iconogrificas. Algunas de las publicaciones que
lefamos estaban editadas por la Universidad y el Politécnico, también nos acercabamos a
libros de ediciones recientes asi como asistir a exposiciones y conferencias que llegaban
del extranjero. '?

Fueron sin lugar a duda las obras de George Grosz, Kithe Kollwitz y
Frans Masercel las que mas influyeron en los artistas del TGP.'"’ e

Entre los artistas del TGP que realizaron grabados con fuerte influencia
de Grosz se encuentran Xavier Guerrero, Luis Arenal y Francisco Mora. Del
primero tenemos la obra Franco planeando su ofensiva (fig.52), es un folleto
con técnica litografica, publicado en 1938 y forma parte del portafolio “La
Espafia de Franco”.

En este trabajo se aprecian a los personajes con la deformacion irénica y

"7 Entrevistas telefonicas con la autora , 9 de diciembre de 1999
'3 Entrevistas telefonicas con los artistas: Alberto Beltran y Jesus Alvarez Amaya . Con el primero el 5 de
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Fig.59
George Grosz, Acrobates, 1915, crayén, 29 x 22.5 cm, Alemania, aparece reproducida en el libro George

Grosz Les Années Berlinoises.
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critica de la caricatura: cinco de cllos planean la ofensiva, mientras el otro le
limpia los zapatos a Franco. Recuerda cl estilo expresionista de George Grosz
por el manejo de volimenes modelados en claroscuro y de rostros con
expresion perversa y de retraso mental. Imprimié a las manos la apariencia
eldstica dc la plastilina. Tres de ellos se encuentran sumamente concentrados en
la planeacion del golpe y con gran camaraderia se abrazan entre si. En sus trajes
sc encuentra la cruz gamada. El fondo fue realizado a base de finos rayados; el
resultado fue una obra de linea fluida, con contornos definidos y con
dinamismo en la ondulacién.

Otra imagen fuertemente influida por el expresionismo alemén es la
litografia Pogrom, de Luis Arenal (fig.53). Arenal recurrié a un acercamiento
de la caricatura con fines profundamente criticos. Represento a soldados nazis,
con rostros deformes que llegan con barbarie provocando desolacion y muerte a
un barrio judio, ya que con antorchas incendian las casas y golpean a la gente.
Una mujer es arrojada por la ventana. Algunos hombres corren despavoridos.
En un muro se lee “jude” y se encuentra dibujada la Estrella de David. El fuego
se convierte en ¢l principal foco de atencion por el gran impacto que trasmite.
La obra emana temor antc la amenaza nazi, Fue trabajada con base en
sombreados con diferentes tonos de grises,'"*con una gran diversidad de
personajes, objetos y referencias simbolicas.

También de Francisco Mora estd Mi primera vision de la metrépoli
(fig.54), dibujo realizado en el afio de 1941. Se trata de una obra expresionista

cercana en estilo y forma a las llevadas a cabo por Grosz. En ella se observaun

114 Es probable que el artista haya logrado ese efecto con la utilizacién de lapiz blando y lapiz duro; el primero se
usa para trazar Jas sombras espesas, el otro para las sombras suaves y ligeras. Para los tonos parejos también es
posible que haya frotado las zonas recubicrtas de lapiz y con ello haya conseguido el efecto difuminado.
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Fig.60
Erich Heckel, Handstand, 1916, litografia, 29.9 x 19.6 cm, Alemania, reproducida en e! libro German
expresionist art.
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antro capitalino con un conglomerado humano que goza de todo tipo de
placeres: unos beben, otros hacen el amor o bailan; los meseros tratando de
librarlos pasan con grandes charolas rcpletas de copas. Todos chocan entre si.
L.a obra muestra el impacto que la gran ciudad causé en el artista del interior de
la Republica. Recurrié a la caricatura para rcpresentar el mundo subterraneo
tipico de una metrépoli. Utilizé una narracién visual de gran complejidad, de
contornos imprecisos, con repeticion de la imagen como elemento compositivo
y con mancjos tonales del negro y cl blanco.

Hay similitudes tematicas entre las obras de Kéthe Kollwitz con las de
Andrea Gomez: ambas artistas colocan ¢n un lugar central a la maternidad. En
Kollwitz la muerte de su hijo menor marcé definitivamente su obra; en Andrea
Goémez, la anhelada e incumplida maternidad. En la litografia de la artista
alemana titulada Brot! (;Pan!) (fig.55), se muestra a una madre vista de
espaldas. Debido a la manera en que dobla el cuerpo uno imagina que la invade
la desesperacion. El brazo izquierdo lo lleva al rostro para cubrirlo mientras
uno de sus pequeiios la observa sorprendido sin entender lo que ocurre. El otro
contagiado por la angustia de la madre llora y jala con fuerza su vestido. La
obra trasmite profunda tristeza al notarse el desconsuelo ante la carencia de
alimento. Formalmente fue realizada con un fuerte trazo y lineas sueltas de gran
expresividad'”® que enfatizan el dinamismo del conjunto. La obra fue trabajada
con realismo, efectividad visual y vanguardismo.

De Andrea Gémez se encuentra un grabado que titulé Madre contra la
guerra (fig.56), fue realizado para los “Carteles de lucha contra el fascismo”
una vez que la Alemania nazi fue derrotada. Se muestra con gran destreza

131 as lineas de fuerza en la litografia se logran con tinta litogrifica aplicada con pincel o pluma. De esta manera
se resallan los detalles.
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Fig.61
Alberto Beltran, La contorsionista, 1946, postal no se especifica la téenica, 14.17 x 10.7 cm, s.1, archivo

Hermila solana de Abrego.

165

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




dibujistica a una madre que lleva en brazos a su hijo. Llama la atencién la
fuerza que ejerce para arroparlo y cubrirlo, como si de esta mancra lo
protegicra ain mdas de la amenaza que se cierne sobre ellos. Los ojos de la
mujer miran a lo lejos con extrema preocupacion, expresando el terror que
causaba la guerra. Fue trabajado en la técnica del lindleo a base de fuertes
trazos con predominancia en los alto contrastes. Las luces acentuan los brazos,
protectores de la madre, el chal que cubre al nifio y una parte del rostro de la
mujer para bien definir la expresion. El resultado fue un dibujo cuidadoso con
fluidez en los contornos y con lineas firmes y ondulantes que generan una
composicidn atractiva y de gran dinamismo.

La obra de Leopoldo Méndez encontramos ecos visuales semejantes a los
de Maserecl por ejemplo en E!/ retorno (fig.57). Se observan soluciones
geométricas y figuras esbeltas, dentro de una composicion narrativa con
ordenamiento de elementos muy semejantes a las que se aprecian cn el libro
Passionate journey del artista belga Masereel (fig.58). Entre estos elementos se
encuentran los efectos de las texturas, las que fueron logradas a través de una
gran luminosidad, en la que los blancos aparecen delimitados por sombras
extremadamente marcadas que provocan gran impacto visual. En las formas se
aprecia la verticalidad y con e¢lia la firmeza de las mismas, el espacio aparece
con una pronunciada perspectiva al colocar objetos que abarcan gran campo y
amplio angulo de vision, lo que conlleva a que las imagenes se alejen dandole al
espectador la sensacién de profundidad. En términos gencrales la obra es
geomaétrica, sintética y en sumo atractiva.

El expresionismo fue un movimiento mas dramatico que lirico: por ello

166

TESIS CON
FALLA DE CF2EN




Fig.62
Alfred Finsterer, Der schniftter, s.£, litografia, 16 x 12.2 cm, Alemania, reproducida en ¢l libro German

expresionist art.
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se encuentra inmerso en la corriente romantica.''* El humano fue ¢l centro de
atencidn, y aparece como enfermo, cbrio, agonizante, prostituido o amoroso.
En sus entornos s¢ convertird en un ‘tipo’ social al perder su individualidad,
por ejemplo, a través del payaso de circo, del campesino trabajando la tierra o
incluso como caddver cn medio de una batalla o en ¢l seno familiar. El artista
Toulouse Lautrec incorpor6 al repertorio expresionista los temas del circo, la
escena y la prostituta. Entre los artistas expresionistas que trataron esos temas
estd Max Beckmann con sus obras: Teatro de variedades, El trapecio, Acrébata
en el trapecio ¢ Interior de una caravana de circo. En ellas aparece lo
simbélico, lo emblematico, con temas tanto siniestros como eréticos. De igual
manera, ¢l tema de acrébatas lo realizaron artistas como George Grosz, Biliten
Heckel y es el caso de Alberto Beltran.'"’

Del primero se encuentra la obra Acrobates 1915,"'* (fig.59) donde Grosz
representd a una mujer parada de manos y a un hombre realizando un esfucrzo
desesperado por lograr el mismo objetivo. La obra posee gran dinamismo
gracias a la fluidez de la linea y al apunte rapido.'’” El esfuerzo del hombre fue
representado con el mancjo de lineas superpuestas para dar el efecto de muchos
cuerpos, manos y pies. Su rostro gesticulado, muestra nerviosismo y angustia.
La mujer fue realizada con menos lineas y mas sintética. No falto el toque

sensual al representar sus picrnas con medias y moiios que las sostienen.

118 Vid., E. Hoffman, L1 Ixpresionismo, México, Hermes, 1961.

"7 Se eligio el tema del circo porque en el proceso de la investigacion aparecio la obra “La Contorcionista” de
Alberto Beltran,
1% Realizado con la técnica del crayon, se utiliza la ruleta, herrami que es consi en una ruedita de metal
que, ¢en la superficie exterior, tiene asperezas en forma de punta, y al girar alrededor del extremo de una varilla
cilindrica ligeramente curvada que se inserta en un mango también cilindrico. Al pasar la rueda apoyada sobre la
superficie de la plancha deja unas huellas que al estamparse producen las texturas del crayon. Vid, E. Losilla,
Breve historia y técniicas del grabado artistico, Xalapa Ver. Universidad Veracruzana, 1998,

''* Por apunte rapido sc enticnde al dibujo realizado con trazos libres, a manera de bosquejo o esbozo. Algunas
veces se lleva a cabo como trabajo previo a 1a obra, pero también puede tener valor definitivo.
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Fig.63
Isidoro Ocampo, La zafra, 1949, grabado en linodleo, 19 x 25.3 cm, México, Col. TGP.
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De Erich Heckel existe la obra Handstand (fig.60) fechadaen 1916 de la
corriente expresionista. Heckel representé un espectaculo en ¢l que un hombre
apoya sus manos sobre un pequeilo banco, contorsiona su cuerpo hacia arriba,
hasta que los pies tocan la cabeza. El personaje hace su propia sombra de mayor
tamafio y distorsionada mostrando asi una doble imagen. Abajo del escenario se
encuentra una mujer y, en el mismo escenario detras de una mampara, se
asoman rostros que semejan mascaras.

De Beltran se encuentra una obra reproducida en tarjeta postal titulada La
contorsionista (fig.61) del afio de 1946 donde aparece como figura central una
mujer ataviada con un bikini y con una gran flor en la cabcza. La mujer dobla
su cuerpo hacia atras, quedando las piernas y los pies adelante. El rostro reposa
sobre el suelo y las manos adelante. También es un especticulo de destreza
corporal. La escena se sitia en un bar, La mujer es iluminada por la luz de un
spot. Se ven ademas tres espectadores bebiendo, ataviados a la usanza de los
afios cuarenta. La mujer peina su larga cabellera con un rol hacia dentro y viste
un traje ceflido de gran escote en la espalda. Los trajeados hombres observan
con gran interés a la contorsionista. Es un dibujo cuidadoso, de linca definida 'y
contornos firmes. Resalta el claroscuro para enfatizar el efecto luminoso.'*

1?1 existe un

Por otro lado en lo que respecta al tema del campesinado
grabado titulado Der Schnitter (fig.62) del artista aleman Alfred Finsterer. Muy

similar no sélo en tema, sino también en estilo, al grabado de Isidoro Ocampo

7 No hay duda que en esa obra aparece lo expresivo y sensual, elementos propios del expresionismo aleméan.
Sin embargo, Alberto Beltran también traté el tema del circo a la manera de sitira politica en la publicacion Ahf
va el golpe semejante a como lo hicieron los caricaturistas mexicanos y franceses decimonénicos. En los afios
sesenta, volvid a retomar el tema, pero con un mensaje social y costumbrista en el libro Todo empezd el
domingo.

La influencia del expresionismo aleman en Beltran se dio especificamente en los afios cuarenta particularmente
en la tarjeta postal antes citada y en las ilustraciones que llev a cabo para la publicacién France Libre.

'?* Se eligi6 el tema del campo por el parecido de los grabados arriba anotados.
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Fig.64
José Guadalupe Posada, Don Chepito Marihuano, s.f., zincografia, s/m, México, Col. Antonio Vanegas
Arroyo.
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titulado La Zafra, (fig.63) del afio de 1944 realizado en el TGP. Los artistas
representan al campesino ubicado en sus respectivas culturas. El mexicano
cosecha la cafia de azucar, el aleman la cebada. En ambos se exalta al trabajo y
estilisticamente se aprecia un juego armonioso de los vegetales, como si
danzaran con ¢l roce del viento. El segundo grabado posce fluidez en la linea y
dinamismo al crear la ondulacién. Se encucntra exento del claroscuro para
privilegiar los contornos y crear la profundidades al engrosar las lineas. En Der
Schnitter el artista aleman logré con delicadas y precisas lineas dotar a la obra
de gran riqueza visual por el dinamismo, el equilibrio y el juego visual de luces
y sombras. En ambas imagenes hay un testimonio del paisaje y un alarde en el
manejo preciosista de la linea, que exalta el trabajo arduo del campo y la labor
cotidiana en las lides agrarias.

La influencia que los artistas del TGP tenian del arte del expresionismo
alemdan, venia de una larga tradicion que se remontaba desdc tiempos de la
LEAR, y su fuerte atraccion hacia el mismo, versaba fundamentalmente de su
intencién de denuncia y critica, asf como de sus canones formales y estilisticos,
de los que hay que recalcar los efectos impactantes del claroscuro y del alto
contraste. En base en esto los miembros del TGP lo aplicaron a la lucha contra
el franquismo, el nazismo, a los problemas de la gran ciudad, o simplemente a
través de la ilustracién de cuentos como lo hizo Alberto Beltran en la

publicacion antinazi France Libre.
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Fig.
Alberto Beltran, Ahi va el golpe, 1956, grabado en zinc, 25.5 x 20 cm, México, archivo Leonora Torres y

65

Torres.
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El grabador José Guadalupe Posada

La otra influencia artistica en los artistas del TGP fue la obra de José
Guadalupe Posada.

La cual llegd a través de los artistas que habian pertenecido a la LEAR como
fue el caso de Leopoldo M¢éndez, Alfredo Zalce y José Chavez Morado, entre
otros.

José Guadalupe Posada, tomé al pueblo de México como argumento
esencial de su obra, y con ello se anticipd a la pintura que devino de la
Revolucién Mexicana, lo plasmé de manera critica y alejado de las formas
naturales. Su identificacién nacional, al elegir al pueblo como tema y manejar
elementos del arte popular agradaron profundamente a los artistas del TGP y
llevaron a sus estilos las “Calaveras™ y “Los corridos” de Posada. En el caso
concreto de Alberto Beltran existio una particularidad que lo vinculé aun mas
con el artista hidrocdlido, su labor de periodista, con la que anexo dos
caracterizaciones mas a las anteriormente citadas: la utilizacién de personajes
comodines para hacer critica contra el sistema social y politico. En el caso de
Posada tenemos a Don Chepito Marihuano (fig.64), que es el personaje
inspirador de Beltrdn para los “pepenadores™, de su periédico Ahi va el golpe en
los afios de 1955 y 1956'* (fig.65). La otra caracterizaci6n son los tipos
populares, un ejemplo en Posada es E/ aguador (fig.66) realizado para el
periddico El Argos en el afio dc 1903. En el caso de Beltrian tenemos a los
personajes que ilustraban los textos del escritor Ricardo Cortés Tamayo en E/

Diario de la Tarde del aino de 1958, tiempo después en el afio de 1966, se

"1 En el capitulo 4 La obra periodistica el tema sera analizado con mayor profundidad.

~ TESISCON
FALLA DE QF_SEN




Fig.66
José Guadalupe Posada, Ll aguador, dibujo, 90 x 55 cm, México, Biblioteca de México.
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editaron como libro con el titulo Los mexicanos se pintan solos.

Durante varios afios Posada ilustré los modestos diarios semanarios de
consumo popular, y les imprimié un sentido literario y nacionalista. Entre cstas
publicaciones estuvieron: £l Gil Blas, El Diablito Rojo, Argos, La Guacamaya,
El Chisme, Fray Gerundio, El Popular, El Imparcial, La Risa Popular y El
Paladin. Pero siendo Las calaveras'y Los corridos los temas mas significativos

para los artistas del TGP, nos detendremos un poco en explicarlos.

EL tema de las calaveras en los artistas del Taller de Grafica Popular

En el dlbum colectivo: TGP Meéxico el taller de grdfica popular doce afios de
obra artistica colectiva del afio de 1949,'* existe un apartado dedicado a las
Calaveras. En el caso del TGP estas calaveras en gran medida tienen su origen

en las de José Guadalupe Posada, quién:

....utilizé la muerte como personaje de sus grabados, representandola por medio de
esqueletos, o simplemente por la calavera, la definié con el titulo de “Calaveras™, lo que
le sirvid para exponer franca y abicertamente a la sociedad de la época porfirista, con ello
dio un soplo de vida a los inanimados esqueletos de los panteones convirtiéndolos en
seres que actuan en ¢l mundo de los vivos, atreviéndose a mostrar la miseria ¢
injusticias, en ocasiones como satiras dolorosas, en otras con buen humor. Asi vemos a
los esqueletos bailando, cantando, montando a caballo, haciendo declaraciones de amor,
asisticndo a parrandas, peleando y rebozando de alegria. Utilizan la ropa adecuada a la
ocasién y a la clase social a la que representan para asi poder identificar: al soldado, a la
vieja mojigata, al sefior cura, a la india, al revolucionario, a personajes de la vida politica
o de los escenarios artisticos. Por ejemplo: La calavera revuclta, la calavera
revolucionaria, la calavera de Benito Judrez Maza, la calavera de José Ives Limantour,
la calavera de Maria Conesa, y la calavera catrina.’™

Ya que el mismo grabador Posada: “Se adelantaba festivamente para los

2 Editado por La Estampa Mexicana. Col. TGP.
Y4 F. Villegas Torres, Ma. G. Rios de la Torre, “El Grabador José Guadalupe Posada”, tesis de licenciatura,
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Fig.67
José Guadalupe Posada, Gran fandango p francachela de todas las calaveras, s.f., grabado en plancha de
metal tipografico, 205 x 20 cm, México, clisé del Instituto Nacional de Bellas Artes.
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vivos el juicio postmortem, a manera de ofrenda en la fecha del 2 de
noviembre, dia de los finados. En estos impresos, popularmentc hasta hoy
recibieron desde entonces el nombre de Calaveras y constan de la imagen
caricaturesca de la persona y de su panegirico festivo, que, en mofa de la
tradicién siempre debe ser consignado en verso”.'*

De esa manera las calaveras se ilustraban en un marco de escenas
costumbristas como: la parranda, la borrachera, pleitos matrimoniales, las
suplicas amorosas, pleitos callejeros, alegres fiestas, donde se comen fritangas y
se bebe pulque; todas ellas estan dotadas de vida y movimiento pues juegan
balero, tocan la comneta, andan en bicicleta o bailan el Jarabe Tapatio (fig.67).
Los artistas del TGP representaron con estas formas visuales las referencias
historicas principalmente del nazismo, del franquismo, del imperialismo
norteamericano, de la Union Soviética y de la prensa amarillista. Como ya se
expuso, cada artista las interpreté con su muy peculiar modo de expresarse.
Siguiendo la tradicion de la realizacion de obras colectivas, en algunas
ocasiones se juntaron dos artistas para llevarlas a cabo, un ejemplo es:
Calaveras estranguladoras (fig.68) del afio de 1942. Fue realizada por Alfredo
Zalce y por Leopoldo Méndez. Es un grabado en linoleo, donde se representa a
Gregorio Céardenas Hernandez, conocido como el ‘Goyito’, famoso porque
asesinaba y enterraba en su jardin a sus victimadas mujeres, quienes aparecen
deambulando por debajo de él, mientras éste reza el rosario. Atras como
angelitos se encuentran otras calaveras vestidas de traje y sombrero, sus alas se
conforman de hojas de algunos publicaciones como Novedades, y la Revista de

Politica . Una de las calaveras le saca fotos a Goyito Cardenas mientras otras

* Ibldem; pp. 73-74.
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Fig.68
Alfredo Zalce y Leopoldo Méndez, Calaveras estranguladoras, grabado en lindleo, 67.5 x 44 cm, México,

Col. TGP.
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escriben las notas. Con ello se pretende subrayar una actitud paradéjica ya que
critica a la prensa por su excesivo amarillismo cn torno al caso, mientras el
asesino sc conficsa y arrcpiente de sus pecados en prision.

José Chavez Morado realizé la calavera: La prensa ramplona, (fig.69)
para hacer critica de los mensajes dados por los medios masivos de
comunicacion, debido a que algunas publicaciones periddicas como Excélsior
mostraron simpatias por el nazismo. El grabado en lindleo fue utilizado para
claborar un disefio cn que los aparatos destinados para informar adquicren
formas calavéricas. El artista trabajo la deformacion ésea con fines irénicos y
criticos. El claroscuro y la sintesis formal fueron usados para privilegiar la
expresividad de las formas, cuya estilizacion se logré en gran medida por el
manejo de la luminosidad que brota de un fondo oscuro y en posiciéon angular.

De Alberto Beltran se encuentra la calavera: El pochismo asedia e invade
a México. Miss México, american model (fig.70). El artista representé de
manera muy satirica a una sensual calavera en un concurso. A su derredor la
ovaciona un conjunto de pequeilas calaveras portando pancartas en inglés,
aparccen en la escena secundaria, y unicamente delineadas, pero sin perder la
expresividad. A la calavera Miss México se le ve actuar con dinamismo, gracia,
de mayor tamafio y trabajada con un fuerte y bien delineado claroscuro. En el
mensaje se aprecia la critica, ya que expresa claramente la idea de la
penetracion cultural de Estados Unidos en México y los valores de consumo que
el capitalismo establece. Por la viveza que trasmite hay una referencia obligada
alas calaveras de Posada.

Ademas los artistas del TGP llevaron a cabo ilustraciones de tarjetas
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[LA PRENSA RAMPLONA"

Fig.69
José Chavez Morado, l.a prensa ramplona, 1939, grabado en madera, 27 x 32 cm, México, dlbum TGP el
taller de grafica popular doce aftos de obra artistica colectiva.
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postales como otro trabajo colectivo y lo titularon: /2 tarjetas postales TGP.
Con doce obras de artistas del Taller de Grdfica Popular. Aparecian sin firmar
y entre ellas algunas se encuentran con el tema de las calaveras (fig.71) las

cuales dejan ver los intereses plasticos e ideoldgicos de los miembros del taller.

Los corridos del Taller de Gréfica Popular

También los artistas del TGP imprimian sus corridos en papel de colory con el
mismo formato de como lo hacia Jos¢ Guadalupe Posada, es decir, separar la
hoja en dos espacios, uno destinado a la imagen y el otro al texto. Se sabe que
en el aflo de 1890 Posada formo parte del personal de planta del famoso taller
de imprenta y litografia de Antonio Vanegas Arroyo, uno de los mas
importantes de la ciudad de México de fines del siglo XIX. De los trabajos que
ahi realizaba Posada, el que mayor aceptacion tuvo ante el piiblico fueron “Los
corridos”. El escritor Thomas Stanford los explica de la siguiente manera: “los
corridos son un poema narrativo compuesto por estrofas en forma de copla y
lineas de ocho silabas, casi siempre relativo a narraciones de asesinatos, peleas a
balazos, catastrofes naturales, descarrilamiento y sucesos singulares.
Frecuentemente las despedidas son una moraleja”,'* se imprimian en papel de

colores. Entre los corridos de José Guadalupe Posada se encuentran los
siguientes: Macario Romero, Heraclio Bernal, El Valiente de Guadalajara y el

de los cuatro zapatistas fusilados (fig.72). Por su parte la manera de retomar los

"¢ F, Villegas Torres y Ma. G. Rios de la Torre, Tesis de Licenciatura, Op.Cit, p.40. Tomado de Thomas E.
Stanford, kI Villancico y el corrido mexicano, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1974,
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Fig.70
Alberto Beltran, El pochismo asedia e invade a México, miss México, american model, 1949, dibujo, 19.5 x

15.2 cm, México, Col. TGP.
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corridos posadianos lo observamos en José Chavez Morado cn donde “E7
corrido del eclipse del peso™ (fig.73), ¢l fenémeno natural fue representado con
fines irénicos y con los rasgos deformados propios de la caricatura.
En general los temas que los artistas del TGP manejaron en los corridos
fucron: los monopolios, 1a expropiacion petrolera y la desigualdad social.
La reutilizacion de imagenes e¢s muy frecuente en la grafica. En los
grabadores del TGP se dio principalmente en la ilustracion periodistica. Es
importante hacer notar que con frecuencia los artistas del TGP intercalaban

entre sus obras calaveras de José Guadalupe Posada.

Los afios del Taller de Grifica Popular antes de la llegada de Alberto

Beltrin. 1937-1944

En el afio de 1937 la Seccion de Artes Plasticas de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios (LEAR) se separé por la serie de problemas antes
mencionados y fundé una de las asociaciones mas sobresalientes de artistas
mexicanos, el Taller de Grafica Popular (TGP). Su inicio lo narré6 Pablo
O’Higgins asi: “Un dia recuerdo muy bien que Leopoldo y yo fuimos a tomar
un café y me dijo ;por qué no fundamos un taller fuera de la LEAR, para hacer
declaraciones mas profundas sobre los problemas actuales? de ahi de la
chirimoya de Leopoldo sali6 el Taller de Grafica Popular”.'” Después sc les

sumo el artista Luis Arenal por lo que estos tres quedaron como sus fundadores.

Respecto a las caracteristicas politicas y sociales en que quedd inmerso el
7 X. Robles Entrevista a Pablo O'Higgins, £/ Gallo Hustrado, semanario de El Dia, México D.F., domingo 5
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Fig.71
José Chavez Morado, Caluvera, 1942, grabado en lingleo, 16.8 x 25.2 cm, Col. TGP.

Fig.72
José Guadalupe Posada, Corrido de los cuatro zapatistas fusilados, s.f., grabado en zinc, 146 x 85 cm,

Meéxico, coleccion Antonio Vanegas Arroyo.
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TGP se narra lo siguiente:

Su formacién, desarrollo y éxito se debid, por una parte, a su insercion en la politica
de consolidacién del nacionalismo burgués durante el gobiemo del General Cérdenas, en
el que el populismo, la reanimacion de los movimicntos de masas, la participacion activa
de los movimientos y organizaciones populares y sindicales en el conjunto de la vida
nacional, creardn las condiciones politico-culturales para quc grupos como ¢l TGP con
claras simpatias ¢ inquictudes por las luchas de reivindicacion social, se desarrollaran.
Por otra partc, la aparicién del TGP coincidio con ¢l cambio de estrategia que para 1935
ratifico la i1l Internacional Comunista en su VII Congreso. Alli se modificé la politica
ultraizquicrdista expresada cn la tactica “clase contra clase” que desde 1928 venia
ejerciendo su influencia cn el comunismo internacional por la conciliadora accién de
formar “frentes populares”, esto es organizaciones amplias de los trabajadores
estructurados en torno a la unidad de accién sin distincion politica, puesto que en ese
momento se trataba de una accion urgente para salvaguardar las democracias burguesas
del peligro del fascismo. Esta iniciativa se extendi6 a 1a cultura y se crearon los frentes
populares de intelectuales antifascistas, la LEAR fue la expresion mexicana de este
fenémeno. EI TGP basandose principalmente en la apertura ideologica y la lucha
antifascista sigui6 sus pasos.'**®

El Taller de Grafica Popular fue fundado bajo la idea de producir un arte

de contenido social y establecio su declaracion de principios que decia asi:

El Taller de Grafica Popular es un centro de trabajo colectivo para la produccién
funcional y el estudio de las diferentes ramas del grabado y la pintura. El Taller de
Grafica Popular realiza un esfuerzo constante para que su produccion beneficie los
intereses progresistas y democraticos del pueblo mexicano, principalmente ¢n su lucha
contra la reaccion fascista. Considerando que la finalidad social de la obra plastica es
inseparable de su buena calidad artistica, el Taller de Grafica Popular lucha por
desarrollar las capacidades técnicas individuales de sus miembros. El Taller de Grafica
Popular prestard su cooperacion profesional a otros talleres o instituciones culturales, a
las organizaciones de trabajadores populares, y a todos los movimientos ¢ instituciones
progresistas en  general. El Taller de Grafica Popular defenderda los intereses
profesionales de los artistas. '*

Gran parte de los grabados se desarrollaron en el marco de la Segunda
Guerra Mundial, por lo que su temdatica como sc ha mencionado, fue
principalmente la sdtira antinazi. De igual modo, en los primeros trabajos del

TGP, encontramos el tema de la Guerra Civil Espaiiola. En ambos prevalecera

'), Guliérrez, et.al, Historia del Arte Mexicano, México, T. X1,0p.Cit, p.10.
119 7GP Méxica el taller de grdfica popular doce aftos de obra artistica colectiva, Op.Cit., p.1.
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Fig.73
José Chavez Morado, E! corrido del eclipse del peso, 5.1, grabado en lindleo, 34 x 23 cm, México, album
TGP el taller de grafica popular doce afios de obra artistica colectiva.
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la representacion de un lenguaje visual con denuncia ante el avance de las
fuerzas dictatoriales. Como ejemplo, de Leopoldo Méndez tenemos el grabado:
La amenaza del fascismo (fig.74), litografia. del afio de 1937."*° Este grabado
emblemadtico pretende denunciar el peligro del fascismo que bien podia acechar
a las capas mas desprotejidas de nuestro pais.

Otra litografia que puede ilustrar los temas que los artistas llevaban a
cabo en aquel cntonces se titula Franco, el monstruo, realizada por Xavier
Guerrero en 1938'" (fig.75). Pertenece al “Portafolio La Espafia de Franco”.
Es una caricatura satirica del rostro animal del franquismo.

Ademas de las obras arriba scfialadas. Entre las primeras que realizaron
los artistas del TGP se encuentran carteles, volantes y folletos que anunciaban
actos culturales y politicos, o bien se invitaba a los maestros rurales o
campesinos a que se acercaran al TGP y solicitaran apoyo propagandistico
convencidos de la efectividad del mensaje visual. Por ejemplo, uno de estos
volantes decia: “Maestro rural le aconsejamos combata con la propaganda
grafica” (fig.76); o “Combate con la propaganda ilustrada, que es arma
efectiva”. También se dirigian a la Gran Central Sindical para apoyar a los
campesinos de diferentes partes de la Repdblica con carteles en los que se les
orientaba en la proteccion de los precios de su arroz, trigo o maiz.

Esta etapa era recordada por sus miembros de manera nostalgica como la
época de oro del TGP debido a su compromiso social y su calidad y cantidad de

produccion grafica. En general, los temas que paralelamente se desarrollaron en

'** En esta obra llaman la atencion las sombras espesas en los seres negativos. Este efecto generalmente se logra
con el mancjo del lapiz blando. A diferencia de la escena del primer plano que aparece con predominancia de
blancos debido al uso del roedor, raspador o punta de metal.

*! Es muy probable que en esta obra el artista haya utilizado la técnica al salpicado consistente en pulverizar la
tinta por medio de un cepillo sobre una tela metalica para dar el efecto del puntillismo que tanto se aprecia en
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Fig.74
Leopoldo Méndez, La amenaza del fascismo, 1949, litografia, 38 x 32 cm, México, Col. TGP,
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el TGP, en los afios antes del ingreso de Alberto Beltran (de 1937 a 1944)
fueron: criticas al nazifascismo, al franquismo y al clero. Como temas sociales
representaron a los indigenas, a los mulatos, las danzas populares y las
pastorelas. En el aspecto educativo aparece el maestro rural y en lo nacional se
destaca el paisaje mexicano.

La mayor parte de los miembros del TGP provenia de familias de escasos
recursos y compartian una ideologia de izquierda; estos dos aspectos le daban
coherencia al grupo. Siempre recibieron a artistas invitados; entre ellos algunos
extranjeros como: Koloman Sokol, Robert Mallary y Max Kahn que venia de
Alemania, es digno de mencién un cromolito de éste Gltimo'*? dada su tematica
y calidad grafica, fue realizado en el afio de 1941 y lleva por nombre Mujer con
gato (fig.77). La imagen presenta un armonioso juego tonal donde aparecen
sintetizadas las formas, y la efectividad visual a través de la fuerza luminosa
que brota de la oscuridad con signos iconograficos innovadores, por la sintesis
en el dibujo y la calidad del manejo compositivo.

Las obras realizadas por los artistas huéspedes del taller son importantes
de mencionar, ya que dejan ver la libertad de expresion que se les otorgaba, en
temas, técnicas y mensajes, pero siempre y cuando no contradijeran los
principios basicos de la Declaracion de Principios del TGP.

En esta etapa del TGP la realizacion de las obras se conformaba con
elementos propios de cada artista, destacando estilos individuales a diferencia de
los llevados a cabo a partir de mediados de los afios 40, en donde domina el

estilo de Leopoldo Méndez como escuela de iniciados. Un ejemplo es la

" Se manejan los colores por separado, en su respectiva piedra y para el tiraje se usan registros, repitiendose la
operacion para cada linta diferente. El intercalado de tonos del que se hace mencion se logré a través de la técnica
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Fig.75
Xavier Guerrero, ranco el monstruo, 1938, litografia, 25.5 x 21.5 cm, México, Col. TGP.
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litografia ¢l Comedor de Francisco Mora'* realizada en 1942 (fig.78).
Formalmente se acerca a la caricatura y predominan los tonos claros, mientras
las sombras solo aparecen hechas con puntillismo para definir volimenes y
texturas. Los personajes fueron resueltos con elementos gecométricos cabezas
esféricas y cuerpos cuboides. El dibujo denota cuidado, precision y contornos
firmes; pues dentro del conglomerado en cada personaje triunfa su
individualidad. La obra conlleva una accion estatica que se muestra en el dibujo
que ubica a los obreros sentados en ¢l acto de comer sin comunicarse unos con
otros. No hay contacto visual. El dibujo nos permite reconstruir la idea de la
cotidianidad dentro de la clase obrera donde el hieratismo y la interaccion aun
no se hacen cvidentes.

En ¢l afo de 1942 los miembros del TGP conocieron al arquitecto
Hannes Meyer quien se convirtio en su amigo y en un importante colaborador

del taller.

Hannes Meyer y La Estampa Mexicana

Hannes Meyer nacié en en la Ciudad de Basilea, Suiza, en el afio de 1889.
Pertenecio a una familia protestante y de fuerte tradicion de arquitectos, por
ello no era de extraflar que siguicra esta carrera. En el afio de 1927 ingreso6 ala
Bauhaus Dessau como director del departamento de proyectos arquitecténicos.

Un afio después le encargaron la direccion de la Escuela; el director que le

'3 Para lograr el efecto del puntillismo Francisco Mora utiliz6 la técnica de la litografia al salpicado, por eso la
serie de puntitos de tinta. La densidad de los mismos los logré por la cantidad de tinta que utilizd y para ello
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Fig.76
Leopoldo Méndez, Maestro tu estas solo contra, 1942, volante a partir de un grabado en linéleo sobre papel
de china de color rosa palido, 34 x 23 cm, México, Col. TGP,
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precedié fue el arquitecto Walter Adolph Gropius.'** En ¢sa época se planted la
unién de las artes con los oficios para producir un arte consciente de la sociedad
a la que sirve, y se propuso una formacidén académica en la que tanto el
arquitecto, como el artesano supicran manejar toda clasc de materiales y
técnicas, estando capacitados para trabajar en equipo para producir, dentro del
mds estricto concepto funcionalista de tal modo que desde el disciio del edificio
hasta los cubiertos para comer fuera parte de un todo. La Bauhaus también le
dio prioridad a las artesanias.'” La caracteristica arquitectonica era la geometria,
los materiales el cristal y el concreto, con manejo de aplanados. Su enfoque
social fue destinado a las masas. Representaba al vanguardismo mas declarado
por lo que los tradicionalistas la acusaban de subversivo. Muchos grandes

artistas se le unieron, entre ellos Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel

Feininger y Oskar Schlemmer.'**

La gestion de Meyer se caracterizé por:

El énfasis puesto en la misién social de la Bauhaus, por el papel creciente de las
ciencias en el curriculum, por la supresion de la influencia de los pintores, por el
desarrollo cooperativo de las unidades-taller, por haber hecho de la ensefianza
simultancada con el trabajo manual la base de la teoria de los talleres, por haber
desarrollado tipos y standards que pudieran satisfacer las necesidades de la gente, por la
democratizacion de los estudios y por una intima colaboracion entre los estudiantes, el
movimiento obrero y los sindicatos. Otra de sus grandes preocupaciones fue el que los
estudiantes pudieran ganarse la vida mientras atn estudiaban.

Cada vez eran mas las industrias que buscaban la colaboracion de la Escuela o la de los
especialistas que se habian formado en ella. Lleg6 a ser autofinanciable y por lo tanto

administrativamente auténoma. Esto fue demasiado para las autoridades y fuerzas dela
'** En abril de 1919 Walter Gropius se convirtié en el director de las Escuelas de Arte y Oficios patrocinadas por
¢l Gran Duque de Sajonia en la Republica de Weimar, Gropius pronto las reformo y las convintio en la Staathche
Bauhaus Weimar (Casa de construccion del Estado de Weimar). En el programa de estudios escribié: “El fin de
las artes visuales es la construccion completa...el nuevo edificio del futuro que comprendera arquitectura,
escultura y pintura en una sola unidad”. Doce mil Grandes Inciclopedia Biografica Universal. Arquitectura'y
Escultura, México, D.F., Promexa, 1982, T. VI1I, p.103.
9% Pero, a principios de la década de 1920, en contacto con las ideas de Theo van Doesburg, el énfasis se
trasladé al disefio industrial, /dem.
11s En un ambicente politicamente hostil y luchando contra toda clase de obsticulos, la Bauhaus de Weimar
funciono hasta ¢l ailo de 1925, después fuc trasladada a Dessau. en 928, Walter Gropius renuncid a su direccion
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Fig.77
Max Kahn, Mujer con gato, 1941, cromolito, 50.5 x 36.5 cm, México, Col. TGP.

Fig.78
Francisco Mora, Comedor, 1942, litografia, 19 x 28 cm, México, Col. TGP.
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reaccion.

Acusaron a Meyer de introducir el Marxismo en la Escucla y aprovecharon el primer
pretexto, una colecta para ayudar a unos huelguistas para pedir enérgicas medidas contra
¢él. El dia 29 de julio de 1930, cuando la mayoria dc los alumnos estaba de vacaciones, ¢l

alcalde de Dessau exige su inmediata dimisién.*’

Entre los estudiantes aparecicron nazis organizados. L.a Bauhaus resucité
en Berlin, pero fue cerrada por Hitler en la primavera de 1933, En 1930 Meyer
y un gran nimero de arquitectos salicron de Alemania hacia Moscu.

Meyer a su llegada a Moscu declar6: “Voy a trabajar en la URSS, donde
una auténtica cultura proletaria se estd formando, donde ¢l socialismo esta
surgiendo y donde existe ya la sociedad por la que hemos luchado bajo el
capitalismo”."®

Meyer visité por primera vez México en el afio de 1938, cuando el pais
fue sede def Congreso Internacional de Arquitectos. La situacion socio-politica
de su pais, no le agradaba, trataba de participar en movimientos antifascistas y
la neutralidad de Suiza no le favorecia. El viaje a México le abrié nuevas
perspectivas en un ambiente desconocido.'””

No se conoce el mecanismo por el cual logré una invitacién del

Presidente Lazaro Cardenas, para permanecer en el pais como profesor de

arquitectura cn el Instituto Politécnico Nacional (IPN) en 1937. Sin embargo

%7 patricia Guillermina, Rivadeneyra, “El arquitecto Hannes Meyer en México 1939-1949", tesis de maestria,
Meéxico, UNAM,1962, pp. 4-5.

En la Unién de Repablicas Soviéticas Socialistas, durante los afios que van de 1930 a 1933, Meyer se preocupé
de los problemas de la construccion social, residencial, agricola, industrial y escolar. Fue ademas maestro asesor
y miembro de la primera comision para la construccion del Palacio de los Sovicts. Obtuvo jefaturas como la del
sector que se ocupo de las ciudades de la industria pesada. Fue de 1934 a 1935 miembro de la Academia
Soviética de Arquitectura de Mosct de la cual dirigio la seccion de edificacion residencial y construccion de
edificios publicos. En junio de 1936 abandono la Unién Soviética y regresd a Suiza, en donde trabajé para el
movimiento cooperativista. }id., Patricia Guillermina, Rivadeneyra, “El arquitecto Hannes Meyer en México
1939-1949", tesis de macstria, México, UNAM,1962.

2 thidem., p.6.

'%° Aqui conocié a un grupo de arquitectos mexicanos en su mayoria jovenes entre los que figuraron: Enrique
Yéanez, Raul Cacho, Roberto Medellin, Jorge Medellin, Carlos Leduc, Ricardo Rivas y José Luis Cuevas; y
pronuncié dos conferencias en la Escuela Nacional de Arquitectura de In Academia de San Carlos, ¢l 24 de
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Fig.79
S.a,, sin titulo, 5.f., fotografia de la editorial La Estampa Mexicana, aparece Hannes Meyer creador y director
de la editorial, 14 x 10 cm, México, se reproduce en ¢l album TGP Meéxico, el taller de grdfica popular doce,
aflos de vida artistica colectiva.
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fue importante ya que:

La imagen del pais para Meyer, ema de un pueblo de bajo nivel econémico que
realizaba esfuerzos histéricos para librarse del imperialismo, con una rebeldia excesiva, a
la cultura colonial que habia soportado. Este esquema lo reforzaba con la idea de que en
el campo de la arquitectura, México se situaba a la cabeza de América Latina. La cultura
arquitectonica se presentaba libre de academismos; asimismo consideraba que la
arquitectura cra una de las formas de expresién dela politica del desarrollo del régimen.
Por todo ello sc sentia entusiasmado y México se convertia en el lugar ideal para
instalarse.'"

En junio de 1939 Meyer se conectd con gente del Partido Comunista
Mexicano, entre ellos con los artistas Xavier Guerrero, Clara Ponset, Leopoldo

Meéndez y Pablo O’Higgins.

Coincide con un buen grupo de intelectuales y profesionistas republicanos espaiioles
que son recibidos por el gobierno de Lazaro Cardenas en calidad de refugiados politicos.
Meyer traba amistad con gente como Constanza de la Mora, Wenceslao Roces, Herrera
Petere, Mario Montellano y Vittorio Vidali “El Comandante Carlos™. Es época en la que
se organizan reuniones en apoyo de los exiliados y en ella participan Meyer y su esposa

Lena.'

De 1939 a 1940, particip6é en la Liga Pro-Cultura Alemana junto con
Ludwig Renn. El arquitecto suizo creé un plan de estudios en el Instituto de

Planificacion y Urbanismo (IPU), pero fue cerrado en 1941 debido al cambio
presidencial del General Cardenas al del General Avila Camacho.'"

Sec unid a los grupos progresistas mexicanos que luchaban en contra del
fascismo. Fue amigo de Vicente Lombardo Toledano, aunque nunca participé
en politica mexicana en su calidad de extranjero, pero si ayudo a sus amigos
judios que huian del antisemitismo aleman. Por ello en su época Meyer:

Participa continuamente en actos de apoyo, organizados por asociaciones mexicanas
progresistas, tales como: “Liga de Trabajadores Antifascistas libres durante la Segunda
Guerra Mundial”, asi disefia junto con Lena el pabellén de la “Liga contra el terror nazi

Y Ibidem., p.11.
" Ibidem., p.16.

'* En ese momento no contd Meyer con un acucrdo presidencial que justificara la aprobacion del IPU, sin
embargo considerd que podria continuar su estancia en México a través de su trabajo profusional privado.
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Fig.80
Pablo O’higgins, Trabajo forzado de judios, 1943, dibujo, 37.5 x 47.5 cm, México, Col. TGP.
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Fig.
Luis Arenal y Antonio Pujol, El fascismo alemdn 1938, litografia, s/m., México, Col. TGP.
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en Europa”, también organiza durante “La Primera Feria del Libro”, montada en el
Monumento a la Revolucion “El pabetlén para ¢l Comité de Ayuda a Rusia, en guerra
(1942)."

En ese mismo afio de 1942 Meyer se encarg6 de la exposicion itinerante
de Arte y Cultura en Rusia, para cl Instituto Cultural Ruso-Mexicano auxiliado
por Georg Stibi. Entre su grupo de¢ amistades estaban ademas de los ya
expuestos: Ermilo Abreu, Ninfa Santos, Juan de la Cabada, Ralph Roeder y
todos los miembros del Taller de Grafica Popular. Meyer consiguié trabajo en
la Secretaria del Trabajo y Prevision Social, al parecer, gracias a la ayuda de
los arquitectos Raal Cacho y José Luis Cuevas. Patricia Guillermina
Rivadeneyra comenta sobre esc momento: “El nuevo régimen ha producido

cambios y no son todos favorables, al menos asi lo considera €1, quien ve una
continuacion de la politica de Cardenas a través del partido en el poder”.'* Fue

entonces cuando ocup6 ¢l cargo de Director Técnico de la oficina de Proyectos
realizé el proyecto Lomas de Becerra, en forma de cooperativa basado en
estudios diversos de multifamiliares y una zona habitacional para braceros que
regresan a México de los Estados Unidos. Comenta Rivadeneyra: “Para Meyer
es muy importante esta labor, pues siente que csta realmente participando en el

plan de desarrollo democratico del pais™.'**

Un punto de contacto con los miembros del Taller de Grafica Popular
fue la editorial “El Libro Libre”, la cual fue fundada en mayo de 1942 por el
movimiento de Alemania Libre. A Hannes Meyer la editorial le encargé el
diseilo grafico del Libro negro del terror nazi, para lo cual Meyer solicité apoyo

grafico a los miembros del TGP quienes realizaron 32 dibujos en contra de

43 Ibidem., p.18.
Y Ibidem., p.84.
3 Idem,
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Hitler. El libro tuvo tal demanda por su calidad y contenido que se hicieron dos
ediciones de un tiraje de 10,000 ejemplares cada uno. La seleccion de
ilustraciones y la maqueta artistica estuvo a cargo del propio Meyer.

La idea de este libro surgio en el invierno de 1942-1943 entre un grupo de refugiados
politicos en México, patrocinado por el Presidente Manuel Avila Camacho. Se realizé la
obra en colaboracién con los mis destacados intelectuales del frente anti nazi, escritores
y artistas.

Ademas de 140 fotografias documentales conticne este libro en sus 400 piginas una

Fig.82
S.a,, sin titulo, 1947, fotografia de los miembros del TGP en una fiesta en el Taller de Grafica Popular, 17.2
x 21.5 cm, México, aparece reproducida en el &lbum TGP México, el 1aller de grdfica popular doce, aflos de
vida artistica colectiva.

serie de dibujos y grabados, especialmente concebidos por los artistas del TGP con la
intencién de popularizar aiin mas su contenido por medio del arte grafico.'

El trabajo en comin TGP-Meyer para el Libro Negro derivé en un lazo
laboral y amistoso con el grupo ‘Movimiento Alemania Libre’. Los artistas del
TGP también lograron un contacto importante con dicho grupo pues en la
pequeila biblioteca Biblon, fundada en julio de 1942, se monté una amplia

exposicion del TGP.

VTGP, México el taller de grdfica popular,Op.Cit., p.8.
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A raiz de ello, y con la propuesta del trabajo colectivo se decidié fundar
la editorial La Estampa Mexicana (fig.79), a través de la cual el taller podria
difundir en libros y carpetas sus grabados. De 1943 a 1946 el refugiado aleman
Jorge Stibi administro el taller y la editorial.

A partir de 1947 todas las ediciones se ejecutaron bajo la direccion
técnica de Meyer, quién ademas organizé en forma sistematica una fototeca con
las mcjores obras del TGP para dar servicio de la prensa y al puiblico en
general. En esta fototeca que ain existe figura cada obra bajo un nimero clave,
con indicaciones del tamafio y caracteristicas técnicas y su titulo en inglés y en
espafiol. Para ese entonces Alberto Beltran tenia tres afios de haber ingresado al

TGP, por lo cual sus obras ya aparecen registradas en dicha fototeca.

La Estampa Mexicana

La Estampa Mexicana fue una editorial independiente del gobierno. Leopoldo
Méndez era su representante en el TGP. A cargo de la editorial estaban las
publicaciones propias del taller, el servicio de venta, el pago a los artistas, las
organizaciones de exposiciones en el extranjero y el servicio de prensa. Durante
la gestién de Meyer se produjeron 1,500 copias de litografias, 24,000 tarjetas y
61,000 copias de grabado. El ultimo trabajo que realizd Meyer con ¢l TGP fue
el atractivo A/bum del TGP.

Meyer vio en el TGP una experiencia tunica en el mundo, y coment6 lo

siguiente: “En el aspecto ideoldgico sélo se puede felicitar al TGP por su
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Fig. 83
Alberto Beltran, Voy a dar un pormenor..., 1956, grabado en zinc, 26.7 x 23 cm, México, aparece en el
periddico Ahi va el golpe, archivo Leonora Torres y Torres.
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fecunda labor. A pesar de las actuales contradicciones y discrepancias en el
medio revolucionario de México, sus artistas han llevado a cabo su gran arte
gréifico realista en estrecha cooperacién con las masas del pueblo mexicano. Sus
obras forman una valiosa aportacion al arte realista popular en el mundo

cntero”. 'Y’

El desarrollo del régimen de Miguel Aleman le habia decepcionado a
Meyer. La guerra habia finalizado y se le abrian posibilidades dc trabajar en
Suiza, Meyer pensé que sus servicios podrian ser utiles en la reconstruccion de
tantas ciudades destruidas en el territorio aleman. A finales de 1949 se march6
de México. Los tltimos afios que vivid en nuestro pais, los dedicé casi por
completo al trabajo editorial con el Taller de Grafica Popular.

En los grabados realizados en el TGP con el tema del nazifascismo
impresos en la editorial La Estampa Mexicana, prevalece la representacion de
un lenguaje visual simbolico y emblematico'** de la izquierda revolucionaria de
la época. Para E/ libro negro del terror nazi en Europa, Pablo O’Higgins llevo
a cabo c¢l siguiente grabado: Trabajo forzado de judios es una linografia (fig.
80) del afio de 1942. Fue realizada con ¢l manejo de formas esquemdticas y en
alto contraste. L.a obra procura un discurso dramatico, pues son ancianos los
hombres que realizan los trabajos forzados. Se ve la dificultad de sus
movimientos y como por lo mismo, son martirizados a punta de latigazos. La
obra estremece, al mostrar el abuso y la crueldad del nazismo.

Luis Arenal y Antonio Pujol realizaron el cartel E! jfascismo alemdn

(fig.81) en el aiio de 1939, trabajado para ‘La Liga Pro Cultura Alemana’.
'** Patricia Guillermina, Rivadeneyra Barbero, Op. Cit, pp. 94-95.
'4* El codigo simbolico representa graficamente conceptos, |dcas‘ y ordenes. Toda represcmaclén simbdlica

implica un proceso de abstraccion ya que opera con s y con realidad iales ¢ invisibles, cuya
concreciéon hacemos visible. Vid., Manuel. Alonso, Luis. Mat||la. Imdgenes en accidn, Madrid, Akal, 2001,
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Fig.84
Alberto Beltran, No a la bomba H, s.f., grabado en lindleo, s/m, México, Col, TGP.
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Formalmente es una obra sintética en la que aparecen simbolos, como
representar al nazismo a través del dguila ecmblematica alemana y ademads
aparecer la muerte, la svéstica, el casco y las armas alemanas. El mensaje es que
en su avance, el nazismo va propagando el panico y la destruccion en un afan
de dominacion imperialista.

En gencral la representacion de monstruos, bestias, la muerte, la svastica,
el uniforme y las armas del ejército nazi, fueron los simbolos que los artistas
del TGP representaron con mayor frecuencia en sus carteles antifascistas y
sobre La Segunda Guerra Mundial, asi como en el portafolio La Espaia de

Franco, en el que se incluyé la caricatura de Francisco Franco.

Alberto Beltrin y El Taller de Grafica Popular: 1944-1962

Su incorporacion.

En el afio de 1944 Alberto Beltran ingresé al TGP y junto con sus miembros
participé en todas las actividades emanadas del mismo. Recordemos que para el
afio de 1943 Alberto Beltran ya se encontraba en la Academia de San Carlos
estudiando grabado en metal, al lado del maestro Carlos Alvarado Lang vy,
pintura mural con ¢l maestro Alfredo Zalce. Una vez que aprendié las técnicas
de aguafuerte, punta seca, mezzotinta y aguatinta, se interesé por la litografia,
pero esta técnica no se impartia en la Academia, por lo cual Alfredo Zalce lo
invité al Taller de Grafica Popular (TGP), ya que también veia en Beltran una

comunién ideoldgica con los miembros del taller. Beltran comentaba que de
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Fig.85

Alberto Beltran y Pablo O’higgins, ler Congrese de trabajadores petroleros lati fcanos, s.f., cartel a
partir de un grabado en linbleo, 95 x 70 cm, México, Col. TGP.
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manera superficial y un tanto intuitiva, plasmaba en sus trabajos la desigualdad
social asi como las luchas reivindicativas, por lo que Zalce le aconsejaba que
leyera y que sc preparara tedricamente mds, pues no bastaba ser sensible ante la
problematica social, ya que segin su maestro, también habia que entenderla y
analizarla. Los libros que Beltran leyé en aquel momento fucron: Micréds de
Angel del Campo, Educacion y lucha de clases de Anibal Ponce y el libro La
literatura y el arte, coleccion de fragmentos con opiniones de Vladimir Ilich
Lenin y José Stalin. Beltran reconocid que esto fue lo primero que ley6 sobre el
tema y que no le parecié tan ajeno e incluso le gustaron las lecturas. De esa
manera un afio mas tarde ingres6 al TGP (fig.82), cuando lo integraban sus tres
fundadores Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins y Luis Arenal, junto con
Alfredo Zalce, Ignacio Aguirre, Angel Bracho, Jesus Escobedo Ramirez,
Antonio Pujol, Gonzalo de la Paz Pérez, Francisco Mora e Isidoro Ocampo. El
medio técnico siguid siendo la estampa, se adoptd principalmente el grabado en
lindleo por su bajo costo y por la posibilidad dc realizar un trabajo
relativamente rapido y facilmente reproducible. Sin embargo, no se dejo de
trabajar la litografia que en los primeros afios del TGP fue la técnica mas
utilizada. El aguafuerte se practicé en menor medida, debido al alto costo de las
laminas y los acidos utilizados en el proceso.

Las limitaciones propias de los materiales exigieron la sencillez formal
para la claboracién de un mensaje claro y conciso. La temaética con intencion
propagandistica se forjo con la utilizacion del blanco y negro, tonos que
permitieron una mayor clocuencia y sintesis del mensaje. Estos aspectos se

dieron principalmente a partir del ailo de 1945. Al respecto Beltran comenté lo
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Fig.86

Alberto Beltran y Andrea Gomez, Ayuda para los damnifi

cados, s,f., cartel a partir de un grabado en lindleo

realizado, s/m, México, Col. San Carlos.
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siguiente: “Las aguafuertes, puntas secas y otras técnicas en hueco, no podian
ser utilizadas para hacer volantes o carteles por lo complicado de su impresion y
los tamafios de las prensas o tdrculos, por lo tanto el uso del lindleo o la madera
llend los requerimientos de los demandantes del trabajo. Al simple blanco y
negro se le extrajeron todos los recursos posibles”.'?

Una vez que conocieron todos a Beltran, excepto Leopoldo Méndez que
no se encontraba en Meéxico, le solicitaron algunos de sus trabajos para
cvaluarlos. Como era la costumbre: ademés de aceptar la Declaracion de
Principios, los aspirantes debian probar su capacidad técnica, asistir a las
sesiones semanales dc discusion y ceder ¢l 20% de la venta de sus trabajos a
beneficio del taller. El TGP no era subsidiado por asociacién o persona alguna,
por lo que Gnicamente se sostenia con este porcentaje. Beltran presenté los
grabados que habia realizado en la Academia de San Carlos; el primero en dar
su aprobacion fue Pablo O’Higgins y después todos hicieron lo mismo.

El artista ingres6 al taller con conocimientos de grafica comercial, por
sus estudios en la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP) y por sus
colaboraciones como dibujante en varios peridédicos. Por eso fueron de gran
utilidad sus aportaciones al interior del TGP, como ya se mencioné en lineas
precedentes, ya que cra el unico que sabia disefiar tipografias. Las palabras de
Hannes Meyer dan cuenta exacta de la importancia que tenia para los miembros
del TGP el conocimiento técnico

Cada miembro debe dominar los problemas técnicos del arte gréfico.

Para lograr este fin urge transformar el TGP en Taller-Escuela capaz de introducir al

joven artista metédicamente en su oficio. En la actualidad siguen algunos miembros en

su peligrosa subestimacion del papel técnico en la creacién artistica, y se olvidan del
lema: “‘cada uno debe saber engranar su piedra™. Es preciso que cada artista domine las
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Fig 87

8
Alberto Beltrin, Cartilla Driqui de San Juan Copala, 1978, portada a partir de un dibujo, 26.5 x 20.5 cm,
Meéxico, Biblioteca del Instituto Nacional Indigenista (INI).
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tareas basicas de la realizacion de sus ediciones, en la imprenta; la formacion tipogréfica,
la seleccion del papel adecuado, la supervision de la ejecucién. Por interés del bienestar
material de cada socio del TGP debe liquidarse la acostumbrada ignorancia de la
realizacion técnica y el desprecio por los trabajos de grafica comercial.'

A finales del afio de 1944 el niumero de miembros del taller crecid,
también sc integraron Fernando Castro Pacheco y Raill Anguiano. En ese
entonces el TGP contaba con una prensa litografica que era utilizada para
imprimir grabados en lindleo (no tenia motor) y lucia una plaqueta con la
inscripcion ‘Paris 1871’. De esta se comentaba, que habia pertenecido a la
Comuna de Paris, por lo cual era un elemento mas que respetable. También
trabajaba con ellos el técnico José Sanchez, quien les preparaba las piedras y los
materiales para hacer las copias. Dentro de las tareas que se encomendaban
estaba el reunirse una vez por semana para mostrar los trabajos que cada uno
habia realizado y entre todos los discutian. Se trabajaba colectivamente. Al

respecto Beltran comenta lo siguiente:

Debemos tomar en cuenta que el trabajo colectivo es un proceso que abarca diversas
fases que corresponden a la idea que ha de expresarse, a la forma que se empleara para
esa expresion y a la técnica que permitird lograr esa forma; la discusion de estos tres
aspectos es lo que permite mejorar el trabajo. Pero no todo consiste en seiialar aciertos o
defectos; es muy importante tener presente las caracteristicas individuales de los que
intervinieron y estimularlas. Indudablemente las caracteristicas individuales aparecen en
las tres etapas del método colectivo y una de las responsabilidades mayores del grupo,
como tal, es no aplastarlas. Sin duda que al discutir se hieren susceptibilidades, pero
esta reaccion tan humana de parte de las compafieros es un acicate para superarse.'”

Sobre los compafieros del TGP Beltran se expresa de la siguiente manera:

Era gente muy sana dedicada a! trabajo, eso a mi me agrad6é mucho, me identifiqué con
ellos plenamente. Me invitaban a participar de sus momentos felices, en sus hogares o
de sus platicas en algun café.

Posefan un sentido préctico del trabajo, decfan: hagamos un dibujo como grabado,
mandemos hacer un fotograbado y que se reproduzca, de esa forma agilizaban el trabajo.
La mayoria de los grabados se hacian en lin6leo pues era lo mas barato y ficil de

1° Patricia Guillermina, Rivadeneyra, Op.Cit, p. 95.
1 R, Tibol, Grdficas y neogrdficas en México, México, UNAM-SEP, 1987, p.302.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Fig.88
Alfredo Zalce, La URSS defiende las libertades del mundo jAyudemoslal, 1947, cartel a partir de una
litografia, 47 x 68 cm, México, Col. TGP.

Fig.89
Alberto Beltran, Paz pan 1°de Mayo, 1948, cartel a partir de un grabado en lindleo, 76 x 55 cm, México,

Col. TGP.
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conseguir. Toda la obra del taller era para fines practicos, propagandisticos y de muy
alta calidad. La clientela del TGP eran las organizaciones, los sindicatos, los campesinos
y los maestros.

De los grabados que sc hacian de la época de Hitler se seleccionaban, los de mejor
calidad y se mandaban a exposiciones para divulgar ¢l mensaje. Recorrieron Europa y
Estados Unidos. Esto propicié la creacién de talleres de Grafica Popular en muchas
partes del mundo; al TGP venian muchos artistas extranjeros.

Al finalizar la guemra, los temas que haciamos eran: Ia lucha por la paz, contra la
bomba atémica. Dejaron de hacerse grabados en contra de los nazis.'”

En esa época el taller se encontraba en nimeros rojos, no les alcanzaba ni
para pagar la renta de 175 pesos mensuales. A principios de 1943 habian
perdido su local en Belisario Dominguez n°® 69, pucs cayo bajo la piqueta de
obras de ampliacion. Aquel taller fue su primer local y estaba conformado por
tres piezas en planta baja, accesibles desde un patio semi obscuro. Ahi pronto se
comenz6 a escuchar el granear de las piedras litograficas. Una de las piezas era
el “Salén” de exposiciones y venta; otra el “Estudio” de los artistas con pupitres
y la “Sala de Maquinas™ donde estaba la prensa mecanica de “Paris 1871, la
prensa a mano para litos y otras copias. Al no tener local adecuado para las
herramientas, la maquinaria, los expedientes y el papel que utilizaban buscaron
una bodega no muy adecuada a sus necesidades en Republica de Nicaragua
nameros 13 y 15, donde con las lluvias 1a mayor parte del material y equipo se
destruyé. En esa época el Ginico modo de comunicacién con el taller se hacia a
través de un apartado postal, los integrantes trabajaban en sus casas, ya fuese en
la calle de Villalongin n°® 46, que era la casa de Hannes Meyer, o en su defecto
en los cuartos de azotea de Ignacio Aguirre y Francisco Mora. Tiempo después
se reubicaron en el n° 9 de la calle de Artes; a mediados de agosto del afio de
1943 se volvieron a mudar, ahora al nimero 127, int. 1, de la calle de Quintana

Roo. Estos cambios domiciliarios implicaban grandes gastos, por lo que se
" F. Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Op.Cit, 6 de marzo de 1990,

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




HNI'I'II BT

W e (LTINS
crm e o ASTA oA s 1 st

Fig.90

Leopoldo Méndez, Homenaje Benito Judrez, 1948, cartel a partir de un dibujo, 56 x 44.5 cm, México, Col.

TGP,
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il pro Partido Popular, 1948, cartel a partir de un grabado en linéleo,
1948, 78.5 x 57 cm, México, Col. TGP.
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vieron obligados a pedir ayuda oficial y a abandonar sus principios de
independencia; se dirigieron a Gabriel Ramos Millan, coordinador de la
campafia clectoral de Migucl Aleman para proponerle que el TGP se encargarfa
de disefiar la publicidad de dicha campaiia por una modica compensacion de
600 pesos mensuales; también presentaron una propuesta similar al titular de la
Secretaria de Educacion Pablica, Jaime Torres Bodet.'*

Este hecho no significo que el TGP sdlo buscara financiamientos
oficiales, ya que continud con la realizacién gratuita de trabajos para sindicatos,
luchas obreras, campesinas y grupos de exiliados, como demostracion de su
solidaridad. Incluso llevaron a cabo criticas y denuncias contra el propio
gobierno de Miguel Aleman. Entre las obras sobre estos temas se encuentra un
trabajo colectivo que contiene quince grabados en linéleo para ilustrar el libro
La Huelga de Nueva Rosita.”’

El hecho histérico que motivé las obras sobre este tema se debe al
reconocimiento por parte del gobierno de Aleman del lider sindical Jesus
Carrasco, quién en realidad era un charro que usaba pistola, sombrero y gustaba
de los caballos. Este personaje gesté el mote de “charro” con sus actos para
designar a los lideres corruptos en los sindicatos, ya que charre6 al suspender
los derechos a las Secciones Obreras. Se llevo a cabo una represion sistematica
de seccién en seccién, tendiente a desorientar a los trabajadores y a aterrorizar a
los disidentes. “Fueron lanzados a las calles decenas de proletarios con mas de
20 afios de servicio, mediante el uso descarado de policias y pistoleros a sueldo.
La represion se extendio por todo el pais. Los mineros lucharon con decision y
heroismo, como jamas se habia visto en México. Ante la falta de justicia hubo

Y3 Yid., TGP México, el taller de grdfica popular doce aflos de obra artistica colectiva, Op.Cit.
™ Vid., La huelga de Nueva Rosita, México, editado por Mario Gil, 1943,
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Fig.92
Pablo O'higgins, /°de Mayo de 1947, 1947, cartel a partir de una litografia en dos colores, 82 x 62 cm,
Meéxico, Col. TGP

Fig.93
Leopoldo Méndez, EI gran do, 1944, litografia, 39.5 x 54.5 cm, México, Col. TGP.
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algunos intentos de volar las minas”.'*

La seccion 14 del sindicato de los mineros en Nueva Rosita emplazé a
huelga el 16 de octubre de 1950. El ejército ocup6 su local y sitié al pueblo con
ametralladoras. “Para someter por hambre a los huelguistas, las empresas
imperialistas (Compaiiias Carboniferas de Sabinas S.A., y Mexicana Zinc) con
la anuencia gubernamental, congelo los fondos sindicales y cerrd la cooperativa
de consumo, asi como la clinica médica de los trabajadores. Se censur6é su
correspondencia y los bancos locales se negaron a tratar con ellos. Nueva Rosita
fue declarada en estado de sitio”.'*

Fue en este momento cuando los miembros del TGP participaron en
apoyo a los mineros de Nueva Rosita. Alberto Beltran le dedicé la portada n° 24
de Ahi va el golpe al tema (fig.83), con un grabado en zinc que muestra en
primer plano a la tumba de un minero de Cananea asesinado por las fuerzas
represivas. La cruz de la tumba aparece marcando la jerarquia del conjunto, y
se convierte en un foco de gran impacto visual. El artista colocé en la parte
superior de la cruz el casco protector del minero con la luz encendida e
irradiando rayos luminosos, con los que atrac aun mas la atencién del
espectador. En el segundo plano con dibujo simplificado el pueblo protesta y de
manera irénica un gringo carga un gran bulto en el que se lee “Riqueza minera
mexicana”. La ilustracién es una composicion con personajes y referencias
simbdlicas.

Otro tema que para aquel entonces llevaron a cabo fue el de la paz. La

guerra habia terminado con la derrota del nazismo. A partir de entonces la

3 A. Garmendia, et.al, *Nueva Burguesia”, México un Pueblo en la Historia, Enrique Semo (coord.), México,
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Fig.94
Leopoldo Méndez, Mercado negro, 1943, grabado en lindleo, 24.3 x 18 cmi, México, Col. TGP.

Fig.95
Alberto Beltran, £/ saber leer obliga a enseflarlo, 1945, cartel a partir de un grabado en lin6leo, 47 x 56.5

cm, México, Col. TGP.
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protesta de los miembros del TGP se centré principalmente contra la guerra
nuclear, ya que ésta, en el Japén habia mostrado los alcances militares de los
Estados Unidos, y el mundo se vio peligrosamente amenazado si se elegia una
politica distinta a sus intereses.

Un lindleo de Alberto Beltran contra la guerra nuclear lleva por titulo No
a la bomba H (fig.84), Beltran lo realiz6 con una fuerte connotacion moral. Un
soldado norteamericano porta la bomba H, tras ¢l aparece Truman presidente
estadounidensc. En el extremo opuesto una valla humana con sus manos intenta
detenerlo. En primer plano aparece un hombre con un cartel en el que se lee la
palabra PAZ. Dominan los tonos oscuros, solo se encuentra un espacio bianco
entre el soldado y la gente para separar simbdlicamente las distintas posturas.
La obra es una sintesis en la que juega como tesis el bien, representado por el
pueblo desarmado, pero denunciante, y como antitesis el mal visto a través del
cruel y agresivo imperialismo norteamericano, representado por el soldado
norteamericano.

Ya para ese momento Leopoldo Méndez era quién llevaba el liderazgo
del taller; entre los miembros mas jovenes estaba Beltran, y se encontraban
fuertemente influidos por €1, en el trazo fuerte, en el mensaje dramético y en el
contraste violento de luces y sombras. No era el caso en artistas como Everardo
Ramirez, Alfredo Zalce, Castro Pacheco, Pablo O’Higgins que habian
desarrollado estilos muy propios y habian alcanzado madurez artistica. Al
respecto Helga Prignitz comenta lo siguiente. “La tendencia a seguir a Méndez,
fue en aumento durante los afios 50. Los miembros mas joévenes desdefiaron

cada vez mas las pautas europeas y estadounidenses y se limitaron a estudiar las
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Fig.97
Leopoldo Méndez, Tercer Congreso de la CTAL, cartel a partir de un grabado en lindleo, 52 x 75 cm,

México, Col TGP,
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protesta de los miembros del TGP se centré principalmente contra la guerra
nuclear, ya que ésta, en el Japon habia mostrado los alcances militares de los
Estados Unidos, y el mundo se vio peligrosamente amenazado si se elegia una
politica distinta a sus intereses.

Un lindleo de Alberto Beltran contra la guerra nuclear lleva por titulo No
a la bomba H (fig.84), Beltran lo realizé con una fuerte connotacion moral. Un
soldado norteamericano porta la bomba H, tras él aparece Truman presidente
estadounidense. En el extremo opuesto una valla humana con sus manos intenta
detenerlo. En primer plano aparece un hombre con un cartel en el que se lee la
palabra PAZ. Dominan los tonos oscuros, solo se encuentra un espacio blanco
entre el soldado y la gente para separar simbélicamente las distintas posturas.
La obra es una sintesis en la que juéga como tesis el bien, representado por el
pueblo desarmado, pero denunciante, y como antitesis el mal visto a través del
cruel y agresivo imperialismo norteamericano, representado por el soldado
norteamericano.

Ya para ese momento Leopoldo Méndez era quién llevaba el liderazgo
del taller; entre los miembros mds jovenes estaba Beltrdn, y se encontraban
fuertemente influidos por él, en el trazo fuerte, en el mensaje dramético y en el
contraste violento de luces y sombras. No era el caso en artistas como Everardo
Ramirez, Alfredo Zalce, Castro Pacheco, Pablo O’Higgins que habian
desarrollado estilos muy propios y habian alcanzado madurez artistica. Al
respecto Helga Prignitz comenta lo siguiente. “La tendencia a seguir a Méndez,
fue en aumento durante los afios 50. Los miembros mas joévenes desdefiaron

cada vez més las pautas europeas y estadounidenses y se limitaron a estudiar las
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Fig.96
Allredo zalce, sin titulo, 1945, dibujo, 32 x 22 cm, México, Col. TGP.

Fig.97
Leopoldo Méndez, Tercer Congreso de la CTAL, cartel a partir de un grabado en linéleo, 52 x 75 cm,

México, Col TGP.
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formas graficas desarrolladas en México por Posada y por Méndez, asi como el

3 157

modelo de los muralistas”.

Es significativo ver como la mayor parte de las obras del TGP de los
afios en los que Beltran participd, de mediados de los 40 hasta principios de los
60, siguen encaminadas a la tarea de “construccion del nacionalismo”.'*® Sus
temas fueron por ejemplo, obreros morenos, campesinos, maestros rurales,
paisajes de magueyes y volcanes; exaltacion de personajes representativos del
proletariado y campesinado, desde las grandes figuras como la de Lazaro
Cardenas y Lombardo Toledano, de revolucionarios como Emiliano Zapata y
Francisco Villa hasta la representacién de un ente mas universal, masivo y
anénimo como los obreros en la fabrica, los “juanes” y las “adelitas”.

Dentro de los carteles sobre La Expropiacién Petrolera en México, 1938
se encuentra el realizado por Alberto Beltran y Pablo O’Higgins titulado: /er
Congreso de Trabajadores Petroleros latinoamericanos. 18 de marzo de 1938
(fig.85). La Unidad Nacional como condicidn indispensable para lograr la
independencia, realizado en dos tintas. La obra es simbélica y sintética en el
estilo figurativo. El discurso grifico es ya de propaganda nacionalista. En
primer plano de lado inferior derecho se aprecian los retratos de los presidentes

Lazaro Cérdenas, Manuel Avila Camacho y Miguel Aleman. Al centro, dos

7., Prignitz, Op.Cit, p.133.

** Después de la Revolucion los movimientos nacionalistas surgieron en un marco de redefinicion del Estado
nacional mexicano. A partir de la etapa cardenista se mostré muy extendida la idea que peligraba tanto el
imperialismo capitalista como ¢l movimiento bolchevique, los ataques entonces se dirigieron contra los
inmigrantes principalmente chinos y judios.

Un momento nacionalista de gran envergadura durante ¢l gobiemo de Adolfo Lopez Mateos fue Ia
nacionalizacién de las compatfiias de luz en poder de los Estados Unidos. Las politicas de nacionalizacion de los
recursos economicos del pais son un claro mensaje antiimperialista. Vid, L. Gonzdlez, Los ariifices del
cardenismo, México, El Colegio de México, 1979.

Los miembros del TGP participaron en las politicas nacionales de construccion nacionalista. En el caso concreto
de Alberto Beltran su participacion la llevo a cabo a través de su labor en el indigenismo culturalista, como
ilustrador de cartillas de alfabetizacién y en general de publicaciones oficiales de cardcter educativo entre ellos
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Fig.98
Alberto, Beltran, Alegoria contra la reaccicn, 1950, grabado en linéleo, 17 x 14.5 cm, México, Col. TGP.

Fig.99
Leopoldo Méndez, Wood-Cut, 1944, grabado en lindleo, 14 x 14 cm, México, Col. TGP,
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trabajadores petroleros portan una gran bandera nacional y al fondo se
vislumbran las siglas PEMEX con sus torres petroleras. La obra esta fechada en
1948 y forma parte del género patri6tico'*” que Beltran y algunos miembros del
TGP manejaron con frecuencia.

Avuda para los damnificados (fig.86) grabado en lindleo para un cartel
lo realizé Alberto Beltran junto con Andrea Gomez y es una evidencia del
trabajo colectivo. Fue destinado para una de las campaiias en apoyo a las
victimas de siniestros y catastrofcs. Representan a una madre que carga a un
nifio y toma del brazo a otro un poco mayor. El rostro de la mujer muestra
angustia; en un segundo plano se aprecian las ruinas de lo que fue su hogar. Fue
realizado a base de efectos de luces y sombras dramatizadas, que logran
transmitir la gravedad del problema. El cielo fue logrado con un achurado de
lineas para enfatizar el dramatismo. Andrea Gomez llevé a cabo el dibujo y
Alberto Beltran el trazo cn cl linodleo y con ello se muestra una vez mas la

importancia que los miembros del TGP le otorgaban al trabajo colectivo.

El indigenismo en Alberto Beltrin

Beltran ingresé al Departamento de Alfabetizacion para Indigenas Monolingiies
de la Secretaria de Educacion Publica en el afio de 1945, un afio después de
haberse incorporado al TGP.'*

El artista invité a los miembros del Taller a participar como ilustradores

de cartillas en la Campaiia de Alfabetizacion a indigenas monolingiies; algunos
'** La historia de México fue interpretada por los artistas del TGP en su version de historia patria.
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aceptaron, tal fue el caso de Adolfo Mexiac, su hermano Luis Beltran y Andrea
Gémez.

La politica antropol6gica oficial en aquel entonces era la “Indigenista”, la
que se basaba en inducir el proceso de aculturaciéon en las comunidades
indigenas para que éstas se incorporaran lo mas rapidamente posible a la vida
nacional. Dicha politica centraba sus esfuerzos en el logro de objetivos basicos
como: elevar los niveles de vida, disminuir la mortalidad, hacer expedita la
justicia, proporcionar educacién gratuita y lograr la castellanizaciéon. A esta
ultima tarea se sumaron los miembros del TGP,

Uno de los temas preferidos en el taller fue lo 'indio'. Existen muchos
grabados que exaltan los rasgos fisicos, las danzas, las comunidades, la vida
cotidiana asi como la cscuela y el maestro rural. Las diferencias de estos
trabajos respecto a las cartillas se dieron desde el aspecto técnico hasta el
mensaje, ya que en las obras del TGP aparece la denuncia. Con insistencia
presentaron la precaria situacion social del indio y su sujecion al caciquismo y a
la Iglesia catédlica.

La idea basica en el formato y contenido de las cartillas era representar
las ventajas del mestizaje. Las ilustraciones de Alberto Beltran reflejan
preocupacion exagerada por retratar al indigena en su contexto socioétnico y
(fig.87) esto lo logré6 porque permanccié largas temporadas en las zonas
indigenas, compenetrandose de las costumbres y observando los rasgos fisicos,
culturales y socioeconémicos de los diferentes pueblos del mundo indigena. Un
caso diferente era cuando interpretaba al campesinado mestizo, pues en ¢l

aparecen estereotipos, como el de representarlos delgados, de rostros angulosos,
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ojos hundidos, nariz aquilina y cabello lacio. A la mujer mestiza campesina y
urbana de escasos recursos, la representé de la misma manera: con rebozo,
huaraches, trenzas y frecuentemente cargando nifios. El estereotipo masculino
del mexicano que cl historiador Ricardo Pérez Monfort'®' sefiala como
enamorado, fanfarrén, pendenciero, borracho, jugador y cantador sélo sera
representado por Beltran en los personajes que a su juicio son negativos, como
el lider sindical, el falso politico, el arribista, el tramposo, y formalmente
aparecerdn caricaturizados, en contrapartc los que para el artista conllevan
connotacion moral positiva como €l obrero, el campesino, ¢l maestro y el
soldado, que siempre veremos como hombres serios, responsables, ficles a sus
mujeres y carifiosos con sus hijos, a quienes los interpretara formalmente de
manera naturalista. En cllos aparece la idealizacién, debido por un lado, al
sentimiento de clase que Beltran poscia de manera muy marcada, a causa de su
origen humilde; pero por otro, estas caracterizaciones también respondian al
discurso politico del Estado mexicano, que tanto Beltran, como el resto de los
miembros del TGP reprodujeron graficamente.

Por su lado los dibujos de cartillas realizados por Luis Beltran, su
hermano, encontramos temas de animales como de humanos algunas
idcalizaciones y arquetipos, parecidos a las ilustraciones de cuentos infantiles,
asi como a los trazos que reproducen las formas fotograficas. Esto se debi6
principalmente a que no estuvo en las comunidades indigenas y por lo mismo
no se familiarizé ni con los rasgos fisicos ni con el entorno geografico y social.

Las ilustraciones de Andrea Gémez y Adolfo Mexiac resuitan muy

atractivas, pues se acercan a las obras del TGP al insinuar el claroscuro (Vid.,

'*' R. Pérez Monfort, L ipas del ionali pop mexicano, Op.Cit., p.119,
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fig.133) y, aunque ambos estuvieron poco tiempo en las zonas indigenas,
lograron captar su csencia.'” Todo este trabajo fuc parte del planteamiento

colectivo de creacion grafica y militancia artistica, como sc vera mas adelante.

Las obras colectivas del Taller de Grifica Popular

La obra colectiva en los micmbros del TGP respondié a un sentimiento dc
compaiierismo, justicia y equidad, por cllo fue un aspecto que establecieron en
su Declaraciéon de Principios de marzo de 1945: “El Taller de Grafica Popular
es un centro de trabajo colectivo para la produccion funcional y el estudio de
las diferentes ramas del grabado y la pintura”.'®

Los miecmbros del TGP llevaron a cabo su obra colectiva bajo tres
premisas fundamentales: la primera, uniformar los criterios estilisticos y firmar
con: “Taller de Grafica Popular”, o simplemente con las siglas TGP. Lo que
mostraba su menosprecio por el “arte Gnico” y por ¢l culto al artista individual
como fue concebido en el periodo renacentista. La segunda participar en grupo,
para la realizacion de albumes, portafolios y en general en trabajos destinados a
diversos objetivos, a través del cartel, volante, tarjetas postales, tarjetas
navidefias, etcétera., pero siempre con intereses propagandisticos. Y la tercera,
en algunas ocasiones reunirse dos o incluso tres artistas, para la realizacion de
una misma obra donde por lo general uno de ellos la disefiaba y el otro la
* Como ejemplos de la produccion realizada para esta labor tenemos de Alberto Beltran: Cartilla Maya,
Meéxico, Yosa, SEP, 1972. Te Texa, San Cristobal de las Casas, Chis., Talleres del INI, 1954,
De Adolfo Mexiac: Juchari Uandkuecha Nueva Cartilla Purepecha, México, INT, 1965,
De Luis Beltran: Cartilla 1:0tzil, Chiapas, INI, s.f.
De Andrea Gomez: Nucva Cartilla Mixteca, México, INI, 1962,

En ¢l capitulo 3 se analiza con méas detalle.
'Y TGP Meéxico, el taller de grdfica popular doce aflos de obra artistica colectiva, Op.Cit. p. 1,
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estampaba, de tal manera que se viera el trabajo en serie como arlesanal o
fabril, y en el que aparecen algunos rasgos semejantes a los del gremio
medioeval europeo. El historiador Henri Pirenne explica la manera como se
organizaban los gremios en la Edad Media:

En todas partes, cn sus rasgos fundamentales, dicha organizacion fue la misma.

Su objeto esencial es proteger al artesanado, no sélo contra la competencia del
extranjero, sino también contra la de sus colegas.

Cuida de que ningin miembro da la profesion pueda enriquecerse en detrimento de los
deméas. Por eso los reglamentos se imponen con una minuciosidad cada vez mayor; los
procedimientos, de una técnica rigurosamente idéntica para todos, fijar la horas de
trabajo, imponen el costo de los precios y el monto de los salarios, determinan el
numero de utensilios y ¢l de los trabajadores en los talleres, instituyen vigilantes
encargados de cjercer la inspeccion mas minuciosa ¢ inquisitorial; en una palabra, se
esluerzan en garantizar a cada cual la proteccion y a la vez la igualdad mas completa que
fuera posible. En tal forma, sc logra salvaguardar la independencia de cada miembro,
mediante la estrecha subordinacion de todos ellos. Nadie puede pennitirse perjudicar a
los demas por procedimientos que lo capacitaran para producir mds aprisa y mas
barato. El ideal estriba en la estabilidad de las condiciones dentro de la estabilidad de la
industria.'*

Respecto al arte con el enfoque social, que los artistas del TGP siempre
defendieron, el decimononico y critico de arte John Ruskin, refiriéndose a la
arquitectura sefialé. “No pasa un dia que no oigamos a los arquitectos ingleses
llamar a la originalidad, a inventar un estilo nuevo: exhortacién tan sensata y
necesaria como pudiera una persona que nunca vistio suficiente para librarse del
frio, que invente una forma nueva de cortar un traje. Déle primero uno
completo, y que se preocupé de la moda después.”**

Continua diciendo: “....una arquitectura cuyas leyes se puedan ensefiar en

las escuelas desde Cornwoll a Northuberland, igual que ensefiamos ortografia y

gramatica inglesas, o por el contrario que haya de ser inventada de nuevo cada

'*‘H. Pirenne, Historia economica y social de la Edad Media, Espafa, Fondo de Cultura Econémica, 1975, p.

135.
** J. Ruskin, Las siete lamparas de la arquitectura, México, Ediciones Coyoacén, 2001, p.180.
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vez que construyamos un asilo de pobres 0 una escuela parroquial.'®*

Con el objeto de ejemplificar la manera como los artistas del TGP
Ilevaron a cabo su labor de grupo, a continuacion se analizara el libro 7GP
Meéxico el taller de grdfica popular doce afios de obra artistica colectiva,'®’
debido a que es un clasico del taller, porque contiene un gran nimero de
ilustraciones que conformaron a su vez las obras colectivas, cuya seleccion las
llevaron a cabo Hannes Meyer y Lena Bergner. Las obras corresponden a los
afios de 1938 a 1949 y muestran las técnicas usadas, los temas elegidos, el uso
social al que estuvieron destinadas y las ideologias e intereses que los miembros
del TGP alimentaron durante este periodo de doce aiios.

Las siguientes obras forman parte del libro 7GP México el taller de
grdfica popular doce afios de obra artistica colectiva, y estan conformadas
conformadas por'®" : “Nuestra cartclera de 1938 primeros carteles antifascistas,
uno de ellos llevo por titulo £/ fascismo alemadn (Vid., fig.81). Del portafolio

“La Espafia de Franco”, 1938, de entre 15 litografias de Raul Anguiano, Luis

e Idem.

'*7 México, La Estampa Mexicana, 1949. Archivo TGP. Realizado por 45 artistas graficos: Ignacio Aguirre,

Radl Anguiano, Luis Arenal, Alberto Beltran, Roberto Berdecio, Lena Bergner, Angel Bracho, Jean Charlot,
Fernando Castro Pacheco, Elizabeth Catlett, Miguel Covarrubias, José Chavez Morado, Eleonor Coen,
Francisco Dosamantes, Jim Egleson, Jesas Escobedo, Gabriel Femandez Ledesma, Antonio Franco, Oscar Frias,
Galo Galecio, Arturo Garcia Bustos, Marshall Goodman, Xavier Guerrero, Jules Heller, Max Kahn, Salvador
Luna, Robert Mallary, Leopoldo Méndez, Carlos Mérida, Hannes Meycr, Guillermo Monroy, Francisco Mora,
Roberto Montenegro, Isidoro Ocampo, Pablo O Higgins, Gonzalo de la Paz Pérez, José Guadalupe Posada,
Aantonio Pujol, Everardo Ramirez, Davis Alfaro Siqueiros, Koloman Sokol, Ramo6n Sosamontes, Charles
White, Mariana Yampolsky y Alfredo Zalce. Conformado por 450 ilustraciones de los afios que van de 1938 a
1949, con 5 grabados originales, uno de ellos es de Alberto Beltran tomado de una de las ilustraciones que
realizé para el libro Juan Pérez Jolote. Se encuentra escrito en espaiiol y en inglés. La primera parte la
conforman el prélogo redactado por Leopoldo Méndez, y la introduccién redactada por Hannes Meyer. La
segunda parte por la seleccion de los trabajos colectivos en los que ya antes habian participado los artistas del
TGP, Ia tercera por. las biografias de los artistas con algunas de sus obras individuales, 1a cuarta por los trabajos
de alg artistas huéspedes del taller, la quinta porla secclén de xlustmc:ones de volantes populares y Ia sexta
por una scleccion de grabados del &lbum &85 E was de la Revoll Mexi El criterio que se Hevo a cabo
para analizar las obras de este libro fue a través de los codigos estilisticos que los uniformaron como grupo. Por
codigos se entiende a las cc de interpr ion de la apariencia visual. El estudio de Ia codificacién visual
nos permite penctrar en la comprension del lenguaje de las iméag, y de su liar modo de transmitimos
datos y sugerencias. Vid., A. Manuel, Luis Matilla, Imdgenes en acudn, Madnd Akal, 2001, También para el
analisis se recurrio a la interpretacion de los simbolos y emblemas que los artistas plasmaron en sus obras.

'** Se iran dando a conocer en ¢l orden en que aparecen en el libro.
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Arenal, Xavier Guerrero y Leopoldo Méndez, se encuentra la litografia Franco
el monstruo (Vid., fig.75), y de los carteles de La Segunda Guerra Mundial en
los que aparece: La URSS defiende las libertades del mundo. jAyudémoslal,
(fig.88) realizado por Alfredo Zalce, ahi el autor mostré su pleno conocimiento
de los elementos formales del cartel, ya que en ella podemos apreciar: la
proyeccion figurativa en ¢l soldado soviético, el manejo de dos tonos de tintas,
las lineas de fuerza que remarcan y sombrean en alto contraste al personaje,
ademds de sugerir su arrojo y decision, y de separarlo del tenuc fondo para con
ello convertirlo en factor protagdnico en el conjunto compositivo. La estrella
emblematica en la gorra hace inconfundible al soldado soviético.

De la selecciéon de grabados que estuvieron destinados a £/ libro negro
del terror nazi en Europa,'® de 1943 una de sus més representativas es: Trabajo
Jorzado de judios (Vid., (ig.80). En ella sc observa el magistral manejo para
representar al nazismo y al franquismo, tales como monstruos, bestias, la
muerte, el uniforme y las armas alemanas, asi como la emblemadtica cruz
gamada. Sobre el tema de las “Calaveras, 1942, entre otras se encuentran;
Calaveras estranguladoras (Vid., {ig.68) y La prensa ramplona (Vid., fig.69).
En esta seccion lo que domina es la satira, 1a ironia y el sarcasmo con el manejo
de infinidad de simbolos que tienen relacién con cada tema especifico, por
ejemplo para la obra La prensa ramplona aparecen entre otros la muerte, la
svastica, un buho, una serpicnte, zopilotes y buitres con alas conformadas por

paginas de periédicos. De los “Carteles para el movimiento obrero”

*®® Editorial *El libro Libre', México, D.F. Seleccion de ilustraciones y maqueta artistica a cargo de Hannes
Meyer. Dibujos TGP. * La idea de este libro surgié en el invieno de 1942-1943 entre un grupo de refugiados
politicos de México. Patrocinado por el Presidente M. Avila Camacho. Se realizé la obra en colaboracion con
los més destacados intelectuales del frente antinazi, escritores y artistas. Ademas de 140 fotografias
documentales contiene en sus 400 paginas una serie de dibujos y grabados, especialmente concebidos por los
artistas del TGP”. TGP México ¢l taller de grdfica popular, Op.Cit, p.8.
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seleccionamos la obra de Alberto Beltran Paz pan 1° de Mayo (fig.89); de
Leopoldo Méndez Homenaje a Benito Judrez (fig.90) y Asamblea estudiantil
pro Partido Popular (fig.91), de Pablo O’Higgins /°de Mayo de 1947 (fig.92).
En este caso Alberto Beltran al realizar carteles cumplia con los elementos
rigurosos que este tipo de expresion plastica exige, como son: mancjos del
sombreado, la sugerencia como connotacion, el factor sorpresa, el principio de
la asociacioén haciendo alusion a algo, la sugerencia significativa de tension y de
la fuerza simbdlica. En sus composiciones aparece: el naturalismo, la distorsion,
la agudeza, la claridad en el mensaije, la presencia de ecstados animicos, lo cual
es manejado a partir de un claroscuro con saturacion de la tinta para dotar a las
obras de gran fuerza plastica. En algunas ocasiones se encontraran vacios entre
las formas para scparar las figuras del fondo y dar el efecto del acercamiento.
Aparece cl impacto eclectista, las siluetas, los dibujos simplificados y las
referencias simbolicas. Por todo ello el artista dejé ver sus conocimientos de
diseiio comercial y publicitario en contraposicion de la mayoria de sus
compaiieros del TGP en los que no se aprecia el rigor de la efectividad visual ni
el efecto sorpresa que deben caracterizar a todo cartel. Sin embargo el manejo
dc simbolos y emblemas fue recurrente en todos los artistas y en los que
aparecen los temas patrios con la representacion de héroes, estandartes, banderas
y la figura cstereotipada del obrero.

En la seccion: “La Expropiacién Petrolera, 1938” destaca el cartel /er
Congreso de trabajadores petroleros latinoamericanos realizado por Alberto
Beltran y Pablo O’ Higgins. (Vid., fig.85) En ¢l los artistas llevaron a cabo una

exaltacion de mistica nacionalista a través de la representacion de la bandera
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Fig.100
Mariana Yampolsky, Cura Angulo dirige el asalto al tren de Guadalajara, 1927, 1947, grabado en lindleo,

30.5 x 21.7 cm, México, Col. TGP.
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nacional sostenida por dos obreros petroleros, tres rostros de presidentes entre
ellos el del General Lazaro Céardenas, y como codigo escenografico, imponentes
torres petroleras,

Bajo el titulo Contra la reaccion mexicana, se encuentra una aguda
litografia de Leopoldo Méndez (fig.93) cuyo mensaje es el ataque al Partido
Accion Nacional (PAN) por su tendencia pro nazi. La obra deja ver la técnica
de la litografia por sus texturas lisas y la degradaciéon homogénea de los tonos
del negro al blanco. El soldado nazi marca la jerarquia en ¢l esquema
compositivo al aparecer méas detallado con el manejo del claroscuro. Aparecen
emblemas como la svdstica nazi y personajes simbélicos como Don Miguel
Hidalgo y Costilla y Benito Juarez, también junto a ellos se encuentra Manuel
Avila Camacho, el que para entonces fungia como Presidente de la Republica.,

Otra parte del libro la conforma: Contra la carestia de la vida, magistral
linéleo de Leopoldo Méndez que lleva por titulo Mercado Negro (fig.94). Esta
obra se conformé con una féormula establecida que llevaron a cabo los artistas
del TGP, es decir con composiciéon en dos planos, uno inferior y otro superior,
a la manera de zonas deslindadas con contornos precisos. Alguno de los dos
planos domina en tamafio y en la mayoria de los casos en uno debe aparecer la
verticalidad y en el otro la horizontalidad. La composicién es compleja con
abigarramiento de personajes y objetos. L.as imagenes separadas por los planos
se complementan en los temas, el de mayores dimensiones posee amplitud de
campo con punto de vista de abajo hacia arriba, mientras que el de menores
proporciones su encuadre tiende a ser de izquierda a derecha. En la escena

mayor aparece el personaje protagonico, asi como la perspectiva comprimida y
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Fig.101
Alberto Beltran, El gran guerrillero Francisco Villa 1877-1923, 1947, grabado en lindleo, s/m., México,
Col. TGP.

Fig.102
S.a., El general Francisco Villa haciendo su entrada triunfal a Zacatecas, fotografia, 1914, 34 x 24 cm,

Meéxico, Archivo Casasola.
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el enfoque selectivo para dar la impresién de estar muy cerca del espectador. El
tema en este caso cs el acaparamicnto que los comerciantes adinerados hacen de
los productos bésicos, poniendo en sumos apuros al pueblo consumidor, para
después obligario a pagar mas dinero por la mercancia. La obra fue trabajada
con un marcado claroscuro, con gran nimero de grafismos quc la dota de gran
impacto visual y con simbolos como el del vampiro vestido de elegante traje
con corbata y flor en la solapa para representar al inmoral acaparador.

En la seccion La Camparia de Alfabetizacion'™ seleccionamos un cartel
de Beltran que realizé a partir de un lin6leo con base en dos tintas (fig.95). En
¢l se ve en primer plano a un maestro con gran parecido al autor en sus afios de
juventud, en las manos porta una cartilla de alfabetizacion, en segundo plano se¢
encuentra un grupo de campesinos de todas edades en espera de recibir las
clases. La obra sobrecoge por presentar el analfabetismo en gente adulta. El
maestro marca el foco de atencion porque aparece de mayores dimensiones y
con claroscuro en blanco y negro, mientras que cl resto de la composicion fue
realizado en tono sepia.

La “Memoria del Comité Administrador del Programa Federal de
Construccion de Escuelas (CAPFCE). 1944-1946,'"' también esta representado
con un dibujo de Alfredo Zalce (fig.96) en el que prevalece el sintetismo con el
manejo de siluctas para privilegiar la linea, asi como la reiteracion de las

imagenes para mostrarnos el trabajo en el bosque. En la seleccién que se hizo

Y% En 1940, el 21 de agosto de 1944 el Estado mexicano lanzé una ley de emergencia que establecia la Campaiia
Nacional contra el Analfabetismo. También se cre6 el Comité Pro Construccion de Escuelas durante los afios de
1944-47. De junio de 1947 a junio de 1948 se terminaron 216 edificios escolares, mas de 120 que se tenian
proyectados en lo que faltaba del afio.

" Fue tomado del album de 422 péiginas. Tamafio 32 x 22 cm, edicidn de 3,000 ejemplares, México, D.F.
Colaboracion artistica la grifica del TGP. Coordinador de ilustraciones Hannes Meyer. En el prdlogo
textualmente se expuso: “....se buscé enriquecer la presentacion grifica de esta obra en la disposicién del dibujo
libre al dibujo téenico, encomendando esta tarea a los artistas del TGP, con lo cual se logré acercar esta
publicacion al lector”. TGP México ¢l taller de grdfica popular, Op.Cit., p.29.
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del “Portafolio para el Tercer Congreso de la Confederacion de Trabajadores de
América Latina (CTAL)” 1948, mismo que contiene diez grabados llevados a
cabo por los artistas del TGP, se encuentra un imponente lindleo de Leopoldo
Meéndez (fig.97), en el que se aprecian dos poderosos brazos que abrazan a unos
estandartes. La textura dc la obra estd conformada por una tupida y cerrada
lluvia luminosa que brota de la oscuridad, y dota a la obra de vibracién y
dinamismo. El encuadre fue trabajado de manera horizontal, con ausencia de
profundidad, lo que produce el efecto del acercamiento para el realce de los
detalles. El gesto en el lindleo es de firmeza y tension. El cddigo escenografico
parece encontrarse incompleto, como si sélo viéramos un detalle del mismo. En
general la obra es una elaborada composicion de gran riqueza visual que
simboliza la fuerza laboral en actitud de denuncia y lucha.

La tercera parte del libro corresponde a las biografias de los artistas con
algunas de sus obras individuales, de las mismas sdlo se seleccionaron las que se
considerd contienen rasgos estilisticos comunes del taller. De Alberto Beltran
Alegoria contra la reaccion (fig.98), de Leopoldo Méndez Wood-cut. (fig.99).
Estas dos obras merecen ser analizadas conjuntamente debido a que estan
conformadas de codigos estilisticos semejantes. Poscen manejo de texturas con
pluralidad de juegos de grafismos para crear imagenes barrocas de gran riqueza
plastica que simulen plumajes de aves o pieles escamosas de serpientes. La
expresion plastica se presenta armonica, vibratil y ténica. Las composiciones
son horizontales, con equilibrio de claroscuro y fuerte carga simbolica que se
muestra a través de imagenes alegdricas y escenas fantasticas. Los dibujos dejan

ver la fina precision al remarcarse con lineas de fuerza y asi separarlas y

TESISCON
FALLA DE ORIGEN




Fig.103
Arturo Garcia Bustos, La industrializacion del pais, 1947, grabado en linbleo, 30 x 21 ¢cm, México, Col.
TGP.
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concretarlas del fondo blanco. Aparece el preciosismo en la linea y el
dinamismo en la ondulacién, que muestran la diestra ejecucion. Las figuras se
recrean con un scntido totalmente lirico e imaginativo.

De José Chavez Morado Calavera (Vid., fig.71). De Francisco Mora: Mi
primera vision de la metrépoli (Vid., ig.54) y Comedor (Vid., fig.78). De
Isidoro Ocampo La zafra (Vid., fig.63). De Mariana Yampolsky Cura Angulo
dirige el asalto al tren de Guadalajara, 1927, (fig.100). En esta obra las
imagenes estan conformadas a base de rayas y volimenes, con predominancia
por la verticalidad. Algunas zonas se saturan para dar sombras y el encuadre
visual se mucstra desde abajo. El juego de luces y sombras privilegia a los
personajes del primer plano y a partir de ellos se fija la atencién, para lucgo
dirigirla al resto de la composicién, La perspectiva aparece con gran dngulo de
visién y con figuras lejanas para proporcionarle al espectador la sensacion de
profundidad y la concrecion de las formas. El cédigo simboélico se ve refiejado
en cl tema del nacionalismo.

La cuarta seccion se refiere a “Los aristas huéspedes del TGP” y en él
aparecc la obra Mujer con gato (Vid., {ig.77) de Max Kahn.

El apartado quinto se destind a los “Volantes populares”. Entre sus obras
encontramos una de Leopoldo Méndez Campesino de Jalisco (Vid., fig.12) y
Maestro tu estds sélo contra (Vid., fig.76). De José Chavez Morado E! corrido
del eclipse del peso (Vid., fig.73).

El libro en su sexta seccién y ultima, se encuentran recopiladas obras del
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Fig.104
Andrea Gémez, jQueremos la paz! que los paises se desarmen y se aumente la cooperacion pacifica de todos
los pueblos, 1950, grabado en lindleo, 17 x 10.5 cm, México, Col. TGP.

Fig.105
Fernando Castro Pacheco, La familia Serdan inicia la revolucion armada, 1947, grabado en linbleo, 30.5 x

21.7 cm, México, Col. TGP.
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Portafolio Estampas de la Revolucién Mexicana'” 1947. De Alberto Beltran £/
gran guerrillero Francisco Villa 1887-1923. Grabado en lindleo de Alberto
Beltran. (fig.101) que tiene de referencia visual una fotografia que lleva por
titulo “Entrada de Villa a Zacatecas. 23 de junio de 1914 del Archivo
Casasola (fig.102). La obra fue lograda a base de rayas, acentuados volimenes,
huecos y manchas, ¢l fondo aparece con espacios vacios a mancra de
iluminacion posterior, lo que permite separar la figura del fondo y acercarla al
espectador. Aspecto que s¢ acentiia atin mas por la ausencia de otros elementos
compositivos. La iluminacion es lateral para remarcar los relieves casi
escultéricos. Esta obra posee discurso visual de propaganda nacionalista. La
técnica del grabado en lindleo permitio al artista dotarla de efectos de fuerza, de
contornos firmes y con volimenes que alcanzan la dimensién escultdrica.

La industrializacion del pais (fig.103) es un grabado en lindlco de Arturo
Garcia Bustos.

En esta obra aparece la predominancia de los tonos oscuros para expresar
el peso y la solidez del ambiente industrial. Se diseiié con un gran nimero de
grafismos principalmente con puntos y con lineas cortas y continuas. Se
establecio la posicion oblicua para el logro de los relieves y el equilibrio de lo

horizontal y lo vertical. Se aprecia una tendencia por llenar los espacios con

'72 Con 85 grabados de los antistas del TGP, México, La Estampa Mexicana,1947. Col. TGP. La edicion fue

de 500 portafolios numerados. Las notas histéricas las llevé a cabo Alberto Morales Jiménez. La maqueta
artistica de portafolio fue realizacion de Lena Bergner. La direccién de la edicion estuvo a cargo de Hannes
Meyer. Los grabados fueron llevados acabo con la técnica del linéleo en papel de color por los artistas: ignacio
Aguirre, Luis Arenal, Alberto Beltran, Angel Bracho, Fernando Castro Pacheco, Jesus Escobedo, Antonio
Franco, Arturo Garcia Bustos, Julio Heller, Leopoldo Méndez, Francisco Mora, Isidoro Ocampo, Pable O’
Higgins, Everardo Ramirez, Mariana Yampolsky y Alfredo Zalce. En su prologo los artistas del TGP expusieron
los motivos que los llevo a su realizacion, que en sintesis fueron los siguientes: Al finalizar la Segunda Guemra
Mundial los artistas del TGP se reunieron con el objeto de revisar el programa de trabajo del taller en base que
este hecho traeria al campo de las actividades artisticas. Consideraron que el fascismo y el nazismo no estaban
del todo muertos, pues seguian defendiendose en ¢l campo ideoldgico. También consideraron el peligro que la
guerra atdomica pudiera significar para los pueblos entre cllos ¢l de México y viendo el peligro imperialista sobre
el tertitorio nacional, los artistas del TGP decidicron por medio del arte grafico luchar contra los enemigos de su
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Fig 106
Alberto Beltran, Una sola bomba destruye ciudades enteras, 1950, grabado en lindleo, 17 x 10.5 cm,
Meéxico, Col. TGP.

Fig.107
Alberto Beltran, £l grabador, 1992, dibujo, 15 x 12 cm, México, libro Los mexicanos se pintan solos.
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formas futuristas y constructivistas. El encuadre se contempla desde el dangulo
bajo para proporcionarle a la esccna superior mayor intensidad y relieve. Los
personajes s¢ muestran activos y ¢l escenario es la fabrica. La obra conlleva una
fuerte connotacion de discurso proselitista en el sentido publicitario del
término, conforme a los proyectos del Estado. A veces aparecera la repeticion
de un motivo iconografico para producir sentimientos, aspiraciones y valores
colectivos.

En las obras colectivas del TGP como ya sc expuso, los artistas
mancjaron codigos estilisticos que los uniformaron como grupo. Sin embargo
no podcmos pasar inadvertidas las particularidades estéticas del estilo propio de
cada uno de clios. Por ejemplo Andrea Gomez sc caracteriza por llevar a cabo
un trabajo meticuloso. Se esfuerza por lograr la perfeccion en el detalle. Se
especializo en la creacion de voltimenes modelados que logra con el mancjo de
una linea fluida y homogénea cn forma de cuilas o de fino y tupido rayado. Su
finalidad es el preciosismo cn la obra (fig.104).'” En los trabajos de Fernando
Castro Pacheco, el grado de saturaciéon de la tinta, la presencia de la linea recta,
y punzante como cortaduras geométricas, asi como la aparicion de multitud de
elementos decorativos en forma de puntos, espirales o cuiias, hacen que en sus

obras se aprecie la fuerza, la efectividad expresiva y la originalidad'™ (fig.105).

'"Realizado para la publicacion. Fdicion y grabados del Taller de Grafica Popular. Para el Il Congreso
Mundial de Partidarios de la Paz. Celcbrado en Praga el 18 de agosto, México 1950. Archivo Leonora Torres y
Torres. En el palacio Josef Manes se llevo a cabo una inauguracion de grabados en madera y litografias del
TGP ( se le menciona como célebre en un articulo de Checoslovaquia que tHevo por titulo Exposicion de
grabados mexicanos en Praga, en julio de 1954). La exposicion estuvo dividida en secciones. La primera con
el titulo “Temas historicos”, la segunda fue denominada "La vida y la lucha de los campesinos y de sus luchas
por Ia tierra, contra la explotacién, la carestia y la miserin”. Luego se pasaba por “la viday la lucha de los
obreros”, otra se tituld “Educacion del pucblo” y dos mis en las que se tan los acc
mtcmucnonalcs mas destacados. Textualmente en el articulo se dice lo siguiente: “Los trabajos de Leopoldo
Méndez, Pablo O Higgins, Luis Arenal y otros miembros del Taller de Grafica Popular muestran {a fuerza unida
del conjunto de artistas que abandonaron sus aislados talleres para trabajar colectivamente. Muestran la fuerza del
pucblo mexicano, su unidad y sus anhelos de paz.

74 Realizado para e! album Lstampas de la Revolucion Mexicana.
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Fig.108
Alberto Beltran, Paz y felicidad, 1955, grabado en lindleo, 23 x 17 cm, México, Col. TGP.

Fig.109
Alberto Beltran, Adids mama Carlota, 1957, grabado en lindleo, 57 x 30 cm, México, Col. TGP.
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En el caso de Alberto Beltran las peculiaridades las apreciamos en los siguientes
aspectos: sus obras de tcmas historicos acaecidos en el extranjero en algunas
ocasiones las situ6 en el contexto mexicano debido a que el artista se encontré
fuertemente compenetrado con la cultura nacional. Un ejemplo de ello fueron
algunos de sus grabados referentes a la Segunda Guerra Mundial y a la Guerra
Civil Espaiiola. Al grado que la gente se confunde y cree que pertenecen a
algiin episodio de la historia nacional, principalmente de la Revolucién
Mexicana. Esta manera de interpretar ¢l hecho histérico resuita profundamente
emotiva, porque el artista lo acercé al mundo que mas conoci6, y con ello lo
volvi6 universal '™ (fig.106).

Eché mano de los caracteres fisicos de sus allegados y amigos, por eso
algunas veces dibujaba a sus personajes con los rasgos de Leopoldo Méndez, de
Patricio Redondo o de ¢l mismo'™ ({ig.107).

Cuando trabajo como ilustrador dc Cartillas de Alfabetizacion logré
desarrollar gran habilidad descriptiva. Debido a ello se interesaba en ver a
profundidad como un antropélogo visual y en cuidar el mas pequefio detalle.

Elaboré composiciones de gran riqueza visual en las que se palpa
preocupacion por llenar los espacios y para ello se valia de personajes,
elementos propios de la naturaleza campirana, o de la ciudad, segin el caso, asi
como de objetos caracteristicos de algin acontecimiento en particular. Todos
los elementos estaran dispuestos de manera individual y armoniosa. Jamas se
mezclaran o se confundiran entre si. Frecuentemente en la misma composicién

realizaba un dibujo por separado que situaba en primer plano, para hacer la

‘" Realizado para la publicacién. Edicion y grabados del Taller de Grdfica Popular. Para el Il Congreso Mundial de
Partidarios de la Paz.
‘¢ Aparece en el libro R. Cortés Tamayo Los mexicanos se pintan solos, México, El Dia, 1992,
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Fig 111
José Renau, 1°exposicidn conjunta de artistas
pldsticos mexicanos y espafioles residentes en
AMdxico, 1952 cartel, no se especifica la técnica,
s/m, México, Col. TGP,

Fig.110
Alberto Beltran, Una negra y siniestra amenaza
se levanta sobre el pueblo de México, 1950,
grabado en linéleo, 21 x 17 ecm, México, Col.
TGP.

Fig.112
Alberto Beltran, Manucla Sanchez, 1952, grabado en linoleo, 42 x 31 cm, México, Col. TGP.
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sintesis del conjunto (fig.108).

Tendia a la realizacion de disefios muy claborados llegando incluso al
barroquismo. Trabajaba con las luces y las sombras logrando efectos de
entrantes, salientes y volumenes. Las texturas las lograba con el manejo de gran
numero de grafismos como lineas ondulantes, rectas, zigzagucantes, de puntos,
de cuiias, de semicirculos, de circulos, de rombos. Grabados en donde hizo gala
de todo esto por que ademas se prestan magnificamente a ello fueron: £/
Pueblo Responde con el carruaje de Maximiliano y Adiés Mamd Carlota con cl
vestido de Carlota (fig.109) o cuando dibujaba una aldea dominada por las
llamas, la humareda dominaba en el dibujo y la interpretaba con tal volumen y

fuerza que casi podemos percibir su proximidad.'” (fig.110).

El TGP contra la Bienal de Francisco Franco

En el afio de 1952 se llevéd a cabo la Primera Exposicién Conjunta de Artistas

Plasticos Mexicanos y Espafioles residentes en México.

Fue la respuesta de los artistas a la Bicnal Hispanoamericana organizada por Franco
en Madrid para conmemorar los quinicntos afios de los Reyes Catolicos y Cristobal
Colén, que tenia como finalidad demostrar la devocion de los artistas latinoamericanos
hacia su origen ibero.

Los republicanos que vivian en México, condenaron cl proyecto, lo tildaron de
presuncion imperialista e instaron a boicotearlo. Los artistas mexicanos se adhirieron a
esta postura y juntos organizaron la contra exposicion en México.'™

Los artistas del TGP que participaron en la contra exposicion fueron:

Alberio Beltran, Angel Bracho, Pablo O’Higgins, Andrea Gémez, Elizabeth

"7 Realizado para la publicacion. Edicidn y grabados del Taller de Gréfica Popular. Para el Il Congreso
p ;
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Fig.113
Arturo Garcia Bustos y Alberto Beltran, Espaia sangra, 1952, grabado en lindleo, 42 x 31 ¢m, México Col
TGP. ' T
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Catlett, Lorenzo Jiménez, Ignacio Aguirre, Jos¢ Arcadio, Adolfo Mexiac y
Fanny Rabel, quienes realizaron una seric de doce grabados para ella.

Los artistas espaifioles se encontraban ajenos a las formas de la llamada
“Escuela Mexicana de Pintura”,'” mas bien comulgaban con los modelos
europeos de las nucvas corrientes. Por cjemplo cl cartel del espaifiol Jos¢ Renau
Primera exposicion-conjunta de artistas pldsticos mexicanos y esparioles
residentes en Meéxico, muestra dos paletas de pintor entrecruzadas en una
aparente libertad abstracta (fig.111).

En la década de los 50 el expresionismo abstracto dominaba en Estados
Unidos.'* “El arte abstracto habia vencido al arte figurativo al que se le
identificaba con la década de 1930. Europa habia quedado superada por Estados
Unidos frente a lo que representaba el tema central de la abstraccion”.'®' Fue
precisamente en el afio de 1952 cuando se comenzaron a promover exposiciones
de pintura norteamericana de vanguardia, especialmente de los expresionistas
abstractos en las muestras internacionales de Londres, Paris, Tokio, Venecia y
Latinoamérica. Una explicacion a esto fue la gran preocupacién que sentia el
gobierno norteamericano en plena guerra fria por la llamada Escuela Mexicana
de Pintura y por el realismo social. Esto nos lo explica la historiadora del arte
Brendan Prendeville de la siguiente manera: “La CIA utilizé el expresionismo
abstracto como un vehiculo de propaganda cultural en Europa y los museos

europeos solicitaban de manera espontanea albergar exposiciones del nuevo arte

"% La definicion de “Escucla Mexicana de Pintura™ quedo establecida en el Manifiesto de Pintores y Escultores
redactado por David Alfaro Siquciros de la siguicnte manera: Socializar ¢! arte, destruir el individualismo burgués,

mpudmr la pintura de caballclc y cualquier otro salido de los circulos ultra intelectuales y aristocraticos. Producir
< obras mc les que fueran de dominio pitblico. Iid. José Clemente Orozco, Autobiografia,
México, Ediciones Era, 1991.

'** En Estados Unidos el realismo social desde los aios 40 perdio hegemonia y el expresionismo abstracto pasé
a ocupar su lugar.

‘*! B. Prendeville, La pintura del siglo XX, Op.Cit., p.152.
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Fig.114
Alberto Beltran, £l pueblo responde, 1956, grabado en lindleo, 29.9 x 42 cm, México, Col. TGP,
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americano”.' De ahi que los vinculos entre la politica de la guerra friay el
expresionismo abstracto no fueron una mera casualidad, sin embargo los
miembros del TGP, jamas sc salieron de su estilo figurativo y en la contra
exposicion ala Bienal de Franco lo aunaron a la lucha republicana.

Alberto Beltran realizo un grabado en lindleo. Representd a la guerrillera
cspaitola Manuela Sdnchez (fig.112), obra muy significativa por su carga
emotiva depositada en la mujer. El tema fue tomado de un hecho histérico. En
medio de una lucha heroica aparece Manuela Sanchez con fusil en mano, una
vez que sus dos hijos murieron peleando contra el franquismo. Beltran llevé la
obra al contexto mexicano porque el personaje se confunde con una Adelita. El
artista logré que el paraje se involucrara con el momento de tension, al
presentarlo rocoso, arido y con zigzagueantes rayos e¢n el cielo. La obra impacta
por la fuerza que trasmite y para cllo el artista eché mano de la linea de fuerza
y el claroscuro.

Espafa Sangra (fig.113) fuc otro grabado en lindleo que realizé
conjuntamente con Arturo Garcia Bustos. Es una obra lograda a base de
volimenes, manchas, huecos y rayas, con manejo de los tonos del negro al
blanco. Sobresale ¢l codigo gestual por su mensaje tragico, el escenografico se
presenta con el mapa de Espafa que aparece bajo los pies del caricaturizado
Francisco Franco.

La obraes intencionalmente inquietante por el manejo desequilibrado del

claroscuro.
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Fig.115

Alberto Beltran, Vida ¥ drama de México, 1957, grabado en tres tintas, 69 x 47 cm, México, Col. TGP,
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El Premio Internacional de 1a Paz

En 1952 se le otorg6 al TGP el Premio Internacional de la Paz. Eso gener6 un
conflicto porque Leopoldo Méndez lo consideré como un premio personal. Sin
embargo, con el galardon, el TGP gand fama repentinamente. Aumentaron los
encargos para carteles ¢ ilustraciones de libros y algunos paises, entre ellos
Checoslovaquia, se interesaron en exponer ¢l trabajo del taller.

Las nuevas votaciones para la dircccion del TGP fueron el 4 de enero de
1956, que dieron la presidencia a Alberto Beltran, Méndez quedé como
Secretario General, Mariana Yampolsky se ocup6 de las exposiciones, Adolfo
Mexiac asumio6 la responsabilidad del departamento de trabajo y Andrea Gomez
fue la tesorera. “Se tramité el registro del taller como Asociacién Civil, con el
fin de reducir impuestos y facilitar operaciones aduanales; ademas, este cambio
obligaba la desaparicion del caracter de propietario a Leopoldo Méndez”.'*

Otro suceso importante sc dio en 1956, cuando se llevaron a cabo los
festejos del 150 Aniversario del Natalicio de Benito Judrez y en 1957, cuando
se conmemoré el Centenario de la “Reforma”. Alberto Beltrdn realizé su
maravilloso grabado £/ pueblo responde, el cual junto a ocho mas de la serie
fueron ampliados en tamafio de cuatro por ocho metros para colocarlos en

grandes paneles y formar la “Sala Juarez” de la Feria del Libro que se montdé en

3 H. Prignitz, Op.CH, p.163.

“El propésito de éstas clecciones era reorganizar el Taller y mantener unidas a las diversas facciones. Bajo el
presidente anterior Angel Bracho, se habia elaborado el tercer cambio en la declaracion de principios y en fos
estatutos que ahora entraron cn vigor. Los nuevos estatutos respondian al deseo de la mayoria de los 23
miembros, en base a una organizacion mas democratica. Asi se determiné que la asamblea general fuera el
organo mis importante del Taller, y la direccion. o sea el comité operara sdlo como representacion exterior del
TGP, con elecciones les. (Los s anteriores indicaban que el comité “podia™ serelectoporla asamblea
general, sin indicar la periodicidad). Ademas los nuevos estatutos establecicron las sanciones a inasistencias, y
las causas de cxpulsién. Este extenso regl. to fue cc ia del > de afiliados y de las tensiones
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en la Ciudadcla. La exposicion del TGP fue un gran éxito.

La obra FE! pueblo responde, linografia, (fig.114) rompe con la
tradicional manera dc representar a Benito Juérez, pues la mayoria de las veces
se recurre al retrato del héroe, Beltran en cambio realizd una composicion
surgida de su imaginacion, en donde presenta el suntuoso carruaje de
Maximiliano tripulado por el Emperador, Carlota, el General Mejia y miembros
de la Corte. Lo conduce el General Miramon. Su camino se ve bruscamente
interrumpido por una gran puerta, que es cerrada por dos jovenes y por todos
lados llueven volantes con la inscripcion: “Viva Judrez”. En esta obra se da por
hecho que Juarez fuc cl iniciador de la Reforma y se le otorga al pueblo un
papel destacado. Por todo ello la obra trasmitc un vigoroso sentimicnto de
mistica nacionalista. La obra provoca impacto visual. El carruaje es un
verdadero brocado de entrantes y salicntes en un juego continuo de luces y
sombras. Los rostros de los personajes mexicanos son muy expresivos pues en
ellos vemos la sorpresa, el susto y el enojo, mientras que a Maximiliano y a
Carlota parece no importarles el hecho; en tanto que casi escuchamos el
relinchar del corcel, al ser frenada bruscamente su marcha. Nuevamente

encontramos cstilos mezclados, en este caso entre la caricatura y el naturalismo.

El 20° aniversario de]l TGP

Durante la década de los afios 50, en el plano internacional la existencia del

TGP parecia asegurada. Su produccion grafica tenia gran difusién y, por el
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Fig.116
Alberto Beltran y Sarah Jiménez, Luchas de maesiros, 1958, grabado en lindleo, 22.4 x 41 cm, México, Col.
TGP,
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gusto que esto les proporcionaba, planearon un gran festejo para celebrar en
1957 sus veinte afios, con cxposiciones en varios estados del pais.

Se proyecto la publicaciéon dec un tomo conmemorativo que llevo por
nombre Homenaje del TGP 20 aniversario. Ao de 1957 para el cual se
invitaron a diversos escritores. De muchas partes del mundo llegaron
felicitaciones a través de telegramas, por ejemplo de las asociaciones artisticas
de Isracl, de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, Polonia,
Checoslovaquia y China. David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Francisco Diaz
de Leon, Alfonso Caso, Alfonso Reyes, Gabriel Figueroa y muchos mas
contribuyeron, uniéndose a la celebracién de los artistas del TGP que habia
hecho tan grandes aportaciones al pucblo, a la nacién y al desarrollo de las artes
en México. Beltran realizé una obra para conmemorar los 20 afios del TGP
titulada: Vida y Drama de México (fig.115). Impresién en tres tintas (arena,
café y negro), que se caracteriza por la sintesis formal y manejo de simbolos.
Es un montaje con tres escenas; la del centro esta representada por unas manos
que graban sobre lindleo. La de lado derecho en positivo, aparece una calavera
brindando. En la izquierda en negativo se reproduce un grabado de su seric
“LLos Colgados™. L.a obra muestra la esencia técnica del taller: ¢l grubade ¢
lindéleo y dos expresiones plasticas muy usuales: el naturalismo y las calaveras.
Las lincas dcnotan gran fuerza y enfatizan el dinamismo del conjunto. El

grabado posee gran efectividad visual y muy alto nivel estético.
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Declive, represion ¢ indecisién

El primer desmembramiento del Taller ocurrié a principios de 1947 cuando
Alfredo Zalce, Isidoro Ocampo, Fernando Castro Pacheco y Francisco
Dosamantes dcjaron de asistir a las reuniones. Las causas fueron fallas en la
direccion y deficiencias de cohesion en el grupo. Zalce insistia en la necesidad
de un mayor espiritu de trabajo para la labor colectiva y para el Semanario
Mural del TGP, tarea que rara vez se cumplia.
En septiembre de 1948 volvieron a cambiarse de domicilio, encontraron
un espacio ideal en un edificio de oficinas en la calle de Nezahualcoyotl n° 9,
cerca del Salto del Agua. Al respecto Helga Prignitz narra lo siguiente:
Era un edificio moderno con una fachada de vidrio hacia el norte, asi que contaba con
7% buena luz en el interior. Mora, Arenal, Beltran, Sanchez y O’higgins hicieron la
mudanza. Hannes Meyer disefio el interior que consistia en estantes. Pero la mudanza

durd casi tres meses”. Por lo que submy()’Mcyer en una carta dirigida a Méndez “A mi
juicio, el TGP en tu ausencia es un JARDIN ZOOLOGICO, que espera su clefante.'™

Haciendo refercncia a la influencia que ejercia Leopoldo Méndez en el

TGP.

Movimientos sociales y el TGP

En el afio de 1956 se dieron movilizaciones de maestros por demandas
salariales, el 12 de abril de ese ailo los maestros fueron cruelmente reprimidos
en el Zocalo de la ciudad de México con muertos y heridos. El resultado fue el

estallamiento de la huelga el 19 de abril. Otro momento de lucha magisterial se
U Ibidem., p. 129.
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dio dos aiios después en 1958, cuando los maestros hicieron guardia permanente
para volver a exigir aumentos salariales. Casi todos los artistas eran a la vez
maestros y vivian principalmente dec eso. EI TGP participé enviando carteles en
defensa de la huelga magisterial, después estos aparecieron en la revista del
Movimiento Revolucionario del Magisterio: /nsurgencia '’ en ese afio de 1958
también los cstudiantes de la Academia de San Carlos, organizados en un grupo
que denominaron “4 de Octubre”, amplificaron los grabados de Alberto
Beltran, Adolfo Mexiac y Arturo Garcia Bustos a tan grandes proporciones que
cubrieron con ellos tres pisos del patio de la SEP mientras duré la huelga. Uno
de ellos fue un colectivo realizado entre Beltran y Sarah Jiménez, se intitula
Luchas de los maestros, (fig.116) trabajado en lindleo.

En este grabado nuevamente aparece la constante de la sintesis formal, y
el manejo de simbolos, asi como la figura que sintetiza al conjunto, que en este
caso es la imagen del lider del movimiento magisterial Othén Salazar. Del lado
derecho se ve una manifestaciéon en cuyas mantas se¢ lee: “Justicia”,
“Democracia Sindical”, “Tenemos hambre”. El ejército reprime a los maestros;
del lado izquicrdo una maesira en su salén de clase sostiene la bandera nacional
y acerca su mano al pupitre de sus alumnos. Para enfatizar ¢l rostro y la camisa
de Othén Salazar fueron delineadas lincas dclgadas y ondulantes. Al igual que
en otras obras de Beltran, aparecen multitud de personajes y objetos que llenan
toda la escena.

En el mismo afio de 1958 se hacia el cambio de presidente de la

'** El Director de la revista Iusurgencia era Othén Salazar Ramirez principal lider del movimiento magisterial.
La revista era mensual. El nimero correspondiente al 1° de julio de 1958 en el sumario en la p4g. 12 aparece una
semblanza dedicada a Alberto Beltran por el premio al que fue merecedor en la 1* Bienal Interamericana con sede
en México, se cita textualmente: *Beltran ha sido el brazo derecho de Insurgencia y de la gran lucha magisterial.
Y en justa correspondencia le ofrecemos esta sencilla semblanza como breve homenaje a sus merecidos triunfos,
que son triunfos del pueblo mexicano”.
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Fig. 117
Alberto Beltran, Persecucion del Partido Liberal por el régimen de Porfirio Diaz, 1947, grabado en lindleo,

30 x 21 cm, México, Col. TGP.
258

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Republica. Por esta ocasién, ni los intelectuales de izquierda ni los obreros,
pudieron coincidir en proponer a un candidato. El Partido Popular con
Lombardo Toledano y Enrique Ramirez y Ramircz, apoyé al entonces ya
proclamado por el PRI, Lic. Adolfo Lopez Mateos, de quién se esperaba una
politica liberal. L.copoldo Méndez y Alberto Beltran como miembros del TGP
también apoyaron a Lopez Mateos, Beltran era entonces el encargado de
proyectos de trabajo del taller y ambos disefiaron el periédico de la campaiia del
candidato del PRI. Por primera vez, los miembros del TGP sostuvicron
regularmente sesiones de trabajo con asistencia practicamente total.'*

Entusiasmados por la aparente reconciliacion politica, empezaron nuevos proyectos:
en enero de 1959 Francisco Mora propuso operar nuevamente la editorial La Estampa
Mexicana, que publicaria dos portafolios: uno con trabajos de Fanny Rabel, sobre los
niffos de México; el otro de Celia Calderén sobre su viaje a China, proyectos que no
fueron realizados. Al mismo tiempo mandaron un telegrama de felicitacion a Lopez

Mateos en ocasion a la ruptura de relaciones diplomaticas con Guatemala.'™’

Pero un acontecimicnto conmovié a la nacién y por ende al TGP, en
marzo y abril los ferrocarrileros se lanzaron a la huelga y hubo detenciones
masivas de obreros. “La breve unidad de los miembros del TGP se esfumé de
inmediato. En abril discutieron con vehemencia las distintas posiciones y se

busco en vano un camino para trabajar de manera conjunta. Los artistas se

7 188

unicron s6lo para emitir una declaracion de protesta comun™.

Del movimiento ferrocarrilero se encuentra registrada una magna obra
realizada por Alberto Beltran, Angel Bracho, Francisco Mora, Arturo Garcia

Bustos y Mariana Yampolsky. Sélo se trata de un telén para la asamblea de los

** A partir del gobiemo de Adolfo Lépez Mateos, la faccion de Ménd una clara asimilacion al

sistcma.
"""H. Prignitz, Op.Cit., p.175. Adolfo Lopez Mateos anuncio en encro de 1959 la ruptura de relaciones

diplomaticas con ¢l gobiemo de Guatemala por conflictos sobre litorales maritimos, pero meses después se

reanudaron las relaciones.
" bidem., p.176.
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ferrocarrileros fechado el 1° de febrero, en el teatro Esperanza Iris. Respecto al
TGP y al movimiento ferrocarrilero el artista Jesis Alvarez Amaya miembro
del TGP desde 1955 y director del mismo a partir de 1967 a la fecha, comenta

sobre ello:

El motivo que provoco la salida del grupo de los lombardistas (Leopoldo Méndez,
Alberto Beltran, Mariana Yampolsky, Andrea Gémez) fue el problema ferrocarrilero.
Los lombardistas después se volvieron Ramiristas (Enrique Ramirez y Ramirez
fundador del diario £/ Dia) Ramirez y Ramirez escribio una critica en la que acusaba a
los comunistas de haber enfrentado la huelga ferrocarrilera con el gobierno. Al final de su
escrito también criticaba al gobierno por haber encarcelado a 5000 ferrocarrileros.

La acusacion molesté mucho a los miembros del TGP que formaban parte del Partido
Comunista y desearon llevar a cabo una condena al gobicmo de Lépez Mateos. En ese
momento Méndez y su grupo se retiraron det TGP (afio 1962).'"

Para julio de 1959 la participacién dc los socios del TGP disminuyé
considerablemente; no se ilevaron a cabo proyectos colectivos. Debido a la baja
asistencia, resultaban inoperantes las reuniones. Por la carencia de planes de
trabajo, tanto colectivos como individuales, los ingresos se limitaron a la venta
de obras anteriores y ¢l excedente de caja disminuyé considerablemente.

Alberto Beltran emprendié entonces una tentativa por restituir la unién y
la capacidad de trabajo en la sesion del 6 de diciembre de 1959, para ello su
propuesta se basé en que las declaraciones politicas del TGP se emitieran sélo
después de una resolucién unanime, de igual modo los miembros que ocuparan
cargos en un partido politico no trabajarian en la direccion del TGP para evitar
dobles militancias. También se comprometian a realizar mas trabajos colectivos.

A continuacién doy a conocer ¢l manuscrito de Beltran de aquella sesion
historica del 6 de diciembre de 1959, el cual fue afiadido al documento de los

estatutos:

Elaborar un documento, que por decirlo asi, enriquecera el estatuto del Taller, que

%* F. Villegas T., Entrevista al Mtro. Jesiis Alvarez Amaya, el TGP, México D.F., 1 6 de diciembre de 1999.
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firmaremos todos y que serd de veras la base para las relaciones internas del Taller y que
permitira reiniciar las actividades del Taller sobre esta base de unidad. Recuerden que el
estatuto viene desde la época en que no existian las diferencias dentro del Taller.

Para toda esta ctapa cl estatuto fue eficaz, pero para la situacidn actual creo que
debemos fijar nuevas bases que permitan un nuevo desarrollo donde opiniones
divergentes convivan y nos unamos para trabajar en nuestros intereses comunes que son
los que nos unen.

Debe scr un documento que dé bases de unidad convenientes a todos, una base comin,
una plataforma de trato, respecto a las declaraciones politicas al trato, cuando debe

haber unanimidad.
Creo que este documento seria un hecho positivo que se extraeria de todo ese periodo

negativo."™
En realidad solo por un periodo breve duré la paz interna que el

documento exigia.

En marzo de 1960 Leopoldo Méndez viajé a Holanda con el objeto de supervisar la
impresion del gran volumen La Pintura Mural de la Revolucion Mexicana. Su estancia
dur6 nueve meses.

Su partida en ese momento tan critico al igual que todas sus anteriores ausencias,
provocd mayor distanciamiento entre los miembros. La faccion de sus seguidores
(Alberto Beltran, Mariana Yampolsky, Adolfo Mexiac, Pablo O'Higgins, Carlos Jurado,
Adolfo Larrauri y Andrca Gomez) no participd en la nueva direccion electa el 4 de
marzo, tampoco asistio a las sesiones, ni intervino en las discusiones. Formé un grupo
aparte sin adoptar los estatutos ni razén social, pero con proyectos de trabajo
especificos como ilustrar el suplemento dominical del periddico Diurio de México. Sin

embargo, decidieron permanecer en el TGP en espera del retomo de Méndez."!

Al regreso de lL.eopoldo Méndez se unieron para un proyecto comin: un
dlbum que celebraria el 50° aniversario de la Revolucién y el 150° aniversario
de la Independencia. Se llamoé 450 Afios de Lucha. Homenaje al Pueblo de
Meéxico.'”? Alberto Beltran incluyo las que llevo a cabo para el album Estampas
de la Revolucion Mexicana en ¢l afto de 1947, uno de estos grabados lleva por

titulo Persecucion del Pariido Liberal por el Régimen Porfiriano (fig.117), es

'*® H. Prignitz, Op.Cit, p.178.

! ldem.

*? Contiene 146 litografias con un folleto adjunto de diez paginas, un prélogo del TGP y fue editado por
Talleres Graficos de la Nacion. Se tiraron 500 ejemplares de los cuales 200 fueron numerados y firmados para su
venta y vio la luz el 31 de diciembre de 1960. Las grificas fucron impresas sobre papel de china de diversos
colores. El formato es de 40.7 X 27.7 cm,, el de las hojas es de 27 X 40 cm.El album contiene 65 graficas de!
portafolio Istampas de la Revolucion Mexicana, hecho en 1947.
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una composicion de gran complejidad con gran nimero de personajes y
referencias simboélicas. Lo diseiié en dos planos visuales, en el inferior vemos a
Ricardo Flores Magén como lider de un mitin obrero. Atras se aprecia un
letrero que reza “Partido Liberal”, enmarcado por dos pequefias banderas
. nacionales, un hombre que reparte el periodico E! Hijo del Ahuizote y los
obreros escuchando atentos de las palabras del orador. En el plano superior
vemos a los Flores Magén y a otros anarcosindicalistas llevados presos por la
policia mexicana y nortcamericana. Llama la atencién la manera lincal en que
ésta ultima fue trabajada, pues contrasta con el resto del grabado que conlleva
saturaciéon de tinta negra, probablemente para hacer hincapié que también

particip6 reprimiendo al magonismo.

La rigidez en la direcciéon del TGP en manos de Adolfo Quinteros como Presidente y
Angel Bracho como Secrctario impedia alimentar un ambiente de confianza, cada
ausencia a las sesiones se subrayaba con cartas de admonicion y las faltas repetidas
traian como consecucncia la expulsion inmediata.

Este dlbum fue realizado en un periodo en que los conflictos entre los
miembros del TGP se agudizaban cada vez mas, al grado que la facci6n de
Meéndez reproché a la mayoria su incapacidad para cooperar y la poca calidad
del trabajo artistico. Los acusados por su parte, Jorge Ramirez, Octavio
Bajonero Gil y José Gutiérrez Martinez, entre otros le reprocharon a Méndez su
actitud rebelde ante las resoluciones de la mayoria, su autoritarismo y su
carencia de postura politica.

En febrero de 1962 Alberto Beltran recogié sus trabajos, en julio
hicieron lo mismo Leopoldo Méndez, Guillermo Bonilla, Mariana Yampolsky y
Luis Beltran, en agosto los siguio Xavier Iitiguez. Las siguientes citas

ejemplifican algunos de los motivos que los llevaron a tomar la decision de
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Fig.119 . .
Alberto Beltran, Calaveras paristas sietemesinas, 1999, dibujo, 24.5 x 19 cm, México, Col. TGP.
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retirarse definitivamente del TGP:

La desconfianza mutua crecia y en 1962 renunciaron definitivamente Alberto Beltran,
Pablo O’Higgins, Fanny Rabel y Xavier Ifiiguez, quienes se habian mantenido distantes
pero dispuestos a cooperar. Habian perdido toda esperanza de rcalizar un trabajo
comin en un ambicnte de amistad, a esto se sumaron las dirigencias politicas de los
miembros."

La vision del artista Arturo Garcia Bustos cs digna de mencion ademas de

ser muy clocuente:

ElI TGP era una organizacién democritica y habia opiniones distintas, muchas veces
las discusiones eran acaloradas, casi violentas habfa mucho canibalismo, siempre el odio
contra los lombardistas, o los lombardistas contra los comunistas. Una izquierda muy
dividida, lo tradicional eran las discusiones, todo ¢so se volvié muy molesto, incluso yo

mismo me alcjé en determinado momento por no aguantar esas discusiones.

La salida de Méndez y su grupo significé un declive enorme para el TGP
porque eran los mas propositivos y los que mas trabajaban. Con el fin de salvar
al taller sc acord6é llevar acabo una eleccion y Luis Arenal quedd como
presidente. Jesus Alvarez Amaya comenta lo siguiente:

Arenal penso en la necesidad de conseguir una prensa. Durante mucho tiempo
imaginabamos que teniendo una prensa se¢ resolverian todos los problemas y para
conscguirla cra necesario hablar con Lopez Mateos. Se nombré una comisién que
desayuné con el Presidente y este accedié en proporcionarla, pero poco después
aparccié una nota en ¢l diario £/ Dia en la que decfa que el TGP le haria un homenaje a
Lo6pez Mateos. Ahi no quedo todo, lucgo una revista amarillista llamada Polftica sac6 un
articulo negando lo dicho en el diario // Dia y lo firmaban Francisco Mora y Elizabeth
Catlett sin previa consulta de los miembros del Taller motivo por el cual fueron
expulsados. Nuevamente el Taller se volvio a escindir y tan grave fue, que por poco lo
anula, solo quedamos ocho personas: Montes, Arenal, Elena Huerta, Francisco Luna,
Malfabén, Roberto Hernandez, Jorge Ramirez y yo. Ya no sc trabajaba, habia una
apatia absoluta, y para colmo habia liegado a México la corriente abstraccionista quc
dominaba todo ¢l ambiente artistico. En ningn lado aceptaban nucstras obras. E! Taller
se encontraba en aquel entonces en la calle de Nezahualcoyotl #9 y sélo nos reunfamos
para juntar los 200 pesos de la renta. Todo estaba lleno de polvo pasaban los meses sin
que asearamos. Después Luis Arenal también se fue (con Siqueiros a trabajar en el
proyccto del Poliforum) entonces el taller se quedé acéfalo, Bracho hacia las veces de
director y después para sorpresa mia me nombraron director en julio de 1967. Me

"> H. Prignitz, Op.Cit, p.194.
" F. Villegas T., entrevista al Mtro. Arturo Garcia Bustos, México D.F., 25 de mayo de 1990.
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Fig.120
Jesus Alvarez Amaya, Che Guevora, 1968, grabado en lindleo, 35.5 x 29.5 ¢m, Col. TGP,
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preocupé y empezamos a hacer actividades. Lavamos el local, nuevamente nos
comenzamos a reunir para discutir y hacer planes. Todo lo compraba con mi dinero asi
nos hicimos de un térculo, de sillas, cortinas, mesas y el taller comenzo a levantarse,'”

Entre los trabajos que realizaron en ese entonces fue montar una
exposicion cn el pasaje Pino Suarez del Metro, con el cual se estrend. También
comenzaron a editar publicaciones. De esta mancra surgié un libro de poemas,
dos periodicos (uno dedicado a Méndez y otro a Lazaro Cérdenas) y, “Las
Calacas del TGP” que salen cada 2 de noviembre, dc las cuales durante seis
afios Alberto Beltran realizé su portada, ya que sin ser miembro, participé con

cllos como amigo y simpatizante del taller.

El TGP finisecular y Beltran

Una vez que el artista Jesus Alvarez Amaya ocupé la direccion del TGP,
Alberto Beltrdn comenz6 a visitar el taller. De hecho ahi se quedaron la mayor
partc de las planchas originales de todos los antiguos miembros y las suyas no
fueron la excepcion. Como arriba se anot6, en ese entonces participo realizando
calaveras, e incluso estrechando lazos de sincera amistad con algunos de sus
miembros, entre ellos con el grabador Luis Garzoén, quién acompafi6 y cuido a
Alberto Beltran en sus ultimos afios de vida, y lo hizo con el afecto de un hijo.

Entre las ilustraciones de calaveras que ya para ese entonces ¢l artista
aportd al TGP se encuentran las siguientes:

La portada del afio de 1987 fue dedicada al TGP por su 50° aniversario

1937-1987 (fig.118). Beltran representé una composicion que sintetiza al taller:
**F, Villegas T., entrevista al Mtro. Jesus Alvarez Amaya Op.Cit., 16 de diciembre de 1999,
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A Leopoldo Méndez lo representé en mayores dimensiones, en actitud de
grabar en lindleo. Los sobrantes que saca la gubia se convierten en puiiales que
van dirigidos a dos pequeiias calaveras que representan al fachismo. Al centro
colocd las calaveras de algunos de los mas insignes miembros del taller como
Pablo O’'Higgins y Alfredo Zalce, mientras en el angulo inferior derecho
aparece el técnico Jos¢ Sanchez trabajando con una prensa. A un lado esta una
bandera con la leyenda: “Por el mcjoramiento de las condiciones de vida del
pueblo 1937-1987”; también aparcce José Guadalupe Posada. La obra fue
rcalizada a manera de caricatura con claros tintes de homenaje a Posada, al que
recuerdan con multitud de simbolos y con la solucion del claroscuro en tonos
naranja, negro y blanco.

En general, en estas portadas, Beltran sintetiz6 los acontecimicntos mas
importantes que sucedieron durante el afio respectivo, usando el recurso a la
caricatura y en lo que al color se refiere a veces utiliza los naranjas, marrones,
amarillos, verdes o azules monocromos. Su linea es dinamica y hace actuar con
suma gracia a las calaveras, ademas de representar con fidelidad a los
personajes.

Su gusto por las calaveras se ve a lo largo de toda su obra, un ejemplo
mas de ello fuc la portada de 1999 que dedico a los paristas de la UNAM, la
titulé “Los paristas sietemesinos” (fig.119). En este trabajo dominan los
espacios vacios entre imagenes sintéticas y descriptivas. La figura central al
presentarse de mayor tamafio marca su propia jerarquia en el esquema
compositivo y se convierte por lo tanto en el principal foco de interés. El texto

se hace imagen al integrarse formalmente a la simbologia de las calaveras. En
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términos generales podemos decir que la obra no muestra grandes innovaciones,

pero es ficl en la representacion.
Contintia comentando Jesas Alvarez Amaya:

Con mi direccibn sc han cometido algunos errores como el aceptar
indiscriminadamente a miembros sin tomar en cuenta su calidad artistica. Esto no ha
dado resultado porque finalmente ellos solos se retiran, pero algo bueno que si se ha
hecho es el mantener viva la memoria de algunos artistas exponiendo sus obras que de

otro modo ya nadie se acordaria de ellos."™

La obra Che Guevara (fig.120) de Jesus Alvarez Amaya fuc realizada en
linéleo y aparece publicada en Las calacas del Taller de Grdfica Popular del
afio de 1998. Es el retrato del guerrillero.

El impacto del TGP contina al grado de que en el afio de 1991 sus
miembros llevaron una propuesta a Juan José Bremen entonces Director de
Bellas Artes, para crear un Centro Docente, tal como lo habia deseado Hannes
Meyer, con la finalidad de impartir clases de grabado, lo cual fue aceptado.

Comenta Alvarez Amaya:

Aquf vienen nifios, jovenes, maestros, pintores profesionales que quicren aprender a
grabar.

El Taller se ocupa principalmente por los aportes técnicos, se practica la calcografia,
se graba en plastico, se dan clases de encuadernacion de libros, de pintura al oleo,
hacemos de todo. La persona que quiere hacer obra de compromiso la dejamos. El Taller
participa en todo lo que se le solicita y por primera vez en toda la historia del TGP
contamos con casa propia (después de dicz afios de lucha) su direccion es: Manuel
Villada #46 Col. Los Doctores. La pagé el Departamento del Distrito Federal.'”

Y aunque Beltran ya no participé6 en la propuesta docente, continué

siendo un amigo del TGP, aportando sus ideas en las portadas de Las Calacas

del TGP.

**F. Villegas T., entrevista al Mtro. Jesis Alvarez Amaya Op.Cit., 1 6 de diciembre de 1999.
7 Idem.
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El Premio Internacional de Grabado

En 1958 Beltran obtuvo ¢l “Premio Internacional de Grabado de la Primera
Bienal Interamericana de Pintura y Grabado”; y en una carta dirigida al maestro
y pedagogo Patricio Redondo fechada el 28 de junio del mismo afio, explica lo

que €l TGP representaba para él:

Por lo visto lo del premio lo supieron ustedes primero que yo, pues cuando la noticia
se radio no habia llegado a mi, fue el propio Leopoldo quién me la comunicé mas tarde.

Por mi parte Patricio, mi mayor satisfaccion viene de ver la alegria de todos mis
amigos. Pero el mérito, corresponde al Taller de Grafica Popular, donde he aprendido o
que sé. En las discusiones colectivas guiadas por un verdadero compafierismo, en el
ejemplo de cada uno de sus miembros y principalmente de artistas como Leopoldo

Méndez, he podido ir tomando los elementos de mi formacion.'™

La Bienal se organizé en Meéxico y cn ella participaron 478 expositores
de todo el Continente Americano. l.as obras se expusieron en el Palacio de
Bellas Artes. En ella se demostrd la supremacia de la llamada Escuela Mexicana
de Pintura y del realismo. Las cuatro exposiciones de homenaje estuvieron
dedicadas a Jos¢ Clemente Orozco, a Diego Rivera, a David Alfaro Siqueiros y
al pintor brasileiio Candido Portinari. En pintura el primer premio fue otorgado
a “Tata Jesucristo” de Francisco Goitia y en grabado se lo llevé “El Pueblo
Responde” de Alberto Beltran, (Vid., fig.114)."” Los primeros premios fueron
dados a exponentes del arte figurativo, pero la Bienal mostro que el

expresionismo abstracto era ya un reto y un aguijén que forzaba a los realistas

'** Carta de Alberto Beltran al maestro Patricio Redondo, con fecha 28 de junio de 1958. Archivo Hermila
Solana de Abrego.
*** El Premio “La Nacion” de pintura lo recibié * Volcanes y Nubes” del Dr. Atl. Juan O'Gorman, Jorge
Gonzalez Camarena, Carlos Orozco Romero y Jesis Guerrero Galvan, participaron en esta exposicion También
artistas jovenes como Guillermo Meza, Juan Soriano, Cordelia Urueta, Ricardo Martinez, Ezequiel Negrete y
Olga Costa. La mayoria de los artistas norteamericanos eran expresionistas abstractos. El segundo premio en
pintura lo obtuvo “Bienvenidos a Casa”, del norteamericano Jack Levine; y el segundo premio de grabado el
llamado “José Guadalupe Posada” lo obtuvo “Espafia” de Mauricio Lasansky también estadounidense. Vid.,
Magazine del Hogar, primera seccion, n® 42, México D.F., 15 de julio de 1958.
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Fig.121
Alberto Beltran, Adolfo Lopez Mateos, 1963, dibujo, s/m, México, diario F! Dia, archivo Leonora Torres y

Tortes.
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sociales a volver a analizar sus medios formales. Rechazar el nacionalismo y el
folklorismo superficiales fueron palabras que Siqueiros expres6 en una reunién
del Frente Nacional de Artes Plasticas, celebrada poco antes de la inauguracion

de la Bienal **°

Recapitulando, los primeros objetivos del TGP quedaron plasmados en su
Declaracion de principios, los cuales se centraban, en crear obras que fueran un
medio de comunicacién para las masas, y en combatir al nazismo mediante la
cultura. Entre sus principales actividades estuvo el apoyar a los maestros rurales
y campesinos con trabajo propagandistico, principalmente a través de volantes y
carteles por ello no crearon un 6rgano periodistico como los grupos de artistas e
intelectuales anteriores lo habian hecho, pues consideraron de mayor efectividad
solidarizarse mandando sus obras a las publicaciones que los trabajadores
creaban para si y apoyar de esta manera a los movimientos sociales y politicos.
En esta época desde el punto de vista pléstico, los artistas se vieron influidos
por la corriente del expresionismo aleman, y cada uno de ellos se expresé con
sus propios juicios estilisticos. En el afio de 1944 cuando Alberto Beltran se
incorpord al TGP la Declaracion de principios ya no tenia como punto central
el ataque al nazismo, pues ¢ste habia sido derrotado. El interés fundamental se
dirigié entonces, a la lucha contra la guerra y al tema de la “paz”. En esos
momentos Beltran comenz6 a seguir los lineamientos tematicos y estilisticos del
taller; es por eso que en algunos de sus grabados encontramos rasgos propios
del expresionismo aleman, por ejemplo en las ilustraciones que llevé a cabo

para el periédico France Libre. De igual manera desarroll6 un estilo muy

290 Idem.
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cercano al del realismo socialista cuando realizé las portadas de la revista
Cultura Soviética, ya que para entonces la mayoria de los miembros, entre ellos
Beltran, sc encontraban afiliados al Partido Comunista.

Alberto Beltran entré al TGP con conocimientos de grafica comercial, lo
que para el grupo, fue de gran ayuda, al auxiliarlos con la tipografia y en
ocasiones con cl disefio de los carteles y volantes. Estos conocimientos
constituyeron la basc de su aprendizaje artistico, por ello van aparecer en sus
obras, pues no es raro ver en sus composiciones lo esquematico y sintético, asi
como ¢l manejo de una tipografia que las refuerza y complementa. De igual
manera estuvo fuertemente influido por los criterios estilisticos de Leopoldo
Meéndez, al realizar obras con fuerte manejo del claroscuro y de gran impacto
visual.

Desde el punto de vista ideoldgico, Alberto Beltran pasé de pertenecer al
Partido Comunista a ser miembro activo del Partido Popular de Vicente
Lombardo Toledano.*” Como tal se expres6 de manera independiente y
singular en el periodico Ahi va el golpe que ¢l mismo cre6. Se acerco a las
formas de los caricaturistas decimononicos tanto de México como de Francia, al
realizar una obra mordaz, en la que domina el claroscuro y lo expresivo.
Representd al igual que los demas miembros del TGP a la historia de México en
su version de “Historia Patria” con sus simbolos, sus villanos y héroes e incluyé
a estos Gltimos la figura de Adolfo Loépez Mateos (fig.121). Penetré en la

izquierda nacionalista e incorpor6 a la misma los postulados basicos del

1" La faccién de Leopoldo Méndez cn el TGP cada vez se fue delineando por la izquierda nacionalista. Leopoldo
Méndez fue gran amigo de Vicente Lombardo Toledano y éste junto con Enrique Ramirez y Ramirez asi como
con ¢} apoyo del entonces Presidente de la Reptiblica Adolfo Lépez Mateos fundaron en el aflo de 1962 el diario
El Dia. Alberto Beltran sc les unid, convirtiéndose también en bro fundador, en dicho diario. Laboré de
1962 hasla scpllembre del 2000.
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“indigenismo culturalista”. Fue a partir del gobierno de Adolfo Lopez Mateos
cuando la faccion de Leopoldo Méndez en el TGP, entre ellos Alberto Beltran,
mostré una tendencia hacia el mundo gobiernista, al no involucrarse con los
sucesos politicos que lo cuestionaban, como fue el caso del movimiento
ferrocarrilero. Finalmente entraron en francas discusiones y discrepancias con
los miembros que se encontraban afiliados al Partido Comunista. Esto llevo a

que el grupo de Méndez renunciara al TGP. Alberto Beltran lo hizo en el afio

de 1962

® Como miembro del TGP Alberto Beltran realizé aproximadamente 206 obras,
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Capitulo 3

El indigenismo en Alberto Beltrdn

Antecedentes ™

La Revolucién Mexicana con sus poderosos movimientos populares,
principalmente de campesinos e indigenas, propicid que se pensara en la
creacion de una nacion mestiza. Los intelectuales de la década de los 20 se
preocuparon por definir los factores de cohesidon al concretar ‘lo mexicano’ a
través de una identidad étnica: la mestiza. Luis Cabrera estuvo de acuerdo en
que la unificacion tenia que darse alrededor de este clemento, considerandolo:
“...el tipo mas numeroso y homogéneo y de condiciones de procreacion y
resistencia mas adecuados al clima para ¢l crecimiento de la poblacion™. ™™ Por
su parte Manuel Gamio pugné por la desaparicion de los indigenas para
reencarnarlos en mestizos, expuso: “ El indio debido a que viene con un retraso
de 400 afios, ya que continia cultivando la cultura prehispanica mas o menos
reformada, y continuara asi mientras no se procure gradual, logica y
sensatamente incorporarlo a la civilizacion contemporanea.’®® Para él la lengua

nacional debia ser el espaiiol. Concibi6é las piezas del rompecabezas llamado

93 E| trabajo de historia oral con ¢l artista fue la pauta que me guio6 para estructurar el presente capitulo, después

fue imprescindible completar la informacién con lecturas sobre: el indigenismo, los plantcamientos tedricos del

nacionalismo, los procesos histéricos del México posrevolucionario, el Instituto Lingiistico de Verano (ILV)

(tema en que también llevé a cabo historia oral). De igual manera entrevisté al artista Adolfo Mexiac por su

participacién en el mundo indigenista y realicé un analisis comparativo entre las ilustraciones de cartillas de

alfabetizacion con fotografias de grupos indi, del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM.

204 A Basave, Benitez, México mestizo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1993, p.124. Tomado de Luis

Cabrera, “El balance de la revolucién™, en Obras completas, cit; T.I11, p.678,

29* M. Gamio, FForjando Patria, México, Editorial Pormia, 1992, p.96.
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Meéxico en la fusién de razas, la convergencia de manifestaciones culturales, la
unificacion lingilistica y el equilibrio econémico de los elementos sociales, por
lo que, tanto el criollo como el indio habrian de desaparecer. José Vasconcelos
durante el interinato de Adolfo de la Huerta ocupd el cargo de rector de la
Universidad Nacional, a la que legé su escudo bajo los principios de la fusién
étnica, o “raza cosmica” como también la llamo6, y su lema que reza: “Por mi
raza hablara el espiritu”. Durante el gobierno de Plutarco Elias Calles (1924 -
1928) se tom¢é a la educacion como base para la consolidacion del Estado
Nacion. En ese momento el proyecto pedagdgico recibié el nombre de
‘integracionista’ y en él se contemplaban: a las campafias alfabetizadoras
castellanizantes, a las lecciones de moral, ética e higiene y a la capacitacion
técnica para la producciéon agropecuaria.

En las primeras décadas dc los afios 30 aparece la figura de Moisés
Sdenz**y Ia tesis ‘desarrollista’ como portadora de la modernizacién material y
como una solucién para enfrentar la crisis econémica de 1929. Séenz proponia
recuperar internacionalmente la dinamica de la produccion, construir una
nacion moderna en la que jugara un papel central la accion educadora, en la que
se contemplaba a la sociedad rural e indigena por eso se dio a la tarea de fundar
la Casa del Estudiante Indigena, organizar y propagar las escuelas rurales y las
misiones culturales. Saenz consideré a la educacién el eje central de la
civilizacion y por ello vio como necesidad la integracion nacional del indio a
través de la educacion. Para él la construccién de una cultura nacional dependia

de la transformacion de la cultura indocampesina.

** Moisés Sienz (1888-1941). Fue educador y maeslra Ocupé el cargo de Oficial Mayor Subsecretario de
Educacnon Publica y Presidente del Comité de In gacion 6 el Primer Congreso
Indigenista Interamericano.
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En la etapa cardenista ‘los culturalistas’ en los que también estaba Moisés
Séenz y Rafael Ramirez, defendian la unificacién lingiistica como una tarea
previa a cualquier esfuerzo pedagégico. En esta época se pens6 en la creacion
de simbolos y representaciones colectivas que pudieran identificar a todos los
habitantes del pais. En la clase de historia aparece la simbologia de la historia
patria. Unificaron los programas pedagogicos, se prosigue intentando destruir el
mosaico cultural por considerarlo que frenaba los avances de la civilizacién
moderna, y se abocaron por la imposicién de valores como: la familia, la
nacion, el pacionalismo y la nacionalidad, y nuevamente como en las etapas
anteriores se preocuparon por la recuperacién arqueologica, asi como por la
formacion de una historia nacional, de una socicdad mestiza y de la unificacién

linguistica, con el castellano como lengua nacional.

Alberto Beltran y el indigenismo

Ya para 1945 afio en que Alberto Beltran se incorpor6 como ilustrador de
Cartillas de alfabetizacién en el Departamento de Alfabetizacion para Indigenas
Monolingties de¢ la Secretaria de Educacion Pablica (SEP),*” la corriente

ideologica que se seguia respecto a los pueblos indios era la ‘indigenista
culturalista’, que habia tenido como antecedente inmediato en la época

cardenista al destacado antropélogo Miguel Othén de Mendizabal, creador del

7 En ¢l afio de 1944 ¢l Depto, de Alfabetizacion para Indi Monoli habia quedado i rala
Campafia Nacional de Alfabetizacion promovida por el Presidente de la chubhca Manuel Avila Cnmacho
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Departamento de Antropologia del Instituto Politécnico Nacional (IPN).**® A
Meéxico se le eligio sede del Instituto Indigenista Interamericano y su director
fue Manuel Gamio.’® Beltran asumia la corriente indigenista culturalista como
parte de su ideologia y con la que sc comprometio, asi lo dejo ver en 1988.

No basta con saber una de las lenguas y el espaiiol, es conveniente conocer los
elementos basicos de la cultura donde se desempefiard, convivir con la comunidad y
ayudar a su desarrollo como un verdadero maestro rural, tener los conocimientos
merecidos y los estimulos adecuados. Ademas en su apoyo debe ir una verdadera
educacion nacional que permita valorar a los grupos indigenas actuales, con sus méritos

y sus necesidades a fin de lograr una mayor comprension entre todos los mexicanos y la
integracién total del indigena a la cultura nacional ™®

El pensamiento indigenista calificaba a los pueblos indios de marginados,
ajenos a los procesos nacionales, culturalmente empobrecidos, asi como de
campesinos aislados, ignorantes, vivicndo en condiciones insalubres y con
grandes y marcadas especificidades culturales.

Fue ademas el indigenismo culturalista, una politica que resulté de las
condiciones economicas, sociales y politicas del pais. Tuvo su momento de
culminacién precisamente en las décadas en que con mas ahinco participo
Alberto Beltran como dibujante y promotor de apoyos visuales. Me refiero a los
afios 40 hasta mediados de los 60, etapa de la consolidaciéon del capitalismo
mexicano y de sus ideas nacionalistas, que llevaron a instrumentar dentro de la
mistica indigenista: la incorporacion del indio a la vida nacional y, segin su
parccer, la solucion a todos sus problemas. Eso fue un intento interesante,

aunque hoy y después de 60 ailos, sabemos que no resolviéo el problema

¢ Othon de Mendizabal abogaba por la unificacion cultural de los pueblos indios, unificacion que llevaria por
nombre ‘La Linca de Mexicanizacion’ y que quedé consagrada en el Primer Congreso Indigenista Interamericano
con sede en Patzcuaro Michoacan, en 1940, tltimo afio de gobiemo de! General Lazaro Cardenas. EI Congreso
promovio la formacion de institutos indigenistas en toda América Latina.

** E] libro de Gamio Forjando patria es considerado por Beltran una de las tres lecturas basicas en su
formacion, las otras dos son: Amar es vivir de Constancio C.Vigil y Sociologia de Echave Trjillo.

1% A. Beltran,” La educacién indigena actual”, Senda Educativa, México, D.F., 1a quincena dc enero de 1998,
de la 1a a la 4a plana.
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indigena.

En aquel entonces, los objetivos y criterios de la accién indigenista sc¢
basaron en la aculturacién planificada por el gobierno mexicano, para llevar a
las comunidades indigenas los elementos que se consideraban con un valor
positivo®'' y que tomaran el lugar de los elementos cuiturales considerados
negativos.’'? Basaban los aspectos positivos en la creencia preconcebida de la
existencia de una comunidad macro étnica unica, la mestiza, compartiendo
estilos de vida, significados, lengua comin asi como una idea precisa de su
geografia, de su historia y de sus recursos. Solo de esta manera era posible
defender la soberania nacional.*"*

El antropélogo Gonzalo Aguirre Beltran fue ¢l mas eminente teérico del
indigenismo de estos afios. Para él los violentos contrastes entre la poblacion del
pais sc originaban en la diversidad cultural y frenaban el desarrollo del
conjunto; por lo tanto la aparente solucion del problema era borrar las
diferencias y establecer la uniformidad. Esto sélo podia lograrse a través de la
educaciéon. Nos ‘dice textualmente: “La tendencia principal de la accion en
materia indigenista es la de promover el cambio cultural, la de inducir el
proceso de aculturacion en las comunidades indigenas subdesarrolladas, para
que, cuanto antes, se integren a la comunidad nacional”.*'* Bajo esta
concepcidn, el indio no se define social sino culturaimente, y sélo se entiende
como cultura a aquella de corte occidental. Aguirre Beltran se nutrio de la

Escucla Culturalista norteamericana instalada en el neokantismo germano

11 Consideraban como valor positivo: compartir una historia comin, ser mestizo y hablar el castellano.
11 Como valor negativo se consideraba al mosaico cultural y lingiilstico.
M Vid., A. Medina, C. Garcia Mora, La quiebra politica de la antropologia social en México, México,
UNAM, 1983.

4 Ibidem., p.182.Tomado de Gonzalo Aguirre Beltran. “Integracion regional”, Los Centros Coordinadores

Indigenistas,México, INIL 1962, p.46, T.1.
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contemporaneo, y uno de sus principales autores fue Ralph Linton.*** Para esta
corriente, el concepto tedrico central es el de la cultura, entendida como una
totalidad comprensiva y homogénea, que se expresa en hdbitos, actitudes y
formas de pensamiento. Con este marco se construy6 la escuela mexicana de
antropologia por razones fundamentalmente politicas orientadas basicamente
por el principio de la “Unidad Nacional” que fue tema central de la ideologia
nacionalista.

Se pueden resumir los objetivos basicos de la ideologia indigenista de la
siguiente manera: disminuir la mortalidad, elevar los niveles de vida,
proporcionar educacién gratuita, hacer expedita la justicia y lograr la
castellanizacion.

Para que el movimiento indigenista con formacién de dirigentes
alcanzara la escala nacional se fundé en el ano de 1948 el Instituto Nacional
Indigenista (INI), y en 1951 sc creé la organizacion de su primer Centro
Coordinador Indigenista en la region Tzeltal-Tzotzil en los Altos de Chiapas.*'®
La coordinacion del Centro constituyé el primer experimento del INI para
poner en marcha la politica indigenista en Chiapas, al cual Alberto Beltran se
incorpor6é, comentaba que el Centro reunié6 a cinco grupos de maestros
bilingues titulados, procedentes de cinco regiones de habla indigena diferente;
se les dio un entrenamiento intensivo en antropologia cultural y fisica, en
pedagogia asi como en linguistica general y particular de cada idioma indigena.
" Teorico norteamericano que conjuga los datos de {a antropologia y de la etnografia con el psicoanalisis
freudiano, una de sus obras lleva por titulo: El fondo cultural de la personalidad, del afio de 1915. Vid,
Dynnik, M. A, et.al, Historia de la filosofta, México D.F., Editorial Grijalbo, 1966, T.VIL
'* Fundado por Gonzalo Aguime Beltran. Y dirigiéndolo él mismo en calidad de coordinador por un afio; mas

tarde lo coordiné el antropélogo Julio de la Fuente y por ultimo, el antropélogo Ricardo Pozas. El director del
INL, y por lo tanto del Centro, fue el antropologo Alfonso Caso. Mantuvo estas funciones hasta 1970, afio de su

deceso.
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Los maestros debian regresar a su regién y servir de instructores a 30 maestros
rurales bilingilies para que llevaran a cabo la campaifia de alfabetizacion entre los
indigenas monolingies.

Los maestros a que Alberto Beltran se referia fueron los promotores
culturales, éstos formaban el contingente mayoritario del personal técnico de los
centros coordinadores; Julio de la Fuente fue uno de los autores mas
importantes del programa de formacion dec promotores. Il mismo definié al
promotor como un agente de difusién, un organizador, un enlace con las
autoridades y la poblacion, un instructor practico, un consejero, un participante
y una antena de recepcion.

Los promotores eran reclutados a principios de la accién indigenista en
tres sectores sociales comunitarios: el de los “principales”, autoridades del
sistema politico-religioso; el de los “escribanos” o personas bilingies, con
experiencia amanuense en castellano y, el de los jovenes estudiantes de primaria
interesados en formarse como personal indigenista. Desde un principio este
ultimo fue el grupo mas numeroso y crecia considerablemente.

Sobre el Centro Coordinador Indigenista Tzeltal-Tzotzil, Alberto Beltran
cuenta que fue ahi donde obtuvo la experiencia mas importante de toda su labor
indigenista. Nos dice:

El Centro tenia poco tiempo de haber iniciado sus actividades y era posible ver Ia
desconfianza de los grupos indigenas con respecto a nosotros, asi como la de la
poblacién no indigena de San Cristébal las Casas, que tenian temor de lo que ibamos a
hacer. Se decia por ejemplo, que nuestra intencion era levantar a los indios en su contra;
por otro lado vefamos los abusos de los ladinos, los peones acasillados, la brutalidad de
los policias privados, de los fabricantes de aguardiente que quemaban pueblos con el
pretexto de perscguir a los que tenian alambiques clandestinos. Vefamos como los indios
no podian ni pisar las aceras. Esta experiencia me permitié darme cuenta que la situacion

colonial no cra del pasado, estaba viva alli frente a nosotros.?"
17 30 Afos después. Revision cronica. México indigena, México, INL 1978, pp.189-190,
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La castellanizacion fue una de las actividades mas importantes en el
proceso de incorporacion del indio a la vida nacional. Alberto Beltran, como ya
he dicho, se¢ unié a esta labor por ¢l camino del arte, no inicamente como
ilustrador dec cartillas de alfabetizacion, sino también realizando carteles y
diapositivas. En una ocasion entintdé una pelicula de fotografia®® con
informacion dc salud e higiene, como el de hervir ¢l agua para prevenir
enfermedades. Para recrear a los nifios, ilustrd cuentos de la region y se los
mostraba con un proyector de gasolina; también realiz6é alfabeticones (alfabetos
de grandes dimensiones), para que sc familiarizaran con los signos de la
escritura; en una ocasién aprovecho una camara de cine en desuso para filmar
por partes, escenas dc la regién, las unié6 y de esta manera realizé un
documental.*”

También fue el encargado del INI en la organizacion de secciones de
ayudas visuales en las regiones tarahumara y mazateca. En el afio de 1953
obtuvo el primer lugar en el Concurso Nacional de Carteles de Alfabetizacién.

Sin embargo no hay duda que el trabajo mas importante que llevé a cabo
fue el de ilustrador de cartillas de alfabetizacién en el Instituto de
Alfabetizacion para Indigenas Monolingiies. Este organismo tenia contacto con
la Direccion de Asuntos Indigenas. Debido a ellio Beltran entr6 en contacto con
antropélogos como Gonzalo Aguirre Beltran, Julio de la Fuente y Ricardo
Pozas entre otros. Con ellos trabdé amistad y, tiempo después, ilustré algunas de
sus obras. Una de las mas importantes de su carrera es precisamente Juan Pérez
Jolote de Ricardo Pozas, ilustrada en 1952 y que a la fecha se sigue

reproduciendo con las mismas ilustraciones beltranianas.
'* Sobre una pelicula virgen le daba una capa de tinta china y al secarse se podia visualizar,
" Por desgracia este material se encuentra perdido.
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Fig.122
Alberto Beltran, ilustracion del libro de Ricardo Pozas, Juan Pérez Jolote, 19528 dibujo, 5 x 6.8 em,

Meéxico.
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Ya para entonces, Beltran contaba con ocho aiios de pertenecer al TGP, y
su experiencia en el mismo asi como la madurez en su estilo artistico no pasan
inadvertidas en estas ilustraciones. Los personajes son tratados con un
extraordinario sentido de realismo o de mimesis de la realidad, pues Beltran es
profundamente figurativo e ilustrativo.

El artista, con la gran capacidad de observacion que ya para aquel
entonces habia desarrollado, logro llegar al detalle en los rasgos fisicos, en la
indumentaria y en el entorno geografico e incluso alcanzé a rctener elementos
psicoldgicos y emocionales del pueblo chamula, pues para ilustrar el libro
estuvo conviviendo con los indios y se compenetr6 de su cultura. Su creatividad
resalta en la interpretacion compositiva que llevé a cabo. Por ejemplo, en una
escena muestra el danzar de las nubes al unisono con el esfuerzo que el chamula
hace al labrar la tierra; un nifio que ayuda en la faena lo percibe y eleva su vista
al cielo (fig.122).

Beltran logré que las expresiones de los rostros fueran elocuentes pues se
detecta al mustio, al tramposo, al sumiso e ingenuo. El dramatismo en la escena
va mas alla de la simple imagen violenta. Esta se enfatiza mas ain con efectos
técnicos, por ejemplo mediante la utilizacion contrastante de blancos y negros y
de lineas ondulantes y la degradacién de tonos.

El artista domina la anatomia y la proporcién de humanos y animales,
llevandolos a actitudes dinamicas. Es comin en ¢l la realizacion de
composiciones complejas de varios planos y con multitud de personajes y
objetos; pero la imagen central casi siempre hace la sintesis del conjunto; dibuja

por ejemplo a un chamula cubriendo sus oidos de manera desesperada y dando
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Fig.123
Alberto Beltran, ilustracién del libro de Ricardo Pozas, Juan Pérez Jolote, 1952, dibujo, 8.5 x 6.8 cm,

Meéxico.
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la espalda a la batalla que se libra tras él, es la ilustracién del siguiente parrafo

que a continuaciéon transcribo: “Alli estaba un cerro, junto a Zacatecas, y una

lomita abajo del cerro. Sc veia la artilleria con los cafiones minando al cerro” **

(fig.123).

Las Cartillas de Alfabetizacién

La ilustracion de cartillas fue parte primordial del trabajo de Beltran en la
actividad indigenista, ya que estas fueron el principal apoyo para los
promotores. Su control y supervisiéon eran responsabilidad de antropélogos
sociales, lingitistas y pedagogos. Estaban conformadas en pequeiios cuadernilios
de papel muy econémico (fig.124).

Cada cartilla constaba de dos partes, una escrita en idioma indigena y la
otra en espafiol (fig.125). Ambas partes servian para ensefiar a leer y escribir
idiomas previamente adquiridos. En el caso de la lengua indigena la adquisicién
habia sido hecha desde la infancia como lengua materna; en el caso del espaiol,
deberia ser ensefiado en forma oral y en situaciones reales previamente a la
ensefianza de su escritura y lectura,

A los ilustradores dec cartillas se les sefialaban reglas muy especificas,
como el que los dibujos fueran en blanco y negro con imagenes muy
elocuentes, para asi facilitar su apreciacion y entendimiento; era de vital

importancia que reflejaran con fidelidad, el medio geografico, la flora, la

9 R. Pozas, Op. Cit, Juan Pérez Jolote, p.38.
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Fig.124
Alberto Beltran, Cartilla Tzotzil, s.f., dibujo, 16 x 19.5 cm, Chiapas, Biblioteca del Instituto Nacional

Indigenista.
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fauna, los caracteres fisicos, la indumentaria, las actividades econdémicas y el
medio social del grupo étnico que se iba a alfabctizar pues se consideraba que
so6lo asi podian cumplir con efectividad la labor de enseilanza. Es por ello que
se hacia indispensable el que los artistas trabajaran en las zonas indigenas. Al

respecto Alberto Beltran comento:

Vi de cerca las comunidades, me comencd a familiarizar con sus condiciones de vida,
con sus rasgos fisicos. Yo cra un muchacho tipico de la Ciudad de México del barrio de
Tepito. Formabamos un grupo muy pequefio de trabajadores. Ahi me di cuenta de otro
problema, la carencia de lingilistas preparados para escribir las lenguas indigenas, muy
pocas tenian alfabeto. Los sonidos son muy distintos al del espafiol; los lingilistas que
conocian y trabajaban todo esto eran los misioneros protestantes norteamericanos jellos
si tenian preparacion! su labor la comenzaron en Michoacdn con el tarasco.™

Beltrdn en aquel entonces continuaba en ¢l TGP e invito a algunos de los
compaiicros a colaborar como ilustradores de cartillas, entre ellos Adolfo
Mexiac, Andrea Goémez y posteriormente Luis Beltran, quienes se sumaron a la
tarea con gran entusiasmo € incluso realizaron murales en las oficinas del INL
Adolfo Mexiac se incorporé de 1953 a 1955 a la regiéon de San Cristébal las
Casas, Chiapas. En aquella época, el equipo que venia del TGP estaba
conformado, ademas de Beltran y Mexiac, por Andrea G6mez, por Marcelino
Jiménez y por Carlos Jurado, de Luis Beltran las referencias a su incorporacion
datan de finales de los afios 70 cuando Beltrin estaba a punto de retirarse.
Mexiac realizé cartillas, carteles y figuras monumentales de siete por nueve
metros sobre lamina que pintaba con facas. Eran anuncios que ide6 el
antropologo Ricardo Pozas. Su funcién era prevenir a los conductores de
carretera que los indigenas transitaban esos lugares y no fueran a ocasionar
accidentes. Mexiac reprodujo escenas como la de una mujer arreando borregos,

o la de un tzotzil de Zinacantan caminando sobre la carretera. El artista también
1V F. Villegas T. , entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Café Paris, Op.Cit, 5 de diciembre de 1995.
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Fig.125
Alberto Beltrin, Cartilla ¥V mazateco de Soyaltepec, 1954, dibujo, 20.5 x 13.5 cm., México, Biblioteca del
Instituto Nacional Indigenista.
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llegd a realizar pinturas murales de mas de 60 metros; por su parte Marcelino
Jiménez escribia los textos, mientras Andrea Goémez, se dedicaba a ilustrar
cartillas y se abocaba a la realizaciéon de un mural en una chimenea donde

**? que, para la

plasmé su tema preferido: la maternidad. Mexiac cuenta
realizacion de cartillas, la lingiista Evangelina Arana Osnaya, Roberto Lépez
Garnica de la Seccion de Salubridad y algunos profesores de Oaxaca les
proporcionaban la informacion necesaria, la cual consistia en un texto con un
tema, por ejemplo: ;Para que sirve cl bosque? los artistas lo desarrollaban
plasticamente. Primero realizaban los dibujos, después los grababan, auxiliados
por algunos ayudantes. Mexiac comenta que era un trabajo manual muy
laborioso, por el gran nimero de cartillas que se imprimian y refiere que
primero se sacaban la hojas con el texto y luego se entintaban las ilustraciones.
En la region Tarahumara, Mexiac realiz6 bajo la guia del Dr. Mauricio
Swadesh una serie de cartcles para ensefiar a leer a indigenas. Al respecto
cuenta: “Los carteles habia que realizarlos con imaginacién porque, si fallaba
algin elemento, no era posible repetirlo pues no habia posibilidad de conseguir
mds material”.** En Tlapa, Guerrero, ilustré los trabajos de investigacion que

realizaban los antrop6logos que se hicieron memorias. Ejemplo de ellas son los
dibujos de Alberto Beltrdan que sirvieron de base para ilustrar el libro Juan
Pérez Jolote de Ricardo Pozas, como ya se comentd, Por otro lado, lo que se
refiere a los misioneros protestantes que Beltran mencionaba, estos pertenecen
al Instituto Lingiistico de Verano ILV. El fundador de este organismo fue

William Cameron Towsend quién llegé a México en 1934 invitado por Moisés

1 F Villegas, T., entrevista al Mtro. Adolfo Mexiac, en su casa de Cuemavaca Mor., 10 de febrero de 2001,
F, Villegas, T., entrevista al Mtro. Adolfo Mexiac, en su casa de Cuernavaca Mor., 10 de febrero de 2001.
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Séenz. Sus primeras actividades las realizo entre ios nahuas de Morelos.?**

Beltran continita comentando al respecto:

Los tinicos que hicieron en sus inicios la labor de crear alfabetos fonéticos fueron los
misioncros norleamericanos, porque ellos ya habian venido a las zonas indigenas para
aprender las lenguas y traducir ¢l Nuevo Testamento. Lo formidable era su técnica,
actuaban como los misioneros del siglo XVI. Obtuvieron el permiso del entonces
presidente de México General Lazaro Cardenas de entrar al pais, pero a cambio de que
legaran los alfabetos.

Primero vinicron a aprender las lenguas, se vistieron como los indigenas, vivieron
como cllos y después sc convirticron en verdaderos lingtiistas; las lenguas indigenas
como la otomi, la mixteca y la zapoteca son tonales. Debido a cllo los misioneros
tuvieron que aprender de oido para saber los tonos; igual que los musicos. Por ejemplo
la “A™ gutural quicre decir camara, la “A™ nasal hoja, en significados varian totalmente
scgun la entonacion.

Un aspecto de suma importancia, era que los misioneros protestantes llegaban con sus
esposas ¢ hijos. Esto les daba confianza a los indigenas; pues se daban cuenta que no
iban a abusar de sus mujeres.

Los lingilistas norteamericanos estaban agrupados en el Instituto Linggista de Verano
que pertenecia a la Universidad de Oklahoma.

De entrada no hacian proselitismo religioso, se dedicaban nada mds a estudiar las
lenguas. Llegd a haber mas de ochenta familias del Instituto Lingilistico de Verano.

En una ocasion fui a un pueblo donde habfa dos mujeres evangelistas norteamericanas;
vestidas con los huipiles de Chiapas y hablando con la gente en su propia lengua.
Nosotros no sabiamos la lengua; ellos eran los que nos introducian. Las dos mujeres
lograron recunir como a ochocientas mujeres indigenas, unicamente mujeres. El objeto de
aquella reunion era que colaboraran contra el alcoholismo de sus esposos; la mujer erala
principal victima. Actualmente sc calcula que el 70 por ciento de la poblacion que
conocimos, hoy ya es protestante.’™

El método a seguir en cuanto a la ensefianza del castellano fue motivo de
polémica entre los propios antropdlogos, quienes discutian sobre la manera de
instrumentar la técnica de alfabetizacion. Unos opinaban que se llevara a cabo
de manera directa con el espafiol, otros que se comenzara con las lenguas
vernaculas como se habia acordado afos atras en el Instituto de Alfabetizacion

para Indigenas Monolinglies y como lo siguen haciendo los miembros del

*1* Moisés Séenz, como muchos hombres de esa época compartia la idea que el prc i una
opcién valedera frente al atraso ideoldgico religioso de la poblacion mexicana. Tomado de Carlos Garcia Mora,
Mejia Sanchez, er.al, La antropologla en México panorama histdrico, México, D.F., INAH, 1988, p. 194,

I E Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, en la Secundaria Xipe Totec, México D.F,, 31 de enero
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ILV.?* La corriente indigenista acordé se comenzara con las lenguas indigenas
para que no las perdicran, pero en realidad el objetivo ultimo era la
castellanizacion total y la aculturacién, y por ende el intento de desaparicion de

las culturas indigenas.

Sin embargo parece que nunca se pudo demostrar cientificamente, que
hubiera error o falsedad en ¢l método directo de castclianizacion. Al respecto

cito a Beltran:

En la region otomi, fui con un grupo de maestros que iban a probar la eficacia de las
cartillas recién elaboradas; pero en una poblacion cuyo nombre he olvidado, los
habitantes estaban indignados porque se les llevaba cartillas en lengua otomi. Ellos
decian que lo que necesitaban era aprender el espafiol. Delante de nosotros se hizo un
monton con las cartillas y les prendieron fuego. Era la prueba del rechazo que sentian
hacia lo que pensaban no era la solucion de sus problemas. Creo que esta anécdota
ensefiaba varias cosas: en primer lugar no sc les habia dado explicaciones previas de lo
que se iba hacer. Aunque el procedimiento era justo, se habia impuesto sin su menor
consulta. En segundo lugar, el personal que trabajaba cn los centros indigenistas, no
siempre era ¢l mds adecuado, con frecuencia desconocia el sentido profundo del trabajo.
A veces era personal que aceptaba el trabajo como uno mds, otras eran personas de las
mismas regiones con toda la malformacién que les daba el medio, algunos eran tomados
porque cra indispensable tener a quienes conocicran el medio geografico; a todos ellos
habia que convencer que no ibamos a dar caridad como si se tratara del “pobrecito
indio”™, ni al enfrentarnos con su resistencia ibamos a decir “indio mal agradecido™. Sin
duda la formacion del personal para este tipo de tarea es muy importante.™

Lo mismo sucedié con el pueblo mazateco: los indigenas consideraron
que aprender a leer y escribir en lengua materna para después utilizar este
conocimiento en la ensefianza del espafiol era un medio inutil y pidieron que la
ensefianza del espafiol fuera directa. Entonces el Centro Coordinador

Indigenista acordé experimentar un método de ensefianza directa. La

#* William Towsend después de catorce afios de estancia en Guatemala llegé a la conclusion de que debia
traducirse la Biblia a los diferentes idiomas indigenas, lo que supone la realizacion del estudio técnico-
lingtiistico de aquellos, procediendo a 1a alfabetizacion en esos idi , para final pasar a la
castellanizacién. Esto obliga al misioncro a ser el portador de un instn | teérico-lingiistico, que los coloca
en la posicion de poder estudiar la lengua del grupo indigena, en sus diferentes sistemas o niveles (fonolégico,
morfoldgico, sintactico y semaéntico-simbatico).

17 30 afos despuds. Revision cromica. México indigena,Op.Cit, pp.189-190.
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responsabilidad quedé en manos del antropélogo Ricardo Pozas Horcasitas,
quién para el afio 1956 ya habian analizado las bases teédricas, lingilisticas y
pedagogicas para fundamentar el nuevo método. “Se trabajé intensamente con

promotores para experimentarlo y se tuvieron éxitos que pusieron en peligro la

2% 22K

orientacion politica del Indigenismo™.

Las cartillas se modificaban y perfeccionaban en base a las experiencias
que los promotores bilinglies iban desarrollando con los niilos de la region;
debido a ello las publicaciones contaban con tirajes limitados y se las llamaba
ediciones experimentales para permitir se mejorara su estructura y contenido.

La ensefianza incluia a parte de la alfabetizacion (lectura y escritura)
conocimientos elementales de matemdticas. Cuando los educandos ya habian
sido alfabetizados en su primera lengua y dominaban parte del castellano,
comenzaban los estudios de la primaria en espaiiol, a la vez debian continuar
con el uso de la primera lengua en forma escrita y oral para procurar su
desarrollo y vigencia. También las cartillas proporcionaban ayuda del idioma
espafiol a los hablantes que vivian en esa region de habla indigena; se basaban
por ejemplo en un contenido de palabras basicas como saludos, despedidas, los
dias de la semana.

Las cartillas de una misma lengua se¢ numeraban de manera progresiva en
cada nueva edicioén se agregaban palabras de nombres propios y comunes. Un

ejemplo que se pudo observar fue la cartilla del mazateco de Soyaltepec que
2 C. Garcia Mora, A. Medina, La quicbra politica de la antropologia social en México, Op.Cit,

p. 433, T.IL

Sin embargo Alfonso Caso siguié imponiendo las reglas y los antropélogos culturalistas acordaron los detalles
de las cartilla. En la metodologia debia darse la concordancia entre la letra, {a palabra, la imagen, 1a frecuencia de
los sonidos, el tamafio dela letra y un vocabulario sencillo pero funcional. Ademas del aspecto bilingile. Por
ejemplo la cartilla del mixteco no se podia utilizar con efectividad si se aplicaba en una region donde se hablara
otra variante de mixteco. Los promotores tenian que conocer bien su lengua matema y cuando menos un poco de
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Fig.126
Adolfo Mexiac, Jer cuaderno de trabajo de la carnlla purdpecha dlbu;o de ponada. 16X19.5 cm., México,
i 19

Biblioteca del Instituto Nacional Indig
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llegé hasta el numero 14,

Algunas también contenian temas de utilidad practica por ejemplo: La
cartilla de pruebas de campo para la seleccion de tierras en la fabricacion de
adobes. Hubo ocasiones que se llegaron a imprimir hasta 1000 ejemplares tal

fue el caso de la cartilla Texa de San Cristébal de las Casas. Chis., en el afio de

1954.

Sobre el proceso técnico en la ilustracion de cartillas Adolfo Mexiac

comenta:

Las cartillas se hacian en mimedgrafo, tenian una imprenta pequefia de mano ¢
intercalaban grabados en lindleo para que fucran profusamente ilustradas; en otras
publicaciones del mismo tipo y para los mismos grupos se les agregaba grabados con
varias tintas.

Al poco tiempo llegd un nucvo compaiicro: Marcelino Jiménez, también miembro del
TGP y después un instructor de Silk Screen Process, esta técnica ni en la capital del
estado de Chiapas la conocian. Ya con esos recursos hicimos cartcles para la seccién de

salubridad, agricultura y educacion.”™

También se preparaban diccionarios en espafiol y a lengua indigena y
viceversa para ayuda de los promotores y alumnos en el proceso de aprendizaje
de la escritura y lectura det espaiiol.

Un ejemplo de prologo de cartilla mixe era la siguiente:

Es importante que el alumno indigena distinga las letras que se incluyen en cada nueva
leccién, a modo de que reconozca el sonido correspondiente en la palabra clave,
representada por medio de dibujos en cada pagina. No podemos encontrar todas las
letras del espafiol en el idioma mixe o a la inversa, por lo que Unicamente se ha tomado
en cuenta las que se ajustan al espaiflol, aparecen algunas que son exclusivas del mixe
como: O, X, Ts, A; las letras faltantes las conocera el alumno en espafiol, estas se
anexan en las Ultimas paginas, asi habremos dado un paso firme que facilitara la lectura y
escritura de los textos gratuitos del drea de espafiol del primer grado.

La presentacion de este material es sencillo cien por ciento y es metédico con palabras
comunes acorde a las caracteristicas de la variante dialectal de la parte alta de la regién
Mixe, hemos pasado por alto el uso de los signos convencionales para no llegar a
confusiones. El maestro bilingite pondra cuidado en las expresiones y lo sabrd adaptar al

A, Mexiac, Mi paso por la xilografia (discurso de ingreso a la Academia de Artes), México D.F., Academia
de Artes, 1999, p.10.
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Fig.127
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, 1965, dibujo, 16 x 19.5 cmi, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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habla del nifio, aunque tendrd que modificar algunas palabras o letras por otras, pero que
no se pierda la secuencia en que estdn formadas las lecciones.™

Las cartillas venian acompaiiadas de un cuaderno de trabajo (fig.126). Su
uso era simultaneo en la iniciacion de la cnseflanza; sus instrucciones eran las

siguientes:

El maestro de grupo interpretard todo en lengua materna las indicaciones de cada
ejercicio del cuaderno de trabajo que corresponde a las lecciones de la Cartilla Mixe, este
contiene la parte mas importante para saber si el alumno va avanzando o no, en la
lectura y la escritura.

Los diferentes tipos de actividades son: relacionar, subrayar, dibujar, contrastar,
iluminar, etc. Asimismo se introduce la escritura SCRIPT, adecuados al grado de primer
aflo.

Su contenido era:

Relacionar palabras con dibujos por cjemplo: (fig.127)

Seis dibujos de parejas de animales iguales [dos conejos, dos guajolotes, dos gallos]
mezclados.

Se enuncia: Unir con una raya los dibujos iguales, fijarse que hay dos tipos de aves.

Otros ejercicios:

Que cl alumno haga el dibujo de la izquierda en la linea de la derecha siguiendo las
lineas punteadas (de una calabaza, un pez y un perro)

Que cl alumno complete las partes faltantes (de una res y de un caballo).”!

Habia ejercicios de aprendizaje de las letras por ejemplo: “copiar la letra
en las rayas punteadas”. “Separar la letra que se encuentra en tres palabras
diferentes y colocarla en un cuadro”. “llumina el globo que diga rojo” **
(fig.128).

También existian cuadernillos de lectura, cuya base era la ilustracion y el
texto tenia que ser alusivo al dibujo.

Chiapas fue el centro piloto, las personas que se iban incorporando al

programa, como fue el caso de los miembros del TGP, primero pasaban por

Chiapas, pues ahi yase contaba con mas experiencia, asi como, con el material

19 Cartilla Mixe, Ayutla Mixe, SEP, 1975, s.p.
D dem.
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Fig.128
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, dibujo, 1965, 16 x 19.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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diddctico que Beltran habia elaborado cuando cre6 el Departamento de Ayudas
Visuales. Después de Chiapas se les mandaba a otras zonas del pais que bicn
podian ser mas Icjanas como a Chihuahua. Beltran acompaiiaba a todo el equipo
y continuaba con la elaboracion de material didactico. Periodicamente se hacian
visitas por parte de técnicos pedagogos para supervisar ¢l trabajo. Los lingiistas
eran los que hacian las indicaciones a los dibujantes y los pedagogos trabajaban
junto con ellos. Por ¢jemplo el lingiiista decia al dibujante, hay que escribir la
silaba “Da”, que significa agua. Entonces hay que dibujar un motivo dec agua
como un arroyo, laguna etc. Pero la situacién se complicaba sobremanera
cuando habia que concretar en el dibujo un motivo ambiguo por ejemplo la sal,
entonces el artista pensaba en un salero con sal, pero no resultaba porque no se
mostraba la sal tal cual, o pensaba en un montoncito de sal, pero tampoco
resultaba porque se podia confundir con arena o azucar. El dibujo tenia que ser
sumamente claro y sencillo, que no se prestara a confusiones. Los lingiistas
eran los guias, porque eran los que podian identificar los rasgos peculiares de
cada cultura. Por gjemplo decian, dibuje un cabrento, esto es, una especie de
silla de montar propia para llevar carga. Ellos solicitaban los dibujos de acuerdo

con lo que aprendian de las zonas.

Las ilustraciones

En un analisis comparativo de las ilustraciones de las cartillas con fotografias

tomadas a grupos indigenas, es posible notar que los artistas estuvieron en sus
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Fig.129 a
S.a, fotografia de una mujer mazateca, s.f, 14.5 x 9.5 cm, México, Fototeca del Instituto de Investigaciones
Sociales del a Universidad Nacional Autonoma de México.
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Fig.129 b
Alberto Beltran, Cartilla del mazateco de Joyaltepec, 1954, dibujo, 20.5 x 13.5 cm, México, Instituto
Nacional Indigenista.
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zonas y plasmaron con fidelidad los rasgos fisicos de los indigenas, sus ecntornos
geografico y social, sus actividades econémicas y su indumentaria. Asimismo cs
posible observar los elementos formales ¢ interpretativos que utilizaron para el
logro de los objetivos indigenistas, tales como los héroes, la familia, la escuela,
cl maestro y otros, ya que las fotografias son dc las mismas rcgiones a las que
hacen alusion las cartillas; es importante seleccionar no solamente aquellas
ilustradas por Beltran, sino también las de otros artistas para que el analisis
fuera mas amplio y significativo.

Las cartillas ilustradas por Alberto Beltran estan a modo de ejemplo, la
Cartilla del mazateco de Soyaltepec del aiio de 1954, la Cartilla triqui de San
Juan Copala dcl afio de 1978 y la Cartilla mexica de la Sierra, s.f.

En estos casos el artista retrata con suma fidelidad los rasgos
fisonomicos, la indumentaria y el arreglo del cabello. Solo pas6 por alto
detalles de ornamentacion como collares y aretes (fig.129 a y fig.129 b).
Respecto al mensaje proselitista de incorporacion, deja ver actividades laborales
como el trabajo de la construccion, los primeros auxilios, (fig.130) nifios que se
dirigen a la escuela portando cartillas de alfabetizacion (fig.131). Recalca a la
familia dentro del contexto mestizo, la madre que vela el sueiio de su hijo, la
mujer que asea la casa, el amor del padre hacia los hijos y el carifio entre
hermanos (fig.132).

Adolfo Mexiac realizo la Cartilla purépecha Juchari Vandkuecha, la
Nueva cartilla purépecha, de 1965,
En ecllas el artista interpreta fielmente los rasgos fison6micos, sin

embargo se pueden observar algunos arquetipos al compararlos con dibujos de

L TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Tl
tocd
sano

lasting

Nacho echdé sal en la jicama,

Fig.130
Alberto Beltran, Cartilla de la Sierra Mexica, s.f., dibujo, 10 x 19.5 cm, México, Biblioteca de! Instituto
Nacional Indigenista

302

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




otras cartillas, como por ejemplo en la Cartilla moral,* donde apreciamos los
mismos rostros (fig.133). La indumentaria de mujeres y hombres asi como las
casas son coincidentes a las que aparecen ¢n las fotografias. Los clementos que
se ven representados en la cartilla encaminados al objetivo de incorporacion
nacional son: el campo trabajado con bueyes, los héroes nacionales, se
representa a Miguel Hidalgo, Benito Juarez, Francisco I. Madero (fig.134). El
mapa de la Republica (fig.135). Las fiestas patrias, donde leemos por ejemplo;
“Rafael estrenard su uniforme el 16 de septiembre porque ese dia dira una
recitacion”.

También se insiste en la integracion nacional. Como el parrafo de abajo
hace notar:

Meéxico es nuestra patria.

Los purépechas también somos mexicanos .

En México existen varios grupos indigenas.

Pero todos formamos la nacién mexicana.

Todos los mexicanos nos alimentamos con tortillas.

Sixto ayuda a su mama a lavar el nixtamal,

Sixto lo lleva al molino en Ixtlan.

Las mujeres tarascas hacen buenas tortillas.
Somos buenos ciudadanos y amamos lo mexicano. **

Respecto a la integracion familiar. En este aspecto podemos leer frases
como la siguiente: “Fijate 1a familia esta muy contenta”.
Se exaltan actitudes gentiles comunitarias como ésta: “Si visitas mi
pueblo,veras que las gentes son muy amables imposible que las olvides”.***
Lo anterior es un ejempio de fabricacion de arquetipos en el esfuerzo

por construir un ideal de nacién (comunidades imaginadas). Como nos lo

explica Natividad Gutiérrez: “Los arquetipos y estereotipos contribuyen a la

A Reyes, Cartilla moral, México, Instituto Nacional Indigenista, p. 1959.
B4 Cartilla purdpecha, México, lnstituto Nacional Indigenista, p. 1965.
3 Idem,
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Fig.131
Alberto Beltran, Cartilla de la Sierra Mexica,s.f., dibujo, 10 x 19.5 cm, México, Biblioteca del Instituto
Nacional Indigenista.
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rutina de la homogeneizacién debido a sus formas permanentes, por lo que

marcan la diferencia entre la autenticidad y lo ajeno. Los arquetipos refuerzan

un sentimiento de orgullo cultural al fomentar la emulacién y la admiracion™.***

Para ilustrar los buenos habitos, por ejemplo, se dibuja a un nifio que
ofrece su asiento en ¢l camién a una seflora con un nifio en brazos. La sefiora le

agradece el detalle (fig.136).
El maestro se representa siempre como el mejor amigo y da consejos

como el siguiente (fig.137): “Sigue preparandote para tu propio bien, él de tus

91 237

padres, €l de tu pueblo, y él de México™.
En el ler. cuaderno de trabajo de la Cartilla Purépecha también ilustrada
por Adolfo Mexiac leemos lo que el maestro le dice al alumno: “Este afio ha
concluido. Vuelve a la escuela el afto proximo para que te sigas preparando, y
contribuyas a forjar un México mejor”.
Antonieta Castilla también fue ilustradora de cartillas y entre otras
ilustrd la Cartilla del Papaloapan, en ella leemos lo que sigue:

Lupe, es mi mama
Sc levanta muy temprano
Se lava la cara y las manos
Con agua y jabén

Mi mama usa huipil

Ella hace su huipil

Es de manta, listén, hilo y encaje

El huipil tiene muchos colores:

Amarillo, rojo, azul, morado, verde, café y rosado
“La milpa esta muy bonita

Mi papa y yo limpiamos la milpa.

En la cosecha tendremos mucho maiz

Con el maiz se hacen tortillas, atole y tamales

D¢ N, Gutiérrez, “Arquetipos y estereotipos en la construccion de la identidad nacional de México™, Revista
Mexicana de Sociologia, Instituto de Investigaciones Sociales-UNAM, Num. 1, aflo LX. enero-marzo de 1998,
.85.
37 Cartilla purépecha, Op. Cit.
305

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




1 .
su3 Tal, LL" tales
. iDuermal 1Ltngping

Fig.132

Alberto Beltran, Cartilla del mazateco de Joyaltepec, 1954, dibujo, 20.5 x 13.5 cm, México, Instituto

£V
e

£

FALLA DE ORIGEN

Nacional Indigenista.

306



Pepe y Lola van a la cscuela

Pepe esté en el segundo afic y Lola en primero
No faltan ni un sélo dia a clases

Los dos tienen su libro de lectura
Lola lleva siempre su costura

y Pepe hace sus trabajos manuales
Cerca de la casa de Pepe pasa el rio.
Pepe se bafia todos los dias en el rio
ya sabe nadar

A Pepc le gusta pescar en el rio

El rfo ticne muchos peces

Lacena

Son las siete de la noche. La familia vaa cenar.

La mamad hizo la cena y Lola sirve lamesa

Lola pone el mantel en la mesa

El mantel lo hizo en la escuela

Todos se sientan para tomar los alimentos.*

De Luis Beltran podemos observar en la Cartilla huave del afio de 1978,
en la de San Mateo del Mar, s.f., y enla Cartilla mazahua de 1978, como el
artista realiza arquetipos en los caracteres fisonomicos (fig.138 a y fig.138 b).
La indumentaria la representa tal cual es y al igual que Alberto Beltran pasa por
alto detalles de decoracion personal como cadenas en el cuello, aretes, cintas en
el cabello. Coinciden sus ilustraciones con las actividades economicas y
culturales que se ven en las fotografias por ejemplo mujeres que enredan fibras
de lana o tejen con telar de cintura (fig.139 a y fig.139 b). Otras se ven
cargando grandes ollas de barro o despachando en los tianguis. En cuanto al
mensaje indigenista nuevamente surge el concepto de familia, pues se aprecia a
la abuela, a los padres y a los hijos. Aparecen hombres trabajando en la

construccion, pero también vemos mujeres moliendo en el metate (fig.140). Se

remarcan simbolos nacionales como monedas y billetes de a peso (fig.141).

B Cartilla del Papaloapan, México, Instituto Nacional Indigenista, 1965,
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Fig.133
Adolfo Mexiac, Cartilla moral, 1959, dibujo, 17 x 11.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional

Indigenista,
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Con estos ejemplos podemos notar con claridad como la politica
indigenista en su esfuerzo por incorporar al indigena, se preocupd por
integrarlo a la vida nacional, al inculcarle valores, conductas, habitos,
costumbres ¢ incluso categorias sexistas de la sociedad mestiza. Un ejemplo de
esto es lo que a continuacion leemos: “Lola lleva siempre su costura y sirve la
mesa (fig.142). Pepe hacc sus trabajos manuales y sabe nadar” (fig.143).

Existen dos diferencias fundamentales entrc los criterios artisticos e
ideoldgicos en la ilustracion de cartillas respecto a las obras que los artistas
realizaron desde el seno del TGP, Desde el punto de vista técnico en las cartillas
los dibujos fucron logrados en su inmensa mayoria de manera lineal, muy
claros y explicitos (éstas eran las cxigencias, ya que el objetivo se centraba en
que el indigena no entrara en confusiones). En las obras del TGP se enfatiza el
claroscuro, el volumen y la efectividad visual. La segunda diferencia cs el
mensaje ya que en las cartillas el mestizaje siempre se mostrard positivo y
ventajoso. Por el contrario, en las obras del TGP, alos mestizos se les presenta
como explotadores en la figura del cacique, del sacerdote o del lider sindical; y
precisamente del grupo dominante es de donde viene la discriminacion racial, la
humillacién y la explotacion al indio. Respecto a esto, Adolfo Mexiac comenta
lo siguiente: “El objetivo en el INI era la cducacion, no podiamos salirnos de
ese lineamiento. En el TGP existia el tema politico, asi como mas expresién y
realizacion de obra personal.”®” Sin embargo en sus ratos libres realizaba su
obra personal y la mandaba al TGP. Un cjemplo fue su conocido grabado: La
Libertad de Expresion (fig.144), en ¢l representdé a un joven tzotzil con una

cadena y un candado en la boca. La obra surgié en la época en que Estados

I E Villegas, T., entrevista a | Mtro. Adolfo Mexiac,Op. Cit. 10 de febrero de 2001,
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. Fig.134
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, 1965, dibujo, 16 x 19.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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Unidos invadi6 a Guatemala. El artista cuenta el motivo de su realizacion: “En
ese affo de 1954 muri6 Frida Kahlo, Diego Rivera colocé la Bandera del
Partido Comunista sobre el féretro de Frida y por ese motivo corrieron al

9 230

director de Bellas Artes. Por eso hice esa obra”.

Beltran frente al ILV
Los manuales del Instituto Lingiiistico de Verano. (ILV)

Alberto Beltran cuando se referia al ILV, lo hacia reconociendo los méritos de
sus integrantes, pues juzgaba que de todos los investigadores ellos eran los
unicos que¢ hablaban las lenguas indigenas, asf como también los tinicos que
elaboraban alfabetos en lenguas indigenas. Sin embargo en los Manuales del
ILV se observan intereses distintos a los de las cartillas del Instituto Nacional
Indigenista. Por ejemplo no se da la preocupacion porque el indigena se
identifique a si mismo, tampoco porque se integre a la vida nacional ni
familiar; su interés fundamental radica en convertirlo a la religion protestante y
en establecer sus patrones culturales e ideolégicos. Pero lo mas curioso es que el
1LV estuvo colaborando asiduamente con la labor lingiistica de la SEP y el IN1
a pesar de estar contradiciendo la mistica indigenista,*"'

Los manuales muestran las actividades aprendidas por los indios (en
ellos se da por entendido que fueron ensefiadas por el equipo del ILV pero esto

nunca se menciona) a través de un indigena que desea que otros las lleven a la

M Idem.
' Principalmente la referente a la integracion del indigena a la vida nacional. £l ILV ha entrado y trabajado a
manos libres en México con el contrato que lo apoya y lo faculta el cual lleva por nombre “Estudios de Lenguas
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) MEXICO

Mésico os nuesira Patria.
Los purépachas lambién somos mexicanos.

) En México existen varios grupos indigenss, s
* pero fodes formamos la Nacidn Mesicana,
- Todos los mexicanas nos alimentamos
5, con forlillas.
’*’-":Swa eyuda a su mama a lavar el nixtamal,
%Siato o lleva al moline on Idian.
-Las mujeres tarascas hacen buenas lortillas;
*Somos buenos ciudadanos y amamos e mexicono,

Fig.135
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, 1965, dibujo, 16 x 19.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.

TESIS CON 312
FALLA DE ORIGEN




préctica en sus comunidades. No las titulan Cartillas como lo hace el INI, los
llaman Manuales y siempre escriben la indicacion de utilidad por ejemplo:
Como se debe cuidar la tierra Manual de conservacion en idioma cora de El

Nayar y en espaiiol.*” En €l se explica lo siguiente:

Esta serie de libros forma parte del programa de alfabetizacién-castellanizacion del
Instituto Lingiistico de verano, A.C., y es también un paso mas en el programa de
desarrollo de la comunidad indigena.

El propésito del presente manual nimero 2, es prevenir con unas sugerencias al
habitante de la region, para que no queme los bosques ni las milpas y conserve en buen
estado cl suelo de sus pequefias propiedades. Las ensefianzas presentadas en estos
libros se basan en la experiencia personal del sefior Agustin Ruiz Sanchez, hablante del
idioma tzotzil de San Andrés Larrainzar, Chis.

Las ilustracioncs se¢ dan en concordancia con las explicaciones. A
diferencia de los dibujos de las cartillas del INI, en los dibujos del ILV no hay
una identificacion clara con el tipo cora ni con ninguna otra fisonomia
indigena. Las ilustraciones suclen repetirse en otros manuales de la misma
region étnica. Manifiestan preocupacion por la salud. Por ejemplo en el Manual

de prevencion de enfermedades en mixteco de Silacayoapan (fig. 145):

La introducci6n la relata un indigena de la misma region: “Debido a las enfermedades
que pucdan sobrevenirnos, y a falta de personas que sepan recetar medicamentos en
nuestro pueblo, es que he decidido escribir este librito, a fin de que nos ensefie algunas
cosas que hacer para conservarnos sanos... Este librito lo he escrito para todos ustedes,
hablantes del mixteco, lo he escrito en nuestro propio idioma para que se entienda
mgjor. S¢ que en mixteco, lo comprenderas mejor*

Los dibujos de los manuales del ILV son de menor calidad que los de las
cartillas dc alfabetizacién del INI (fig.146) Los personajes son rigidos y
desproporcionados; pero muy claros en el mensaje por e¢jemplo al referir como

hervir el agua, la higienc que debe haber en la cocina, al comer, al lavar los

37 Libro n°® 2, México D.F., ILV, en coordinacion con la Secretaria de Educacién Publica a través de la
Direccion General de Educacion Extraescolar en ¢l México Indigena, 1977,
2 Un tigre y un tlacuache, México D. F., Casa de Publicaci en Cien Leng Maestro Moisés Séenz del
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“ - :se levantd da sy asiento v Is dijo:
Sidnfese aqui, safiora,
La mujer muy agradecida se sanld,

dindola io3 gracias,
Es correcto y asi debemos procsder
cuando 2lgunz mujer o anciano
vayan de pie,

Igualmente debemas dar

las gracias, cuando
recibamos elgin favor.

Fig.136
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, 1965, dibujo, 16 x 19.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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trastes. Nunca se hace referencia a los nombres de los artistas. Se relatan las
historias, los cuentos y los dichos de los lugares en lengua indigena; pero
siempre se escriben las traducciones en espaiiol.**

Sin lugar a duda el fin Gltimo del ILV es la conversidn del indio a la
religion protestante. Esto lo demuestra la realizacién cn ¢l afio de 1966 de dos
colecciones cast completas de las traducciones del nuevo testamento en 92
lenguas de México con sus gramdticas y diccionarios correspondientes. La
opinion que Alberto Beltran tuvo sobre los manuales del Instituto Lingtistico
de Verano y en general sobre la labor de estos misioneros, fue el reconocerles
sus conocimientos lingilisticos, en apoyar su labor contra el alcoholismo en esas
zonas y ver con beneplacito su creacion de los alfabetos en lenguas vemaculas
ya que resultaron de gran ayuda para la labor de alfabetizacién dirigida por la
SEP y por el INL. Sdlo en una ocasion el artista mostré preocupacién al
externar en una conferencia que: “El ILV ejercia influencia en los indigenas
para que no se propagara el comunismo en América Latina, después de la
invasion de Estados Unidos a Guatemala en el afio de 1954”.*** Para Alberto
Beltran, no era facil externar criticas que contradijeran las politicas del Estado,
y este ultimo acepto la colaboracion del ILV en su labor indigenista; el artista
cuidaba en sumo, externar algiin comentario negativo del gobierno, sobre todo,
a partir del sexenio de Luis Echeverria Alvarez, debido a que en él, Beltran
formo parte de los propios cuadros politicos, al ocupar la Direccion General de
Arte Popular (DGAP), ilustrar publicaciones de las Delegaciones Politicas y de
revistas del Sindicato Nacional de los Trabajadores de la Educacién (SNTE),

ademas de ya para entonces, haber tenido una larga trayectoria de simpatizar

M4 tdens.
3 La conferencia la dictd en el anexo de la Camara de Diputados en el mes de julio de 1999.
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QUERIDO AMIGO

: No quiero despedirme de K,

a quien acampaiid paso a Pavo
liasia cnsefarie a loer:
sin embargo,debes saber que solamente
has andado una parte del camine
que fienes que recorrer,
To sientes leliz porque lus sacriticios
~ hon sido recompensados,
pues ya sebes loer y escribie.

Adelante pues no le desanimes,

sique praparandofe para fu propio bien;

el de lus padres, el de tu puehlin,

e,y el do México. R
) _ Fig.137
Adolfo Mexiac, Cartilla purépecha, 1965, dibujo, 7 x 11.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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con el Partido Revolucionario Institucional (PR1I).
Respecto al mensaje de las cartillas del INI y de los manuales del ILV, es
conveniente citar aqui una apreciacion reflexiva de Ricardo Pozas.

No es apropiado dar conocimientos cientificos y técnicos si no se tiene donde ni con
que aplicarlos. Por otra parte, el sentimiento nacional se alcanza al través del ejercicio de
la democracia y la justicia en las comunidades donde viven los indios; y las practicas
magicas cambiaran sélo cuando el indio disponga de los recursos necesarios para
cambiarlas racionalmente: los meros conocimientos no atacan el origen de sus

29246

padecimientos

A 60 aflos de haber trabajado con los métodos antropologicos y
didacticos del INI para lograr la incorporacion del indio a la vida nacional, los
resultados que sc han vertido hoy en dia a través de investigaciones que los
antropdlogos han realizado, parecen demostrar que fueron minimos 6 nulos. A
continuacion doy a conocer un fragmento de un articulo de la Revista mexicana
de sociologia que hacc referencia a lo anterior:

En una investigacion llevada a cabo en 1993, nos interesaba conocer, por una parte, el
grado dc integracion cultural de algunos grupos indigenas y, por otra, la manera como
habian adoptado dos crénicas centrales de la nacién mexicana moderna: el mito de
fundacion y ¢l mito de antepasados comunes. Los resultados de una mucstra de 60
estudiantes indigenas expresaron que estos reconocfan la mitologia y los rituales
nacionalistas.

Los datos amojaron otros resultados aun mas importantes: los estudiantes
manifestaron ausencia de identificacién, de emotividad, y una clara falta de voluntad de
sacrificarse o morir por la idea de la patria, el gobicrno, el Estado o por la zona central
de México. Fueron comunes las declaraciones de preferencia ¢ interés por conocer la
propia historia y mitologia locales y regionales.

El ¢jemplo anterior muestra una situacion caracteristica de los grupos étnicos asi como
su rechazo a ceilirse a las pautas de la tradicion dominante que se expresa mediante la
cultura y la identidad nacionales, tal fragmentacion de la identidad continta planteando

un importante reto para los proyectos de homogeneizacion de los Estados Nacion.?”

Es un hecho que la labor realizada por los evangelistas del ILV lleva

¢ R, Pozas, et.al, Los indios en las clases soctales de México, México, Siglo XXI editores, 1998, p.14.
17N, Gutiérrez, Op.Cit, p.86-87.
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Fig.138 a
Fotografia de indigenas huaves, s.f., 14.5 x 9.5 cm, México, Foloteca del Instituto de Investigaciones
Sociales de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Fig.138 b
Luis Beltran, Cartilla Huave, 1978, dibujo, 20.5 x 13.5 cm, México, Biblioteca del Instituto Nacional

Indigenista.
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penetracion cultural e ideoldgica, pues han generado serios problemas sociales
en las comunidades indigenas, ya que éstas al cambiar de credo, también
modifican sus estructuras de organizacién politica y social. Por ejemplo, los
indigenas poseen normas de conducta familiar muy bien establecidas; todos los
miembros del grupo participan en la educacion, tienen sus propias técnicas
como cl otorgar estimulos, premios, disciplinas y castigos; a diferencia de la
concepcion de educacion occidental en que ésta es dada por un personal o

institucion especializado y dedicado exclusivamente para este fin.
La experiencia de Alberto Beltran respecto a la problemaética social que
ha surgido a raiz de la conversion de los indigenas a la religion protestante es la

siguiente:

Hay fuertes pugnas entre catolicos y protestantes, pues los convertidos al no
cooperar con las reglas de la comunidad, son expulsados, lo que los obliga a asentarse en
los alrededores de San Cristobal. Sufren de persccuciones, se les quema sus casas. A raiz
de todos estos problemas, se crearon organizaciones como El Primer Congreso Nacional
de Pueblos Indigenas en 1975, para que los propios pueblos decidieran como deberian
resolverse sus problemas sociales; se formé también el Consejo Nacional de Pucblos
Indigenas para que en cada poblacidn se organizaran consegjos de viejos. Todo esto lo
controlaba el INI, esto comenzd a ser objeto de honda preocupacidon para los
gobernantes y e fueron quitando al INI influencia porque pensaban que con su bucn
trato, al rato iba a tener mas fuerza que los propios gobiemos estatales y la fuerza que
cllos querian mantener cra obtener los votos que necesitaban. Las cartillas dejaron de ser
controladas por ¢l INI, asi como todo lo que fuera educacion; la labor pas6 a la SEP a
través del Departamento de Educacion Indigena; decian que los promotores se estaban
volviendo lideres de las comunidades; los gobiernos de los Estados consideraron que era
una competencia muy fuerte para sus intereses, por cllo habia que debilitar al INI,
congelaron su presupuesto, los promotores pasaron a servir a la SEP; los sindicalizaron,
dejaron de trabajar sabados y domingos. Esto fue un gran error pues cran los dias en que
se hacia el contacto con el tianguis y mucha gente enferma llegaba el dia de mercado y

aprovechaba para pasar a la clinica.™*

En los afios 70, durante la presidencia de Luis Echeverria Alvarez un

grupo de antropologos, sociologos, técnicos, asesores, especialistas y estudiantes
MYE. Villegas, T., entrevista al Mtro, Alberto Beltran, en la Secundaria Xipe Totec. Op.Cit.
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Fig.139 a
Fotografia de una mazahua, s.f., 14.6 x 10 cm, México, Fototeca del Instituto de Investigaciones Sociales de
fa Universidad Nacional Auténoma de México.

~ Napaxi. Na pe’e 'na mape.
Fig.139 b
Luis Beltran, Cartilla mazahua, 1978, dibujo, 20.5 x 13.5 cm, México, Biblioteca de! Instituto Nacional
Indigenista.
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que trabajaban en las regiones indigenas y en los centros de enseiianza de
investigacién y desarrollo se llevé a cabo una denuncia en Patzcuaro contra cl
ILV dirigida al Presidente de la Repiblica, a los cientificos sociales y a la
opinién publica.

Se acusa al ILV dc practicar proselitismo, penetracion ideologica e
imperialista a través de programas de investigacion, asistencia, evangelizacion e
incluso hasta en el asesoramiento de trabajos de la SEP. De igual modo la
critica va en su contra por ocasionar divisiones cn el seno de las comunidades,
frenando con ello su organizacion y la defensa de sus derechos. Refieren que
cuentan con innumerables recursos no controlados que actian sobre la
poblacién tales como: campos de aterrizaje, aviones, helicopteros,
radiodifusoras, centros de radiocomunicacién, centros de adiestramiento y
clinicas experimentales.

La situacion del 1LV en México es la siguiente: LLegd a México en
1936, por invitacion del maestro Moisés Saenz, y durante la presidencia del
Gral. Léazaro Cardenas, quién lo vio con muy buenos ojos. El fundador del ILV
fue Guillermo Cameron Towsend, y fue el inventor del método psicofonémico
para ensefiar a leer a los indigenas. El ILV en 1948 se convirti6 en una
Asociacion Civil, en agosto de 1951, junto con la SEP firmé un convenio en el
cual se comprometia a desarrollar conjuntamente un programa de colaboracién
para la investigacion de las lenguas indigenas de la Republica Mexicana. Un
ejemplo es la publicacion: Frases utiles en huave y en espafiol en el afio de
1974. Por decreto oficial, en 1960, el gobierno federal le otorgé el uso por 30

aflos de un terreno en Tlalpan, D.F., para el centro administrativo del Instituto,
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Fig.140
Luis Beltran, Cartilla mazahua, 1978, dibujos, 14 x 10 cm, Mé

xico, Biblioteca del Instituto Nacional
Indigenista.
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en donde se construyeron varios edificios. En 1979, a peticion de la SEP,
William Cameron Townsend canceld el convenio; después las visas para los
investigadores con documentacion temporal no se renovaron automdticamente
como se venia haciendo, debido al temblor de 1985 y a peticion del gobierno,
la entrega oficial de sus instalaciones se adelanté dos aflos antes de lo
estipulado.®” El trabajo de los investigadores del ILV se ha extendido a més de
800 idiomas, en mas dec 40 paises.

No cabe duda qué el ILV ha fomentado ¢l individualismo al ejercer
presion contra el trabajo colectivo en las practicas tradicionales indigenas. Este
individualismo evidencia tres factores fundamentales: 1.-) la defensa ideolégica
de la propiedad privada, 2.-) la expansién de los mercados internos del
capitalismo y 3.-), el control de los recursos naturales para las transnacionales.
Respecto a su labor proselitista, ésta ha propiciado odios, diferencias y
problemas entre gente que pertencce a un mismo grupo.

El ILV siempre se vinculd a los trabajos de la SEP y del INI en materia
indigenista, y estos siempre lo acreditaron, como también lo hizo Alberto

Beltran.

Los resultados

Después de cerca de 60 afios de politica indigenista, ésta no ha logrado la

integracion nacional de los grupos indigenas debido principalmente a las

4* Actualmente tienen su oficina en la calle de Londres n® 105 despacho 411 colonia El Carmen Coyoacén; aqui
reciben al publico, dan informacion y venden sus publicaciones. La biblioteca se encuentra en el poblado de San
Pablo Villa de Mitla, Oaxaca, en Niios Héroes n° 22 Centro Jaime Torres Bodet.
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Fig.141
Luis Beltran, Cartilla zoque de Tecpatdn, 1978, dibujo, 14x 14 cm, México, Biblioteca del Instituto
Nacional Indigenista.
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relaciones de dominacién y explotacion que la poblacién mestiza ejerce sobre
los indigenas. Respecto a esto el antropologo Rodolfo Stavenhagen cxplica lo
siguiente en el libro La quiebra politica de la antropologia social en México:**

...cl indigenismo ha promovido el desarrollo de las comunidades indigenas mediante
una accion integral en los campos agrarios, agricola, cooperativo, médico sanitario y
educativo. Sin duda los progresos alcanzados han sido notables. En las regiones
indigenas (y los Altos de Chiapas, sede del primer Centro Coordinador, constituyen un
ejemplo) ahora hay caminos, escuelas, clinicas, campos de experimentacion agricola,
cooperativas de venta, consumo y transporte, etcétera. Miles de jovenes indigenas del
pais son ahora promotores y macstros de escuela en sus propias comunidades.
Mediante la accién coordinadora del INI han sido eliminadas las peores formas de
explotacion de los indios en muchas regiones, se ha regularizado en algunas partes la
tencncia de la tierra, se han rescatado para los indios algunos bienes comunales como los
bosques, etcétera.

Sin embargo, el indigenismo no ha podido modificar el sistema econémico regional de
explotacion de las comunidades indigenas (latifundismo, caciquismo, usura,
capitalismo).”'

Los problemas relacionados con la burocratizacion y corrupcién también
se dicron en el INI. Uno de cllos lo vierte Rosario Castellanos quién fuera
importante colaboradora en ¢l Centro Coordinador tzeltal-tzotzil. Una de las
actividades que llevo a cabo fue el realizar teatro guifiol con mensajes sanitarios
y educativos. En una carta dirigida a Alfonso Caso Dr. del INI desde una

posicién clara y comprometida enuncia;

He defendido mi esperanza con la tenacidad de que soy capaz; estoy dispuesta a
resistir muchas decepciones. Pero lo que he encontrado aqui supera en mucho mis
calculos mds pesimistas. La situacion sc agrava cada dia y los que se atreven a luchar
para que el INI conserve los ideales generosos que presidieron su fundacién, son
expulsados, hostilizados, reducidos a la impotencia...,o comprados. No se si lo mismo
sucede en México. Pero aqui han triunfado los peores. Describirle la atmoésfera de vileza,
espionajec y delacion, no es posible en una carta. Son mil pequefios detalles repetidos
hasta la exasperacidon. Es la autoridad transformada cn injusticia, premiando a los
logreros, exaltando a los mediocres, pisoteando a los débiles. Es la ley, degenemda, en
capricho en vano. Es el interés de unos cuantos individuos sobreponiéndose al beneficio
de aquellos a quienes el INI se comprometié a ayudar. Es la intriga, el rencor, el

3% A Medina, C. Garcia Mora, La quiebra politica de la antropologia social en México, Op,Cit.
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Fig.142
Antonieta Castilla, Cartilla del Papaloapan, 1965, dibujo, 20.5 x 16.5 cm, México, Biblioteca del Instituto
Nacional Indigenista.
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escarnio, la soberbia, erigidos en norma de conducta.™
Beltran opinaba de manera semejante ya que existen cartas que dirige al
maestro Patricio Redondo que asi lo muestra, como a continuacion se expone:
En el INI hay muchos defectos burocriticos que estropecan y entorpecen el buen
desarrollo de las tareas. No todos los cmpleados tienen plena concicncia de la
responsabilidad en que estan situados, tal vez s6lo la minoria comprende la envergadura
de los propositos del instituto, la mayoria trabaja porque necesita un empleo para poder
vivir y lo cumplen mecanicamente, y a veces ni asi.
Es justo admitir que eso se reficre no inicamente a los de abajo, a los emplcados, sino
también a los que ocupan puestos elevados y como es natural sus efectos de
irresponsabilidad e incapacidad causan mayor daiio.

Pero ¢s asi y no podemos exigir una perfeccion que nosotros creemos tener, basta con
que haya clementos con quienes vale la pena de seguir abriéndose paso. Y ahora los hay,

y en lugares claves para nosotros’

Para la segunda mitad de los afios 60, los estudiantes de antropologia
consideraban que los indigenistas habian cumplido parcialmente algunas de sus
metas; como la reduccion del analfabetismo de la poblacion indigena que se
aminoro6 en cierta medida asi como el que en varias comunidades se obtuvieron
dotacioncs cjidales y se construyeran sistemas de regadio y cooperativas. Pero
refieren que para el logro de todo esto se monté un aparato burocratico enorme
y complicado como el de cualquier Secretaria de Estado, y sélo se obtuvieron
soluciones parciales como la dotacién de tierra sin créditos efectivos que
permitieran su explotaciéon o el otorgamiento de tierras aridas o de dificil
trabajo. Opinaron dichos estudiantes: “La funcion del Instituto Nacional
Indigenista parece tornarse con el tiempo cada vez mis obsoleta; su existencia
se maneja frecuentemente para mostrar a la opinion piblica internacional las

bondades de su régimen que se planeé inicialmente sobre principios liberales de

32 [hidem; p. 439-440.
*? Carta de Alberto Beltran dirigida a Patricio Redondo, 20 de abril de 1955. Archivo Hermila Solana de
Abrego.
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Fig. 143
Antonieta Castilla, Cartilla del Papaloapan, 1965, dibujode 20.5x 165 cm, México, Biblioteca del
Instituto Nacional Indigenista,
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igualdad social, pero que ahora resultan cxtemporaneos y completamente
falsos™ **

Organismos gubernamentales como la SEP y el INI no pueden cambiar
las relaciones socioeccondomicas fundamentales del sistema. Su mayor esfuerzo se
aboco a la accion cducativa y de ella se obtuvieron los mayores éxitos, mediante
la progresiva alfabetizacion y, castellanizacion de numerosos grupos
indigenas.*** Sin embargo sus problemas econémicos y sociales persistieron. La
Dra. Lourdes Arizpe expuso una experiencia que vivié en Tansania respecto a
la ensefianza pluricultural de la lengua, y de la cual podemos obtener
importantes reflexiones. Comentoé que en ese lugar se revitalizaron las lenguas
locales por un periodo de 20 afios y como resultado los habitantes ya no podian
comunicarse entre si, por no tener una lengua franca comin, textualmente
expuso: “No se puede nada mas promover las lenguas locales o las lenguas
internacionales, debido a que ambas se necesitan. ;Que debemos hacer con las
lenguas para trabajar en un mundo globalizado?.”** Lograr ser bilingile o
trilingiic, tener la lengua vernacula, la nacional y conocer una lengua
internacional”. Respecto a la diversidad cultural externé:

los conflictos culturales tienen que ver més sobre cuestiones politicas que sobre
cuestiones culturales. Se maneja la cultura como emblema para exigir demandas politicas

y econdmicas, en los que ticnc que ver el Estado. La mejor manera es crear una

comunidad civica compartida con todos los grupos étnicos. Abrir la democracia es una

solucion para convivir con todos los grupos étnicos, crear comunidad civica, respeto de

las libertades piéblicas, permitir el estado pluricultural dentro de una comunidad
nacional *’

3¢ A. Medina, C. Garcia Mora, Op.Cit., p.193,

3% Es un hecho que las cartillas de alfabetizacion alcanzaron en un alto grado los resultados deseados.

3¢ La Dra. Lourdes Arizpe dicto una conferencia que titulé: Diversidad cultural e igualdad social. En el
seminario que llevo por tema: Las culturas del mundo entre la modernidad y la posmodernidad. Divisién de
Educacion continua y vinculacion de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, agosto y
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Fig.144
Adolfo Mexiac, La libertad de expresion, 1954, grabado en lindleo, s/m, México, Col. TGP.
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El Estado pluricultural

En el afio dec 1966 durante la ultima reunion anuai de la Sociedad para la
Antropologia Aplicada efectuada en la Ciudad de México del 9 al 15 de abril se
manifesté la nucva corricnte antropologica; en la cual el antropodlogo debe
comprometerse e involucrarse en el cambio de fuerzas de poder y abogar por la
estructuracién de un estado pluricultural para la liberacion de la etnias
minoritarias.

Expusieron que su problematica social se soluciona, no con la
integracidén propuesta por los indigenistas culturalistas, que, como ya se
demostrd, fracasaron, sino por la liberacién conquistada por ellos mismos.

En cuanto al trabajo de alfabetizacion, desde el afio 1978 se impuso un
nucvo enfoque al que los antropélogos llamaron bicultural o intercultural. Este
aboga por un modelo educacional usando las lenguas indigenas como basc de
instruccion, y el castellano como una segunda lengua. En este modelo el
contenido educativo es bicultural, significado que descansa en ambas culturas,
la indigena y la nacional, para que los 56 grupos étnicos del pais cuenten con
una educacion formal que les permita conservar y desarrollar sus culturas y
lenguas sin perjuicio de aprender el espaifiol y de ese modo entrar a la llamada
cultura nacional o dominante. Esta corriente es muy distinta a la indigenista
porque, si bien ésta alfabetiza en lengua vernécula, el objetivo final sigue

siendo la castellanizacion total.
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de enfermedades

Fig.145
S.a., Manual para la prevencion de enfermedades, 1985, dibujo, s/m., México, Instituto Lingoistico de
Verano

Fig.146
S.a., Manual para la prevencion de enfermedades, 1985, dibujo, s/m, México, Instituto Lingtistico de

Verano.
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La retirada

Alberto Beltran explicé los motivos por los cuales dejé de colaborar en la

empresa indigenista del INI:

El presupuesto del INI se estancd, permanecid igual muchos afios mientras el poder
adquisitivo de la moneda disminuyd; lo que se hizo en 1950 ya no fue posibie lograrlo
siete u ocho afios después. También cambi6 el criterio y se¢ suprimieron casi todas las
secciones de ayudas visuales; fue entonces cuando se apartoé la mayor parte de los
colaboradores. Yo también me aparté.”

La pasién con que Beltran se entregé al trabajo indigenista le hizo pensar
por un momento cn poner todo su esfuerzo y dedicarse de lleno al quehacer
antropolégico. A continuacion nos comenta: “Pensé en estudiar Antropologia y
ser investigador. Estaba muy metido, pero me frené y me dije a mi mismo que
mi verdadera vocacion era ¢l dibujo. La Antropologia es tarea de otros; no
puedo anteponer nada al dibujo. Pero no me desligué de los antropodlogos;
después algunos de ellos me pedian ilustraciones de temas pedagogicos y

99 259

antropolégicos.

Alberto Beltran® incorporé a su ideologia la doctrina del indigenismo

culturalista, postulado que en todo momento defendié por considerarlo una

% 30 aflos después. Revision cronica. México indigena, Op.Cit., pp.189-190.

I E Villegas, T, entrevista al Mtro. Alberto Beltran, en el Café Paris,Op.Cit.

*° Las instituciones que trabajaron en la elaboracion de cartilias y en general del material destinado a la
alfabetizacion durante el periodo de 1945 a 1980 aflos en que Beltran participé en dicha labor fueron;

La Secretaria de Educacion Publica.

La Direccion General de Educacion Extraescolar en el Medio Indigena.

El Instituto Nacional Indigenista.

La Secretaria de Cultura Popular y Educacion Extra Escolar.

El Centro Coordinador Indigenista Tzeltal-Tzotzil.

El Instituto Lingaistico de Verano.

Entre los colaboradores del Instituto Nacional Indigenista ademas de Alberto Beltran se encontraron:
como ilustradores Andrea Gémez M, Marcelino Lorenzo, Adolfo Mexiac. Lingiista Evangelina Arana Osnaya.
Sugestiones sobre técnicas de alfabetizacion Srita. Luisa Mills. Preparacion de cartillas Prof. Reynaldo
Salvaticrra. Elaboracion de texto Prof.. Ramoén Hernandez Lopez. Director Alfonso Caso. Subdirector Gonzalo
Aguirre Beltran. Secretario General Lic. Antonio Salas Ortega. Jefe de la Comision Técnica de 1a Direccion Prof.
Julio de la Fuente. Jefe de Difusion y Publicaciones Juan Rulfo. Grabados con temas civicos Alfonso Reyes.
Ilustrador Luis Beltran (hermano de Alberto Beltran). Lingilista Dr. Mauricio Swadesh.
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i Fig.147
Alberto Beltran, Exodo, 1953, grabado en lindleo con el que obtuvo el Primer Premio del concurso de
Carteles sobre Alfabetizacion, s/m, México, aparecio6 reproducido en el Gallo Hlustrado del diario El Dia en ¢l
afio de 1990.
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arma que garantizaba la integridad y la soberania nacional. De esta manera el
artista se convirtio en pieza clave de sus programas, al llevar a cabo las labores
de ilustrador de cartillas de alfabetizacion, de promotor de apoyos visuales, de
invitar a colaborar a otros artistas del TGP y de incorporar las técnicas Freinet a
la labor de alfabetizacion.

Desde el punto de vista artistico Alberto Beltran utilizé al realismo
figurativo®' en la representacion de los grupos étnicos al compenetrarse en sus
rasgos fisonémicos y en algunos culturales, como cl de la indumentaria. Alberto
Beltran sentia profundo rechazo de la manera poco digna en que se representaba
al mundo indigena, motivo que lo llevo a incorporarse a la labor indigenista.
Sin embargo, su estilo artistico jamas mostré la lucha social entre indios y
mestizos. Siguié al pie de la letra el asesoramiento de las autoridades del
indigenismo culturalista y con ello sus imagenes se limitaron a la representacién
fidedigna y cercana de las fisonomias de los distintos grupos étnicos, a
diferencia del contenido y la tematica de los grabados que €l y los otros artistas

6

realizaban en el TGP (fig.147), sin embargo hay que considerar que “...al

encuadrar el arte como parte de un sistema de educaciéon controlado por el
gobierno, se supone o se pretende suponer, que los temas y los valores son, una

vez més, una propiedad comun firme, de modo que lo que llaman realismo se

29 262

transforma inmediatamente en idealizacion”,
En la labor indigenista, no se podia ser muy critico, Alberto Beltran no
lo fue, como tampoco los miembros del TGP que se incorporaron a este

trabajo; debido, principalmente a que se convencieron del indigenismo

1« el realismo carece de un significado dnico, es mas, podemos admitir incluso que su significado es
conflictivo o contradictorio, que hay mas de una tradicién en juego™. B. Prendeville, £l realismo en la pintura
del siglo XX, Barcelona, Ediciones Destino, 2001.

13 Enciclopedia de las Bellas Artes , México, Editorial Cumbre, T.X , 1982, p.1492,
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culturalista, y creyeron que era necesario tanto para los indigenas, como para
Meéxico, por ello aceptaron ser contratados por el INI y por la SEP. Las criticas
al proyecto indigenista, se dieron después de 20 aflos de la llegada de Alberto
Beltran a esta labor, en la década de los 60, y vinieron principalmente de
algunos antropologos como de Ricardo Pozas, y de los estudiantes de
antropologia, pero sélo cuando pudieron tener la plena conciencia de que el
estado pluricultural era la verdadera solucion al problema indigena, y después
de la perspectiva necesaria que da el tiempo. Sin embargo Alberto Beltran
nunca cambié de opinion, hasta el ultimo momento de su vida estuvo

convencido, del indigenismo culturalista.
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Capitulo 4

La obra periodistica de Alberto Beltrdn

Es en la obra periodistica en donde se verdn con mayor claridad los distintos
parametros y criterios cstilisticos de Alberto Beltran, asi como sus diversas
posturas politicas ¢ ideoldgicas que cultivé en el transcurso de su vida
profesional.

Como se explicod anteriormente Beltrdn se emancipé'dc la predestinacion
de ser sastre al incorporarse al trabajo asalariado como dibujante de tiras
comicas en la revista Pepin,’® gracias al contacto con Roberto Acevedo
periodista del Novedades. Cuenta Beltran que los argumentos de este tipo de
publicaciones eran tomados de relatos de personajes famosos, por eso uno de
ellos llevaba por nombre “Chucho el Roto”. El salario que en aquel entonces
ganaba era muy bajo, pero resulté suficiente para darse valor y enfrentarse a la
herencia profesional de su padre don Hesiquio gracias al periodismo.

Beltran trabajé para revistas de dibujos animados y creé sus propias
historictas como Beto el Luchadory Kid Manazo. En el libro Puros cuentos, se

narra lo siguiente:

Los pepines no sélo despiertan multitudinarias ganas de leer, en amplios sectores
provocan tambic¢n apremiantes deseos de dibujar. El auge de las historietas despierta

92 .a manera como registré los titulos de las publicaciones corresponde a la tipografia actual, debido a que fue

comun en Alberto Beltran convertir la tipografia en imagen, u operar las imigenes en convergencia creativa con
los textos, asi como utilizar las altas y las bajas indistintamente, incluso dentro de la misma publicacién. Por
ello opté por el criterio mas convencional y las menciono de acuerdo a las leyes de la gramatica actual con
mayuscula al principio. El lector podra ver en las imégenes este juego ludico del ilustrador y notar sus
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miles de vocaciones moneras. Muchos adolescentes de incierto futuro laboral tratan de
evadir la grisura fabril o el desempleo tocando a las puertas de la nueva industria
periodistica. Y también entre los jovenes de clase media hay quién destripa los estudios,
abandona la carrera o sabotea el violin, para jugdrsela en el apasionante mundo de las

historietas.”

Y uno de cllos fuc Beltran, donde ademas:

Los futuros profesionales de la historieta se engancharon a la industria que “les ofrecia
la oportunidad™ sin reclamar reconocimiento autoral ni derechos laborales. No tienen
nada que vender mds que su talento y una enorme capacidad de desgaste fisico. Pronto
los empresarios aprenden a exprimirios a cambio de migajas y palmaditas en el hombro
0 COn amenazas o secucestros si se ponen rejegos.

Desde luego se aprovecharon de que éramos unos tarugos afirma Galindo. Nos
explotaban de lo lindo, Sayrols, Garcia Valseca y Herrerias se hicieron millonarios

aprovechandose de nuestra inocencia,

Trabajamos sin seguro social, sin derecho de vacaciones, sin regalias recuerda Tirado.
Y claro si se formaba un sindicato Jejabamos de ser los pobres diablos, que éramos y
nos tentan que tratar como personas.’®

En aquel entonces a Beltran no le importd si su sueldo era precario y
jamas reparé si era explotado o no, lo que lo hizo inmensamente feliz fue
sacudirse la sastreria y probarle al padre que era posible ganarse la vida como
dibujante. Después, por iniciativa del publicista Alberto Lopez, trabajo en el
periddico Excélsior, sobre ello cuenta Beltran: “Era un periddico de una
posicion politica muy definida, ‘El Periédico de la Vida Nacional’ pero de
manera ironica le decian de la ‘Vida Nazional’ por su tendencia fascista”**® Ya
para entonces el artista tomé al periodismo como la actividad base de su vida
profesional y sigui¢ trabajando principalmente como dibujante y grabador en
El Popular, Novedades, Diario de la Tarde y la Prensa. En el aiio de 1962,
junto con Enrique Ramirez y Ramirez, fundo el diario £/ Dia en sociedad

cooperativa y ocup6 los cargos de subdirector grafico, de Presidente del

43 M. Aurrecoechea, Op.Cit, p.87.
23 Ibidem, p.88.
¢ F. Villegas T., Entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Op. Cit, 11 de marzo de 1990,
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Consejo Editorial y, de 1998 al 2002, de Presidente Honorario del Consejo
Editorial.

La obra periodistica de Alberto Beltran sc ha dividido para su estudio en
tres etapas: la primera que va de 1945 a 1950 este periodo fue la época de su
incorporacion al TGP. La 2" etapa dc estudio que abarca los afios de 1950 hasta
1965, y refiere el momento en que el artista alcanzé distinciones, madurez
plastica, y fue reconocida su obra nacional e internacionalmente al obtener tres
primeros lugares: uno en 1953, con los carteles sobre alfabetizacion; en 1956,
el Premio Nacional de Grabado del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
y en 1958, el de grabado de la Primera Bienal de Pintura y Grabado en México.
Fue la época en que ademads de seguir los plantcamientos artisticos del TGP,
Hevé a cabo dos estilos surgidos de su iniciativa, el llevado a cabo con
clementos formales semejantes a los realizados por los caricaturistas
decimonénicos, con la técnica del grabado en zinc, y la creacion de sus tipos
populares mexicanos y sus ambientes costumbristas, con la técnica de la pluma
y el carbén.

Finalmente se revisara la 3* etapa que corresponde a la época en que
renuncié al TGP y dejoé de grabar para dedicarse al dibujo periodistico, y en el
que se aprecia una acentuada disminucion del claroscuro, el manejo de la linca
de fuerza para contornear la imagenes, asi como la inclusion de largos textos
que ¢l mismo creaba. De estos periodos se seleccionaron tres tipos de
publicaciones: la informativa o periodistica, la de corte sindical y la de
propaganda de partido politico. Fueron los tres géneros principales a los que se

aboco Alberto Beltran en su trayectoria de 60 afios de trabajo periodistico. Esta
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seleccion se hace para dar a conocer la obra tomando en cuenta su trayectoria en
términos cronologicos, asi como las posturas ideologico-politicas y los
planteamientos artisticos en diversas facetas y a través de los diferentes usos
sociales de la obra de¢ Alberto Beltran La publicacion informativa o
periodistica iba dirigida a la poblacion en general y su interés s¢ centraba en
informar sobre los acontecimientos mas relevantes del momento. La sindical
correspondia a 6rganos de difusién surgidos por los propios trabajadores, con el
objcto de tratar temas de interés para {os mismos. Y la de propaganda de
partido politico se dirigia al ciudadano comin y su mision cra hacer
proselitismo y ganar adeptos.

Una vez que Alberto Beltran ingresé al TGP su labor periodistica estuvo
concctada con los intereses del mismo, ya fuera porque los miembros
participaban al unisono en las mismas publicaciones, porque algunas veces se
comprometio a realizar un trabajo demandado al TGP, o por iniciativa propia al
incursionar de manera individual en alguna publicacion, pero sin abandonar los
principios ideolégicos y plasticos del TGP. Alberto Beltran considcraba que al

lado de Leopoldo Méndez clevo su categoria de “monero” a la de artista.**

7 Alberto Beltran labord hasta septiembre del afio 2000.
"* Vid., M.C. Garcia, Hallatt, ...Y tratd de asir el mundo. La grdfica periodistica de Alberto Beltrdn, entre la
ideologia y la conviccion, México, D.F.,, tesis que para obtener el grado de maestra en estudios de ane,

Universidad Iberoamericana, 2001, p.20.
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Fig.148
Sa., France Libre, 1945, dibujo, 5.5 x 15.8 cm, México, Hemeroteca Nacional.

Fig.149
Alberto Beltran, 1789-1810, 1945, grabado en lindleo, 10 x 16 ¢cm, Mbuco. France Libre,
Hemeroteca Nacional.
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Scgunda mitad de los aiios 40:

Publicacién periédica:

France Libre

A través de Gutierre Tibon,** Beltran conoci6 a europeos que desde México
luchaban contra el fascismo, como Benjamin Peret, quién era editor y redactor
de un modesto periddico francés editado en el pais, (fig.148). Textualmente
Alberto Beltran expuso lo siguiente: “Gutierre Tibon me solicité que apoyara
con mis dibujos a los grupos antifascistas, por ello conoci a Benjamin Peret,
editor de la publicacion France Libre Peret era amigo de André Bretén y
también impulsé el surrcalismo.””’’ Beltran de manera solidaria y por
conviccion le entregaba dibujos y grabados. La publicacion censuraba la
colaboracién de Pétain ?”' al nazismo. El periodico estaba conformado con gran
numero de ilustraciones en las que dominaba la caricatura politica, y en dicha
publicacion aparecen, aparte de Beltran, los nombres de otros caricaturistas de
origen europeo como: Stephen, Paude Cannier, Francis Bernard, Soro y Detite.

El primer nimero France Libre*? salio el 2 de octubre de 1941, era semanario

*"En la actividad periodistica fue donde Alberto Beltran conocié al italiano y Doctor en Filologia Gutierre
Tibon, quién llegd a México a través del Lic. Isidro Fabela comisionado en el perodo de la Segunda Guema
Mundial, para dar ayuda a los perseguidos en Europa por el nazismo y el fascismo. Gutierre Tibén tenia
contactos que desde México rep ban Ia lucha antifasci

7% Beltrin, Alberto, “Gutierre Tibén hombre excepcional” en £ Gallo llustrado, México, D.F., domingo 30 de
mayo de 1999, p.2.

I El 10 de junio de 1941, debido a la invasion nazi a Francia, su presidente Lebrun encargoé al mariscal Pétain
la formacién de un nuevo gabinete ministerial., con ello el armisticio francés se asegurd. Francia quedd
fracctonada en un conjunto de protectorados alemanes, y Pétain fue electo jefe del Estado por las fuerzas mas |
conservadoras, antidemocraticas y colaboracionistas con los nazis. Vid,, Historia ilustrada del siglo XX, T.V11,
Meéxico, Editorial Cumbre, 1985,

"’Fueron dos publicaciones de corte periodistico las que se encontraron de este periodo France Libre y
Manana. La revista de México. Cuyo director era Regino Hemandez Llergo. Me decidi por explicar la primera
debido a su contenido politico anti  nazi por ser altamente representativa de su ctapa y dejar la segunda para un

estudio posterior.
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Fig.150

Alberto Beltran, Un millonario extravagante, 1945, dibujo, 15.5 x 10.5 cm, México, France Li

Hemeroteca Nacional.
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y fungia como su director José de J. Nuiiez y Dominguez. La publicacion iba
dirigida a la poblacién en general, pero por su contenido politico y cultural se
acercaba a la clase media intelectual.

Beltran participé cn esta publicacion a partir del 12 de marzo de 1945,
cuando tenia un afio de haber ingresado al TGP y 22 de haber visto la luz.
Desde entonces se aprecia cn el artista dominio en el dibujo, y es en esta
publicacién cuando el joven grabador muestra busquedas y juega con las
formas, sc aprecia la libertad del trazo y la soltura en un estilo préximo al del
expresionismo alemin que como ya se vio, los artistas del TGP lo practicaban
desde tiempos en que pertenecian a la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR). Los temas de Francia Libre cran ¢l fin de la guerra y
del nazismo, y Beltran los interpretaba con el recurso de la caricatura como
medio, del naturalismo como dibujo y el manejo de simbolos para desarrollar
un mensaje ideolégico.

Con fecha 22 de septiembre de 1945, en la primera plana, el artista
rcalizo un grabado en lindleo cuyo mensaje es la derrota del fascismo y la
amistad entre el pucblo francés y el mexicano, simbolizada por dos jovenes de
los respectivos paises dandose la mano fraternalmente, mostrando asi la
posicion de México ante la derrota del nazismo. Como codigos patrios aparece
la fecha de la Revolucion Francesa y de la Independencia de México (fig.149).
La obra se encuentra elaborada de manera apaisada, en la que se muestra una
escena festiva por la muerte del nazismo. El artista manejo las imdgenes con
amplitud de luz, destaciandolas asi del fondo oscuro y rugoso. Los personajes se

aprecian de manera selectiva al comprimirse la perspectiva y con ello se acercan
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Fig.151 a
Alberto Beltran, Un millonario extravagante, 1945, dibujo, 10 x 16 cm, México, France Libre,
Hemeroteca Nacional.

: Fig.151 b
Un acercamiento de fa i
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al espectador.

En ¢l cuento de Frantz Toussent Un millonario extravagante’” (fig.150),
aparece una ilustracién que muestra el interior de un teatro, logrado con gran
diversidad de grafismos para representar al publico, a las texturas de las cortinas
y a los relicves de los materiales arquitectonicos que conforman la sala y el
escenario. La obra esta compuesta de manera vertical, con disefio ondulante y
circular, lo que permite apreciarla armoniosa, vigorosa y dinamica. La
iluminacién fue trabajada horizontalmente para destacar los relicves del
conjunto., Abajo vemos otra ilustracion (fig.151 a y fig. 151 b), enmarcada en
un circulo. Se encuentran scis personajes sentados a la mesa, sobresalen dos
mujeres sofisticadas, portan sombreros y abrigos, una muestra su esbelto cuello,
mientras la otra come con voracidad, también se ven un hombre ensimismado
con lo que escribe, al fondo aparece un viejo con gafas charlando. El fondo fue
trabajado con una claborada red de lineas irregulares y ¢l cédigo luminico lo
dio Beltran de arriba hacia abajo motivo por el cual el centro de la escena
aparece con un haz de luz, mientras que el resto de la composiciéon se va
oscurcciendo gradualmente. La obra se aprecia irénica, al enfatizar los malos
modales en la gente pretenciosa y, es ecléctica por los personajes disimbolos
que se conjugan en el recuadro.

Alberto Beltrdn colabor6 en France Libre, del 12 de mayo al 15 de
diciembre de 1945, es posible que la publicacion haya desaparecido una vez que
liegd el fin de la guerra. Un afio antes, el 6 de junio de 1944 Francia fue
liberada de la ocupacion nazi, con el desembarque de los aliados en Normandia,

y ello pudo implicar el fin de esa publicacién al concluir su prop6sito principal

7 El otro motivo por el que se eligio csta obra, fue por su fico mensaje cultural.
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que era el de concientizar y luchar contra el nazismo.

Publicaci6n sindical:

Unificacion Ferroviaria.

Para el ailo de 1947 Beltran y algunos otros miembros del TGP se solidarizaron
con ¢l movimiento obrero, al ilustrar la publicacion Unificacién Ferroviaria
Organo del Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros.*™

En esa ¢poca Valentin Campa cra el Director de Unificacion Ferroviaria,
y por su acercamicnto con artistas dc alto renombre pudo haber motivado su
interés en darle un fuerte impulso a la ilustracion.””® La situacién politica y
econoémica que privaba en el pais en los afios cuarenta no era facil. En 1938 la
Junta Federal de Conciliacién y Arbitraje acordd no elevar el salario minimo en

el periodo 1940-1941. Simultaneamente la CTM produjo un nuevo

"* En el afio de 1947 Alberto Beltran también participd como ilustrador en la publicacion Reivindicacion
Orgnno oficial del Comité Ejecutivo Nactonal del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE)
en colaboracion con la UNESCO. La decision para analizar Unificacion Ferroviaria se debid a que esta
publicacion pertenccia al sindicalismo independiente y por lo mismo menos comin que las de corte oficial.

Los ejemplares que consulié para llevar a cabo el estudio fueron: enero, febrero, marzo, agosto, octubre de 1948,
enero de 1949, noviembre de 1950 y mayo de 1951.

La lista de los representantes sindicales muestra su importancia historica en el movmncnto de la xzqulcrda
mexicana: su Secretario General era Luis Gomez Z., ¢l Secretario de Organizacion, Prc Ed ion el
conocido militante Valentin Campa, el Sccrcumo General de Finanzas fue Pedro Sanchez Castorena, el
Secretario General de Ajustes: Samuel Benavides, de Vigilancia: Daniel Garcia, el ler Vocal de Vigilancia:
Salvador Rivas, el 2° Vocal de Vigilancia: Felix Esquivel. Uniificacion Ferroviaria, n° 265, enero de 1948, 1*

plana.

" Valentin Campa era un conocedor de la doctrina marxista y participante en reuniones de la izquierda
mexicana, una de ellas fue la mesa de marxistas organizada por Vicente Lombardo Toledano en 1947, con cl
objeto de comprometer a las corrientes de izquierda a la unidad con la Confederacion de Trabajadores de México
(CTM), para apoyar la candidatura de Fernando Amilpa a la direccion de la misma. En dicha mesa participaron:
Vicente Lombardo Toledano por la Universidad Obrera, Dionicio Ensina por el Partido Comunista Mexicano
(PCM), José Revueltas y Leopoldo Méndez por ¢l grupo marxista El Insurgente José Carlos Mariategui, David
Alfaro Siqueiros por la Sociedad Francisco Javier Mina y Hernan Lobarde y Valentin Campa por Accién
Socialista Unificada. Ello muestra que Valentin Campa se sentaba a la mesa no s6lo con los representantes de la
izquierda mexicana, sino también con grandes del arte, y por lo mismo no es de extraflamos su capacidad para
dirigir la publicacion Unificacion Ferroviaria. Vid., A. Garmendia, “Los obreros sin cabeza”, México un pueblo
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ordenamiento scgin el cual, todas las huelgas contarian con la aprobacion del
Comité Nacional de la Confederacion para poder efectuarse. Era un hecho que
Ia clasc obrera quedaba sometida a la clase dominante ¢ incorporada al partido
del Estado. En el libro México un Pueblo en la Historia, respecto al sector
ferrocarrilero leemos lo siguiente:

Petrélcos Mexicanos y Ferrocarriles Nacionales fueron requeridos por el gobiemo
para una reorganizacion de fondo cn febrero de 1940. El proyecto gubernamental de
reforma administrativa contemplaba, entre otros puntos, el despido de una parte de los
trabajadores, baja de salarios en algunas categorias, ¢l pago minimo cn los trabajadores
extra, la reduccion de los descansos pagados y la cancelacion de 1a suma que les asignaba
a los trabajadores como ayuda para cl pago del alquiler de su casa habitacion. Ademads,
se ampliaban desmesuradamente los derechos de la administracidon gubernamental que

podia hacer uso ilimitado de la fucrza de trabajo y a intervenir en los asuntos del
sindicato.””®

Los ferrocarrileros funcionaban en aquel tiempo con una administraciéon
obrera y sin embargo cnfrentaban grandes obstaculos, como el pagar la deuda
que cl gobierno habia contraido con los capitalistas extranjeros expropiados, y
los cuantiosos impuestos que el gobierno aplicaba a otras ramas de la economia.
Fue también a partir de 1940 cuando se dio un marcado impulso anticomunista.

Fidel Velazquez y Vicente Lombardo Toledano actuaban conjuntamente
controlando las manifestaciones obreras. El 5 de febrero de 1941 la CTM
celebré su segundo Congreso Nacional, inaugurado por Avila Camacho y
presidido por Vicente Lombardo Toledano. Al término del Congreso Fidel
Velazquez fue electo Sccretario General, Lombardo Toledano sin apoyo quedé
relegado a un cargo honorario.

En 1942 Avila Camacho hizo un llamamiento con el lema de la “Unidad
Nacional” es decir la unidad de los mexicanos en la colaboracion armonica de

todas las clases sociales, en otras palabras aminorar cada vez mas al movimiento
% A. Garmendia, Op.Cit, p.125.
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obrero.

A pesar de los duros golpes que recibia la clase obrera, su actitud
combativa seguia actuando, hay estadisticas que asi lo muestran. Al finalizar la
guerra, la estructura del pais cambid, se impulsé considerablemente la
industrializacion.

Durante el gobierno de Miguel Aleman Valdés (1946-1952) sc puso en
marcha una politica de mano dura, tendiente a suprimir cualquier asomo de
disidencias. Introdujo en el pais el clima de gucrra fria, y por lo tanto se
extirparon de los documentos basicos del PRI*”y de la CTM todo
reconocimiento de la lucha de clases y toda terminologia que rccordara, asi
fuera levemente, al socialismo. Los primeros en percibir ¢l nuevo clima social
fueron los ferrocarrileros y los petroleros, con quicnes sc cnsayd la técnica
golpista que mas tarde dio lugar a los “charrazos™.”™

En el sindicato ferrocarrilero el gobierno integré un ntcleo encabezado por el géngster

Manuel Moreno Cérdenas, que recorria el pais buscando el desconocimiento de la

direccion sindical vigente presidida por Luis Gémez Z. La maniobra contaba con el

respaldo de Fidel Velazquez y Lombardo Toledano; sin embargo, el plan aborté: el
grupo golpista fuc identificado y repudiado por la comunidad rielera.”™

Depurada la CTM de los elementos izquierdistas cn compaiiia de la
CROM, ofrecié su apoyo incondicional al gobierno pregonando un
anticomunismo y desaté una intensa persecucién contra quiencs se mostraron
simplemente simpatizantes en sus filas. Tocaba pucs a las fuerzas disidentes

buscar la mejor forma organizativa, para hacer frente a la violenta escalada que

" Hay que recordar que en enero de 1946 durante el gobierno de M 1 Avila C ho el Partido Mexi de
la Revolucion (PMR) se transformd en el Partido Revolucionario Institucional (PRI).
1 plyral de “Charro™ mote dado a los lideres vendidos y se dio a partir del lider sindical Jestis Carrasco.
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se venia encima.**

El Sindicato Ferrocarrilero celebré elecciones en el mes de enero de
1948. El 1° de febrero tomo posesion de la Secretaria General Jesus Diaz de
Leén “El Charro”, mismo que acepté figurar en una maniobra planeada, la
Secretaria de Transportes y el Sindicato, en un contubernio cuatripartito
mostrarian el descquilibrio econémico de la empresa, hecho que justificaria los
ajustes deseados, pero fucron desenmascarados por Valentin Campa y sus
seguidores entonces un nuevo golpe comenz6 a fraguarse. EI 28 de septiembre
Jesuis Diaz de Ledn presento, en la Procuraduria General de la Republica cargos
contra Luis Gomez y Valentin Campa, acusandolos de un supuesto desfalco
ocurrido cuando éstos ocupaban la direccion sindical. Inmediatamente fueron
detenidos y se les instituyé un proceso amaflado. El comité general de
vigilancia y otros cuatro miembros del comité ejecutivo general de los
ferrocarrileros denunciaron la maniobra y acordaron destituir a “El Charro”
Diaz de Ledn. Al dia siguiente intervino el Estado Mayor Presidencial ¢ impuso
como déspota absoluto al traidor, ordenando la separacién de sus puestos de los

demas miembros del comité ejecutivo y de vigilancia y se giré orden de

*"En ese estado de cosas los ferrocarileros fundaron la Confederacion Unica de Trabajadores (CUT), al frente de
la cual quedo Luis Gomez. La CUT conté en el > de su fundacién con 300,000 afiliados, se creo
también la Coalicién de Sindicatos Industriales, en el que participaban pnnclpalmcnlc los ferrocarrileros,

mincros, petroleros y telefonistas. Estas fuerzas estaban cmplmdas para los dias tres al cinco de diciembre de

1948, para formar una nueva central obrera que comb a la dependencia del movimiento obrero al poder
gubernamental.
Dos hechos fundamentales contribuyeron para poner en el centro de las preocupaciones oficiales al Sindicato

Ferrocarrilero. Por un lado, el gobicrmo pretendia realizar una importante rehabilitacién en la empresa. Se
planteaba Ia renovacion y modemnizacion de las vias, la adquisicion de nuevas maquinas, la construccion de
terminales y transformacion de talleres, todo ello a costa de la reduccion de personal se hablaba de reajustar a
12000 trabajadores, la disminucion de salarios y la nulificacién de importantes conquistas plasmadas en el
Contrato Colectivo de Trabajo. Por otro lado, el gobiemo veia que ¢l Sindicato Ferrocarrilero jugaba un papel de
vanguardia en las luchas proletarias por defender sus derechos. Coartar Ia libertad sindical de los ferrocarrileros
resultaba imprescindible para la burocracia political bidem, pp. 141-142.
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aprehensién.™

Como ya se dijo Unificacién Ferroviaria era la publicacion del Sindicato
de Trabajadores Ferrocarrileros y a cllos iba dirigida. Aparecié en el afio de
1944, Beltran la ilustré de 1947 a 1949 siendo su Director Valentin Campa. De
la época en que Beltran colabord, los temas a tratar giraron alrededor de: la
afectacion de contratos, logros obreros, la carestia de la vida y las presiones del
capital monopolista. En la publicacion se refleja una clara conciencia sindical y
solidaridad con el resto del scctor obrero al unirse a la lucha de los mineros e
incluso a nivel internacional al apoyar al proletariado chileno.

En el disefio del encabezado se aprecia una manta sostenida por dos
manos en una sintesis plastica visual. Aparece como emblema de lucha, en ella
se lee Unificacion Ferroviaria. Formalmente fue realizado al estilo TGP, es
decir, vigoroso y con fuertes contrastes de luces y sombras (fig.152). La
publicacion estaba conformada por secciones y paginas como: “Seccién vida
interior del sindicato”. Aqui se abordaban temas relativos a la liberacion de un
compailero, la reorganizacion de la Comision de Contratos o la defensa a la
congelacion de rentas. En la seccion editorial el articulo trata sobre la:
‘“Amenaza para los obreros de América Latina”, alude al alza de los precios y la

necesidad de elevar los salarios. En la seccion titulada “Pagina deportivo

s El dia 13 de octubre 28 secciones del Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros de México STFRM acordaron
la suspension de Diaz de Leon. El 14 “El Charro” acompafiado por unos cien policias disfrazados de paisanos,
asaltaron sorpresivamente el local del sindicato. El Coronel Serrano, del Edo. Mayor Presidencial condujo la
toma “Victoriosa” de las cuatro secciones de ferrocarriles en el Distrito Federal. El asalto al sindicato de los
ferrocamileros fue el pimer paso hacia Ia mediatizacion total de la clase obrera mexicana.

El proceso judicial a Valentin Campa y Luis Gémez Z, siguié su curso pese a la falta de pruebas. Los gastos

s34 dncfaleada hacidnd rdedizas

efectuados por 1a formacion de la CUT quisieron hacerlos pasar por la € pe

las actas cn que constaba el acuerdo sindical para crogar esa cantidad, Gomez pactd con Alemén, no intentd
defenderse y seis meses después fue puesio en libertad “por falta de méritos”. Campa huyé y cuando un afio
después fue capturado se le hizo ademas responsable de un accidente ferroviario, presentado como sabotaje.
Tomado por la fuerza ¢l principal baluarte del movimiento obrero independiente, encarcelado uno de sus

principales dirigentes, Ia represion oficial prosiguid incontenible. Ibidem, pp. 142-143.
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Fig.152
S.a., Unificacion ferroviaria, 1947, grabado en lindleo, s/m, México, Hemeroteca Nacional.
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militar”, contenia colaboraciones tales como: “El Dia de la cultura fisica en
Moscit. El Deporte en la URSS. Primer Campeonato Ferroviario”. A los
crucigramas los llaman ferrogramas, con un juego lidico de palabras. Por su
parte en las “Graficas de Unificacion Ferroviaria® se publicaban biografias
como la de Morclos, igualmente se insertaban fotografias como las de Vicente
Lombardo Toledano y Salvador Ocampo en el Teatro Iris, presidiendo el mitin
de solidaridad con el pueblo chileno y con la Unidad de Ferrocarrileros,
Mineros y Petroleros.**

La publicacién no incluye anuncios publicitarios y en su lugar aparecen
textos como el siguiente: “No comprar productos de La Colgate Palmolive hasta
que se reinstale en sus empleos al cuerpo de vendedores mexicanos que han
despojado ilegalmente de su (rabajo”. Lo que habla de un llamado a la
incipiente resistencia civil.

Con fecha de febrero de 1948 leemos: “En defensa del derecho de huelga
grandiosa manifestaciéon de protesta por la Compaiiia Pro integridad del derecho
de huelga”. “El proletariado se levanta en defensa del derecho de huelga”. “El
triunfo de la clase obrera en Checoslovaquia”. “Respeto a la politica de la buena
vecindad”. También, aparece una fotografia de Lazaro Cardenas y Mr. Henry
Wallace asi como de Miguel Aleman y Lombardo Toledano con respecto a
“Abogar por la paz”.**

Las ilustraciones que Beltran realizé para esta publicacion, la mayoria de

las veces salian el primero de cada mes y, merecen un analisis detallado. ** En

382 Unificacién Ferroviaria, Op.Cit, n° 265, enero de 1948,

" Ibidem., febrero de 1948.

%4 Se seleccionaron grabados que el artista realizo en el TGP para apreciar el enlace y la convergencia de las
actividades que llevaba a cabo al mismo tiempo. De esta manera también se muestra la comunion ideologica que
prevalecia en dichas actividades. Expongo de igual manera aquellos grabados que mas llamaron mi atencién
porque muestran actualidad, o bien por considerarlos ingeniosos, expresivos, criticos y elocuentes.
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Fig.153 :
S.a., sin titulo, 1948, fotografia en la que aparece como director de Unificacidn Ferroviaria, Rogelio Flores,
Zaragoza, s/m, México, Unificacidn Ferroviaria, Hemeroteca Nacional. )
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el articulo: “Asalto policiaco a las oficinas gencrales dc nuestro sindicato”.
Beltran lo ilustré con un grabado que ya antes habia realizado en el TGP para el
album 84 Estampas de la Revolucién Mexicana.’® Es notable la clocuencia
visual al tratar el tema ae la represion, nos referimos al que lleva por titulo
Persecucion del Partido Liberal por el régimen porfiriano. Flores Magon en
lucha contra el despotismo (Vid. fig.117).

En otro aparece el grabado de Beltran titulado l.a Espafia de Franco, el
cual fue tomado del TGP para ilustrar el siguientc texto: “Las descaradas
actividades de Martin Artajo, enviado de Franco en nuestro pais, han
envalentonado a los almacenistas de mirones que ven en el reconocimiento de
Franco, la posibilidad de hambrear mas al pueblo de México. jPero Franco no
serd nunca reconocido por un pais que ama su Libertad”, **

En el afio de 1948 Rogelio Flores Zaragoza fungié como nuevo director
de la publicacion (fig.153). El primero de marzo de 1948 en primera plana y a
hoja completa, Beltran la ilustr6é con un grabado que también realizé cn el TGP
y que tituld: ; Paz, pan y libertad!. 1° de Mayo (Vid. fig.89).?"

En la publicacion se encuentran otras ilustraciones de artistas del TGP
pero sin firmar el Gnico que a veces lo hace es Beltran.*** Algunas caricaturas de
los artistas del TGP aparecen en primera plana.

El lunes 16 de agosto de 1948%* vemos otra ilustracion de Beltran en esta
ocasion sin firmar, se titula E/ eclipse del peso, es una metafora de un eclipse

solar, donde estc astro tiene forma de ddiar (fig.154), el cual comienza a

"84 F pas de la Revolucion Mexicana,Op.Cit.
e Unificacion Ferroviaria, Op.Cit., n® 269, marzo de 1948, 1a. Plana.
7 Idem.

** Desde épocas tempranas Beltran manifiesta fuertes deseos por trascender.

I Unificacidn Ferroviaria, n° 380, 16 de agosto de 1948, p.8.
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oscurccer al peso mexicano, abajo de él, hombres y mujeres corren
despavoridos por calles d¢ barrios humildes y sobre cllos revolotean
murci¢lagos que son los comerciantes, los usureros y los “amigos” de confianza.
La tenue luz, quc todavia no logra convertirse en oscuridad total, es buscada
con desesperacion por la gente. Al pic de la imagen se lee: “Una nueva
desgracia agobia al pucblo de México”. La obra es una composicion con
personajes, referencias simbolicas y con manejo de perspectiva en contrapicada
para que el eclipsc ocupe el principal foco dentro del esquema compositivo.

El viernes 1° de octubre de 1948,”° Beltran titulo su ilustracion de la
siguiente manera: La unidad, garantia de triunfo en la lucha (fig.155). Se ve a
un ferrocarrilero cambiando cl riel, en el subsuclo hay ratas una de ellas
representa a los divisionistas. Aparece un letrero que dice: “Unidad de todos los
trabajadores”. Es una critica a los trabajadores arribistas y vendidos al gobierno.
El cédigo luminico se trabajo de manera lateral como si la luz fuera rasante
para ampliar los relieves y presentar los juegos de luces y sombras, la imagen
inferior se saturé de tinta negra para mostrar ¢l mundo subterrdneo de los
repugnantes rocdores, los personajes fueron delineados con fuerza para bien
definir los contornos y proporcionarle dinamismo a la escena. Aqui vemos su
seguridad en ¢l mancjo de la metafora dibujistica

En el aflo de 1949 ¢l nuevo dircctor de Unificacion Ferroviaria fue José
Luis Vergara el encabezado de la publicacion también cambid, ahora se aprecia
un tren modemno y funcional y sobre el mismo, el nombre de la publicacién, el
principal caricaturista firma como Aguirre T. y se presenta como “La Mafia” a

Gomez y a Campa. Para ese entonces ya se habian producido las acusaciones

% Ibidem., enero de 1949.
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Fig.155 :
Alberto Beltran, La unidad, garantia de triunfo en la lucha, 1948, grabado en lindleo, 15.5 x 11 ¢m,
Meéxico, Hemeroteca Nacional.
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contra Luis Gémez y Valentin Campa, asi como la represion al Sindicato
Ferrocarrilero y el boicot a Unificacién Ferroviaria. A partir de cse momento
los miembros del TGP ya no siguieron colaborando con el peridédico pues dejo
de ser un drgano de lucha para servir a las estructuras del poder gubernamental.

En la publicacion del 31 de octubre de 1950 se menciona como fecha
memorable al 14 del octubre de 1948 y sc lee: “Nuestro sindicato escribio una
pagina gloriosa de honestidad en la historia del sindicato mexicano.”*”' Fecha en
que se¢ consumo el golpe contra el sindicato independiente ferrocarrilero y se
muestran a Campa y a Gémez como corruptos.

Para el 30 de noviembre de 1950,*”* se encuentra un desplegado del
Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros, ahi felicitan al Presidente Miguel
Aleman por la fructuosa labor desarrotlada en su gobierno en beneficio del
pueblo. Ademas para el 1° de mayo de 1951%” el encabezado de la revista
afirma: “El Primer Trabajador de México” y aparece la fotografia de Miguel
Aleman encabezando el desfile del 1° de Mayo.**

Ante cllo, los artistas del TGP, entre ellos Beltran, consideraron de
mayor objetividad e importancia colaborar con la prensa creada por el propio
sector obrero, que formar un drgano periodistico en el que expusieran de
manera poco fidedigna las luchas y los descos de reivindicacion del trabajador,
abandonaron la publicacién ferroviaria una vez que quedo6 controlada por el
gobierno alemanista y dedicaron su visién y militancia grafica a otras luchas

proletarias.

' En la Hemeroteca Nacional no aparece la publicacion con esa fecha pues del 1° de octubre se pasa al 16 del
mismo mes. )

12 Unificacion Ferroviaria, n° 309, noviembre de 1950, p.5.

1 Ibidem, n® 314, 1° de mayo de 1951

¥ La CTM designo a Miguel Aleméan “Primer obrero de la patria™ y “Secretario General Honorario”™. Vid, E,

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN




Fig.156
Alberto Beltran, lustituro de intercambio cultural mexicano-ruso, 1946, grabado en lindleo, 31.5 x 21.5 cm,
Meéxico, revista Crlrura Sovidtica,archivo Leonora Torres y Tormes.
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Publicacién de partido politico:

Cultura Soviética

En el afio de 1946 Beltran comenz6 por ilustrar otra publicacién con tematica y
clementos formales totalmente distintos a las que precedieron, me refiero a la
revista Culmra Soviética,”* publicacion del Intercambio Cultural Mexicano-
Ruso A.C. A los miembros del TGP les solicitaban este tipo de trabajos y en
este caso quién lo llevo a cabo fue Alberto Beltran. La publicacion iba dirigida
a la poblaciéon en general, pero era su principal publico la clase media de
izquierda, que sentia simpatias por la Union Soviética. El artista ilustré sus
portadas con grabados al estilo del rcalismo socialista, es decir dc mancra
!

vigorosa, descriptiva, con el manejo del claroscuro y del alto contraste.
Utilizando la picada y la contrapicada para enaltecer o no a los personajes.””®

A modo de ¢jemplo daré a conocer ¢l Sumario de una de las revistas *’
para mostrar con un botén sus temas y mensajcs propagandisticos:

Sumario:

Premio Stalin Internacional. “Por la fortaleza de la Paz cntre los Pueblos™.

Sobre ¢l materialismo dialéctico y el materialismo histérico por José V. Stalin.

25° Aniversario de la Republica de Usbekia.

Fertilizacion de las tierras dridas.

Transformacion de la naturaleza.

Pablo Neruda por L. Erenburg.

1949 Musicos soviéticos y mexicanos.

Carteles Soviéticos.
Radio Moscu.

* Otra publicacion de Partido Politico de estos afios fue: C ido y Trascendencia del | jento Popular
Mexicano. Mensaje de la Unidad Obrera de México en la UNESC O. la cual fue editada como libro por ello no
se analiza cn esta parte dedicada al periodismo.

** Picada es el punto de perspectiva que muestra desde arriba la escena y la contrapicada es ¢l punto de
perspectiva desde abajo y que enaltece a los personajes. Utilizado por el cine soviético y por ¢l cine expresionista
aleman.

37 Cultura Soviélica, no. 65, marzo de 1950, afio 7, vol. XI.
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Fig 157
Alberto Beltran, Instituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5 x 21.5
cm, México, revista C'wltura Sovidtica, archivo Leonora Torres y Torres.
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Fig.158
Alberto Beltran, Inustituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en linéleo, 31.5x 21.5
cm, México, revista Cultura Soviética, archivo Leonora Torres y Torres.
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Actividades del Instituto de Intercambio Cultural Mexicano Ruso™

El mensaje de las ilustraciones son los logros de la Revolucién Soviética
como la industria pesada (fig.156), con poderosos engranajes y enmarafiada
tuberia; emblemas y simbolos, como la bandera soviética, la hoz y el martillo,
maestras, hombres y mujeres dc la revolucion como soldados, cientificos
(fig.157). Las escenas de fondo se represcntan con los logros del socialismo,
por cjemplo, multifamiliares, fabricas, torres y cables de luz. Se exalta al
trabajo, ¢ste siempre es entusiasta y nunca se sefiala el cansancio o la fatiga,
puecs aun muy entrada la noche los tractores siegan trigo.

Un tema relevante fue el cultural, por ejemplo se aprecia al circo ruso
con sus osados y prolesionales jinctes (fig.158). Los personajes son un fiel
retrato de las fisonomias eslavas, por lo que aparecen rubios y corpulentos. Se
privilegio al folklore y a las tradiciones, por eso en la indumentaria se porta
ropa distintiva de su artesania como gorras y chalecos bordados. En la moral
soviética la mujer participa en la vida laboral al unisono que el varén, aun en
los trabajos mas duros; siempre se le vera joven, saludable y hermosa, asi
apreciamos a una bella mujer vestida de overol en medio de vigas y varillas
(fig.159). Las campesinas aparecen sonrientes y sus ropajes estampados de
flores, se confunden con el campo cultivado de legumbres y hortalizas (fig.
160). Fueron reiterativas las escenas de fondo bafiadas de radiante luminosidad
o de crepusculos tapizados de nubes, y cumplieron el objetivo de producir
sentimientos de la mistica nacionalista. Cuando se hace referencia al tema de la

paz y como la revista se cdita en México, veremos a parejas mexicanas

#¥ LI instituto del Intercambio Cultural Mexicano-Ruso, tenia como direccion la calle de Edison n° 49 en
México D.F.
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Fig 159
Alberto Beltrin, Justituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5x 21.5
cm, México, revista Cultura Soviética,archivo Leonora Torres y Torres.

Fig.160
Alberto Beltrin, Instituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5x 21.5
cm, México, revista Cultura Soviética,archivo Leonora Torres y Torres.
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compartir felicidad con personajes soviéticos; por ejemplo la de una tehuana
portando una charola con legumbres, al lado de un ranchero de camisa anudada
a la cintura y sombrero de paja, junto aellos aparece una parcja de campesinos
rusos, clla porta corona de flores, €l gorra y chaleco bordado. El fondo es
tapizado de estandartes con la palabra “paz” (fig.161). La mezcla de clementos
nacionalistas con simbolos del desarrollo cientifico y educativo también fueron
un tema comin como apologia a la educacién (fig.162). Asi vemos por ejemplo
en primer plano a un cosaco y a un charro mexicano, y en segundo plano, a un
maestro dando explicaciones a un grupo de atentos jovenes. Ef deporte también
sc mezcld con las tradiciones culturales al presentar a un clavadista, y tras ¢l a
los voladores de Papantla (fig.163). En una portada se ilustr6 a Stalin, a un
obrero, a una campesina y a un trabajador de limpicza. Stalin les muestra con
su mano desde lo alto, un paisaje urbano en el que a lo lejos se dibuja la palabra
“paz”.

En las imagenes de csta publicacion aparece la repeticion de codigos y
lenguajes visuales, asi como motivos iconograficos muy adecuados para la
exaltacion y ¢l prosclitismo nacionalista, formalmente la linea fue lograda con
fina precision. Como elemento informativo estd presentc el contenido
mesianico, las aspiraciones y los valores, entre los que destaca, la fuerza laboral
obrera, con simbolos, como el brazo levantado o el torso desnudo a manera de

apologia del trabajo. El paisaje rural y urbano se muestra moderno y productivo

fruto del esfuerzo socialista.

Como se vio en esta segunda mitad de los afios cuarenta, Alberto Beltran
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Fig 161
Alberto Beltran, Institnto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5 x 21.5
em, México, revista Cultura Sovidtica. Archivo Leonora Torres y Torres

Fig.162
Alberto Beltran, lnstituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5 x 21.5
cm, México, revista Culiura Sovidtica. Archivo Leonora Torres y Torres.
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respondié con su obra periodistica a cuatro preceptos ideologico-politicos del
TGP: la lucha contra el nazismo, el apoyo al sindicalismo independiente obrero,
la amistad con la Unién Soviética, y la alianza con Vicente Lombardo
Toledano, la que finalmente llevo a la faccion de Leopoldo Méndez a hacerse
miembro dcl Partido Popular (PP).

El marco historico de este periodo corresponde a los dltimos afios del
gobierno de Manuel Avila Camacho y a los primeros de Miguel Aleman
Valdés. Politicas que se caracterizaron por una tendencia anti nazi, por
favorecer ¢! desarrollo capitalista y por estrechar las relaciones bilaterales con
Estados Unidos, alentando incluso su politica de “guerra fria”. Sin embargo
establecieron, con el Partido Recvolucionario Institucional (PRI) en politica
exterior, ¢l respeto a la autodeterminacion de los pueblos y con ella las buenas
relaciones con la Unién Soviética.

La trayectoria politico-ideologica de Alberto Beltran y el TGP en esta
época, como ya se expuso lineas arriba, mostré una tendencia institucional y
gobiernista, al realizar la propaganda electoral de la campafia presidencial de
Miguel Aleman, sin embargo no fueron incondicionales a este gobiemo, como
lo prucban sus obras en apoyo a los mineros de Nueva Rosita y Cloete en
Coahuila, cuando estos trabajadores fueron cruelmente reprimidos por érdencs
de Miguel Aleman.*” De igual manera su regular y solidaria colaboracién en
Unificacion Ferroviaria muestra su critica y disidencia hacia el gobiemo.
También en este periodo y en las obras de Beltran se dejan ver los ultimos
momentos del nazismo y el rechazo que los artistas del TGP seguian sintiendo

hacia el totalitarismo. Y por Gltimo, se advierten los ultimos afios en que la

¥ Vid.., “Nueva burguesia™, México un pueblo en la historia, T.V., México, Alianza Editorial Mexicana.
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Fig.163
Alberto Beltran, Instituto de intercambio cultural mexicano-ruso, 1948, grabado en lindleo, 31.5 x 21.5
cm, México, Revista Cultura Soviética,archivo Leonora Torres y Torres.
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faccion de Leopoldo Méndez sigui6 afiliada al Partido Comunista, para luego
volcarse a favor del Partido Popular en una marcada tendencia hacia la
izquierda nacionalista.

Desdec ¢l punto de vista artistico, Alberto Beltran dejo ver en este periodo
su incursidén al estilo del expresionismo aleman, con el mancjo de las sutilezas
en la linea, propias de los caricaturistas alcmanes de la rcvista Simiplicissimus de
la primera mitad del siglo XX, y del estilo del realismo socialista con su
exaltacion propagandistica, cuando ilustro las portadas de la revista Cultura
Soviética. Para simultancamente ir plasmando el estilo del expresionismo
realista que los artistas del TGP definieron como ¢l suyo, y en el que
cstablecieron la técnica del grabado en linéleo para llevar a cabo, escenas
espectaculares, tonos cfectistas con el manejo del claroscuro y el alto contraste
del negro y el blanco, echar mano del arte f{igurativo y la caricatura para
mandar un mensaje de denuncia politica y social, que también se vio en los

temas patrios que para ese entonces realizaron.
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De los aiios 50 a la primera mitad de los afios 60:

Publicaciones periddicas:

Meéxico en la Cultura. Novedades **°

En 1957 Beltran ilustré el suplemento México en lu Cultura del periédico
Novedades. Su director general era Fernando Benitez y el director artistico
Vicente Rojo. El Suplemento estaba a cargo de Fernando Benitez y Miguel
Prieto. El contenido de esta publicacidn fueron criticas politicas en las que se
aprecian el cambio de sexenio de Adolfo Ruiz Cortines a Adolfo Lépez Mateos.
Aparecen personajes como Fidel Veldzquez, entre los temas: la demagogia
priista, la penetracion imperialista apoyada por el gobierno de México, la
sociedad de consumo, y su importante interés hacia los temas culturales. Debido
a ello la publicacidn iba destinada a la preferencia de la clase media intelectual.
Beltran itustraba la seccion que llevaba por nombre: “Entre la pluma y
La pared” y “El coyote’’. Y él mismo cuenta de su experiencia como dibujante
en dicha publicacion:
Yo entré ahi de colado, pues ahi entraba tmicamente la mafia. Segun ellos todos eran
genios. No aguanté les dije que me iba a lo que me contestaron /jPero qué vas a hacer
ésta es la tribuna?; A donde te vas a ir?. Contesté a la Prensa. Entonces el hermano de

Benitez me dijo: (A la Prensa 7 pero ese periddico es de gatas.
iPues por cso trabajaré ahi!.

**° De este periodo se analizaron todas las publicaciones periodisticas donde se encontraron 1a representacion de
los ‘tipos citadinos mexicanos', la ilustracion del articulo de izquierda, y la primera etapa de Alberto Beltran en
el diario 2/ Dia. Respecto a esta publicacion, como en ella el artista laboré de 1962 a septiembre del 2000, la
obra referida se expone en dos partes, cn el segundo y tercer periodo, por haber sido creada con conceptos
estilisticos diferentes, De igual modo como ef proposito fundamental de esta tesis es ¢l analisis de su obra
grafica, ¢l tercer periodo en que el artista sdlo dibujo, lo explico someramente, ademas de que existe la tesis de
la Mtra. Maria Cristina Garcia Hallatt ...} frat6 de asir el mundo. La grdfica periadistica de Alberto Beltran,
entre la ideologia y la conviccion, en la que [a autora hace un estudio detallado del dibujo de Alberto Beltran en
¢l suplemento £ Dia Dominguero del diario I<1 Dia, referente al aiio de 1968.

' Alberto Beltran anexé el término El coyote como una referencia chusca, para hacer alusion a una pieza
prehispdnica que fue robada del Musco Nacional de Antropologia ¢ Historia, y tiempo después fue recuperada.
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De la Prensa fui corrido por ¢l periodista Manuel Buendia un gangster del periodismo,
agentc de la procuraduria, activista del Partido Acciéon Nacional y ligado al
narcotrafico.’”

Las ilustraciones iban intercaladas a los textos, una de ellas la tituld
Puras calaveras, la cual estaba dedicada a los muertos y amigos que los
acompaiian (fig.164). En csta obra Beltran dejé ver su ya asimilada influencia
de José Guadalupe Posada para representar a las calaveras, y al igual que el
artista hidrocalido las hizo actuar con gracia dinamismo y critica.

Aparecen letreros que rezan: “La democracia mexicana no ha muerto. Lo
que pasa es quc se haya en estado cataléptico. Entre los muertos el tinico vivo es
el tapado”. Hay algo que tiene mas huesos quc un esqueleto. El de un

37 303

Diplodoco. El Gobierno™.

Como es de apreciarse desde los afios 50 hasta tiempos contemporineos,
se manejaron los mismos términos populares para designar a los politicos del
Partido Revolucionario Institucional (PRI) como el de, “tapadismo” vy
“diplodoco” que es sindnimo de dinosaurio.

La critica a las clases sociales las refiere el artista anotando: “Ya hay
agencias de pompas funebres, tan clegantes, que no admiten a los muertos si no
llegan vestidos de etiqueta”™. ™

En esta obra aparece un negro y elegante sarcéfago, en él una calavera

vestida de frac, a su lado se encuentra otra, pero en lugar dc caja aparece

enrollada en un petate.

291 Conferencia que dicto el 25 de junio de 1999 en las oficinas del diario El Dia cuyo tema fue “El Periodismo”™
comenlté que los duefios del periddico Novedades eran espafoles ente los cuales se encontraban Miguel Prieto y

Elvira Rascon.
**3 Beltran, Alberto, “Puras calaveras”, en la seccion Entre la pluma y la pared, de México en la Cultura.

Novedades, 12 de enero de 1958, p.12,
Desde los anos cincuenta existen conceptos idénticos a los de hoy, como el manejo del término “dinosaurios™.
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. Fig.164
Alberto Beltran, Puras calaveras, 1957, dibujo, s/m, México, Periodico Meéxico en la Cultura, Novedades,
Seccion entre la Pluma y La Pared, archivo Hilda Rodriguez Pefa.
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También leemos frases que hasta tiempos recientes caracterizaban a la
politica poco democritica del PRI por ejemplo: “A la humanidad no la toques
con el pétalo de una rosa; tiéntala con un huesito y te dird: Muchas gracias
papacito”.**

En un puesto con calaveras de dulce en la frente de algunas de lee:
“PAN-PARM-PNM. Estamos dispuestos a morir, pero de risa”.*®

Para el afio de 1958 los temas que preferentemente referia la publicacion
cran los problemas de América Latina y en general del Tercer Mundo. Es la
época en que se le da gran impulso a la industria turistica en México (fig.165);
plasticamente Beltran los representé como a un conjunto de carteles pegados en
secuencia y para simbolizar el mundo del turismo colocé en primer plano a una
pareja, el hombre posee todas las connotaciones del turista dispuesto a divertirse
y a descansar, a la mujer la visti6 con un atuendo folklérico. Y abajo los
redactores hicieron gala de su critica y humor negro como a continuacién
leemos:

“Abril en Africa” donde se ve a un hombre que a bayonetazos da muerte
a un negro.

“Guatemala Pais Encantador”; en ella en primer plano aparece un
frondoso platanar, en segundo un cementerio.

“Chipre”; donde se aprecia a un esquelcto en medio de un bombardeo.

“Republica Dominicana”;, ahi la tumba de Galindez y junto a ella un
militar hincado y llorando.

“Chile. Donde la vida no vale nada. 000008 de délar”.

“Visite Quintana Roo (No confundir con Rosita Quintana)”. Ahi aparecen

>dem.
00 fdem.

" TESES CON

~

FALLA DE ORIGEN




I,ilnﬁ : Nuwmer
nére la

LUMA Y

£
1

i
ol
17 jg

i
;éi EH
»,

i

4]
i
iz

risve;
Ls
e
b
R
31

2ok
Ll
i

{
:

£
HtHH
z‘

T U
.ﬁéﬁ\} l!‘bﬁnlv’.%![.  E Zé
L@

Py

SI0 MRS Bgs

CT 1~ -r," g

Fig.165
Alberto Beltran, S.t, 1958, dibujo, s/m, Meéxico, Periddico Mexico en la Cultyra, Novedades,

Seccion entre la Pluma ¥ La Pared, archivo Hilda Rodriguez Pefia.
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arboles que han sido cortados. “Antes de que se acaben los arboles”.

“Vengase como de rayo a México gozara de muchas facilidades para
chupar toda la sangre que quiera”. “;Es usted técnico mexicano?”. “jVayase de
brasero!”. “Aduanas S.A.” “On parle francaise”.

La agencia turistica lleva por nombre “Chente Aventura Escopatica”.

Aparece el Golfo de Campeche en el que navega un barco pirata. Se lee:
“El Paraiso de los piratas camaroneros”.

“iPastores Protcstantes!. Aun quedan islas dc los mares del sur todavia no
civilizadas”. Se ve a dos mujeres bailando y aparece un letrero que dice: “No
traigan a sus sefioras”.’” Formalmente fue realizado a manera de caricatura con
linea delgada y sin sombrear, aparece el sincretismo con el manejo de siluetas y
zonas planas, para enfatizar con esquematismo el efecto visual del conjunto.

Sentado en la silla presidencial se encuentra un hombre cubierto con una
manta ahi una mano comienza a destaparlo®® (fig.166). Es una caricatura
conformada principalmente de siluetas en las que se sefiala la linea con fuerza,
para enfatizar ¢l dinamismo y lograr una composicién en sumo expresiva y de
gran riqueza visual. Abajo se ve a una multitud de tapados con pancartas que
rezan: “Programas, aguantadores, optimistas ansiosos, uruchurtistas ansiosos,
flores muiflocistas ansiosos, carvajalistas ansiosos”. Todos gritan: “{En tiempos
de Kitty de Hoyos es absurdo el tapadismo!” viene del concepto “cl tapado”
término popular usado en tiempos priistas para el futuro presidente no dado a
conocer oficialmente. Formalmente se aprecia la reiteracion de la imagen con
los tapados, asi como una fuerte dosis de fantasia y humor. Se privilegia la
linea sobre la mancha. En general la ilustracion es una composiciéon de gran

397 Ibidem., 3 de enero de 1958,
328 Ibidem., 26 de encro de 1958.
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Fig.166
Alberto Beltran, S.t, 1958, dibujo, s/m, México, Periédico AMéxico en la Cultura. Novedades,
Seccion entre la Pluma y La Pared, archivo Hilda Rodriguez Pefia.
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complejidad, con personajes y referencias simbolicas. Abajo aparece un letrero
de Beltran y el Coyote' : “Pues si lectoras y lectores: aqui estan con ustedes
Beltran- para lo que manden pintar- y el Coyote- por si les hace falta algin
aullido en su sistema de alarma-. Dispuestos a darles gusto, cualquicr sacrificio
nos parecera poco y lo decimos muy seriamente” *'°
También para México en la Cultura, Novedades Beltran realizo
ilustraciones con el tema de las tradiciones mexicanas en algunas de ellas se deja
ver ¢l mensaje social. Por cjemplo para el domingo 15 de junio de 1958 sc
encuentra el de:
Los nacimientos
Estatuillas de barro, que son orgullo de nuestra artesania: pastores, zagalas,
vendedores ambulantes, patos, corderillos...
En el fondo del portal, el buey y el borriquillo hacen compaitia al “Misterio”, San
José, La Virgen Maria y al pequefio Jesis. Hay un arroyo de papel de estafio... y mucha

ternura y devocién en quienes pusicron el nacimiento. Y también un poco de orgullo,
porque el de la casa, es el mejor de toda la calle... (fig.167).

Lo anterior fue ilustrado por Beltran con un dibujo muy elaborado con
base en grandes planos con acentuadas luces y sombras. Aparecen dos
personajes al fondo que representan a un matrimonio burgués en la sala de su
casa, misma que se aprecia decorada con cuadros, espejos y junto aellos esté el
nacimiento. Por otro lado en el primer plano se ve una pretenciosa reja, delante
de la misma se encuentran una mujer y un nifio con rasgos indigenas. Ambos
observan ensimismados al radiante “Nacimiento”. Se detallan los objetos con
todas sus implicadas connotaciones, dentro de un concepto muy ilustrativo. La
obra fue realizada con basc en rayas, puntos, volimenes y manchas, sin dejar un

solo hueco y los relieves los hizo con un marcado claroscuro. La ilustracion

¥ La misma referencia respecto a la figura prehispénica.
1% Juego de palabras que hace alusién a los conocidos y mexicanos albures.
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Fig 167
Alberto Beltrén, Los nacimientos, s/m, México, Periédico México en la Cultura. Novedades,
archivo Hilda Rodriguez Pefa.
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aparece dispuesta de manera horizontal, con un espacio de apariencia
tridimensional y homogéneamente ténica.

Para cl afio de 1959 en el mismo diario aparecen reportajes rcalizados a
manera de mancuerna es decir, escritos por la periodista Elcna Poniatowska e
ilustrados por Beltran. A modo de ejemplo tenemos la Revelacion en el museo:
la vida y el arte del occidente de México, la referencia es del Museo Nacional
de Antropologia, cuando éste se encontraba en la calle de Moneda n° 13", Los
dibujos fueron realizados dentro del contexto formal y estilistico de sus
personajes populares mexicanos, son dinamicos, logrados con el tratamiento del
apunte rapido y sin sombrear.

El texto detalla los objetos exhibidos tras las vitrinas y manda un mensaje
de concientizacién contra el trafico de joyas arqueologicas a prop6sito del robo
det ‘Coyote emplumado’. Alberto Beltrin tradujo plasticamente el reportaje
representando las vitrinas, la gente, a una pareja de concentrados restauradores
(fig.168), y sin que pudiera faltar el tipo popular, que en este caso es un
hombre de intendencia (fig.169) que con sumo cuidado dobla el cuerpo y con
deticadeza ayudado por una brocha sacude el polvo. Formalmente los dibujos
aparecen simplificados a manera de siluetas contorneadas con lineas de fuerzay
separadas del fondo blanco.

Alberto Beltran en esta publicacion supo traducir con humor picante, y
con magistral realizacion plastica, a los textos contra el gobierno priista,

Por otro lado también estéan las ilustraciones que Beltran realizé en el
Magazine de Novedades y que forman parte del libro Todo empez6 el domingo

donde se evidencian su manera detallista, erudita y critica para retratar a

'Y que actualmente es el Museo Nacional de 1as Culturas del INAH, ya que ¢l Museo Nacional de
Antropologia e Historia se trasladé a Avenida Reforma y Gandhi en Chapultepec.
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Fig.168
Alberto Beltran, Sala de las culturas de occidente de México, 1959, dibujo, s/m, México,
periddico AMéxico en la Cultura. Novedades, archivo Hilda Rodriguez Pefta.
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personajes, barrios y costumbres no sélo de la Ciudad de México, sino también
de algunos lugares de la provincia mexicana. Estas ilustraciones son un
verdadero legado histérico pues mucho de lo que aqui aparece se ha perdido;
por ejemplo, los taxis cocodrilo, las gafas a manera de ojos de gato, los
peinados copetudos, las faldas hamponas, las mujeres con velo en las iglesias,
los pantalones estilo cazador con valenciana cuadriculada e incluso Lecumberri
en su etapa de prision. Basicamente el artista manejo dos técnicas: la del apunte
rapido con la quec logré dotar a las figuras de dinamismo, y la del carb6n para
llevar a cabo las lineas de fuerza, predominancia de sombras y con resultado de
formas vigorosas y expresivas. A manera de ejemplo del manejo de esta tltima
es la de Las Grutas de Cacahuamilpa, donde Beltran representa la gruta cuando
su piso era resbaladizo y pegajoso por cllo la gente tenia forzosamente que
acompariarse con los pintorescos bastones de madera que la gente del lugar
sigue vendiendo aunque ya no sean nccesarios. También dibuja con magistral
naturalismo las estalactitas con sus caprichosas formas entre ellas la de fauces de
feroces felinos (fig.170). La obra fue trabajada al carbon para seialar las
manchas que simulan el interior rugoso y accidentado de la gruta. Sc enfatiza
los valores plasticos que en gran medida se llevaron a cabo a través del codigo
gestual en la pareja de felinos y que sc potencia aun mas al aparecer muy
iluminados sobrc el entorno oscuro. Las luces muy intensas y las sombras
extremadamente marcadas hacen que las imagenes se muestren inquictantes y le
den un realce cxpresionista.

Otro dibujo se intitula Tenayuca donde se observa a la piramide del lugar

junto al camion de la basura y a una pareja (fig.171). En ella la mujer luce un
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Alberto Beltran, Sala dv las culturas de occidente de México, 1959, dibujo, s/m, México,
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hermoso y llamativo vestido, ¢l una chamarra negra y gafas oscuras, entre otros
personajes s¢ encuentran musicos, un charro montado a caballo, al estilo de los
zacatecanos, otro conduce una barroca bicicleta adornada con borlas y colgajos,
en segundo plano aparece un animado local al aire libre donde algunos comen.
Y por todos lados husmean famélicos perros buscando migajas que recoger. Se
detallan postes de luz y techos con tinacos y anuncios publicitarios. La
ilustracion muecstra dos realidades de la gran ciudad: reminiscencias del mundo
rural a través del charro simbolo del nacionalismo y el mundo urbano con el
ciclista, esto es una muestra clara del mestizaje, dos aspectos todavia no del
todo separados. La obra cs una mezcla de dibujos muy elaborados con
simplificadas siluetas que la llevan a un alto nivel estético. El espacio visual es
de gran magnitud al aparecer el encuadre horizontal con abigarramiento de
personajes, construcciones y objetos. Se exaltan los detalles preciosistas y
anccddticos. La pareja, el charro y el ciclista marcan la jerarquia y se
convierten en el principal foco, al aparecer en alto contraste como expresion
grafica de gran fuerza.

El mole dominguero (fig.172) en la obra se ve un improvisado puesto
construido de palos y mantas se aprecian grandes ollas de barro repletas de
mole, en las mesas los platos contiencn apetitosas enchiladas y una joven madre
le da a su bebé una probadita de un poquito de su bebida. Es un barrio popular
y urbano y en él unos jovenes juegan futbol. La obra estd compuesta por dos
planos horizontales el superior posee profundidad por estar conformado con un
abierto angulo de vision. La composicion fue realizada con el manejo de

siluetas simplificadas y zonas planas. El dibujo aparece exento del claroscuro
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Fig.170
Alberto Beltran, Las grutas de (,acalmnmtlpa 1963, dibujo, 14 x 20 cm, México,

libro Todo empezo el domingo.
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para enfatizar el valor de la linea y resaltar los contornos firmes. Como
esquema conceptual aparcce un paisaje urbano y pobre. El plano inferior
representa un acercamiento del plano superior, por eso ¢n él vemos a los
comensales expresados de mayor tamaiio y fuerza, al enfatizarse sus contornos.

La Lagunilla (fig.173) es un lugar donde cntre libros viejos y
antigitedades se ve gente de todo tipo, desde los esnobs hasta los realmente
conocedores de libros. En csta imagen aparecen un viejo, la mujer que despacha
y cl erudito. Ademas de libros y gente sc encuentran balanzas, peceras y todo
tipo de chucherias exéticas. En Beltran no hubo nada mejor conocido que este
rincon de la gran ciudad, porque ahi fue el lugar donde en su etapa de
adolecente se documentaba sin la necesidad de comprar los libros y las revistas.
La imagen la disefid Alberto Beltran con siluetas enmarcadas con rigurosas
linecas de fuerza, privilegiando ¢l caracter sintético, la fluidez y el dinamismo
con lineas onduladas.

En estas ilustraciones Beltran mostro su aguda manera de observar, pues
no paso por alto, ¢l andar cotidiano del transeinte, al vendedor en su afanoso
oficio, al musico de camiones, los gustos populares, las modas, las fiestas de
pueblo, los puestos callejeros, las galerias de arte, las costumbres de barriada, la
fe popular....y como un médico con su bisturi, llevéo a cabo una verdadera
diseccién de la gran ciudad y de ella dejoé con su habil mano, nota fiel de todos

sus barrios y rincones, como es posible observar en esta magistral obra.
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Fig.171
Alberto Beltran, Tenayuca, 1963, dibujo, 9 x 20 cm, México, libro Todo empezé el domingo.
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Dominical Politico del Diario de México

Para el afio de 1960 Beltran junto con Guillermo Bonilla, Adolfo Mexiac y
Carlos Jurado ilustré el Dominical Politico del Diario de México, donde su
director General era Federico Bracamontes,

La publicacién que no era de corte oficial mostraba simpatias por las
luchas sociales y por la Revolucién Cubana. Informaba sobre temas politicos,
sociales, deportivos, de espectaculos y hay un exceso en la nota roja*'? El
periddico iba dirigido a la poblacién en general y su nutrida nota roja era el
gancho para su venta en los sectores populares.

Del 3 de abril de 1960 se encuentra la siguiente cita: “Nuestra Portada™:
“El discurso de Gonzalez Guevara fue el hecho mds sensacional de la reunion
priista. Alberto Beltran captd la parte en la que fustig6 a los lideres que se han
eternizado en los cargos sindicales, considerandola como unas banderillas al ya
cansado toro fideleano”. Ya entonces se veian venir alos lideres eternizados en
el poder, pues ya se criticaba a Fidel Veldzquez cuando atn le faltaban 30 afios
més de influencia sindical. En la ilustracién de Beltran aparece el torero
clavando las banderillas al toro mismo que tiene la cara de Fidel Veldzquez
(fig.174) y (fig.175). Aparecen los rasgos de la caricatura y la fuerte dosis de
fantasia y humor. El dibujo es cuidadoso, de contornos firmes y voliimenes
modelados con claroscuro.

El 11 de septiembre de 1960 e¢n la primera plana se encuentra un dibujo

de Alberto Beltran, formalmente ya no sale en color azul y el tono pasa a ser

317 En esta publicacion lo novedoso y original fue presentar a ilustracion de Beltran precedida por un pequefio
parrafo explicativo, y con ello la noticia y la representacion grafica se aclaran en gran medida, La portada apurccia
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México, Magazine de Novedades,

Fig 172
archivo Hilda Rodriguez Pefia.

Alberio Beltran, 151 mole dominguero, 1958, dibujo, s/m,
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palo de rosa. En clla sc da la noticia de que el presidente Lopez Mateos ha
nacionalizado las compafiias de luz. Al presidente s¢ le promueve como héroe
nacional.

Para ¢l 18 de septicmbre de 1960, ahora la portada es verde y negra.

La referencia textual o el parrafo escrito que precede a “Nucstra
Portada”, unicamente aparece cuando Beltran hace critica politica y social, no
asi cuando el articulo se aprecia de corte oficial y no tiene critica al sistema’®"’

El 19 de noviembre de 1960, es importante pues por primera vez salen
ilustraciones de Beltran en dia sabado. Reproduce grabados del TGP por
cjemplo el de Francisco Villa (Vid., fig.101) para la seccion Revolucién
Maderista escrita por Armando Ostos. De igual modo se encuentran grabados
de Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, Isidoro Ocampo y José Clemente Orozco,
entre otros artistas de la época.

No volvié a aparecer el Dominical Politico, sélo los séabados sc
imprimian con la seccion “Homenaje a la Revolucion™, pero sin criticar a los
acontecimientos de actualidad y para el mes de diciembre de 1960 Beltran ya no
participo cn ¢l.

Sufrié un cambi6 en su tendencia ideolégica. Esto se remarcé a partir de
noviembre dec 1960, cuando las noticias dejaron de ser del momento, para
unicamente referirlas a las ctapas histéricas como de la Revolucion Mexicana.
Incluso se modificé hasta el tono pues del azul dominical pasoé al rosa y al verde

para los sabados.’'* En las ilustraciones de esta publicacion se aprecia también

'3 No se siguio publicando el Dominical Politico.

3! La censura a la prensa por parte del gobierno siempre ha sido comin y esta publicacion era politizada y
critica. A mediados del afio de 1966 el entonces Presidente de la Replblica Gustavo Diaz Ordaz clausurd £/
Diario de México porque su retrato sc colocd junto al de dos mandriles y se relataba: “se enriquece el
zoologico”. Vid., E. Krauze, México siglo XX, I sexenio de Diaz Ordaz, México, Clio, 1999.
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Fig.173
Alberto Beluén, La Lagunilla, 1958, dibujo, s/m, México, Magazine de Novedades,

archivo Hilda Rodriguez Peiia.
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la diestra ejecucién asi como una marcada fuerza iconografica. El dibujo
aparece cuidadoso, de contornos firmes y volimenes modelados con claroscuro,
en los esquemas conceptuales se recurre a la alegoria y al retrato caricaturizado,

pues su postura en ese momento era combativay critica.

El Dia, 1" etapa.

El diario £l Dia’"’ salié por primera vez el 26 de junio de 1962 durante el
gobierno del Presidente de la Republica Adolfo Lopez Mateos. Su fundador fue
Enrique Ramirez y Ramirez. *'° Beltran se le unié y con ello se convirtié en
pionero del diario. El artista recibio el nombramiento de subdirector grafico y
fue el creador de su formato, disefio y logotipo (fig.176). Sobre su ptiblico nos
comenta Maria Cristina Garcia Hallatt: “Tuvo fama de ser un periddico para
intelectuales dirigido a ““adultos inteligentes™, que seguian dia a dia el pulso de
la realidad en asuntos nacionales e internacionales y eso es algo que le pesa a
Beltran cerrandole el paso a la risa”.’'” La opinién de Mariana Yampolsky sobre
la tendencia ideoldgica de £/ Dia la refirié al decir que todos en el TGP leian
El Popular, y a partir de 1962, el diario £/ Dia, ya que en cierta forma era su
continuacion.’'*

Textualmente Beltran narra el por qué y como fue fundado este diario:

’* Corresponde a la 1* etapa de Alberto Bettran en el diatio I:7 Dia por que sigue haciendo grabados. Mas
adelante se continuara con e! analisis de la obra de Beltran en este diario al referir los afios de 1965 a 1999,

*'* Enrique Ramirez y Ramirez compartié ideas con Vicente Lombardo Toledano, apoyé la educacion socialista
en ticmpos de Cfrdenas. Escribié en Frente a Frente organo de la LEAR y con el apoyo de Lombardo Toledano
y de Adolfo L.opez Mateos como presidente de México fundo el peniddico £1 Dia.

7M. C. Gonzilez, Hallatt, *...Y tratd de asir el mundo”, Up.Cit, p.60. Le pesé a Beltran por el rechazo que
sentia por el sector intelectual y por la clase media en general.

" Vid., E. Poniatowska, Mariana Yampolsky y la buganvillia,Op.Cit., p.49.
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Fig.174
Alberto Beltran, Un balance de la asambiea del PRI, 1960, dibujo, 14 x 10 cm, México,
Dominical Politico. Diario de México, Hemeroteca Nacional.

Fig.175
Alberto Beltran, Un balance de la asamblea del PRI, 1960, dibujo, 14 x 10 cm, México,

Domtinical Politico. Diario de México, Hemeroteca Nacional.
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Al cerrarse el periddico /7 Popular en el que escribia Enrique Ramirez y Ramirez, él y
otros mis se quedaron sin tribuna. Conversando le cmpezamos a dar vuelta a la idea de
hacer un diario porque no queriamos formar un grupo politico, ya habia muchos, la
izquicrda estaba pulverizada y nosotros ibamos a ser uno mis en la disputa, entonces
decidimos hacer un periédico que al mismo tiempo que nos permitiera expresar nuestros
puntos de vista se lo permitiera a las corrientes en pugna. Los finicos que no tendrian
cabida scria la gente de derecha, porque ya tenia acceso a todos lo periodicos
comerciales, y ahi hacian y deshacian. La que no tenia organo ni tribuna era la izquierda,
los grupos progresistas, nosotros siempre consideramos que dentro del PRI habia
corrientes progresistas con las que s¢ podia trabajar. La idea era tener un caracter de
amplitud en un periddico que fucra defensor de los principios que siguicron la
Revolucion Mexicana: justicia social, valores nacionales, arraigo popular, en lo nacional,
y cn lo internacional, favorecer la lucha por la paz mundial. Esas eran la semillas del
proyccto.

Se dio la oportunidad de un cambio de gobicrno, llegd un gobernante que cra abierto,
(Adolfo Lépez Matcos) tenia simpatia por la gente progresista, esa fue una coyuntura
para crcar una forma cooperativa y para que sc facilitaran los tramites, sobre todo
porque nosotros no teniamos dinero.

El reconocio a muchos que hablan sido amigos de muchos afios. Rondé la idea de
conseguir un préstamo importante para fundar el periddico. Se seflalé como persona
idonea a Ramirez y Ramirez, pero ¢l cra mas amigo de la propiedad social que de la
privada y rechazé la idea. Nosotros queremos una cooperativa dijo, que el diario sea
propicedad social no individual. Esto iba mas de acuerdo con las intenciones del grupo asi

¢s que buscamos toda la informacion que habia sobre cooperativas.*
Para enero de 1963 el diario se conformé de la siguiente manera:

Editado diariamente por Publicaciones Mexicanas SCL.
Director: Enrique Ramirez y Ramirez.

Subdirector: Rodolfo Dorantes.

Subdirector Grafico: Alberto Beltran,

Jefe de Redaccion: Eugenio Muiiiz,

Gerente Administrativo: Eduardo Alonso.

Fotografos: Henmanos Mayo.

Beltran preferentemente y de manera esporadica ilustraba los suplementos
culturales (fig.177), cn pocas ocasiones escribia articulos y algunas veces se

reproducian sus platicas o conferencias.
En El Gallo llustrado semanario del diario E/ Dia ademas de Beltran

aparccen dos dibujantes mas, firman con ¢l nombre de Felipe Ramos

3 [5] Gallo Hustrado, Semanario de £l Dia, México, D.F., domingo 11 de noviembre de 1990, p.6.
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Fig.176

Alberto Beltran, £/ Dia, 1962, dibujo, s/m, México, archivo Leonora Torres y Torres.
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Dominguez y otro como Bonilla, en ambos es notoria la influencia de Beltran
sobre todo en la caracterizacion de los personajes populares citadinos. Algunas
veces también participan con grabados los antiguos miembros del TGP como
Mariana Yampolsky, Luis Arenal, Adolfo Mexiac, Leopoldo Méndez y
Fernando Castro Pacheco.

La mayor partc de los temas que Beltran va a desarrollar para el
suplemento fucron: retratos de personajes de la educacion, de la literatura
mexicana y universal, por ejemplo Méximo Gorki. Personajes de la historia de
México: de la Colonia, de la Independencia, de la Reforma, de la Revolucion
por ejemplo las represcntaciones de los generales Mugica y Cirdenas. A algunos
de los retratos les imprime el elemento psicolégico y los ambienta con simbolos
relacionados al personaje, como torres petroleras con Cardenas, o la
Constitucion Politica de 1917 con Carranza. También realizo dibujos simulando
los cfectos propios del grabado, por ejemplo el de Judrez entrando a la Ciudad
de Meéxico (fig.178). En otras ocasiones se reprodujeron grabados que realizé
con anterioridad, como fue el caso de Exodo (Vid., fig.147), con el que obtuvo
el Primer Lugar del Premio Nacional de Grabado en el afto de 1956. De igual
modo llevd a cabo dibujos que anunciaban formar parte de una futura
publicacién de libro, en que él mismo era coautor, como el dibujo: Niza, la
zona del arte y del buen gusto’ (fig.179). Con firme y depurado trazo
representd al Pasco de la Reforma y a la Zona Rosa, con todas sus implicadas

connotaciones, y de mancra semejantc realizo las ilustraciones de los textos de

20 Aparecio publicado en Ef Gallo Hustrado el martes 12 de marzo de 1963 en la pag.6. En ese mismo afo se
reprodujo como ultimo dibujo del libro Zodo empezo el domingo, escrito por Elena Poniatowska e ilustrado por
Alberto Beltran. La edicion la llevé a cabo el Fondo de Cultura Economica. Pero antes lo publicd en Ef Gallo
Hlustrado.
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Alberto Beltran, Lazaro Cerdenas en la Re, cforn,
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Fig.177
1 Agrarm 1975,
archivo Leonora Torres y Torres.
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dibujo, s/m, México, el diario £/ Dia,



Ricardo Cortés Tamayo cn el libro Los mexicanos se pintan solos,’ al delinear
a los personajes del primer plano con fuerza, y en ocasiones con saturacion de
la tinta para la representacion del cabello y la indumentaria, mientras que el
segundo plano aparcce expresado con finas y uniformes lineas para presentar a
las aficjas mansiones del porfiriato convertidas en deslumbrantes galerias o
boutiques. El codigo escenografico lo presentéd snob y sofisticado, con “tipos”
que recuerdan a la actriz francesa Brigitt Bardot, con cabellos rubios recogidos
con descuido, pantalones ajustados y ceilidas playeras. También representd a los
existencialistas que se muestran como sombras negras, o bien a los de izquierda,
barbados y con sacos abiertos de los que asoman holgados suéteres. Todos
interactuan ya sea caminando, parados, charlando o bebiendo en cafés estilo
Brasserie francesa, para obscervar el andar tranquilo de alguna trabajadora
domestica uniformada como tal, que pasea ¢n carriola al bebé de la patrona, o a
su bien afeitado French Poodle, o simplemente gozar de aquel ambiente que
evoca al Vicjo Continente, con sus casas de techos a dos aguas y sus buhardillas,
sueilo de todo pintor romantico .

La obra de Alberto Beltran en el diario £/ Dia, la reproducia los técnicos
del mismo. El artista se preocupd por informarse del funcionamiento de los
mecanismos, pero no los puso ¢n practica. El sefior Alfonso Martinez Ruiz fue
una de las personas que le reproducian sus dibujos y nos relata la manera como

o hacian:

Primero bloqueabamos el dibujo al tamaiio que el maestro Beltran querfa, en una
camara horizontal, que mide mas o menos como cinco metros, y luego también a las
dimensiones que el periodico pedia. Luego para reproducir el dibujo lo poniamos en un

32 B libro Los mexicanos se pintan solos, fue una obra realizada conjuntamente por Ricardo Cortés Tamayo y

Alberto Beltran, el primero elabord los textos y el segundo las ilustraciones. Se ha cditado cuatro veces, la
primera por Editorial Enigma en 1966, y la mas reciente por £/ Dia en Libros Publicaciones Mexicanas en

1992.
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Fig. 178
Alberto Beltran, Judre: entrando a la Cindad de México, 1967, dibujo, s/m, México, suplemento £l Dia.
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tablero que se llama porta original, y atras de esa camara de 5 metros poniamos el papel
fotografico, para que ahi se pasara el dibujo del Mtro. Beltran, una vez ahi, al papel le
dabamos {a medida necesaria y exposicion, y atravesaba el dibujo a través dala lente de
la cdmara y se iba a pasar al papel ncgativo que tenfamos atrds de la camara, despuds de
eso tomabamos el papel positivo, los juntabamos, haciamos ¢l contacto y los metiamos
a una reveladora, esta tiene un rodillo y una de las hojas del negativo iba abajo del rodillo
y el otro iba arriba del mismo, despuds ponfamos a trabajar la reveladora, y la misma iba
empujando, pasaban los dos papeles por el revelador a recibir su bafio, pero ya al salir al
otro lado los dos papeles, ¢l negativo y ¢l positivo que iban unidos, entonces
tomébamos las dos hojas y esperdbamos a que se secaran mas o menos 30 segundos o
un minuto méaximo, ya que hubicra cl positivo tomado lo que le habia trasmitido el
negativo, despegdbamos, y ya estaba ahi pasado el dibujo del maestro Beltran.'?

El sciior Alfonso Martinez Ruiz, también explica la mancra como
después el dibujo lo pasaban al periodico:

Luego para que pasaran ¢l dibujo al periédico, lo mandibamos al departamento de
formacion para que lo pusieran en el espacio de la plana donde iba a ir, después de esa
deformacién nos regresaban la plana formada ya a donde iba el dibujo, y a la plana del
periédico y esta ya completa con el dibujo, haciamos un negativo, lo copidbamos en la
cimara de 5 metros y este era la foto original, atrds de la camara, cstaba donde
colocabamos en una plana la pelicula, le dibamos exposicion, habria la lente, la cdmara
misma, pasaba detris de la lente y se iba pasando todo lo que tenia que pasar a la
pelicula el negativo, después de copiarlo lo tomabamos y lo metiamos a la procesadora,
y ala reveladora de pelicula, y esta se encargaba de revelar el negativo el cual salia seco
del otro lado, después se unian las placas y después tenfamos que hacer el transporte en
la ldmina para mandarlo a prensas y empezarlo a imprimir en el periédico. Para el
negativo teniamos una prensa insoladora, ahf ponfamos la ldmina de zinc o de aluminio,
esa lamina va preparada, tiene por un lado la emulsion a donde se fija todo lo que llega,
ya seca fotografia, sc va a oprimir ahi, colocabamos cl negativo sobre la lamina,
cerrdbamos, voltedbamos, y dibamos exposicion, una vez terminada esta ultima la
quitdbamos, y esa lamina salia como si no tuvicra nada, pero la colocibamos en un lugar,
y la revelabamos con un quimico especial, y entonces empezaba a aparecer la letra, las
fotografias, el dibujo, lo que iba a imprimir el periédico.*”

Esta técnica se llama offset, y los trabajadores se ilevaban media hora en
imprimir los dibujos de Beltran, mismo que se¢ los daba entre cada dos, tres, o
cuatro dias, segin su ritmo de trabajo. El sefior Alfonso Martinez Ruiz colabor6

con Beltran 25 afios consecutivos, hasta el deceso del artista.

ML, Villegas Torres, entrevista al sefor Alfonso Martinez Ruiz, £f Dia, México, 3 de abril de 2003.
3 fden.
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Fig.179
Alberto Beltran, Niza, la zona del arte y del buen gusto, 1963, dibujo, 26 x 20 cm, México, aparece en el
libro de Poniatowska Elena y Alberto Beltran, Todo empezo el domingo.
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Publicaciones de corte sindical:

Engrane

En 1959 Beltran creo la historieta satirica Movidillas, que posteriormente
aparecio en forma dc cuadernillo con el nombre de FEngrane.** En su
encabezado se lec: “Para defender a los trabajadores. Unidad Nacional para la
defensa de México™® Organo de los sindicatos de la Seccién Engrane”
(fig.180). El disefio de la portada representa los anhelos de la clase trabajadora,
a través de los sucfios en vigilia de un joven obrero, los cuales son: alimento,
rentas y ropa baratos, adultos y nifios que van a la escuela, transporte eficiente y
econdémico, politicos capaces, patriotas y honestos, y en que hay tiempo para el
amor. Las imagenes fueron logradas con base en un fino fluido y continuo
hachurado, aparecen dispuestas de manera vertical y con espacios vacios que las
enmarcan para resaltarlas del fondo y crear mas volumen. El estilo es
descriptivo, armonioso, de lineas ondulantes y el tono es mas bien oscuro. El
encuadre se contempla desde abajo en contrapicada, en el que aparece el obrero
marcando la jerarquia cn el esquema compositivo, al mostrarse de mayor
tamaiio y con ello guiar la atencion del espectador al resto de la composicion
muy al estilo soviético de esos afios. Su gesto es de quietud y ensoftacion. El
codigo escenografico maquilla a los personajes y a los objetos de manera
concreta para representar todas las connotaciones implicadas en la sefiora del
mercado, en el maestro y los alumnos, en la familia comprando ropa y

mudéandose de vivienda, y en ¢l joven enamorado. Con todo ello el artista

3 Ademis de Ias publicaciones referidas, también aparecio Insurgencia de la base magisterial y cuyo director
fue el l{der Othon Salazar Ramirez. No se incluyd para su analisis debido a que en el proceso de la investigacion
sblo aparecicron dos niimeros ¢f 5y el 116 y con escasas ilustraciones de Alberto Beltran.
S ngrane, ano 1, n° 51, enero de 1959,
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Fig.180
Alberto Beltran, “No bastan los buenos descos, sino que hay que buscar la ocasién”, 1959, dibujo,
27 x 18.5 cm, México, revista Engrane, archivo Hilda Rodriguez Pefia.

TESIS CON 402
FALLA DI ORIGEN




muestra una visién intencionadamente sarcastica de la realidad a través de una
claborada composicion de gran riqueza visuat .

Para el afio de 1960 ya aparecen los datos completos de la publicacion,*®
formalmente esta resuelta a manera de historieta o c¢émic. Sus medidas son de
21.5 x 19 c¢m dividida cada pagina en 8 cuadros de variables tamaiios. En cada
hoja aparecen encabezados cn la parte superior por ejemplo: Las maniobras del
lider MOVIDILLAS. MOVIDILLAS y el salario minimo. MOVIDILLAS y su
ayudante Pistolas (fig.181). La portada de este altimo fuc realizada con vivos
colores y con los efectos del cartel, que muestra sus habilidades del dibujo
publicitario al poseer evocacién figurativa, medias tintas en tonos primarios, el
texto se funde con la imagen y aparece la liga entre la estructura formal y el
mensaje, que cn este caso son los defectos del lider sindical “Movidillas” y la
protesta y el desprecio quc cl sector obrero siente hacia él. El plano es
bidimensional, con encuadre de derecha a izquicrda y de abajo hacia arriba, por
lo que las imagenes del automévil, junto con Movidillas y su amante se nos
presentan de mayor tamafio y en primer plano, convirtiéndose en el principal
foco de atencion. El gesto aparece remarcado al mostrarnos al lider y a la
mujer, con la deformacion propia de la caricatura, mientras los obreros se
representan cn una dimensién considerablemente mdas pequeiia y en estilo
naturalista. En el cédigo escenografico aparece la gran ciudad moderna con
arquitectura contempordnea. Dominan las texturas lisas sobre todo para el

flamante automovil lo que evidencia su reciente factura. La obra impacta por el

1 Qrgano de los Sindicatos de la Seccion Engrane.

1° de Mayo de 1960, época I, Afio I1, n® 28, aparecia los dias 1°y 15 de cada mes, .director: Samuel Ruiz Mora,
jefe de distribucion: Céandido Pacheco. P. Consejo Editor: Andrés Garcia Salgado, Angel Olivo Solis, Angel
Reina Menchaca, Alonso Rodriguez Villanueva, Emilia Pérez Moreno, Francisco Toscano, Jesis Rodriguez
Garibay, Jorge Contreras Fernandez, Her6n Rosales Zamorano, Vicente Garcia G. Fotografo: Luis A. Hernandez.
Domicilio: Fray Servando Teresa de Mier n® 92, tercer piso. Dibujante: Alberto Beltran.
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Fig.181
Alberto Beltran, Lider Movidillas, 1960, dibujo impreso a color, 27 x 18.5

cm, México, revista Engrane,
archivo Hilda Rodriguez Peita.
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logro armonioso de las formas y la viveza dc los colores.

La publicacion se justificaba de la siguiente manera:

Ingrane, vocero de la clase proletaria y fiel exponente de la linea Sindical de la
Federacion Obrera Revolucionaria, organismo surgido de las luchas depuradoras, llega a
este Primero de Mayo de 1960. “Aifio de la Patria”, con las banderas legitimas del
Movimicnto Sindical Mexicano, que lucha sin desmayo, por el derrocamiento de los

lideres traidores, deshonestos y “Charros™, que al estilo de Movidillas, tratan de
impedir que la Clase Obrera se una y luche por sus lcgitimos intereses.*”

Los temas de las historietas fueron proporcionados por los mismos
trabajadores, ¢éstos se basaron en sus propias cxperiencias cn las que se
cncuentran engailos, egoismos, traiciones, ilegalidades y corrupciones.

Beltran en sus ilustraciones representé la corrupéi()n sindical con gran
sentido del humor, a través del personaje el “Lider Movidillas”,” hombre
obeso, de baja estatura y de notable escasa moral. Viste traje, corbata, usa
sombrero y bigote; es mentiroso, se presenta diligente ante los problemas
laborales, pero traiciona a los obreros en contubernio con el propietario de la
empresa pues en ello radica su salario; es servil, miedoso, no sélo traiciona ala
clase obrera también lo hace con su familia, tiene amantes, utiliza subalternos
para que den la cara y reciban los golpes, es fiel aprendiz de lideres charros con
denotada experiencia, por cjemplo de “Fidel Perpetuo” es decir Fidel
Velazquez. “Movidillas™ rccurre a ellos para recibir consejos cuando hay
movimientos, criticas o rebeldia obrera, cansa a los obreros con tediosas
asamblcas o los reune para cualquier cosa, si persisten en sus demandas compra
a los lideres o busca extremistas para hacerlos caer en provocaciones y se
enfrenten a la fuerza publica. Al final los obreros sicmpre vencen, expulsan a

Movidillas, proponen la creacion de sindicatos independientes y unidos

37 Engrane, Organo de los Sindicatos de la Seccidn, 1° de mayo de 1960, Epoca 1, Ailo I, n® 28, s. n. p.
2% Es un fiel retrato del lider Jests Diaz de Ledn “El Charro”.
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Fig.182
Alberto Beltran, Un domingo en Chapultepec, 1960, dibujo a lapiz, impreso a color, 27 x 18.5 cm, México,
revista fzngrane, archivo Hilda Rodriguez Pefia.
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emprenden la lucha.

Los personajes negativos son: Fidel Perpetuo, Movidillas, los patrones y
las amantes, quicnes son representados a manera de caricatura. Los personajcs
positivos son los obreros y sc les muestra de manera naturalista, con ello el
mancjo de la caricatura y el dibujo naturalista jucgan un papel ideologico para
convencer o seducir a las masas.

También existe un suplemento de FEngrane dedicado a las fiestas
nacionales y es a color. Uno dc ellos se dedico a los festcjos del 15 de
septicmbre (fig.182). Como escenografia de fondo aparece el monumento a los
Niiios Héroes, en primer plano se ve a un padre que carga sobre sus hombros a
su hijo quién lleva un casco rematado por un pato, en segundo plano se
encuentra un globero y un nifio con un globo, y en Gltimo plano se ven muchas
banderitas tricolores. El concepto patridtico siempre sera representado por
Beltran y en este caso lo vemos en una publicacion de fuerte contenido critico,

porque la nacidn para esa generacion de artistas fue lo prioritario.

El coyote emplumado

A partir de agosto de 1959, hasta julio de 1961 Beltran creo e ilustré E/ coyote
emplumado el cual era el suplemento del periddico sindical Solidaridad del
Sindicato de Trabajadorcs Electricistas y era muy combativo. E! comité de
redaccion estaba conformado por: Eugenio Muzquiz, Alejandro Zenteno, Javier

Romero y Rubén Beltran,**
*7* Fueron los mismos miembros del periodico Ahi va el golpe, de 1955 y 1956. Asi como el titulo hace
referencia a la pieza prehispanica robada que lucgo fue recuperada.
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Fig.183
Alberto Beltran, Ya aparecio El coyote emplumado, 1959, grabado en zing, 22.5 x 20.5 cm, México,

archivo Hilda Rodriguez Pedia.
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El primer numero sc titula: Ya aparecié El coyote emplumado,
logotipo con un elegante coyote dominando casi toda la plana, como principal
punto en el esquema compositivo. Reposa sobre una gran serpiente con rostro
humanizado y a manera de mascara. La obra esta conformada con gran nimero
de grafismos, podemos apreciar una fina y cerrada red, un achurado mezclado
con lineas curvas. Se recortan a los animales a partir de los planos en blanco
ello da el efecto de acercarse al espectador. La profundidad se sefiala con el
veloz vuelo de dos cohetes que se proyectan al espacio. El gesto de realeza del
coyote, se potencia por su tocado de largas y sofisticadas plumas, que penden de
su nuca, por la adornada lanza que sostiene con una de sus patas y con la leve
sonrisa que lo dota de poder y autoridad. La obra es una complicada
composicién de gran riqueza visual y con una gran dosis de fantasia y humor.*"!

Leemos un fragmento del corrido de la Revolucion “£/ Coyote” de
Celedonio Scrrano Martincz: “....ya no scra el hacendado dueiio de tierras y
vidas, ni la fibrica ¢l rcparo fuente de negras fatigas; ni las conciencias
dormidas seguirin en su letargo, ni el hilo se ha de trocar nomas por lo mas
delgado...” (fig.183).

El suplemento hace referencia de los braceros contra los imperialistas y
aparece la firma RCT que corresponde a Ricardo Cortés Tamayo. En la pagina
interior aparece el siguiente titulo: En el mar la vida es mds sabrosa. Se
cncuentran pulpos y peces con cabezas de politicos del momento uno de ellos es
Fidel Veldazquez. Caricatura muy detallada logrando verdaderos retratos

caricaturizados con equilibrio de luces y sombras (fig.184).

% Suplemento de Solidaridad. Tribuna de la Insurgencia Obrera, agosto de 1959, n*1. A cargo de Alberto
Beltran.

*3 Hay que recordar algunos antecedentes de la recuperacion de las raices prehispanicas como la referencia a la
serpiente emplumada de Diego Rivera en las portadas de Afexican Folkways en fos afios 20,
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Fig.184
Alberto Beltran, En el mar la vida es nuis sabrosa,1959, grabado en zinc, 22.5 x 20.5 cm, México,
Ya aparecio el coyote emplumado, archivo Hilda Rodriguez Peiia.
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Dos niflos que pescan fueron realizados al estilo de los cuentos infantiles, y se

muestran risuefios y con sendos sombreros de paja.

Al rio revuclto, ganancia de monopolistas del pescado.
Pescados en barata:

Lisa: La rival de Jaime Mansfieds.

Malacopa: El protector de Martinez Castro El Gasolinas.
Sierra: Otro que por ser amigo se creyd ministro.
Pescadilla: Los suplentes en el PRI -
Oyoton: jAy, Ojon!

Jurel De Castilla: Franquista.

Cojinuda: Pescada muy macha.

Juile: El que juye ;Que pasé Gilberto?

Guapota: Asi era Maria.

Barbuda: El terror de los Tiranos.

Bursiquete: Flocutor.*"”

Llaman tiburén a Fidel Veldzquez: “Més que tigre marino parece
succionadora lopa a la que no se da ni cinco centavos. Verdadera basura
atomica”.

Como apoyo a la Revolucion Cubana esta una pagina donde a manera de
caricatura vemos a Lazaro Cardenas y a Fidel Castro, son retratos ejecutados
con una gran maestria en su rcalizacién. Cardenas le dice a Fidel “;Animo
Fidel, las mismas olas de calumnias soportamos nosotros!” Fidel responde:
“jGracias Lazaro, confiamos cn la solidaridad de América!” y se estrechan la
mano.

Critica a los politicos Flores Mufioz y Portes Gil, con caricaturas muy
parecidas a las realizadas por los artistas decimonénicos como Escalante,
Villasana o Santiago Hernandez,*** al aparccer cabezones, con miembros cortos
y delgados, y vientres abultados.

En el namero dos se incorporaron como escritores: Sadat Fabila y Jesus

* El coyote emplumado, suplemento de Solidaridad, México, D.F., n® 1, Tribuna de la Insurgencia Obrera,

agosto de 1959.
2 Vid, M. Gonzélez Ramirez, La caricatura politica, México, Fondo de Cultura Economica, 1974,
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. Fig 185
Alberto Beltran, kit covote emplumado, 1960, grabado en zine, 2 x 16.5¢m, México, i coyote emplumado,
archivo [1ilda Rodriguez Peiia
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Fig.186
Alberto Beltran, Campeonato, 1960, grabado en zinc, 13.5 x 16.5 cm, México, Il coyote emplumado,
archivo Hilda Rodrigucz Pefta.
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Arellano. Aparece ilustrado el enunciado del suplemento de ta siguiente
manera. En el extremo izquierdo el coyote sc aprecia en actitud dc reposo,
sefiorial y majestuoso. Mientras que en el otro, ya perdié la compostura, y sin
plumas ni sefiorio, corre asustado ya que por todos lados le Hegan volanies que
hasta uno sc le estampa en cl estomago (fig.185).

También se critica al presidencialismo. En una de sus paginas interiores
se encuentran caricaturizados Miguel Aleman y Adolfo Lopez Mateos con
magistral uso de la ironia y el sarcasmo (fig.186). La imagen coloca como
observadores a Miguel Alemdn y a lopez Mateos, a este ultimo lo Haman
Toluco Lopez y a Aleman, ¢l de la ancha sonrisa y lo asocian con el Ratén
Migucl Macias ambos boxeadores, cn ¢l texto se alude a las politicas de Estado
llevadas a cabo por ambos presidentes.

El ejemplar n® 8 se titula: A é/ no le des mucho dinero porque se
provoca la inflacion (fig.187). Un empresario le dice esto al cajero, al mismo
tiempo que seiiala a un obrero, lo que quiere decir que aumentando salarios se
provoca la inflacion. El obrero fue realizado de manera estercotipada, viste
overol, chaqueta gorra y porta una caja de herramicntas, ¢l industrial fue
caricaturizado, viste traje, chaleco, corbata y porta reloj de cadena. Ambos se
muestran sumamente expresivos. El mensaje es que para todo el personal hubo
aumento salarial, menos para los obreros. Politica que Beltran critica por
considerarla injusta. La obra se logré con elementos caricaturescos para
acentuar la critica. El dibujo es cuidadoso, de contornos firmes y volimenes
modelados con claroscuros.

En la plana del interior, se menciona el nombre “Movidillas” "Compita

413

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




A cvige e Wheea Beluns Wiy 10 CTX)

Fig.187
Alberto Beltran, 4 él no le des mucho dinero porque se provoca la inflacion, 1960, grabado en zinc, México,
Ll coyote emplumado, archivo Hilda Rodriguez Peiia.
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de Fidel” haciendo referencia al mismo personaje de la publicacion Engrane.
Lo que nos reficre a las conexiones visuales y textuales que Beltran lievé a cabo
en las publicaciones que participo.

Respecto al tema de los trabajadores electricistas una vez nacionalizada la
Cia. de Luz, se ve a un cuervo con las alas extendidas y con corbata de moiiito.
Abre el pico y dice: “Los cuervos estan de luto”.** Fue escrito con fuerte carga
de ironia y sarcasmo para subrayar la participacion critica y combativa del

sector electricista.

Los iracundos cuervos, paraditos en sus balcones, pensaron que ahora si: ya les iban a
sonar a los trabajadores clectricistas.

iPara que aprendan!

iPara escarmiento del abusivo proletariado que ya ni quien lo aguante; se le ha subido,
a las barbas a la sociedad mexicana y nada mas porque quiere vivir mejor! jComo si no
hubiera en México hartas tortillas y frijoles para que se harten hasta reventar!

iEstos igualados que se piensan que nomas por sus feas caras vana dejaren la ruina a
los distinguidos hombres de negocios de México!

Y todavia si asi fucra jpasabal...

Pero no, los hombres de negocios de México ni siquiera son mexicanos. Alli estd lo
malo; son esforzados y honorables inversionistas extranjeros que vienen a arriesgar aqui
sus capitales para contribuir a que México sca un pals civilizado. Pero no; estos indios
desagradecidos, pelados hablan de ser, queriendo quitarles hasta el pan de la boca. Si no
gana uno para vergiienzas. Si se muere uno de pena con lo mal que dejan a México estos
barbaros ignorantes.

Los pobrecitos extranjeros jque culpa ticnen cllos de que la Constitucion esa que
parece obra del hercje Juarez les dé tantas alas!

En tanto a la gente decente nos las cortan. jEstc México digno de mejor suertel.

Asi los cuervos reflexionaban. No parecian entonces cuervos, mirlos blancos parecian;
doncellas de mayo; caballeros de colon alargando sus lengtitas para comulgar con las
acciones de la Bannald Shell.

Asi fuera con su subsidiaria de Chiraparacutinimicuaro, Michigan.

Si parecian discipulos de Filosofia del gran maestro Vasconcelos, que qué bueno que
ya RIP.

Pero ¢l gozo se fuc al pozo.

Ahora los cuervos estan de luto.

Los pelados, la chusma, los indios patarrajada obtuvieron un 5% de aumento sobre
sus salarios anuales; semana de cuarenta horas, distribuida en cinco dias laborales; fondo
de ahorro para los trabajadores de planta, provisionales y jubilados en condiciones

”I‘ Se transcribio completo porque explica con suma claridad la participacion critica y combativa del sector
electricista.
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iguales; compensacioncs por concepto de transportes y rentas caras; aumento en la
partida para los servicios médicos; aumento para la atencion de sus hijos en las
guarderias infantiles; aumento en ¢l presupuesto sindical para actividades culturales,
aumento ¢n los gastos vacacionales.

iFigurate nada mas!...

iSi estos pelados ya hasta quicren saber leer y escribir!

iSi ya quiercn irse de vacaciones a los lugares mas elegantes. A rascarse la barriga a
Niza, a Dovil, a Acapulco. A codearse con la gente de dinero, con las personas decentes
y bien educadas!

iComo si las grandes empresas que ya mucho hacen viniendo a sacar de su atraso y
miseria a México, tuvieran la obligacion de mantener vagos!

iA donde vamos a parar!...” "

Lo anterior traduce la politica econdmica de esos afios, pucsto que:

Ya a finales de la década de 1950, las empresas extranjeras se ubicaban en la mayor
parte de las ramas de produccién y distribucion: en los bienes de consumo y de capital,
en los servicios y en ¢l comercio; esto era comprensible. El gobierno habia cerrado la
frontera a una multitud de mercancias de consumo directo, pero nunca habia puesto
trabas al ingreso de capitales productivos que venian a instalarse en México: por el
contrario habia fomentado y protegido su desarrollo.™

Aunado a esto el gobierno llevo a cabo una serie de premisas politicas
quc no solo auguraron la tranquilidad de los inversionistas, sino que

posibilitaron la reproduccion de todo el sistema, pues:

La condicion politica fundamental de la proteccion y las altas tasas de explotacion fue
la politica corporativa de la dircccidn sindical oficial. Hegemdnica en el movimiento
obrero, contuvo la mayor parte de las luchas emprendidas por mejorar los salarios y las
condiciones de vida, manteniendo en los marcos dictados por el gobicrno. Con ello
impidié que las corrientes sindicales democrdticas, que intentaban orientar al
movimicnto sindical por el rumbo del antiimperialismo y la politica asistencial, ganaran
una base de masas. A cambio, la burocracia sindical logro una serie de reformas sociales,
necesarias para apuntalar su hegemonia, que ampliaron considerablemente los servicios
prestados por ¢l Estado a los trabajadores. Surgicron el Instituto de Scguridad y
Servicios Sociales de los I'rabajadores del Estado, el Seguro Agricola y el Departamento
de Fomento Ejidal: aparecieron los libros de texto gratuitos: se amplio el sistema escolar
gratuito y el Estado incremento su intervencion en la comercializacion de los productos
de consumo minimo. La proporcion del gasto estatal dedicada a servicios piblicos crecié

considerablemente.””’

™ El covote emplumado, n° 8, 1960.
1. Semo, “El ocaso de los mitos”. México un pueblo en la historia, México, Alianza Editorial Mexicana,

1990, p.107.
Y7 Lbidem.,p.109.
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En esta publicacion al igual que en Novedades Beltran rcalizé satira tibia
en tomo a la figura de Adolfo Lépez Mateos, debido a la alianza que el grupo

de Leopoldo Méndez en el TGP hizo con este presidente.

Publicaciones de partido politico:

El Popular

En plena campafia presidencial de Miguel Aleman en el afio de 1947, Vicente
Lombardo Toledano fundé el Partido Popular el cual se proclamaba de masas,
democratico, nacional, republicano, antiimperialista y defensor de la
independencia nacional, a su vez proponia elevar la vida del pueblo y promover
¢ impulsar la verdadera industrializacion del pais. Al respecto el historiador
Enrique Krauze hace el siguicnte comentario: “No era un secreto que el Partido
Popular recibia apoyo presupuestal del gobiemo. El destino posterior del PP
cstaba cchado: oponiéndose sclectivamente a las acciones del PRI que
consideraba retrogradas o apoyando las que consideraba progresistas™.***

Para el afio de 1952 Beltran participé ilustrando de manera esporadica el
periodico £/ Popular’® dirigido por Vicente Lombardo Toledano.

Como ya sc menciond en el afio de 1947 Vicente Lombardo Toledano
fundé el “Partido Popular” (PP).** y el periodico E! Popular como su 6rgano
de difusién. En 1952 Lombardo Toledano fue aspirante a la presidencia de la
PYE. Krauze, Ef Sexenio de Miguel Aleman, México, Clio, 1999, p.77.
3£ Popudar, afio X1V, T. X1V, miércoles 2 de enero de 1952, p.3. En el material de ¢sos afios también
apareci6 la publicacion Paralelo 20 realizada para 1a campaiia presidencial de Adolfo Lépez Matcos. No se

analizd debido a que solo aparecieron dos hojas sucltas y la informacion quedaba fragmentada, por lo cual queda

para una {utura investigacion.
4 IEl presidente del mismo era el Lic. Octavio Vejar Vazquez y el Secretario General, Enrique Ramirez y

Ramirez.
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Repiblica y, por ende contrincante de Adolfo Ruiz Cortines candidato del PRI.
Los miembros del TGP apoyaron la candidatura de Lombardo Toledano y
colaboraron con £/ Popular ilustrando algunas de sus paginas. Una vez mas se
puede apreciar la labor colectiva que llevaban a cabo los miembros del TGP y
de igual modo se nota cl cambié de tendencia ideolégica de sus miembros, al
pasar del Partido Comunista al Partido Popular.

Las tomas de posicion de Méndez no fucron ajenas a los sectarismos y
desgarramientos de la izquierda mexicana. En 1946 Leopoldo Méndez renuncié al
Partido Comunista Mexicano (PCM) para incorporarse al grupo “Insurgente José
Carlos Mariategui, germen del futuro Partido Popular encabezado por Vicente
Lombardo Toledano, ahi militaron Méndez, José Revueltas y Enrique Ramirez y
Ramirez desde 1947, afio de su fundacion. Desde entonces, la actividad de Méndez en el
TGP derivé hacia el sesgo pacifista y antinuclear, tan caracteristico de la izquierda de la
posgucrra,.*!

La publicacién aparece como “Diario al servicio de la Nacién™, pero mas
bien era al scrvicio de Lombardo Toledano, pues en realidad fuc un érgano
propagandistico para su candidatura. Fungié como su primer director el mismo
LLombardo Toledano, pero para el afio de 1952 quedé como director y gerente
general Manuel O. Padres, el jefe de redaccion era Carlos Rojas Juanco y el
sccretario de redaccion Antonio Pricto. El tema central fue la lucha
presidencial, por lo que se da a conocer la alianza del Partido de la Revolucion
(PR) con ¢l Partido Comunista Mexicano (PCM) poniendo como su candidato a
Candido Aguilar, y el Partido Popular (PP) con Lombardo Toledano, para en
bloque hacerle la batalla a Ruiz Cortines. Otros temas quc se trataron en la
publicacion fueron en tomo al indigena, homenajes a revolucionarios
comunistas como a Julio Antonio Mella, también trabajaron la propaganda de la

exposicion conjunta de los miembros del TGP y de los espaiioles refugiados en

*'F, Reyes Palma, Leopoldo Méndez, Singapur, Ediciones Era, 1994, p.20.
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Fig.188
Alfredo Zalce, Pasaron por la calle principal, 1941, fitografia, 26.3 x 37 cm, México, Col. TGP.
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Meéxico, organizada en contra de la Bienal del dictador Francisco Franco en
Madrid, el articulo fue ilustrado por Alfredo Zalce con el grabado Pasaron por
la calle principal (fig.188).***

El propio Siqueiros declaré que ¢l mejor candidato desde Madero habia
sido Lombardo Toledano, y no fuec el utnico pues los artistas mexicanos
apoyaron la candidatura de l.ombardo Toledano a saber:

Convocatoria a los pintores, escultores, grabadores y fotégrafos mexicanos.

Con el proposito de expresar nuestra adhesion al candidato de las fucrzas progresistas

y del pueblo mexicano, Vicenie Lombardo Toledano y de contribuir a la lucha contra el

imperialismo, por la paz, el pan, la democracia y la independencia nacional, convocamos

a los artistas mexicanos para que junto con nosotros realicen una obra con el tema
My

‘Lombardo, simbolo de la lucha por la libertad y la independencia de México’.

Sec leen los nombres dc los artistas que participaron: Alberio Beltran,
David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Miguel Covarrubias, l.copoldo Méndez,
Francisco Dosamantcs, Xavier Guerrero, Jorge Gonzalez Camarena, Federico
Silva, lgnacio Aguirre, Angel Bracho, Pablo O’Higgins, Fanny Rabel, Luis
Arcnal, Andrea Gomez que entre otros apoyaron esta candidatura, la cual no
tuvo el apoyo popular csperado ya que so6lo obtuvo ¢l 1.98 % de los votos
nacionales**

Sin embargo en ¢l TGP, el grupo de Leopoldo Méndez, entre ellos
Alberto Beltran, continuaron en apoyo del Partido Popular (PP), hasta la
candidatura presidencial de Adolfo Ldépez Mateos, en la que propio PP no
manddé candidato, solidarizandose de esta manera con el Partido Revolucionario

Institucional (PRI)**

31 12 Popular, domingo 27 de enero de 1952, p.4.

> El Popular, miércoles 9 de encro de 1952, p.8. Vid., capitulo dos del presente texto.

" E. Krauze, £l sexenio de Ruiz Cortines, México, Clio, 1999, p.30.

’** En el proceso de la investigacion no se aron mas cjemplares del periédico £/ Popular ilustrados por
Alberto Beltrin.
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Fig.189
Alberto Beltran, Informe de Vicente Lombardo Toledano ante el 1X Conscejo Nacional del Partido Popular

de la Repriblica Mexican, 1955, grabado en lindleo, 26 x 17 cm, México, Probl de Lati érica,
archivo Leonora Torres y Torres.
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El Partido Popular. Problemas de Latinoamérica

En el afto de 1955 Beltran ilustré la contraportada de la publicacion: £/ Partido
Popular. Problemas de Latinoamérica. Se referia al informe de Vicente
Lombardo Toledano, ante ¢l 1X Consejo Nacional del Partido Popular de la
Repuiblica Mexicana, en esta obra sc puede apreciar en (fig.189).>*° En primer
plano, la figura mesidanica de Vicente Lombardo Toledano, cierra los pufios y
frunce el cefio mientras mira a lo lejos. Tras Lombardo surge el pueblo con
banderas nacionales y pancartas del Partido Popular. Se representa con ¢l sector
buréerata, obrero y campesino de manera iconografica para reconstruir la idea
de que cs el pueblo trabajador el que se identifica con el lider. Sus rostros son
en extremo expresivos en los que se muestra la seriedad del problema y la
decision en la participacion. En el suclo, al fondo se observan tiradas las mantas
del PRI y del PAN. Esta es una ilustracion muy elaborada con fuertes luces y
sombras, con énfasis en los tonos oscuros para proporcionarle mayor
dramatismo a la escena, y con una composicion abigarrada que le da gran
presencia a Lombardo Toledano.

Beltran se encontré dentro del grupo de artistas e intelectuales que
optaron por el apego al pueblo y decidieron concientizarlo. Entendio el
concepto pueblo como lo hace el populismo nacionalista, es decir de manera
mitica. Concibio al campesino, al indigena y al trabajador con formas culturales
diferentes a las de las clases dominantes,ya que como seiiala Juan Acha, el tema
pueblo se explica asi: “...el populismo nacionalista es tomado frecuentemente

por sectores de artistas ¢ intelectuales, que mitifican al pueblo y a la nacion e

> Probl de Lati) irica, vol. 11, n° 3, M¢éxico D.F., 15 de abril de 1955.
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Alberto Beltran, £sto se acabo, 1955, volante a partir de un dibujo, 20.5 x 14 cm, México, archivo Leonora

Torres y Torres.
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invocan razas y tradiciones idilicas, en un discurso que descubre su coincidencia
con ¢l oficial en su pasion por ciertas esdrajulas: lo autdctono, telirico, atdvico,
auténtico, folklérico, vernaculo, etc”.*’

Como se anotd anteriormente la faccion de Leopoldo Méndez en el TGP,
a la que pertenecia Beltran, tomo la bandera lombardista e incorporé a su lista
de héroes nacionales la figura de ese lider obrero, ademas de apoyario
ilustrando sus publicaciones, Alberto Beltran continué solidario y militante,
hasta los ailos 60, momento en que sc hizo partidario del Partido

Revolucionario Institucional (PRI) y empezé a abandonar muchos de sus

antiguos ideales.

La propaganda del Partido Popular (PP)

En el afio dc 1955 Leopoldo Ancona fue designado diputado titular del Partido
Popular y Alberto Beltran diputado suplente. La propaganda que Beltran disciio
en ocasion a dicha diputacion estuvo compuesta por volantes. En ella, el artista
llevé a cabo una severa critica contra el Partido Revolucionario Institucional, al
que muestra como corrupto y desleal hacia cl pueblo. Estos volantes de
propaganda miden: 20.5 x 14 cm (fig.190), se repartian a los transetintes, y
eran financiados por el mismo Alberto Beltran.***

En la parte superior de los volantes aparcce una flecha roja en la que se

lee: “esto”y a continuacioén la leyenda “se acabo”. El objetivo es censurar a los

347 J. Acha, Hacia una teoria del arte, Buenos Aires Argentina, Ediciones del Sol, 1991, p.126.
34 Se conservan algunos de ellos en colecciones particulares como en el propio TGP o en el Archivo Leonora
Torres y Torres.
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Fig.191
Alberto Beltran, Esto se acabs, 1955, volante a partir de un dibujo, 20.5 x 14 cm, México, archivo Leonora
Torres y Torres.
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diputados por el despilfarro que hacen del crario publico, por el beneficio
personal que sacan de él y por su ociosidad. Uno de estos volantes Beltran lo
ilustré asi: sale a escena un Cadilac convertible de los afios 50. En la defensa
delantera leemos: “Diputado”. El hombre que conduce el vehiculo porta un
sombrero, traje y corbata pero con otra indumentaria bien podria ser un taquero
o un bebedor de pulque. Lo abrazan tres despampanantes mujeres.

En otros volantes “esto se acabo” se represento de la siguiente manecra: A
pierna suelta ducrme un diputado en la Camara de Diputados. En su boca
aparece una mamila en la que se dibuja el signo de pesos y de su cinturén se
asoma una pistola (fig.191).

Un diputado ¢n actitud de ordefiar a una vaca (fig.192). En sus ubres se
lee: cantinas, sindicatos, concesiones y en vez de leche brotan monedas.
Caricatura en alto contraste. En los dibujos aparecen taches rojos para
simbolizar la prohibiciéon y el rechazo a la corrupcion. Pero igualmente se
emplea para indicar a los votantes a dar su voto para el Partido Popular.

Formalmente fueron diseflados con textos en convergencia con las
imdgenes. Aparece el lenguaje metaforico. Se relacionan los objetos con algo
aborrecido. Los dibujos fueron realizados con la deformacion propia de la
caricatura para enfatizar la burla y la critica. Las sombras y los contrastes se
sefialan para remarcar la sugerencia. La repeticion de su formato y tipografia es
usado como un medio para persuadir y dejar en la memoria del receptor la
identificacion y el reconocimiento. Se liga la cstructura formal de las imdgenes
con la finalidad del mensaje, y se configura el disefio con un reclamo que se

impone por el impacto efectista.
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Fig.192
Alberto Beltran, Esto se acabo, 1955, volante a partir de un dibujo, 20.5 x 14 cm, México, archivo Leonora
Tortres y Torres.
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Volante que mide 21.5 x 17 cm realizado en papel de china en color azul-
verde palido (fig.193), el tema es ¢l corrido “Del voto de la mujer”, donde sc
exalta a la participacién politica de la mujer. Se presentan ejemplos de mujeres
de la historia de Meéxico: “Joscfa Ortiz de Dominguez. Mcjor que el
corregidor”, “Leona Vicario”, “La Adelita”, “La Riclera”. En otro sc lece:
“Nuestra mujer mexicana ahora y siempre votara por los nombres que postula el
Partido Popular”.

En la ilustracion vemos la urna en que sc depositaran los votos. Tres
mujeres hacen cola, la primera irradia con un rostro inmutable, seguridad y
firmeza al colocar su voto en la urna y el otro brazo situarlo en su cintura a
manera de asa de jarro; cn actitud decidida y valiente, la mujer que le sigue
voltea el rostro y observa con desprecio a dos hombres caricaturizados que
despavoridos huyen ante la escena emancipadora. La Gltima posee gran parecido
con la esposa de Leopoldo Méndez, de tipo costeiio con el cabello rizado y de
fuertes facciones, lo cual es otro cjemplo dec como Beltran recurre a las
fisonomias con las que esta familiarizado. Abajo sc aprecia el emblema del PP
y una leyenda que reza: “Por la independencia nacional, el pan y la
democracia”. El dibujo es muy semcjante a los que realizo para el TGP por el
juego de luces y sombras, por el mancjo del factor psicologico y la mezcla del
estilo naturalista con la caricatura. La relaciéon del texto con la imagen se
aprecia al enaltecer a las mujeres votantes, y en contraposicion ridiculizar a un
“coyote” del Partido Revolucionario Institucional (PRI), y a un “catrin” del
artido Accion Nacional (PAN), lo que se da por entendido que el voto

femenino ira dirigido a “los hombres” que postula el Partido Popular (PP).
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Alberto Beltrén, Corrido del voto de la mujer, 1955, grabado en linéleo, 21.5 x 17 cm, México, Col. TGP.




El resto de los miembros del TGP sc solidarizé con Beltran y llevo a
cabo ilustraciones de volantes con la técnica del grabado en lindleo y con cl
estilo del TGP, haciendo resaltar el mensaje nacionalista con sus hechos
heroicos, sus simbolos y sus emblemas. (fig.194). La firma aparece como:
“Taller de Grafica Popular”, los rcpartian a los transctntes, y a pesar de que su

colaboracion fue de muy alta calidad, el Partido Popular nunca tuvo numerosos

adeptos.

Alf va el golpe

Alberto Beltran con la finalidad de continuar realizando propaganda para el
Partido Popular en su diputacion de 1955, llevé a cabo una publicacién a la que
le dio el nombre de 4hi va el golpe.’* 1a cual se conformaba con dibujos,
caricaturas y textos de muy alta calidad, y él mismo fue su director. Todo lo
referente a las imdgenes fueron elaboradas por él, a excepcién de algunos
nimeros especiales en que también colaboraron los miembros del TGP, como
Leopoldo Méndez y Andrea Gomez.

La publicacion esta impregnada del humor critico que Beltran utilizaba
magistralmente a través del recurso de la caricatura, de igual modo los textos
fucron el resultado de las mentes agudas y nutridas de ingenio y actualidad,

como las de Eugenio Muzquiz, Alejandro Zenteno, Javier Romero y Rubén

Beltran.™**

Y Ahi va el golpe, del n° 1 al 28, México D.F., junio de 1955 a octubre de 1956. El nombre de esta
publicacion fue tomado de la frase que los cargadores acostumbran expresar cuando se encuentra interferido su
paso.

**? Recordemos que fueron los mismos redactores de £/ coyote emplumado.
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El equipo que hizo posible csta obra utilizd los mismos recursos que los
caricaturistas decimondnicos dec Francia y Meéxico, al plasmar los
acontecimientos politicos y sociales utilizando el recurso grafico para que su
principal objetivo fuera su difusién en las clases populares. De esta manera el
arte plastico y litcrario cobraron finalidades politicas e idcologicamente utiles.

Beltran eché mano de personajes “comodines™ para auxiliarse en sus
mensajes de critica social y politica, como lo son sus “pepenadores” (fig.195),
los que comuinmente acompaiaran la redaccion de sus paginas. Algunas veces se
nos presentan con cruel humor, pero siempre con el aguijéon que nos conduce a
la reflexion profunda y critica.

Beltran los hizo de manera semcjante a Monnier en el periddico La
Caricatura, con “Las Memorias dec José Proudhone”. En ellas el artista
representd a la clase media como ignorante, pretenciosa y egoista y
concrctamente a través de José Proudhone personificéd la falsedad, el interés y
la hipocresia. Daumier también en La Caricatura publicé su Robert Macaire
para hacer critica de aspectos poco escrupulosos de la sociedad, como el
presentar a algiin jucz pedante o usurero, también para mostrar a algun politico
corrupto. En otras ocasiones Robert Macaire, es un marido engafiado o un
vagabundo insolente y fanfarrén para retratar al Partido Bonapartista de
Napoleén I11.

En el caso de México, los antecedentes en la representacion de personajes
comodines para hacer critica social y politica, los cncontramos con Gabriel
Vicente Gahona y su persongje “Picheta”.” El artista tomé para si el mote de

Picheta y con este firmaba sus grabados. Dos ejemplos de grabados en que

'*! Esto data del afio afo de 1847,
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Fig.195
Alberto Beltran, Hoapy México, 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi va el golpe,

archivo Leonora Torres y Torres,
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aparece “Picheta” el personaje, fucron La nariz de Picheta 'y Vaya un articulo
de mentiras y verdades...Subié Picheta a la prensa..’’’ El otro artista
sobresaliente es José Guadalupe Posada con “Chepito Marihuano”, estc
personaje creado por el grabador donde vemos que:

Don Chepito Marihuano, personaje imaginario que rcpresenta al mexicano. En
acasiones tiene que enfrentarse a un juez, o a una banda de poderosos bandidos, en otras
asume los papeles de torero, boxeador, monta caballo y fuma marihuana. Don Chepito
significa al pobre y al ignorante frente a las arbitrariedades del rico y del culto. Con su

ingenio evade una y otra vez el contacto dificil con la autoridad. Su forma de actuar es
un no dejarse aprehender. Es desconfiado y temeroso.*™

Ahi va el golpe viviéo de manera efimera, aunque duré poco mas de un
afio; de junio de 1955 a octubre de 1956, cn total fueron 28 ntimeros los
cditados durante el periodo correspondiente al gobierno de Adolfo Ruiz
Cortines. En sus paginas las mofas y criticas van dirigidas contra el ex-
presidentc Miguel Aleman Valdés y su gobiermo, contra los politicos que
participaron en ¢l sexenio de Ruiz Cortines, y contra ¢l PRI y el PAN, y sdlo de
manera muy atenuada hace proselitismo a favor del Partido Popular. Debido a
ello 1a publicacion ademas de poseer un alto nivel artistico representa un valioso
documento histérico y testimonial de los grandes contrastes nacionales.

La direccion de Ahi va el golpe cra Revillagigedo 71 con Apartado Postal
n° 7627, en el centro de la ciudad, la cual era ni mas ni menos que el cuarto de
azotea que Beltran rentaba para trabajar. La publicacion aparecia
quincenalmente y costaba solo veinte centavos.

La publicacion mide 285 x 21 cm formada por dos hojas cdn

informacién e ilustraciones en ambos lados, en algunas ocasiones aparecia una

" Vid., F. Diaz de Leon, Gahona y Posada grabadores mexicanos, México, D.F., Fondo de Cultura

Econémica, 1968.
" 1id, ¥, Villegas Torres, Ma. G, Rios de Ia Torre, “El Grabador Jos¢ Guadalupe Posada”, tesis de

licenciatura, México, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1980, p.42.
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Alberto Beltran, Unt ailo de vida, 1956, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi v e/ golpe,
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intercalada de color naranja, en ella se redactaba un articulo critico que aludia
al tema general de esc nimero. Los grabados fueron realizados originalmente
en laminas de zinc al directo,’™ sin utilizar las técnicas modernas de la
reproduccion. Se tiraban aproximadamente entre 3000 y 5000 ejemplares en
papel revolucion. Debido a que en algunos de sus numecros se invitaba a la
suscripcion del periddico, y en otros €sta se alentaba con la donacion de un
calendario, s¢ nota que su venta cra dificil. La publicacion iba dirigida al
ciudadano comun, ¢l que transitaba por las callcs céntricas de la ciudad
seguramente por las que andaba Alberto Beltran, ya que ¢l mismo la vendia.

El encabezado sc ilustra de la siguiente manera: aparece un cargador de
esos del centro de la ciudad, del tipo de la Merced con un guacal a cuestas, a su
paso va propinando golpes y empujones unos caen de espaldas, otros de boca y
junto a ellos ladra un famélico perro. De ahi el conocido grito de los cargadores
para que la gente sc retire y les dé el paso: j“Ahi va cl golpe™!. La tipografia sc
integra a la imagen. Los plantcamicntos graficos se dieron con el juego de
lineas ondulantes. La composicién cs horizontal, sin el mancjo dc la
profundidad, muy caracteristico para facilitar ¢l efecto del acercamiento y el
rcalce de los detalles. El cddigo gestual sc da a partir del cargador quién
aparcce protagonico por su fuerte claroscuro que lo diferencia del resto de los
elementos. El resultado fue una elaborada composicion, de contornos definidos,
fluidez en la linea y dinamismo en la ondulacion que muestra la diestra
ejecucion del artista. En el ejemplar n° 25 (fig.196), los redactores describen el

encabezado de la siguiente manera: “El cargador como los de la Merced no se

™ La preparacion de una plancha de zinc es similar a fa de la piedra, pero se usa un mordicnle especial, a base de dcido
fosforico; estc fonma sobre la superficie una especic de pelicula que retienc el agua en ¢l mojado ¢ impide que la tinta
grasa s¢ adhicra sobre las parles que no se imprimen. Fid., E. Losilla, Breve historia y técnicas del grabado artistico,
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Fig.197
Alberto Beltran, Primer obrero del universo, 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi va el golpe,
archivo Leonora Torres y Torres.
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fija si aqui empuja al rico o mas alla al catrin. Es un periédico semejante a La
Orquesta, El Hijo del Ahuizote y La madre Matiana y sus dibujos tienen
influencia dirccta de Posada”.”*’ En la misma publicacion se anuncia lo

siguiente: “Busque usted cada quincena Ahi va el golpe el Gnico periddico

satirico que lucha por los mas elevados valores del pueblo mexicano. Pequeiio

pero muy valioso.”*

Junto al dibujo del encabezado de cada niimero aparecia una leyenda

diferente, como esta:**’

Ahi va’l Golpe ricos mulas. Mordelonces di-a toston; bodegueros “hambreadores™ Ahi

les va su arrempujon!
jUsureros prestamistas, no respondo si les doy un “tiznazo” con la carga!

jdbranla por qui-ahi les voy!
iOra pochos malinchistas,

no se pongan a’storbar,
funcionarios trinquetcros;

a otro a “maloriar™!
i”Reaccionarios” entreguistas
no m’estorben qui-ahi va’l tren;
no respondo si los tumbo,

voy con carga, ;no me ven?.

Para poder comprender el contenido de la publicacién es conveniente
detcnemos un poco en explicar de mancra general los aspectos mas
significativos de las politicas econdmicas y sociales que se¢ implementaron en el
gobierno de Aleman, contra la cual iba dirigida.

El articulo 27 Constitucional que se refiere al principio de la propiedad,
en el gobierno de Miguel Aleman se reformo, clevando el amparo agrario a
rango constitucional y ampliando la extension de la pequeiia propiedad. De este

modo, la burguesia agraria recibié la proteccion constitucional, los beneficios

Y Ahi va el golpe, México D.F., n°® 25, 2* quincena de junio de 1956.
» Ahi va el golpe, México D.F, n° 1.
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Irineo Paz, El sueflo de oro jLa verds! pero no la mamards, s.f, grabado en zinc, ¥m, México, Fl Padre
Cobos (1869-1880).
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del crédito oficial y ¢l gasto piiblico cn obras de irrigacion. En otras palabras se
consolidé en el terrcno agricola la gran propiedad capitalista. Una de las
principales medidas de Miguel Aleman fue introducir en el articulo 27
constitucional ¢l amparo para propiedades agricolas o ganaderas, de tal modo
quc la propiedad privada quedaba protegida dc cualquier amenaza de
expropiacion, también modernizé el campo y profesionalizo al Banco de
Crédito Agricola para con cllo favorecer a la pequefia propiedad, sin embargo
comenta Enrique Krauze: “....al campo tambicén llegé la corrupcion. Muchos
politicos, utilizaron ¢l propio nombre, ¢l de familiares, amigos o
prestanombres, acapararon tierras y se¢ beneficiaron del crédito y la
infraestructura: la gente los comenzé a llamar “Agricultores nylon”.**® En el

campo de la industria ¢ésta tuvo un rdpido crecimiento, pero unido a un
acelerado proceso inflacionario. En el aiio de 1948 el peso se devalué de $4.85
a $8.65 por dolar. Se realizaron entonces movilizaciones contra la devaluacion.
Entre los sectores de lucha mas significativos se encontraban los ferrocarrileros,
los petroleros y los mineros de Nueva Rosita. Pero la disidencia se cobraba a un
altisimo costo. Miguel Aleman amplio el articulo 145 del Codigo Penal en
cuanto a penalizar actos que tendieran a producir rebelion. Esto se inicié en
tiempos de Manuel Avila Camacho con motivo de la unidad nacional y la
gucrra antifascista, pero Aleman radicalizé la pena al encarcelar a todo aquel
que indujera o realizara actos de sabotaje y trastocara ¢l orden o la paz piblica.
En ¢l libro México un Pueblo en la Historia, en el tema “Nucva Burguesia”, se
comenta: “Ambiguo, el articulo 145 se utiliza para encarcelar a los lideres

sindicales independientes que se enfrentan al gobierno y a su antipopular

PYE, Krauze, Op.Cit, p.St.
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Fig.199
Alberto Beltran, Ajos y
Cebollas, 1955, grabado en zinc,
28.5 x 21 cm, México, Ahi va el
golpe, archivo Leonora Torres y
Torres.

Fig.200
Alberto Beltran, Cartas del
Pueblo, 1955, grabado en zinc, 28.5 x
21 cm, México, Ahi va el golpe,
archivo Leonora Torres y Torres.
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politica economica. El Estado muestra, violentamente, su contenido burgués”.**®

La clase burguesa quedé como el sector monopolico. De este gobierno se
dijo que muchos politicos se hicicron millonarios y que algunos millonarios se
hicicron politicos.

Con Estados Unidos se mantuvo una politica de abierta colaboracion. La
inversion cxtranjera, promovida por ¢l gobierno, comenzé a fluir hacia ¢l pais y
se dirigi6 al sector mas dindmico de la economia: la industria de la
transformacién. Las transnacionales que comenzaron a establecerse en México
gozaron del proteccionismo que el Estado ofrecié a los empresarios nacionales.

Por otro lado como la publicacion 44 va el golpe fue creada en relacion
al Partido Popular, como forma visual de resistencia y propaganda politica
contra un régimen y en favor del nuevo partido politico. Recordemos que en el
afio de 1947, Lombardo Toledano comenzo a crear consenso para la creacion de
un nuevo partido. En el Palacio dc Bellas Artes sc reunieron las principales
organizaciones de la izquierda para discutir sus experiencias en las dos altimas
décadas y su posicion frente al recién cstrenado gobierno alemanista. La Accion
Socialista Unificada (ASU) y los cardenistas, consideraron que el Partido
Comunista Mexicano (PCM) y Lombardo Toledano desde 1938 habian llevado
a la clase obrera a la subordinacion del Estado y de la burguesia. Rechazaron la
idea de formar un nuevo partido, en su lugar propusieron fortalecer ¢l PCM.
Por otro lado, Lombardo Toledano, y el grupo “Insurgente José Carlos
Mariategui”, al que pertenecia Leopoldo Méndez desde 1946, consideraron que
era prematuro juzgar el régimen alemanista cuando apcnas tenia un mes en el
poder, lo creian como el gobicrno de la fraccién progresista de la burguesia;

»* T, Aguirre, J. L. Avila, “El cachorro de la revolucion”, México un Pueblo en la Historia, T.V., México,
Editorial Mexicana, 1989, p.92.
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Fig.201
Alberto Beltran, Habia una vez un barco, 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, 4hi va ¢l golpe,
archivo Leonora Torres y Torres.
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sostenian que la clasc obrera no podia arrebatar la revolucion democritica a la
burguesia en tanto ésta no se convirticra en antinacional. Pidicron no se
dividiera la CTM, por lo que reclamaron ¢l apoyo del Secretario General
Fernando Amilpa. El PCM si aprobd después la propucsta de Lombardo de
fundar un nuevo partido y resolvio contribuir con espacios y militantes. Los
ASU y los cardenistas por su lado abogaban por impulsar una politica de
nacionalizaciones y control de precios, la independencia de los sindicatos, la
formacion de un programa nacionalista, democratico y antiimperialista en cl
que ¢l proletariado tuviera la hegemonia. De este modo era evidente que la
izquierda se encontraba en sumo dividida. La actitud del TGP fue en apoyo a
Lombardo Toledano. La ASU en el afio de 1951 sc transformo en Partido
Obrero Campesino de México (POCM) y se propuso luchar por la unidad de la
izquicrda, de la clase obrera y combatir en todos los frentes la politica
gubernamental que habia propiciado la afirmacion del grupo monopolico y pro
imperialista de la burguesia. Consideraban ademas, que los objetivos de la
Revolucion Democratica sélo podian ser alcanzados bajo la direccion del
proletariado y no de la burguesia nacionalista, a la que ya se habia inclinado
Lombardo Toledano.”® Por cllo la publicacion de A4 va el golpe pretendia dar
una mala imagen de los partidos PRI y PAN, para que el lector eligiera al PP
como (nica y valedera opcion en la batalla electoral, pero como el historiador
Enrique Krauze anotd en su libro £/ sexenio de Miguel Alemdn, el PP recibia
apoyo financiero del PRI gobierno.*

En el primer ejemplar de Ahi va el golpe,** del dia 25 de junio de 1955,
»1%d., E. Semo, “Nueva burguesia 1938-19577, Meéxico un pueblo en la historia, T V., México D.F., Alianza
Fditorial Mexicana, 1990.
! Vid., B. Krauze, I sexenio de Miguel Alemdan, Op.Cit,
52 dhi va el golpe, n° 1, Op.Cit.
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Fig.202
Alberto Beltran, Al fin solos..., 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahf va el golpe,
archivo Leonora Torres y Torres.
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no se publicaron los nombres de los responsables del periddico. El registro
completo aparecio hasta ¢l onceavo niumero. El disefio del encabezado de ese
ejemplar ocupa la mayor parte de la portada, sc encuentra el retrato de Miguel
Aleman durmiendo a pierna suclta (fig.197), €l se sueiia sentado en la silla
presidencial para cl periodo (1958-1964) y bajo el colchén salen billetes y
monedas parodiando la riqueza obtenida durante su gestion presidencial de 1947
a 1952. Como marco de fondo aparece un arco y con la siguiente inscripcion:
“Primer Obrero del Universo 1958-1964”. Sc ve el ciclo cubierto de estrellas,
el plancta Saturno, platillos voladores. Abajo del retrato de Santa Anna, se
aprecia al lider sindical Fidel Veldzquez con atuendo de odalisca; abajo del de
Porfirio Diaz, el del Tio Sam y mas abajo se lee la siguiente inscripcion: “Por
vida de Dios manito que el suefiecito que te avientas es pesadilla del pueblo; al
que por poco revientas.”

Como antecedente visual a la evocacion a los suefios la encontramos en
el periodico LI Padre Cobos, del 1° de abril de 1869 (fig.198), es muy parecida
solo que aqui el durmiente es Scbastian Lerdo de Tejada, éste suefia con la silla
presidencial y Miguel Aleman con la reeleccion.™ Lo cual habla de la
formacion y cultura visual de Alberto Beltran. La ilustracion del artista fue
lograda con juegos de luces y sombras, aparcce la horizontalidad para enfatizar
el reposo de Aleman. También vemos el encuadre bidimensional con
abigarradas imagenes, y el recuadro inferior enfatiza a la imagen superior y al
conjunto. E! escenario ¢s Aleman y su suefio, con todo ¢l maquillaje simbdlico

que intencionalmenitc ¢l artista le atribuy¢ al personaje. La obra posee fuerte
** Tanto Beltran como los redactores de Ahi wi ¢f golpe en algunas ocasiones se inspiraron en publicaciones
antiguas y con adaptaciones las llevaron a su momento historico. El Padre Cobos (1869-1880) fue un semanario

de caricaturas dirigido por Irinco Paz. Atacé los gobiemos de Juédrez, de Lerdo y durante algunos aflos al de
Dinz. En 1880 cayd en la orbita oficial. Sus caricaturistas eran: Alejandro Casarin y Jesis T. Alamilla.
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Fig.203
Alberto Beltran, Mexican Independence Day in Insurgentes Av. 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México,
Ahiva el golpe, archivo Leonora Torres y Torres.
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carga de fénlééiéy humor.

En el “Suefio de Aleman y pesadilla del pueblo”, aparecen mordaces
criticas a Miguel Aleman. Se dice que sus amos los yanquis son propietarios de
uno o dos ranchos en cada Estado y de docenas de empresas. Aleman duerme y
suefla que a la entrada del territorio “Matanuco (antes México) propiedad
privada” él mismo coloca una placa de metal muy semejante a las de sus
inauguraciones, con la siguiente inscripcion: “México S.A. Aleman Co....y para
colmo dc su felicidad, ve como se va borrando c¢sa molesta ¢ inutil linca de la
frontera, y a ¢l lo nombran honor nunca ecsperado, superior a todos los
doctorados dc todas las universidades del planeta, a todas las corcholatas de los
Fideles y los Sanchez Madariagas administrador general de la nueva colonia
nortcamericana”. Abajo un hombre del pueblo también duerme.

El tiene pesadillas. Cuatro diablos con sus respectivos tridentes lo picotean por todos
lados. De la desesperacion hasta muerde las sabanas. Sus pesadillas son los muertos del
1° de Mayo, los asesinatos en las carceles de la Federal de Seguridad; suefia que lo
explotan, que lo acogotan y que sobre su cabeza los Alemanes y los Parras, las
Tongoleles y las Leonoras bailan una imptidica danza macabra, mientras arrojan al aire
puitados de billetes. ™

En la seccion que se llama “Ajos y Cebollas por Juan Pueblo” (fig.199),
su logotipo es la caricatura de un personaje muy sonricnte representado de
medio cuerpo, usa sombrero de 'paja, coloca un ayate amarrado a su cuello y en
una mano sostiene un manojo de cebollas, como codigo visual denotando el
sabor fuerte de su mensaje.

En la seccion “Cartas del Pueblo” (fig.200), el sarcasmo y el
pensamiento popular hacen gala pues ahi podemos apreciar los argumentos de

una trabajadora doméstica, de un politico o de un homosexual, entre otros.

W Ahiva el golpe, n® 1, Op.Cit.
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Alberto Beltran, ;Ora pa’ donde jala?, 1955, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi va el golpe,
archivo Leonora Torres y Torres.
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En ambas secciones los dibujos son dinamicos, bien definidos y nutridos
de accion. Trabajados con linea suelta y con equilibrio de luces y sombras. En
ellos domina el sarcasmo y Ia elocuencia.

Los temas que con mayor frecuencia‘va a exponer esta publicacién fueron
los propios de la militancia de izquicrda: la penetraciéon imperialista de Estados
Unidos en México y en América Latina, la corrupcion gubernamental, el
contubernio entre el partido Revolucionario Institucional (PRI) y el de Accidn
Nacional (PAN), la tendencia politica de derecha, la demagogia politica, las
criticas al gobierno de Miguel Aleman Valdés,® y al PRI, al poder legislativo,
al colonialismo, a la clase social en el poder y a la intelectual, pero también
censura las agresioncs del gobierno hechas al sector estudiantil, se mucstra a
favor dcl pueblo trabajador y lleva a cabo referencias histéricas para mofarse de
los politicos, de la clases burguesa y pequerfio burguesa.

Es cn el ejemplar n° 3 de julio de 1955 aparece por primcra vez
registrado Alberto Beltran como su director. En él se hacen criticas de la
eleccion del domingo 3 de ese aiio: el PRI y el PAN celebraron un encuentro de
lucha libre. El rudo PRI contra el elegante PAN pero ambos usaron los niismos
métodos sucios. En este nimero por primera vez se hace mencién del Partido
Popular.

L.a portada del 4° ejemplar tuvo un gran éxito, y por eso ha sido la mas
reproducida, y se intitula: “Habia una vez un barco...” ( fig.201). De entre las
nubes surge la cabeza de un indigena, se le aprecia soplando a la manera del
Dios Eolo, a un barco bautizado; “La flecha PRI”. En medio de terribie
tormenta el barco parece hundirse, debido a ello los personajes se arremolinan

*** Constantemente se menciona el deseo de recleccion de Miguel Alemdn, asi como la de formar otro partido
politico para las proximas clecciones.
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451




para no caer al mar, en donde amenazadoramente ronda un voraz tiburén. Estan
a punto de caer, unos sc abrazan del timon. Entre ellos aparece una urna con un
letrero que dice fabrica de votos. Abajo se encuentra una leyenda que reza asi:
“Ya se esta cantiando el barco de los piratas del PRI. Ay Dios Mig jserd posible
que nos salvemos asi?”. Caricatura con gran dinamismo y un fuerte sarcasmo.
Realizado con equilibrio y excelente manejo del espacio asi como con marcado
claroscuro y con atinados recursos simbdlicos. Dibujo muy depurado semejante
a los claborados por los caricaturistas decimononicos.

Una ilustracion que trasmite gracia y cvidencia la gran inventiva del
artista cs la caracterizacion de los personajes, y la manera como plasticamente
manejo el contubernio PRI-PAN™* ilustrandolo como un amorio furtivo, dibujé
a una parcja en claborada composicidn, de gran riqueza visual, por sus atavios y
trajes, asi como dcl equilibrio que logra entre las luces y las sombras. La escena
que lcs rodea fue realizada con cl recurso del apunte rapido, sin sombrear pero
sin menospreciar los detalles, pues en ella aparecen los gigantes candelabros con
arbotantes que adornan la fachada de la Camara de Diputados (fig.202). Aqui se
representa al pachuco descocado del PRI, con la elegancia y aristocracia del
PAN. Su leyenda dice asi: “al fin solos”. Otro numero toca el tema del
imperialismo, el texto que acompaiia a la imagen hace hincapié en la influencia
norteamericana como a continuacion leemos: “El pochismo nos invade y el
sarape nacional esta siendo sustituido por ropas de carnaval. Ante el pochismo
que invade el centro de la ciudad jViva México! Ca....trines, ya dan ganas de

39 Jo!

gritar”,

" Ahi va el golpe,n® 6, 1° de septicmbre de 1955,
7 Ahi va el golpe, n° 7, 13 de septiembre de 1955,
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Fig.200
1956, 1956, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México,
Ahl va el golpe, archivo Leonora Torres y Torres.




Formalmente fue logrado con el manejo de dos técnicas: el que semeja al
carbon con el tratamiento del claroscuro, y el de dibujo lincal a manera de
apunte rapido. La “giiera” norteamericana cstablece la jerarquia en el conjunto
compositivo y estd expucsta como montaje pues aparece sentada en gigantes
proporciones sobre la avenida de los Insurgentes. Las lincas de fuerza enfatizan
el dinamismo del conjunto y proporcionan efectividad visual (fig.203).

Como ejemplo de lo popular y de la orientacion politica del gobierno **
se lee: ¢ Ora pa’donde jala? (fig.204) y observamos ¢n cl interior de un camion
de pasajeros como la gente es lanzada hacia adelante cuando el conductor da
terrible enfrendn, debido a dos letreros que aparecen interrumpiéndole el paso,
uno de ellos dice: “Camino Peligroso” y sc ve el signo de délares el otro marca
una flecha y dice: “A la derecha.”

Un letrero da contexto a la caricatura: “Mi chofer, ;que le sucede? ;ya no
halla como seguir? ;No lc haga...porque se me hace que nos podemos morir...!”

El dibujo es una fiel caracterizacion de la época ademas de mostrarnos la
indumentaria de la gente, por ejemplo, ahi aparece un hombre con sombrero de
ficltro y listén, una mujer luce sus cabellos con permanente. El dibujo muestra
de mancra extraordinaria los usos y costumbres de los afios 50 y fue logrado
con grandes matices, linea suelta y un detallado dibujo de los rostros.

Para presentar lo antipopular del gobierno’® en una de sus paginas se lee
el siguiente texto que critica las fuertes contradicciones de la ciudad:

iSi que México es hermoso!.

“Ahi va el golpe”

Esta de acuerdo; pese a las feas “residencias™ de los politicos lerdos,

ya que en los barrios humildes sélo hay chiqueros pa’cerdos.

> Ahi va el golpe,, n° 8, México D.F., 1° de octubre de 1955.
24kl va el golpe,, n° 9, México D.F. 15 de octubre de 1955.
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iSi que México es hermoso!
“Ahf va el golpe”
esta de acuerdo.

Se dice que el regente Uruchurtu por su preocupacién de hermosear la
ciudad con fuentes y plantas seguramente busca ganarse la silla presidencial,
pero dejé al margen la parte humilde de la ciudad.

En la seccion: “Cartas Marcadas™ con un tono burlén se hace referencia
al racismo y clasismo. Escribe una trabajadora doméstica que laboro en distintas
colonias “popofonas” de la ciudad. Primero lo hizo con un escritor que se
encontraba redactando una novela de indios y este le hacia las siguientes
preguntas: “;En tu pueblo comen came humana? ;creen cn los naguales?,
icreian que los espafioles eran hijos del sol? Los hijos del escritor tenian
nombres extranjeros como Netzahualcoyotl, Cuitldhuac y Xaochit”.*”’

Sobre la trabajadora doméstica se comenta que después trabajo con un
nortcamericano el sefior era agente de la “febei” y éste le hacia las siguientes
preguntas: si “pensaba matar al presidente de los Estados Unidos” o que si
“Tofio, ¢l lechero era comunista”. Menciona que “Después trabajé con unas
seforitas que la obligaron a votar por ¢! PAN”. Y para hacer mofa dec

Uruchurtu se lee textualmente:

Ahora estoy en las Lomas, en la casa de un empleado del Departamento Central. El
trabajo es muy pesado porque ahora el patrén le ha dado por las flores y las fuentes y
las pone en todos los jardines. Fijate que ¢l otro dia vinicron hartos cicgos, papeleros y
billeteros, a pedirte que los dejara hacer su luchita vendiendo en el centro pero él mando
que los corricran cchandoles chorros de agua de la fuente de su casa. Ahora estoy
buscando otra casa porque para trabajar en el jardin mejor me voy al pueblo, alla ni
quién me grite ni qui¢n me humille.

' Se les menciona como nombres extranjeros para dar a entender que el mundo indigena no se encuentra de
manera consciente familiarizado con el pasado prehispanico. Es la clase intelectual la que pone estos nombres a

sus hijos.
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Alberto Beltran, jAbran Pasol, 1956, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi va el golpe,
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Como c¢jemplo del juego politico leemos:*”!

(énde quedo la colita?.

Para todo se hace cola, para comprar la leche, el carbén, el petréleo, para tomar cl
camion, para que se confiesen las beatas.

Pero hay otros tipos de colas. Los politicos hacen cola para que les den chamba o para
llegar a la Camara, los ministros hacen cola para que les aprueben sus presupuestos, hay
cola de madrugadores aspirantes a la Presidencia.

En lo que si es indudable que hemos progresado es en que antes las “colas™ so6lo las
hacian las gentes del pueblo frente a las camicerias o las tortillerias, pero ahora hasta los
aristocratas tienen que hacerla para entrar al banquete de postin o para agarrar un sitio
estratégico en la boda de los vastagos de los “revolucionarios™ enriquecidos, que ya
celebran alianza al estilo de las casas reales mas circunspectas casando a sus vastagos

aunque no alcancen todavia la pubertad.
Bueno como estan las cosas, a ver si a nosotros no nos sale “cola” por andar hablando

de las sagradas “instituciones establecidas.

Al final como mensaje se lee: “Suscribase Ud. A 4hi va el golpe. Y de
cola le regalaremos nuestro calendario impreso a colores”, correspondiente al
afio de 1956.

Un dibujo magistral es el que trata a “El obrero sin niimero de la patria™
(fig.205),%"? que aparece en la primera plana; esta ilustraciéon también ha sido
una de las que con mayor frecuencia se ha reproducido para recordar al
periodico. En ella se observa que los obreros al fondo fueron realizados con
gran habilidad a modo de apunte rapido y el del primer plano tiene mas
claboracion en su dibujo y en el claroscuro para resaltarlo. El resultado fue una
combinacion del dibujo naturalista con la caricatura, aparece vigoroso y
dramatico, el factor psicologico se deja sentir en la expresion y actitud de uno
de los obreros, el mismo que marca la jerarquia en el esquema compositivo,

Como referencia a los lideres obreros. En la siguiente hoja: “Del martirio

M Ahi wa el golpe,, n® 13, México D.F., 15 de diciembre de 1955.

su leyenda dice asi:

“Ahi va el golpe™

Esta es la cola con el pueblo velador, esperando nuestro tumo pa’ sonarle

*“al Hambreador".
YT Ahi va el golpe,, n°® 22, México D.F. 1° de mayo de 1956.
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a la pachanga” (fig.206), se hace una fuerte critica a la celebracion del 1° de
Mayo. Se dice que la mistificacion comenzd con Morones y textualmente

refieren lo siguiente:

Los obreros y obreras cran convocados, mds que para rcalizar una solemne
demostracion de espiritu de lucha, a un deslucido acto de carnaval politico que debia
fortalecer la influencia de los lideres™.

Que Fidel Velazquez ya no sc acuerda cuando era chimixtlan, es decir obrero y ahora
sélo tiene tiempo para sofiar en su vigésima reeleccion. Que lo seguiremos tenicndo en el
afio 30467

No fue asi, pero lo tuvimos cerca de 60 afios como lider vitalicio.

La obra es satirica y critica, ya que hace mofa de la demagogia sindical, y
muestra con pena la enajenacion de la clase trabajzidora. Respecto al tema del
mal gobierno se ilustra un gran anuncio luminoso anunciando la pelicula
“RIPRIPRI entre los hombres cl robo mas scnsacional del siglo, 1001 semanas
de éxito en la pantalla nacional” (fig.207).*™ En primer plano aparecc una
hermosa actriz vestida a la usanza de los afios 50, la escena repreduce los
carteles publicitarios del cine, que era la diversion mas difundida en todo el
pais. Ademas de simbolizar la corrupcion, la explotacion y la prostitucion de la
politica priista.

Para el aniversario de Ak va el golpe® leemos:

Cumple un afio de pegar duro en la poca...de los que al pueblo han tenido con el Jesis

en la boca.

Es un ailo de camino jCuanto Canijo he tumbado! por andarse atravesando donde hay
que irse con cuidado.

Y como c¢s largo el camino que he de hacer para salvar a mi México querido, al que

quieren subastar...
jCuidense nietos del diablo! no los vaya yo a pescar cn sus cochinos trafiques y los

tenga que “Golpear.

> fdem.
¥4 Ahi va ol golpe,, n° 23, México D.F., 2* quincena de mayo de 1956.
" Ahi va el golpe, n® 25, México D.F., 2a quincena de junio de 1956.
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Fig.210
Alberto Beltrin, Ya murio el colonialismo, 1956, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, Ahi va el golpe,

archivo Leonora Torres y Torres.

461

TESIS CON
ALLA DE QRIGEN )



La justificacion de la publicacion la explican asi:
jAbran paso!

Su primer paso fue para darles un empujon a Alemédn y sus amigos, despertdndolo del
suefio reeleccionista que nuevamente habian empezado a alentar. Después no se ha
tentado ¢l corazén para cantarle sus verdolagas a nuestros buenos vecinos y peores
socios, a los funcionarios deshonestos y, aqui si poniéndosc el dedo en la nariz destapo
la calavera en donde se ocultaba el PRIy el PAN a darse besitos de lengua, mientras a la
luz publica simulaban ser dos amantes peleados™.

También recoge jubiloso las victorias de nuestro pueblo, se mezcla entre la gente que
va al zocalo a gritar * Viva México’ ¢l 16 de Septiembre y con el vendedor de banderitas
de Beltran cclebra a los héroes: a Hidalgo, el visionario; a Morelos, el genio, a Juarez, el
gigante, con los pepenadores recorre de un extremo a otro la ciudad que es suya y por
todos lados busca y encuentra la belleza y la bondad, pero no esa falsa belleza de las
gladiolas en los camellones y parques de las colonias ricas, nila supuesta bondad de las
mujeres ociosas que organizan tés de caridad para olvidar el partido de una vida hueca 'y
sin sentido. Esas virtudes las encuentran en ¢l espiritu de los obreros y en {a dulzura de
las mujeres, que es donde auténticamente se hallan.

En la trayectoria que se ha fijado, a nuestro cargador no ¢ tiemblan las corvas para
seflalar al Gobierno y aun al propio Presidente, los errores y las vacilaciones de una
politica que no se decide a ser conscecuente y que lleva al pais a tumbos y agicolones.

Nacié £l Golpe ante el panorama desolador que presentaba la critica a todo lo negativo
que hay en el pais, critica que pricticamente habia desaparecido para dar paso a los
halagos serviles y a los clogios amelcochados. Pero a un afio de distancia la situacién ha
cambiado. Un peridédico manda un enviado a levantar la “Cortina de Hierro,” que no es
otra sino la cortina de falsedades urdida por la propaganda norteamericana para tener a
nuestros pueblos en la ignorancia y sojuzgados mas ficilmente; otro, aunque
raipidamente acallado, denuncia la politica torpe seguida en el caso de las huelgas
estudiantiles; uno mas nos pinta ¢l verdadero panorama de miseria y angustia de la
provincia mexicana, que no es como nos la quiere presentar los mediocres imitadores de
Lopez Velarde de metidos a politicos.

Esto nos alienta y nos hace pensar que nuestro afio de vida ha sido bien
aprovechado.”

Se ilustra con un dibujo ya antes realizado ¢l de una mujer bailando Cha-
cha-cha y tras ella dos ridiculos hombres le siguen el compas (fig.208). Abajo
una familia de pepenadores, ¢l padre, la madre y el nifio con banderitas de
Meéxico. Formalmente a la bailarina se le representé muy hermosa, en medio de

una composicion de gran complejidad, con multitud de personajes y con

% Esta era la opinion que el equipo de Ahi va el golpe, tenia del gobiemo de Miguel Alemén y de manera
critica sintetizaron los rasgos medulares de este gobierno.
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referencias simbolicas. El personaje en la bz;se de la composicion que toca el
piano es Gil Olvera, cl ciego que tocaba el dérgano y que se le llamaba “El
érgano que canta”.

Con el tema de la patria y sus héroes .“Ahi va el golpe” pega el grito
jViva Meéxico sciiores! jViva el 15 de Septiembre! jVivan los libertadores!.
“Otra vez ¢l Pipila”.>” llustracion en la que sc ve al Pipila con antorcha en
mano acercarse a la Alhdndiga de Granaditas (fig.209). En ella se refugian
hombres y mujeres de la época actual y de alta alcurnia que asustados por el
Pipila, corren con bultos de dinero, otros con fajos de billetes, entre ellos se
encuentra uno con una botella de vino y un militar intenta cerrarle el paso al
agucrrido héroe. Fue realizado con el recurso de la caricatura para hacer mofa
de las clases sociales en el poder. Aparece la fluidez en la linea, los contornos
definidos y el dinamismo en los personajes.

En una hoja interior leemos: “Ya muri6é el colonialismo”. Son dibujos
muy cercanos a los de Daumier por su dinamismo y expresividad (fig.210). Los
personajes aparecen muy gesticulados y en actitud teatral. En la procesion
funebre no faltan los zopilotes y las ratas. El cementerio lleva por nombre
“Panteon de la Historia™.

El ultimo numecro fue el 28 y en octubre de 1956 dejé de ver la luz,
debido a que ya no hubo presupuesto para continuar.'”®

En la primera hoja se lee: “jAhi va el golpe!, como rayo corre al toque
del clarin; denunciando a los lacayos doblegados al catrin”. Y aparece el

siguiente titulo en la portada: “Entre la armas y las letras” (fig.211) que trata

YT Aht va el golpe,, n° 27, México D.F. 1a Quincena de septiembre de 1956.
78 4hi va el golpe,, n° 28, México D.F. 1a quincena de octubre de 1956. Alberto Beltran y el equipo de

redactores no anticiparon el fin de la publicacion.
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Fig.212
Alberto Beltran, Para todos sale el sol por muy tarde que amanezca, 1956, calendario a partir de un grabado
en zinc a color, 28.5 x 21 cm, México, Al va el golpe, archivo Leonora Torres y Torres.
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sobre las peticioncs que hacen los alumnos del IPN al gobierno. En el esquema
compositivo aparecen cinco bayonetas en una de cllas se lee: “Prensa nacional”,

Junto se encuentra un letrero que a manera de estrofa de himno nacional dice

asi:
Las bayonetas y ametralladoras
que irrumpen en los centros de cultura buscan la ruptura;
buscan de Libertad, 1a sepultura
preparada por la prensa infamadora.
iGlonia! jGloria! A los tres generales;
verdolagas adornen sus frentes
do trasplanten magnolias y azahares,
que Uruchurtu para eso sembro.”””

Mas adelante se lee: “ILa operacién P”, donde se denuncia la entrada de
las tropas a los planteles cscolarcs de la siguiente manera: “Los altos jefes
militares que dirigieron la batalla contra 500 feroces cstudiantes politécnicos,
que dormian a piemna suelta, deben estar satisfechos. El general Matias Ramos

podra afiadir una hoja mas a los laureles de oro de sus insignias y los otros jefes

tendréan ya que contar a sus nietos”: Yo participé en la operaciéon™.**

l.os siguicnics encabezados se titulan: “Defensas a los estudiantes™ y

“Venga el Pacto Militar”.

El robusto secretario de la Defensa Militar, varios generales de division, un chorro asi
de generales de primera, generales de segunda, generales de tercera, capitanes, coroncles,
tenientes, mayores, subtenientes, cabos, mariscales de campo y ochocientos soldados,
ademas de montones de azules que llevaban el casco cubierto con la red del mandado,
llegaron al Poli en safaris, transportes militares y carrozas de lujo. Iniciaron el ataque y,
a los pocos minutos, el enemigo se rindid incondicionalmente,

Claro que los militarcs y los soldados iban suficientemente armados con rifles de
bayoneta calada y lindas ametralladoras. El nimero de internos que plicidamente
dormian no llegaban a mil.

Nos parece que, para otra ocasion, la tropa debe llegar a una escuela valiéndose de
tanques y aviones, aparte de conducir bazucas, cafiones y por no dejar, bombas H.

™ Idem.
0 Idem.
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Fig.213
Alberto Beltran, Hay tiemy e y tiempos de retirar; tiempos de gastar un peso y otros de gastar
un real, 1956, calendario a partir de un grabado en zinc a color, 28.5 x 21
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Ordenes son Ordenes.
Orden general de la plaza militar 1956.
El ejército vigilara las clecciones, cuidando que haya una democracia auténtica bajo las

ordenes del PRI.

Se dispone que el Secretario de la Defensa, auxiliado de sus mejores generales con
todos sus efectivos de campaiia, ingresen al Internado del Politécnico suprimiéndolo
(Esta operacién deberd realizarse por sorpresa para que los estudiantes no los vayan a

derrotar).

A los efectivos militares de la zona de Chiapas sc les ordena tomar a sangre y fuego
los pueblos de La Trinitaria y Pucblo Nuevo Solistahuacan, para contener el peligro de
que se independicen de la Repuablica (segun el C. Gobernador) Orden del general
Mustieles: Por cada soldado que caiga en csta gloriosa accion de armas matense cinco
rebeldes.

Se dispone que las tropas ocupen posiciones estratégicas a lo largo del acueducto de
Chiconautla, pues los habitantes dc csa region se oponen a que les quite el agua que
segtin ¢l Regente de la Ciudad de México servira para contribuir al embellecimiento de la
Capital, asombro de los turistas y pretexto para el futurismo.

Se recomienda a los soldados y oficiales que se abstengan de hacer declaraciones
precipitadas por el miedo de ser excomulgados, como le sucedi6 a Gonzalez Guevara,™'

Las noticias de cste nimero sorprenden por tratar sucesos semejantes al
movimiento estudiantil de 1968 y el no resuelto problema en Chiapas, y
muestran la censura y critica que los redactores y Beltrdan hacen al gobierno por
reprimir al estudiantado de los afios 50. Situacién muy diferente a como el
artista expreso el movimiento estudiantil de 1968 en ¢l £/ Dia Dominguero del
diario E/ Diag, como mas adelante se vera.

En el afio de 1956 salié el calendario que tanto se anunciaba como
incentivo para la venta de AAi va el goipe, era a color y se conformaba dc dos
caras, la que correspondia de encro a junio, con ¢l tema: “Para todos sale el sol
por muy tarde quc amanezca”, (fig.212) en la que se ve un cuarto de vecindad,
en clla una familia sec asoma a la ventana porque afuera, el sol les sonrie
alegremente. La obra es cn extremo significativa debido a que Beltran vivié por

varios afios en vecindades y por lo mismo puede ser una nota autobiografica.

*dem.
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Fig.214
Alberto Beltran, 1968. Obrerosy estudiantes en huelga en Parls. Agitacion entre 4 , 1968, dibujo,

s/m, México, £I Dia Dominguero, archivo Leonora Torres y Torres.
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La otra imagen correspondia a los meses de julio a diciembre y Beltran la
ilustré de la siguientc manera: (fig.213). Se ve a una joven elegantcmente
vestida y caminar con garbo y coqueteria por la Alameda. En cada extremo
aparece un caballero mismos que admiran su belleza. Uno ¢s joven y apuesto, el
otro es de la tercera edad, que al ver a la joven la saluda con el sombrero.
Dibujo muy claborado, con multitud de personajes y objetos. Es dinamico y
clocuente, dominan los tonos azules y grises en juegos de luces y sombras. En si
es un csquema iconografico de diestra ejecucién con composicion narrativa de
gran complejidad. La imagen pareciera tener como antecedente visual la
conocida fotografia del fotoperiodista Nacho Lopez **

Aparece su letrero correspondiente que dice:

Hay tiempos de acometer

y tiempos de retirar,

tiempos de gastar un peso
y otros de gastar un real.

Beltran no tenia permiso para vender personalmente Ahf va el golpe, y
por palabras dc ¢l mismo, ni sabia que habia que tramitar tal permiso,*® por lo
cual la policia lo aprehendi6é y lo llevéd a prision. Poco después fue rescatado
por sus amigos del TGP. Al respecto Alberto Beltran expuso lo siguiente:

Las simpatias de la mayoria de los periodistas habian estado a favor de Hitler, pero
cuando fue derrotado, todos se volvieron pro Estados Unidos, ninguno con un sentido
nacional. Yo trabajé en Novedades, en la Prensa, en El Nacional, pero sin ninguna
libertad de expresion, por eso realicé mi propio periodiquito de caricaturas, pero nada
mas llegéd al numero 28. Algunas veces hasta fui a dar a la cdrcel, pues creian que vendia
propaganda subversiva.™

De manera gencral los modelos estilisticos que apuntan la maestria de

» Fotografia 64 de la Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Aparece reproducida
en el libro: John, Mraz, Nacho Ldpez y el fotoperiodismo mexicano en los aflos cincuenta, México, Océano,

1999.
3 Lo expuso en una conferencia que dicté en la Ciudad de Cuernavaca el 20 de julio del 2000.

¢ F. Villegas T., entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Op.Cit, 6 de marzo de 1990.
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Fig.215
la clase media, 1972 dibujo, s/m, Meéxico, £I Dia Dominguero, archivo
Leonora Torres y Torres.

Alberto Beltran, Crecimiento de

471




Beltran para Ahi va el golpe fueron: el dibujo simplificado, la claboracion de
composiciones de gran riqueza visual, el manejo equilibrado de luces y
sombras, los efectos semejantes a los del carbén, y a los del apunte ripido, la
fluidez en la linea, la fuerte dosis de fantasia, humor, critica y sarcasmo, las
referencias simbdlicas, los cédigos iconograficos y el retrato caricaturizado.
Como ya se¢ mencioné la publicacion muestra temas que siguieron siendo
de actualidad en los afios sesenta y sctenta tal fue el caso de los movimientos

cstudiantiles de 1968 y 1971, asi como el ain vigente problema indigena.

Abhora bien, ¢l periodo revisado que va de los afios 50 a la primera mitad dc los
60, correspondié a los dos ultimos afios del gobierno de Miguel Aleman Valdés,
al de Adolfo Ruiz Cortines y al de Adolfo Lopez Mateos. En los dos primeros
la clase burguesa quedd como el rector monopélico, en la que tanto los
inversionistas extranjeros, como los empresarios nacionales gozaron de la
proteccion del Estado, sin embargo el gobierno de Adolfo Ruiz Cortines
manifesté honda preocupacion por sanear al pais de los excesos de corrupcion
gencrados en el gobierno que le precedio, al pretender mostrar ahorro y
honestidad. La politica econémica del gobierno de Adolfo Lopez Mateos se
baso cn mejorar los salarios y en ampliar considerablemente los servicios del
Estado. Lopez Mateos destiné la mayor parte del presupuesto federal a gastos
de scrvicios publicos, administrativos, educativos y de salud. Pero al igual que
Aleman golped duramente al movimiento ferrocarrilero y al sector campesino,
cjemplificado éste, en la traicion y muerte del lider agrarista Rubén Jaramillo.

Respecto a la trayectoria ideolégica y politica de Alberto Beltran, el
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Fig.216
Alberto Beltran, Pasaje de la historia prehispanica de México, 1977, dibujo, 21,5 x 17 em, México, en el
libro estampas de historia de México, archivo Leonora Torres y Torres.
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artista continué militando en el Partido Popular (PP), debido a ello en
publicaciones como A4hi va el golpe, El coyote emplumado y en el suplemento
México en la Cultura de Novedades, van a aparccer ilustraciones criticas
dirigidas al Partido Revolucionario Institucional (PRI) y al Partido Accion
Nacional (PAN). De igual modo continu6 apoyando al sindicalismo
independiente en publicaciones como Engrane. Alberto Beltran y Leopoldo
Méndez disefiaron la propaganda clectorai de Adolfo Lépez Mateos, y con
qui¢n finalmente hicicron alianza.

En cuanto al arte, sus propuestas plasticas mas significativas fueron las
que conformaron un estilo ajeno al que Ilevé a cabo en el TGP. Con ello
podemos afirmar que cn este periodo Alberto Beltrdn alcanzé la madurez
artistica, ya que se mostré original y propositivo, con estilos propios que lo
identifican individualmente. Ejemplo de ellos fue la creacion de sus tipos
populares urbanos, en publicaciones como Magazine de Novedades y que lo
llevaron incluso a tener seguidores, en los artistas Felipe Bonilla y Ramos,
ilustradores del diario £/ Dia. Otro estilo fue el llevado a cabo con elaborados
trazos que semeja al grabado decimonoénico, en publicaciones como E/ coyote
emplumado y Ahi va el golpe. De esta ultima los moneros de la revista E/
Chamuco®® lo citaron, rindiéndolc de esta manera, reconocimiento a sus

méritos artisticos y aplaudiendo sus criticas hacia el PRI.

I En la revista £l Chamuco, aflo 5, n° 115, Op.Cit.
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Fig.217
Alberto Beltran, Pusaje de la historia colonial de México, 19717, dibujo, 21.5 x 17 cm, México, en el libro
estampas de historia de México, archivo Leonora Torres y Torres.
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Segunda mitad de los afios 60 hasta 1999:*

Publicaciones periédicas:

El Dia Dominguero del diario El Dla

En el libro de Alberto Beltran, Comentarios Grdficos,”® se encuentra recopilada
su obra referente a £/ Dia Dominguero que va de los aiios de 1968 a 1988.

Respecto al Movimiento Estudiantil de 1968 Beltran se mostré a favor
del gobierno. En una ocasion al preguntarle sobre el tema justificé la masacre
con el argumento de que los estudiantes querian acabar con el gobierno.™®
Como cjemplo, se encuentra el dibujo del 14 de mayo, Obreros y eslua’ian[es en
huelga en Paris (fig.214) donde aparece la Torre Eiffel y pancartas sostenidas
con globos, en ellas s¢ lee: “Nos imitaron”, para Beltran el movimiento del 68
en México fue una imitacion del de mayo en Francia.’®

Sobre el enfrentamiento del 27 de julio de 1968, salié su dibujo titulado:
Violentos choques entre estudiantes y policias, ahi aparecen dos estudiantes
golpcandose y un granadero que intenta detenerlos con una macana en la mano.

Contintia comentando: “Inicio del movimiento estudiantil. En ese momento no

fueron enfrentamientos de policias y estudiantes era entre estudiantes del IPN

*** La obra de Beltran que corresponde a esta cronologia la abordo someramente, debido a que Alberto Beltran ya
no presentd obra grafica, y como ya quedo expuesto en la introduccion de la tesis, el objetivo principal es revisar
su obra gréifica y no dibujistica, ademads que en parte este periodo ya fue estudiado por la Mtra. Maria Cristina
Garcia Hallatt en su tesis de maestria, y por considerar que la obra de Beltran en ¢l diario £/ Dia bien puede
merecer un estudio completo que sale de 1os limites de esta tesis.

T AL Beltran, Comentarios (Grdficos, México, Publicaciones Mexicanas, 1990,

*** Esta posicion respecto al estudiantado tuvo variantes en Beltran ya que en 4hi va el golpe n® 28, afio de 1956
manifiesta simpatias hacia ¢, al presentarlo abandonado y reprimido por ¢l gobierno. Pero en cuanto al
movimiento estudiantil del 1968, en una conversacion telefonica me expuso lo arriba anotado. Alberto Beltran
tomo la linea que marcaba el diario £/ Dia, y en esa época las publicaciones de corte oficial se mostraron pro
gobicrno, ademas que cl artista para ese entonces ya era partidario del PRI y sentia un enfitico rechazo hacia la
clase media, Ia que fue protagonica del movimiento estudiantil de 1968.

** El Dia, Suplemento X Aniversario, 10 afios vistos por Alberto Beltran 1962- 1972, junio de 1972. Tomado
de 121 Dia Dominguero.
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Fig.218
Alberto Beltran, Il derecho a la informacion, 1978, dibujo, 31.5 X 24.7 ¢m, Jalapa Ver.,
plana Puntos y rayas del periddico Punto y Aparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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vocacional y estudiantes de la escuela particular Isaac Ochoterena”.*”®

En el dibujo del 1° de septiembre de 1968 se ve la mitad del hemisferio
del planeta tierra, a la altura de Francia un atleta corre con la antorcha
olimpica, en el pie del dibujo se lee: “Parece mentira que a escasos 42 dias de la
fecha de iniciacion de los XI1X Juegos Olimpicos tengamos que pensar, en si fue
benéfico escoger a México como sede cuando la antorcha olimpica se encuentra

ya en camino,”*!

Beltran jamas represento los sucesos del 2 de octubre de 1968, se salté al
3 de octubre, debido a que no hubiera sido posible ocultar la masacre ¢jercida
por el ejéreito mexicano hacia el estudiantado y la poblacion en general, que
tambicn fue su victima, fue un hecho que Beltran apoyo al gobierno de Diaz
Ordaz. Refiere el 3 de octubre con un estudiante muerto y una dolorosa madre
que a su lado llora, y aparcce una inscripcion que dice: “Muertos y heridos en
grave choque con el ¢jéreito, en Tlatelolco”.*”?

En sus grificas del 13 al 18 de octubre, se cncuentran los cinco aros de la
olimpiada y la atleta con la antorcha olimpica. A continuacién se lee: “Paz,
Alegria y Amistad en la XIX Olimpiada”. El mensaje de Beltran es que a los
pocos dias de la masacre en Tlatelolco el pueblo ya habia olvidado y ahora se
volcaba cufdrico con los juegos olimpicos.

El altimo cuadro es representado de mayor tamafio y detalle. Lo anuncia
Beltran como: Agitacion entre estudiantes. Donde se ve a un estudiante y tras ¢l
hombres con mdscaras uno de ellos porta un suéter con el simbolo del amor y

paz y una pistola. El estudiante es acosado por los hombres enmascarados uno

*° Idem.
! Idem.
** ldem.
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Fig.219
Alberto Beltran, La venganza del Seitor de los Cielos, 1997, dibujo, 31.5 X 24.7 cm, Jalapa Ver.
plana Puntos y rayas del petiddico Punto ¥ Aparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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le dice jacelérate! otro jéntrale no tengas miedo!. El estudiante se pregunta
¢ Quién es el estudiante verdadero?.

Beltran ya ha dejado dec plasmar la caricatura claborada con base en
detalles, volumenes y juegos de luces y sombras a la manera decimoﬁéniéa.
Desde finales de los afios sesenta su caricatura fue en la mayoria de los casos
simple, lincal, sin sombrear y repetitiva, por ejemplo los nifios siempre seran
estilo Futurito (Vid., fig.224) y la acompaiflara con largos y cansados textos
explicativos. Esto el artista lo justifico de la siguicnte manera:

A veces el dibujante cree que todos saben quién es el personaje y que todos saben cual
es la circunstancia a la que se esta refiricndo. Yo creo que la mayor parte de la gente no
lo sabe, al menos que secan muy obvias las cosas.

EEn mi trabajo procuro desarrollar una idea. A veces doy la introduccion, luego las
consecuencias. Doy un poco de informacion, por eso en mi caso no todo es un poco
burlesco, irénico. Yo me voy a la base scria de las cosas y después ya le meto la cosa
chistosa *”

Los reportajes de Beltran van a ir dirigidos fundamentalmente a la
defensa y justificacion de las decisiones tomadas por el gobierno y en defensa
del Partido Revolucionario Institucional. En cuanto a sus ilustraciones, Maria

Cristina Gonzalez Hallatt comenta acertadamente:

...estas graficas de Beltrdn no son caricaturas porque en ellas esta ausente el humor
que hace mas llevaderos los problemas de la vida, ni como historietas porque en lugar de
argumentar narrativamente cn dibujos secuenciados, las vifietas desdoblan distintos
aspectos del tema, ni como cartén politico desde donde se combate ¢l poder y sus
instituciones dado el soporte visual con que apuntala el criterio editorial del periddico y
del gobierno diazordacista. ™

Beltran muestra su apoyo incondicional al gobicrno ya que sus criticas
solo van dirigidas al sector cstudiantil y sin ninguna reflexion sobre la situacion

social y el autoritarismo que privaba en el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz.

3 Alberto, Beltran, *“México pais con muchos regionalismos™, Punto y Aparte, jueves 2 de julio de 1998, p.2.
14 M. C. Gonzilez Hallat, "..Y quiso asir al mundo", Op.Cit., p.4.
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Fig.220
Alberto Beltran, ; Loy siltimos revolucionarios?, 1997, dibujo, 31.5 X 24.7 cm, Jalapa Ver.,
plana Puntos y rayas del periddico Punto y Aparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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Debido quiza al temor de que él mismo sufriera las represalias del gobierno, y
fuera despedido del diario £/ Dia, ademéas Beltran sentia un marcado rechazo
hacia el sector estudiantil y en general hacia el intelectual y la clasc media, pues
siempre los representé con pronunciada satira e ironia y con mensaje moral
negativo. Un ejemplo que graficamente asi lo muestra fue el dibujo que titul6:
“Crecimiento de la clase media™ (fig.215), en el que representé en tono burlon,
y en la parte superior y central de la composicion a un enano que simboliza a la
pequeiia burguesia intelectual, misma que para crecer, pero sin lograrlo, echa
mano de los libros, del discurso y de enérgicos ademanes, que sélo logran
molestar al sector proletario y burgués; la escena aparece precedida por la
ilustracion de los acontecimientos que el artista consideré como los maés
relevantes del aito de 1964.**

En los afios 70 Beltran continua atacando al sector intelectual, lo coloca
en la cispide de la piramide social. Uno de ellos dice: “Somos genios”, otro:
“Mucran los petates y los nopales” y uno mas: “Somos aristocratas
intelectuales™.’™ Los represento estereotipados pues unos aparecen pelones,
otros con lentes y unos mas con cabello largo.

No hay humor en las ilustraciones de Beltran de los afios 70, ademas de
ser muy descriptivas, comentadas y sin el recurso de lo sorpresivo, pero en los
que aparece un fiel y bien logrado retrato de los personajes, formalmente
fueron llevados a cabo de manera lineal y sin el recurso del claroscuro. En el
aspecto ideologico Beltran se manifiesta cn contra de los gobiernos neoliberales.

A partir del gobierno de Miguel de la Madrid Hurtado se defini6 partidario del

*** Fue realizado en 1972,
¢ A. Beltran, Comentarios Graficos, México, Publicaciones Mexicanas, 1990. Tomado de £/ Dia

Dominguero, del 29 de marzo de 1970.
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Fig.221
Alberto Beltran, Rompimiento, 1996, dibujo, 31.5 X 24.7 cm, Jalapa Ver.,
plana Puntos y rayas del periodico Punto y Aparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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sector populista del PRI o de los llamados vicjos priistas o dinosaurios y
conforme pasaron los aflos se volvié mas radical ya que atacé a la oposicion
PRD y PAN caricaturizandola y ridiculizandola, mientras que la critica a los
dirigentes del gobierno priista es débil y la caricatura hacia ellos es simulada o
apenas seilalada, También se manifestd contrario al movimiento zapatista de
“Marcos” y sintié un especial rechazo por el obispo Samuel Ruiz.”’ Beltran
cayo en un fuerte conservadurismo politico ¢ ideoldgico.

Algunos de sus reportajes muestran esc desdén por los movimicntos de
izquierda, en ocasiones los publicaba el diario £/ Dia y en ellos vemos su
reaccion de puilo y letra.

En su articulo “Previsiéon ¢ Imprevision™ del lunes 3 de noviembre de
1997. Justificé la actitud del gobierno respecto a las tragedias ocasionadas por
el ciclon “Paulina” al no haber tomado previsiones y con ello golpear

fuertemente las costas de Chiapas, Oaxaca y Guerrero. El artista cscribio:

“Hubo quicnes quisieron convertir ¢l asunto en politico, principalmente micmbros de
los partidos que se han conjuntado para desacreditar sobre todo al arca gubernamental
del PRI”. Contintia diciendo:

Hemos visto como, aprovechando la mayoria que tienen los partidos de oposicion,
ahora echan mano de todo para mangonear”. En el mismo articulo critica a la politica
neo-liberal. Comenta:

Y que decir de la caida de la Bolsa ¢Fue previsible o no?. Pcro que no nos salgan con
eso de que sera benéfico ¢para quién?. Dicen que los explotadores estan satisfechos
porque al devaluarse los productos hechos en México aumentard la venta, mds bien lo
que baja de precio es la mano de obra y la ganancia sélo sera para ¢l exportador,”™

A continuacion se transcribe otro ejemplo del rechazo de Alberto Beltran
a la politica neoliberal y ¢l peligro que ésta representa para México.

Estados Unidos estimula el populismo:
La Conquista pacifica ya esta hecha, la economia depende de ellos, la balanza de

7 A. Beltran, “; Tenemos que agradecerle al EZLN?", Puntos y Rayas, jueves 3 de enero de 1994, Jalapa Ver,

p.4.
»** A. Beltran, “Prevision ¢ imprevision”, Ef Dia, lunes 3 de noviembre de 1990, p.6.

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN




o+ ARCYA L TOZA B FEFRO™. .
/UL PEL. NOROESTR
:l‘l.’:{' s LA SNIQIATA
S PRVADR L

!

(i

T Awaim ity

Fig.222
Alberto Beltran, £in la linea salinista, 1997, dibujo, 31.5 X 24.7 cm, Jalapa Ver.,
plana Puntos y rayas del periodico Punto y Aparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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compras y ventas esta cargada hacia all4, son los que mas nos venden. Hasta los planes
de estudio estan manipulados por ellos, los dirigentes de nucstro pais han sido formados
a la manera de ellos. Los medios de comunicacion son ¢l lazo con que nos atan, ¢l
Internet es un sistema colonizador y asi lo han expresado instituciones de México, Chile
y Argentina.

El populismo pemicioso opera por los medios electronicos.™

Al referirse sobre el populismo de Estados Unidos dice que éste lo ha
realizado prestando grandes sumas de dinero para las zonas més pobres de
Meéxico, de igual manera ha otorgado donativos en especie y convenios como el
Tratado de Libre Comercio (TLC), pero mas que nada lo ha hecho por la honda
preocupacion de futuros levantamientos armados en México y para debilitar la
estructura interna del pais sin la necesidad de una ocupacion militar.

En otro articulo Beltran muestra con claridad su posicién politica dentro

del PRI:

Complacer a Estados Unidos no es negocio.

Ahora todos pueden confiar en nuestra nueva democracia, que ha dado paso a mas
griteria y alboroto en las Camams, aunque ¢l pueblo sigue esperando que la
“democracia” obtenida pueda traer un poco de beneficio en lo econdmico. Esto no se ve
cercano en cuanto se observa quienes son nuestros asesores financieros. Revise lo dicho
por ¢l gobemador del Banco de México, Miguel Mancera Martin Werner, y otros
muchachones que sin duda estudiaron en las Universidades de los Estados Unidos,
donde ensefian como s¢ manejan las finanzas de los paises en vias de desarrollo,
recordemos lo que de un tiempo para acd se ha levantado un miedo enorme al
populismo, no solo en México sino en todo ¢l Continente Americano. Muy en especial
en Latinoamérica. No se diga en México donde sucna simplemente como una palabra
maldita.

Se le asocia con la demagogia, con las falsas promesas, tanto que ese fantasma se esta
volviendo un espantapajaros, aunque al mismo ticmpo nadic sabe con precision que es
¢l populismo. Se le ha querido culpar de ser el responsable de la crisis econémica que se
desatd en 1994 pero que tuvo su origen en los gobiemos anteriores, es decir los de
Echeverria y Lépez Portillo, pero obscrvando bien los tiempos vemos que la crisis no
afloré después de sus periodos presidenciales, sino después del gobierno que modifico
el rumbo y para alejarse del llamado populismo, se eché en brazos del neoliberalismo, o
sea el periodo de Salinas de Gortari.

Pero estamos ya montados en ese carro, recubierto con lineas cuyas siglas son TLC.
Se asegura que para alcanzar el desarrollo econdmico del pais, se necesita fortalecer la

% A. Beltran, “Estados Unidos, estimula ¢l populismo”, &I Dia, 24 de mayo de 1999, p.3
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Alberto Beltran, Senda Educativa, 1999, dibujo, s/m, Méxica,

Senda Educativa,
archivo Fabiola Martha Villegas Torres. Col. Fabiola Martha
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Fig.224
Alberto Beltran, Futurito, 1999, dibujo, s/m, México, Senda Educativa,
Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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politica social y para cllo se requieren recursos financicros, los cuales se obtendran a
base de mads sacrificios del pueblo o de la magia y el misterio de los préstamos del
exterior, con el aval de los recursos naturales.

Es lo que el gobierno anterior queria y para ello levanté entre otras cosas, el fantasma
o espantapajaros del populismo.*®

En esta publicacion de £/ Dia desde finales de los afios 60 Beltran dejo
ver su tendencia politica a favor del ala populista del Partido Revolucionario
Institucional (PRI). También desde esta época su obra estuvo nutrida de
imagenes sintéticas en ¢l dibujo, con linea dc contornos precisos, con el manejo
de clementos simbolicos, con csquemas reiterativos, repetitivos y con un
mensaje anecdotico,

Al respecto la opinién de José Chavez Morado es digna de anotarse, por
la manera en que cl artista observa la obra periodistica de Alberto Beltran de

estos afios:

Estamos en posiciones distintas porque ¢l es un hombre del PRI y yo del PRD, pero
coincidimos en cuestiones importantes como creer que ¢l socialismo no lo ha enterrado
Octavio Paz.

El me ha dicho que ha renunciado a ser grabador para ser un ilustrador, un funcionario
de divulgacion periodistica, El piensa que el diario es un medio de divulgacién masiva
estoy de acuerdo, pero él no es un caricaturista politico, €l es un ilustrador. Asi sus
criticas tienen otro caracter, son suaves, no pueden ser agresivas, directas. De todo lo
que ha hecho en su larga trayectoria, yo rescato principalmente su grafica. Lo que mejor
tiene es la linea, ¢l claroscuro. Eso es lo mejor. El ha sido de lo mejor de una época es un
gran ilustrador de lo civico, de lo politico, los otros son narradores. Acabo de encontrar
la palabra Alberto no es un narrador. El tienc una tinta imaginativa que describe
episodios o hechos o personajes de una época. El documenta la época que vive.
Documentar conceptos, hechos politicos o religiosos, es algo muy duro de mancjar, es
muy dificil. Muchas veces se intenta en murales o cuadros, manejar cargas politicas,
pero si no se ticne una gran capacidad de sintesis, de clocuencia, de oratoria politica, se
cac cn ¢l pasquin, y eso es terrible. Lo que importa, fundamentalmente, es que sea buena
obra. Yo diria que Alberto ha logrado ser un buen ilustrador. Si de los buenos de
Meéxico. Y ojala volviera a tomar el buril, o el instrumento que encuentre ahora.*”

Coincidiendo con José Chavez Morado, Alberto Beltran fue

“° A, Beltran, “Complacer a Estados Unidos no es negocio”, £l Dia, lunes 24 de noviembre de 1997, p.3.
“ Kl Gallo llustrado, domingo 11 de noviembre de 1990, p.9.
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Fig.225
Alberto Beltran, Futurita, 1999, dibujo, s/m, México, Senda Educativa,
Col. Fabiola Martha Villegas Tores.
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eminentemente un ilustrador, debido a que el texto fue imprescindible guia para
el artista, incluso cuando el mismo lo cred; su obra periodistica perdi6é calidad
porque no era escritor, su habilidad artistica en gran medida la desarroll6 al
interpretar los textos de personas de reconocido prestigio literario o
periodistico, ejemplo de ello fueron las ilustraciones que llevé a cabo para el
libro de Ricardo Lopez Méndez, Estampas de historia de México del aiio de
1977, el cual trata sobre distintos pasajes de la historia de México en sus etapas
prehispanica, colonial e independiente. Técnicamente logré Beltran caricaturas
muy expresivas, dinamicas y graciosas, aparccen en distintos tonos de sepia. La
linea es fuerte y precisa. L.a composicion fue realizada de manera esquenidtica y
con sintesis formal. Algunas escenas recuerdan los disefios dc estelas y cdodices
prehispanicos por la sencillez del trazo, por privilegiar la linea, por la
reiteracion de la imagen, por la repeticion del motivo iconografico y por la
representacion de la belleza tipificada (fig.216). Otras recuerdan las miniaturas
medicvales por la separacion de imagenes en zonas deslindadas dentro de un
esquema iconografico (fig.217). Por esos afios se observa como Beltran en esta

ilustracion vinculo el dibujo con dos formas de representacion, la europea y la

prehispanica.

Punto y Aparte

A partir del afio de 1978 hasta septiembre del afio 2000 Beltran ilustré de

manera ininterrumpida la pagina Puntos y Rayas, titulo que hace la referencia
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Fig226
Alberto Beltran, Luis y Felipe en Guelatao, 1976, dibujo, 28.5 X 21.5 cm., dibujo, 28.5 x 21.5 cm, México,

revista Caminito,archivo Leonora Torres y Torres.
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grafica del periodico de Jalapa Punto y Aparte y del cual dependia (fig.218). El
director cra Froylan Flores Cancela. Las caracteristicas de sus ilustraciones eran
muy semgjantes cn tema, tendencia ideolégica, estilo artistico ¢ intereses, a las
realizadas para El Dia Dominguero del diario El Dia, inicamente como motivo
novedoso eché mano de comodines representados por un jarocho con bigote y
largas patillas, con las cejas fruncidas y los ojos muy abiertos como si estuviera
enjuiciando (fig.219), y una mujer con el traje regional de Veracruz. Recurre a
cllos para hacer algin comentario al final, narrar o dar alguna conclusion.
Formalmente los realizaba con lineas fuertes, bien ejecutadas y en alto
contraste. La publicacion va dirigida a la clase media Jalapefia.

La critica que Beltran hace del gobierno es muy débil, de igual manera
su sentido del humor, se aprecia una caricatura sin disidencia ni oposicion, es
mis bien de derecha y oficialista. Debido a cllo no cumple con el cometido de
la caricatura politica ya que no nos conduce a ninguna reflexiéon critica o
comentario acido de la situacion del pais.

Un ejemplo lo tenemos en el dibujo que titulé: (Los dltimos
revolucionarios?*™ (fig.220), En la parte superior se lee: “Constitucion de
1917 y algunos de los nombres de los mas insignes personajes de la
Revolucion Mexicana. Abajo representd una mampara cn la que aparecen
dibujados dos revolucionarios con cananas y rifles 30-30. Tras ella en la parte
de la cabeza se asoman Luis Echeverria y José Lépez Portillo, el segundo le
dice al otro ;Tu también Luis? y Echeverria le contesta Tu también Pepe?, y
como fondo una escena estereotipada de la Revolucion como telén muy al estilo

de los fotégrafos ambulantes. Formalmente fue realizado con lineas bien

7 Jalapa Ver., vicrnes 21 de noviembre de 1997,
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Fig.227a
Alberto Beltran, Juturito, 1976, dibujo a color, plana dividida en cuatro cuadros de 14 x 11 cm cada uno,
Meéxico, revista Caminito, n® 1, archivo Leonora Torres y Torres.
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delineadas para las cabezas de los presidentes, y con apunte rapido para el resto
del dibujo. En este mensaje Beltran dejo ver su tendencia politica a favor del
ala populista del PRI al considerar a Echeverria y a Lépez Portillo como a los
ultimos revolucionarios de México. Lo lievé a cabo en noviembre de 1997 por
lo que los personajes ya eran tema del pasado, y por lo mismo la representacion
no puede ser vista como caricatura politica, porque no cumple con el requisito
de la contemporaneidad, mas bien, la imagen deja ver la nostalgia del artista
por la ya para esc entonces ignorada postura populista del PRI, asi como su
apoyo incondicional al sistema politico que lo habia reconocido. Otros ejemplos

que dejan ver esta posicion del artista son las (fig.221) y (fig.222).

Publicacion sindical:

Senda Educativa

En septiembre de 1996 surgié el periddico Senda Educdtiva de manera
quincenal e independiente, su director era Alberto Beltrdn, mismo que lo cred
pensando en la necesidad de una publicacion dedicada a la educacién y
destinada a los profesores, principalmente de nivel primaria y secundaria para
que estuvicran informados de temas educativos y culturales, y si lo deseaban se
expresaran en ¢l mismo. Era financiado por los profesores, se adquiria a bajo
costo y en arcas educativas. Beltran narraba que para el primer numero se
tiraron 5000 ejemplares pero debido al interés que despertd, para el segundo

numero se ird el doble.*”
** Silvia Isunza directora de a Division Cultural Torre de Papet A.C., comentd que no se vendia por ello se
deduce que en un principio tuvo una fuerte acogida y después perdid interés.
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Fig.227 b
Alberto Beltran, £l niflo que queria ser..., 1976, dibujo a color, plana dividida en cuatro cuadros de 14 x 11
cm cada uno, México, revista Caminito, n° 1, archivo Leonora Torres y Torres.
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Un dia al preguntarle a Beltran como iban las ventas der mismo, me
respondié que uno de los problemas de su poco éxito cra el creer que era una
publicacién oficial. Otro motivo segin Beltran era el bajo nivel en los maestros,
los cuales carecen de habitos de lectura y compran el periédico pero no lo Icen.

El encabezado y logotipo fueron realizados por Beltran (fig.223). Se
conforman de la siguicnte manera: sobre un rectangulo negro aparece el titulo
del periddico con grandes letras. En el extremo inferior derecho se encuentra un
nifio de escuela. Levanta el brazo derecho y con la mano izquierda porta un
cuaderno, abajo se lee: Publicacion quincenal independiente.

Uno de sus articulos llevo por titulo: “La cducacién y la Iglesia”,’®
Beltran lo ilustré con un dibujo al que llamé Judrez y su camarilla con las
Leyes de Reforma. Lo realizo simulando el grabado al entintar en ncgro y
después con blancos crear las luces. El artista comentaba que asi trabajaba
cuando ilustraba periodicos, pues hacerlo con grabados ya le resultaba muy
dificil por razones de tiempo y esfuerzo.

La ilustracién de la historicta Futurito iba dirigida a los nifios con un
mensaje moralista: “Los riesgos de querer ser adulto aun siendo nifie o querer
imitar lo que en la television ven”, salia en la seccion “Comentario grafico™, en
la pagina 3 (fig.224). Por ejemplo, se enuncia en el primer cuadro superior: £/
niflo que queria hartarse de comer helado de chocolate,”’donde se ve a Futurito
sacando la lengua de antojo al ver un anuncio en la television en la que se
muestra a una mujer con un gran barquillo. En uno de los cuadros inferiores
leemos el encabezado: “Sin tomar en cuenta que el abuso perjudica”. Vemos a
Futurito enfermo se aprieta el estomago del que salen multitud de estrellas

44 Senda Educativa, México D.F., primera quincena, diciembre de 1996.
% A, Beltran, Senda ducativa, México, D.F., n° 25, aflo 2, septiembre de 1999, p.3.
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(simbolo de dolor) sus ojos son dos cruces y saca la lengua pero ahora de
malestar. En ¢l ltimo cuadro el letrero dice: jHay que saber controlarse!.
Futurito se encuentra postrado en su cama con una venda en la cabeza y de su
estomago salen lineas ondulantes también como simbolo de dolor. Los dibujos
aparecen cxentos de claroscuro, en algunas ocasiones, se aprecia el alto
contraste y en otras sélo sc remarcan las lineas de fuerza. Futurito sicmpre va a
ser el mismo, o Futurita en el caso de las nifias (fig.225). El mensgje es muy
claro, directo y sencillo, lo mismo el dibujo donde no se aprecia mayor calidad
ni intencioén grafica.

El personaje Futurito tiene su antecedente en la revista Caminito
(fig.226). Creado por ¢l propio Beltran cuando fungié como Dircctor General
de Arte Popular, de la Sccretaria de Educaciéon Publica, en el periodo de 1971
a 1977. Estaba conformado por ocho cuadros, con dibujos mas elaborados y a
color, pero semejante en disefio y mensaje al Futurito de Senda Educativa.
(fig.227 a y fig.227 b).

En el articulo escrito por Beltran “La educacion indigena actual”.*** Se
reproduce un dibujo de Beltran del afio de 1949, Alfabeto otomi para el Valle
del Mezquital Hgo *”" (fig.228). Se represent6 a un salén de clase donde el
maesiro ensefia el abecedario. Los alumnos son indigenas de complexion
delgada, de pomulos salientes, cabello lacio y de todas edades. Formalmente el
artista recurrio al manejo de siluetas y sin claroscuro para enfatizar el
esquematismo y el efecto visual del conjunto, asi como de proporcionarle a la

obra un aire de ingenuidad dentro de una poética rural, pero con una gran

4** Senda Iducativa, México, D.F., la quincena de enero de 1998.
47 Instituto de Alfabetizacion para Indigenas Monolingties. México 1949, Secretaria de Educacién Publica,
Direccion General de Alfabetizacién y Educacion Extraescolar,
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Fig.228
Alberto Beltrén, La educacion indigena actual, 1998, dibujo, s/m, México, Alfubeto otomi para el Valle del
Mezquital Hgo, SEP, Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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habilidad en la linea dibujistica del contorno.

Es neccesario mencionar que en esta ¢época no se encontraron
publicaciones de partido politico ilustradas por Alberto Beltran, debido a que ya
estaba inmcrso en el Partido Revolucionario Institucional (PRI), y por lo
mismo en ¢l mundo de la oficialidad, las publicaciones que antcriormente
destind a este tema, las llevé a cabo para hacer proselitismo por el Partido
Popular (PP).

Desde el gobierno de Adolfo Lopez Mateos, Alberto Beltran sc convirtio
en un fiel partidario del PRI, a partir de Miguel dc la Madrid Hurtado se
definié por su ala populista, pero sélo realizo timidos ataques a los gobiernos
neoliberales de Salinas y Zedillo (fig.229).

Desde el punto de vista artistico cuando Beltran contaba con 42 aitos de
edad, llevé a cabo una obra periodistica, que en tema, mensaje y plastica, ya
para este periodo muestra cambios, pues desaparece el humor y el suspenso, con
la inclusién de largos y cansados textos, los personajes se vuelven
estereotipados, sin el recurso del claroscuro y a manera de siluetas sencillas, sin
atmosfera ni contexto y separadas por amplios espacios blancos. So6lo en el tema
de las calaveras su dibujo no perdié la diestra ejecucion al llevarlo a cabo con
fluidez, dinamismo en la ondulacién y gracia en la linea (fig.230).

Varios son los motivos que nos llevan a reflexionar sobre el cambio
ideologico del artista:

Beltran se alined a la tendencia politica que marcaba el diario £/ Dia.
Durante el gobiemo de Diaz Ordaz, no solo esta publicacidon, sino toda la

prensa oficial, tomé una postura declaradamente gobiernista por ordenes
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Fig.229
Alberto Beltran, [l camino del neoliberalismo, 1996, dibujo, 31.5 X 24.7 cm, Jalapa Ver.,
plana Puntos y rayas del periédico Punto v dparte. Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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directas y en extremo autoritarias de Gustavo Diaz Ordaz.**® Esta politica el

artista la aund al profundo rechazo que sentia hacia la pequeiia burguesia
intelectual. Recordemos que a Beltran se le negé la oportunidad de ser un
estudiante regular, primero por el disgusto que el padre sentia hacia los
estudiantes, después por que cerraron la Academia de San Carlos, cuando
estuvo inscrito en ¢l turno vespertino de la misma, y por ultimo cuando se vio
en la necesidad de abandonar la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP), al
iniciarse como dibujante de tiras comicas en el periodismo. Esto se tradujo en
frustracion que jamas superd, y cn rescntimicnto hacia el estudiantado y hacia
los jovenes en general. Para ejemplificar lo anterior, citamos al propio Alberto
Beltran recordando sus clases en la Academia de San Carlos en el afio de 1943:

Los muchachos no entraban a clases, siempre estaban en los corredores sin hacer nada,
esperando a que llegara el maestro. Me acordé¢ de lo que decia mi papa: jlos estudiantes
nada mds pierden el tiempo!.

Ahi en San Carlos en la clase de Fresco me hacia unos murotes que al dia siguiente
habia que borrar. Alfredo Zalce era el maestro, y se quedaba maravillado de mi trabajo,
después de tantos estudiantes flojonazos que tenian todo a la mano, pero que no

“w

entraban a clases.

Durante ¢l gobierno de Luis Echeverria, a Beltran se lc otorgd la
Direccion General de Arte Popular de la Secretaria de Educacion Pablica, y con
ella penctrd en la propia estructura del poder, lo que lo llevé a comprometerse
de fondo con el PRI, especificamente con su ala populista, porque €l mismo ya
era un elemento mas de la misma.

A manera de sintesis diremos que la ilustracion periodistica llevada a
cabo por Alberto Beltran, documenta a partir de los afios cuarenta el

pensamiento politico de México, mismo que se vio gestado por distintas

©* 1id, E. Krauze, £l sexenio de Diaz Ordaz,Op.Cit.
“°* F. Villegas Torres,entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £/ Dia, México, 6 de marzo de 1990.
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Fig.230
Alberto Beltran, Las calaveras del 2000, aiio 2000, dibujo, s/m, México, La Ley de Herodes,
Col. Fabiola Martha Villegas Torres.
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estructuras de poder: las del Estado, las de grupos organizados por intelectuales
y artistas y las de la disidencia obrera y estudiantil. También nos muestra la
continuidad histérico-politica del pais al referirnos en los aflos 50 problemas
que hoy dia contintian aquejandolo, como es ¢l caso de los indigenas, y deja de
manifiesto la clara vision historica del artista y del equipo de redactores cuando
desde ese entonces consideraban a Fidel Veldzquez lider vitalicio del sector
obrero y referian términos como “diplodoco” que de ningin modo, nos es
ajeno pues es sinonimo de “dinosaurio”.

Sin lugar a duda es en esta rama y época de su creacién en donde
mayormente nos percatamos de sus intereses ideoldgicos y politicos ante
conceptos como: el nazismo, el franquismo, la Unién Soviética, los Estados
Unidos, el sindicalismo, ¢l liderazgo obrero, los partidos politicos, las
tendencias de izquierda y de derecha, las clases sociales, el ejército, los
movimientos estudiantiles, los presidentes de México, de América Latina y de
Estados Unidos, del campesino, del indigena, del intelectual, de la Revolucién
Cubana, del clero, entre otros.

Los criterios ideoldgicos y artisticos que plasmo cn esta magna obra de
sesenta afios y en gran namero de publicaciones, no siempre fueron los mismos,
pues pasdé como ya quedd anotado, de pertenecer al Partido Comunista, al
Partido Popular, y de este al Partido Revolucionario Institucional en su versién
populista. Y fue precisamente en esta obra periodistica donde Beltran se expres6
de manera original, fue citado (fig.231) y dejo seguidores, asi como también se
puso de manifiesto su decadencia artistica en amparo a su cambio ideolégico

que también repercutié en el formal y tematico.
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Fig.231
Alberto Beltran, RIPRIPRI, 1956, grabado en zinc, 28.5 x 21 cm, México, reproducido en la revista E/
Chantuco, aito 5, 0° 115, julio 9 de 2000, archivo Leonora Torres y Torres.
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En el afio de 1976 Beltran recibié de parte del gobierno de la Republica
el Premio Nacional de Periodismo, cra la primcra vez quc se otorgaba y
correspondia a !a rama de “Cartones™, término que reproché por cstar tomado
del inglés y en su lugar propuso se le diera el nombre de “Comentarios
graficos”, y se le autorizo.

Al preguntarle de como se informaba de los acontecimientos, contesto:
“Por la menos reviso nueve periodicos diariamente. A parte oigo las noticias y
las veo en los noticicros de television. Hay que leer muchisimo. Lo que leo es
lo que tengo quec ilustrar,”™"

Y al cucstionarle jComo siente a México en el aspecto politico y social?
respondié: “México todavia no es una nacion, precisamente porque le falta una
concepcion unitaria. Usted pregintele a un sefior de la tarahumara si cs
mexicano y le va a decir que no o a un maya de Mérida. Eso quiere decir que
no cstamos integrados con una idca unitaria. Nos van a unir todas las
circunstancias, las cosas buenas y malas, pero todavia falta”.*"

Con esta contestacion Alberto Beltran nuevamente dejé ver, que en su
ideologia, el principio del indigenismo culturalista fue definitivo y lo defendio
hasta el final. El artista siempre particip6é de la mistica ideoldgica nacionalista
de los gobiernos posrevolucionarios.

El trabajo de Alberto Beltran en el mundo del periodismo, ademas de
haberlo realizado como una profesion redituada economicamente, también
representé un compromiso ideologico y politico, que s¢ manifesté cn apoyo,
colaboracién, y solidaridad, como fue el de toda su obra aqui presentada de
corle sindical y de partido politico. Los cambios ideolégicos aparecen en sus

Y2 Op.Cit, Senda educativa, 1* quincena de enero de 1998,
! Idem.
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imagenes periodisticas, y a través de ellas los podemos conocer a profundidad.
El artista, comenz6 siendo partidario del Partido Comunista, después paso a
serlo del Partido Popular, para finalmente pactar con el PRI populista, pero mas

por una tendencia politica de derecha, que por los beneficios obtenidos por el

mismo.
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Una impresion final

Alberto Beltran desarrollo importantes actividades de manera paralela a su trabajo en
el periodismo. Una de cllas fue la labor de ilustracion de libros, 1a que emprendio de
manera fecunda, con 335 libros localizados en la presente investigacion. El tema no
se incluyd en el capitulado de la tesis, a pesar de haber sido trabajado, por considerar
que su expresion plastica y estética responden a los mismos pardametros cstilisticos
que los llevados a cabo por ¢l artista en ¢l TGP y en su labor periodistica, y por lo
mismo incorporarlo hubiera resultado una informacion reiterativa, por ello considero
que cste aspecto de su desarrollo profesional bien vale la pena presentarse como un
trabajo aparte, por la seriedad y la envergadura del analisis que requiere, ya que
convendria revisarlo desde la perspectiva de la interaccion imagen-texto, y ver de
que manera lo resolvio y lo presentd plasticamente. Este tema ha sido desarrollado
por algunos estudiosos, como W.T. Mitchell,*'? y requiere de otro marco teérico que
sale de los limites del presente trabajo.

Otra actividad artistica que Alberto Beltran emprendid, fue la pintura mural,
tema que también puede desarrollarse en futuras investigaciones e insertarse en otro
analisis estético, ya que el abordado en esta tesis, se centrd con los formatos
provenientes principalmente del grabado en lindleo y zinc y del dibujo en carbén y
tinta.

Al iniciar este proyecto de investigacién, no tenia una idea completa de los 60
afios de fructifera labor de Alberto Beltran, ahora después de 6 afios de arduo y
acucioso trabajo de recopilacion, analisis y redaccion, llego a la conclusién de que su

obra grafica fue lo mas destacado del artista y a la que dediqué la principal atencién.

B Yid., W.J. T., Mitchell, Iconology Image Text ldeology, Chicago, University of Chicago Press, 1986.
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Conclusiones

Kl banco y el negro con
J1ur matices, crean una

atndsfera que se vaelve
emocionante

Alberto Beltran

Alberto Beltran a la edad de quince aifios, se inicié profesionalmente como
dibujante dentro de la labor periodistica, dicha actividad la abrazé con
verdadero entusiasmo por un periodo de 60 ailos. Dentro de esas seis décadas el
artista se hizo grabador al pertenccer de 1944 a 1962 al TGP, donde ademas de
participar en las obras colectivas del mismo, a través de la realizacion de
carteles, albumes, carpetas, volantes, tarjetas postales y navideiias, ilustré libros,
y colaboré artisticamente con algunas publicaciones del sindicalismo
independiente. De 1945 a 1980 particip6 en la Campafia Nacional de
Alfabetizacion promovida por la Secretaria de Educacion Publica (SEP),
ilustrando cartillas para indigenas que sélo hablaban su lengua materna. De
manera independiente al TGP, incursion6 en la pintura mural y en actividades
administrativas dentro del terreno educativo y antropol6gico, y en las que
también realiz6 obra artistica.

Alberto Beltran no llevé a cabo estudios completos de arte desde el
punto de vista académico, ya que en el afio de 1938, sé6lo curs6 unos meses de

dibujo publicitario en la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP) y en 1943
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en los talleres libres de grabado y pintura mural en la Academia de San Carlos.
Sin embargo, el aprendizaje que obtuvo del arte publicitario, lo marcd para
toda su vida profesional, ya que en su obra podemos apreciar como constante
estilistica la convergencia de imagenes con la tipografia, las alusiones y la
sintesis formal, entre otros aspectos.

En el afio de 1944 cuando se incorpor6 al TGP era aun un aprendiz del
grabado y los miembros del mismo, seguian practicando las formas del
expresionismo aleman en algunas de sus obras, motivo por cl cual Alberto
Beltran también incursioné en este estilo artistico.

A partir de mediados de los aflos cuarenta los miembros del TGP
unificaron sus criterios estilisticos y realizaron abundantes obras colectivas. La
mayoria de las veces se reunian dos artistas para su elaboracién, en la que uno
discfiaba el dibujo y el otro lo estampaba, y al final se firmaba con las siglas
TGP. Esta manera de trabajar, por ninguan motivo fue novedosa, ya que la
division y subdivision del trabajo en el grabado empezd en el siglo XVI, y
alcanz6 madurez en los comienzos de la segunda mitad del siglo XIX,*" sin
embargo signific6 una postura ideolégica clara frente al arte elitista que
consagraba la figura del artista como guia y creador, ademas de tener fuertes
nexos con el arte y con el proletariado, ya que planteé el concepto de la

colectividad como una forma de hacer arte.

‘B Vid., 1. W, M., Imagen impresa y conocimiento, Barcelona, Editorial Gustavo Gilli, s.f. El autor expuso
textualmente lo siguiente:

“En el grabado en madera llegd a ser una practica gcncral comnr con un dnbu)ame que hiciese un dibujo del
cuadro o de cualquier cosa cuya imagen se deseara. A n dibuj especializado, que se suponla
era un experto en hacer dibujos destinados al grabador, redibujaba el primer d:bu10 aunque en muchos casos ni
siquiera habia visto el original. Sélo entonces empezaba el trabajo del grabador. Recuerdo un caso en que el
grabado final era obra de al menos cuatro grabadores diferentes, cada uno especialista en una rama: paisajes,
figuras, arquitecturas, ciclos etc. No me cabe la menor duda de que abundaban los casos de este tipo. Los
grabadores individuales ya no firmaban sus obras, las cuales Hevaban en cambio el nombre del taller donde se
habian grabado las maderas™. /bfdem.,p.147.
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El estilo que siguié el equipo del TGP, ademas de la influencia del
expresionismo aleman, fue en gran medida ¢l de Leopoldo Méndez con sus
imagenes efectistas, su impactante claroscuro caracteristico del blanco y negro
del grabado, ademas de los elementos y temas retomados del grabador José
Guadalupe Posada, como aquellos que realizé en sus “calaveras™ y “corridos”.

Desde el punto de vista ideolégico y en estrecho vinculo con algunos
miembros del taller, Alberto Beltran también milit6é en el Partido Comunista, y
plasmoé el estilo del realismo socialista en las portadas de la revista Cultura
Soviética, la cual era el érgano de difusion propagandistica de la Unién de
Republicas Soviéticas Socialistas (URSS).

En 1952 junto con los artistas del TGP y de otros, como David Alfaro
Siqueiros, apoyd la candidatura a la presidencia de Vicente Lombardo
Toledano, con la bandera del Partido Popular. En 1955 milité como candidato
a diputado suplente de ese partido y realizdé su propia propaganda politica,
expresandose de manera independiente y singular, en volantes y en el periodico
satirico Ahi va el golpe, con algunos temas y formas semejantes a los que
realizaban los caricaturistas decimonénicos, al manejar el retrato caricaturizado
en sumo expresivo y mordaz, asi como el uso de un acentuado claroscuro.

Alberto Beltran ya bien definido en la izquierda nacionalista, y desde
1945 compenetrado en la corriente antropoldgica del indigenismo culturalista,
destind su obra principal a la ilustracién, lo cual era una mdas de sus
aportaciones en la construccion del nacionalismo mexicano, objetivo que todos
los miembros del TGP compartian, tal es el caso al interpretar a la historia de

Meéxico en su version de historia patria, al hacer una exaltacion de las
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fisonomias del indio, del mestizo, y del paisaje mexicano en el que fueron
comunes los magueyes y las plantaciones de maiz.

En el periodo correspondiente a la década de los afios 50 y a la primera
mitad de los 60, Alberto Beltran creé dos estilos ajenos a los llevados a cabo en
el TGP, mostrandose original, propositivo y con criterios propios que lo
identifican individualmente, uno fue el que semeja a los realizados por los
caricaturistas mexicanos del siglo XIX como Santiago Hernandez y Constantino
Escalante, el otro lo plasmé en sus tipos urbanos mexicanos, y en sus ambientes
cotidianos. Con este estilo Alberto Beltran creé escuela al dejar seguidores.

En el ailo de 1958 con el cambio de presidente de la Republica, el Partido
Popular (PP), no mandd candidato, y en el TGP Leopoldo Méndez y Alberto
Beltran disefiaron el periodico Paralelo 20 como medida publicitaria de la
campaiia del Adolfo Lépez Mateos, de quién se esperaba una politica ligada a
los intereses populares de la sociedad.

En 1962 Loépez Mateos apoyo la iniciativa del lombardista Enrique
Ramirez y Ramirez, para la creacion del diario £/ Dia en el que también
Alberto Beltran fue su fundador, y en el que laboré hasta el afio 2000.

A partir del gobierno de Adolfo Lépez Mateos, Alberto Beltran se
convirtié en un fiel partidario del Partido Revolucionario Institucional (PRI),
durante el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz, su postura fue apoyar las
decisiones tomadas por el gobierno, incluso las referentes a los sucesos del
movimiento estudiantil de 1968. Durante el gobierno de Luis Echeverria
Alvarez, el artista entré a la estructura misma del poder, al ocupar la Direccion

de Arte Popular de la SEP. Y desde el gobierno de Miguel de la Madrid
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Hurtado, se definié por el ala populista de tal partido.

La obra que el artista destin6 a partir de la segunda mitad de los afios 60
al suplemento £/ Dia Dominguero del diario E/ Dia y a la plana Puntos y
Rayas del periédico Punto y Aparte de Jalapa Veracruz, ya entonces retirado
del TGP y del grabado, muestra el crepusculo de su trayectoria artistica, al
crear iméagenes carentes de disidencia y humor, asi como formalmente aminorar
la calidad, al reducir el claroscuro y al simplificar las formas, ademéas de
acompailarlas con largos y tediosos letreros que el propio artista creaba, y que
iban dirigidas a criticar a los enemigos del PRI, y a expresar timidos ataques a
los gobiernos de Carlos Salinas y Ernesto Zedillo. De igual manera es en esta
ctapa, donde podemos apreciar en Beltrdn una postura divergente a la del
antrop6logo Manuel Gamio respecto a la “clase media intelectual”. Este ultimo
la concibié como la clase del mestizo, de la fusion de las formas de vida del
indio con las de corte ocdidental, de la' que emanaba la cultura nacional y por
ende la del porvenir, porque nos conduce al equilibrio y a la justicia social.*'*
Beltran en cambio nos la presenté como una clase demagoégica, susceptible al
consumismo, al ocio, a la vanidad, receptora de la ideologia imperialista,
alejada del indio tanto psicol6gica como emocionalmente, y por la que hemos
llegado al deterioro de nuestros valores autéctonos y nacionales.*"

De todo su quehacer artistico, la grafica fue la que mayormente se le
reconoci6. Al ser merecedor en el afio de 1956 del Primer Premio Nacional de
Grabado del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), y en 1958 del Primer
Premio de Grabado en la Primera Bienal de Pintura y Grabado llevada a cabo

en México. Pero como ya se expuso, dejo de grabar, los motivos el propio
‘" yid, M. Gamio, Forjando Parria, México, Editorial Porria, 1992.

3 pid, A. Belisan, C rios Graficos, México, DF., P Mexi 1990.
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artista los externaba con regularidad, diciendo que tal actividad ya no cumplia
como antafio, con sus funciones de divulgacién y comunicacién, al grado de
pasar a formar parte de un arte igualmente elitista que la pintura de caballete,
por eso su interés de dedicarse al dibujo periodistico, para que su obra
continuara llegando a un gran numero crecido de espectadores. Sin embargo, en
el artista siempre existid la fascinacion por los efectos plasticos del grabado, ya
que una vez que dejo de practicarlo, desarrollé un mecanismo basado en imitar
sus efectos, al entintar ¢n negro, y luego con blancos simular las incisiones que
se logran con la gubia, esta practica la llevo tanto para la realizacion de carteles,
como para su ilustracion periodistica (fig.177). Esto nos lleva a que el artista
quedé impregnado de por vida de las caracteristicas plasticas del grabado,
aunque lo realizara con dibujo lo cual significaba emplear un tiempo menor que
al grabar.

Por lo anterior, debemos tomar en cuenta dos significados en el grabado:
primero, entenderlo como una expresidn artistica que posee sus propids
cualidades plasticas y estéticas, en las que juegan un papel medular sus propios
medios técnicos, junto con la creatividad y las habilidad del artista, y aunque no
tiene la popularidad de antafio, ¢ste no ha dejado de practicarse. El segundo
significado es su funcién como un medio de difusiéon masiva, cometido que ya
no cumple, debido a que su tecnologia se ha visto rebasada con los medios
masivos y la era digital.*'*

A Alberto Beltran lo considero fundamentalmente un ilustrador, debido
a que sus imdgenes se permearon de las propuestas que Leopoldo Méndez

lidereaba en el TGP, y de los textos de escritores y redactores, pero siempre

" Vid., . W, M., Imagen impresa y conocimiento,Op.Cit.
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Fig.232
Alberto Beltran, Solo para blancos, 1956, gmbado en lindleo, 15 x 19.8 cm, México, Excélsior, archivo

Leonora Torres y Torres.
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eligiéndolos con esmero, asi como al tipo de publicaciones a las que iba a ser
destinada su obra. El artista documenté a personajes y acontecimientos
historicos, con gran inventiva, con capacidad de sintesis y elocuencia. Fue a
partir de la segunda mitad de los afios 60 cuando €] mismo cred los textos, pero
con escasa creatividad porque Beltran no era escritor, y ademéas de escaso valor
plastico por ¢l apuro de sacar el trabajo en el menor tiempo posible, ya que
desde esa época el artista tuvo poco tiempo para su actividad profesional pues
también se ocupd de labores administrativas, y a partir los afios 80 de las tareas
emanadas del Seminario de Cultura Mexicano del cual fue Miembro Titular.
Seguramente fue el exceso de trabajo y la necesidad de entrega rapida por lo
que su obra decay6 grandemente al encajonarse en soluciones plasticas
conocidas y dejo de ser ingeniosa. Por el contrario y aun realizando las
actividades arriba anotadas, cuando continué traduciendo artisticamente la prosa
o el cuento de suplementos culturales como E! Gallo Hustrado del diario El Dia
o de Excélsior (fig.232), se daba su tiempo para que en su obra apareciera la
fuerza, la belleza, los c6digos, los simbolos y lo novedoso. Lo que nos lleva a
reflexionar que el texto elaborado por otros fue una imprescindible guia y
posiblemente sinti6 un mayor compromiso con este, que con el suyo propio, y
al que tradujo plasticamente desde su ingreso al TGP al iniciarse ahi, como
ilustrador de libros, y de articulos de la prensa politica y disidente.

Para ilustrar los diarios el artista revisaba cuando menos nueve periodicos
al dia, ademas de oir las noticias por la radio y ver los noticieros en televisién.
Contaba con un bagaje visual muy amplio para reforzar graficamente su

expresion artistica, lo que permitid adecuar sus imagenes al uso social que
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Andrea Gémez, Calaveras Ciclonicas, 1955, grabado en zinc, 25.7 x 20 cm, México, Ahf va el golpe, =
archivo Leonora Torres y Torres.
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destind. Tal es el caso dc los grabados realizados c¢n el TGP, que utilizé para
ilustrar articulos que consideraba eran afines ideoldgicamente, por cjemplo
tomar un grabado cuyo tema era ¢l magonismo, para un texto cuyo contenido
era la represion politica. En otros momentos procuraba el estilo artistico, que se
relacionaba con los plantcamientos ideolégicos de la publicacién, como era cl
plasmar las formas del expresionismo aleman para el periodico antinazi France
Libre, o utilizar el rcalismo socialista para la revista Cultura Soviética, cuyo
contenido trataba articulos como los siguicntes: “Sobre ¢! materialismo
dialéctico y el materialismo histdrico por Jose V. Stalin”, o “La fertilizacion de
las tierras aridas”. En otras ocasiones representaba a la clasc trabajadora en
actitud de denuncia y lucha para publicaciones editadas por la Universidad
Obrera de México. Cuando la publicacion era satirica, cl artista echaba mano de
la caricatura politica, para lograr la comunion entre los textos y las imagenes.
Los articulos que trataban temas de costumbres popullares, los lra'ducia
plasticamente con un fuerte naturalismo y con gran detalle para lograr una obra
clara y fidedigna, pero sin que faltara la nota critica. Hubo ocasiones en que
acompaiiaba los reportajes con un personaje de clase proletaria o popular para
dar la idea dc que gracias a su labor, los objetos y las instalaciones se conservan
en buen estado. Cuando en los articulos se detallaban numerosos personajes, el
artista los ilustraba con objetos significativos, o emblematicos de su clase social.
A su vez, silos textos trataban a los héroes nacionales, los expresaba con sus
simbolos y referencias iconograficas. Por ultimo cuando el articulo era irénico
y hacia alusion de personajes conocidos, realizaba el retrato caricaturizado, y lo

ubicaba en el codigo escenografico que el texto referia.
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Existieron dos momentos cn Alberto Beltran durante su cstancia en el
TGP en que se mostré protagoénico del grupo: cuando se incorporé en el afio de
1945 a la Campaila Nacional de Alfabetizacién, promovida por la Secretaria de
Educacién Publica (SEP), y fungié como ilustrador de cartillas de
alfabetizacion, principalmente, en las que plasmé el estilo figurativo con
mensaje proselitista, para ayudar a cumplir el objetivo de incorporacién del
indigena a la vida nacional. Esta actividad la vinculé a los intereses del TGP,
llevando partc de esta obra al mismo e invitando a sus miembros a unirse a la
labor indigenista, entre los que lo siguieron estuvieron Adolfo Mexiac y Andrea
Goémez.

De igual modo podemos apreciar su interés interdisciplinario cuando se
esforzo por relacionar la técnica Freinet que conocié a través del profesor
Patricio Redondo a la labor de alfabetizacion indigena, para que por medio de
este método activo sc obtuvieran mejores resultados de aprendizaje.

El otro momento protagénico de Beltran en el TGP es cuando aparecen
los intcreses politicos del artista al militar en ¢l Partido Popular (PP), creado
por Vicenle Lombardo Toledano, en 1955 figur6 como candidato a diputado
suplente, y para tal objetivo realizo propaganda grafica de muy alta calidad at
crear e ilustrar ¢l periédico satirico Ahi va el golpe, asi como gran namero de
volantes con depurados dibujos. Los miembros del TGP entre ellos el propio
Leopoldo Méndez, se sumaron al esfuerzo de Beltran colaborando con algunas
ilustraciones en los nimcros especiales de 4Af va el golpe, asi como en la
realizacion de numerosos volantes (fig.233), debido a que ya habian tomado

como bandera politica a la izquierda nacionalista. L.a publicacion reune el valor
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artistico con el politico, al atacar fuertemente al Partido Revolucionario
Institucional (PRI) y al Partido Accion Nacional (PAN) ¢ informar los sucesos
y acontecimientos mas sobresalientes de México y del mundo, lo que lo
convierte en un testimonio histérico de la época. Técnicamente fue lograda con
grabados en zinc, y estilisticamente el artista plasmo el retrato caricaturizado,
en el que aparece ¢l manejo fluido y depurado en la linea, asi como elaboradas
composiciones de gran efectividad visual.

Beltran participé tanto cn apoyo de la disidencia sindical, ilustrando sus
publicaciones, como en los programas de gobierno de fuerte contenido social, al
ilustrar por cjemplo Los Libros de Texto Gratuito en los afios 60 y 80. Su
trabajo rebaso los limites de la obra meramente disidente y lo ajusté a lo que
consideré mds beneficioso para la poblacion en general.

Los miembros del TGP a diferencia de los grupos de artistas que los
precedieron como fue la Liga de Lscritores y Artistas Revolucionarios la
LEAR, el grupo j30-30! y El Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y
Escultores (SOTPE), entre otros, no se valieron de una publicacion creada por
cllos para comunicar con su obra grafica sus intereses ideologicos y politicos.
Los miembros del TGP consideraron de mayor utilidad el colaborar y reforzar
con su expresion plastica, las publicaciones que el sector obrero habia creado
para su propio beneficio e interés. Esta idea cambié6 lo que tradicionalmente se
habia venido haciendo en publicaciones como Frente a Frente y El Machete,
en que la clase intelectual y artistica pretendié apoyar al puebl:) trabajador
llevandole sus apreciaciones de reivindicacion social y politica, a través de sus

periodicos emanados de las organizaciones militantes, a diferencia de esto los
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Zitlali Gonzélez, “El artista debe ver las formas y el espiritu de estas, sostiene Alberto Beltran™, 2001, articulo,
s/, Tlaxcala, hoja suelta, archivo Alberto Beltran,

artistas del TGP se solidarizaban con las que la propia clase trabajadora creaba
para si.

Hoy en dia los grabados del TGP contindan vivos y sirviendo a la
poblacion de Meéxico, un ejemplo es verlos en las salas de nuestros museos,
desde el solemne Museo Nacional de Antropologia, hasta en los museos
comunitarios de las ciudades y poblados de nuestra provincia mexicana, muchos

de ellos levantados por sus propios habitantes y conformados de enorme carga
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de emotividad, respeto y orgullo de historia local, como es comtin verlos en los
museos de las ciudades del Estado de Morelos por ejemplo, en el Museo de la
Ciudad de Cuernavaca, en el Museo de Chinameca y en el Museo dedicado a
Rubén Jaramillo en su ciudad natal, Tlaquiltenango. De igual manera la obra
del TGP se sigue reproduciendo para libros y revistas, a veces respetando, otras
no, los créditos autorales, pero su lenguaje grafico y discursivo continga
enseflando, incitando a la reflexion y deleitando con su siempre impactantes
formas expresivas.

Alberto Beltran ademas de llevar a cabo su labor en el TGP, en el mundo
del periodismo y de haber sido prolifico ilustrador de libros, se realizo
profesionalmente en otros dos importantcs campos: ¢l antropolégico y el
educativo, en el primero su obra artistica la centrd principalmente a la labor
indigenista al grado de convertirse en pieza clave en la ilustracién de cartillas de
alfabetizacion dirigidas a indigenas monolingtics, y en la ilustracion de
publicaciones de arte popular.

Respecto al dibujo educativo realizado por Beltran, este estuvo
intimamente ligado al enfoque de la historia oficial y con el plasmé en libros y
revistas de este género, los hechos victoriosos, las inevitables derrotas, pero
sobre todo a los héroes “que nos dieron patria”, por cso el estudioso que se
acerque a la obra educativa de México de los aflos sesenta a principios de los

ochenta, forzosamente llegara al discurso nacionalista del artista, con sus muy
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peculiares formas iconograficas y estéticas "7 .

Su vocacion de maestro y antropdlogo, lo llevaron a ocupar importantes
cargos directivos cn estos terrenos y a ejercer la labor pedagégica y docente.
Ademads en Beltran encontrabamos a un comunicador por excelencia y como tal,
fue la dltima actividad que llevo a cabo, al continuar dictando conferencias por
distintos lugares de la provincia mexicana a través del Seminario de Cultura
Mexicana, (fig.234).

En sintesis podemos decir que Alberto Beltran mantuvo presentes a lo
largo de toda su vida profesional, las formas propias dcl arte publicitario, con
las que en gran medida, cred un estilo singular dentro de los patrones comunes
establecidos en el TGP. Otro aspecto en el artista, fue su trayectoria
emincntemente autodiddcta, ésta y su estancia en el TGP, lo llevaron a
documentarse cn ¢l arte del expresionismo aleman y del realismo socialista, asi
como adoptar cl propio del taller, con los que interpreté mensajes ideologicos y
politicos. En la madurez de su vida artistica, cre6 un estilo propio de dibujo y
grabado que llevo a cabo, tanto en actividades surgidas de su iniciativa, como
de tarcas en las que no participaron los miembros del TGP. Podemos afirmar
sin embargo, que Alberto Beltran llegd a un crepuisculo artistico, el que quedé
de manifiesto en su obra periodistica en el diario £/ Dia, desde finales de los
afios 60, y el que también se vio reflejado cn el periddico Punto y Aparte de

Jalapa Veracruz a partir de los afios 70. En tales épocas y publicaciones, el

*7 El filésofo aleman Alexander G. Baumgarten (1714-1762) definié el término estética como la doctrina de lo
sensible. La estética es todo aquello que tenga como objeto de estudio, analisis o investigacion algin objeto
artistico. Vid., R. Monroy Nasr, “Siluetas sobre la lectura fotografica”, en Los andamios del historiador, Mario
Camarena y Lourdes Villafuerte coordinadores, archivo General de la Nacion, Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, P.319. Otra definicion nos la ofrece Nicos Hadjinicolaou de la siguiente manera: *...el efecto estético
no es otra cosa que el placer que experimenta el espectador que se reconoce en la ideologia en imagenes de la
obra.” N. Hadjinicolaou, Historia del arte y lucha de clases, México, siglo veintiuno editores, 1999, p. 211.
Este mismo autor refiere que la iconologia no es sino una iconografia, y que la imagen es un producto que
participa como tal en la lucha ideoldgica de clases. Vid., Ibidem., pp. 49-50.
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artista, respecto al punto de vista plastico, se alejo del grabado, y del atractivo,
y la fuerza del claroscuro, y en cuanto al aspecto ideolégico, su postura a favor
de la izquierda nacionalista qued6 atrds, ya que finalmente pacté con el PRI, y
se hizo de derecha. Tendencia que no debemos involucrar con la labor que llevo
a cabo en el indigenismo culturalista, y en general con las tarcas culturales, y
educativas que emprendié al lado de los artistas del TGP, aun aquellas que
provenian de los programas institucionales del gobiemno, debido a que Beltran
incluso en su etapa comunista, sicmpre estuvo convencido de la mistica
nacionalista emanada de los gobiernos posrevolucionarios, al unisono que todos

los miembros del TGP.

Las aportaciones de Alberto Beltrin a la contemporaneidad

El artista fue pieza clave en la tarea dec construccién del nacionalismo
mexicano, principalmente del periodo del Presidente Manuel Avila Camacho al
de José Lopez Portillo. En este esfuerzo, fue de suma importancia su labor en el
TGP, al tratar temas relacionados al indigena, al campesino, al maestro y al
obrero, asi como a los paisajes y entornos sociales que rodean a estos
personajes, de igual modo al participar en sus obras colectivas, cuyo tema
principal fueron los distintos momentos de la historia de México. También para
este logro, fueron claves otras actividades que emprendio, entre ellas su labor
en cl indigenismo culturalista de la Secretaria de Educacion Puablica (SEP), en

el Instituto Nacional Indigenista (INI), y como ilustrador de libros y revistas de
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corte educativo, asimismo cuando ocupd el cargo como Director General de
Arte Popular, de 1971 a 1976.

De igua! manera fue muy importante la relacién que hizo del indigenismo
y de la practica pedagogica, al desarrollar una importante vision
interdisciplinaria con el objeto de lograr mayor eficiencia en los programas de
gobierno que emprendid, un ejemplo fue su intentd de relacionar las Técnicas
Freinet de la escuela de San Andrés Tuxtla, con la labor indigenista, sin
embargo este proyecto no fructificé, debido principalmente a los obstaculos
ejercidos por los funcionarios publicos, pues cayeron en el burocratismo, la
demagogia, ¢l arribismo y la corrupcion, ademas de no enfrentarse a problemas
lacerantes para la poblacién indigena, como el caciquismo y el dominio del
clero, ya que al hacerlo pensaban poner en peligro la estabilidad del Estado.
Otro escollo al proyccto fue cuando el gobierno consintié la penetracion
imperialista del Instituto Lingtistico dc Verano (IL.V) en las comunidades
indigenas.

Un ejemplo mas que muestra su interés interdisciplinario, fue el invitar a
los miembros del TGP a sumarse al trabajo de ilustracion de cartillas de
alfabetizacion.

También entre sus intereses pedagogico-didacticos estuvieron los
conocimicentos que el artista consideré Wtiles, entre ellos las ideas del maestro
Patricio Redondo Moreno, en cuanto a establecer una metodologia activa y
actualizada en el terreno educativo, y asi lo hizo cuando ocupé6 en los afios de
1960 a 1962 la direccion de la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP) al

modificar el programa de estudios y en él contemplar entre las materias a la
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235a
S.8., fotografia en la que aparcce Alberto Beltran como segundo de izquierda a derecha, 1951, 10 x 15.5 em,
Chihuahua, archivo Leonora Torres y Torres.

235b
S.a., fotografia en la que aparece Alberto Beltrn como primero de derecha a izquierda, 1951, 10 x 15.5 cm,
Chihuahua, archivo Leonora Torres y Torres.
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fotografia y al cine. Como clase paralela a las artisticas estableci6 la de
pedagogia, para ofrecer la opcidn docente a los alumnos que tuvicran esa
vocacién. El mismo como maestro fuc un visionario, implementé métodos
practicos y vivenciales, llevando a sus alumnos a la calle, al parque o al bosque
para entrenarlos a ver de mancra plastica, para que aprendieran a dibujar en
vivo y a sacar apuntes rapidos.

La formacion y el trabajo de Alberto Beltran en el mundo del
periodismo, lo llevaron a familiarizarse con los elementos técnicos del mismo,
de los cuales, sin lugar a duda la fotografia fue uno de ellos, ya que una
practica comun ¢n Beltrin fue el siempre acompaiiarse de un block de dibujo, y
de una camara fotografica, y ¢s muy probable que asi lo haya hecho desde sus
tiempos tempranos en el TGP, y sin duda, en su labor indigenista, ya que en
una ocasion externd, que ¢l equipo de trabajo en gran medida se auxiliaba con
fotografias. Estas experiencias, mas sus estudios de dibujo publicitario, lo
llevaron a apreciar la codificacion estilistica de esta manifestacion plastica, pues
en su obra, en repetidas ocasiones aparecen los encuadres, las picadas y las
contrapicadas, asi como expresiones propias de la fotografia popular, como las
de los fotografos ambulantes, y que a Alberto Beltran le fascinaban por
pertenccer al arte popular.

Su ojo estuvo cntrenado para la fotografia, actividad que desarrollé no
como un arte en si, sino como una herramienta, para no en pocas ocasiones
utilizarla como base de sus dibujos y de sus grabados. Este gusto por la imagen
fotografica, se vio reflejado cuando ocupdé de 1965 a 1967 la direccion del

Taller de Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana de Jalapa Ver., y creé
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Fig.236
Fabiola Villegas Torres, fotografia en la que aparecen Rubén Navarro y Alberto Beltran,
cm, México, Col. Fabiola Martha Villegas Torres.

1998, 14.7 x 10.3
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la carrera de Fotografia Gnica en su género, y también la de Disefio Grafico, En
¢l caso de la de Fotografia, fue la primera licenciatura a nivel nacional, lo cual
fue realmente novedoso ya que después de casi 40 afios se introdujo en las
universidades de Morelos y Sonora, con una formacion mas amplia y con
especialidad en la fotografia.

Grandes experiencias me proporciond este trabajo, la mas original y
dificil fue encontrarme con mi objeto de estudio, y tener que sobreponer la
amistad y la admiracion, a la investigacién, cllo implicé ejercer un fuerte
control y persistencia, pues no faltaron los plantones, las necedades, los
desprecios y las ofensas. Pero esto se compensé con la obtencion de grandes
satisfacciones como el conocer a magnificas personalidades del mundo del arte,
la educacion, la antropologia y el periodismo, su ayuda y los conocimientos que
de ellos obtuve no sélo nutrieron esta tesis, sino mas aun me enriquecieron
grandemente. Otra satisfaccion fue llegar a San Andrés Tuxtla, a Jalapa, y al
Pucrto de Veracruz, lugares en que el artista dej6é ademas de excelentes amigos,

gran parte de su obra educativa, periodistica y mural.

Algunos escollos

Estudiar la obra del artista Alberto Beltran me condujo a tratarlo de manera
personal por un periodo de seis afios, es por cllo que considero importante

detenerme en bocetar un retrato para unir al hombre que aparece detras de su

obra.
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El Santero ;

Elsantero se quedd para vestir santos. No pudo casarse con
Ia gloria 8 escultor. Sin embargo, su reino estd en los cielos.

Por via de micntras, e seguro que cuanda llegue s pre-
sencia de San Pedro, &ste o se indigne; ni el Seflor ke per-
mita quedarse sola porgue abriéndole un aguierito entre las
nubes, deba permanccer vienda desde alli cdmo su vinda

Fig.237 a
Alberto Beltran, LI Santero, 1966, dibujo a tinta, 19 x 12 cm, México, Los mexicanos se pintan solos, Col.
Fabiola Martha Villegas Torres.
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Alberto Beltran nacié con un fuerte caracter y de manera temprana
desarrollé una incisiva fuerza al enfrentar los obstaculos que sc interponian a su
voluntad. A los once ailos de edad, ain contra cl deseo de su padrc ya habia
decidido que el dibujo seria la actividad profesional a seguir. Las carencias
econdmicas cn ¢l seno familiar lo habituaron al ahorro excesivo, actitud que
hasta el final de su vida practicé, gastaba lo minimo y vivia con menos de lo
esencial. En lo referente a su vida privada no estuvo dispuesto a externarmela,
cl preferia que yo sélo viese al artista -por ello también el nombre de csta tesis-,
pero de la que me enteré fragmentariamente debido a los menesteres propios del
historiador, al trato con personas allegadas al artista y a los seis afios de
permanente comunicacidon con él, en los que ocasionalmente salié alglin
comentario a colacion, sin embargo ¢l hizo todo lo posible por ocultarla.

La mayoria de sus amistades lo catalogaba de hombre irresistiblemente
seductor, incluso algunas de ellas me externaron con cierto humor que era un
“Don Juan”. No hay duda que Beltran de joven fue un hombre atractivo y de
gran personalidad, (csto se puede constatar en las fotografias 235 a y 235 b),
también fue un hecho que el sexo femenino le atrajo poderosame hasta el final
de su vida, pero de igual manera el “Beltran seductor” se convirtié en un mito,
que cl artista logro reforzar con la imagen que quiso proyectar, al mostrar sus
dotes de artista, su sencillez, su preocupacion por los desamparados, su
altruismo profesional al dar sin esperar recibir, su rechazo al consumismo, su
sonrisa imbricada de bromas y anécdotas chuscas. Como ejemplo de la gran
destreza que desde muy joven desarrollé en estos menesteres, esta la anécdota

que me contd, que a su primera novia le dijo que se levantara antes del
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Una mexicana se pinta sola.

Fig.237 b
5 x 10 cm, México, Col. Fabiola Martha Villegas Torres.

Norma Ruiz, fotografia, 1987, 12
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amanecer para juntos presenciar la aurora, y la cité en un lugar cercano a donde
vivian, en la avenida de Eduardo Molina, junto a Lecumberri. Esto muestra que
el artista tuvo que recurrir al sentimiento y a las apreciaciones mas emotivas
para reemplazar la necesidad de gastar dinero, pero su habilidad hizo que no se
notara su situacion economica. Yo le iba preguntar: ;y después la invité a
desayunar?, pero no me atrevi. También me llegué a enterar que les contaba a
sus amigos mas allegados pasiones amorosas que nunca vivio.

A través de su larga vida tuvo muchas mujeres, pero con ninguna procred
hijos. Su animadversion a las preguntas sobre su vida personal la capté desde la
primera entrevista, pues platicaba de todo con soltura y animacion, menos de
esto y cuando yo le sacaba algo a colacién, evadia la respuesta o la conducia
hacia otro tema, s6lo una vez con claridad me dijo que su unico y verdadero
amor era el dibujo y que nunca hubo otro mas; desde entonces me mostré mas
cauta ante el temor que me negara futuras entrevistas. De todc esto llegué a la
conclusion de que su vida con algunas mujeres pertenecientes al mundo del arte,
del periodismo y de la antropologia fue altamente benéfica para su produccion
artistica, pues con ellas produjo una obra conjunta y de muy alto valor estético.
En los Gltimos cuatro afios de su vida ninguna mujer lo acompaiié, pero como
era profundamente sociable poscia numerosas amistades, algunas de las cuales
incluso venian desde su tierna infancia, como era el caso de Rubén Navarro
(fig.236).

La expericncia de abordar al artista en vida, proporciona al estudioso
apreciaciones muy distintas a una investigacion donde el personaje ya no vive,

en este Ultimo caso el proceso de reconstruccion histérica se va haciendo
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aunando la objetividad del estudio con la inevitable idealizacion y fantasia del
investigador, al principio, y al acomodar los datos con referencia a otras fuentes
se construyc un objeto de estudio muy complejo. En cuanto al abordar al artista
en vida, de manera permanente el investigador confronta la objetividad con la
idealizacion, a los tabues, prejuicios, juicios y autorrepresentacion del
personaje, y hay quec enfrentarlo a él, a su memoria y al refinado autorretrato
para hacer una representacion con la distancia y la objetividad que los datos
permitan, y cn ticmpos relativamente cortos se pucde pasar de la admiracion al
desencanto o de la desilusion al aprecio. Sin embargo, tener al objeto de estudio
con vida ayuda grandemente, porque permite ahondar o desmantelar con mayor
facilidad a la informacion que queda velada en las fuentes escritas o visuales.

Esta labor la pucdo comparar con la restauracion, en que primero hay que
limpiar las piezas sueltas, después pegarlas por separado una por una, ¢ irlas
dejando secar, lucgo cubrir las hendiduras hasta conformar un solo cuerpo sin
bordes, el siguientc paso es imitar sus diseilos y colores originales, para que
finalmente la obra sc nos presente completa, con toda su complejidad y riqueza
(figs.237 ay 237 b).

A través de este trabajo muestro la obra grafica del artista Alberto
Beltran, con su mensaje de denuncia social, de apoyo a las politicas educativas,
de la interpretacion que llevé a cabo de la vida costumbrista y popular, del
México de mediados de los afios 30, y su consagracion al régimen, hasta los
primeros afios de los 60.

El tema Alberto Beltran no queda agotado en esta tesis. Pueden trazarse

otros disefios en los que se descubran nuevas formas, se hagan otras lecturas de
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andlisis estilistico y s¢ encuentre més material profesional y humano, pero
confio que el presente texto, dé un avance y una idca mas nitida del arduo

trabajo que desarrollé Alberto Beltran a lo largo de scis décadas de labor.

Para Alberto Beltrdn

Cuanclo saliste dejaste abieria lr ventana
en el oscuro hueco sin acordey

las ondas transparentes tomaron forma
alii donde nace el viento.

Stspendicdo en leer nubes invisibles

el marco de la boca abierea

donde desfila Macaco con sombrero y terclada la canana,
Maximiliano en su carruqje de oro,

la guerrillera con fissil en mano,

¥ los lgados entre ellos algunos vagos.
Seres de ayer o del maniana.

Yen el fondo de ese patio

el sol se asoma a la ventana

v ahi las furellas de tus pies.

Fabiola Villegas Torres
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Cronologia

1923 22 de marzo nace Alberto Beltran en la Ciudad de México.
1934 Participa en el Semanario Infantil Macaco.
1938 Ingresa a la Academia de San Carlos para cursar los

estudios de Artes Aplicadas en el turno nocturno.

1939 Ingresa a la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP).
Labora en revistas dc pasatiempos, entre ellas Pepin.
Realiza sus propias historietas: “Beta el Luchador” y “Kid
Manazo”. Trabaja en Excélsior realizando historietas.

1943 Ingresa a la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP).
Asiste a los talleres dec grabado en metal con el maestro
Carlos Alvarado Lang y al de pintura al fresco con el
maestro Alfredo Zalce.

1944 Ingresa al Taller de Grafica Popular TGP.

1944-57 Participa en obras colectivas: 7GP Meéxico, el taller de
grdfica popular doce afios de obra artistica colectiva, 85
estampas de la Revolucion Mexicana, y 450 afios de lucha.
Homenaje al pueblo de México.

[lustra la seccién “Hisloria de los nombres y de los apellidos™
de Gutierre Tibon en la revista Marana.
Exposiciones llevadas a cabo en el TGP: La Camparia de
Alfabetizacion, Primera Exposicién Conjunta de Artistas
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1945

1946-1953

1947

1947-1949

1949

1952

Pldsticos Mexicanos y Esparioles Residentes en Meéxico.
Colectivo para el Tercer Salon Nacional del Grabado con
el Tema de Judrez.

Ingresa al Departamento de Alfabetizacién para Indigenas
Monolingiies de la SEP. Ilustra cartillas dc alfabctizacion y
crca material didactico., Se incorpora al Primer Centro
Coordinador Indigenista en la region Tzeltal-Tzotzil. Se
desempaiia como cencargado del Instituto Nacicnal
Indigenista cn la Organizacion de Secciones de Ayudas
Visuales en las regiones Tarahumara y Mazateca (1945-
1980). Adopta la corriente Indigenista Culturalista,
Colabora con ilustraciones para los peridédicos France Libre
y Fraternidad.

Ilustra las portadas de la Revista Cultura Soviética del
Instituto de Intercambio Cultural Mexicano-Ruso A. C.
Hustra Reivindicacion 6rgano del Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Educacién (SNTE).

Tustra ta publicacion Unificacién Ferroviaria, 6rgano del
Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros.

Conoce al macstro y pedagogo Patricio Redondo Moreno y
colabora en la Escuela Experimental Freinet de San Andrés
Tuxtla, Ver.

llustra el periodico EI Popular editado por Vicente

Lombardo Toledano.
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1953

1955-1956

1956

1957

1957-1959

1958

1959

1959-1960

1959-1961

1960

Obtiene el Primer Premio del concurso de Carteles sobre
Alfabetizacion.
Es candidato a diputado suplente por ¢l Partido Popular.
Funda el periddico Ahi va el golpe y lo ilustra.
Obtiecne el Premio Nacional de¢ Grabado del Instituto
Nacional de Bellas Artes INBA. llustra Diorama de la
Cultura del periédico Excélsior.
llustra Paralelo 20 y Magazine de Novedades este altimo
en colaboracién con la escritora y periodista Elena
Poniatowska. Dec esta labor surgié en 1963 el libro 7odo
empez6 el domingo.
lustra la seccion México en la Cultura del periddico
Novedades.
Obtienc ¢l Primer Premio en grabado de la Primera Bienal
de Pintura y Grabado en México.
Realiza los proyectos que sirven de base a la decoracion en
relieve de la parte superior del Hospital de Ncumologia del
Centro Médico Nacional.
llustra el periddico sindical Engrane.
Funda e ilustra el suplemento E/ coyote emplumado del
periodico Solidaridad del Sindicato Electricista.

llustra el Diario de México, el Dominical Politico y Los
Libros de Texto Gratuitos. Obtienc el cargo de Director

Técnico de la Escuela Libre de Arte y Publicidad (ELAP).
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1962
1965

1967

1968

1971-1976
1972

1974

1976

1978-2000

1980

Es miembro fundador del diario £/ Dia.

Director de la Escuela Taller de Artes Plasticas de la
Universidad Veracruzana (1965-1967). Ilustra gran nimero
de publicaciones con temas educativos. Ejecuta un mural en
mosaico en la béveda del Musco dc la ciudad de Veracruz,
titutado £/ Dios Tajin.

Realiza un mural en mosaico, caracoles y ceramica para el
exterior del Instituto de Antropologia de la Universidad de
Jalapa, Ver., titulado Quetzalcoat! y el Quinto Sol. Realiza
cl libro 50 Artistas opinan sobre el Arte.

Ingresa como Académico dc Numero a la Academia de
Artes. Edita el libro El Petréleo en México.

Director General de Arte Popular de la SEP.

Realiza cl vitral La Pareja Humana en el Registro Civil del
Puerto de Veracruz, Ver.

Presidente del Comité Mexicano de Artesanias y Arte
Popular (COMARPO). llustra y escribc articulos en el
Boletin Informativo Artes Populares.

Obtiene el Premio Nacional de Periodismo en la rama de
Cartones. Cofundador, director e ilustrador dec la revista
infantil Caminito.

Colabora desde su fundacion con el periédico Punfo y
Aparte de Jalapa, Ver., ilustrando su plana Puntos y Rayas.

Miembro titular del Seminario de Cultura Mexicana, junto
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1981

1984

1988

1996

1997

2001

2002

con otros 14 miembros entre los que se encuentran: Arturo
Azuela, Elisa Vargaslugo y Ernesto de la Torre Villar,
Imparte cursillos y dicta conferencias por toda la Republica
Mexicana. Realizo el libro Pintura y Escultura en Veracruz:
1910-1980.
Realiza la portada del libro de texto gratuito Para el
Maestro de 2° grado.
Realiza en colaboracion con Ricardo Cortés Tamayo cl
libro Los mexicanos se pintan solos.
Realiza la obra mural La Justicia Humana en la
Procuraduria General de la Republica
Funda y dirige el suplemento educativo Senda Educativa.
Ejecuta el mural Relacionar al conocimiento con la
naturaleza para la Biblioteca “Alberto Beltran” dc la
Escuela Secundaria Xipe Totec, de la Ciudad de México.
Es merecedor de la “Torre de Plata”, premio que otorga la
Divisién Cultural Torre dc Papel, en relacién con su
actividad periodistica. Contintia dirigiendo el suplemento
Senda Educativa y dictando conferencias por diversos
lugares de provincia a través del Seminario de
Cultura Mexicana.
Fallece el 19 de abril en la Ciudad de México, a causa de

un paro respiratorio.
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Archivos

Archivo de la Division Cultural La Torre de Papel, México, D.F.

Archivo México Indigena del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM, Meéxico,
D.F.

Archivo Hilda Rodrigucz Pefta, México, D.F.
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Archivo del Taller de Grifica Popular, México, D.F.
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Archivo Leonora Torres y Torres, México, D.F.

Centro Cultural Nicolds Leon, México, D.F.

Centro de Informacién Documental de Culturas Populares. México, D.F.

Centre National d’Art et de Culture Georges Pompidou, Paris, Francia.
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Entrevistas

Villegas T, Fabiola Martha, entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £/ Dia, México, 6 de marzo
de 1990.

,entrevista al Mtro. Alberto Beltran, /<7 Dia, México, 8 de marzo de 1990.

, entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £/ Dia, México, 11 de marzo de 1990.

,entrevista al Mtro. Alberto Beltran, £7 Diu, México, 14 de marzo de 1990.

,entrevista al Mtro. Alberto Beltran, Café Paris, México, 5 de diciembre de 1995.
_____ ,entrevista al Mtro. Alberto Beltrén, /<7 Dia, México, 12 dc febrero de 1996.

,entrevista al Mtro, Alberto Beltran, 75/ Dia, México, 6 de marzo de 1996.
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entrevista a la Sra. Hermila Solana de Abrego, domicilio particular,
San Andrés Tuxtla Ver., 24 de enero de 1997.

, entrevista a la Sra. Guadalupe Beltran Garcia, Escuela Nacional de Artes Gréficas,
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, entrevista al Sr. Rubén Navarro Arciniega, £/ Dia, México, 19 de septiembre de 1998.

, entrevista a Sr. José Luis Correa, Escucla Experimental Freinet, San Andrés Tuxtla
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, entrevista a la Mtra. Edelmira Losilla, Hotel Victoria, Jalapa Ver., 17 de junio de
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, entrevista al Mtro. Adolfo Mexiac, domicilio particular, Cuernavaca Mor., 10 de
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, entrevista al Sr. Alfonso Martinez Ruiz, £/ Dia, México, 3 de abril del 2003.
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