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INTRODUCCION

de ia sociedad actual porque r hechos reales
bordar las problemiti que ocurren en la sociedad. en las
las profundiza y esec tema es ef que se da a

E! cine viene a ser el mejor
para darios a conocer. Puede
grandes urbes. en los puebd las

conocer.
Aunque la realidad sea cruda. el cine trata de escenificaria para que los espectadores se

sientan inmersos dentro de la cinta. En ocasiones por este medio sc transmite la
identificacion de un conflicto social lievado a la pantalla para que el publico quede
identi do con los ipos que ahi se presentan, de tal forma que el cine es utilizado
como medio de descarga en contra de una serie de rep Exp un d do con
todo lo que se esta viviendo.

En el caso de la pelicula Amores Perros. la finalidad del di or es la de rep:
ha observado dentro de la sociedad, ¢l mismo lo dice: “solo quise que fuera un mundo
testigo de los hechos reales que sucedian ame nuestros ojos, fue algo parecido a
d: de la lidad y €s por €30 quizas que la pelicula es perturbadora y

io que

d un p
excitante™.}

Esto repercute en la opinion de las personas y se presenta como un arma de dos filos; por
una parte. el crear conciencia de que existe una situacion denigrante entre los seres
humanos que hay que tratar. Por otro iado, que la gente se sienta enorguliecido y vea las
cosas con naturalidad.

Durante esta i i ion conoci que el do cil afico permite un acceso a la
realidad. pero no es Ia lidad mi La lidad es mas compleja del modeilo que
pretende representaria.

El cine es un reflejo de la realidad social. y en la produccion de Iflarritu se observa parte de

esa sociedad. donde ia Ciudad de México es da como cjemplo de un lugar con altos
niveles de H ion, violencia, pob vy corrupcion que todos vivimos como real y
a la i idad v la

que el cine como medio de expresion lo da a d
soledad espiritual del ser humano dentro de sus condiciones de vida.

! Carss det G. o8 www. smorcspertne.com.ny oo 2008

TESIS CON
FALLA DE UHIGEN




Por ello el i ¢s de diar esta pelicula para sir el di qui

P a una iedad denigrada y d da por las ci i jopoliti y

culturales por las que atraviesa nuestro pais.

La intencion de estudiar csta cinta, nsce en mi, de un gusto por el cine; de un anhelo por

descubrir qué hay mas alla de las simples entradas taquilleras y éxitos que manejan los
dios de icacion. El objetivo principal es identi si la pelicula es un reficjo de ia

Asi como he visto peliculas de otros paises cn la Muestira Internacional donde se ve
reflejada una realidad. asi surge el interés por ver qué pasa con nuestro cine, con los modos,
estilos y formas de vida de los mexicanos.

Ademas este estudio €s importante para la icacion porque r do el isdo de

Las: il en donde pl <+ Quién dice qué a quién y con qué efecto? Se toma como base

el mensaje, el qué. i10 que se esta comunicando-y a través de la técnica del Anilisis de

C ido desde lo li i de Bermard Berelsen nos ayudo a comprender mejor esta

cinta.

Debemos reconocer que el cine es un dio de i ion y de presion; de
i porqg se r una serie de problemati que aquejan a la realidad

social y de expresion porque es la forma, manera o estilo en que lo va a presentar el

director.

Consndenmos que es importante csta investigacion porque asi nos daremos cuenta de la
de lfdsritu en producir y dirigir esta cinta. ;La denigracion de una iedad
end d ia y con pérdida de valores humanos?

En esta i igacion se incluyen cuatro capitul En el Capitulo 1 sc habla del nacimiento

del cine y los cambios importantes que ha tenido; desde La Linterna Migica de

Kirschcheven en el sigio XV, do por los ki pios de Edi hasta liegar al

cinematografo de los Lumiere. Se ha visto que este dio de icacion se a

constantemente. y hov en dia. ias peliculas que vemos en pamalla cuentan con una serie de
speciales gracias a la putad Ya no pr 3 mas pelicul das en

blanco y negro o cintas que en determinado ian poca d
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También, en cste capitulo se da a el p de Ia realizacion de un film; desde 1a
preprod ion, la produccion y la postprod: ion. que en su conjunto cada una de estas
ctapas ©s importante para presenciar una cinta comodamente en una sala de exhibicion.
Claro, esto depende de los gustos que tiene cada persona por ver diferentes cintas de
acuerdo a los Géneros Cinematograficos y el Lenguaje que utiliza cads director que va
ligado a nuestra preferencia.
En ef Capitulo Il se¢ sehal los por los que ha p do el cine
con el io del expresid Luis Echeverria Alvarez (1970-1976) quien con
el apoyo de su hermano. Rodolfo Echeverria, dicto los rumbos que debia tomar el cine. Las
tematicas abordadas no eran mias que el albur, la sexualidad explicita y las groserias:
heredando asi al Lopez Portillismo (1976-1982) un cine en decadencia.

En los sexenios siguientes, ¢! de los expresidentes Miguel de la Madrid (1982-1988),
Carlos Salinas (1988-1994) y Emesto Zedillo (1993-2000), el Estado se convierte mas en
competidor, pero los recursos que sc tienen para realizar cintas es muy escaso. €sto se ve

reflejado por la baja produccion de peliculas que se hicieron.

En este apanado se trata también ¢l tema del cine como reflejo de [a reatidad social, que es
licula. Tambi¢n se abord, de

lificar., en los cuadros de anilisis. una

ia realidad y como la presencia el director de la p
moralidad que sirven como fund: para
actividad moral o inmoral. la relacion que tiene con el derecho, la religion y en si, lo que

compende ai acto moral.

A4

En el Capitulo Il se da a conocer lo que es el Anilisis de C ido como para
describir diversas facetas de lo que la icacion. Se hace uso de esta técnica
de investigacion para describir objetiva, y <t itati lo que expresa un

dio de cc icacion como el cine.
del Andlisis de C ido a la pelicuia Amores Perros

En el Capitulo 1V se aplica la
del director Ale;nndro Gonzalez Ifarritu. En la cinta se encomraron un total de 18

(cc de con i ion d atica) cada una con sus respectivos
Asuntos por analizar. El Asunio va acompafado de un cuadro donde se formulan los
enunciados o temas mas importantes que se encomtraron. calificando su tendencia. su pauta.

lo legal ¢ ilegal de cada uno.




Se Formularon librementc diversas Categorias y Unidsdes de Anilisis para d ibir el
ido que se p iaenlap lla grande. Se enli Ias unidades de anilisis de los
ASUNLOS mMas importantes dos en la pelicula y son calificados por tendencia, pauta
noral-i )y Ia ion de legalidad o ilegalidad. Los iados son iderados la

Unidad de Registro, éstos en su conjunto forman lo que el Anilisis de Contenido illama

Unidad de Contexto.
Por otra parte en este capitulo se¢ realiza una serie de d que pr
categorias encontradas en Ia narracion filmica y sirven para compiementar mas la

o,

investigacion: en el primer cuadro se los El Fil utili
(secuencia, escena, tomas y planos) con el fin de i i grafi Ia
P ion de la pelicula. Esto repr Ia forma en que se realizo el film para mostrar

et estilo del director.
Se claboré un cuadro con las criticas periodisticas de los principales diarios de México

(Reforma, Universal, La Jornada, Ut a El Fi iero, etc.) para conocer {a opinion
de los criticos acerca de la peliculs.

En otro cuadro se formul 1as que expli por ati la idad de veces
que se presentan o es abordada en el transcurso de toda la historia; el porcentaje que cada
una repr para cuil es ¢l tema o los temas que mis se usaron y definir asi el
tipo de pelicula. Por ulti se p un cuadro do como t ia las ias

de rasgos y valores para conocer como fueron tratados los per jes e identifi tanto las

caracteristicas fisicas como sus intenciones dentro del relato cinematogrifico.
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CAPIiTULO 1
EL CINE
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EL CINE

1.1 El cine y su nacimiento i
El cine, que hace desfilar ante nuestros ojos veinticuatro cuadros por segundo, puede

damnos la ilusion de movimi porque las imag que se proy en retina no
se borran i Esta lidad de o ojo. se le llama: Persistencia
Retiniana.

Como aplicacion de sus trabaj un il fisico britanico cc yo en 1830 la

Rueda de Faraday, mientras que John Herschl, dio al primer j optico que
utilizo dibujos. Mas adelante fue inventado en el afio de 1825 el Taumidtropo por Fitton y
por el doctor Paris que consiste en un simple disco de carton que lleva en su derecho y su
revés dos dibujos que se superponen para nuestro ojo cuando se les hace girar ripidamente.

En Viena, Paris y Londres, esos aparatitos salen de los gabinetes de fisica para
convertirse en juguetes que se describen minuciosamente en 185t como reservados para los
mas afortunados por su elevado costo.

Homer. un hombre inglés. les dio una forrna nucva con el Zootropo (1834) que lleva
una banda de imagenes sobre carton que anuncia lejanamente al film.

Mas para que naciere el cine, propiamente dicho, habia que utilizar 1a fotografia.

La primera f& fia fue da por Niepce en 1823 y se llamo La Table Servie,
que necesito catorce horas de exposicion. La imagen cra para todos una forma nueva de
los retratos de las camaras negras (camaras

dibujo. el dio de fijar qui
oscuras).

A partir de 1840 el tiempo de exposicion se redujo a veinte minutos y se obwvieron
los pri r de delos maquillados e i rilizados que sudaban a pleno sol.

Ya en el afio de 1872, el inglés Muybridge apuesta con un millonario californiano, llamado
des del caballo al galope.

Leland Stanford. sobre ia andadura y las
Este millonario, gasté una fortuna para que Muybridge pudiera construir el
extraordinario dispositivo siguiente:
A lo largo de una pista por la que corrian unos
do se | b, a la pista los caball se f al

ot h < 4 Py
2]

oscuras,
tiempo de romper unos cordones colocados en su recorrido. Se necesitaron varios afios para
on con errores. Pero en 1978, se publicaron en
do et i de los

poner a punto este dispositivo y se tr
todas partes las fotografias tomadas en California pro

<

tom v Periodisme
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EL CINE

investigadores cientificos y Ia indignacion de los artistas académi qQui [
que la fotografia “veia mal™ (los caballos no tocaban ef suelo).

Reynaud. hijo de un grabador de medallas y de una institutriz, construyo en 1877 un
Praxi pio que perfecci ba el Zootropo de Homer y con el empieo de un tambor de
espejos transformo poco a poco el humilde aparato en un teatro de proyecciones.

En Ia misma época, Edison hizo entrar al cine en una etapa decisiva al crear la

pelicula moderna de 35 mm con cuatro pares de pc- i por i El

inventor. después de haber fabricado las lamp d y reali Ia pri a
distribucion de electricidad en gran escala, lanza al comercio. en 1894, sus Quinetoscopios,
aparatos de anteojos. grandes cajas que peliculas perforadas de ci pies.
Inmediatamente en todos los pai del do d de i b <l modo de
proyectar csos films en una pantalla vy al aflo siguiente, en 1895, se multiplicaron las

de sec habi dido los

primeras representaciones de cine en los Estados Unidos.
primeros Quinetoscopios de marca Acmeé Le Roy y Eugene Lausté.

Pero ninguno de esos P Acul fue gido con gran éxito como el
cinematografo Lumiére, que a partir de diciembre de 1895 hace su aparicion.

Decenas de operadores formados por Luis Lumiére esparcieron su aparato por todo
<] mundo e impusieron a la mayoria del globo la palabra “cinematografo™:
Del griego Kinema=movimiento

Grafien=escritura, escribir

Bios-vita=vida

El Zar, el rey de Inglaterra, la familia imperial Austriaca, todas las cabezas
coronadas quisieron ver ¢l nuevo aparato y se convirtieron en sus agentes de publicidad.

Dentro de las imigenes animadas que fueron los dos mas lcj: del cine,
se actT atropo de 1825. Consiste en un disco de canon que tenia en el derecho
un pajaro y en el reverso una jaula. El disco giraba v el pajaro estaba en ia jaula. Aqui nada
es animado se trata solo de una sobreimpresion (prc dimi fotografi que consi en
superponer dos imagenes en un mismo clisé).

Stampfer de Viena. con la Rucda de Faraday se inspird y mostro sectores coloreados
derivados del disco de Newton. Mas tarde. en Viena, con ayuda de Plateau, trataron de

al hombre y darle reli por el movimi en una tercera dimension, pero el

—_—
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EL CINE

po era limitado porque habia que cj un imien imple que pudi repetirse
indefinidamente.
El ci s fo de 1 iére era una “miquina para hacer la vida”. Ya no eran

en la lla sino per 1 de cuyas

titeres los que se
expresiones y cuya mimica se distinguian mejor. El realismo de la obra de los Lumiére,
determind su éxito.

L iére fue en el sotano de un café parisino el

La primera proy ion de los her
28 de diciembre de 1895 do como primeras pelicuias a:

e “La salida de los obreros de |a fabrica Lumiére”.
“Rifa de niflos™

“Los Fosos de la Tullerias™.

“La llegada del Tren™.

“El regimienio™.

“El herrero™.

“Partida de naipes”™.

“Demolicion de un muro™.

“El regador regado™.

Ia hedumb i a alcjarse del cinematografo. La

Después de 18
formula demostrativa de las fotografias animadas que duraban un minuto y cuyo arte se

limitaba a la eleccion del tema, al dre y a la iluminacion, habian il do al cinec a un

declive.
Para salir de ¢, el film debia aprender a contar una historia. empleando los recursos de

un arte vecino: el teatro. Es lo que hizo Georges Méliés.

Mi que la prod i Ty iendo ar ] en la Gran Bretafia, en Francia la
industrializo Charles Pathé. Este hombre partio con un billete de mil francos en el bolsillo a
ta conqui del do. después de haber sido empedrador pleado y | dero en
Buenos Aires. una epidemia de fiebre amarilia lo regreso a Europa sin un centavo.

A finales del verano de 1894, uno de sus 3 le o5 un fonografo de Edison que
podia exhibirse en las ferias.

Las poblaci se disp los icul de la Rqui pariante y

Charles habia ganado en un dia la paga de un nws de uabajo. Felizmente, prospero la venta
de cilindros para fonografo y la joven casa Pathé llamo la atencion de grandcs hombres de

negocios. El antiguo feriante se irtio en un hombre de neg:
8
Juas Manuel Magueds Rosales TEOITA AN 1,
: TESIR COW
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EL CINE

Charles Pathé dedico después sus princi esfuerzos a la expansion, quiso p io

todo, desde la fabri ion de las ticul ydelosupamo;hnsuhlah-endondese
hibian los films, ik do asi los inicios de la indi iali grafi

Otro imponiante personaje fue G.A. Smith, que por su for i0 de los grand
planos, y advirtio enseguida que éstos no podrian mostrario todo; tuvo entonces la idea de
alternar pl vy grandes pl en una mi Los dos pri films en
donde adopta este estilo fueron en 1900 con Grand Ma's Reading Glass y As Seen Through
a Telescope.

Esta altemacion de grandes pl y de pi Jes en una mi es el

principio del corte. Con ello, Smith crea ia primera edicion verdadera.

D. W. Griffith considerado el primer genio cincasta que realizo peliculas complejas él
utilizo técnicas con gran habilidad, uso mas de una camara para variar distancias. angulos y
movia las camaras con gran libertad para seguir la D 6 que las pelicul.
podian ser un importante > cultural y ial para la cul americana. Fue
director, productor, escritor, actor y realizo un gran numero de cinias: El gran robo del tren
(1907), EI! imi de una ion (1915) ¢ Intolerancia (1916).

Con la Primera Guerra Mundial. en 1914, se paralizo el cine en Europa y subic a la
cabeza el cine de Hollywood, d di i en todo e mundo. Surge el
humorismo representado por Gags (parte comica de una pelicula), entre los actores mas
representativos estan Max Linder, di. con sol y gracia. Sus peliculas mas
importantes son: Max aprende a patinar (1908), Max conquistador y Max victima de la

quincena.

Charles Chaplin. que alcanzo a superar a Griffith con su icidad, esp idad y
sencillez fue el pionero de la utili ion de la inuidad en los fil Entre sus cintas
destacan las peliculas: El chico. La quimera de oro (1925), El circo (1928), Tiempos

modemos y El gran dictador (1931-1932).
Un personaje mas. en la historia del cine comico. es Buster Keaton que no obtuvo
) pero se iZO por SuU rostro pPétreo ¢ iINExXpresivo y por sus recursos

un éxito r
humoristi binados con

s de este cine fueron Oliver Ardi y Stan Laurent, “El

Otros p
gordo y el flaco™ que con su comicidad hicieron reir a la gente de esa época.

Juan Masuel Magueds Roasies h"? Q ”'.)Nf C y Pe
& LVER
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EL CINE

En la historia del cine sobresale ¢l Expresionismo Aleman, que ¢s un movimiento

dista iniciado en la Al ia de 1910 y que afecto a la li a, la ia
pintura y el cine. P de d el alma ator da y Ia psicologia del
hombre a través de i (El gabi del Doctor Caligarni. de Erich Pommer;

Nosferatu, de Carl Mayer y Friedrich Wilheim).
. La Escucia Rusa o el Formali Ruso se iz0 por el papel propagandista de

las ideas del movimi > tr p ideas 1C: . tesis y una idea ditrectriz
para impul los mi iles de la revolucion Bolchevique, entre los destacados se
encuentran: Dziga Vertor con sus p
afo décimo primero, filmadas en 1925 y 1926.

las: Soviet adek El hombre de la ca El

S. M. Einsei in con las pelicul La iga, El do potekin y La piaza
roja. filmadas en 1925 y 1929,
En Italia, d 2s de la S da Guerra Mundial, se da otro movimiento importante

llamado neorrealismo, que es, mas que una manera de fotografiar a malos actores, un estilo
de miseria imp por las ci ias o mas bien una ausencia de estilo.

La cinta mas caracteristica de csta ctapa es “Roma ciudad abienta™ (1945) de
Rossellini, 1o fundamental es que se refleje la realidad y la manera mis o menos pura de
no es NERIo ni es

logrario importa poco ante el hecho de que se iga. El neorr
blanco. sino gris. como es Ia vida.

Este es un panorama gencral de como ha ido evolucionando el cine con la
humanidad.

Hoy en dia ya se cuenta con una serie de nucvas tecnologias que permiten una mejor
proyeccion en la pantalia grande. El uso de la computadora permite mancjar nuevas tomas,
otros angulos y mds y mejores efectos que se han perfeccionado con el paso del tiempo.

Pero el cine sigue estando ahi, presente ante los ojos de todos. mostrandonos lo
increible e interesante que puede ser. no tan solo para verlo, sino también para estudiario y

sobre todo, para descifrar lo que nos quiere decir.
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EL CINE

1.2 Proceso de realizaciéa de un film

El pi ifico es la forma de expresion mas /! para armar una pelicula.
Es ia forma de contar una historia di su mi 1 j
En términos técnicos el proceso ci ifico es de Ia si
[ PREPRODUCCION REALIZACION POSTPRODUCCION
DEL
RODAJE
Guion Tiempo de fil 10 Or dicio
Preparacion del filme y sincroni. ion de band
ordenacion de los dialogos
clementos técnicos

“El cuadro presents el proceso que se tiene que hacer para la realh.c“l
de una pelicula™

El primer paso que se debe plir para la lizacion de una pelicula se llama
pre-prod ion, que iste en lo que se quiere contar y lo que va a ir dentro del
Film. Para este trabajo se requieren productores, di es. guioni forc fc
escenografos. actores y maquillistas. entre otros. Al prod idk que esta

ctapa es la mas importante de una pelicula.
La pre-produccion, se inicia desde el momento en que llega a las manos el recurso
i licula. E! fi iami de una cinta no solo

io io para reali a p
depende del prestigio de quien la va a dirigir. sino de todas las personas que intervienen en

la realizacion.
El guion también es importante y de él depende ¢l susiento de ia historia. Dentro del

proceso de !a realizacion se hace uso de cuatro diferentes guiones para la

elaboracion:
Guidn cimemalogrifico: contiene didlogos y descripciones muy generales de las
escenas, no indica nada de las instr i para fil i pecifi

Guibde de fimacidn: cs turea del director porque contiene la descripcion de cada

som 3 Periodisme
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EL CINE

toma. .
Guibm de tomgs: se usa para dar la indicacion que indica lo que se vaa
filmar. Por ejemplo: PM (Plano Medio) o PP (Primer Plano) etc.

Guibée Grifice: son las modificaci que se h y ademas se il las

Después de esta etapa continaa lo que se llama produccion, que es el proceso de
creacion de la obra cinematogrifica que con ayuda de una pelicula virgen y la utilizacion
del material técnico y artistico de realizacion se forma un producto, en este caso, ¢l film.

Tambie ida como el tiempo de fil: requiere que todo éste cn orden y
dispuesto para ser filmado. El dia anterior para rodar la pelicula se hace “llamado” al
“It dos™ sc anota ¢l dia de trabajo, de

personal que intervendra en la fil; ion. En los
qué se trata, v las escenas por filmar, asi como ia hora en que los artistas y técnicos deben

estar en cl estudio.
que no es mis que la edicion de io que ya se

Por ultimo Ia post-pr
filmo. aqui interviemen varios departamentos como los laboratoristas, mezcladores de
sonido, estudios i fiias de Optica y cortadores de negativo, que en conjunto

dejan ia cinta lista para copiarse, distribuirse y exhibirse para apreciaria en una sala.

TESIS CON
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1.3 El leaguaje cinematogrifico i
En el b il el | filmico es un medio que sirve para transmitir ia
belleza de este arte. Esto va a depender de do a la ividad que cada cincasta tenga
para despertar el i és y la ividad del publi

El lenguaje del cine esta constituido por una seric de elementos que tienen una
al publico por la

relacion entre si. Las oraciones del lenguaje ci - se P
integracion de imul isual y diti que v y se inter i con el
espectador.

El lenguaje se forma di la articuilacion de los el >s de expresion del
cine. Por ejemplo: la ia de 0s conoce las letras, y si en determinado momento

le afadimos a esa letra otra diferente. lo que vamos a formar es una palabra. Al conjunto de

palabras se ic llama frase; y ias frases constituyen parrafos.
i en la que los elementos que

Lo mismo de en la T 2ra
P Ia imagen ( dre, toma. iluminacion, etc, ) no tiene un significado propio,
sino que en su conjunto forman la pelicula.
Plano = letras
Toma = palabra

Escena = oracion
Secuencia = parrafo

Elewmentos del film
Una pelicula esta formada por partes fundamemales:

Una de cllas es la imagen visual, en donde se encuentran todos los elementos
visuales incluyend colores, ilumi ion y efe pecial

Una imagen fuerte y significativa puede provocar al i itir una
idea o hacer claro un mensaje. La imagen habla por si sola v esto depende del tipo de
composicion. Tiene la capacidad de narrar de modo fisico, moral, psicologico o con una

oy

convencion previa que nos da dos niveles de | :lo

C v Pe

Juas Manuri Magueda Resales
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Otro aspecto importante es el diak plem de la i que no
e es io para p der el je. pues la imagen lo dice todo. aunque sin

¢}, e film no tiene ei Mmismo resultado.
La musica es un medio de expresion en el cine de mucha importancia porque ie da

realce al efe de la pelicula al d iz
Los ruidos sirven de bil y dan mayor reali a ia pelicul
Continuidad, espacio, tiempo, ritmo y tono
Para realizar una pelicula se deben de tomar tres asp )s impor para la coh in de
1a nar ion: inuidad. espaci iempo, ritmo tono

La continuidad consiste en dar al film una logica para evitar una ruptura o que el
espectador no comprenda la trama o la ilacion del mismo.

También consiste en guiar a la ca porla
P en el lugar y no en otro diferente por ejemplo si un actor esta en

determinado lugar, no puede inmediatamente estar en otro, para ecsto debe existir

di 10N para que ¢l personajec

idad que exp las
Otro aspecto de este tipo €s que los objetos aparezcan en el mismo lugar y que los
i ya que en ocasiones no se termina de grabar la

personajes la
misma escena en un dia y al siguiente se debe continuar con ésta.

El tiempo y el 0. La que se desarrolla en una filmacion se hace en un
espacio y en un tiempo que se lan y que son rad i el lenguaje filmico
para representar una historia en un tiempo determinado, que en ia vida real duraria hasta
siglos. Para esto se ita un buen sjo de los pl

E! ritmo esta compuesto por el ritmo visual, el auditivo del sonido y el namrativo de
la accion. En g sonelr Itado del je en el que se crea un espacio y un tiempo
filmico acorde al ido de la pelicula. Por e io una pelicula de ion tiene un

ritmo rapido. mientras que una cinta de amor, un ritmo lento.
Es decir. que el tiempo sea parejo en la pelicula, que las tomas sean de la misma

duracion.
El tono es do en una pelicula se i los mi pl o la mayoria de
uno solo.
14
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Composicidn de la imagen .
La posicion de la i se dia en el dre de un plano. El encuadre es la
distancia en la cual se ve la con ¢l a lo ya selecci do, ésta puede ser real o por
longitud focal del objetivo. El di ia seleccion o inacion de los distintos

o movimi de ca y esta seleccion es la que marca la intencionalidad y el

estilo de narrar de cada realizador.
El encuadre tiene diferentes finalidades:
® Describir con una vision objetiva para introducir al esp dor en la ion del film.
Se buscan pianos gencrales y imi apropiados de Ia a. Se debe dar a
conocer lo suficiente para que se dé cuenta de todo lo que hay en la pantaila.

* Narrar los elementos necesarios para que se entienda la accion.

e Exp al esp dor 10 mas profundo del film, es mas subjetivo.
e Simbolica: sc introd en el dre que subrayen, expliquen y den
profundidad psicologi h moral, religi per H u bj

presentados.

La importancia es que el espectador encuentre ¢l objeto, accion y personaje primordial
del film y se ubique inmediatamente dentro del él.

Estructura del filw
El montaje
En la estructuracion del film es jo reali el je que ituye la rel
establecida entre las pantes de un mismo plano con otros para formar una pelicula. El
de una pelicula lo ituye preci elr Itado que entrega el montaje.
El montaje es aquel que consiste en pegar uno a uno los diferentes nameros de un
fitme. siguiendo las indicaci del guion técnico completados por el realizad
Cuenta con dos aspectos distintos:
e Aspecto intemo: se refiere a la relacion de tema, pl i y d

caracteristicas que deben reunir los planos. Es lo que se ve dentro de un piano, es la

sintaxis del ienguaje.
e  Aspecto externo: es la union o relacion de los planos. equivaie a la puntuacion y

orden del lenguaje.

e y TESIS CNN
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Existen varios tipos de montaje:

e M je ideologi es cf imerno del je, la

dadk 2 is del

lenguaje. Se divide en:
Momntaje constructivo: eshlecmcaenhquesellommldﬂspu.dlrpllololruldul

que integran el argumento del film, éste va imp: do ima y detalles.

M 1 positivo: es la seleccion de ima o cuya inuidad refleja Ia
parte del argumento de que trata.

™M je de inuidad: es el asp externo, la union de P ya d
ideologicamente. En éste se enlazan secuencias.

M je de lab. i0 o edicion: es el je material, la union de secuencias que van

a dar forma al filme final.
Montaje alternativo: en éste se alternan las acciones repre:cnudas

Montaje alternado: se altenan las i repr
j das no ti entre si ni refacion en
dos, flash fc d

Montaje paraielo: en éste las
lo que se refiere a la denotacion temporal (flash back,

flash ahecad).

Para los enl: y ici del je existe la puntuacion filmica:

e Corne di o: es e} bio sencilio y basico de un plano o secuencia a otro.

e Fundido a negro: la i se y d quedando 1a ia en negro.
Puede lar un bio en el tiempo o el espacio. Se disti

Fade out: es el final del plano ¢ ingreso al negro, se realiza mediante un lemo
oscurecimiento. Puede ser el final del discurso filmico.

Fade in: el paso del negro al plano sigui reali di Ia inacion p

creciente de éste. Puede ser el inicio del discurso filmico.

* Fundid denado: (Disol ) es do una i va desaparcciendo al
mismo tiempo de que aparece otra.

e Cortinilla: un plano r pi i di a otro, desplazandolo o pujandok
de d ha a izquierda o de izquierda a ha: de arriba abajo o viceversa, en
diagonal v espiral.

Magueda Roasles b y P 1a
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una p R ip que

e Barrido: es ¢l cambio de un plano a otro utili
aparece borrosa.

® Apertura de iris: iniciar un plano mediante una apertura circular del didfragma del
lente, segun ia idad de luz exi o la que se desea que incida en ia pantalla.

e Cierre del iris: se concluye ¢l plano a traveés del cietre del diafragma del lente.

Elementos del lenguaje flimico

Secuencia

Es Ia reunion de una idad de que ti entre si una ligacion dramatica. Un
film esta dividido en partes, integrado por un numero variable de secuencias.

Tipos

Secuencia altermnativa: en ésta se presenta el montaje paralelo, alternado o alternativo.

Secuencia frecuentiva: pone ante la vista !0 que jamas puede verse en el teatro o en la
o indefinido de

vida real: es un proceso completo que agrupa vir un
acciones particulares que seria imposible abarcar con la mirada.
Secuencia descriptiva: ésta recae sobre acciones. personas o animales y no lmpona el

tiempo. Sirve para reforzar hechos, describe las i en i de esp.
Escema
Es Ia serie de tomas unidas entre si por una relacion anecdotica y de lugar o unidad de
da de una pelicul

La €s una p i ion de determinado espacio y poralidad
Toma
Es aquella serie de fotogramas filmados sin interrupcion por la camara. Puede
desarrollarse durante varios mi o fracci de segundo. Puede tomarse con ia
camara fija o en movimiento, si €l rodaje no se corna, do 1a mi: toma.
Plano

da por la ca La

Es la unidad basica del cine. Indica la parte del esp
referencia convencional se basa en las proporciones del cuerpo humano.

e Plano ia: se pued lar diversos pl en una sola toma. es decir
sin corte aj Una i ita dentro de un solo plano.
e Plano detalle: se filma iquier pane del cuerpo o de algun objeto agrandado o
que sbarque todo et dre (un ojo, un anillo, arete. etc.).
17
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e Plano principal o primer plano: s¢ muestra parte del cuerpo o de un objeto (el
rostro, manos o una boteila).

Plano medio: en éste se encuadra al sujeto desde ia cabeza hasta la cintura.

Plano americano: ¢l sujeto se ve de la cabeza a las rodillas.

Plano total: el sujeto se ve de la cabeza a los pies.

Plano general: cubre el area ph de la jon, i y
10 varios p ijes en un decorado.

ia geme y Ia

Dentro de los planos se toma en cuenmta los movimicates de chmara quec son

od ! ) de la hacia diferentes puntos.

Vision

Paneo: se da con la camara fija y con un giro de izquierda a derecha o de derecha a
izquierda.

Dolly im: ¢s ¢l movimiento de camara hacia delante, acercindose al sujeto (se
desplaza sobre un ejc)

Dolty b hacia atras, alcjandose del sujeto.

hacia arriba (la camara puede estar fija

k: es ¢l movimi de

Tidd wp: es el movi de la
sobre un cje).
Tid d es el imi de hacia abajo.

Teraveling: es ¢l movimiento en el que el conjunto de camara y pié se desplazan en
felo al movimi del Puede ser sobre un cje, a la derecha

linca recta y ¢
o a la izquierda.

Zoom im: es el acercamiento por medio de un lente teiefoto.

Zoom back: es ¢l alejamiento a través de un lente telefoto.

de giro veniical hacia abajo (permite un efecto de que una

Picada: es e

persona aparente cstar grande).

C picada: cs el de giro vertical hacia arriba (da el efecto de que
estar fia)

una persona ap

Vision objetiva: es la vision del espectador, es como un testigo det drama. Solo se registra

lo que 3¢ ve.
Vision subjetiva: es cuando la camara toma cl punto de vista dec uno de los personajes y se

convierte en actor.

Juan Manuel Magueda Resales
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do los autores se dirigen especificamente hacia la camara,

Vision interpelativa: es
i pelando de este do al esp o

Vision irreal: es aquello que capta la camara imposible de ver por un ser humano. Incluye
el micro y el macroscopio, Ia camara lenta o rapida. los valores mas densos del foco o

efectos de luz.

Angulos

Campo y contracampo: esta toma se realiza cuando dos personas, por ejemplo, se
encuentran platicando y la cimara capta la imagen de frente de uno de ellos y el
col es do la ca toma la posicion del otro personaje.

d b en una vision de profundidad,
1] d a diversas distancias

Profundidad de campo: es aqueila en que p
de varios per

las r i y mowvi

cuando esto convienc a la i idad d atica de la

Velocidades

Camara lenta (r i): se el nu © de fotogramas por segundo en la camara y al

proy las imag el imi > se vuelve mas lento.

Camara rapida (acelerado): consi en ia reduccion de la velocidad de la ca en el
de la fil ion. Nos refleja un movimiento acelerado.

Camara normal: es la proy 10n de las imag; a una velocidad normal.

I gelada: la imagen se ve estati sin imi 1]

TESIS CON
FALLA Di UnGEN
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1.4 Géneros cinematogrificos i
Es un grupo o gorias que red obras similares, que ten una serie de clementos
formales y tematicos.

Para definir el género se deben de tomar en dos impor

Intermeo: cuestiones de tono y tratamiento.

Externo: sigr i eniap

Cine de ficciébn

En la obra de ficcion es donde viven y i los per j Define una recreacion de

la lidad o una pcion i inaria desarrollandose por medio de una anécdota

narrativa. Deben proveerse los fuertes iazos 3 les o i les de identificacion por

parte del espectador que se proyecta llegindose a uno o mas de ellos.

Cine documental

Es la que i itir los hechos y imi verdaderos de forma particular y
er hech per jes y cir ias reales.

Audievisual

Sc utiliza con fines didécticos cuvo objetivo es el de 3 para . a éste

pertenece el cine cientifico.
El género de principal imporntancia es el de ficcion, pues es el mias comercial y permite
la realizacion de p i de disti géneros.
e COMEDIA: se usa para buriarse de ia iedad. es una parodia de los seres
humanos en un ambito social.

o DRAMA: es do los per i fren: hay un via crucis en su vida y al final
existe una recompensa.
e TRAGEDIA: cs cuando los personajes sufren o tienen una peérdida irreparable.
Sufren hasta la muerte.
Subgeneros:
Western: genero que se situa en ia segunda mitad del siglo pasado. su tematica es la guerra
v las batallas del oceste. la violencia se da por medio de armas de fuego. Hay un héroe v un
bandido o viilano que visten de sombrero y botas. (Rio bravo, 1959 y Rio rojo. 1948 de
Howard Hawks) (Ride the high country, 1962 y The wild bunch, 1969 de Sam Peckinpah).

20
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son el horror y Ia ciencia ficcion. El primero se basa en

Cine fantésti las verti

proy de anormales, pesadillas o la i ion de uos, p!
zombies y otros seres exirafios que amenazan a la humanidad. (James Whale con
Fi !’ in, 1931; h Tourneur, La maldicion del demonio).

El segundo construye mundos irreales en los que destaca la vida del futuro en la tierra o en
otros planetas: Stanley Kubrick, con 2001 Odisea del esp 1968 y F klin Schaffner,
El planeta de los simios, filmada el mismo aito.
Triller: se refi a peliculas de p
y sus per jes son psicop.

o misterio que alteran ias emociones del
(AMT Hitchcock, Psi is filmada

o

P

en 1960).

Cine de avesturas: cs un geénero en ¢l que se mezcla la fantasia con la realidad (Indiana
Jones y Jurasic Park, de Steven Spielberg).

Género musical: es éste se hacen presentes el baile y la musica. Una de las cintas mas
conocidas es Cantando bajo ia Hluvia, de Stanley Donen, filmada en 1962.

Cine de gangsters: se basa fundamentalmente en retratar un mundo bajo o la delincuencia
en la que las clases sociales pertenecen a una mafia (El padrino, de Francis Ford Coppola).

Capa y espada: destaca novelas de - épico y bibli Existen cintas como La
Marsellesa, Los diez mandamientos y La lista de Schilder.
Estos son los géneros y subgéneros ci gri mas repr ivos |

otros como el de box, karate, erdtico, gore, snoff y pornografico.

Juan Masuet Magueda Rasales
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2.1 E} cime mexicano

Aos arras, el cine mexicano paso por un declive y d /] impresi p
desde el bierno del presid Luis Echeverria Alvarez se vieron PASOS agresivos para
dmini: el aprendizaje del cine. la prod ion, la distribucion, y hasta la premiacion y

conservacion de un archivo filmico.

La piezas clave era el hermano del presidente, el actor Rodolfo Echeverria,
nombrado Director General del Banco Cinematogrifico.

Desde esa posicion se dictaron los rumbos del cine y el involucramiento del
gobierno fue total. El enemigo era el viejo cine. el denominado de la crisis orientado al

publi lati icano i el encamado en las peliculas de luchad:
ados, comi populach y charros cantores.

La renovacion de un cine gubermnamental cayo en temiticas que recurricron de
inmediato al albur y desnudos, teniendo como limite la lidad plicita y
politicos delicados.

Esto lo llevo a un lastre, convirtiénd en una “industria™ ci afics aga :
prov do que ha gente afici da al cine se alcjara de las salas de exhibicion y, por
lo 1anto, Ia produccion de cintas decayera enormemente.

La ind ia filmica i inicid una etapa hacia el abismo en este sexenio.
Entre las idades de r ion, un > impulso con ori ion para la ruina y un
desenlace tragico, hicieron que ¢l cine decayera enor El alti baluarte de esa

industria sc veia antes de entrar a €sa época, pero por si fuera poco. la agonia de los
Estudios Churubusco y la reduccion de foros para la creacion del Centro Nacional de las
Antes, fue la lanza que mato al cordero.

Es asi como no se puede hablar de un cine i que a con la op
de una distribuidora y con los recursos para liegar a todos los rincones del pais y ademas
tampoco se podia difundir la cinta fuera del territorio nacional.

A esto hay que agregarie que su nula existencia contribuyo al hecho de que las
peliculas no estuvieran con el tiempo neccsario en las salas y provocaran la ausencia de

inversionistas.
En este periodo apar varios di cuya f iOn corresp
primer mundo ¢ intentaban contribuir a la renovacion del espectaculo filmico.

dia a un pais de

Juse Manuei Magqurds Resales
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Felipe Cazals y Paul Leduc. habiend diado en Fi ia, se habian entrenado en
los cortos y los di jes independi fi iados a veces por la venmta de acciones
entre sus MismMos amigos y otras por el presupuesto del Estado.

Jaime Humberto Hermosillo venia del heroico cine en formato de super 8 y 16 mm
aportando su magnifica historia de “Los Nuestros™. Todos ellos con buenas intenciones

pero con un triste destino en taquilla con sus obras.

La censura se ejercia con rigor y se imaba la autorizacion para exhibir al,
pelicul V con etiq de subversivas. La historia que planteaba ¢l cine
mexicano ccheverrista tenia un desarrolio limitado en p lla, porq el guion lo

exigiera, no se permitia que los personajes recurrieran a un lenguaje grosero o de tono
subido.

Ap: bién un prod dedicado a darle apoyo a esos directores Antonio
Aguilar, quien le dio la oportunidad a Felipe Cazals para entrar por {a puerta grande con la
cinta “Emiliano Zapata™. biografia del revolucionario y hecha con grandes recursos. pero
cancelada porque a Antonio no le gusto el trabajo de Cazals y ordend una redicion del film,

llevando a ia cinta a un desastre.

Hermosillo aporta al cine nacional “La pasion segin Berenice™, “Naufragio™,
“Matinee”. “Amor Libre” y “Las apariencias engafian™. Se ve en él un fondo y forma que
corresponden a contar historias muy secretas con un velado horror que se refleja en sus
imagenes.

Ripstein, realizo peliculas importantes como “El castiilo de ia pureza™, “El lugar sin
limites™ y “Cadena perpetua”. Destaca también Paul Leduc con “Reed, México insurgente”
buena lectura filmica de ia Revolucion Mexicana.

Donde mas se noto la crisis cinematografica fue en el sexenio del presidente José

Lopez Pornillo. En el afo de 1976, el Cine Nacional dependia de las decisiones del
d io heredé un plej i afico lieno de intereses

gobierno. El
creados, una “industria” tan tensa como el pais que el Echeverrismo dejo; con una moneda

devaluada. una iniciativa privada r ida y una clase di da por la inflacion y

el desempico.
En septiembre de 1977 se anuncio el cierre de la productora CONACITE 1 v se
jando que ni licula debia derse de los

advirtio la reduccion de presup
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6 millones de pesos porq Ia producciéon de ci se vio reducida a 25 al afo. Los
proy se ], uno tras otro.

En este io se pezc a desh: un poco lo que se habia logrado. Los
prod: independi que se habi b ido de la inter ion de Rodolfo
Echeverria, i su itud, P do un feno que p las
inversiones: apertura para tratar temas que habi id ptacion en el p d

Los productores privados volvian en plan revanchista y con los vicios del cine
barato. lejos de un cine familiar el cine de ficheras marcaria el tono del Lopezportillismo y
1a rueda de la fortuna dejaba at cine de cabeza, otra vez.

Las historias de cabaret exhibian con mayor generosidad los cuerpos de las vedettes
y en forma descarada se recurria al lenguaje de barrio bajo, para convertir esto en una
formula que vendiera boletos. Una forma de libertad con erotismo barato y albures se

practico hasta dejar agotado el tema y pasar a las historias de la fr ¥y narce
Sec llego al sexenio del presidente Miguel de la Madrid con un cine sin propuesta
l de prod 1 que seguia. cada vez mas, disminuyendo.

definida y con un v
El cine se da no solo comercial sino crudo, continua el de ficheras con falso erotismo y el
de busqueda con ciera continuidad llamsdo, de autor.

Los directores representativos de este sexenio son: Roberto Gomez Bolafios (El
Chanfle 1I). Roberto G. Rivera (El mil usos), Pedro Galindo (Gatilleros del Rio Bravo)
Victor Manuel Gitero Castro (La pulqueria 11, Sexo contra sexo), Rail Fernandez (Lola la
trailera), Raul Araiza (Lagunilla mi bamio), Valentin Trujillo (Caceria Humana), Maria
Elena Velasco, India Maria (Ni de aqui ni de alla). René Cardona (La risa en vacaciones y
sus continuaciones).

Los que hicieron otro tipo de cine, aunque con fallas. Alberto Isaac (El dia que
murno Pedro Inf: ). Alfredo Josk icks (El caballo volador), Jose Luis Garcia Agraz
(Nocaut), Luis Carlos Carrera (Amada), Pablo Leduc (Frida, tour de force), Jaime
Humberto Hermosillo (Dofia Herlinda y su hijo). Arnturo Ripstein (E! imperio de la fortuna
y Mentiras piadosas) etc.

Mais adelante. ¢l Estado cambio la politica y se convirtio mas en socio que en
idor de la iniciativa privada. A cllo se sumo la politica neoliberal de apertura del

P

Salinismo. que creo las bases para el surgimiento de un cine que intentaba ser diferente.

Juam Masuei Magueda Rocales
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Se bl b de di sraduados en las las de cine (Cemro
Universitarios de Estudios Ci afi y el Centro de Capacitacion Ci fi
CUEC y CCC) que bié 1 ban j su d ho de hacer y mejorar al cine.
Con la desaparicion de los Estudios América y el d lami de los Churub los
prod se vi bligados a improvi sets en las calles, como en el caso de la

pelicula “El Callejon de los Milagros™ de Jorge Fons, quien aprovecha una vieja vecindad
citadina y los bellos escenarios del Centro Historico.

En este io, del presid: Carlos Sali se vivio un cine en crisis por tener
que competir con el jero y b immi > para ia Ii. ion de las pelicul
Para al di P 5 una oportunidad de busqueda y de P

frente a un cine atrozmente comercial. Se realizaron peliculas como “Cabeza de vaca™ de
Nicolas Echavarria, “Ciudad de Ciegos™ de Albernto Cornés. de José Antonio de la Riva
“Pueblo de madera™ Marisa Sistach “Anoche sof¥é contigo™, Maria Novaro “Danzon™,
Rubén Gamez “Tequila”, José Cartos Carrera “La Mujer de Benjamin™, Jaime Humberto
Hermosillo “La tarea”. Guillermo del Toro “Cronos™. Alcjandro Pelayo “Miroslava”™, Jorge
Fons “Rojo Amanecer”, Alfonso Arau “Como agua para chocolate™, Alfonso Cuaron “Solo
con tu pareja”. Arturo Ripstein “Principio y fin, La reina de la he, Menti piad \
Gabrict Retes “Bienvenido-Welcome™ y los deb Roberto Sneider “Dos cri
Juan Carlos De Llaca “En el aite”, Fernando Sarifiana “Hasta morir” quienes apuestan al

cine en esta €poca pars recobrar quizas el esp de tiempos mcjores.
En los 90s ia idea era hacer peliculas de mayor calidad, se produjo un fenomeno
curioso: los géneros dici les de cine fueron abordados de otra manera; a esto

se agrego el impacto en taquilla y el éxito en festivales internacionales de varias cintas.
dios de on la nota al hablar de un Nuevo

id la baja producciéon que hubo en el sexenio de Emesto

A su vez, los
Cine Mexi > si se
Zedillo. que oscilo entre los 1S y 30 largometrajes anuales.

Hoy en dia. hacer cine en México es demasiado dificil y arriesgado porque la

realizacion de un film no solo depende de su hechura. sino que la distribucion y exhibicié
juegzan un papel imponante que el prodi a d

Para der la si ion de la “ind ia” ci grafica es io il
tocias las cad que ia P produccion, distribucion y exhibicion.

B
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Dentro de las prod mas imp que reali cintas en nuestro pais se
encuentran: Altavista, Televisa (videocine), Titan, Argos, A T ila Gang. Anhel
e IMCINE, que apuestan fuerte y duro para darle gusto a fici d su objetivo es

hacer cintas mejor lizadas y de may lidad en este tiemp
Las distribuid. i Jes: Videoci Nuvision, Latina, Macondo y Zafra son

..

Ias mayoristas del producto que en competencia con las 1j como Col
Wamer Brothers y 20th C y Fox, luchan por ios en las salas de exhibicion del

pais. .
El ultimo paso es la exhibicion que esta en posesion de las grandes cadenas de cine:
Organizacion Ramirez, Ci Ci k y Ci afia Estrella de Oro.

A muchos de nosotros nos gusta asistir todavia a las salas de cine. Presenciar una
buena pelicula depende de las visi v & que cada persona posea. En la mayoria de
las ocasiones, al cstar en las salas no sabemos por cuil de las cintas en exhibicion
inclinarmnos: la del héroe norteamericano o ia p enp la del cine 3 ]

Los mas insensibles se inclinan por la primera, preficren gastar en algo que les
) di; de haber invertido su dinero en aigo,

divierta, i v se si org
que segun ellos, fue de provecho.
lidad es toda una realidad

No arriesgarse a ver un bodrio i en
y es que los asid al Sépti Arte p en algo divertido en lo que puedan ver
dades y cosas dinarias, di fe pecial
1 i no nos d de que asi perjudi enor al
cine nacional. Preferir una pelicula extran;j en p con una de nuestro pais es lo
peor que podemos hacer por ¢l desarrollo y i de una “ind ia” ci a
mexicana inexistente.
“El Mexi de Ci fia, IMCINE. cs un organo quc fuc crcado para ol
for i del cinc i l. El 29 dc marzo decl aflo 2000 presenmto a los medios de
comunicacion su plan en cl quc di a las producci de calidad™.®

Cada vez que uno asiste a ver una pelicula mexicana, o primero que descubre en
pantaila es el logotipo de IMCINE y de CONACULTA. Como espectadores, €sto no nos
d an reflexion ni provoca duda aiguna en nosotros. Lo que en un principio

’T“.unc-m—wums-—ﬂﬂmhh—hlmw&m n
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no tenia nada de malo es indicador de una gnve distorsion: visto al revés, implica que sin el

IMCINE practi cinta seria posible,. lo cual es preocupante.
Dicho instituto se limita a su primera funcion; apoyar Ia i

Toda pelicula debe ser pr i da y difundida en los dios de
posibles para que la gente asidua al cine la conozca y ia vaya a ver. A su vez, implica un
gasto y un presupuesto destinado a estos dos asp >s. De esa depende en parte, el
éxito de un film.

Pero ,qué pasa d u i se an en la incertid de que
nadie puede aseguraries cuando ni como sera promovido y difundido. ademas de
distribuido y exhibido el prodi de su esfuerzo creativo y técnico?

Una de las lidades que pod: observar es que IMCINE sélo se preocups por la

§i ion de un trabajo, pero los cuatro pasos siguientes que, ;son responsabilidad de los
realizadores? ;Con qué di Omi van a dicha idad si con trabaj
se obtuvo el recurso io para tuir |a obra?

Debemos resaltar que la p 10 y difusia de una pelicula son ejes
fundamentales para que salga adel y tenga ptacion dentro del publico.

Lo que se esta pilanteando es que la problematica del cine nacional responde a la

faita de presupuesto o dinero, tanto para realizarla como para promocionaria y difundirla.
“Un cicmpio dc lo amicrior cs que una pelicula mexicana cucsta entre 1.5 v 2 millones de
dolarcs on comparacion con 20 millones de dolares que Holiywood gasta en un film modesto.
Una rcalidad que mucha gente olvida a 1a hora de comparar ¢l cine mexicano con ¢l

ecstadounidensc v csos 20 millones incluyen gastos de ion v difisic b quc los 2
milloncs de gastos cubren casi los cosws que implica hacerla™.”

JEn qué dici se el cine mexicano? ,Quién dara los

apoyos economi para su lizacion?

“IMCINE debe ser cl do dc daric p ion v difusion a las cimtas rcalizadas en
Meéxico. de lo recién terminado como lo que se cacucntra en rodajc v cn posproduccion.
El debe ser ol p blc dc i dc su p para con la
iniciativa privada comtando con toda una 3 dotécni para quc nucstro cine

abandonc ¢l cstado cn ¢l que se encucntra desde hace muchos afos v asi poder sacario de cse

' Tover Lam. Conancamen. EL vy du cadided 11 30-abwil-00. pag. 11
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prod O p 3O ini o nula distrib »
incicrta™.!
La distribucion y exhibicid bién juegan un papel importante dentro det mundo
afi Segun los criticos estos dos aspectos en el cine mexicano de “‘calidad”

parecen cstar peores que en la produccion.
blematica que se d bién en este pequefio mercado es que si la pelicula no

Una pr
recauda el monto que debe en ¢l fin de semana de su estreno, pronto sera retirada de
cartclera.
Esto r de a los i iales de las P! hibidoras de
pais, que solo ven sus ias sin tener al| pérdida.
Sdlo Scxo. Pudor y Lagrimas v Todo ¢l Poder pucden presumir de que Ics fue muy bicen en
cartclcra; su ¢éxito sc debié en bucna ida a la blicidad dec quec g pero cso de
ninguna mancra las convierte cn las j cn de calidad.
Cuando la d istribuidk v ia ibicion ven que una pelicula viene “vestida™ con una
de ch ia lc asi un bucn nu de salas v la manticnen porque hay
ganancia. Si es de “calidad™ o no, ¢so no ¢s asunto sn_\*o‘i5
“La calidad de una pelicula es inver prop iala i5n quc de clla sc haga™.’
En i la pre ion de las peliculas es mejor que las mismas cintas. Va el

lo. en su a “Sexo, Pudor y Lagrimas”, de Antonio Serrano. se le taché de

superficial y fue la cinta mas exitosa. “El Coronel no tiene quien le escriba™, de Arturo
Ripstein de la cual se hablo mas bien que mal. “En Fibra Optica”, los criticos la hicieron

pedazos y en carteiera dio pena.

(Cuil de las cintas es de “calidad™, o quién lo determina, el IMCINE, el publico, las
distribuidoras, los criticos o ninguno? Cada uno debe asumir la responsabilidad que le toca
ividad ional y extranj lejos de

y asi conducir a nuestro cine a una mayor p
Jes como privados.

intereses particul. tanto guber
La buena recaudacion en taquiila no es un indicador, pero tampoco una sala vacia.

No hay que oividar el peso que tiene ia opinion del publico en general. pues no le interesan

[T
Tover. Luse. Cimmunas. L1 ciew dt colishast I1).... La Jorrmds Sesmanal 1 4-mavo-00. pag. 11
Idom.
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los aspectos por los que tiene que pasar una pelicula, sélo le importa ver una buena historia
¥y que ic deje algo en su interior.

*Un bucn guion dcbe ivas los Estos
mecanismos que ostan bicn discl T de un p! i al que e dda aigo con
¢l que los nos identi y con ¢l que vi una " que b
durante cl climax.

Lo mejor que podemos hacer cs ver v exigir de los lizack hi ias mcjor das y un
minimo dc calidad™.”

Muchos criticos como Jorge Ayala, | do Garcia, Gust: Garcia, Tomis Pérez
etc., li al cine i ! de paupérrimo, y que la si 36 dmica pone a una
ind ia filmica en una odi para i baj idh hacer cine no es facil.

Hablar de una ind ia ci grafica en México es un poco complicado por Ia serie

de ctapas que tiene que pasar una pelicula hasta su proyeccion en una sala.. No es lo mismo
alti ha dejado de existir en nuestro pais. Si las

la industria y el cine en si. Este

peliculas no obti los r itad d b ingresos respecto a taquilla o
r en el jero,. no i es porque la cima carezca de calidad:
sino tado tiene que ver con el tipo de p ion y de distribucion que se le haga.

“Una realidad no ajena para nada n nadic en mascria filmografica.

Es precisamentc on Jos terrenos de la dondc sc ol cine do como
actividad cultural v ¢l cinc ido CoOmo una i de la ind: ia del ;
Como ha venido sucediendo desde hace miks de dicz aflos. una pelicula jala a las demas (asi
sucedic con “Sélo con 1 parcia™ de Alfonso Cuaron v "Como agua para chocolate™ de
Alfonso Arau. ¢n otros ticmpos) aungue positivo, cste ha sido i dec

idad dc produccidn, Gnica via para entonces hablar de una industria cincmatografica™.*
Hoy en dia, como jo escribe el critico de cine Rafael Avifa. vemos diferentes
generaciones de cineastas que van desde el legendario periodo Echeverrista (Gabriel Retes,

Arnuro Ripstein, Felipe Cazals, Jaime H. Hermosillo, Jorge Fons), Ia generacion perdida de

los 80s (José Buil, Marisa Sistach. Benjamin Cann, Rafael Montero, J. Antonio de ia Riva,

Busteros, los Garcia Agraz, Blancarte. Cortés). !a nueva hornada de los 90s (Luis C.

Carrera. Ortiz, Gamboa, Jorge Sarifiana, Athié. Cartos Bolado. Luis Estrada, J.C. Rulfo, De

L.aca, Cartos Marcovich, Spnngall, Antonio Serrano, Alejandro Gonzalez Iarritu y otros

7 Zaraws. Favando. Conrsefia. L5 spig: af cwim sacongl. Milewso Dianic., 21~ ramio-00, pag. 46
© Tover. Lun. Cowncume. £} com Y M Mieling COMBMICEIAGCE | - *marzo-00. pag. 13
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mis) dispuestos a apostar por ese nuevo cine mexicano y seguir creciendo para darie
resurgimiento filmico a nuestro cine que tanto lo necesita. Por otra parte se puede percibir
un crecimiento de interés en el publico por un cine joven de formula. Por cjemplo las
pelicuias de la Primera y Segunda Noche, Por ia Libre y otras cintas mis arriesgadas que
van de lo fallido al exceso. La responsabilidad de estos creadores que han atestiguado y
de o cine, tienen como meta producir mas
d y se asi al proyecto anhelado de una

lar que i a los esp e

crecido con este nuevo resurgi

" P : (]

nueva i ia cil gr
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2.2 Amores pervos, critica y verdad
Siendo asistentes de cine y personas exigentes al momento de ver una buena pelicula,

tomamos una actitud mas hermetica si se trata de un film i pre q ver
una buena historia, que nos deje satisfechos y provoque en nosotros, al menos, algun
sentimiento de cuipa o al reflexion y quizas tal vez el 1 il con Iquiera
de los per jes vistos en p 11}

Amores Perros es un retrato de la violencia que a diario se vive en la ciudad de
Meéxico. A partir de un guion escrito por Guillermo Arriaga: autor de la novela, “Un dulce
amor a muerte”, el director Gonzilez Ifammitu nos cuenta tres historias que se alternan
sucesivamente a partir de un accidente automovilistico en el cual los personajes de los
rel inciden por un >

De la cinta se ha tenido que ocupar la critica. algunos a favor y otros en contra, pero

la mayoria isfechos con el trabajo de la casa productora Alta Vista Films. A continuacion

se enlistan una serie de opiniones gue se ie hacen a la pelicula.
fara Eduardo Alvarado. critico dc cinc decl periadico Reforma. la cinta ©s una mega metiafora
dora dc la cali on las polis. Una tfosis donde los hombres sc
convicrten ¢n perros v su similitud se ve i on cl gruftido, cl ladrido. acoso scxual, a
i on del itorio como  rep i6 A dc las

habilidadcs caninas para la supervivencia.”

Alcjandro Gonzilez Ifarritu, no solo recurte a emtretcjer las wes historias
principales, sino que por injerta per jes de un relato en ia trama de otro. Los
comeniarios v las criticas salen de los diarios, Diana E. Ripstein del Universal trata de
ejemplificar o que para eila ha sido este film:

“Pocas voces he visto a alguian que mancic tan bien ¢l tiempo ¥ ¢l espacio en un filme como lo

logra ¢l di Alcjandro G al Ifarritu. La época de viol de i idad sc ve
da cn cste jc: pocas voces sc jogra i con ia v ido quc csc
¥ incida. es como ¢l t dido dc B »a que su ticmpo quc

transcurrc del punio a A al B s un ti qQuc sc dec. pero siguc jendo. regr

al pasado v partc al futuro aun sin cortcs o avisos.
Algunos han comentado que no ik cncucntran ¢l mensajc. Creo quc cstan demasiado
acostumbrados a que ics den todo di ido v s¢ a no . Para etlos comento

° Alverssn, Edusrdo. Schye Cane. L' sty de ia tenledad. Reforma. 16-jumec-00
33
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wh:memmmmmmmm
pero los perros tambicn roprescman un status social y cultural v i una

emocional, mias aan cuando su rclacion cs intuitiva v pura. sin instcrcscs croados por la
sociodad. Van mis alla quc inclusive con la sup icacion quc los propios scres
h de xp ", a través de un lenguajc quc usan 3olo para vortilar su
falsedad, sus idades reales cstin expucstas on sus actos no on o que sc dice, cse
mcnsaje v pretcnde ver muas afld de un extcrior. S¢ mancja un cstade psicoldgico tanto de las

- 10

personas como de jos animales™.
La cuestion es ver si nosotros r
. itudes las que hablan y demuestran nucstros verdaderos intereses y

l nos como animal si son

fines o simplemente la pelicula viaja en una falsedad impuesta por el director para que todo

el mundo se la crea.

La violencia urbana como los } los os y la pérdida de val por el
esfuerzo de sobrevivencia. las ap landesti de pel de perros, la cuiiada como
obijeto d do. son probl Rti que sc pr y los ios que se hacen al

respecto sobre todos estos temas. datan de que no podemos tapamos los ojos e ignorar lo
que esta pasando en la vida real ya que se cataloga a esta cinta como una recopiladora de
hechos que se pr d dos e impecabl
“Amorcs Pcrros ¢s una pelicula quec tienc fucrza. la cual sc sosticne no obstantc su larga
duracion. una obra muy rica cn maticcs v ¢n cstilos que romite a lo que ha sido cl cine urbano
cn México ¥ aun cosas quc cstc cine urbano habia dejado inéditas.

D, de los isodi imp no solo su historia sino su cstilo dc narracion, su tono
propio. En cfecto cuando cmtramos de licno cn cl scgundo rclato, Danicl v Valeria, Gonzalcz
IAarritu decja ol estilo nervioso. cl avance como a did: tos d! ap c (la
bund dc los pl muy de close ups). la al ia dc los ios abicrtos v
cxicriores v los ' d 3 para entrar al ritmo mds pausado v
ok cn i porqy asi lo imp los P de lo quc s¢ csta
mm-._ll
“Un tditulo i ivo. un p i0 cn ¢l festival de Cannes. un rep: ivo, una
publicitaria cficaz. A Perros primer | de Alcjandro G alcz Ifarritu, no
cscatima nada cn su gia de L ‘ La pauna de i dad en la del
relato. ¢l vértigo de una accicn cn deuda can cl noathriller, a lo T ino (Tiempos viok )

! Rapmpenn E.. Dussm. Emarwce nara hoy. ONS cnsst B Alncorys Parms. £1 Universal. 6-aguso-00
! Pirer Tusvem. Towms. Cusscrieca, ASISS Pattig. E] Lasversal, 33-fumo-00
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y los tonos desl dos. dos. de una i r 1} para hos i ivo de
la cima, alcjandola del i Iaci v plano dc bucna parte de nuestro cine.
Amorcs Pertos €3 una pelicula agil, ible. capaz dec u gusto por la

iok i h i A gore, abuso hista), cn una afi obscrvacion de

Las cmociones humanas.
Emkl“mmmmn@hmelkmmmmmhmwyﬁny

con Menti iadk Estas iciad, cl di de al, y ke

conficren a la cinta su mejor scntido”
“Pocas voces ha visto una fucrza similar al inicio de una histona: pocas veces ha suplicado

intcriormente que ¢l ritmo dc La ion disminuy sca un poco.
Por fin parcce quc cl caos deja de girar ¥ cmpicza a perfilarse un argumento coherente. La
ammosfera, sin cmbargo, cn vez de aligerarse se toma densa, pesada. opresora: un barrio

). pcleas cland de perros. una familia donde ¢l hermano menor desca ala mujer

fa

del mayor que sc dedica a
iod ] a punto de cstallar en cada uno de los plantcamicntos.

Se respi ik

Licga <l final: El csp c sc sicnte rdido, fcliz v i dmirado antc una pcticul

cuvos simbol o fe v £ idos ¥ cuidad
¥ n Meéxi

con ¢l rigor de las obras macstras. Sc dice que. si ¢ste cinc sc csta
pronto podria convertirse en un cinéfilo consumado™. '
“No sc trata dc una pelicula discursiva. como nos ticne acostumbrados Hollywood, s un filme

c ivo. La hi ia de Arriaga v la diroccion dc Gonzilez Idrritu sc amalgaman cn una
obra muy compicja desdc ¢l punto de vista J v ivo. La de Rodri;
Pricto. en tono dk i con viol cortes v bios de iva alcia por cl
tono del filme ded cine Hollywoodense. Nos & de i di. ©n una ciudad con

muy marcadas, entre la oscuridad v la luz. ecntre ¢l amor ¥ cl odio. cntre la pobreza v la
opulencia. Asi cs el anic. nos deja con una reflexion cn la cabeza, nos deja pensando muchos
dias v descubriendo cosas. Amores Perros s asi. ¢s arte on toda la exticnsion de la palabra, por
c¢so vale la pena veria, una v otra vez, justo como sucede con todos los clasicos del cine v la

literagura™. "4

~Los logros d¢ Amorcs Pcrros sc obticnen a partir de cinco de los procedimicmos formales v
dos mas dos decl cine i a saber: 1) tremendismo bajo una rotornica de

los
1a hipcrbole (csa figura quc CXagCra Para mejor imp al csp ) 2) i

2 thretil, Carton._Amrews Povroy, La dornada. 25-rurso-)
3 Parra. Eduardo Amtcmc Milvwo Durso, 23-uno-00
't Zaswa, Farvamds. Comreasto. N g5e S 40055, Mibeneo DA, 16-gamec-00
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delanuradaapamrdelqc i 3) i locidad v al ia de ia

de las del vidoo, ¢l vidoo clip ¥ 1a cstética publicitaria o ia
oD un que suples ia pussta cn la cscena dramatica; 4) olvido de la

belicza: y por ultimo 5) inconsistoncia narTativa.
A Perros ¥ hace i antc los

dirmi quc sc entre el deseo de la calid i v sus
en pantatla.
Uno de loa quec desi mas cn A Perros cs la dignidad atropellada de las
posibilidades cstéticas del uso de la violencia on la pantalla. Hay cn csta cinta un cmplco
ch del i iok quc se convicrte cn una golosina visual al cstilo de los peoores
CAHMmIcs o notas rojas.
Mis que una mucstra de un nucvo cine A Perros i ica una si is, la
huclla cxtremosa de Arturo Ripstein. Felipe Cazals, Jorge Fons o Valentin Trujillo™.'®
“La opcra prima de Alcjandro Gonzilez Iflarritu cs csa una p k donda cuva
voluntad narrativa csta por cncima de los demas cl A <l ci P 3 del
mextio publicitario, no hay nada de artificial ¥ gratuito cn su rclato. Sostenido por un guion
solido ¥ un rcpar ifc il. ¢l di s¢ ite jugar con cl ticmpo,
decir cosas rek sobre la sociedad i sin perder nunca cl pulso™.'®

“IA&mitu pretende con csta historia plasmar ¢l peligro y hermosura de su urbe natal. El
Es, ademas, muy del

poscc una imcnsidad

P

ok la ia dc cstos cinco

largometraje combina ¢l mas crudo i con una
estilo dec Bufiuck. aunquc carcce de su surrcalismo concieme M

muy
Sushmonasnoguanhnrel-lcnonam\cl narrativo, Sino que s¢ entrecruzan. Pero si cstan
- ) . Como L Ifarritu: cs muy sencillo: a la

3 "

gente sc Ic conoce Por sus pefTos.
lacio 3 pero superficial con Cofi. hasta que cl

O 0. por cj b una
duciio de otro perro ke pega un tiro.
Vakna cs tan i c ¥ CR COMmo SU PerTito.

Por su partc. la anica vinud tangibic del Chivo ¢s que focoge perros callejeros, pero a
diferencia de Octavio v de Valicria. €l ¢s lo suficientementc astuto para percatarse de que en cl
perro ascsino hay rasgos de su personalidad™.'”

» Rodngue: Sergac. Noche v dis. Reforma.
1% tiarcis Taan, 1 oonerds. L La Jameds. 1S-mayo-00
L P Nides e porro. Reforma. S-atend-0-
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“Con un rigor admirablc. Alcj: G ) lninimml.uvidndeunpdhdndemu

hunc\aaw\smnwurdewndh-umuanuyobhpuw:
i ¥ a refl acerca ds sw propia vide.,

A Perros ovi ©s una cima violenta: lo que nadic ic podré seprochar cs que sca

faisa. La violencia no sc da cn clla i ni en la COmo aps encl

cine ¥ de rdia para io malo v lo cinico que pucde licgar a scr

un director de Cinc: s¢ da on csta cinta naturalmente o mismo que sc da también con més o
mecnos frocuancia. con mayor o menor intcasidad. en nucstras vidas.

En tal sentido, Amores Perros cs también una reflexion moral. Tcjer las vidas de tres parcias
cn una historia quc sc cnrosca on si misma. como scrpieme™.'*

“Amorcs Perros o3 la construccion de una gran hi ia. un tragi ¥ j g
unido cn un i de ch La b ion, cl maquitlajc son clemantos que avudan a la
de esta pelicula cs la i

bucna realizacion del director. Pero la gran
AnmaPcrmsnosslnncrgcenclthnllcrqucahwdn.mclmnswmqucnosmdmam‘h
yqucen nos cn otro ser™.™®

“Durantc muchos ailos cl cine mexicano paso casi desapercibido cn las salas camcrciales do
nucstro pais. pero a  ultimas fechas ha rocuperado posiciones v on la actualidad sc ha
fy do a los ch dios de Estados Unidos.

Banaconm:ncmh:c:fr:squeharwoﬂado-\mom?enos que la colocan como una
competidora muy parcia dc Misio posible 2, por Tom Cruse, la cual ha
obtenido en cl DF y drca di una audicncia de 265 mil 945 cspectadores.

Iapcl-euhtGmnl:zlﬂammmvo 163 mil 417 en cl arca da v 272 mil
300 a nivel i i, cifra quc la coloco on 4 idad dec ci ias con Scxo,

pudor v ligrimas™. ™
“Con las destacadas actuacioncs de Emilio Echavarmia. Vancsa Bauché. Gacl Garcia Bernal,

Gova T . Rodrigo N ia v Alvaro G A Pcrros es una historia cspecialmente
cacrita para cinc por GuillcTmo Amaga, quicn ja con d varias ift i de
la condicion humana. talcs como ci amor p. wdo, la icion, la infideli <! ab la

ki On con uno mi v el cruel & ante una situacion adversa, todo an modio
dc la viol fisica v si ica que a csta gran ciudad.

La cinta ofrccc una i quc parte dec la misma cscena. A las
3 il jadas cn cl guion. sc suman impresionamntes peicas de perros, asi

% Outum, Gasliermo. Ls vide va. Aipres Pygros, E1 Utiversal. 3-julio-00
"l_&-..t_u ¥ OVERSEG. El Fimanciero, 23-jmio-00
* Misin sngowhis du Sanwen Parvon. Novedadss. 28-yamo-00
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como cl jo de 1a ca que ja la técni delaﬁl_ ion de un d v causa

3 v 31

gran i cmtre los
“*Amorcs Perros ¢s una pclicuia quc ticne fucrza, la cual s¢ sosticne ho obstantc su larga
duracion, una obra muy rica en matices v ¢n cstilos que romute a lo que ha sido ¢l cinc urbano

en México.

Hay quc mencionaric cl gran peso que tienc ¢l guion cscrito por Guillermo Astiaga. Ia riqucza

v al mi icmpo la cob ia sc sus c}

Ortro colab furd. I cs ct cinc : Rodrigo Pricto quec consiguc una fotografia

muy cruda quec cndurcce on {ugar de suavizar v quc cs capaz de ilumi con i disti

cada uno dc los tres rel icndo ademas. la idea basica del director: ¢l circulo. El

circulo nunca sc cicrra. ¢l dolor cs bicn un ino hacia la i G i

ami™. =

G alcz lddarmm ap ha la di dad dc 3 en su hi ia para jugar con un ticmpo
ivo que no obed ala ia sino a una i inati posicion dc i del

azar. Aunquc cste tipo de relato caprichoso, forjado cn las casualidadcs del destino. es ya
frocucnte on cl cine intecmacional. un critico cn Canncs tildo a la cinta con cl adjctivo incxacto
dc Tarantincsca™ .~

“Hemos analizado csta cinta desde varios 4 >
cstilo va a el cine Que bueno que ya no 3¢ hacen churros: qué buecno que
pramian a un mexicano cn Canncs. Francia: qué bueno quc la industria crezca ¥ quc todos
tongan oportunidad dc desarrollarsc y hacer mucho bucn cine™.

*Con una textura visual poco explorads on ¢l cine mexicano, con un ritmo acczante dondc

los ¥ dh quc su de nasrar, su

cada socucncia. cads toma. sc ¥ p indibics. dc suyO, ¥ con una tematica
que ! h i dos a fondo, Amorcs Perros rounc tres
historias cn una sola L da sin para c} alicto. Una imcligentc v sdlida

cstr nos cn una tripic aventura quc cnlaza personajes a traves de

- 2

incidentes. como cruce de vias ¢l paisaje urbano™.

TESIS cow
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Amores Perros una cinta que emerge, aparentemente, como un faro de luz dentro de
tantas probl que aquej a nuestro cine nacional tanto de apoyo economico,
distrib y de exhibicion (2 miliones de dot impl para de produccion)
Ia peli es privilegiada por haber participado en diversos festivales de cine en nuestro
pais y en el extranjero.

Los premios mis importantes que destacan son:

® Gran Premio de la Semana de la Critica. Cannes 2000

e Nominacion al Oscar en ¢! rubro de mejor pelicula en lengua extranjera.

e Ganadora de 11 Arieles entre los que r mejor pelicula, mejor di . mejor
Spera prima y mejor actor.

ble, lo inter de este dio es ver por qué esta pelicula gano
d 3 si real es un reflejo de la

La lista es imer

tantos premios y gusto entre los
realidad social como lo ja la critica ional e inter
El aspecto sociocultural de una pérdida de valores de una sociedad mexicana cada vez

mas denigrada en cuanto a sus formas y estifos de vida

FALLA DE URIGEN

Juse Manwe! Magueda Racales
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2.3 La realidad

Segun el dicci io de filosofia de Nicola A ¢ Ia realidad en su significad
propio y especifi desi el modo de ser de las cosas, en cuanto existen fucra de la
h o ind di de ella.

Lo opuesto de realidad. es por lo tanto, idealidad. que indica el modo de ser de lo
que esta en la mente y no es o no puede ser, o no esta todavia incorporado o puesto en

accion en las cosas.

El problema que Ia ton de lidad ha pl do di es el de Ia
existencia de las cosas o del “mundo extemo”. Este problema nacié con Descartes o mas
bien con el principio car que ia que el objeto del conocimiento humano es solo
laidea.

Desde este punto de vista ita i di dud: la exi ia de la realidad

cuya idea parece apuntar, pero no s prucba. como no es prucba un cuadro de Ia realidad de
la cosa representada.

Para justificar Ia realidad de las cosas, Descartes recurrio a la veracidad de Dios:
Hegado a la i ia de Dios, a parte de la reelaboracion de la prueba
dmision del principio de que “debe existir en 1a causa eficiente y

pero habia
ontologica, bién por
total por los menos tanta realidad como existe en el efecto™, un principio a partir del cual la
idea de Dios que cs la idea de la perfeccion maxima debe tener como causa un ser que
tenga tanta “realidad™ como la que tiene |a idea que representa. o sea Dios mismo.

El empirismo inglés, con Berkeley y Hume volvio a llevar la realidad de las cosas a

su ser, percibidas, y por lo tanto, como modo de ser . Et i disoivio.
con Leibniz las cosas en el o a de J espiritual y con ello nego el
p de su realidad
Kant’” conserva al término realidad su significad peci de la realidad de las
cosas o como también dice, cosalidad al cual op ia “idealidad™ del espacio y del
tiempo, que son formas de la intuicion y no de las cosas. Pero el problema para él.
ne a la exi ia de las cosas mismas.
La solucion que ds aqui es que “la i ia de mi propi. i ia es, al
di de la exi ia de otras cosas fuera de mi”. La prucba de esta

P

* Abhggmgan, Nicvla. Diccxonanc de filoefie. pag. 951
¥ Ndem pg. 999 "
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aseveracion es que la conciencia del tiempo o sea del . bi no seria posible sin la
de algo per y cse algo permanente, al no poder ser dado por la misma
del tiempo. s6lo puede ser dado por la cosa externa a la conciencia. Sea o no

valida esta demostracion, es claro que Kam consideraba, por un lado, vilida la primicia de
3 i lecida por D tes. para el cual ia reslidad de las cosas resulta un

Ia
problema y exige una demostracion.
Este probk esta h 1aci do con el de la “existencia” de ias cosas
y solo al P al mi puede dar significado a la solucion positiva del ultimo, ya
que si las cosas exi nace ida ia pr : ccudl es e ido de su exi ia? El
bl de ia realidad se debe iderar p por dos problemas inseparables uno

pr
del otro: el de la existencia y el modo de ser especifico de las cosas.

Sepun Fichte,” la realidad consiste en la actividad del Yo que “pone el objeto
limitandose™ y ta una parte de su actividad al objeto. “Fuente de toda realidad™.

Por lo tanto. ponerse y ser son una sola y misma cosa. toda realidad es activa y toda

cosa activa es realidad.

Esta idea entro a formar parte del equipo del r ici “la actividad es la
verdad y propia realidad™ dijo N lis. Schopenh afirmo que la esencia de los
bj intuibles es su ion, que preci: Ia realidad del obj iste en la

y en la pretension de una existencia del objeto fuera de la representacion del sujeto y
también de una esencia de la cosa real diferente de su accion, no tiene sentido aiguno y mas

bien es una contradiccion.

Una tesis fue p! da por S en el libro Esceptici y fe animal (1923)
en el cual demostré que Ia ia en la lidad s¢ debe a experiencias pur
animales (el hambre, i1a lucha, etc.) y se justifica solo por tales experiencias.

En la filosofia mas reci el probl de la lidad casi ha dejado de ser el
probdl de la “exi ia” de las cosas. el problema del modo de ser especifico de las
cosas mismas.

Hei ha ncuad plici el p inio de la iencia del cual nace el
probl de ia exi ia de las cosas. Creer en la realidad det d ior, con derecho
o sin derecho, probar esta lidad isfa ia o isfi i p P 1a.

e e 905 TESIS CON a
Juan Manucl Maqueds Rosaies YALLA DE OKIG S
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xXPr o no, ] i que no son d s de su propi iendo a

de €} pl [ P un suj que ¥ por de do o no esta
seguro del suyo y por o tanto necesita en el fondo asegurarse primero de uno.

El probl de la exi ia del do externo o de las cosas se elimina por si
mismo, por lo tanto al ser climinado, el sujeto falaz del “sujeto sin mundo” o sea el
P que ¢l hombre no sea siempre y ante todo un ser en el mundo.

E! probl de 1a tidad fta el probl ded do en ¢f cual las cosas del

do se pr al hombre o estan en relacion con él.

Heidegger™” ha aclarado el a instr 1 de las cosas. por ei cual pueden

valer como medios para el hombre, el alisis puede ser iderado como una

caracterizacion del modo de ser de las cosas o de la “realidad’. entendida en su significado
propio o especifico. Por otro lado ha demostrado el caracter arbitrario del “probiema de la
realidad” como fuera entendido a partir de Descartes, como probiema de una realidad
“exterior” a la conciencia.

En el Circulo de Viena rechazaron la tesis de la irrealidad del mundo externo como
lidad iderandolas seudo afir 1 en ni una ni otra se preseman

1a de su
a una ven ion experi: | y no p on fucion nueva del probiema de
la realidad.

- Realidad significa a veces ¢l ser en uno cualquiera de sus significados
existenciales. En las mas bre de las formulas realidad resuita 1o que deseamos que sea [a

d és de i sus d y decidir qué es lo que 1o suprimiria; realidad es
lo que seria la ] ia si pref i i 1 justi d. i
bal arraigadas en la que ag yd i el ser integro de ésta.

- La palab agnifi lidad o efectividad o io que se ha actuado o efectuado y
posec la exastencia de hecho. En este ido la palabra desi una de las categorias de
Hegel. La realidad es la unidad i di que se ha producido de la ia y de la
existencia o de lo interno y de lo externo. Hegel dice que la realidad es la esencia que se ha

lizado como exi ia o lo intemo que se ha ife do efecti en lo externo.

TESIZ CON
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2.4 La realidad de lbidrvita
Para el director de la pelicula A Perros ia idad. se ve rep da de la

manera:
“La Ciudad de México ¢s un P
experimento. Soy solo uno de los veintian milloncs que

YO me sicnto parnte de csc
en la ciudad mas de v

blada del do. Ningun b cn cl do vivio amntcs a una ciudad con scmcjantcs
s de i G iolencia v corrupcion v sin bargo, paradoss cs h

y fascinamtc. y €s0 cs precisanwnte 10 que para mi cs amorcs perros, un fruto de csa
diccion. un reflcio del basroco ¥ ples ico de la ciudad de Méxi

Paodia no sélo ver y semtir a los personajes. sino podia olcrios v sentir algo profundamente
humano por cllos. cra como si cstuvicra fucra del papel. respirando v sufricndo frente a mi con

unos diil per or
Esta pelicula no la hice con ¢l intclecto. la hice con puro i ¢ inuicion. Tamp pusc ci
corazon. sino las vi ¥ un dc higado. No fue i iracion sino p ion, no
hubo picdad. compasion. las COsas cOmMo soN, PO CAHMO las QUETCINOS Ver.
Sdlo quisc quc fuera un ch tigo de los hochos realcs que sucedian antc nucstros ojos,
fuc algo p do a d un dc la lidad ¥ ¢3 por cso quizas que la pelicula s
P b » i lo peor que podemos ver €n clla cs 3 nosotros Mismos v
no & o ir cn comra dc clla cs también partc dc nucstra
naturalcza.

Yo qucria tocar v tocarme. :amrmevwovhaccrsumrwvosamlspcﬂma)cs‘ a quicnes los
i . llevar al esp dor a los

P

vicran. Qucria g
de una rusa ¥ no dar respiro.

Qucria d dar 3 los pe ﬁmahmsmmelhummlmh

catarsis perfocta o la i d. del dor quc sc vicse a si mismo™.

TESIS (O
FALLA DE OriGEN
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Alejandro Goazdlex Ifdrritu (Director)

Nace en Mézico D.F., en 1963.

A los 23 ados es director, preductor y disk-jockey de ia estacién de reck and rolt
WFM.

Ea 1987 dirige ¢l programa de TV MAGIA DIGITAL.

En 1988 v 1990 produce el score de seis iargemetrajes mexicanos.

Es 1990 es brade dis [ de T ‘

Em I19%i crea ia fhia de pr ibm Zera Fidm.

Estudia direccién de teatro con el polaco Ludwig Margules y direccién de actores en
Maine y Los Angeles. con Judith Weston.

En 1998 dirige su primser mediometraje para TV “Detris del dinero™ con Miguel

Bosé.

Juas Manuei Magueda Rosales
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2.5 El cine como reficje de ia realidad secial .
El cine social viene a ser el mejor i jio de la iedad ) porq hech

reales para darios a conocer. Puede abordar una serie de problemiticas que ocustren en las
y las profundiza lo mas que se pueda, y ese tema es el

P

grandes urbes. las 1 las
que da a conocer.

Aunque ls rcalidad sea cruds. el cine la y la ifi para que los
espectadores ia observen y se sientan inmersos en ella. (Como dice Gonzailez Ifirritu, “mi
i ion es i dar al esp dor con Amores perros™).

Las imagenes transmiten la identificacion de un conflicto social llevado a la pamalla
para que los que vean la cinta queden identificados con los estereotipos que ahi se

pr Una vez co idos de que la itica es persuasiva, el espectador termina por
verse a si mismo.

La lidad del di or es pr su i fc idad que ha observado dentro de
1a iedad. Esto rep. en la opinion de los asi al cine y se presenta como una
arma de dos filos: por una parte, el crear iencia de que exi una denigrante

entre los seres humanos que hay que tratar. Por otro lado. que el publico se sienta

enorgullecido y vea los conflictos p con
“El cinc cs utilizado como un medio dc descarga on contra de una scric de represiones.
Expresa un desacuerdo con todo o que sc esta viviendo. Pero. ademnis existe oto tipo de cine
por ¢l Estado. Estc mas quc rcpresemtar probiomas sin

Ilamado de p! <l apoy
Iver, la solucion quc sc les ha dado o que sc les va a dar a fin de
ir la rquitidad de los ciudad - 31
El do ci grafico permite un acceso a la realidad, pero no es ia realidad misma, la
realidad es mas pleja del delo que p de repr ia.
“El cie cs anec. ind v aculo al mi icmpo. a través del cual sc¢ difunden
masivamente los valores ) A de las odads V] debido a su capacudad v
cfectividad para d ictudes ¢ idoologia: ol cinc influye cn
todas las k A ¥ Gmicas de la icdad cn que sc d L
El cine cs un mexdio dc on de i ia. v al igual quc otros medios. tienc su

propio lenguajc para CNVialr monsajcs. asi como cicrtas reglas para descifrar al mismo.

* Garcs Emudaro. Mena Cims Socaal, P 79
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La amtica del je ci nos i lar lo quc ci hébitos
para ib aloque h P h sobre la alick ‘“"2

El cine como reflejo de Ia realidad social es un dio de expresion de
reali la pelicula para la i idad y la soledad espiritual del ser bumano
d de sus dici de vids.

El cinc refleja un estado social. Este estudio es importante para la comunicacion
porg i el p que se da entre ¢l emi 1 ly P

Todo lo que concretamente nos dicen las ima y la i idon con que se
proy puede ser lizado como se cito anteriormente, ¢l cine es un medio de
comunicacion y de expresion: de icacion porque T una serie de problemiticas

que aqucjan a la sociedad. De expresion, porque es la forma, manera o estiloen que lova a

presentar ¢l director

También para la iedad es importante ia investigacion, porque asi se puede dar
de lai ion del di en producir y dirigir esta cinta.
Como se jan problemati iales y el cine retoma valores culturales de la
iedad, es io abordar ¢l tema de la moral y el d ho, los les se tr an cn el
siguiente aparnado.
> Hgvten Salgacko, Areueki. Tams ENEP Aragon. “El sl b 18 smioer s o) proceee msmetcarafico™, 1999 Pp. 13
46
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2.6 La meral .
Hablar de cuestiones morales es importante para reforzar csta i i ton. Pri
necesitamos saber qué es en si la moral:

~Sc enticnde por moral al conj de pradas libre v i que regula Ia

conducta individual y social de ios hombres™.**

Como podemos observar la moral va a regular el p i del hombre y en

Ia definicion que nos da Sanchez Vazq se pued dos P que cabe

lar: lo nor ivoy la d

La moral se puede ver en dos planos: lo normativo. que se refiere a las reglas de
accion que enuncian algo que debe ser. Es algo que esta ya establecido, sea por los
individi o por la iedad, por p “ama a tu préjimo como a ti mismo™, “respeto a

tus padres”, “‘no mientas”, “no te hagas complice de una injusti etc.
hech esta cc ituido por los actos humanos que se

Lo factico: son los
dan, es decir que son, independientemente de como debieron ser, por ciemplo, el acto por el
que X se muestra solidario con Y, actos de respeto, la denuncia de una injusticia entre

otros.
“Lo NOfMativo Sc CCUCHIra a SU vez CN una i lacion con lo fa »a que toda
norma. al postular algo quc debe scr, un tipo de & que ¢ ach debido
apunta a la csfcra de los hochos, va que una iencia de realizacion. Lo i
existe para ser rcalizado lo cual no quicre docir que sc di i la una

dh quec sc ich debida. cs decir, que debe di. en la lidad
no sc cumpla ia noma™*

A su vez existen dos tipos de actos, los buenos y los malos. Los primeros se refieren
a un beneficio o bien que se le puede brindar a otra p y los dos impli una
violacion de normas morales o formas de conducta indebida pero que no dejan de
pertenecer a la esfera de ia moral. Por ejemplo, el respeto a los profesores, Ia solidaridad
con otra persona etc. es juzgado por otras personas como buenos. En cambio, e
incumplimiento de una promesa, actos irrespetuosos hacia las penonu mayores o la falta

de cooperacion con el projimo son mal vistos porg pli una  wi ion o
incumplimiento de 1a norma o nonmas establecidas.
* Stoiexr \'drapenz. Adoifo. Frics, pag. 53
* Midams pag. 56
17
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También existe una diferencia entre lo que es la moral y moralidad: Ia moral
ia cl § de p ipi i i ¢ idcas de una época o
sociodad dadas™**.
La idad “hacc ia al j de rolaci focti © actos CONCretos
quc cobran un significado moral con respocto a ia moral dada™®.
La moralidad es la moral en accion, la moral practica o practicada.

Estructura del acto moral
Existe una gran idad de li el P i moral de los individuos, pero. i en

qué consiste ¢l acto moral?
® Ayudar a algui do es do por unos sujectos en la calle.

e Cumplir la promesa de devolver algo prestado.

o D i )

Los iad iores son cjemp de acciones cometidas por alguna persona,
€Stos Son actos suj ala ion de las d AS personas y ible a Ia aprobacion o
condena de acuerdo con normas r ptad

Hay que resaltar también el Motivo del Acto. entendiéndose por Motivo lo que impulsa
al individuo a actuar o perseguir un fin. Por lo: el ivo que impulsa a un suj a
d. iar una injustici ida por un P o, puede interpretarse de dos mancras,

pasion si por la justicia o el deseo de notoriedad.

El sujeto reconoce el motivo de Ia accion, el por qué lo hace. Esto hace que posea un
caracter consciente, pero no siempre se tiene ese caracter. La persona que es impuisada por
i d por rasgos

sus pasiones (celos, ira, etc.), por i \| ibl de su
de su A {(crueldad. avaricia, egoi ). no es i de su dv y

aigo que se actuia inconscientemente, no permite al acto calificario como moral.
Segun el autor Adolfo Sanchez Vazquez en su libro Etica, plantea:

“Los i b de ia h b — a los quc tamta importancia da cl

psicoandlisis de Freud al roducir ¢l fondo de la p a un j de fi
inconscicntes que ¢f llama insnntos- deben ser tomados cn cucnta, pero no para determina ¢l

* Nivaame pog. 37
d
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caracter moral de un acto. sino para P que j quc dicho acto obodoce a
i i i i i apa de la esfera de Ia moral y no pucde scr por lo tanto
objcto dc ap ion o desap ion. El ivo de que es coasciente ¢l sujcto forma parte det

contenido del acto moral™. *7

Otro aspecto del Acto Moral es el fin que persigue. Toda accion exige cierta
conciencia de un fin o anticipacion del ideal del r do que se p de al S
“El acto moral bin la praduccion de un fin. o anticipacion ideal de un
resultado™ ™
La conciencia del fin y la decision de alcanzario dan al acto moral el caracter de
voluntario y por esta voluntariedad el acto se distingue de otros que se dan al margen de la

conciencia como los actos fisiologi ¥ psiqui ati que son instintivos en los
individuos que se producen sin su intervencion ni control, y no responden a un fin ni a una
decision. son i i e invol ios y por lo tanto no son moraies.

~El acto moral implica la conciencia de un fin v la decision de realizario™”
Otro aspecto fundamental del acto de la moral. es la conciencia de ios medios para
13 el fin gido y el pl de clios para alcanzar el resultado querido. “Un fin
elevado no justifica el uso de los medios mas bajos. como los que cnirafan tratar a los
hombres como cosas o meros instrumentos o lo humillan como ser humano, por ello no se
leo de dios como la calumnia, la tortura o el soborno. Pero la relacion

dios no puede ser iderada abstr al margen de la situacion

6

el

cntre fines y
concreta. pues se cacria en el moralismo abstracto a espaldas de la vida real.

El acto moral se consuma en ¢l resuitado, en ia reali ion del fin per ido. Como
hecho real tiene que ser puesto en relacion con la norma que aplica y que forma parte del
“codigo moral” de la comunidad correspondiente. El acto responde de un modo efectivo a
la necesidad social de regular en cierta forma las relaciones entre los miembros de una
comunidad. lo cual quiere decir que hay gue tener en cuenta ias consecuencias . ¢l modo de

como este resultado afecta a los demas.

o -
i pag &7
39 Idam pag 67
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El acto moral supone un sujeto real dotado de conciencia moral con capacidad de
interiorizar las normas o reglas de accion establecidas por ia comunidad y de actuar
conforme a ellas. La conciencia moral, es por un lado, conciencia del fin que se persigue,
de los medios ad dos para lizario y del 1 itado posible, pero a la vez, decision de

cumplir el fin escogido ya que su plimi sep como una exigencia o un deber.

Moral y Derecho

De todas las formas de p i h el juridico o legal (derecho) es el que se
relaci mas h. con el moral, ya que ambos se¢ hallan sujetos a normas que
r lan las relaci de los hombres.

1.-El derecho y la moral reguian las relaciones de unos hombres con otros,

t d hii dehid

di normas, p una gatoria o
- Las normas juridicas v morales ticnen el caracter de imperativos, entraiian |la

exigencia de que se cumplan. es decir. de que los individuos se comporten necesariamente

en cierta forma.

Fyrgry

3.- El derecho y ia moral responden a una mi social: regu las

relaciones con el fin de cierta cohesion social.

4- La moral y e d ho bian al biar histori el ido de su
funcion social, es decir, al operarse un cambio radical en el sistema politico-social. Estas
h un _ historico. Asi como varia la moral de una

formas de cond
época a otra. 0 de una sociedad a otra, varia también el derecha.

Diferencias entre ia Moral y el Derecho

a) Las normas morales se cumplen a través del convencimiento interno de los
dhesion inti a dichas normas. Las normas
juridicas no exi ese intermo o adhesion intima a ellas. El sujeto
debe cumplir la norma juridica. aan sin estar convencido de que es justa y por
consiguiente aunque no se adhiera intimamenie a cilla. Lo importante es que la
norma se cumpla, cuaiquiera que sea la actitud del sujeto (voluntaria o forzosa)

individuos y exigen por tanto una

hacia su cumplimiento.
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Si la norma moral se ple por fc les o extermnas, sin que ol sujeto esté

ido de que debe actuar conforme a ella, el acto moral no seri

1] b . en bio la norma juridica cumplida formal o externamente, es
decir. aunqgue el sujeto esté convencido de que es inj e inti no qui

cumpliria, entrafla una acto irreprochable desde el punto de vista juridico.

b) La coactividad u obligatoriedad se ejerce en la moral y en el derecho en distinta
forma: es fund 1 i en la moral y externa en el derecho. Esto quiere
decir que el plimi en los pr P morales se ascgura ante todo y por la

conviccion interna que tienen que ser cumplidos.
Nada ni nadie puede li
que ci imi de Ias normas morales no esta asegurado por un

la norma moral, io cual

. "
inter a p

mecanismo exterior coercitivo que pucda pasar sobre la volumad. El derecho, en
cambio. requiere cierto mecanismo. es decir. un aparato estatal capaz de imponer la
observacion de la norma juridica o de obligar al sujeto a componarse de cierta

d

forma. sies io pasar por i de su vol

El cumplimiento de las normas juridicas y morales se desprende de que las morales

no se hallan codificadas formal y oficialmente, en tanto que las juridicas gozan de

dicha expresion formal y oficial en forma de caodigos y leyes.

d) La esfera de la moral es mas amplia que !a del d ho. La moral afe a todos los
tipos de relacion entre los hombres y todo tipo de comportamiento (el

c)

P politi artisti ecc ectc., pueden ser objeto de
calificacion moral). El derecho, en cambio, regula las relaciones entre los hombres,
scan de las cl domi odeia iedad en su ' >

lidad, hol, ia o robo

e) Algunas formas de conducta humana como la cri
caen en la esfera del derecho en cuanto violan normas juridicas, y en la moral en
J Lo i de en ciertas formas de

cuanto quebrantan normas
organizacion social como ¢ matrimonio. ia famiiia y las relaciones que se dan en
cada una. E! amor, ia amistad, la solidaridad, etc.. no son objeto de relacion juridica,
sino moral.

f) En virtud de que la moral cumple una funcion social. se da historicamente desde
que existe el hombre como ser social y por lo tanto surge primero que el Estado.

C e y Per
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8) La distinta relacion de la moral y el derecho con el Estado explica Ia distinta

situacion de ambas formas de d en una mi iedad. La moral no se
i iedad de darse una

halla ligada necesariamente al Estado, en una P
moral que corresponde al poder estatal vigente y una moral que emtra en
contradiccion con ¢él. No ocurre lo mismo con el derecho, ya que al estar éste ligado
necesariamente al Estado, solo existe un derecho o sistema juridico anico.

d no bajo la amenaza

En efecto cuando el individuo regula sus relaci con los
de una pena y con la ayuda de la coaccion exterior. sino por la conviccion intima de que
debe actuar asi, puede afirmarse que estamos frente a una forma de comportamiento mas
clevado.

Las relaciones entre derecho y moral revelan en un momento dado el nivel en que se
encuentra el progreso espiritual de la humanidad asi como el progreso politico-social.

En el plano de lo politico entre el ambito dei gobiermno y los preceptos religiosos y

morales esta presenta la obra de Maquiavelo.

“En su i por di iar la polit dc ia moral ¥ la rcligion, Maquiavelo ha
sostenido quc si un principe quicre mantener ¢l Estado. s¢ ve a menudo a no ser bucno. a obrar
contra la fe, contra la caridad v comtra la h idad v la rcligion. La politica cs una causa
generadora de las demas acciones, sigue leves propias. v dada su supremacia sc basta para
cxplicarse a si misma. En sus ) al principe. su idca de
1o moral pucdc on las sigui Proposici a) Habla dcl uso bucno o malo dec

den llamar “bicnes cmpicadas si es licito hablar bien del

las crucldades v la icion. que sc
mal™, b) Es 10 QUC un principe que quicre da a podcr no ser bucno. ¢)
No debe temer a incurrir on 1a infamia de aqucllos vicios que ayuden a salvar al Estado. d)Los
hombres son tan simples que sc a las idades p que quicn cngafia,
cncontrara sicmpre quicn sc dojc cngadar.”™'
Los delos de dicio quiavélica i que todos lo hombres en alguna
dida son corrup Los ciudad. no aan a partir de sus meéritos o sus virtudes sino
que su conducta tiene como delo a la ion egoi y la tucha de fuerzas por el poder.

La diferencia esencial entre las normas moraies y las normas juridicas estriba en
que las primeras son unilaterales y las segundas bilarerales.

* Esn, Jorpe. “1a dabde neoral de e arpaseracions “nag. 38
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“La unihm:lidldcbhllqhsaimuhwemtuisﬁrmqmﬁmﬂmjaoaquialobﬁw

nohayouapcuauautonndapan igirie ci plimi dc sus deb Las
Jjuridicas son bil ] debx correlati de facultades o ch
& hos cor : de obligac Fronte al juridi o icmpre a
otra pcrsona. facuitada para ic Ia obscr iade lop ito™*!

Moral y Religién

La moral en la religion establece la virtud de lograr la salvacion y la felicidad. Los
P que se jan en este ambiente son la culpa, el p do y la subordi ion o

ision de los p P divinos.
“En la obra La religion dc los limitcs dc ia mera razon, Kant, E. Ha dicho quc cl hecho
religioso nace del conflicto entre tendencias hacia cl bien v ¢l mal cn ¢l hombre: Dado quc 1a
moral cs autonoma clla Heva libremente a la religion. Plantea que la religion cs ¢l
roconocimiento en forma de proceptos divinos. de todos los deberes humanos™. *?

En el sentido religioso de un bien y un mal que se prescma también cn las
que en el

cuestiones religiosas, el autor de la doble moral en las or i nes.
plano de las desviaciones se da un Cuito y un P d to o una di Jifi ion de este,
convirtiendo la actividad en mojigateria o hipocresia; cada sujeto responde a sus propios
intereses. Se presenta una actividad de clericalismo donde el clero influye tanto en lo
dejando a un

politico como en lo social y establece ias normas co i asusi

lado la enscdanza de lo divino.
El autor da a conocer que con la supersticion no sc puede agradar a Dios, sin

embargo, en iedad 1} i se observa lo contrario. La gente cree mas en
los adivinos (lectores de cartas, de la mano, gente que predice la suerte. horoscopos. etc)
cuando no tiene asegurada su esiabilidad Smica v ional

Se da también el misticismo como priactica en donde la persona sc dedica a la
contemplacion de Dios o de las cosas espirituales, cayendo en un fetichismo cuando se ora

para ob un b io propio. siempre con el interés de obtener algo. Se cree en los
milagros que contradicen las leyes de la experiencia que lleva al conocimiento.
En la religion la cuestion es de fe. “la cr ia religi no es de puro

dimi es bién una de vol d™*’, esto quiere decir que cedo mi

*! Glaruia. Mavee Eduard. irfrodexwan sl Exudio del Derecho. pag. 19
"u-;l-'—.cv cu pag.54
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volumad de decidir y de actuar. “El acto de fe implica despojarse dei orgullo vano, elegir
i do un bio en los ivos que llevan 3 creer. No

por amor fines
quieras tratar de comprender para creer, sino cree para comprender"“.
Desde el punto de vista historico. los profetas hebreos y los santos cristianos desde

la doctrina de Jesucristo, todo aquello que beneficia a la came esta visto como algo malo

(adulterio, forni dicia, lascivia, idolatria hechiceria, etc), estos son pecados
camnales contra los que el hombre debe luchar. Mas las cosas buenas son: amor, g0zo, paz,
benignidad. bondad, fe, etc.. y el que practica tales cosas agrada a Dios y

obtiene la vida eterna.

magan; ¢l dilema de ta moral

TESIS CON
FALLA DE GRIGEN

“* lderw
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Andlisis de Contenido 3
Dentro del bi i afico pod identifi el pr de la icacion en
donde el director es el responsable del film ya que al p nos su pelicula va implici

su idea, creatividad y destreza para comunicar algo. El film toma el papel de medio donde

el je es el cu lo de ima ord das en un texto logico coherente: ahi van los

odi; ignos y significados que van dirigidos a los espectadores, siendo estos ultimos los
\] de; si se observa

[
receptores del mensaje. El encargado de las ima enlap
que aciaan mal los personajes. la fotografia es de mala calidad o la
inadecuada. la cuipa es del director. El es el responsable de todo el trabajo cinematogrifico,

grafia es

por Jo tanto es el emisor directo.
ido ocupa una posicion central. “Por

En este proceso de la cc icacion, el cc

d

cc ido de la icacion se i el
de los simbolos (verbales, musicales, imagen pictorica y g

de significad P dos a través

lares) que ituyen la

comunicacion misma™.**

La frase clasica en que se identifica el proceso de la comunicacion es:
“QUIEN DICE QUE EN QUE CANAL A QUIEN Y CON QUE EFECTO™.*

E! contenido es el QUE.

llado un do cientifico cuyo objetivo es describir diversas facetas

en una forma concisa. Dicho método se llama Anglisis de

Se ha desarr
del cc ido de la cc

Contenido.

** Hereinon, . Amalias de Contamdo. Aclopa. Afutes copilass por le Facultad de Cioncias Polrtican de 1a I'NAM pag. 34
- e - De Magued. as is

* Lanswes. Harokd Estructws y Funcon de i C.
Cormurecicion de Mems 1. pag. 59
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3.1 Deflmicién
“El alisis de ido aspira ar

trozo del contenido. de acuerdo con un
ifi cc i a ese ido”. (Kaplan y Goldsen,

Ii una clasi iOn cuantitativa y cualitativa de un

de ias ideado para producir datos

apropiados a las hipotesis esp
1943 p.p 1).
Para poder hacer uso de este estudio se tiene que cumplir con ciertos requisitos:

1.-R

E! analisis de contenido que se hace a una i igacion u obj de dio, se basa

solo al cc id. diénd. por éste, el significado superficial del texto en
cuanto a su forma en que estan ordenadas ias palabras y forman oraciones (sintictico) para
darle valor de significado a esas palabras (semantico).

resuitados de este contenido manifiesto, sirven como base para hacer

“interpretaciones™ del ido | ( lo dido. oculto que no se manifiesta

Los

exteriormente).

2.- Requisito de la objetividad.
ias que hay que formular en términos del

Este apartado se en las -1
probiema particular que s do. Las ias deben ser d idas con tal
precision que los diferentes analistas puedan usarias en el mismo contenido y lograr los

mismos resuitados.

3.- Requisito del sistema.

Nos dice que todo ido apropiado debe ser lizado en 1érmi del 1otal de
categorias adecuadas para cl problema respectivo.

Consiste también en que los andlisis deben ser

di dos para ob datos

apropiados para un probl o hip

6

4.- Requisito de la c
Es el grado en que las categorias analiticas aparecen en el contenido, es decir, el

énfasis y las omisiones relativas.

No nccesariamente se debe asignar un valor rico a las ias, p
adopiarseles presi itativas como “mas”, “si e, i o
“frecuentemente™.

52
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El anilisis de ido es una técnica de i i ion que sirve para describir
objetiva, si itica y itati el i i de la i0
3.2 Caracteristi del C i
Describir las dencias del ido de 1a cc
El uso mas vali de tos dios del id iste en regi las ok
y los bios del ido. La clasificacion, en un solo conjunto de categorias, de varias
j del id das en diferentes tiempos, proporcionan una breve

descripcion de las tendencias, en términos de frecuencias relativas de ocurrencia.
Un estudio reveld que en 30 periédicos del estado de Minesota, el porcentaje de
noticias comerciales aumento del 28% en 1860 y hasta mas del 80% en 1890. Otro ejemplo

marca que la prop da de la S da Guerra Mundial. fue
moralista y mas veraz que la de la Primera Guerra Mundial.

Los estudios de dencia proporci una perspectiva historica valida con la cual
se puede comprender mejor el cc ido de 1a i 10N,

3.3 Emi del
Las intenciones y otras caracteristicas de los comunicadores.

El contenido tiene ciertas caracteristicas; por lo tanto los comunicadores tienen

bién ciertas i ] El director de l1a Pelicula “amores perros” Alejandro Gonzilez

ifarritu, por ser el emisor directo de la cina, tiene ciertas intenciones (reflejar la realidad.

concienciar, informar o remover sentimientos) que con la presente investigacion trataremos

de descubrir.

Las caracteristicas especificas de los icadores se dian de
a traveés de este modelo gracias a que el ido es mas jabl
Se han efi do unos 1 >s dios que han do de bl empiri
la relacion entre el dor y el id do como base ¢l material, es decir, la

prucba de inferencia que se funda en et analisis de contenido.

Juan Manuei Maguerda Rasaies
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3.4 Les Publicos Recep det C: id . .
Reflcjar las des, i y valores de los diferentes grupos de 1a poblacién.

El anilisis de contenido se ha utilizado para captar “el espiritu de la época™. La
comunicacion “‘expresa” o fleja™ una especie de p i ) peciali
lo utilizan como indice de las actitudes, intereses, valores y b de la pobl

v El problema de descubrir temas por los cuales se intercsa la gentc en una época
determinada o saber qué piensan sobre ciertos se dia deter do Ia
J del id
Es 10 recc ia pr ia de dos

1.-Las inferencias acerca de los grupos de la poblacion se hacen con base en ei contenido
producido para elios y no por ellos. Asi. las pautas culturales se derivan del anilisis de las

Py

comunicaciones que se han difundido en fa
2.-Se refiere al hecho de que estos problemas se ecstudian de esta manera indirecta. Si

d > diar las itud i v valores del momento, podemos disponer de
] instr r bl d dos para este tipo de tareas.

Ej lo: di Jecci dos de revistas de gran tiraje se identificaron
las “actitudes ¢ intereses ial i " de los nor i de 1900 a 1930. Se
probo la decadencia general de status y las i religi de la ép Pero ;es
correcto tomar el ido de la jcacion como un espejo popular de la época?

Hay que i T p i que hay que tomar en cuneta al aplicar
esta version. Es lmporume saber con claridad lo que se esta “reflejando™ enel
[, ido de la .

(Es el nivel cultural y psicologico gener do del totai de la poblacion adulta el
que se expresa de alguna manera a través de los dios de i ion?

O se refieren las i ias del ido uni al publi P
particular de las comunicaci que li do?

Los bios del ido pued reflej dificaci en los del
publi El ido es eciab do por particul (escritores, productores,
directores, editores, etc) y es con fi ia su co pcion de las itudes y valores del
publico.

Ci cidm v P -2
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El ido de ia icacion es bié bje de la presion de i
d tener peso para determinar o influir sobre la naturaleza del

ial que p

contenido.

3.5 Unidades de Andlisis ded Contenido
ido exige la cuantificacion de los clementos del

Por definicio el alisis de
contenido. En primer lugar existe una distincion entre la unidad de registro y Ia unidad de
contexto.

La unidad de registyo cs 1a “porcion mas pequeiia del contenido dentro de la cual se
cuantifica la aparicion de una referencia™. (La referencia es la aparicion gnica de un
elemento de contenido).

La unidad de contexto es la “porcion mas grande del
analizar para caracterizar la unidad de registro™.

La unidad de registro puede ser, una sola palabra o término. En otro caso la unidad
de registro seria la oracion y el parrafo {a unidad de contexto (Lasswell, 1942, p.p 16).

-4 "

que se p

En segundo lugas la d ia entre la idad de clasificacion v la
idad de acion. Se impl a la di entre la base sobre la cual se
liza o se clasifica al ido y ia base sobre la cual se tabula o se registra.
Un 1i puede clasifi un reportaje dentro de una determinada categoria y
luego registrar ci r ftado en térmi de > de col (Wood d. 1934).
En tercer lugar la distincion entre niveles de alisis. en la cual, las
idad darias que se izaron, sirven para izar las unidades mas ampli
Una vez que se ha letado el analisis de las oraci se¢ podrian cuantificar los
articulos mismos. En este caso el alisis prelimi di oraci proporciona la
base para la clasificacion siguiente por articulos.
Pod disti ir cinco principai idades de analisi
Palabras
Es la unidad mas pequeila que se aplica en el alisis de ido. Un ejempio de la
utilizacion de esta unidad es que se realizo en el analisis del estilo literario. De esta manera
un grupo de dio sefiaio ios principales témminos pleados por un 030 grupo de
poetas ingleses (Miles, 1951).
50
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Otra aplicacion se dio a estudios referentes a la legibilidad para determinar Ia
facilidad o dificultad con que ef material de la comunicacion puede leerse o comprenderse

(Gray y Leary, 1935).

Tema
En su forma mas compacta el tema es una oracion simple o sea sujeto y predicado. En otras
determinado (asunto y argumento)

palabras el tema es una afir i de un
e} analisi: ico se ha aplicado a materiales politicos como por ¢jemplo en ia Segunda
Guerra Mundial se identificaron los temas como: “Los E.U. estin corrompidos
internameme’.

El tema se encuentra entre la unidades mas atiles del anilisis de contenido,

particularmente para los estudios de los efectos de la comunicacion sobre la opinién
publica; por lo general se discuten los asuntos y las actitudes.

Personaje

El uso de personajes ficticios e historicos como unidades es apropiado en el analisis de
narraciones. dramas y esbozos biogrificos. Podemos encontrar cjemplos de estos analisis
en las namraciones de revistas (Berelson y Salter, 1946), de las peliculas de iargometraje
los biografi (Lo hal, 1943).

(Jones, 1942), de las series de radio y arti

ltem

Difiere segun los di de cc H ion: puede tratarse de un libro, un articulo,
narracion, discurso. programa de radio, reportaje, editorial 0 cualquier expresion
autocontenida. Asi por cjemplo, los reponajes se p lasifi do como base un
tema (la politica tocal. los inter 1 les, el crimen, el trabajo, etc).

Medidas Espacio-Tiemp

En vez de reali ¢l andlisis de plitud por dio de item. se ha clasificado el id\

por medio de divisiones fisicas como la puigada por columna, la pagina, la linea o e}
parrafo (en el caso de los impresos), el minuto (en la radio) o el pie (en el cine),
distinci algo mas precisas de las que son posibles con la unidad det

permitiendo hacer

item.

£
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3.6 Las Categorias del Anilisis de Contenido .
El alisis de ido se i o se dermumba por sus ias. Los
particulares han sido productivos solo en el caso donde las ias se f 1!
clar ¥y se adaptaron bien al probl y al id
En este apartado, puede hacerse una distincion entre el QUE y el COMO, es decir,
do se

entre la sustancia y la forma. Puede ser util var en esta di
dien las gorias empleadas en el anilisis de id
ala ia del id

Categorias r
Asunto

Responde a la pregunta mas elemental: ;De qué trata la comunicacion?
do se p dentro de un

lizabl Las gorias de se

Los asuntos son por lo general b obvios
trozo del contenido y por esta razon son facil
han utilizado en los estudios de tendencia sobre diversos medios de comunicacion.

Tendencia
También d inada ori ion | se refiere al tratamiento que se hace en pro © en contra

de un asunto. Esta la comunicacion a favor o en contra de un asunto particular o es neutral
de la ia i en el grado de “positividad” o de “negatividad™

ante é17. La
del ido en relacion a un topi

Fi denc da fund: se a la base sobre la cual se realiza la
lasificacic por ori ion. Caracteriza Ia naturaleza de ia satisfaccion-privacion

(L I, 1942), averi do en qué término se hace la evaluacion.

Las pautas mas generales son dos: i in-debilidad y moral
iSe aprucba e porque es 3 o porque es moral?

Se han hecho varias bdivisi ep! ivas incluyendo las categorias de
seguridad, eficiencia. poder, bienes, dentro de Ia alternativa consistencia-debilidad, y las

categorias de verdad. misericordia. heroismo y lecaitad. dentro de la aiternativa moralidad-

'y

Adi Lidad

1, Lidad hell.

: dad divinidad

inmoralidad, otras p prop
probabilidad. euforia y otros (Lasswell, 1941; Kaplan y Golsen, 1949).

C y Per
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Valores .
imimamente relacionada con las esta la goria de v
(Berelson y Salter, 1946) y “descos” (Jones, 1942): qué desca u obtiene la gente. La gente
puede concentrarse en varios objetivos, dinero, amor. posicion social, progreso profesional,

1 A inada “metas™

salud, y estos son sus valores.

L.os val rep ivos del alisis de L 1l son el ingr (dinero y bienes
materiales) seguridad. salud o integridad corporal. supervivencia, respeto. poder. fama,
rep ion o prestigio, rectitud, amor. af
Métodos
Los valores tienen que ver con las finalidades de la di que se llaman métodos
relativos a los medios pleados para li. finalidad (Como se lograran los
objetivos?

Rasgos
También denc d pritud o estados subjetivos (Leites y Pool, 1942), incluye
per ] [ algunos rasgos psicologicos y otros términos para

describir a la gente.
Las peliculas de largometraje y de los esbozos biograficos de las revistas de gran

lacion se han clasificado con térmi tales como la edad, el sexo. la ocupacion, el
status conyugal, la clase social, Ia religion, e lugar de id ia y la nacionalidad (Jones,
1942; Arnheim, 1943, Berelson y Saiter, 1946).
Actor
Se refiere a la persona, grupo U OITO SUJELO (UE aparece en Posicion | como indicad

de una accion. JA quién se le representa como emprendedor de ciertos actos?.

Los alisis de esta goria han d ado que los actores reales o supuestos
varian cuando responden a otras condiciones.
Autoridad
También d inada fi se refiere a la persona, grupo u objeto en cuyo nombre se hace
una declaracion. Un lisisen ia S da Guerra Mundial de la radio alemana, revelo las
frecuencias relativas con que se citaron con aprobacion varias fi nor i
per periodicos, de radio, grupos. TESIS qr)'N'
FALLA DE vaulGEN
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Ovigen .
Esta categoria ha sido utilizada en al dios para identifi ¢l lugar de origen de s
¢De donde precedia?
Un analisis de tendencia de periodicos locales revelo una aguda inclinacion hacia el
localismo en ¢l punto de origen del contenido durante determinado periodo: local,
ici ) i 1. extranj (T: b 1932).
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APLICACION DEL ANALJS|S DE CONTENIDO A LAPLICULAAMORESPERRQS

licula Amores Perros de Gonzilez Ifarritu se

que se aplico a la P

El Analisis de Cc

realizo de la siguiente manera:
ados en la narracion filmica; cada asunto, es como

Se p! los
lo llama Bernad Berelson, describe de lo que trata la comunicacion; en ellos se observan las
acciones de cada uno de los per 11 y su d olvimi dentro del relato

cinematografico.

Enseguida de cada asunto se observa un cuadro de alisis donde se pl. las
Unidades de registro(las porci peq del cc ido) a a de iados que se
sacaron de cada asunto.

Cada enunciado es objeto de alisis al clasificarle la d ia positiva o negativa,
segun ia presenia el director de 1a pelicula. Otra categoria utilizada para analizar la cinta es

do como fi > el

la pauta, calificando la unidad como moral o inmoral
apartado que habla del acto moral.

También se cataloga al enunciado como legal o ilegal dependiendo de la actividad y
si éste trasgrede la ley o la norma juridica. Una vez terminados los asuntos con su

respectivo analisis, se formulan cuadro de los elementos filmicos utilizados con los rubros
i grafi la composicion de

de secuencia. escena, toma, y plano; que
la pelicula y et estilo del director.

Se pr las r
for V! las ias de

adas en los principales diarios nacionales. Se
| muy buena, buena regular y mala contabilizando cada

uno para descubrir como trato la critica a la pelicula.
En otro cuadro se formulan las categorias como la de aduilierio, amor, angustia,

alcoholismo etc.. para describir la frecuencia y el porcentaje en que estas temiticas

aparecen en la historia.
idad de alisis de personaje. con las categorias de

El ultimo cuadro. pr la v
rasgos para identificar su edad. sexo, ocupacion y clase social.
La categoria de vaiores, donde se analiza ei fin que persigue cada personaje y el

TESIS CON
FALLA DE UwGEN

método que utiliza para llevar a cabo dicho fin.




APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A LAPLICULAAMORESPERROS

ASUNTOS: La comunicacién trata de...

4.1 Asunto 1 Peieas de perros

En la primera secuencia se observa que en una indad se dan pel landestil de
perros. Los duefios traen a los i con cad y el ambi que se ve es el de muchas
personas haciend P do cervezas y diciendo groserias. Los personajes que

aparecen son el “gordo™ y el “jarocho™; dos tipos de barrio que se reparten la ganancia por
el triunfo de uno de ios perros que peled. Ya afuera de la vecindad, el “jarocho™ y un grupo
de amigos. son jalados por el perro que continua muy bravo por la peiea. A lo lejos ven a
perTos callejeros e intentan echarselo para que se desquite. Al acercarse a ellos, el “chivo™
sale con un machete y se los impide. A lo lejos ven al perro de Octavio, un rotwailler, al
que provocan para que se peleé con el perro. Mas adelante. se ve a Jorge, amigo de Octavio
quien le va a avisar que su perro mato al de el “jarocho™, el cual llega en ese momento para

reclamarle y exigirie un pago.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 1

ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL TINMONAL | LEGAL [ILEGAL
POS NEG X X
as X X X
Peleas de S X X X
Vema de cerveza X X X
Nifios ntes X X X
Ganancias de dinero ia pelea de X X X
Groserias X X X
Amenaza resion verbal NEUTRAL i X X
{ intimidacion NEUTRAL { X x
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APLICACION DEL ANALISES DE CONTENIDO A LA PLICULAAMORESPERROS

ASUNTO 2 .
O io y su igo Jorge plati con el “gordo™ el or izador de las pel Oc
quiere pelear al “coffi” y se asocian por unas pel A de prucba, enfrentan

al perro con otro. resultando triunfador el perro de Octavio y dandole a ganar un poco de
dinero.

Comi los prep ivos para las pecicas, ladridos, gritos. apuestas y venta de cervezas.
A lo lejos se ve al “jarocho™ quien trae un nuevo perro para pelear y apostar con el “gordo™
y Octavio 10,000 pesos. Resulta triunfador el “coffi””; el “jarocho se molesta y quiere pleito
con Octavio, pero el “gordo™ interviene y evita la pelea.

En otro enfrentamiento, el “jarocho™ lleva a otro perro para enfrentario con el “coffi”.
Octavio con su amigo Jorge, entre gritos, Cervezas. apuestas y sangre, ve triunfar a su pefrro
para que ¢l “jarocho™ se vaya enojado.

En una conversacion del “jarocho™ y el “gordo”, el primero lc expresa su descontento de

perder tantos enfrentamientos y dinero.
CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTO ENCONTADAS EN EL ASUNTO 2

E! negocio del "gordo” No paga impuestos,
no hay ni si puros
| limpios

Obtencion de bienes matenaies
Apusstas de $25.000

=

)

|5 x| [x

| Consumo de cerveza

as

Peieas de pefros
Presencia de nifios
Muerne de perfros
{ Ganancias monetarias

| Descontento det ’|'lmcho'

T | 2| 3¢ ¢ ¢ ¢!

TRAL

2

TERIS o
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APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A LA PLICULAAMORESPERROS

ASUNTO 3 )
En una reunion en casa del “gordo™, Octavio y Jorge disfrutan de una comida; entre ia
plitica, el “gordo™ les avisa de un negocio; se trata de una pelea con otro perro del

“jarocho™. La suma de !a apuesta es muy alta. El or izador se deslinda y O i P

Octavio ademis le pide un favor (golpear a su hermano) Se ve a Octavio y a Jorge, su
amigo, caminar por un pasilic de una casa abandonada con el “coffi” para enfrentario con
otro pero del “jarocho™. Al fondo del corredor. un salén mas grande con una alberca fuera

de servicio, los espera junto con el “gordo™ y el “jarocho”. Deposi con el or izador el
dinero acordado y en un dos por tres echan a peiear a los perros. El “jarocho™, al ver que va
perdiendo su perro, le dispara ai “coffi” dejandolo herido en el suelo. Octavio y Jorge
toman al perro entre los brazos y se dirigen a la salida. Colocan al perro en el asiento
trasero del auto y Octavio se busca algo entre las boisas del pantalon y da la orden a su
amigo de que mantenga encendido el carro. Octavio regresa al interior de la casa v con una
navaja apuflala al “jarocho™ para salir huyendo y dejar el arma con sangre en el suelo de la

calle.
CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 3

—  ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL | INMORAL [ LEGAL [ILEGAL

POS | NEG

de as de pervos por $40.000 | X

Cuando comen lamen (08 atos
Octavio manda goipsar @ Ramiro

Fﬂ.dlmhﬂM.doggEﬁ

IStas

Peiea de
Portacion de arma de fusgo

| Disparo al perro “coffi” x

Punaiada al “jarocho™

Amensza

Grosenas
Porntacidn de arma de fuego

X

] T2 0013 ¢ [ ¢
FUNCEXC[ XU D] 2T ¢ ] XU

2] > X!
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APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A LA PLICULAAMORESPERROS

4.2A 4 O oy S
En la fachada de una casa sc¢ ve a una chica llegar con uniforme de secundaria. Abre Ia
puerta y se ve que se le escapa un perro rotwailler. En el interior de ia casa. ia mujer ve a su

gra haciendo la ida y idando a su bebé. No se ponen de acuerdo ante la
ividad de la de no cuidar al nifo y Susana, se ve acorralada porque tienc
de Rti S carga a su bebé y micntras le da de comer llega su cufiado

Octavio para hacerle carifios al nifo. En ese momento aparece el esposo de Susana,
Ramiro. quien le reclama por la decoloracion del uniforme de trabajo y el escape del perro
“coffi” a la calle. Ante la situacion tensa y los insultos de Ramiro, Octavio interviene para
defender a su cufiada, pero la mama de €l y la contestacion de Ramiro, de que no se meta, le
impiden intervenir en los problemas de I3 pareja. Ya en su cuarto, Octavio ve la television y
entra Susana para agradecerle que la haya defendido de su hermano Ramiro. Los dos se
acuestan a ver la tele y Octavio observa que ella tiene una herida en un oido. Le reclama
por su situacion con Ramiro. Su mama roca la puerta. Octavio abre y recibe un regafio de
que a Ramiro no le gusta que estén los dos juntos encerrados viendo T.V en la cama.
Octavio escucha el toquido de la puerta, baja a abrir y ve que es Jorge quien le avisa que su
perro mato al del “jarocho™. Nuevamente Susana entra al cuarto de Octavio cuando éste se
esta cambiando. Ella le da la noticia de que va a tener un hijo y preocuplda por lo que diga
Ramiro. Octavio la besa y le prop que se fug S r br y lo

rechaza.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 4

ENUNCIADOS TENOENCIA MORAL | INMORAL [ LEGAL [ILEGAL
NEG !
Susana es estudiante y tiene un hijo X x ]
Vive con su A qusen e cuida al hijo »
Octavio su cufiado habia con grosenas X X
Ramuo agrede verbaimente a8 Susana 3 x X
Susana agradecs a Octavio que ls
defienda x X
Susana tiene hendas de Ramiro en e cido x X p3
Octavio y Susana conviven en un cuarto x X
QT
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ASUNTO s .
Ramiro entra al cuarto de Susana para regalarie un wallkman y besarla. Susana desiste ante
el temor de que se¢ despierte su hijo y Ramiro con un acto de furia y violencia goipea Ia
pared v despierta al niffo. Octavio recostado, se fuma un cigarro mientras escucha el llorido
del niflo y los gritos y golpes de su hermano. Octavio en su cuarto enciende una lampara de

d: i ha a su- hermano y cufisda entre quejidos y besos hacer el amor. Toca
ia puerta y los interrumpe con et pretexto de que Susana tiene una llamada telefonica de su
madre. Ella sale de la habitacion y Octavio la intercepta para besarla; la mujer se lo impide
¥ lo rechaza para decirle que asi no. Regresa con su esposo. En la sala esta Susana con su
hijo, mientras llega Octavio con mucho dincro, fruto de las peleas, y se lo da a efla. Le

propone que lo guarde para los tres. Nuevamente Octavio entra al cuarto de Susana para
darle mas dinero y proponerie que se fugue con él a Ciudad Juarez para poner un
changarro. Susana se niega. Octavio sigue ganando dinero de las peleas del “coffi”, lo
cuenta y junto con Susana en su cuano lo guardan en una maleta que acordaron que seria su
banco. Ella cura al perro de las heridas y Octavio cuenta mas dinero de las ganancias de las
peleas. En la cocina. Octavio, Ramiro con su uniforme de cajero v al lado de Susana,
disfrutan de la comida. Susana y Octavio se miran y sonrien. mientras su mama guisa y su
hermano come y no se dan cuenta. Octavio recostado en su cuarto viendo la tele, ve entrar a
Ramiro quien se recuesta y le exige dinero por las peleas del perro. El otro se nicga vy
Ramiro apunta con un arma al perro pero no lo mata y se va.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO §

ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL | INMORAL [LEGAL [WLEGAL |
POS | NEG

Susana ve a Octavio cambisndose x X X
[ Susana anuncia a Oclavio su embarazo X b3 X
Octavio Ie propone fugarnse y is besa X X x
Octavio escucha cuando Ramiro y Susana
hacen el amor
Ramiro es violento & INSURS & Susana
Octavio ImMemumpe y seduce Susana
Octavio 6 com cosas 8! bebe
Octavio te da ginero s Susans
[+ prog a S irse a Ca.
Juarez
Octavio gana dineio de ias peieas caninas.
En Ia comda ios cunados sonfien
mutusmente

X[
XX

XIx| X
X[ X
X

X%
XX

X 1X]

M 4 M. da R B . Comunicacion v Periodismo
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ASUNTO 6

Octavio entra al cuarto de Susana y su hermano. Ella juega con su hijo en la alfombra y el
do le da un j al niflo v mas dinero a ella. Susana lc comenta que 1o que tienen les

alcanza para vivir un tiempo largo. Octavio le responde que los viva con él. El le toca en
medio de las piernas. la besa. se apasionan y hacen el amor delante det nifio. Susana va a
lavar aigo de ropa, la mete a la lavadora y siente unas manos que la tocan en la cadera. Es

becand. - dio decniid

Octavio quien la voitea y 1a besa. Contim se se Y

hacen el amor. Se observa un climax de Octavio en un espejo, mientras ella le besa el

cuello. Susana arriba, de la | d inia haciendo el amor con Octavio y se le ve un

rostro sorprendido de lo que esta haciendo, mientras su parcja esta con los pantalones hasta
los tobillos. Una vez terminado, los dos se avientan en la cama, se besan y sonrien. El le

preguma por el embarazo y por el nombre del futuro bebeé. Pl irse el domingo a las
doce mientras Ramiro esia trabajando. Octavio le que el sabado va por la pelea
grande, ella lo persuade de que no pelee mas al “coffi™, pero él insiste.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 6

ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL | INMORAL | LEGAL [ILEGAL
POS | NEG
OcCtavio COmy juguetes el bebe x P X
Octavio e é% & Susana vivir juntos X b3 X
Octavio y Susanas hacen el amor X X X
Octavio y Susana tienen una relacion
amorosa y_hacen el amor en ia casa b 4 x P
Nuevamente pianean fugerse & Cd. Jusrez | X X P
-
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APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A 1A PLICULAAMORES PERROS

ASUNTO 7

Octavio enciende fa luz de la i saca ali del refrigerador. Su a en Ia pueria
le pregunta por su hermano. Ella solo le responde que llegd a la casa todo golpeado,
Octavio le dice que no sabe en qué cosas andara metido. La madre le informa que se fue de
la casa con Susana y su hijo y que no tienen cuando regresar. La sorpresa de Octavio es
inmediata vy sube a su reca a para b ia ) con el dinero. Con insultos y
groserias baja las escaleras dejando a su madre consternada y pensativa porque su hijo no
encuentra lo que quiere ¢l dinero. Octavio en su cuarto se fuma un cigarro parado en la
ventana mirando hacia la calle. Se ve a Octavio en la Central Camionera, golpeado por el

choque y esperando a Susana que no llega. El desiste de irse a Ciudad Juirez.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 7

ENUNCIADOS TENODENCIA | MORAL [ INMORAL | LEGAL [ILEGAL
POS [NEG | | T —— T/
Octavio n a saber quen a Ramiro X X X
Susana y Ramiro se van de ia casa con el
dinero X x X
Octavio se entristece al ver Que Susana no
liega x x

4.3 Asunto 8 El Chivo

Se ve a las afueras de la Ciudad de México al “chivo™, un vagabundo de apariencia extrafia
por traer encima una cantidad enorme de mugre. Con barbas y pelos largos, acompafiado de
sus ficles perros, recoge basura, fierros y cantén en un camro de empuje. Esta en su cuarto,
donde la apariencia es de desorden total, mugre y basura por dondequiera. Ve la foto de un
hombre de traje. saca un arma y la carga con balas. En un restaurante. se ve al hombre de la
fotografia, entre brindis y carnes asadas, el industrial o empresario, no se da cuenta que el
*chivo™ se va acercando a ias afueras del lugar. Solo lo separa un cristal. El empresario de
espaidas a él recibe un disparo del arma en ¢l pecho para caer muerto y dejar su sangre en
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Ya en su desordenado y mugroso cuarto, se sienta a la mesa, se sitve leche con alcohol y
acompaiado de sus perros hojea el periodico para ver la noticia del hombre que maté. Su
sorpresa también es ver el nombre de su ex esposa que muri. Recorts la esquela donde
indica el lugar y hora del entierro y ya en el pantedn. el “chivo™ observa de lejos a varias
personas vestidas de negro que lloran y se consuelan. Una mujer se percata de su presencia,
se acerca a ¢l y le dice que para su hija Wendy esta muerto. En una calle se observa al
“chivo™ que al otro lado de la banqueta ve salir a su hija de la casa. Con un suspiro y un
anheio de hablarie. el vagabundo presencia cémo su hija lo mira a €l, se sube al carro y se
va. El se fuma un cigarro. Nuevamente ve salir de la casa a su hija por un espejo retrovisor
de una camioneta vicia. Ella sube a su auto y sc va. El vagabundo abre la puerta de la casa
con unos pasadores. Pasa por el comedor, la sala y llega a la recamara de la joven, ve las
fotos. toma una para guardaria en su saco. Ya en la noche. el “chivo™ va por unos tugurios
de mala muerte. El fondo musical es una cancion de Celia Cruz. Por la banqueta se cruza
con Ramiro que va todo goipead do de S

Los deja pasar y entra a una cabina de fotos instantaneas: ya en su casa, el “chivo™ toma

algo en un vaso mientras ve las fotos de su hija y él cuando vivia con ellas. Ei aspecto de
donde vive es muy sucio. Mugre, basura, rodeado de perros. Saca la foro que le robo a su
hija y le sobrepone las instantineas que se tomo y recorta una y la pega sobre el rostro del

padrastro.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO B

ENUNCIUADOS TENDENCIA | MORAL | INMORAL | LEGAL [ILEGAL
POS | NEG

Ei “chivo™ pasee un arma
El “chivo” asesina & un hombye

X
X
E1 “chivo va al sepelio de Su ex esposa X
X
X

El “chivo” espia a su hija

Entra a (a casa de su hija cuando eiis no
estd

3 ¢ > x|
X %] x|
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ASUNTO S

En una camioneta se ve a dos sujetos que van por una via riapida en la Ciudad de México.
E! d G o Grafias recibe una Il da a su celular. L do, el judicial que lo
acompaita, le dice que gue su “chi dera™. G le pr al do que lo de

A

las cuarenia tortas para quién son. El judicial le dice que es un para el bon y le
platica a grandes rasgos la vida del “chivo™. “Un dia decide dejar a su familia, esposa ¢ hija
y meterse de guerrillero, atrapado por la policia pasa veinte afios en la carcel. Era peligroso,

O a un P! io, coloco una bomba en un centro comercial y le enoja que le
hag; cL i i >S  per: les”, ap el policia. E! polici que le dio
lastima verio al salir de la carcel. le ofrecio la casa donde ahora vive y la ocupa para
trabajito: peciales (secu 08, i s, etc.). Los dos hombres se ven en las afueras de

una casa, tocan la puerta y el “chivo™ los invita a pasar. Gustavo le da las tonas que son
para los perros. Ya en el interior de la casa. 10s tres hombres negocian el asesinato de Luis

Miranda Solares.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 9

ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL [ INMORAL | LEGAL [ ILEGAL
POS INEG
Gustavo Garfias planes mandar matar a
Luis M. X X X
El judicial utillza 81 “chivo™ en trabsjos
especiaes x x X
E| “chivo™ cobra $150.000 por matar a Luis x x
x
Gani-s dice que sy herfmano io transa X p.3 X
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ASUNTO 10

E! “chivo” acompaiitado de sus perros y jalando su carro de fierros viejos, camina por las
calles para detenerse a las afueras de un lujoso edificio. Ve salir a su victima (Luis Miranda
Solares), quien se saluda con Gustavo Garfias el cual siente la presencia del “chivo™. El
“chivo™ se sienta al otro lado del edificio acompafado de sus perros. ve salir a Luis
Miranda con una mujer. El maton se pone de pie y 1o sigue hasta d s en las afi de
un restaurante. Luis Miranda platica muy cerca de su amante mientras el “chivo” espera el
momento oportunc para matarlo. En ese momento se da el choque dei carro de Octavio con
el de Valeria, 1a modelo; el “chivo™ se acerca al cartro quien con gritos pide auxilio. Logra

abrir la puerta. lo trasculca y le saca la cartera y dinero. Después con ayuda de otro seitor lo
sacan del carro y lo ponen en el suelo. El “chivo™ se aleja y solo observa como los
enfermeros auxilian a Valeria y a su perro “richi”. Con sangre fria. el “chivo™ sdlo es
espectador; v al ver al “coffi” tirado en el suelo, o toma en sus brazos y lo sube a su carro

de fierros para llevarselo.

Ya oscureciendo llega a las afueras de su casa y en su cuarto trata de curar al perro con
unas gasas. Entre sangre y mugre en sus manos se busca en la bolsa del saco el dinero y la
cantera que le robo a Octavio. Después de un tiempo el “chivo™ ie quita ¢l vendaje al perro.
le da de comer y le dice que la herida ya cerrd. Después de esto el “chivo” se dirige a la
dan en clla p €l impide que sal, En una

q P

puerta de la casa, los perTos tras él se q
camioneta vieja se dirige a perseguir a su victima para mataria. Nuevamente el “chivo™
>. En ese i se

frente a las oficinas espera a que su victima salga y el
le aparece Leonardo, el judicial. que le indica que ya se tardé mucho en matario; el “chivo™
le apunta que en dos dias mas estara listo ¢l trabajo. A lo lejos se ve salir a Luis Miranda en

un carro lujoso. el vagabundo va tras ellos. La pareja se introduce en una suite privada y el
Ya en la noche,

“chivo™ solo espera ¢l momento. Al salir ellos inua la per
Luis Miranda se dirige a una tienda. El “chivo™ se prepara y se baja de ia camioneta pero
unos niflos interceptan a su victima para pedirie dinero. El “‘chivo” ve frustrado su intento

de asesinato.
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APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A LA PLICULAAMORESPERROS =~

El “chivo™ regresa a su casa y se da cuenta de que el “coffi” ya esta mejor. lo acaricia y se
da cuenta de que esta do. pero la gre no es de éi. i P ala
casa y se da cuenta de que en uno de los cuartas todos sus perros estan muerstos. Liora, sufre
c intenta matar al “coffi”, pero no se atreve. En un hoyo del patio de Ia casa quema los
i los lentes que

i q d4

cadiveres de sus perros y en su reca a yp ivo se
dejo de usar hace un tiempo.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 10

ENUNC TENDENCIA | MORAL | INMORAL [LEGAL [ REGAL

POS [NEG

E1 “chivo” quiere matar a su victima X x X

Luis Mitanda come con su amante x X p3

El "chivo® le quita el dinero a Octavio x X X

El judicial presiona al “chivo”™ de matar a

LuisM x x x

Luis Miranda entra a una suite con su

amame x P9 x

Luis Mirandas les da dinero a unos nifios de

l1a caile x x

E! pervo “cotfi mata a ios penos del “chivo” xX

El “chivo™ quiere matar al "coffi* y no se

atreve x x x

ASUNTO 11

Entre basura y escombros, el “chivo™ abre un cajon de un buro viejo para sacar un arma y
unas esposas. Ya en la noche observa que Luis Miranda. su victima, sale de un video club y

al caminar lo intercepta, lo encailona y lo sube al lujoso auto. Lo esposa al volante y se
io le

retiran. Ya en el carro la victima cuestiona si es robo o o, mi as el vi
contesta que lo va a matar por dinero. En ia casa vicja. el “chivo™ amarra a Miranda a una
columna, le ofrece algo de beber y le dice que adivine quién lo mandé matar y por cuanto

dinero. Tambien hablan del bre del perro “coffi” y el vagabundo le da pistas para que
dedusca que lo 10 matar Gustavo G
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APLICACION DEL ANALISIS DE CONTENIDO A LA PLICULAAMORESPERROS

Al otro dia. Luis Miranda todo orinado, le pregunta que qué va hacer con él... que le
ofrece mas dinero del que le dieron. El “chivo™ le da de comer un platano. El “chivo™ se
Heva e! carro lujoso a un deshuesadero de carros y lo vende. Después va a un teléfono
publico para avisarlc a Grafias de que ya esta echo el trabajo y que necesita el resio del
dinero. Gust. Grafias toca cl zaguan. Ei “chivo” abre y lo invita a pasar, recibe el dinero
y la sorpresa de Grafias al ver a la victima atada y no muerta. El vagabundo le da el arma a
Grafias para quec lo mate, pero éste no se atreve. El “chivo” lo golpea y lo amarra a una

ble. Al dia sigui el “chivo™ se da un bafo, se corta el pelo. las uilas y Ia barba; se
pone ropa limpia con ISR y SACO. & da el album de fotos y el dinero en una mochila.
Licga a la cocina y ve a los dos hermanos que estan amarrados y amordazados. Toma leche,

d.

se an, los di y les deja un arma para que arregien sus

se dirige al lugar d

diferencias.

Se ve al “chivo™ tomandose unas fotos instantaneas, se aleja en la camioneta de Garfias y se
ve como bajan el espectacular de Valeria, Ia modelo. El “Chivo™ en la casa de su hija abre
la puerta. llega a la reca a y le col ho dinero debajo de la almohada y con un
celular le deja un je en la dota del léf donde le expresa su
arrepentimi por aband ria a clla y a su madre. Despucs pega la foto instantanca que
se tomoO encima del padrastro y se va. Se observa al “chivo” que llega nuevamente al
deshuesadero y vende la camioneta de Garfias; el dedor le pr por el bre del
perto al que contesta que se llama negro. E! “Chivo™ se aleja con el perro v a lo lejos se

aprecian unos terrenos baldios.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 11
ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL LEGAL | ILEGAL
St

(INEG
El "chivo® posee un anna y unas esposas
El “chivo” secuestra a Luis M.
E! "chivo” gice que ic hace por dinero
El "chivo® confiesa que Garfias 10 quiere
muernto
Luis M.soboma _al “chivo®
El “chivo” vende el carro de Luis M
El "chivo” trawciona a Garfias y lo goipes
El "chivo” les deja una pistola 10s dos
hermmanos
Luis M. Le dice a su hermano que se va s
monr x

X| x| %

X {25 %I% xxxé

XX X% x )(XX"EI

X |x
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ENUNC TENDENCIA | MORAL | INWORAL [ LEGAL | ILEGAL
Et "chivo® deja dinero y una foto donde vive .
su X X x
X X x
E!l “chivo™ vende ia camioneta de Gustavo
Gafifias x x x

4.4 Asunto 12 Daniel ¥y Valeria

En un auto se ve a Daniel. el publici P do de su esp y de sus dos hijas. Las
niftas pelean por un objeto. la mama intercede y Daniel solo observa el espectacular de
Valeria anunciando un perfume. Al llegar a su casa suena el teléfono, una de las niflas
contesta pero nadie responde. Daniel pr por ia persona que llamo y su esposa
indirectamente dice que a de ser la muda. En la reca b d Daniel recibe
una llamada. sale de Ia habitacion y conversa telefonicamente con su amante Valeria.

Danicl entra al cuarto de sus hijas, cllas dormidas y ¢ se despide con un beso.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 12
ENUNCIADOS

Daniel va en e auto con su familia
Daniel mira e tar de su amame
Valena ilama a Daniel y Su esposs contesta
Daniet finge hablar con un compafiero de

1

| trabajo
Daniel se despide de sus hijas

ASUNTO 13

4 - g

En el programa de television, el conductor el progr vy a sus invitados la modelo
Valeria y el actor Andrés Salgado quien intvita a comer a la modelo mientras ésta se nicga.

Llegan a las afueras de un edificio v en vez de dirigirse a las afi de un r , S€

imd.

ci

a un depar El actor corteja a la delo y elia r
irse del lugar. era una broma, al fondo se escucha la voz dez Daniel quien prepara una
comida y le avisa a la modelo que se va a divorciar.
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Ya solos en el departamento. Valeria en la mesa espera Ia comida y se le ocurre que tienen
que brindar pero no hay vino. asi que decide ir a buscario en compafiia de su perro “richi™.
han una ion y al tr 3 por las callies ven al
blecimi de vinos. Ia modeio es

Ya en el carro Valeria con el perro

“chivo™ que anda con sus perros. Al no un
detenida por la luz roja de un semaforo y mientras se pinta la boca y se pone la luz en

verde, pasa la calle para impactarse con el carro de Octavio.

CUADRO DE 1LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 13

ASUNTO 14

d que es igo suyo para indicarle el estado

Daniel esta en el hospital, se le el
de salud de Valeria y preguntarle que si él se hace responsable. Se ve a Vaieria que la
cambian de camilla, tiene un collarin y se le acerca Daniel para responderie que su perro
“richi” se encuentra bien. Valeria le pide que no le avise a su padre en Espafia. Valeria
habitacion del hospital para decirle a Daniel que tiene miedo por la situacion
hos fierros en la piema. Ya en la casa los dos liegan, ella en

despierta en la

en que se A, con
silla de ruedas se alegra de ver a su perro y entre miradas y sonrisas, ella y el publicista se
bajo. Valeria practica en su silla mientras va

besan. Al otro dia Daniel se alista para ir al
a la ventana a ver el esp lar dond: ia ¢l perfume. El publicista se despide
mientras la mujer juega con el perro a la pelota y ésta se va a un hoyo para ser perseguida
por el perro v quedar atrapado bajo la dueia. Al llegar Daniel ve a Valeria angustiada
porque el perro no ha salido del agujero; en la madrugada ambos escuchan los chillidos e
intentan buscar al perro entre la oscuridad. Al dia siguiente Valeria habia por teléfono con
sus representantes de trabajo quienes le informan que su campadia sc cancelo. Ella se

desilusiona.

de ha tr jado de delo, va al hoyo

En el comedor ella observa una sene de totos
donde quedo atrapado el perro y observa que debajo de ia ducla hay ratas. Le habla a su
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APLICACION DEL ANALISIS DF CONTENIDO A LA PLICULA AMORESPERROS

compaiiero al trabajo para avisarle que las ratas se comieron a su perro. A la liegada de

Danicl por la noche, los dos di por su si #on y al oir los chillidos del perro. los dos
se prop ab lo Valeria busca en sus fotos recuerdos, va al meédico
pero no ve mejoria. En la reca por la he, la pareja di por su si ion y la

desesperacion del perro atrapado. Daniel se va al trabajo y al regresar por la noche,
encuentra Ia puerta de ia recaimara cerrada y ante la negatividad de Valeria de abriria, él Ia
amenaza con tiraria. De una patada la abre y encuentra a ia mujer desmayada en el suelo.
La lleva al médico y éste e da !a noticia de que le amputaron una piema por Ia gangrena

da. Daniel rey a la casa por la noche y nuevamente escucha llorar al perro y

rompe la ducla para sacario carcomido por las ratas. Valeria regresa a casa en su silla de
ruedas e i di va ala para ver su espectacular, pero liora porque ya el

anuncia esta disponible y su foto no esta.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 14

— — ENUNCIADOS | VENDENCIA | MORAL | INMORAL | LEGAL [LEGAL
POS | NEG] | ]

Daniel asume la responsabilidad de Valens |_X 1 k3 X

Danrel y Vaiena discuten por ios problemas I X b4 X

4.5 Asunto IS Ramiro y los asaltos

En la cocina Octavio y Ramiro desayunan, huevos con frijoles son su alimenio, y la madre
de ambos le dice a Ramiro que quiere dinero para los gastos de su bebé. El le contesta que
no tiene, que hasta la quincena. Ociavio. su hermano, le reprocha que el negocio de asaltar

farmacias es bueno. El hermano c«c con una Ramiro y uno de sus amigos se
encuentran en un “sedan” esperando el momemo oportuno para asaltar una farmacia.
Ambos se ! un p v I con lujo de violencia y arma en mano un

blecimi Una viejecita es igo del acto. En otro momento Ramiro y su amigo

planean un asalto a un banco. Esta vez lo hacen sin pasamontaias y en ¢l iugar se topan con
el judicial, Leonardo, quien es agredido por Ramiro. En eso llega la pareja del judicial y

mata a Ramiro. Ei amigo es detenido por ios judicial
TESIS CON
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En un ataid, Ramiro es velado en una sala. Susana llora el deceso de su marido y ve 8
Octavio quien le insiste que se vayan. Susana se enoja y le reprocha a Octavio su actitud.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 18
ENUNCIADOS TENODENCIA | MORAL | INMORAL | LEGAL | LEGAL
POS

NEG

Octavio reprocha @ Ramifo no dar dinero
on cass x

Ramifro amenaza a OClavio Si dice aigo de
los asaltos

Ramiro ¥ Su aMmigo asaitan uns farmacis x

X %X
X/ X%

Ramiro y su amigo asaitan un banco

Un policia mata a Ramiro
En el funeral Octavio I pide a Susanas irse

‘UHIOS

) oixgx) X
x|

4.6 A 16 O oy su igo Jorge

Octavio y su amigo Jorge conversan en el patio de su casa donde hay muchos triques.
Hablan sobre ct imi > y las
cuestiona que como la va a mantener. El joven contesta que echando a pelear al “coffi”.
Acompafado de Jorge. Octavio compra un auto de 14,000 pesos con ci dinero de las peleas.
En la recamara de Octavio, él y Jorge cuentan el dinero para ia pelea del sibado con el

<

de Octavio con Jorge se bra y

“jarocho™, su amigo ve la television donde esta la modelo Valeria acompaiiada del actor.

Octavio i aras que se fue con Ramiro.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 16

ENUNCIADOS TENDENCIA |MORAL [ INMORAL | LEGAL ! ILEGAL
POS | NEG

Oclavio le dice a Jormge qQue Quiere 8
Susana
Octavio pianes mantener a Susana
Octavio compra un auto de $14.000
Octavio y Jorge juntan e! dinero para ia
peiea final

X [x|xIx
X 1xx|x
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4.7 Asunto 17 Ramiro Centro Comercial

Ramiro ¢s cajero de un cenro comercial. Llega su hermano Octavio a pagar unas cosas y el
hermano se !l porque son para su bebé. Octavio también se enoja y le da un
b para grarie la nariz e irse. Ramiro a su esp S haciendo ¢l amor

con otra cajera. Ramiro sigue trabajando de cajero. cuando termina su turno, sale a la calle
y es interceptado por unos maleantes quienes lo suben a un carro y lo llevan a un terreno
para golpeario. mientras su hermano Octavio hace el amor con su cuftada.

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 17

ENUNCIADOS TENDENCIA | MORAL [INMORAL [ LEGAL [ILEGAL
POS_| NEG

Ramiro es cajero en ia Comercial Mexicana | X x X
Octavio goipea & Ramiro en la nanz 3 p3 b3
Ramiro hece el amor cCon una cajera b3 X x
Ramiro es goipeado por 6rdenes oe su
hemmano ® X x
Odavio hace el amor con su cufiada B3 b3 X
48 A 18 Per i6

En un carro negro se ve a Octavio ¥ su amigo Jorge quienes escapan de unos individuos
que van en una camioneta amarilla. Jorge intenta curar al perro “coffi” quien va herido en
el asiento trasero del carro. La d fo ion de ambos por par hace que Octavio, quien
conduce el auto. no respete Ia luz roja del semaforo y al cruzar ia calle se impacte con otro

auto que era conducido por Ia modelo Valeria

CUADRO DE LAS UNIDADES DE REGISTRO ENCONTRADAS EN EL ASUNTO 18

[ ENUNCIADOS | TENDENCIA|MORAL [WNMORAL | LEGAL [ LEGAL )
£ POS | NEG ——’_‘_F_L__

Octavio y Jorge huyen a toda velocicad en
el caro X
Se expresan con muchas Qroserias xX__ |
Los amigos del “jarocho” persiguen a J
Octavio

Octavio 3¢ pasa un aito y provocs un I
accidente x
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4.9 EB Mo utilizad:

CUADRO DE LOS ELEMENTOS FiLMICOS UTILIZADOS EN LA PELICULA AMORES
PERROS

FRECUENCIA | PO ENTAJE
18 .5

145

4.1
1453 41.7
1883 53.5
99.8

GRAFICA DE LOS ELEMENTOS FILMICOS UTILIZADOS EN LA PELICULA AMORES
PERROS

ELEMENTOS FiLMICOS

i 1800 1
B 1600
i 1400
1830 DFRECUENCIA !
1= 800 |———— EPORCENTAJE
| § 5% —— =
! 400 . — :
| 208 [ s N )
{ > e 5 !
55 < &
&
ELEMENTOS |
.
El cuadro y la grifica aaterior sirven para i {] ia de ls
pelicula 3 la forma en qQue a¢ realize ©f film para mostrarnos ¢f estilo del director.
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4.10 Criticas periodisticas

E) siguiente cuadro y grifica muestra la frecuencia v el porcestaje en los rubros de excelente,
muy buenn. buens. reguiar y mala segun lo comsideran los criticos de los diarios nacienales:
Unomisuno. Reforma. La Jornada, Financiero. La Crénica. Milenio, E} Universal, Novedades

y Excélsior.

CUADRO DE LAS CRITICAS PERODISTICAS DE LA PELICULA AMORES PEROS

CATEGORIA | FRECUENCIA | PORCENTAJE
EXCELENTE s ' 13

MUY BUENA 9 26.4
BUENA 13 38.2
REGULAR 5 14.7
MALA 2 58
TOTAL 34 99.%

GRAFICA DE LAS CRITICAS PERIODISTICAS DE LA PELICULA AMORES PERROS

CRITICAS PERIODISTICAS

OFRECUENCIA
{@PORCENTAJE |

CANTIOADES
858

& 2 ~¥
S P &ef & | ?
CATEGORIAS | )

- TESIS CON
FALLA D& CwGEN

i M da R 3 Comunicacios y Periodismo

Juan ¥



APLICACION DFL ANALISIS DF CONTENIDOG A LAPLICULA AMORESPERROS
4.11 Temidbticas principales de Ia pelicula

CUADRO DE LAS TEMATICAS QUE SE TRATAN EN LA PELICULA AMORES PERROS

CATEGORIA FRECUENCIA | PORCENTAJE
ADULTERIO 14 .2
ALCOHOLISMD

[AMARGURA ¥

[AMENAZAS € 3

[AMOR 2 K

[ ANGUSTIA )
APARIENCIAS

APUESTAS 4

ASALTO :

COMPRA CLANDESTINA 2 E
DESESPERACION ..
DESILUCION
DINERO
DOLOR
DROGADICCION
ENOJO
ESPERANZA
FAMA

GROSERIAS
IMPOTENCIA
INFIDELIDAD
MAL LSO DE LA AUTORIDAD
MALTRATO FISICO 1
MALTRATO SICOLOGICO '
MISERIA
MUERTE
PELEA DE PERROS

POBREZA
PROMISCUIDAD
RELIGION
RESPONSABILIDAD

[RIQUEZA
ROBO

SECUESTRO
SEDUCCION

SEPARACION

19| =!
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D=|
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19
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GRAFICA DE LAS TEMATICAS MAS USADAS EN LA PELICULA AMORES PERROS

TEMATICAS QUE SE TRATAN EN LA CINTA AMORES
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PERSONAJE OCUPACKON TCWE SOCIAL META O DESEO WETODO
Octavio | inguna [Medil 8aja  [Conquistar a su cuflada y fugarse con ellaiConseguir dinero peieando ol coffi
Susana ~{Mam4, ama de casay estudiaMeIMedin Baja _ Superarse estudiando y formar una familia Esludiando
Ramiro Cajero y asatiante [Media Baja _ [Ganar dinero faci! —ﬁobo con violencia
lMamd Oclavio | _40F  Hogar 1Meuia Bajs_ Ninguna INinguno
"Gordo® Organizar peleas de peros Mia Baja _ Ganar dinero fécil [Pelea sus propios perros y spuesta
Koge Ninguna i fMedil Baja__ Ayudar a su amigo Octavio en las peleas [Le presta dinero y anda con él
Narocho Se dedica a pelear perros Media Baja  [Ganar dinero fécil [Peteando sus propios permos
Daniel ]Eublisista Alta Dejer a su esposa € irse con 'a modelo  |Mentira
Valeria ZSIIF iModelo Atta [Triunfar en su carrera y vivir con Daniel _Presionar  Daniel para dejor a su
ASussana)  35F  Ninguna MediaBajs _Embonacharse ol
Chivo GOI,M Pordinsero nar dinero para darselo a suhija iSecuesirar y matar
Gustavo Garflay  30M  [Empresario Alla tar 3 Su medio hermano Contratar ai Chivo y pagarie $150,000
Luis Mirenda 3 Empresario Alta hener N4 vida extra marital Conquislar mujeres
Andrés Saigado SO‘EA Actor { [s:r famosos y ayudar a Daniel [Su persona Fisica
Leonardo SOM___ Wudicil Baja _ [Ganar dinero tacit (Contrata al Chivo para el irabio suclo
Wendy 23IF Estudiante y Trabsjadora ]Ana ]Supermse personalmente Trabajo y estudio
CUADRO DE LOS RASGOS Y VALGRES CARACTERISTICOS DE 1.0S PERSONAJES DE LA PELICULA AMORES PERROS
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CONCLUSIONES

CONCLUSIONES .
Durante la investigacion que se le hizo a la pelicula Amores Perros de Alejandro Gonzilez
porque muestra

Ifarritu, se observé que la cinta refleja una realidad social
personajes con caracteristicas de lo mexicano; es decir, un personaje de l!a pelicula y un

asunto puede encontrarse en la sociedad.
: 4

> si la

identifi di el Analisis de C:

Nuestro objetivo primordial era
pelicula era un reflejo de la realidad.
El objetivo se cumple; los cuadros de analisis que se elaboraron de los diferentes

asuntos, presentan tematicas como la de “peleas de perros™, ‘“apuestas”, “robos”,

“secuestros” etc.. que se observan en las formas y estilos de vida de los mexicanos.
La hipotesis también se cumple. el director de la cinta maneja problemas

lidad social

socioculturales y es repr ivaconlar

Con declaraciones dei mismo director a los medios de col i ion se fund

lo anterior donde éi solo pretendia que la gente fuera testigo de los hechos reales que

suceden.
“Para mi. fuc

dk un ped. de la lidad. por cso ¢s quc la pelicula cs perturbadora »

excitante porque lo poor que podecmos ver cn clla ¢s a ¥ en i no
P 4 Lograr la da vcrga del dor quc sc vicse a si
mismo™ .7
Dentro de la sociedad podemos ar mas problemati y conflictos sociales

que la pelicula no retoma. pero con esta cinta se da una idea de ios modos. formas y estilos
de vida que en la actualidad vivimos los mexicanos. Los asuntos o tematicas que aborda la
pelicula son diversos, predominan las groserias, el dinero, la miseria y la violencia.
También se retoman otros asuntos pero en menor cantidad de aparicion.

En la mavona de los casos, la tendencia que se observé en cuanto a si la
comunicacion esta a favor o en contra de un asunto en particular; la mayoria se presentan
positivamente. es decir, en el asunto de la ganancia de dinero por las peleas de perros. se da

de manera favorable porque no hay ni toma, oi que indique que esta
actividad se clasifique como negativa.
‘7 Carta del Director Op.Cit.
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CONCLUSIONES
Se muestra como algo normal, como una actividad que es viable para todos aquellos

alisis de id ja dos tipos de contenido: el

que la quieran icar. Pero el

manifiesto y el latente.
Las en donde las imag muestran a los personajes recibiendo altas
d de

cantidades de dinero, es lo manifiesto, 10 que se observa. Lo | se p
dos maneras: por una parte que dicha actividad es tan natural que Iquier persona p
realizarla y asi obtener dinero facil y rapido. Por otro. lado se puede decir que esta actividad
de ganar dinero de esta manera es ilegal. Es dinero que proviene de una actividad
clandestina prohibida por la iey ¥ que por supuesto no paga impuestos.

También se catalogo la actividad como inmoral. aunque la sociedad es la que

impone las normas morales, en la cinta no parece ser inmoral ganar el dinero asi, pero en la
realidad si. no es dinero bien ganado, como por trabajo por decirlo asi.

Un ¢jempio claro es la escena en la que Susana le pregunta a Octavio que si el
dinero que le da es robado. Octavio contesta que no, que es dinero bueno, ganado de buena
manera; segun €l.

Octavio esta siendo inmoral porque la actividad que hace no esta bien. No estudia,
a su cufiada

no trabaja. pero tiene la intencion de obtener rapido un s para

y el dinero no es bueno por el tipo de actividad ilegal que realiza para obtenerlo.
Las groserias se clasificaron con una tendencia positiva. se dicen con tal libertad y

de los per jes e llama la atencion a otro por ser tan grosero.

naturalidad Que ning;
El lenguaje altisonante se catalogé como inmoral porque no es una accion buena,
| casos, para ofender o maltratar a otra

por lo regular las groserias se prc 1 en
persona. En la cinta se dicen groserias unos a otros que ni les ofende al recibirlas; se ve una
insensibilizacion del ser hi >. una pérdida de > y de resp

La miseria también se hace presente en mayor idad. Paralel hace su

aparicion la riqueza. pero predomina la primera. La miseria aparece en total 27 veces lo que
representa el 6.2% del total de las temiticas. La riqueza se da en 22 ocasiones, es decir, el

2225 del total de las tematicas que se dan en la pelicula.
La violencia se manifiesta de diferentes maneras, en la pelea de pervos, la incita;

existen amenazas. agresiones fisicas y verbales, intimidacion, ponacion de armas de fuego,

etc.. lo gue hace a la cinta violenta.
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La ia de los per jes p d! no ptables. Octavio da lugar a
la pr sidad al i i a su da. Su hermano Ramiro le es infiel a Susana
al hacer el amor con una compaiiera de trabajo. Daniel, i publicista, es adultero ail tener

una vida extramarital con la modelo Valeria.

El asesinato y la traicion se presentan con el “chivo™, el que aparenta ser un
es un 6n. Todos en general ticnen un interés, el dinero, que se

Lidad

bundo ¥ en 1
consi fo que y sin importar lo que ocasione.

Esto. es un reflejo de la situaciéon economica por la que atraviesa nuestro pais al no
ici ft de jleo y orillar a la gente a hacer cualquier cosa por

crearse
conseguir dinero.

Se observé también, en al imiento del cine. que éste se ha ido

transformando y evolucionando con el paso del tiempo. Fueron una serie de experimentos ¢

dio de comuni 5n que

inventos los que dieron origen y lugar a este inter
conocemos hoy: la camara oscura, el disco de Plateu y la fotografia.

Primero e¢i aparato como tal. el cinematografo de los hermanos Lumiere, “la
la itica para exp algo tc do recursos de un

maquina para hacer vida”. Desp
ante vecino. el teatro. Ya con el interés de la gente y al ver esto como negocio viene la
ind iali ion con per jes como los Pathe. Asi surgieron personajes que impulsaron

va una industria ci grafi i . A esto se sumaron también corrientes

cinematograficas en diversos paises de Europa y el mundo: en ltalia, Estados Unidos. Rusia

y Alemania.

También en este medio, hoy en dia. para reali una pelicula se ti que pasar
por tres pasos importantes; la preproduccion, que consiste en lo que se quiere comar y lo
que va a ir dentro del film. La produccion que es la creacion de la obra cinematografica y

por ultimo la postproduccion, que es en si la edicion de lo que se filmo.
Otro elemento significativo para hacer cine es el lenguaje cinematografico; que esta

integrado por una serie de elementos de los que se observaron como el plano, encuadre,
> para darie continuidad, ritmo y tono

iluminacion. ctc. Todo cn su j > impor
para que la pelicula tenga coherencia en si misma. Claro, esto depende del estilo y forma

que cada director le quiera imprimir a su obra.
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También se observo que una pelicula pued lasificarse por su género ya sea
cc dia, drama o tr di

Amores Perros. es un drama porque los personajes sufren y existe un vuelo en su
vida ademas de que hay pérdidas irreparables.

La obra del ci Alejandro Gec k! Inarritu tuvo estos pasos. Desde la
preparacion del guion que en su totalidad fueron cinco tratados por el guionista Guillermo

Arriaga, quien acompaiado de Rodrigo Prieto. director de fotografia y el director,

pl on la reali ion
Ya durante el rodaje. Alejandro expreso a los medios de comunicacién que el film

no fue hecho con la cabeza, sino con la visceras e higado y que agradece a cada uno de los

que intervinieron para realizar la pelicula.
El estilo del director al presentarnos Amores Perros, donde presenta una secuencia
en pr el je paralelo, alternado o alternativo.

alternativa que cc
Con una presentacion al estilo de Quenteen Tarantino en Pull Fiction, en donde tres
d toda la trama, ldarritu.

historias se mezclan v siendo un imiento el que d
con un aparatoso accidente automovilistico nos presenta Amores Perros con un manejo
sorprendente de! tiempo y el espacio.

Un lenguaje con tintes gringos dei zappin, de ese cambio constante y rapido de

tomas. Un lenguaje al estilo del vid lip, de pr fas imag una tras otra y
musicalizarlas para ob el efe esperado: el alboroto de los sentimientos y la
incomodidad.

donde pred los p

Amores Perros es eso, una mezcla de tomas
principales y planos medios; un intercambio entre !a imagen visual y la musica (Sound
Track).

Se concluve también que con esta cinta el cine nacional da respiros surgimiento. En
afios anteriores, ¢l cine nacional era controlado totalmente por el gobiemo. El Estado
ducirse. Las ati que se

dictaba los rumbos y caminos por los que debia de
presentaban eran los albures, los conflicios en cabarets y las mujeres ficheras presentando

el sexo implicitamente.
Se observo que el Séptimo Arte mostro un pequefio resurgimiento en los aflos 80s.,
cuando el salinismo dio su apertura neoliberal y el gobierno se convirtid mas en socio que
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en competidor. A su vez los dios de i i aron la nota en los 90s., al
hablar de un Nuevo Cine Mexi >, si se considera la baja prod ion y los temas que aun
no col ian a los esp dores.

Esto demuestra que hacer cine en 0 pais es plicado. La prod i6n de un
film no solo depende de su lizacion sino que la distribucion y la exhibici juegan un

papel importante. El cine nacional parece resurgir y dar pelea en festivales intermacionales;
es responsabilidad de nosotros como asiduos a él apovarlo y no despreciarlo e inclinamos
por la invasion del cine comercial norteamericano.

Amores Perros es el caso, cuenta con un total de 28 premios incluyendo el Gran
Premio de la Semana de la Critica en Cannes y fue nominada a mejor pelicula extranjera en
la entrega de los Oscares del afio 2001, compitiendo con El Tigre y el Dragon. Ademas fue
ganadora de 11 Arieles en el que destaca mejor director.

En cuanto a la metodologia que se aplico, en este caso el Analisis de Contenido por
Bemad Berelson, ayudo a deducir que la pelicula refleja la realidad.

La pelicul ja probi socioculturales y es represemtativa con la realidad

social, pero ¢sta es mas amplia y con mayores problematicas que la cinta que la representa.
Los cuadros ayudaron a clasificar cada uno de los asuntos y definirlos en cuanto a
su tendencia. positiva o negativa. La cuestion moral o inmoral segun el asunto y si
wrasgredia la Ley o no.
E! estudio es importame para la comunicacion porque el director nos presenta una
sociedad en decadencia y con perdida de valores. La sociedad debe juzgar y reconocer en

qué situacion nos amos. Si deb > ir asi 0 ponerse a trabajar en el asunto y ser

mejores cada dia.

Cito a Fernando Savater cuando dice “'l1a ética es como la digestion. cada quien tiene
su codigo moral el cual es inaplazable e intransferibie™.

La solucion esta en nosotros y cada uno tiene la posibilidad de realizar las cosas y si

las hacemos bien, pues que mejor aun.

Dentro de la i i ion se lizo el lenguaje ci ora > V se on
un total de 18 i 145 1453 1omas y 1863 planos. Se nota que predominan

los planos con el $3.5% del total de las categorias.
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"

de los princip

También se r ilaron un total de 34 criticas peri

p

b

as que el

periédicos nacionaies y se encontré que el 38.2% la califico como
5.8%, la califico como mala. Las reseflas fueron extraidas de los principales diarios como
La Jornada, Reforma, Financiero, Universal, etc.. que se adjuntan con su cuadro y grifica.
La temitica que mas se aborda en la cinta es el lenguaje vuigar o las groserias con
un 22% mientras las temiticas que menos aparecen son el amor, la amargura, drogadiccion,
religion, sobormo, cada una con el 0.2%. Otras categorias, retomadas de todo el contenido

se pueden cc t en el dro de ati que se tratan en la pelicula amores pertros

donde viene su frecuencia de aparicion y el por je que repr cada una.

Por ultimo se realizo un cuadro con los rasgos, métodos y metas que presentan los
personajes.

Fueron un total de 16 personajes clasificados por edad, sexo, ocupacion. clase
social. meta o deseo y el método que utilizan para llegar a sus objetivos.

Son personajes de clase media baja y alta donde se contraponen la riqueza y la
pobreza.

Los personajes presentan en su meta o deseo una conducta no adecuada por ser
perjudiciales para cada uno. Wendy. la hija del “chivo™, presenta escasamente una vida

normal a excepcion de la muerte de sus padres.

Susana intenta salvarse al pr se como di. pero la mala cabeza de su cufiado la

atrapa en el probiema.
Los métodos que se observaron son inmorales en la mayoria de los casos: se
dad landesti e indebidas para ir dinero que es el objeto que mas

reali activi

predomina.
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