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INTRODUCCION

En su libro de vnaje Sendas de Oku el maestro japones Matsuo Basho relata su.
encuentro con los restos abandonados del casullo de Taka

Al visitar muchos Iugares cantados en vnejos'poemas casi 5|empre uno se. encuentra
con que Ias colmas se han achatado los’rios’ han'camblado su curso Ios camlnos se .

,desvnan por otros para]es as piedras’ estan medio’ entenadas se" ven p mpollos en:

icularmy = Ievantados por las culturas

I José Marla Heredla Juan de Dios Peza, Carlos Pellicer,

. Octawo Paz José Emilio Pacheco*Efrain Bartolomé, Elsa Cross y varios otros
' la mage de Ias ruinas como plataforma de lanzamiento de

WIOS glros, de su-ima macton. .Una muestra de esos textos fue incluida en la

ed|<:|on vnrtu de: Un: pasado visible: antologia de poemas sobre arte
. preh/spén/co de: MéX/CO donde colaboré bajo la direccidon de Gustavo Jiménez
Aguxrre chho trabajo confrma la vitalidad lirica de un motivo sembrado en

Mexlco dur‘antre‘ los primeros afios de su historia independiente.



cuando “Uxmal" de Carlos Pelhcer maugura 1a vemente de'la lirica mexncana,
del siglo XX sobre restos precolomblnos o
‘Como se trasluce’en’el texto de Basho citado, Ia imagen de:las ruinas posee

connotaciones fi Iosof cas aprovechadas tanto por. poeta Como por: es(uduosos B

del pensamlento humano Luego de exponer Ias razones de mi preferenCIa por :
el término. mottvo para refenrme a| objeto de ml estudlo éste arranca con una"

sintesis'y comentarlo de algunos textos que reﬂeXIonan obre las razones del’ '
atractivo umversal mas aII'

de Ia Interatura .ejercido - por.. los vestigios Georg"
Simmel, Mana Zambrano 'y Jean Starobunskl me ayudan a puntuallzar algunas -
exphcacnones aI respecto ; ’

El interés del tema del presente estudio se explica no solo por no haber stdo

tratado antes, smo porque el 'motivo de:la mlnas en su versnon preh|spanlca ’

brota en la poesla mexncana como resultado,de ‘la amalgama - de dos‘
tradiciones hteranas Una de ellas corresponde ‘al acercamiento creatuvo de la

lirica europea a: Ios restos monumenta!es (arcos romanos, iglesias gotlcas
urbes de Medlo Onente, etcetera) Criticos como Roland Mortier, Joseph
Fucilla, - Stanko - Vranich o Begoria Ldpez Bueno han ofrecido panoramas
llumlnadores sobre la historia de la imagen de las ruinas en las letras de una
lengua o un perlodo determinados. Basado en ellos y otros mas describo en la
primera parte de la tesis el desarrollo de la poesia arqueolégica en diversas



Por conSIQulente, en Ia segunda parte de. este estudio comento el contenido

de algunos poerjnas novohispano que,se ‘enfrentan, en cuanto obras de una
cultura occidental,

alrotrofin‘dl'gen‘a’," sea el del pasado o su contemporaneo.
Basado en algunos estudiosos del tema (Enrique Florescano, Antonio Rubial,
José Joaquin Blanco y otros), anoto las posibles explicaciones ideolégicas de
las posturas asumidas por los poetas de la Colonia ante la realidad cultural
senalada. Particularmente me interesa la influencia de la postura intelectual
criollista, que desde mediados del siglo XVII fue creciendo en Nueva Esparia
hasta convertirse, en las postrimerias del XVIill, en uno de los impulsores de la
independencia. No pretendo interpretar el empleo de la figura del indio por los
poetas de |la segunda mitad de 1600 como un gesto rebelde o de insurreccion;
mas bien fue un rasgo de distincidén socorrido por un grupo social deseoso de



dlferenmarse tanto de espanoles peninsulares como de: otros sectores de la-
'fpoblacnon Pos1c10n contradlctona que ofrece un vanado abanlco de actutudes

‘,ﬂ ;7como del Mexuco decnmonomco En este ultlmo

compos:clones de ema mdigena o sobre rumas no prehispanicas, tanto de la
- misma centuna (v g. de José Joaquin Pesado y Manuel Carpio,
respecuvamente) o del mismo autor, como de otros periodos y lugares; 3) los
"vinculos' de mi corpus poético con algunos aspectos relevantes del contexto
literario, cultural y social de México. E! orden del analisis en la segunda parte
de |a tesis es texto > contexto. Este procedimiento parte de las propuestas
de la teoria hermenéutica de Hans Georg Gadamer, concretada en métodos de
estudio literario como los de Helena Beristain. Juzgo este proceder critico el
mas adecuado para interpretar los diferentes acercamientos a los monumentos




'S ante todo wsual Por ello, al. t’nal de I

gohardos Mantegna ,‘etrarca,"Lorraln _Iéiféﬁ'esi, Holderlln Becquer Turner. ‘
Pound Catherwood y _Paz Peregnnos de este mundo, los o;os y los o:dos del

; amsta nos ensenan a herman rhés con Ias Iagrlmas de Matsuo Basho



ORIGENES Y TRADICION EUROPEA
DEL MOTIVO DE LAS RUINAS
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I. DEFINICION DE TERMINO‘S

AI revisar. varios estudlos acerca del tratam|ento de Ia imagen_ de las runnas en
el-are'y 1a I|teratura europeosﬂ hallamos un emp|eo confuso de Ios termlnos :

temay monvo apllcados a Ia representacnon textual [°) puctorlcarde Ios vestlglos. .

or.:los crmcos

"Varna mucho el” S|gn|f'cado ‘concedido |chas palabras“

Ilteranos

InClUSO en C|erto caso

la poesua lo cual

en un. grupo de textos y capaces de caracterizar areas semanticas

"”determmantes" (357). Ahora bien, segulin Segre, mientras los temas funcionan

*como soportes de toda una obra y son de caracter "metadiscursivo”, los
‘:mot‘tvos constituyen componentes menores cuya presencia es de caracter
" explicito, textual.

Desde la perspectiva de la literatura comparada, Claudio Guillén aporta
reflexiones valiosas sobre los temas en su sentido amplio, que abarcaria




u termmo designarla una umdad organlzadora de los elementos estructurales del

contenldo :del: texto I:terarlo entre los cuales se hallarnan los” motwos Ambos

B ‘crmcos tambten senalan como los temas y monvos pueden ser trabajados por
: dlstlntos autores en diferentes épocas. Sobre esta movmdad debemos tener
' muy en cuenta las ideas expuestas por Guillén a |a hora de revisar los cambios




calda de las energlas mentales de la razén a manos de Ias potencias del

mundo natural el cual-cobra venganza por la violencia cometida en su contra

por la escuadra y el compas del ingenio humano. El resultado es una nueva
unidad estética_conformada por restos de edificios, plantas y animales que

' Debido a que las reflexiones expuestas en este apartado no son de naturaleza literaria,
usamos el término tema con un sentido amplio (que incluye voces como actante, motivo, tépico
y otras relacionadas), siguiendo 1a propuesta inicial de Claudio Guillén.



on la condlcnon
1 estro caracler

2 Este planteamiento de Zambrano hace pensar que los conocimientos aportados por la
arqueologia aniquilan el caracter estético de los vestigios. Sin embargo, en la poesia mexicana . °
del siglo XX existen numerosos textos inspirados en el arte prehispanico, donde el saber -
histérico, lejos de coartar el desarrollo literario del motivo de las ruinas, o impulsa y renueva,
Gracias a ello, mitologia e historia del México antiguo se introducen en varios de dichos
poemas. Para conocer mas sobre el tema puede consultarse la antologia virtual Un pasado
visible en http://libromexdigital.com.




condicion de Io dlvmo" (255) Es decw, que eI hombre extuende su vnda casi

; lndeflnldamente medlante la batalla de su obra contra Ias fuerzas'destructoras :

mediante el -arte emplead

stado puro, sin necesntar

le a otro remo donde eI tlempo

3 que no, Ilega a ser muerte consuncnon que

“no’ sea |nterrump|do por la muerte” (332) De esta forma; una columnata por los
suelos puede ‘"abrir lo sagrado haciéndolo accesible, repartiéndolo y
estabilizandolo" (332) de manera mas efectiva en comparacién con una obra
intacta dedicada al culto. Las ideas de la autora resumidas en este parrafo
extienden al plano religioso la atracciéon ejercida por las ruinas en la conciencia
humana; ademas brindan una explicacién del lazo entre los vestigios y la
reflexidon sobre el tiempo, tan comun en el Barroco espariol y otras épocas.

Por su parte, Jean Starobinski:adopta una postura mas inclinada hacia la
historia del arte en "La melancolia en las ruinas”. Coincide con Simmel y
Zambrano al subrayar el sosiego y la paz inspiradas por los vestigios antiguos,
pues expresan . la rveco'nciliacién entre el hombre y la naturaleza mediante la
asimilacion de la bbra artificial en. el paisaje. Para el autor la ruina es
"supervivencia de donde se borra una intencion humana: supervivencia que es




casos |mp05|ble) suno en Ias profundas connotacuones antropologucas de la

lmagen de Ios vestlguos

2 Para ampliar la informacién sobre ‘el tema remitimos a los libros de Roland Mortier. La
poétique .des ruines.en France “Genéve: 1974 y al de Paul Zicker. : Fasc:nauon of Decay.
Rldgewood 1968 : R - : . o
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.- LA VOZ DE UNA ROMA AUN EN PIE

‘Et tratamlento lirico de las ruinas puede rastrearse en la poesna occidental a
pamr de |a literatura romana clasica. Sugmendo al erudlto vcolombnano Miguel
‘Antonuo Caro (1843-1909), hallé en la mtroduccno ‘a's ’
a las ruinas de ltélica”, del espanol Rodrlgo Caro;un’ 'ecuento de autores y
ios _fmonumentales Como

dlClOf‘l de “La Cancidén

obras latinas donde se hace referencua a »vest
constataremos a contmuacnon. son breves y. poco relevantes para los textos en

donde se inscriben. A nuestro JUICIO en ‘esta época las rumas no constltuyen un
tema |ndepend|ente consm!erando la postura de Cesare Segre smo un motivo.
n una de sus cartas

hlnd me was Aegina, in front Megara, on my right
: s which at one time were most flourishing, but now lay
rinan ,decay | began to reflect to myseif thus: "Hah! do we

vPlraeus n

2| rebellious |f one ‘of us perishes or is killed -we whose life ought to be still

orpses of S0 many towns lie in helpless ruin? Will you please,
yourself and recollect that you are bom a mortal man?” Believe me, |
engthened by that reflexion. (F IV.5) ’

Para el autor las ruinas que contempla durante su viaje por Grecia le

;recuerdan su condicidn mortal, aunque insignificante en comparacioén con las

“:grandes ciudades que, a pesar de su gloria y pujanza pasada, yacen derruidas.
i rf—j,x'l:}.El espectaculo de desolacién material puesto ante sus ojos le inspira
: tranquilidad y consolacidon para enfrentar ia muerte de un ser querido, o el

temor por la propia.

Por su parte, Publio Virgilio Marén (70-19 a. C.) en la Eneida expresa en un
par de versos "Ademas, demolidos los muros, estas dos fortalezas / ves,
reliquias y monumentos de antiguos varones"”. (VIl, vv. 355-356). Tampoco



ra de Troya:

Mas de Pnamo y P que entre tanto se vean

greyes sobre las‘ tumbas 'y profanadas sean,

y para sus cachorros fleras no perseguidas hagan de esos sepulcros
o ke reconditas guaridas] .
(am, 3, vv.‘40-'42)‘

Los versos aI descnblr brevemente la invasion de la naturaleza sobre dlchos

xmonumentos mortuor S,
: obras h,u‘ma a

a barbarie se posesuona de los grandes nombres del pasado,
fragllldad Esta nmagen se |nscnbe en una ;

Dichos versos, aunque no encierren el motivo de las ruinas, han sido sefialados

por Joseph Fucilla como fuente de algunos poemas sobre vestigios en el Siglo
de Oro espafol, especificamente en los poemas "Estos de pan llevar campos
ahora" de Francisco de Medrano y La cancién a /as ruinas de Itdlica de Rodrigo
Caro. Mas adelante volveremos sobre este hecho. Por ahora, sefialemos como
tema del texto latino citado la comparacion entre el estado primitivo de 1a
sociedad romana antes y después del advenimiento de la Roma imperial.

'presan el poder del tiempo y la fatalida sobre las . :



Mediante . dIChO recurso de contraste Propercno desea celebrar el gran
crectmlento y poder alcanzado por Ia cuudad en su tlempo : :

(XV. wv 252-255)

mas varia y renueva su faz

Para ejempllt'ca u idea icia.una larga enumeracion de enudades que

ransformacuon como::rios, plantas Y, por supuesto

sufren esa "clase de’

socuedades huma,

Tl Asi,?ﬁ.ié 'rhagha por hacienda y por hombres
A durante diez afios, tanto pudo dar de su sangre;
hufnilde, Troya tan solamente viejas ruinas ahora,
Y, por riquezas, ostenta de l0s abuelos los timulos.
Ciara fue Esparta, vigorosa fue la magna Micenas;
las de Cécrope asimismo, las torres de Anfion asimismo.
Vil suelo es Esparta, y cayo la alta Micenas;
Tebas la de Edipo, ¢qué cosa es sino nombres? B
De Atenas de Pandion, ¢resta qué, sino el nombre? . (XV, vv. 422-430)

El impacto de estas descripciones radica en la comparacion entre el estado
anterior, pujante, de las ciudades y su desolacion actual. Ademas, las urbes
pertenecen a la cultura mas admirada por los latinos, y su caida les parece mas
estrepitosa debido a la gran fama histdrica y literaria de cada una de ellas. Si
bien estos versos materializan de forma cruda el eterno devenir y cambio



éntﬁslasta rii!e,,[ay g Retec
* . célebre pcéi', la t l? que

Rutilio

los poetas clasicos latinos,

‘\’/i'ajer'de“regreso desde Roma a su Gaha natal. Acerca de un asentamiento

"4 V\er ‘el libro ‘de. Agustin Mi|larés ‘Carlo,.-Historia de la literatura latina. 3* reimpresién.
: (Breviarios. 33). México: Fondo de Cultura Ec_onémlca. 1995, 137-139.




etrusco Ilamado'Populoniai escribe:

The memonalsrof an earlier age cannot be’ recogmsed devounng time has wasted its

mlghty battlements ‘away. Traces’ only remam now that the walls are lost under a wide
stretch of rubble lie the: buned homes. Let us not chafe that hqman frames dlssolve
(I wW.408-414)%

".from precedents we dlsoem that towns can d|e

Este breve pero efusivo pasaje subraya la acmén devoradora del tlempo que

. casi evnta el reconocimiento de cuaiquier vesug:o hu a

. v:muros y casas han sido devueltos por los elementos asu za or

’ E final resume las sensaciones del poeta en una reﬂexlé d mo:Cicerén,
manifiesta la cualidad consoladora de las ruinas frente al tem de, la muerte

A [o largo de este breve recuento, hemos observado como‘los autores latinos
si ‘proponen una interpretacién del |mpacto psncologlco q e les provocan las
- ruinas. Considerando lo expuesto por los fi losofos que. han tratado el asunto,

aquellos - escritores detallan brevemente: el encuentro desngual de - fuerzas
naturales y artificiales que ocurre-en los restos arquntectémcos especnalmente

108 de Grecia. Para. Cicerén, Rutilio'y Lucano Ios vestuglos matenahzan la
fuerza |mplacable del tiempo y la fragilidad de las glonas humanas frente alo

e cual Ios dos primeros obtienen consuelo (proyectando el destlno humano en los: =
. vestlglos), ‘mientras el autor de Ia Farsalla se refugla en Ia mmonal dad de’las

g pagmas literarias. Al respecto Roland Momer apunta como para Io ] romanos'

: as ruinas encarnan “une absence. ou.un wde, le temougnage ‘d'une’ presence
d|3parue la marque négat/ve de la grandeur détruite” (15). La leccion es moral
’mas que estetlca Con todo, los creadores de este periodo recurren a dicha

nmagen de manera incidental. Horacio y Ovidio describen vestigios helénicos
'v kcomé argumento de apoyo a su canto panegirico de la Roma imperial, o sea

‘como elemento secundario, como motivo®. Al contrario de poetas de épocas
posteriores, no componen escritos cuyo tema central sea la atraccion estética
que los edificios derruidos les pudieran sugerir. Su influencia en textos de otros
periodos -debido a ese caracter hasta cierto punto marginal y fragmentario, con
todo y el gran prestigio de los creadores latinos en las letras europeas-

5 No deja de ser sugerente el hecho de que las ruinas aparezcan en la literatura latina
precisamente durante el cenit del imperio, como recuerda Mortier,

oy



'.de manera concluyente, como el pnncupal
do ,"»las construcclones derruidas

IV. DE LA LISONJA MEDIEVAL AL DESPRECIO.DEL MUNDO

‘ EI lnvestlgador Ernst: Robert Curtius ofrece 'una pista |mportante para encontrar

tradicion literaria’ del canto a'los vestlglos La retorlca grecolauna

medleval he doAgran parte de Ios temas, tépicos, géneros y demas repertorio

de la. hteratura clasnca. incluido el discurso panegirico, especificamente el de
ciudades Asi, tras la caida del imperio latino se respetaron los preceptos
establemdos siglos antes para dicha clase de textos, titulados Laus Urbis, como
“alabar primero la situacion de la ciudad y enumerar luego todas sus demas
& ;éhtajas, sin descuidar su cultivo del arte y de la ciencia" (Curtius 228). A esos
'mjéritos los escritores del medioevo afadieron otros como la devocion de los
ciudadanos, sus santos, reliquias y tedlogos, asi como la existencia de ruinas
romanas en las poblaciones celebradas. En el 738, sefala Curtius, se compuso
un poema en honor a Milan (Laudes Mediolanesis Civitatis), en el cual se
e ;kalaban sus termas y foro. En el 810 unos Laudes Veronesis Civitatis dedicados

% Usamos el adjetivo textual para referdmos a una corriente de influencia entre escritos a 1o
».largo de un’periodo de tiempo variable. Naturaimente el origen de la atraccién de las ruinas
= sabre la conciencia humana, si bien intimamente ligada a su expresion literaria y plastica, ha
i~ sido rastreado ya en la psique humana por fildsofos como los ya citados.




Ahora blen sugul T

nos ayuda ac

urbe materlaluzada en
lo cual deduce que n

‘desvelo de Ios dloses" (vv 23-24) Ademas ante Ia perfeccnon de las |magenes '
esculpndas en marmol el poeta exclama cémo "Natura fue incapaz de crear
dioses. dotados de aquel rostro / con que el hombre cred las admirables
estatuas de esos dioses" (vv. 33-34). Por su parte, la segunda elegia que
conforma el poema establece un didlogo entre el espectador y el paisaje de
ruinas contemplado, pues Hildeberto pone en boca de la famosa ciudad la
respuesta a las alabanzas anteriores. Asi, Roma se muestra humillada por el
Cristianismo triunfante tras el periodo iddlatra, ante lo cual se erige con orguilo
y afirma que "Tal quebranto me es mas grato que los éxitos aguellos; / mayor
soy pobre que rica; abatida que encumbrada" (vv. 9-10). El autor reafirma la
ideologia cristiana al plantear |la posibilidad de alcanzar la salvacién mediante
la humildad. Por ello, tras la caida del imperio la urbe latina gana poder
religioso pues "...una sola cruz entregome el mundo entero" (v. 36). Las dos



elegias que con‘

.de la; metropoll

'concedla ale

pasado y de decadencna presente de un nmperuo y: Ia ejemplnt'camon de la
deblltdad y dechve del mundo conocido" (Conde 51). En el texto se subraya el
contraste entre la gloria pasada y la devastacion presente haciendo hincapié
en’los elementos arquitectdnicos en decadencia "Los techos caidos, ruinosas
las torres, destrozada la puerta desierta" (Conde, 121). Asimismo el famoso
tépico del ;Ubi sunt? es empleado para preguntar al aire sobre el destino de
los antiguos moradores y constructores de los edificios ahora invadidos por |a
naturaleza como "La pared, de liquenes grises jaspeados de rojo" (Conde 121).
Quizas "“Las ruinas" sea el primer poema en lengua vulgar europea donde
aparece el motivo que vengo tratando, si bien se halla apartado de la tradicion
textua! que conduce de la literatura latina medieval al Renacimiento italiano y al
Siglo de Oro espariol..

7 Este texto y otros Mirabilia pueden consultarse en el sitio http://www.thelatinlibrary.com




dedlcado a Ios vestlglos griegos y lamenta la fragilidad del hombre pue !
manet fortuna pent" (v. 3), la fama permanece, la fortuna muere El segundo :

quoque sacra suo" (3-4), y en la capital romana "Cesserunt rces, "vc‘evcyi:dere'
palatia divum" (v. 3). En estos textos también se trasluce su ongeh‘eh el motivo
del excidio y, en el caso del consagrado a la urbe latina, del género laudatorio
de ciudades.

La Edad Media fue el periodo donde el discurso panegirico de ciudades,
procedente de la literatura clasica latina, sufre transformaciones de las que se
desprenden textos cuya atencidon se centra en restos monumentales. Poemas
como el de Hildeberto de Le Mans emplean el motivo de las ruinas para
reafirmar los valores y el poder del Cristianismo, sin dejar de lado la intencién
de alabar una ciudad. Por otra parte, la elegia anglosajona y los epigramas
andnimos comentados proyectan en los edificios destruidos la angustia del
hombre generada por su propia fragilidad, el paso inexorable del tiempo y la
amenaza de la muerte. Para Roland Mortier, quien estudia dos composiciones
de las Carmnina Burana, el sentido dado en esta época a los escombros de las
viejas urbes no es estético sino moral: el castigo divino sobre el antiguo
paganismo y una ensefanza para el mundo corrupto (23). Esto es
comprensible si se recuerda que las sociedades medievales atravesaron
numerosas crisis como el temor por el supuesto arribo del fin del mundao en el
afio 1000, las pestes o el clima generalizado de ansiedad y tristeza durante el
"otorio de la Edad Media", descrito asi por Johan Huizinga. Estos hechos bien
pudieron inspirar los versos brevemente comentados hasta aqui, aunque no

8 En este libro se seiala que ambos textos pertenecen a la Antologfa Latina, libro de enorme
pqpularidad desde su aparicidn en el siglo Vi d. C., donde se recogieron poemas latinos tanto
clasicos como medievales, y que constantemente fue ampliado con nuevos escritos.
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: debemos descarta ,ugestlon de’ 'orden unlversal que trascienda las

|nﬂuenc1as hlstoncas‘ Las exphcac:one Flosofcas sobre eI asunto expuestas
ultlma hlpétesw, sn blen no hay una

al prlncuplo de este trabajo, apoyan est

“actitud de paz infundida 'por:laivisién'de’la rumas “'ni~siquiera en "Par tibi,
‘Roma, mhn", mas bien de tono exaltado y admnratwo

*V. MARMOL; HIEDRA'Y. HUMANISMO

Y{camblo seg amente fue influido por la gran revolumon en | pensamlento

[ uropeo que‘ representé el Renacimiento. Erwm Panofsk y. Eugenlo Garin

explnca como los intelectuales y artistas del s:glo Xiv.y xv prnnmpalmente los

tallanos éahzaron una divisién tnparma y valoratwa de la historia, donde a la

“ tapé um nosa del apogeo grecolatmo (hlsto e anthuae) stguuo un milenio de

atrof a. y: oscundad (historiae - novae) que: debia: 'ser sustituido por una épaca
e nacuente nutrnda en las fuentes del. mundo clasico. Asi, los nuevos pensadores

;decndleron revuvur enla’ medida de lo posible el legado de las antiguas Grecia y
i Roma, lo cual lievé a |mplantar una articulacién del conocimiento, en principio

heredada de la Edad Media, conocida como Studia Humanitatis. Segun Paul
Oskar Kristeller, bajo dicho titulo se agrupa un conjunto de disciplinas formado
por la gramatica, retdrica, poética, historia y filosofia moral. Este cuerpo cultural
era apoyado de manera imprescindible por la erudicién y la elocuencia basada
en textos griegos y latinos. Asi, veremos como el humanismo impulsé el motivo
de las ruinas en la literatura y en las artes plasticas, inyectandole una
perspectiva novedosa a la luz de las ideas renacentistas.

Fue precisamente un humanista, Francesco Petrarca (1304-74), el personaje
capital para la revalorizacion positiva de las ruinas. Guiado por su ideal de
rehabilitacién de una Roma imperial y cristiana, exalta los restos materiales de
la cultura latina en dos de sus Carmen metricum y en la canzone “Spirto
gentil...”, donde recuerda la antigua grandeza de la ciudad eterna encarnada
en “I'antiche mura ch’anchor teme et ama / et trema ‘I mondo, quando si



] Foro Romano (normalmente se sefialaba al papa
'Gregono Magno del 5|g|o Vi), Todos estos datos® demuestran a grandes

"rasgos f.como,fl,os ,estudlos humanisticos y su fascinacidon por la cultura

“:grecolatina motivaron un gran entusiasmo por las ruinas, 1o cual por supuesto

! sé,reﬂejé en ia literatura y pintura tanto de Italia como mas tarde en Esparfia y el
“ resto de Europa.

Vale |a pena detenerse brevemente en algunos ejemplos del motivo de las
‘ruinas en la plastica renacentista italiana. Bruce Wardropper en su estudio
- citado "The poetry of ruins in the Golden Age", asi como fos trabajos filoséficos
,deskcritos al principio de nuestro trabajo, nos recuerdan que un vestigio
monumental puede ser considerado como un documento histdrico o un objeto



|nfer|or 'y los restos de arcos trlunfales comndos por |a yerba, en el fondo'y el 2

costado derecho‘z. Llama la atencion como en otras secmones del mlsmo cicio )

~Ias construcclones latinas se. Ievantanv completas en todo su esplendor
‘mlentras que en el instante del sacnf‘cno del protagomsta se desploman las

mismas. Mantegna nos ofrece otro ejemplo de esto en el conocido motivo

9 Para ampliar ia informacién véase el ameno libro de Angel Gémez Moreno ya citado,

'® Un ejemplo temprano del empleo de la imagen de fas ruinas en la pintura de fines de la Edad
Media la ofrece el italiano Maso Di Bianco (activo entre 1320 y 1350). Este artista realizé en la
iglesia florentina de Santa Croce, hacia 1340, un fresco que describe el encierro de un dragén
en-el Foro romano por obra de San Sitvestre. Di Bianco, al estilo de Giotto, pinté sin mucho
verismo un fondo de muros y columnas derruidos y devorados por hierbas. Como'la pintura
pertenece a un ciclo narrativo acerca de la vida del santo, creemos que la representacion de
los vestiglos en dicha escena tiene un motivo anecdotico (la historia del monstruo), sin
cennotaciones de otro género.

Otros ejemplos de la misma época, pero del norte europeo, son el grabado La natividad
(1470-73) del aleman Martin Schongauer y los lienzos del mismo titulo pintados por Durero en
1504 y Hans Baldung en 1520. En el primero el pesebre es representado por las ruinas de una
capilla con caracteristicas géticas; en el segundo y tercero |la sagrada familia halla refugio en
los restos de una granja contemporanea a los artistas.



pictdrico del martmo de San Sebastian'®, En un I|enzo reahzado al temple en
1470 se puede contemplar al santo amarrado de pies y brazos a na co| mna'
de corte clasico, a su vez empotrada en los escombros de un a co mano .

Rodean al cuerpo alanceado pedazos dispersos de estatuas | paganas y Iadnllos .
de un muro caido que descubre un escenario campestre. lndependlentemente:'

del juicio citado de Wardropper, podemos deducir de las" producc;ones
descritas de Mantegna la intencién de simbolizar el triunfo del Cﬁstiénismo'y

sus valores (cuya maxima expresion es la entrega de la propua vnda) sobre la
Romaidélatra mediante la imagen de despojos materiales. Asi, estos cuantos
ejemplos de la plastica renacentista muestran e! impulso ofrec:do por ‘las |deas
del perlodo al motivo de las ruinas, si bien su aparicién se halla sﬁbbrdmada al
tema general del cuadro (el nacimiento del Salvador, la vuctona espmtual de la

rellglon crlsllana mediante. el martirio),. y cumple tamblen
decoratwa acorde al gusto humamstlco del moment’ No s sno‘hasta los
SIQIOS XVII XVIlI y XIX cuando los pmtores centran toda su tencuén en la ruina
. misma, como constataremas mas adelante'® R

" El Renacimiento italiano halld su reflejo en la peninsula ibérica a mediados ’
del siglo XV. Durante este periodo hubo un gran auge en los estudios clasicos,
principalmente en Cataluita, Valencia y Aragén, en parte gracias al contacto
politico y artistico con Sicilia, Napoles y Avifon. Sobresalieron figuras como el
marqués de Santillana y Enrique de Villena, quienes patrocinaron traducciones
de autores grecolatinos e italianos. Mas tarde, con la unificacién de la corona
espanola bajo el mandato de los Reyes Catdlicos, |la caida de Granada y la
‘europeizacion” operada por la Inquisicién se alcanzd cierta estabilidad social
que permitié el desarrollo pieno de las ideas renacentistas en el siglo XVI. Esta
centuria fue beneficiada por el trabajo del cardenal Francisco Jiménez de
Cisneros, quien, apoyado por los monarcas Fernando e Isabel, aplicé severas
reformas a la institucion eclesiastica y fundd en 1498 la universidad de Alcala

'2 |rénicamente buena parte de los muros decorados por el artista veneciano en Padua se
hallan en ruinas o desaparecieron debido a los bombardeos infligidos por los aliados durante la
Segunda Guerra Mundial.
'3 También Antonio Pollaiuoio (c.1429-1498) enlazo la muerte del santo con edificios grecorro-
manos derruidos en E! martirio de San Sebastian (1475).

“Un ejemplo curioso de asociacion entre plastica y literatura la ofrece el libro Hipnerotomachia
Poliphili (1499) de Francesco Colonna. Qbra ecléctica donde el personaje principal es guiado a
través de diversos escenarios, entre ellos ciudades en ruinas, y recibe lecciones de arte, moral



acmudes crmcas hacua la
les de su saber AI mismo

riumph/ militaris donde
guos edificios romanos. Mas

'paswn pueden hallarse en eI
lfonso de Palencaa reahza un

;.,tarde el mlsmo autor en ‘su Univer: al o I ari (1490) se extiende sobre sus
) proplas |nvestngacmnes en recintos arqueologlcos espanoles. Por su parte Joan

w "Margant obispo de Gerona y stibdito de Alfonso V de Aragon manifiesta en sus

v ‘obras gran interés por los restos de urbes latinas fundadas en su patria, como

Sagunto, Numancia, Rosas y Ampurias. A él se le atribuye la frase "Quanta
fuerit [Emporiae] ostendut ruine ac vestigia collapsae urbies"”, adaptada de la
sentencia italiana "Quanta Roma fuit ipsa ruina docet". También Alfonso de
Cartagena escribid comentarios sobre el mismo asunto, asi como Elio Antonio
de Nebrija en su Muestra de las antigiedades de Esparia (1499).

Bajo la influencia de Italia, se compusieron a lo largo del siglo XV varias Laus
Urbis ibéricas, de corte humanistico, donde se alude a restos monumentales,
aunque existieron precedentes en la Edad Media. Durante ésta época se

y amor. El volumen es acomparfiado de varias xilografias ilustrativas cuya autoria no es del todo
clara. (Mortier 34-35).



: construccuones g yos despues’ Estas son carcomadas por la vegetac:on y los

k‘*ammales "atqu’ /bq “fatidicae latuere arcan Sibyllae, / nunc claudit saturas

Tvespere pastor‘ ove_s"" (vv. 10-11). Las energias naturales se enfrentan de
manera d'es'iygl_ial con las obras humanas, las cuales, segun Sannazaro,
finalmente seran aplastadas por el destino, como Roma, Vene-cia y la misma
Napoles pues '[...] fatis argentibus, urbes / et quodcumqgue vides auferet ipsa
dies" (vv. 31-32). La reflexion del autor inspirada por el paisaje que contempla
es desocladora y plena de desconsuelo. El mismo escritor también compuso un
soneto en italiano dedicado a Roma, sus glorias y sus vestigios, "Famosi colli,

'S Curtius menciona el Laus Spaniae de San Isidoro de Sevilla y un fragmento del Poema de
Fernédn Gonzdlez (v. 144 ss).
'8 Especiaimente Joseph Fucilla, J. Lara Garrido, Begoiia Lopez Bueno y Stanko Vranich.




"U'son le vostre glorl
7-8). Con todo, rem:
ciudad eterna.

ruine” (Fucilla §1), dmgldo alo restos‘de la antigua Roma y sus "Theatn archl,
colossi, opre divine" (v 5) 1EI autor se ‘duele de la ausencia de sus pobladores
excelsos y peregnnos, y senala como los viejos edificios que el “nome sol di
Roma achor tenete'. (v 2), son poblados por. ia - |magmaclon popular de
fantasmas y Ieyendas Asx los tercetos exponen una leccién moral basada en
la proyeccion de.la vuda del ‘poeta’ en Ias ruinas: s1 Ias otrora poderosas
g nte podra acabar

construcciones fueron demolidas por el tlempo el mlsm )
con los dolores (posiblemente amorosos) del escnt

vivro dunque fra miei martir contento
che se'l tempo da fine a ¢i
dara forsi achor fine al mio torme : (Vv.'12-‘14)_ '

A diferencia de la elegia latina de Sannazaro oneto- culmlna con una

reflexion amable, esperanzadora, lo cua’l}cdn a con las expresnones de *

fugacidad de los versos anteriores (yd otro poemas) En-este’ casorVS| =

apoyaria las opiniones de Jean Staroblnékl, Georg Simme! y Maria Zambrano; :
referentes a la tranquilidad inspirada por Ios vestigios en el contemplador El
texto aparecio ongunalmente en Ia antologla Rime . diverse di molti
eccelentissimi aultori nuovamente raco//te Libro primo, publicada en Venecia
por Ludovico Domenlchl en 154 Un poco mas adelante comentaré su version
al espafiol reallzada por Gutléne de Cetina.

Lara Garrido subraya la_lnﬂuencua en Espafia de un epigrama latino del
‘siciliano lanus Vitalis (1485-c. 1560), publicado en 1552. El poema inicia con la
formula "Qui Romam in. media quaeris novus advena Roma, / et Romae in



'35

Roma n|I repens medla ‘s guramente |nsp|rada en e} "vvx scm. quae fuerlm vix
-..Romae Roma record r de Huldebeno de Le Mans. De’ hecho los versos de
irecta del soneto "Noveau venu qul cherches Rome en

‘Vntalts fueron Ia fuente
Rome" de Du Bellay del
: Roma en Roma oh peregrlno". El texto del |tal|ano puntuahzafcomo la ciudad

ual pamé Quevedo para componer su "Buscas a

si mnsma Io cual lestlm’nlan rumas que adn

dlstmtas maneras en las letras espaﬁolas

:senalado dio gran impulso al empleo del motivo. de Ia ruinas’ en la hteratura y

: pnntura europeas, lo que eventualmente consohdarla ducho uso en el siglo XVII.
La poesia de la Espaﬁa renacentlsta 'y barroca no‘ sélo no se sustrajo a la
' adopcién de ta imagen de |os iestos monumentales sino que la explotd en un
_considerable numero de texto

de'gran calldad

£1 introductor del mativo de las ruinas en la poesia espafiola fue Garcilaso de
la Vega (1501-1536) en su soneto "Boscan las armas y el furor de Marte" (75),
con la dedicatoria "A Boscan desde la Goleta". El texto puede fecharse en
1535, pues entonces Garcilaso se hallaba en Tunez como miembro de la
expedicion de Carlos V que asalto la fortaleza de la Goleta, ocupada hasta
entonces por Barbarroja y sus turcos. Sin embargo, no publicd nada en vida,
hasta ia edicion de Las obras de Boscdn y algunas de Garcilaso de la Vega,
preparada por el gran amigo del autor toledano en 1543,

Los cuartetos del poema expresan un homenaje a Carlos V y se comparan
sus actos bélicos con los realizados por los antiguos emperadores romanos.
Por su parte, los tercetos ubican al poeta en los restos de la antigua Cartago
(en la costa de Tunez), donde evoca su destruccion a manos del ejército de la

7 para una informacién mas precisa véase el articulo de Joseph G. Fucilia. "Notes sur le
~sonnet “Superdi Colli (Rectificaciones y Suplemento). Boletin de la Biblioteca Menéndez y
Pelayo XXXI (1955): 51-93.



.. Roma imperiél Io cual refuerza Ia alabanza a la campaﬁa del gobernante"

espariol. AL mlsmo tlempo,'
. provocado por .

SIgno,‘ corno en el siglo XVIl. Ello no merma su
calldad smo‘marca una,dnferencna respecto a lo escrito por otros autores.

V Aﬁnque Fucilla (69-7A0) senale que el soneto de Garcilaso se basd en uno del
venecuano Bemahdo Tasso (1493- -1569), el estudioso fecha el poema de este
";tlrno en 1556 o cual hace imposible su influencia en el texto espafol (a
,,menos que "Sacra ruina che'l gran cerchio giri" haya sido incluido en la edicién
~de 1531 de los Amori tassianos). El mismo critico junto con Stanko Vranich
intuyen la ascendencia del texto de Castigilione, hecho también dificil de
comprobar si se cotejan la fechas de publicacién de los versos del espariol y
del italiano. Quien si conoci6 el "Superbi colli, et voi sacre ruine" fue Gutierre de
Cetina (1514 / 17-1554 / 57), cuya version al castellano de dicho soneto, “Al
monte donde fue Cartago®, fue publicado por Herrera en sus Anotaciones a las




: fHerrera (153
funcnona com' runa narracuon cuyo protagonista es el ‘consul romano Marlo

:”qulen fue desterrado por la rebelién de Sila al Africa. Los ersos cuentan la

llegada del general ‘a las costas de Birsa (Cartago), donde "llord ‘con’ &l su mal”

",(v 7) pues el autor identifica los vestigios de la antigua urbe con la caida en

esgracna del personaje. De alli la leccidn obtenida de la contemplacién de los

restos monumentales donde se ve "[...] cuanto el cielo / trueca, y de nuestra

;—suerte el grande estrago"” (vv. 10-11), A diferencia del de Garcilaso y Cetina,
este texto expone una reflexién acerca de la debilidad del hombre bajo la mano

" del destino, sin elevar los vestigios a la categoria de tema. Se manifiesta asi un

- simil entre las ruinas y la condicién humana, lo cual confiere al motivo una gran
relevancia dentro del contenido del texto.



" Por otro lado e soneto herrenano "Esta rota y cansada pesadumbre" inicia

con el adjetlvovdemostratlvo mediante el cual inician otros poemas sobre

rulnas lo c'ual es, unwrasgo estilistico distintivo de este género de textos, de
"acuerdo co Begoﬁa Lopez Bueno. Posiblemente provenga del principio de la
r:elegra v, I'd Sexto Propercio, si atendemos al estudio de Joseph Fucilla. De
: Iquie Ho o, el poema de Herrera también desprende de los vestigios una

'Iecclon sobre Ia fugacrdad de las obras humanas; sin embargo, opone a ella su

vobstmaclon consclente en mantener viva una esperanza (quizas de indole

‘ amorosa) Y solo yo, en mis grandes males hechos, / nunca sé abrir los ojos a
re 'Aunque el autor no sefiala la ubicacidon precisa del recinto
arqueolog o el crmco francés A. Coster (citado por C. Cuevas en su edicién
“ide Herre a) mtuye que se puede tratar de una referencia a Itdlica, ciudad

romana proxlma a Sevulla Si esto fuera asi, seria el primer ejemplo de

nacnonalnzauon poetlca ‘del motivo de las ruinas en la lirica espafiola.
© o Los sonetos de Herrera ejemplifican muy bien un fendmeno renacentista
g ;».descrlto pror R, O. Jones y gque va a repetirse en otros poemas donde aparezca
i el 'motivo de las ruinas. Una de las premisas de la literatura del siglo XVI{ fue la
de la imitacion, o de otros textos (de alli las versiones realizadas por Cetina de
autores italianos) o de la naturaleza, como establecié Aristoteles. Pero no se
buscaba reproducir los aspectos superficiales del mundo natural, sino los
trascendentales, invisibles y universales. Torcuato Tasso escribid al respecto
"Pero qué cosas diremos que son subsistentes, ¢las inteligibles o las visibles?
Las inteligibles con seguridad, y una vez mas basandonos en la autoridad de
Platon que colocd {as cosas visibles en la categoria del no-ser, y sdlo las
inteligibles en la del ser" (Jones 147). De alli la tendencia de los autores de la
época de conducir sus experiencias individuales hacia maximas generales.
Tampoco debemos olvidar la prescripcion horaciana dirigida a deleitar e instruir
al mismo tiempo. A esto se debe que muchas composiciones poéticas sobre
_.vestigios monumentales finalicen con una sentencia donde se resume la
interpretacion del poeta acerca de arcos, templos o columnas a punto de

derrumbarse.

Ampliando el panorama hacia el terreno de la pintura, el artista valenciano
Joan de Joanes (14937-1579) ofrece un ejemplo del uso de la imagen de las
ruinas en las artes plasticas del Renacimiento espafol. En varios de sus



eberse al interés

’,(Garcﬂaso) a ‘lo profundo (Herrera) De hecho, este cambio va de la mano coh

;Ias transformaclones culturales (vinculadas con sucesos politicos, sociales y
economlcos) que introdujeron en Europa una nueva visién del mundo.
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Sandro Boticelli. La adoracién de los Reyes Magos (1475)

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

tidn (1470)

Andrea Mantenga. San Seb



evv' goblemo sustentado en la posesion de tierras.

: campo y el consnderable crecimiento de las ciudades, las cuales se llenaron de

mendlgos. Ello cred nuevos grupos sociales, modificod las relaciones entre los
individuos y relajo las costumbres y el codigo moral. En cuanto a la politica
exterior, el imperio espariol comenzo a fragmentarse debido a la independencia
de los Paises Bajos y Portugal, la pérdida de Flandes y los levantamientos en
Cataluna y los dominios italianos.



_reducnr el naci de la epoca barroca a cambios. en ‘la’ economia y la
. socledad (no'se deben descu:dar las motlvacxones ldeologlcas y el papel de la
clenma), la problemauca brevemente expuesta hasta aqun‘

se traduce en un-estado de inquietud [...] y por tanto'k de mestabmdad con una‘
conc;enma de iremediable "decadencia" que los mismos’ espar'\oles del XVII tuvteron
ese:intimo estado.de concuenc:a 8

N N~ repertono tematico del Barroco corresponde
(pensemos en ‘lo que en el arte del XVil representan los temas. de la fortvuna el acaso
la mudanza !a fugamdad la caducndad Ias rulnas etcetera) (Maravau 96) :

‘Iemento heredado del Renammlento Ia experiencia.

g por eso colocar ante él Io inmutable, no le dice nada Hay que entrarle por eI

: ;vdramatlco testimonio de lo mudable, aunque sea para que, a través de los

"c;a‘mblos, le quede la leccion de lo que permanece" (Maravall 367). De alli el
' ekhpleo en la literatura de imagenes como las rosas de un dia, las nubes o el
agua fluyente, pues las ideas de mudanza y fragilidad fueron enlazadas por la
melancolia de la época. Pese a esta postura, |a ideologia barroca no cuestioné
la existencia de principios absolutos y trascendentes. Aun asi, el papel decisivo



escritor.
A las aprecnacnones anteriores aﬁadlre una de lndole estet
D:az. De’ acuerdo con este mvestngador durante Ia epoca B

. propuesta por

Emilio - Orozc
- barroca dej6 de predomlnar la naturaleza como norma artistica; levantandose a-
su Iado la hermosura de Io arttfcnal Io que produjo un gusto por ios temas

) donde ambos tipos de belleza se contrapusreran (121). Jardines y ruinas fueron
. estlmados como'las 1magenes perfectas de dicho enfrentamiento; mientras en

los pnmeros la m ‘del hombre predomina sobre la vegetacién, en los restos

monumentales ocurre todo lo contrario. Orozco califica la atraccion ejercida por
los’ vestlglos como pictérico-pintoresca, hechizo cargado de un sentido
temporalr amenazador por el hombre barroco, para quien el tiempo y ta muerte
eran una “condicion de fuerza adversa a la vida, por tanto, de drama dei
viviente, que a cada uno se le patentiza, reclamando se le atienda en el juego
de ia existencia" (Maravall 340)

Finalmente, vale la pena apuntar los juicios que al respecto expuso el critico
aleman Walter Benjamin. Para él, los restos monumentales fueron
interpretados por los artistas barrocos como alegoria de su historia
contemporanea, decadente, cayéndose a pedazos. Mds aun, ese recurso tan
favorecido durante el siglo XVII, la misma alegoria, y las piezas artisticas del
periodo se identificaron con las ruinas en su afan de resistir a la degradacion
provocada por el tiempo. Segun Benjamin el arte barroco "sdlo pretende durar



’|magen de los vestigios.
Existen dos antologias poéticas donde se agrupa una cantldad |mportante de

poemas esparioles que tratan el motivo de las ruinas. Tanto Ramon bAndres en
Tiempo y caida. Temas de la poesia barroca espafiola, como. Stanko Vranich
en Los cantores de las ruinas en el sigio de oro ofrecen varios ejemplos de
reflexién lirica sustentada en la contemplacién de restos urbanos antiguos. De
ambos volimenes escogl sélo una pequeiia muestr’a; de escritos para nuestro
comentario, siguiendo los juicios formulados por los dos estudiosos del tema.
» Se ha discutido la existencia’ de las. escuelas Iirlcas aragonesa y sevillana,
una encabezada por los hermanos‘ Argensola y Ia otra supuestamente iniciada
:XVI y contmuada durante la prlmera mitad

por Fernando de Herrera en el sxgl '

‘f‘de ‘la sngu|ente centurla"Por ejemplo ‘para Fehpe ‘Pedraza

Mllagros S

;»,'Rodruguez es’dlflc emostrar la contmmdad delestilo herrerlano en:la pdes:a. e

c|erto:' es que escritores

ompameron lazos de amistad y
racuo lo que permite estudiarlos

Los hermanos aragoneses Lupercuo (1559- 1613) y Bartolomé Leonardo de
Argensola (1 561- -1631) hallaron tiempo, entre sus ocupaciones en la corte, para
componer obras historiograficas y poemas, que aparecieron en 1634 bajo el
titulo de Rimas. Ambos autores incorporaron el motivo de las ruinas en sus
composiciones, como en el soneto de Bartolomé "A Sagunto” (Tiempo y caida).
Este es un ejemplo de la nacionalizacion de la imagen de los vestigios
realizada por la lirica espariola del siglo XVII (aunque al parecer Herrera le
cantd a los restos de |tdlica, durante el periodo barroco la referencia a sitios
arqueologicos de Espafia si es explicita). Sagunto es una ciudad romana
ubicada en la regidén de Valencia; en el afio 218 a. C. soporté el asedio de
Anibal, confiada en el auxilio de Roma que nunca llegd. Los cartagineses



unlversal otra pasnonal e ‘individual.- La postura

Cetlna) entra en tensn&n con Ia barroca, o cual

|snon pesnmlsta del mundo

ﬁalrada" (vv -4) Esa leccién de resistencia tragica, dirigida al hombre, es
apartada por el autor en el segundo soneto para sdlo dar paso al desaliento.
kEsta composncnon niega el posible consuelo derivado de la contemplacion de
: Ios sitios arqueoldgicos cantados por la lirica (Cartago, Numancia, Sagunto) vy,
~ala esperanza mostrada por Cetina en su "Excelso monte...", contesta como

[...]!a razén advierte que confia
en remedio engafioso quien procura
con los ajenos consolar sus males. (vv. 12-14)

El abogado Rodrigo Caro (1573-1647) apenas compuso un pufiado de poemas,
uno de los cuales se convirtioc en la obra maestra (segun Stanko Vranich) de la



lirica espanola sobre vesuglos ; "La cancnon a las ruinas de Itahca" (Poesia de R
" los SIQIOS de Oro), lnedlta hasta,el s:glo XIX fue fruto de la af'cnon del autor por
atest:guada por'sus tratados AntlgLJedades y pnnc/pado ‘de la

Cla’ arqueolog[a,
ilustrisima c:udad e Sevilla’y chorograffa de su_convento uridtco_ y: ant/gua"
cam:/llena asI domo Ié Relacién de Ias mscnpc:onés y“ant:gLJedades' de Ia villa
de Utrera En uno 'de sus textos Caro hacé una‘descrlpcmn de‘la’ éntlgué urbe
romana de itahcé :

Fui un di'a"vgorjl
puesto,:le.m

Ilnea"/"Estos Fablo, jay dolor' que ves ahora inicio cuyo

se’ compara el VlejO esplendor de la ciudad con la desastrosa condtcnon
contemporan,ea.VLa naturaleza retoma lo que fue suyo y crea, en su batalla
contraAlas"Obras del hombre, terribles ironias:

Este despedazado anfiteatro,
impio honor de los dioses, cuya afrenta

'8 Obsérvense los primeros versos de "A Sagunto” de Bartolomé L. de Argensola ("Estas son
las reliquias saguntinas™) y "A las ruinas de Cartago" de Arguijo ("Este soberbio monte..."), sin
menclonar el primer ejemplo brindado por Herrera ("Esta rota y cansada pesadumbre”). De

R ""'::45 T
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publica ya eI Jaramago
ya reductdo a traglco teatro, .
. ]oh fébu|a el nempo! representa

eza y es su estrago. (vv.18-23)

. La desolacnon mode a de:ltalica hace al poeta preguntarse por el destino de

B ’ sus antlguos pobladores varios de ellos orgullo de Espafia, mediante el téplco

; Las gran es fguras liricas del periodo tampoco avitaron emplear el motivo de
: las rumas en sus composiciones. Luis de Gdngora (1561-1627) compuso hacia

"acuerdo con Joseph Fucilla, el origen de este modelo formal estaria en la elegia IV, | de
s Propercio.



'bajos e lnmundos

lncluso m
provacaron la censura del

: consctente de las Ieccxones msplradas por.los vestigios:

tjrfrhéblale’muddmil cosas

. "que las oira, pues sabemos

que a palabras de edificios
orejas los ojos fueron (vv. 65-68)

El poeta cordobés introduce inevitablemente en sus burlas la amenaza de la
nﬁuerte y el miedo ante la capacidad destructora del tiempo, sentimientos
yf'propiOS de la época barroca. Quizas se recurra a la risa como una reaccion o
- antidoto contra esa angustia, una respuesta desesperada a la terrible evidencia
mqstradé por las ruinas. Vale la pena sefialar junto a Stanko Vranich que este
et rqhi'ance no evoca la imagen de restos de ciudades grecolatinas, sino vestigios
- de una historia mas cercana, en este caso un castillo medieval. El impulsor del

.. motivo de las ruinas en la poesia europea (el entusiasmo renacentista por la

1 Rioja incluso compuso sonetos sobre la mitica Atlantida y Salmedina, ciudades sepultadas
bajo ‘el mar. Por supuesto, la destruccion de ambas urbes también le inspiran reflexiones
~acerca de la brevedad de la vida humana.




o al’ final Unicamente

1 'hiSféria‘ esama. (vv.12-14)

: enumeradas de Ios vestigios de Sagunto son- aplicables al hombre: soledad,

cw:llzaclon destru:da a manos. del tlempo alma inmortal ("vivas memorias") y

_‘cuerpo corruptlble ("maquunas difuntas").
Un altor- cuya preocupacion capital fue la tragedia del devenir no podla

: " sustraerse al aprovechamiento lirico de la imagen de las ruinas. Francisco de

~Quevedo (1580-1645) compuso extraordinarios poemas sostenidos en dicho
motivo, destacando "Buscas en Roma a Roma, joh peregrinol". Este soneto fue
inspirado por uno del francés Joachim Du Bellay (1522-1560), quien a su vez
se basd en el epigrama del italiano lanus Vitalis "Qui Romam in media quaeris
novus advena Roma". Miembro junto con Ronsard del selecto grupo de la
Piéiade, Du Bellay publicé en 1558 una serie de sonetos dedicados a |os restos
de la ciudad etema bajo el titulo de Les Antiquités de Rome, de donde se



; runnas' :

‘de una: c:udad a Ios escombros de Ia propla casa del poeta }hasta alcanzar

-2 Cito de 1a antologia Tiempo y cafda. ~ =~ TRt :
2! Bl poeta inglés Edmund Spencer (1552?-1599) también: se basé en el texto’ de Du Bellay
' para componer su soneto “The Ruins of Rome”, que comienza "Thou, strangerl which for Rome .-
in Rome here seekest”. Siglos después el norteamencano Ezra’ Pound 1855-1972) escnblo
: "Roma otra versién del poema francés Inclulda en su bro Personae : B




“incluso ‘sus vestlmemas Todo ello 1o hace exclama y:no: halle cosa en que
poner los o:os Y donde no wese ] imagen de mi muerte (vv 13 14)%,

Quevedo compuso un romance dedicado a un

: Al seme]anza de. Géngor
castlllo' "Funeral alos huesos de una fortaleza,‘que gntan mudos desengarios"”,
donde el autor,madnleﬁo estuvo preso. Como

: »en este caso las torres de Joray,
otros poemas centrados en el motl o de las ru:nas éste expresa una leccion

oral resumida en el estribillo "Las glorlas este mundo / llaman con luz para

"‘pagar con humo". Sin embargo- el tono ral del texto es burlesco. Para
: Iograrlo los restos del alcazar son human ados y ridiculizados; asimismo se
"compara constantemente el esplendor pasado de la construccion con -su
decadencia contemporanea. Ello nqpuede eyltar la reflexion dolorosa del poeta ‘
acerca de la fugacidad de la vida humana, especialmente al recordar -las

bellezas corruptibles de su amada (como también lo hizo Géngora):

Tu, que te das a entender

la etemidad que imaglnas
aprende de estas ruinas, o

si no a vivir, a caer.. (v, 67-70)

~Finalmente, cabe recordar que el motivo de las ruinas no solo fue explotado
. por la Ilteratura sino ‘extendid su fascinacion al campo de la representacion
plastlca Segun Jean Starobinski, para expresar el pasado en su sentido de
. },: ausencta Ia pmtura (arte de presencia) recurre a la imagen de los vestigios. A lo

: Iargo del snglo XVII numerosos artistas insertaron restos monumentales en sus

cua}dros,;yoffecuéndoles en la composicion un papel mas sobresaliente que
ldiurénté el Renacimiento. Peter Paul Rubens (1577-1640) en su Paisaje con

‘«'kruinas en el monte Palatino (c. 1608) llena casi tres cuartas parte del lienzo con
la representacion de edificios romanos comidos por la vegetacion. En el
- costado inferior derecho surge gente del pueblo, empequefiecida por ei tamarnio
de las viejas termas. Por su parte el francés Nicolas Poussin (1594-1665),
avecindado en ltalia durante arios, realizé dentro de su serie de panoramas las

2 Para mayor informacién remito al estudic de Marla Rosa Lida de Makiel "Para las fuentes de
Quevedo". Revista de Filologia Hispdnica. | (1939): 369-375,



51

. p/ezas Pa/sa,/e con San Juan en Patmos y Patsaje con San ‘Mateo (1 640) Fiel a

u estllo pa|saust|co' Poussm destaca el escenano (cuya funcaon en Ia estética

renacentlsta era’de mero fondo), y’ reduce consuderablementella escala de los

si;en ambas‘obras aparecen los evangellstas rodeados
. por- restos ‘de - columna

b persona]es humanos

construcciones’ grecolatinas - ntegradas a la

by naturaleza ‘que también’ pueden apreciarse -a:|
Merot (112 2115)
caida de un. ordeny;el

lejos. De cuerdo con Alain

agano podna* simbolizar la

acimiento.de otro,“como en la’ representacuén pictérica

“de la’ Natnvudad (el.mismo Poussin ' nos ofrece un ejemplo ensu Adorac:én de
£ Ios pastores. de 1633

© Otro. artlsta francés aclimatado en Italia,: Claude: Lorrain (1600 682), t’ambié_n”

"se regode enyla atraccion estética ejercida por las ruinas. De la'misma mane'ra‘

monumentale

obfe el resto de los elementos compositivos de cuadror ‘Un:
cayso smgular es el ofrecudo por Jacop van Ruisdael (1628- 1682) quuen en El"
‘cementeno Judio, 'p|nta los restos de un castillo como fondo de’ un camposanto .
”"’rodeado por arboles muertos.

T Claudlo Guullen describid acertadamente los mecanlsmos de evoluuon de los.:

" temas’ a Io largo del tiempo y su vinculacion con el entorno exirallterarlo Los,
lazos establecudos entre el motivo de las ruinas y la cultura barroca son mas

B varios estudiosos han analizado este poema, entre ellos Damaso Alonso,. José _Manuel -

Blecua y Griswold Morley. VVéase la bibliografia ofrecida por James O. Crosby en su antologla .
Poeslia varia de Quevedo.
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Nicolas Poussin. Paisaje con San Juan en Patmos (1640)
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Claude Lorrain. Paisaje de costa italiana (1642)
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monumentales en épocas postenores podemos aflrmar con cautela que tras Ia

k,epoca barroca el motwo de Ias rumas fue poco explotado en Espana hasta el
'arnbo del Romanthlsm . : ‘ i :

VIl LECCION NEOCLASICA DE MONUMENTOS

* La critica r‘nés"rec‘:iente coincide en negar la existencia de un solo esﬁlo literario
en la Esparia dieciochesca. De acuerdo con Joaguin Arce, durante el periodo

'convi’_ven vériaé tendencias, desde una poética barroca aun pujante a lo largo
: de’ la primera mitad de la centuria, pasando por una escritura rococd

“'(rer}rrese'ntada por Meléndez Valdés), la cual derivé en la llamada lirica
‘ jlyuﬂrada, hasta un polémico prerromanticismo. Dejando atras las dos primeras
‘corrientes mencionadas, nos centraremos en poemas pertenecientes

,..Crdnolégica e ideolégicamente a los estilos predominantes durante los Ultimos
cincuenta arios del siglo XVIII.

Seglin Isaiah Berlin, varios periodos de |a historia basan su acercamiento a la
realidad en la premisa que establece Ia posibilidad de contestar a cualquier
pregunta. Esas respuestas deben ser cognoscibles y no pueden contradecirse
‘entre si.'La liustracién marcé la diferencia al establecer a la razén como Unica



'censura ejermda por. e| gobuemo y la Iglesia. A pesar de ello, los escritores

ibéricos ‘de la segundadmltad del siglo XVIH trataron en sus textos temas
ilustrados como los ‘conflictos entre Ia razén y la pasidn, la tolerancia religiosa,
las libertades civiles, la igualdad legal, la bondad de la naturaleza y su
capacidad de instruir en la virtud, los vicios humanos, entre otros. La principal
fuente literaria para dichos autores fue Voltaire, ademas de Montesquieu,
Diderot y Rosseau.

Los poetas ilustrados tomaron sus temas de los conceptos mencionados, sin
dejar de lado la tradicion literaria “para incorporar un nuevo mundo que quiza
despertaba menos recelos cantado poéticamente que expuesto en los tratados
en prosa venidos de allende las fronteras" (Arce 37). Cantores de la ciencia, la



) F’or supu Sto,

ar las glonas pasadas de la urbe y
: compararlas con su es ado n mporaneo “lo; cual no coarta su capacidad

nspuradora

‘lcuén‘trai‘d‘octgna‘ af venfe la‘bip"
dieras, y cuant '
. _iméQine$ [sic]" sut
en los destroyzo:sidel‘

~ Recordando la “Cancién a fas ruinas de Ita"lica"ﬂdef Roczirig'q‘ Caro, Moratin
- describe los elementos arquitectonicos que antafio ‘se 'l‘e\'faﬁta"réh completos en
‘ la vieja ciudad (“Estos desmoronados edificios...”), los cuale§ siglos después
fueron repoblados por fantasmas cuyos lamentos por el pueblo desaparecido
aun resuenan. Naturaimente, el poeta obtiene de su contemplacion Lma
ensefanza acerca de la fugacidad de la vida y las obras humanas, pero no
puede olvidar su vena ilustrada al criticar vicios de impticacion social como ia
avaricia, la adulacién, la ambicion, la ilegalidad y la venganza. Dichos errores
solo muestran la necedad de los hombres, pues “[...] cuanto existe / y cuanto el
hombre ve, todo es ruinas” (vv. 92-93). Lo unico que no caduca es el espiritu.
Otro poema de Moratin, “Ya no existis, naciones poderosas”, citado por el
colombiano Miguel Antonio Caro (208-209), recorre los restos de ciudades
africanas y asiaticas como Tiro, Cartago, Babilonia y Paimira, recalcando una
vez mas el contraste entre pujanza pasada y ruina contemporanea, asi como
su convivencia con animales y plantas. La descripcion de Palmira ocupa el



urante' el suglo .XIX',

fraternidad entre

los - hombres

iOh ruinast Yo tomnaré a . vuestras
soledades: y alli;'léjbysf .
recordandolos; médih
de haber acelerado |

Volwendo a Espaﬁa y hacuendo otra pequeﬁa excepcnon queremos comentar
“.un breve texto en prosa de Gaspar Meichor de Jovellanos, la Memoria del
- castillo; de Be/lver. Escrita en 1805 durante la prisién del autor en el mismo
,casmlo la obra describe la construccion y sus alrededores con ujo de detalle y

g ,clarldad ‘expositiva, sin descuidar su propdsito literario. La aproximacion

“ilustrada a la realidad se muestra por doquier en las consideraciones de indole
técnica y cientifica plasmadas por Jovellanos, especialmente al retratar las
" ruinas del alcazar:

Sus muros, endurecidos por los vientos frios y secos que soplan desde el nordeste al
noroeste, se ven entapizados de una costra de musgo tenacisimo, cuyas escamas

24 para otros autores importantes que trataron el motivo de las ruinas durante el siglo XVIII
fuera de Espaiia (lo cual sale de los limites de esta seccién). remito al libro de Roland Mortier
ya citado. .



. blanquecmas jaldes gns s y neg nunctan como Ias hledras en |os VIEJOS robIeS'

anldad (23)

su venerable pero frescé y robusla a

Mas adelante describe:conla prol dad de un blologo las plantas anlmales :
cuya presencna devora - los vestlglos. més mteresado en. ‘clasifi camones

’taxonémlcas que en’el conﬂlcto entre naturaleza y obras humana .

oscundad Jose de Cadalso con sus Noches /ugubres (1774) fue' el prlncupal

"receptor de esas propuestas estéticas, aunque el crmco GUI” mo Carnero

“inéluye en 'su Antologia de la poesia prerroméntica espaﬁo/a varios poemas de -

- ~afos antenores donde ya aparecen esas tendencuas‘ ’En
' “incluye una composicién. de Alfonso Verdugo y Castllla CondeA de Torrepalma
(1706-1767), titulado “Las ruinas. Pensamientos trlstes donde el motlvo de los

L vestlglos es empleado como escenario Iugubre para elilamento moroso del

v ‘personaje Alfeo. A través de imagenes vtnculada ‘a

noche la.to menta el

dolor .y -las “sombras,. el -autor descub’ y ) tal ! del
‘proyectada en todas las cosas que su mano pei cedera toca inclwdo un
= alcazar toledano bajo el cual el enamorado desdlchado exclama

jOh suerte humana, que la eterna roca,
burladora en su asiento de los afios,
apenas a su imperio condujiste,

cuando, de fragil forma en ser segundo,

a duracion caduca la obligaste!  (p. 25)

Finalmente, al pie del castillo arruinado, "como en sima funesta horrible y
propia”, Alfeo fallece cubierto por la nieve, las tinieblas, y un amor condenado
por el signo de la muerte. Esta clase de expresiones fue la antesala de una

icho 'volumen se -



nueva cornente que desde el: norte de Europa criticaria Ios prlnclpuos de la
Ilustracmn y camblar[a iaifaz de’ia Ilteratura occndental desde ﬁna!es del snglo
XVl y a Io Iargo del XIX. G R ) B S '

Asu como durante el'siglo'XVIll convnweron en Europa varios ’estllos llteranos lo
musmo ocumo en ‘el campo de Ias artes‘plastlca Rococo" Neoclasucnsmo y Ias :

estetlco sobre»' a lntencuon de representacnon reahsta _pode o e,s‘cupr'irnuh;

lazo. entre estos Ilenzos y un estilo barroco tardio o un Rococo
En 1745 eI pintor francés Hubert Robert (1733-1808) vuaja a Roma donde es
deslumbrado por la obra del italiano Giovanni Battista PlraneS| (1720 1788)
"Ambos dedicaron la mayor parte de sus obras al motivo de los vestlglos El
- primero no sdlo representd los destrozos de edificios grecolatinos, smo tamblen
de villas campestres, parques e incluso la sala de un museo. En V/sta

imaginaria de la Gran Galeria del Louvre entre ruinas (1796), el artista ,muestra :

3 gin embargo, Pannini en su cuadro Apostol Pablo predicando en las ruinas, vuelve al eéﬂlé
del francés Nicolas Poussin al escenificar con vestigios de la antigiedad clasica una escena *
biblica. Naturalmente los personajes de la escena aparecen destacados. .
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Giovanni Batistta Piranesi. £/ arco de Constantino (1771)
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Hubert Robert. Vista imaginaria de la gran galeria del Louvre en ruinas (1796)
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- los escombros de una sata de exposiciones habitada por gente del pueblo que
observa las esculturas de la antigedad clasica regadas por doquier. Incluso

: faparece ‘un dlbUJante trabajando frente a una de las pocas estatuas en pie,
o m|entras de!rés de ambos un grupo de personas cocina en un fogén bajo la

,3de”|a lmagen de las ruinas. Mas realistas son las laminas de Le Antichitd
; ‘Romane (1756) Vedute di Roma (1748-1778) y las dedicadas a la vieja urbe
B »rqmanva de  Paestum (Napoles). Entre plantas devoradoras, campesinos

- admirados o indiferentes, y animales, las construcciones arruinadas de Piranesi
constituyen la antesala de la atraccion romantica por los restos monumentales,
“a juicio de Rafael Argullol.

VIIl. ARQUEOLOGIA ESPIRITUAL DEL ROMANTICISMO

~.Deentre todas las particularidades del movimiento romantico aqui nos interesa

‘ ,destaca sus cualldades religiosas, puestas de relieve por Albert Beguin y
,iOctawo Paz (1 995) Buena parte del credo de la nueva corriente le debe mucho
tendencnas ocultistas que prosperaron especialmente durante el

; ﬁ Renacnmlento , aunque la filosofia del siglo XVII las condend a un repliegue de
_' ‘Afuerzas, a una vida subterranea de la cual emergieron a mediados del XVIll en
‘_Aler'nania. Johan Georg Hamman y los llamados filésofos de la naturaleza
r‘ecukperaron para el pensamiento critico esas ideas, abietamente opuestas al
racionalismo ilustrado, y las propagaron entre sus seguidores literatos, entre
ellos Goethe. Ese es el origen de la vision analdgica del mundo defendida por
los poetas del Romanticismo germanico, inglés y mas tarde francés, la cual
establece una correspondencia entre todos los elementos del universo. Con
todo, las diversas posturas religiosas de dichos autores resultaron de una
mezcla entre teologia cristiana, hermetismo y obsesiones personales, que en

26 Recordemos la fuerte influencia ejercida sobre los pensadores del siglo XV| por los textos de
Marcelo Ficino, Giordano Bruno y Pico de ia Mirandola, sin mencionar el auge del misticismo
hermeético en el norte de Europa, representado por Agrippa y Paracelso.



‘c én: de estuduos histdncos més’{

linas.’ Efectlvamente H. ‘G. Schenk
constante aproxnmacmn |magmatlva
i vencamacnon de la “belleza b:zarra de Ia'
boca ’naCIda 'segun Paz (1995' 397) de la lroma pues al ser esta |rrepet|b|e y
orlgnnal se halla condenada a la muerte, expresa muerte,

Debldo av su postura opuesta a la sofocacién de la creatividad individual en

:‘a’fas”dé un racionalismo universalista, la interpretacién romantica de las ruinas
- '\)ar‘fa de autor en autor. Friedrich Hélderlin (1770-1843) es el principal
'”"répresentante de la percepcién romantica del mundo clasico, que cristalizaria
"en la obra de Nietzche. En su elegia E/ Archipiélago, el poeta aleman admira la
energia vital de los antiguos griegos, su embriaguez religiosa y guerrera, vision
: opuesta a la del Neoclasicismo, para quienes el arte helénico demostraban la

sobriedad y el orden de sus creadores. Ante el panorama desolador de los
restos de aquella cultura, Hélderlin se pregunta por sus habitantes y recrea sus
luchas y pasiones, con |a esperanza de salvarse de la estulticia de la
civilizacion moderna mediante una inmersién mistica en aquel universo
perdido. Por su parte William Wordsworth (1770-1850) le dedica a un alcazar
medieval su “Address to Kilchurn castle, upon Loch Awe", identificandose con
€l en su incorporacién a la naturaleza, lugar de elevacidén mistica, donde

[...] powers there are
that touch each other to the quick in modes



which the gross worid no sense hath to perceive,
(vv 6-9).

no soul to dream of

o Matizahdq ésta :iri spm ual de las ruinas, sitio donde encaman Ia

,disolﬂuciéﬁ del' hombre en el mt do natural, en el Todo del esplrltu Lord Byron

one Ia solidarldad de todas las sociedades para

enemlgaf que Natura no estima / ni cuida mas al hombre /

que a las hormlgas " (vv 231-233).

Hasta aqun he comentado los poetas asociados a un pensamiento mistico,

sugunendo a Octavio Paz y Albert Béguin. Ambos son muy claros a la hora de

s cIasiﬁcar a los poetas franceses del siglo XIX: hasta Gérard de Nerval, Charles
Baudelaire y las ultimas composiciones de Victor Hugo se puede hablar de
lirica gala de corte magico, expresion de una religiosidad heterodoxa y
ocultista. Fuera de esa corriente del romanticismo (analoga a la inglesa y
alemana), quedaria el poema sobre ruinas de Alphonse de Lamartine (1790-
1868) “Premiére Vision" (1824), el cual desenvuelve la ideologia cristiana del
autor, reforzandola con el ejemplo moral de los vestigios de urbes del pasado y
de su presente (derrumbadas en la posteridad).



“de este marco eI autor n erto sus re exlone fe to de as rumas en

Ia conmencua humana

: 'Todos Ios hombres expenmentan una secreta atracc:on a Ia vista de Ias ruinas: este
o sentimiento procede de la fraglhdad de niestra natui’aleza y de una oculta conformidad
entre esos derruidos monumentos y la brevedad de nuestra existencia. Unese ademas

a estas causas una idea que. consuela ‘ueétra pequeﬁez al ver que pueblos enteros y
hombres algunas veces tan famosos no han podldo vmr sin embargo mas alla de los

escasos dias sefialados a nuestra obscundad ‘Asi.es.que las ruinas esparcen una
EI hombre no. es otra cosa que un

gran moralidad en las escenas na rales [

edificio arruinado, un resto del pecado y de' la muerte (252-253)

A este postulado ﬁldééﬁcd Chateubriand aﬁade ofro 'estético al hallar sugestivo .

especial las rodeadas por un clima nérdico, tormentoso y

'comparamén con obras comc el Coliseo romano, los escombros de una

catedral no recuerdan “‘como tantas otras ruinas, la sangre vertlda ni las
it ustncuas 'y las violencias consumadas. Sélo narrais una historia tranqu:la o los
isteriosos _sufrimientos del Hijo del Hombre" (255). Asi, el escritor francés

‘“expuso, a juicio de Roland Mortier, una poética de las ruinas, o como aparece

‘anotado en el texto, una "poética de los muertos” (252).
: Obsesnonado con el motivo de las ruinas, Victor Hugo (1802-1885) desarrolla
¥ en 'sus primeros poemas una interpretacion nacionalista e historica de los

vestigios, centrada en edificios medievales, como en “La bande noire” (1823).
Conforme su evolucidn lirica avanza, centra su percepcion de los vestigios en
' sus implicaciones estéticas, magicas (asi en “Aux ruines de Montfort-I'Amaury”,



de 1'825') Esta |nterpretaC|on de Ios restos monumentales fue tambuen
aprovechada por eI : Igunas de sus pnnturas y grabados (Mortler 21 1-

222).

tor en

- La contemplacmn lirica de'las ruinas en’ Espafia fue revivida bajo la’ mﬂuencna

otro Asny

' verdadera esencia romannca en Ia Ilteratura h

espanola a'lo Iargo del snglo Xlx
‘En 1824 ei novehsta catalan Ramon Ldpez Soler publlco un. amculo acerca

del poder msplrador de las: rumas sobre lo cual aconseja:

Si a su aspecto una dulce melancolia se apodera de tu alma y te convida a saludables
meditaciones, recuestate sobre tan venerables fragmentos y abanddnate a los
arrebatos de la fantasia [...]:e_no es cierto que nos interesan también por llevar en si
mismas una termrible prueba de nuestra fragilidad? [...] jqué manantial de
consideraciones no -ofrecera este nivelamiento de la naturaleza a tu imaginacion
pensadora y entusiasmadal (Diaz Plaja 111)




los d

como
fugamdad y

vuelan las horas veloces, / |de amor Ias

Por su parte José Zorrilla (1818 1893) 1
poesia romantica), uno de sus varios’ poemas
condicidn de amante desduchado en los restps d}e"

de cuestionarse, como Martinez de la Rosa, sobre
glorias y pompas atestiguadas por la construcciéh ,describe con detalle Ia~
condicion desastrosa del edificio con el fin de denostarlo pues es: tesumonlo .

del engaiio de su amada:

Tus pardas ruinas me son de tormento
con negros recuerdos corroen mn alma
|Tu estas en ml mente‘ maldecid vpalma ke

esclavitud para la mi er y como imagen de un futuro liberador. Al ascender por
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los peldanos de la “torre, Corcnado recuerda el sufrlmlento de las damas

: v15|godas Y moras que hab|taron el lugar sntuacuon fatalmente contlnuada hasta
el s:glo XIX (y el’ sngwente anado),

a pesa del avance’ de la cwuhzacuon Por
ello la poeta se |dent|fca con |as pal »mas de’la const uccnon qwenes preferen

su Inbertad a Ios encantos de Ia socuedad mod na:

Yo soy ave del tronco primitivi

mterpretac on de los vestlgios plasmada por el autor sevillano en sus Cartas

zrv;lltevranas ‘a una mu;er. consideradas como exposicion de su poética®, En dicho

: ;: Recordemos la trama de Don Alvaro o Ja fuerza del sino, del Dugue de Rivas.
- <" Sobre la descripcién de restos monumentales en las Leyendas véase el libro de Guillermo
Diaz-Plaja, piginas 110-115,



texto resalta como ejemplo de la afmdad de rellglon amor y poesna Ia emocion
espiritual experlmentada por Becquer entre Ios escombros de una |gIeSIa
medteval ; : U

Por un contraste maravnlloso. alll donde todo parece muerto donde no'se ven mas que
ruinas, donde sélo'se tropleza con rotas' olumnas y destrozados caplteles. mudos
sarcasmos dela loca aspiracmn del-hombre :a’ perpetuarse diriase que eI alma,
sobrecogida ‘ de terror y sedienta’’de . inmortalidad, busca algo eterno’. en’ donde -
refugiarse, y como el naufrago que se'ase de; una tabla se tranquuhza aI recordar su
origen. (239) - : ’

Mientras por un lado las rumas snguen aleccuonando sobre Ia fugacxdad de Ias

esplmuales pasando por:la
por la tragedia del hombre condenado ala mfellmdad Todos estos designios
son manifestaciones’ _clarasfde spiritu:romantico europeo, aunque sélo en

Bécquer podemos hallar un-animo relxgloso cercano al de poetas mgleses y

alemanes de fnes del snglo xXvii y rin _ plos del XIX.

 Europa’no | fue ajena a la fascinacion ejercida por las
1741- 1825) adoptado por Inglaterra, nos de;o'
entre sus Ilenzos de tema OF‘III'ICO‘y literario un testimonio de la admiracién

ruinas. El sunzo Hemrlch_FuseIl

provocada por el arte grecplatmoren El artista conmovido por la grandeza de
los ’fragméntbé éntigi‘/osf (1778-1779). Alli un hombre tiende su brazo sobre un
pie colosal mientras con el otro se sostiene la cabeza en actitud de asombro;
por encima de él una mano gigante apunta, entre hierbas, hacia el cielo. Una
composicién analoga fue plasmada por el aleman Caspar David Friedrich

B



Y. Cast//lo
trucc:ones -

’;,jfamoso grabado francé: ,Gustave Dore (1832- 1883), donde bajo un cielo
‘tormentoso Ias sombras de una antigua fortaleza se recortan en lo alto de un
p rlsco : =

¥

#® Esta escena tiene su correspondencia literaria en varias descripciones en prosa de Bécquer.




Caspar David Friedrich. El soflador (1835)

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Fusién mexicana: imagen del indio

y ruinas prehispanicas



I. ENTRE LA OfREDA@ YLO P_R'O'qu

La acmud de los ‘conquistadores frente al. arte 1nd|gena fue problematlca desde
un prlnc:plo Los primeros: vangelizadores: de: Nueva Espana optaron por la:
destrucmon de todos’los . objeto y~construccuones vmculadas con’ la rellglon ;

negac:on ,de prlvneglos para ‘los conqmstadoresy sus descendlentes sin

menctonar ‘los obstéculos que se Ies ofrecna a: Ios huos de espanoles nacidos

en Nueva Espana para su-ascenso en las esferas politica, militar y eclesiastica.

De alh Ia actltud contradictoria del grupo Ct'lO"O mientras odiaban a los venidos
de la metropola, se afanaban por subrayar sus cualidades europeas, por
mostrarse plenamente ibéricos en un universo de castas y reputaciones
dudosas (Blanco 1990). Al mismo tiempo, asimilaron elementos cuiturales
precdldmbinos con un cierto dejo de orgullo al considerarse distintos y Unicos

&8 .



e e Lt §Q)

por  ese hecho. al~ tiempo - que ,d_e's,'a_"reciyabvan_ y: ‘explotaban --al. - indio
contefﬁpora’ned o C FEE I PR I R

aplicando el pensamiento

su parte, el jesuna crlollo Francisco Xavier Clavuero

H:storla antlgua de Méxtco (1780) En ella demuestra un incipiente
hacnonallsmo (o crnolllsmo) enfrentarse a las posturas ilustradas
despreciativas de la civilizacion mdigena, representada por escritores como
Hume, Buffon, Cornelio de Pauw o Montesquieu. A juicio de Rafael Barajas, “el



:occndentales en varios textos. Francisco de Terrazas (1525? 1600'7) en: los
fragmentos que han sobrevivido de su poema épico Nuevo mundo y conquista,
mannf‘esta los dos juicios dominantes sobre la civilizacién :ndngena en el siglo
1XVi Por un lado retrata con rasgos de crueldad exphcnta una religién
autoctona basada en la antropofagia, encarnacién del Antucnsto de los instintos

no domlnados aun por la razén europea. Con todo, un poco mas adelante el

ey ‘€l viaje del, éustnaco Dupaix acompaﬁado por el dibujante Luciano Castafieda, es el
anlecedente de los vlaJes arqueologlcos emprendidos por d:versos extranjeros a lo largo del

e siglo XIX en Méxic




castlgo lnfhgldo

ejercnadas formas espafiolas, e msplrados en temas"‘y pasajes de
Nezahualcéyotl” - (1972 143—44) Efectivamente, en . amba ’
citadas buena part de las |magenes proceden del repert i
eologla mas cercana. a Jorgy

enmarcadas po

> un; Iugar comun. €l autor de la‘

Iectura que se h
umia heredero,

cunstancra quizas

un gran con e 3 cuvuhzacuon azteca, de Ia cua
con todo y 'ser’ m s blen de ascendencia mestiza. Esa

"explnque Ia tenswn 1mp||c|ta en su lirica, pues Ia vusuon que Ixtlixdchit)




- 'del natwo lgnora e de las coe.tumbres espaiiolas, como del léxico nahuatl, lo

que también hace’ enkotros textos. De tal manera, la obra de Oquendo refleja
las relaciones entre los diferentes sectores de la poblacién novohispana sin
idealizaciones. El,indigena es dibujado en los escritos citados en una posicion
mas verosimil (inclusc con su mismo lenguaje), en comparaciéon con los



precolombnna
te o Arlas de_~

spariol, siguiendo el

3 ,‘Hlpoluto] a Roma las da otra nueva Roma" (1,2 Esta muestra del orgullo criollo
i ‘es rematada con unos versos en alabanza de Fehpe de Jests, el primer santo
 mexicano. -

Otra fuente de poesia novohispana con ingredientes indigenas es el tema

"i‘“guadalupano. Un gran estudioso de la cultura precolombina nos dejé una

.muestra de ello en su Primavera indiana (1662). Carlos de Sigtienza y Géngora
‘7('1é45-'1”700)' destaca en su composicidon mariana el papel de Cortés en la
cristianizacion de Ameérica, se admira ante la grandeza de la antigua
Tenochtittan y juzga la evangelizacion del Nuevo Mundo como una
compensacion por las “bajas” infligidas por la Reforma. De la misma manera,



subraya el suncretlsmo |mpl|c1to en la aparacron de'la vnrgen de Guadalupe enel

Tepeyac:

era fre;gangé en Templo reverente
México érija donde fue profana
mdrada de Pluton, cuyos horrores
tala mi planta en tempestad de flores...
(Méndez Plancarte 1994 8)'

El poema de Siguenza nos revela cierto espiritu de dlstmc:lon crlolla ‘o cual
armoniza con una composumon dedlcada al maxumo snmbolo de mestlzaje y
: dlgmfcacton novohlspana Aqw debemos mencnonar Ia acmud expuesta por el
,cosmografo en otros textos como su Teatro de wrtudes polmcas dedicado al’
;wrrey de Paredes donde erlge como ejemplo de buen goblerno a Ios monarcas

ensaladulas‘. < Er te ) ! onajes .de . diferentes grupos de la
poblacnon en un{tono oc‘ erio subrayado’ por la imitacién del habla de cada

uno de ellos. La au4tora crea una confrontacién linglistica e ideoldgica inspirada
en la alabanza a Crlsto ‘la; Vlrgen o algun santo. De tal manera, la composicion
numerada como 224 en Ias Obras completas de la monja, se compone de una
“Jura”, unos "Negrlllos y un “Tocotin”, o sea la plegaria de un europeo, la

platica de unqs,negros en su castellano alterado, y un cantar indigena
compuesto en nahuatl. Versificado en hexasilabos, como Francisco Bramon lo
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actores en una lengua mesuza

v"Los Pa res bendlto
: ftlene on Rede or.

: amo nlc ne/!oca
: 'qulmat/’no D/os
' (poema 241, vv.—73-76)

Dejando a un lado el tono ludlco Sor uana reﬂexnona con serledad sobre las ’

reIacuones entre las cuvmzamones precolombma y occ:dental en su “Loa para el -

“eco del smcretlsmo jesu ta ; comparar con cautela as cek monlas aztecas

Jcon el dogma cnstlano de Ia comunlon

: |Valgame Dlos! (,Que dlbu;os e

'que remedos o que cifra
de nuestras sacras Verdades

quleren ‘ser estas mentlras?

Pero con !u mlsrno engaﬁo
-8l Dnos mi lengua hablluta
te tengo de convencer. :
‘ ' (vv. 261-264, 273-275)
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Varios de los poetas novohlspanos no pud:eron permanecer sordos aI
en Ia somedad de Ios suglos XVI aI

penetrante ‘rumor de Ia cultura indig
XVIN. - Aunque reducuda a su*ve sién:a teca Ia cmllzacnon precolomblna fue
actualldad

com pasado asombroso y com

poetlzada en ‘dos sentldo
: plntoresca foIhorlca La llegada de nuevasbldeas y sucesos a Ias puertas delr

siglo XIX camblarla radncalmente la: percepcnon Imca del mundo preh|span|co

tanto el ya IdO como el

e 'Ios efectos de un tlempo destructor sobre las construccuones humanas e

R De todas Ias humanas mvenciones.’ :

'soberbuas torres maqumas trofeos. i
bellos teatros, ficos panteones :
altas columnas, graves mausoleos i

anchos doriscos, sacros |Iiones’
colosos, arcos, termas COIISEOS

pincel, estatuas bronces. escultura .

y otra si hay mas constante omas’ segura -
‘en todas cunde Ia lnfehz poIIIIa s

'del voraz tlempo autor de Ias verdades (apud Fucilla, 88)

" Estos versos se alejan de Ia descrlpcnon plntoresca" de las _rulnas (de hondas

{connotacuone t'os cas), desplegada con profusion por 'Ios poetas del Siglo

' de Cro espaﬁo Los grandes I|r|cos de la época, como Sor Juana y Sandoval

‘Zapata extranamente no aprovecharon este motivo, tan explotado por sus
modelos penlnsulares Qulzas se haya debido a la obvia ausencia de restos
grecolatlnos en Ameruca con su contenido histdrico muy bien conocido desde

Ia Edad“Medla,,ademas del prestigio estético del arte romano. Como ya

2 Fray Bernardino de Sahagun describe en su Historia general de las cosas de la Nueva
Esparia la fiesta azteca de Panquetzaliztli, dedicada a Huitzilopochtli ; en ella se fabricaba con
semlllas y sangre una figura del dios que luego era ingerida por los celebrantes.
3 Para mayor informacién respecto a! estilo, la estructura formal y las influencias de los textos
comentados, remito a los trabajos de los numerosos estudiosos de la literatura colonial, desde
el mismo Alfonso Méndez Plancarte hasta José Pascual Buxo, especialmente.



. Ortega y Medma anula la ju$t|fcaC|on evangehzadora de la conqu:st eufopea
proposno

\aprovechando el smcretlsmo jesuitico para lnsmuar ‘u'n .
mdependentlsta Anos despues tras la emancipacion mexlcana en 821 el
pasado prehlspamco seguiria siendo explotado con fines polmcos por los :

distintos grupos que se disputaron el gobierno del naciente pals f

* En el siguiente’ apartado procuraré revisar la poesia decimondnica de tema indigena en
funcién de los textos sobre ruinas precolombinas (el objetivo de estudio de este trabajo). Asi,
los poetas insurgentes son comentados mas adelante en relacidn con la silva de José Maria
Heredia analizada a continuacion.
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.. EL- SUENO DE UN ILUSTRADO EN LA PIRAMIDE JOSE MARiA
. HEREDIA -

ue habitaban / los aztecas valientes!... , marcada
‘verbales y su relacién con sus sujetos. Asi, el paisaje

i’el preseme de indicativo y la historia (aztecas) con el

g Sobre esta misma seccién, Arias sefiala como el principal




procedlmlento retoruco .la antitesis, en el nivel [éxico-semantico. “Asi, ‘la"
vegetacmn amencana (canas naranjo, pifia, - platano) se opone a Ia europea

o (mleses V|d pi no olwo), conformando dos grupos de plantas pertenementes a

“la esfera de Ia agrlcultura, de la naturaleza aprovechada por el hombre

reunldas en un I'T'IISITIO suelo

[ ] Sus Ilanos
e cubren a par ‘
- Ias canas dellcnosas EI naranjo
‘y Ia plna y el plalano sonante
hijos del suelo equinoccnal ‘se mezclan
a la frondosa vid, al pino a‘greste b
: y de Minerva al arbol ma]estuoso (vv 5- 11)

las doradas mieses

En su "Oda a Ios habltantes,del nahuac" d‘e ﬁé22 E Héredié vincula la labor
. provechosa en Ios cultlvos con'la. paz'y la hbertad “. quev el fruto anhelado de
su campo / dividira con su felk|z famma / el mdlo Iabonoso .". 'Si bien en este
: ,ulumo text el cubano arrhuestra su franca postura mdependennsta (defendlda

amerlcana (“huos [
'encarna en la i ager

S E. primero esta dedicado al vlrre de Apodaca‘y-: los otro dos aI restableclmienlo de la
Consmucion de Cadiz; - <

S El autor.venezolano publicé su resefia.de’Poesfas (Nueva York, 1825) de Heredia en E/
repertorio americano. Emilio Carilla ha estudiado.la posible influencia de este comentario en la
reescritura del poema aparecida en la segunda edicién de aquel volumen (Toluca, 1832).




(Iztaccihuau Onzaba y

mstanma merl dlona h

! hma nordlco y e austral”
'armonlca La potenma destructora de Ios volcanes es aplacada aqui, lo cual

es” presentada como

i es relevante si: recordamos la oda "AI Popocatepetl ‘publlcada por Heredia en
enero de 1820 En ‘ese poema, tras admlrarse ante la capacidad devastadora
del coloso. el autor le ‘suplica que. g

Jamas enorme pledra
de tus senos Ianzada'
llene’ de’ "spa to al |abrador vecino;

(vv. 209-213)

En los uitimos versos d ra estro a’ .de "En el Teocal|i W Heredia

describe brevemente los fectos de:la:luz: pomente del sol ‘sobre el pausaje

contemplado empezando con los volcanes

[ ]do Iedov"t :
- los mira el Ir‘ldIO en purpura hgera
y oro temrse, reflejando el brillo

dei sol en occidente, quek sereno

en hielo etemo y perennal verdura“

a torrentes vertié su luz dorada,

y vio a naturaleza conmovida

con su dulce calor hervir eri Vida’.’;. (vv.17723)

Como indica Arias, el juego ant|tet|co desarrollado hasta aqun culmma de

manera simétrica confrontando el ‘hielo” y Ia verdura" frente a‘la vusta de un

indio colocado entre uno y otro t'e mos de oposucton A rh 'leCIO “esta”

ordenacion sintactica. [volcanes-/ndlo (“Ios mira®)-hielo + verdura-lndlo (“vno )-.
campos], es un reflejo de ;_Ia relacién armaénica establecida entre todos sus



elementos unlfcados por la qu solar Asn, Ia reacclon ante este equnllbrlo

% epoca del aﬁo a uno d|nam|co contemplado durante un: atardecer en. concreto

“lLa gradacmn se despllega en el nivel;léxico- semantlco con el Fn de descnblr
ol el paso de la tarde a Ia noche -Las entidades vnnculadas al espacto dlurno son’

kdescntas medlante una abundanma de’ fguras retoncas Por ejemplo Ia bnsar—b &

" es calificada a traves de una roso op ya al ser anumada gramas a termmosk

Iador' ‘L] su Ilgera brlsa i Ias alas en
silencio ya plegaba / y entre’la yerba- y érboles dormla (vv 24-25) Por su
'parte, la nleve de| volcan sufre una: comparamon metaforlca

con semas asocnados a un anlmal A

] La nieve

) eynlt fi nak a */ como espléndldo pértico del
o cnelo / de |uz vestldo y cantelleante glona (vv. 30-33). -Sin embargo, los
V' elementos asocuados a‘la noche’ destacan por ser adjetlvados con sobriedad:
L ] 1a blanca luna / y de Venus Ia estrella solltarla / en el cielo desierto se
’b'_,velan (vv. 36-38).

7 De hecho, los sememas vinculados en esta estrofa a Ia qu son de signo positivo: oro, brillo,
sol dorada, dulice, calor, hervir, vida,

8 Tomando en cuenta la fecha transcrita al final del poema por eI proplo Heredia se trataria de
un atardecer de diciembre de 1820.



~'Eufrates se alzaba la luna‘en fondo azulado estaba d|afano el cielo, sereno y
sosegado el alre a falleciente. luz del’ dla,templaba el: horror de las tinieblas; calmaba
'los fuegos de Ia abrasad _t:erra la’ namente frescura de la noche, habian ya los

pastores recogldo sus camel|os no dnstlnguian Ios o;os movnmlentos ninguno en el
- parduzco y uniforme llano; reinaba en’ el desierto un’ profundo silencio, que de tiempo

9 Alma, como adjetivo, significa segln el Diccionario de Ia Real Academla de los afios 1803 y
1817: “Poét. Venerable, santo, benéfico™. -



- del palsaje vespertlno con el desconc:erto evocado por una posuble referencua a
una sntuacnon somal y polmca

a L. ]g,Qu:en dma

] ,que en estos bellosAcampos reuna alzada
‘la barbara opresmn y que esta tlerra
. brota mleses tan ncas abonada S
con sangre de hombres en que fue inundada
; por Ia superstlcnon yporla guerra...? (vv. 46—51)

¢Se refiere Heredla a un conjunto partlcular de eventos? Para Carilla, el poeta
podrla hacer referenma al ambiente general contemporaneo a la composicién

del texto (1820), o qulzas al pasado prehispanico evocado al final de la silva.

Por su. pane' Arnas cree, basandose en el hispanismo de la primera lirica

heredlana que a crmca negativa iba dirigida al movimiento insurgente y a sus -

e ’:dmgentes eclesmstncos (Hidalgo y Morelos). Lo cierto es que el autor emplea

,:,frases del-discurso liberal ilustrado (“barbara opresién”, “supersticion"), muy
‘comun en sus primigenios versos politicos, donde demuestra su inclinacio’hy
" hacia los ideales de libertad y justicia (si bien hasta 1822 nunca se dirigieron



gor,“centelleaban Hacia el final, ‘el autor
la haturaleza aprovechado en la poesiai
o = mente por ingleses como Edward Young,: y:

| f;vpor el Sturm un Drang‘ aleman (Cumus 456). Refiriéndose a Ias estrellas '

"Heredia escnblo

g '[..V'.]"|O‘hl iYo os saludo,
ernges de luz, que de la noche umbria
* iluminais el velo,



-y sois del firmamento poésial (Vv. 6255)

tosufucuencua creatnva de
mas flelmente posible

'dlcho‘ estado ammlco no encarna de forma alegdrica en una mujer, Heredia

derlva ese sentlmlento de tres fuentes a) el paisaje (directamente o inspirando
‘reﬂexlones provocadoras de melancolia); b) discrepancia entre recuerdo o
evocacion del pasado y la situacidn presente; c) impotencia para la satisfaccion
de un deseo. Debemos sefialar la valoracién positiva de la melancolia en los
poemas del cubano (por ejemplo en “Placeres de la melancolia®, de 1825),

considerado refugio frente a la tristeza o las emoc:onesAv:olentas. De tal
manera, descubro hasta aqui en nuestro poema una reaccuon placentera ante

© Respecto a la ‘sensibilidad llustrada’, Altenberg sefiala’como antecedentes a' Locke,
Condillac, el falso Ossian (traduc:do por. Heredla) Blair, Sterne,  Mackensie, Rousseau,
Cienfuegos y Meléndez Valdés. : . E




Ia S|lva comentada l

vnsta del pdeta en-. el

djetwo remlte a un concepto dlecnochesco establectdo por tedricos como

Bonleau Edmund Burke y Hugh Blair. Segun Tilman Altenberg, partiendo de las
.“ideas de Longino (siglo | d. C.), estos escritores definieron lo sublime como una
: 'cualidad extrema de los objetos, de los sentimientos o de un texto que describa
a cualquiera de los anteriores. En 1785 Blair define el término como “an awful
and serious emotion; and is heightened by all the images of Trouble, and Terror



Con todo el paso del tnempo enfocado’ como fuerza: destructora ({...] “como el

nterlo‘s escombros de la

montana olvndada Estas consMeracnones ntr,eymautadasvde‘ forma sentenciosa

en la estrofa siete:: S
Todo perece

por ley universal. Aun este mundo

" Por ejemplo Ossian, cuyas ediciones de los siglos XVIIl y XIX muchas veces aparecian con
un estudio preliminar de Hugh Blair. También léase la seccién correspondiente a la
lnterpretaclon neoclasica del motivo de las ruinas en la primera parte de este trabajo.

2 EI mismo Altenberg indica que con base en este concepto de lo sublime Heredia escribid
Poemas famosos como “En una tempestad” (1822) y “Nidgara”, entre otros.

El especialista sefiala al respecto que la descripclc'm herediana de {a naturaleza
‘independientemente de su grado de idealizacion y referenciabilidad efectiva— de ninguna
forrma debe entenderse como paisaje animico™ (222).
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tan bello y tan bnllante que habnamos
es eI cadaver alldo deforme

El mensaje recibido del pe
Heredla es el mlsmo que

"~ arqueoldgico ::(Palmira’y ,Cholula y una meditacion

respectivamente),

melancohca (“enaltecua mi- corazon escribe el francés) acerca del paso

a: occndental de la “poética de los vestigios”. Mas

eron anadndas tres estrofas al final de “Fragmentos

: describ ‘Los C oema mexlcano (1825) en la edicion toluguefia de Poesias

(1832) con ello vario- el texto de nombre a “En el Teocalli de Cholula”. La
o moduflcacxon del titulo no es casual, pues los versos agregados se centran en la

" parece que Heredia conocia desde muy joven el motivo lirico de las ruinas. Entre 1815 y
1818 compuso el poema “Las ruinas de Mayquetia®, donde despliega la descripcion clasica de
los vestigios: vegetacion y animales invadiendo las viejas construcciones contempladas por un
‘viajero’.



Asu, lerec o
{cwnhzacton azteca; sustentado’en la critica’de’dos antivalores ya mencuonados;‘ :

en Ia estrofa 3:-1atirania ‘y.la supersticio si,-ante sus ojos.’el déspota salvaje, :

_;en l‘ICO trono (v.110) irige | la, procesnon e sus:dociles: ‘subditos a un templo'

: [ ] do la"aguardaban /' sacerdotes hombles salplcados ' con sangre humana

(vv 114- 116) Para Ia descrnpcnon de su viaje onirico . al

'};rostros y vestidos”.:

pasado |ndlgena el ‘cubano recurre a vocablos con semas de signo negativo:

d'spota salvaje horrlbles estupor, esclavo, férvidos, safa. De tal manera, el
i p”eta expone su ldeologla liberal y se emparienta con el vilipendio ilustrado
a el mundo precolombino, ejercido por pensadores europeos como Hume,

Buffon :y ‘Montesquieu. Recordemos cémo unas décadas antes de la

p’ bllcac:on de “En el Teocalli..." Clavijero se habia opuesto rotundamente a

sefnejange prejuicio, defendiendo a la cultura amerindia de sus detractores.

,'EI suefio Herediano obedece a la estructura general del motivo dilucidada por

,Gomez Trueba 1) exordio (versos 101 al 105); 2) descripcion del suerio (105-
> ,‘121 ) 3)fi fn del adormecimiento y despedida (versos 122-125). Esta dltima parte

L pertenece a.-la novena estrofa, donde el regreso al estado consciente es
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marcado, en el nlvel morfologlco, por Ios verbos conjugados en pretento, en
contraste con el predommuo del copretento durante eI desarrollo del sueno

tus monarcas A ahuac, y.su orgullo
su V|l supersﬂc:on yurania T
“en el abusmo del no ser.se hiindieron (yV{1'122¥1_25)

Varios autores rlustrados de lengua espaﬁola explotaron el motivo. del sueno

. hifiendo a par al déspota y esclavo,
és'q:'rikb"e |a igualdad sobre la tumba.
- Con su manto benéfico el olvido

tu insensatez oculta y tus furores {del Anahuac]
. 'ala raza presente vy la futura. (vv. 126-131)

'S EI Pensador describe experiencias oniricas de corte ilustrado en textos como Los paseos de
la verdad, publicado en 1815,

'® pueden consultarse mayores datos y analisis sobre el sueiio literario en Espaiia en el libro
de Teresa Gomez Trueba, el cual basicamente estudia los géneros en prosa.



llustrado n| mucho menos a. los avances cuenm‘cos ino a‘la; comeme atea

; _de dlcha |deologla

7 Noétese la utilizacion -de: palabras cuyos semas remnen al concepto de calor; “vapor”,

cahente" “sol”,
8 El mismo afio de la publicacion de “En el Teocaln de c ta?, el poeta compuso “Progreso
de las ciencias”, donde celebra los avances de la Fisica, la Quimica y la tecnologia. También

recordemos los textos editados en su revista E/ Ins (1 826), donde se ofrecian noticias de las
" Ultimas novedades en la materia, 5 :




Ilrlca le descrlbe las rulnas‘ a untercero, un pasajer disuadiéndolo a

vnsﬂarlas .

) no pongas tu atencuon no tu cundado o
en este Iugar mste y arrumado :

ni'en esos fronﬂspncnos

: restos de sus caldos ed|f|c1os,

que antes fueron hermosos y habltados,

: s:rven de madnguera

al sapo  horrible;a Ia culebra flera “(wv. 3-10)
Como en “La cancmn a las rumas d aqtﬁ Heredia no asienta de forma
explicita una, reﬂex ugacidad de la vida humana, sino

perm:te a los vestlguo onfirmar; por:si: mlshﬁos la dolorosa leccién, fruto del

contraste entnfe_un ayer pujante 'y un ahora de abandono. De igual manera que
siglo . XVIJ,

el

cubano nacionaliza (mas bien

“los poetas espanoles del

: mas bte ' se enfocan en el:combate desigual entre las fuerzas humanas vy las

naturales Como resultado de la contemplacion, el autor proyecta su tristeza
“(verso,4) en el panorama tradicional de animales y vegetales devorando las
construcciones..



"F’Iaceres de Ia melancoIIa bpoema pubhcad en‘ 825 ‘el mlsmo ar“lo que

i “Fragmentos descrlptlvo Desde’ os‘prlmeros verso el'autor reﬂexaona

"sobrela |nﬂuencua an|m|ca de los vestlg|o's, i

g_Qmen placer melancollco no goza
“al ver al tiempo con alada p|anta

los dias, los afios y los_5|g|os graves,
" precipitar en el abismo os'cuery e
‘ de lo ‘que fue? [:..] (|v.i'vv; ,1-5) :

El devenlr temporal asi caracterlzado encarna‘ en Ias rulnas de Babuloma
Menﬁs Palm|ra Roma Jericéd y Esparta d
] altas

Ias uales,kade as de placer‘

e melancollco el contemplador obtiene “[..

7,de Amerlca perpetrada por los espanoles ' “iHo

v de “Placeres de la melancolia” enlaza el motwo de los’ restos monumentales
". n una postura historiografica en la c;ual se ‘incluye la destruccuonfdel reino de

i En Ia segunda edicion de sus- Poeslas (1832), Heredia incluyd, ademas de

"En el Teocalh de Cholula el poema “Atenas y Palmira”. En él se dejan a un

ado Ias consuﬂeracnones histéricas a favor de una contraposicion estetlca entre

Ios dos smos aludldos en el titulo. A la serenidad emanada por la simetria de

3 Iosﬁ templos doncos y la fertilidad de los campos helénicos (teflidos por la luz

del’ atardecer) se oponen el desierto sirio y la desproporcion de los restos
"':persas donde "goza placer mas puro y mas sublime / el solitario y pensador
‘VIajero’f (vv. 18-19).  Si entre las palmas, vifias y olivos aticos se oyeron las
‘ensenanzas -~ de Platon, entre el cardo, la hierba y la serpiente las




giqué vengo desarrollando. Cdmb:éje Su Iectura'
drﬁa’nticos en su ensayo dedica yron (1828),
us - capacidades descnptwa ensibilidad

on y .del fuego de . .su: f nt ores “de - origen

"é su falta de apego a nor as fclasicas" de
eterodoxla rel|g|osa . ' g

su muerte el poeta cubano dedica un poema a otro gran

lesgracia, sino

ual celebra la
‘1. del desierto




Ralmundo Lazo advnerte cémo Heredla eh su poema con’natural maestrla

entrelaza eI suceder fisico en el que el d;a se. dlluye [ ] con el proceso
“ histérico que es sucesion constante de pueb|os ( Heredna 1985 XXVIII).

: Las tres estrofas afiadidas en 1832 incorporan una dimensién histérica al

poema rebautlzado como "En el Teocalll de Cholula". El juicio negativo del

; ) v,pasado prehlspanlco alli desplegado se opone por completo a su valoracion en
‘p‘trrqs textos ‘del mismo autor. En 1822 el cubano escribié su "Oda a los

habitantes del Anahuac”, que lo enlaza con la generaciéon de los poetas

?°, En esto tltimo Heredia demuesﬁra‘o(ra vez su originalidad al extender a la naturaleza lo que
ien la lirica arqueoldgica europea sélo era drama humano.




msurgentes y su mannpulacmn de la fgura del mdlo\ A semejanza del poema “A :
a oda heredlana

’lturblde en su coronacnon e su: amngo Francnsco Ortega

L ataca duramente la conversuon de antlguo eneralbreahsta en’ emperador.

Ademas ambas composucmne coinciden en erigir.como ‘ascendiente dlrecto‘

'de Ia nueva nacidn’ a’la‘antigliedad indigena, mas- concretamente” aljmpeno‘ .

amlétad con el polmco yucateco ycomo atest:guan Ios poemas del’ cubano “AI C

’Andres Qumtana Roo" )}“Eplstola a|iC Andres ,Qulntanav Roo

Este mdugemsmo polmco es desarrollado co "mayor arhphtud en el fragmento

'IV de “Placeres de’ la’ melancolla" (1825), donde, comd ya comente el autor.

;descahf'ca Ia conqunsta de Amerlca' En ese mismo escnto el cubano recuerda‘

"‘cuando

(...} Las infelices s'cv;m‘brésﬂl_ =1

‘2 ontega: (1793-1849)‘en 1830, publicé’ en’la revista Miscelénea un julclo sobre la obra “del
-~ mexicano: “Eniella:se: notan’ ‘efectos. nobles,: bellas imagenes.y:una diccion’ pura,: fluida .y
*.elegante,: que’ a: [intervalos ;se: eleva | con eI asunto y se vuelve energica y v:gorosa (Apud

25 : :




“Las sombras

- autor, entonces pue e ser callfcado como el iniciador de una visién del mundo
precolombino, en poesna_, apro_vechada poco después en el gran debate entre
indigenismo e hi'spahisrho'que domind buena parte del siglo XIX mexicano.
.Dicha pqlrémi:céifg‘er . prétagonizada por dos grupos politicos antagdnicos,

- Iiberales‘y conservadores, que iniciaban su conformacidon durante los arios de
,é‘scritura de‘"vLas ksombﬁras” (1821), "Oda a los habitantes del Anahuac” (1822) y

: 22 ntre ofras tareas, ain esta pendiente un estudio de los vinculos retéricos y tematicos de los

"’ escritores neoclasicos espaiioles con los mexicanos del siglo XIX. Altenberg ha avanzado en

; ese sentido respecto a Heredia.




ubano en el lnlmador de Ia narrativa de tema,

sombras") Seguramente ese cambio de’ acwt4

depende prmcapalme'nte de un giro general en la lirica’her dla, a ocumdo hacia
1827 (tras la primera edicion de Poes/as). Los criticos han descnto de diversas
maneras esa transformacuon, sea como rechazo .de un Romanticismo
supuestamente ejercido hasta entonces por el autor (Manuel Pedro Gonzalez),
o un refinamiento de la misma tendencia hacia una “asordinada, concentrada y
meditativa poesia”, segun Lazo (Heredia 1985 XXXVI), o como una entrega
total a una melancolia serena que neutralizaria al Heredia impulsivo
(Altenberg). El estudioso aleman marca “A la religion” (1827-28) como poema
inaugural de la ultima etapa creativa del cubano. Alli el poeta, luego de recordar
su juventud de “ligeras y futiles canciones” (v. 3) y celebrar las grandezas de

* Luego de dejar nuestro pais en 1821, volvié a él desde Nueva York en 1825 invitado por el
presidente Guadalupe Victoria. Salvo una visita relampago a su madre en Cuba, €l poeta no
volvid a salir de México, donde se desempeiié como oficial del gabinete, capitan de artilleria,
luez y dlputado estatal, entre otros cargos.

Para mas detalles remito a la edicion de dicha obra preparada por el mismo Gonzilez y a su
estudio E/ enigma de Jicoténcal.



advierte:’

! ;:vapoya la dnatrlba de Heredla contra la superst:cnorn

* Teocalli de Cholu|a" Mas aun: el absolutlsrﬁo - Idol

"~'cwlllzacuon |ndlgena alll se vuelven correlatos del despousmo (o su amenaza) y

; el atefsmo rac:onallsta contemporaneos al autor, Por Io tanto, el derrumbe de la
- prnmera encarnado en:las ruinas de la p|ram|de debe serwr de leccidn al
hombre moderno que “cyal Tltan tmena orgulloso
: Interpreto en el mlsmo sentldo la problemauca estrofa tres de la silva. El
g "tlempo presente del verbo de “en estos bellos campos reina alzada / la barbara
" opresion™ (vv 47-48, cursivas mias) remite al dominio espafiol, naturalmente
‘venctdo ya en 1825, mas no en la fecha plasmada por el escritor al final del
+'téxto: diciembre, 1820. Es decir, Heredia quiere mostrarse ante sus lectores
”ébmo' un ‘independentista precoz, lo cual no concuerda con su postura
_hispanista abandonada hasta fines de 1821%. También el pretérito de "“fue
inundada / por la supersticion y por la guerra” (vv. 50-51) refiere a los estragos



- provocadds por lo
1832 podrlan aso'

José Lufs Ménihei (1984)‘div,idié la literatura mexicana del siglo XiX en cuatro

periodo‘s._}El.pfimero abarca de 1810 a 1836 y en él se transita del estilo
dieciochesco (récocé y neoclasico) a una poesia patridtica cuyos modelos
fueron los esparioles Quintana, Cienfuegos y Gallego. Francisco Manuel
- Sanchez de Tagle, Francisco Ortega y Andrés Quintana Roo son los
'principales representantes de esta época, a la cual también pertenece José
Maria Heredia, quien ademas fue indispensable para el advenimiento de la
siguiente generacién de poetas. Con una obra lirica mucho mas consistente
que la de sus contemporaneos, gran erudicion, conocimiento de lenguas

25 Recordemos que el cubano no incluy6 los poemas de corte hispanico en las edlciones de
Poesias preparadas en vida, :

:100....._..



f_:‘A pesar de las: dlfcultades provocadas por los: eventos nacmnales como el

: :y:‘fabsolutlsmo de Santa Anna yla mdependenma de Texas, se fundo la Academia

"de Letran en '1836 donde se agruparon autores ‘de diversas tendencias

estéticas con el fin' de crear una literatura mexicana original. A partir de ese
[o] énto y- hasta el restablecimiento de la republica por Benito Juarez, las
conducibnes para llevar a buen puerto las intenciones de aquella asociacion
'rtlstlca fueron muy dificiles. Los poetas se vieron obligados a tomar la pluma
en_' defensa de la fragil nacién amenazada por la desunion interna y el
- irhpérialismo extranjero. Asi, el tema prehispanico, separado del motivo de las
‘ cruinas, fue explotado por la lirica de la época con un claro propédsito
"j < nacionalista. Muestra de ello son algunos escritos publicados en el drgano de la
s ACademia El affo nuevo (1837-1840). Las narraciones de corte indigenista

28 pesde nifio Heredia recorri6 varios paises americanos, incluyendo los Estados Unidos,
X donde se publicaron sus Poesias (1825) y 1a novela Jicoténcal (1826).



'.poema de Galvan ’no ofrebe una vision completamente idealista del indio y su
pasado, segun Fernando Tola de Habich. El rey azteca aparecndo ante el poeta

27 El estudio prelimlnar de Femando Tola de Habich a la edicién facsimilar de E/ aflo nuevo de.
'1837-1840 (4 vols.):y:el ‘articulode: Pablo Mora “Utilidad de la critica literiaria e identidad
nacional:’El 'conde de la’Cortina’ y:la Academia de Letran" (ver bibliografia) ofrecen lecturas
novedosas:sobre los’ postulados’del grupo, Inerano conformado en 1836. Remno a ellos para




: En “La
vuelve a

pesadllla narrada por Fernando Calderon en “EI sueﬁ
“dedicada a denostar al dictador®®. ’ ' ) 3 :
Otro miembro de la Academia de Letran aporta una nueva interpretacion

occidental del pasado prehispanico, esta vez enfocado a partir de su literatura.
José Joaquin Pesado (1801-1861) publicd en 1854 Las aztecas. Poesias
tomadas de los antiguos cantares mexicanos, inspirado en las traducciones al
castellano de la lirica nahuatl, llevadas al cabo por Faustino Chimalpopoca.
Mas alla de las criticas negativas acerca de su tergiversacién de la cultura
mexica, Pesado en realidad intenta desdoblar su “yo" lirico para crear un juego

* Aparte de Femando Tola de.Habich, quien en su edicién de las Obras de Rodriguez Gatvan
recoge varios juicios criticos sobre el autor, han estudiado el poema Alejando Gonzalez Acosta
Slncluido por.Tola de, Hablch) y Margarita Alegria de la Colina en su tesis doctoral.

En :ambos:poemas:se aprovecha un escenario agreste y volcanico para aleccionar al
gobemante sobre sus abusos a manera de castigo premonitorio.




ldel muerto de, tema colomal los demas poemas del volumen narran episodios

A hlstoncos del pasado prehlspanlco “Xéchitl o 1a ruina de Tula” y “La victima sin

; corazon conforman un ciclo tolteca; otros textos como “Emigracion de los
_'Aztecas hacxa ol Anahuac" y "Fundacién de México” tratan del origen del
Vmperllo na\ ua; “Casamiento de Nezahualcoyotl” gira alrededor de la vida del

: jw Las aztecas_'es un gran repertorio de formas estréficas manejadas muchas veces con libertad
~como el cuarteto, quinteto, sexteto-lira, sextilia, cuarteta tirana, lira terceto, octavilla, copla de
ple Quebrado, quintilla, y moldes poéticos como |a sextina, el madrigal, la silva y el romance.



o iéito “Tales fue ‘os humanos / Sacrificios en’ mi 1’ Que . desde

»entonces parece AQue esta de sangre sedienta” (IV, vv. 425-28) De tal manera,

’ en Leyendas meX/canas el autor proyecta su pensamiento ético y su visidn

_‘pestmlsta de Ios eventos de su época sobre varios episodios del pasado
;indigena.” ‘Estos ultimos fueron tomados a su vez de la interpretacion
?{~'(|rremed|ablemente occidental) del mundo precolombino desplegada por
CléVijerb. Llama la atencién la utilizacion del tema prehispanico por un escritor
E ‘que celebraba el advenimiento del imperio de Maximiliano.

La incorporacion gradual del tema prehispanico en la lirica mexicana del siglo
‘XIX, hasta la restauracién de la republica en 1867, es un eco de la



'tre ,otros,- elaboraron

.cuale'”s comenzaron a desentrafiar los fundamentos reales de la cultura

mdlgena antlgha El interés internacional por estos temas halld su contra parte
o mexncana en los trabajos de Carlos Maria de Bustamante, José Fernando

~'._',Ram1rez, Joaquin Garcia lcazbalceta y Manuel Orozco y Berra. Otro reflejo del




celebrados ancestros

-En medio de tales conflictos, varios poetas mexicanos del momento se vieron

“obligados a tomar partido por uhb u’otro bando, y desempefaron funciones
practicas ajenas al quehacer artlstlco De tal modo, se ha llegado a asociar al
grupo liberal con un estilo artistico romantlco ¥ nacionalista, mientras la
comunidad conservadora estaria ligada a un gusto neoclasico e hispanista. Ya
Octaviano Valdés en la introduccidn a su antologia Poesia neocldsica y
académica (1946) ha cuestionado semejantes relaciones. Casos como el de
Ignacio Ramirez y Manuel Carpio demuestran la dificultad de definir no sélo los
vinculos entre ideologia y estética, sino la misma filiacién estilistica de sus
versos. Ademas, mientras especialistas en el tema como José Emilio Pacheco,



:'de la época echa

i Ios prlmeros envuaban al lector mensajes de lucha, los poetas conservadores

José Joaqum Blanco y Lu15 Mlguel Aguuar no tienen ' problemas para

caractenzar Ia escuela roménuca" mexicana del siglo XIX, no alcanzan a:

descrlblr con exac |t dla supuesta corrlente académica y neoclasnca El ult

i de dIChOS ensaytsta acepté b pkoblemahco de las clasnfcac:ones hasta ahora

empleadas en el estudlo de la I|teratura decimonénica. La cuestion’ solo podra

resolverse a traves de trabajos ngurosos dedicados a cada uno de los attores”

ndo:mano: de nuevos ‘métodos de anallsts. libres” de todof ;

pre;uncm menosp c:ador

3 apelaban a Ia virtud cristiana, sin por ello evadirse de la terrible realidad

‘nactonal (snn sefalar la marginacién histérica del indio contemporaneo).
;}Echando mano del mismo tema, coexisten dos propuestas distintas ante una
; }mls’ma actualidad.

3 La obvja tergiversacion a la que sometieron la cosmovisién azteca también se puede explicar
por la aun insuficiente informacion acerca de ella, sin comparacién con la generada desde
mediados del siglo XX.
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omanticismo
ello el poeta

n en su libro

Con sus grandes"est:uadr_as”y‘opﬁlerﬁ:ié (vV. 84-87)

" El tépico del ¢ Ubi sunt? es empleado para subrayar la dolorosa diferencia entre
gloria pasada (o presente) y ruina moderna (o futura). Para la descripcion de
-- esta dltima, Carpio recurre al clasico enfrentamiento entre fuerzas naturales de
signo negativo (cardos, espinos, ortigas, serpientes, buhos, cuervos) y los
monumentos humanos.

Asi, Pablo Mora sostiene la existencia de una correspondencia entre los
versos biblicos del autor y los conflictos bélicos de su época, como

2 Seguramente su fuente de inspiracion inmediata fue Premiére Vision (1824) de Lamartine.



E de resonancuas hlstorlcas Recordemos las palabras de Chautebrland*en E/:'
gemo del Cristianismo: “Asi es que las rumas esparcen una gran. morahdad en

; las escenas naturales [...]. El hombre no es otra cosa que un edlfcm arrumado

i S|glo“de Oro

U mortalldad Carp:o Ianza la- mlsma

Si las rumas del

) un resto del pecado y:de la muierte” (253)"
,espanol le recordaban -al mdlvndu :

'T'advertenma a toda una nacién; aunque en este tltimo - caso 1a’ destruccion

colectiva sobrevenga como cast:go wvmo (por lo tanto evitable). En su poema

"“Mex1co en 18477, el cual inicia con una evocacién de los restos de Sodoma y

Palmlra acusa a las Iuchas fratrncndas como causantes de la colera celestnal

: mannfesta en la ’nvasmn rteamencana Mientras Heredia busca placer

‘, ruunas ‘P bh do en Pég/nas de/ corazén el ano de
'_vJose Zornlla y:su compos:cuon “A"un’ torreon”, \ 3
kdescnpcuon de unos, vestlglos andnimos con una pena amoros cual supera

alos escombros en -su poder aleccionador: “si ta” ere e un' pasado el

escarmlento / yo mns recuerdos arrastrando estoy" (vv 67—68) -Los restos
arquntectomcos son -descritos medlante comparacuones humanas de signo

negativo: "esqueleto abandonado”, “emblema por tu aban o‘ / del pesar de

una mujer’, “extrafo en tu propia patria”, etcétera. Ello convuerte a las ruinas en
imagen del poeta desgraciado, de acuerdo con el paradagma romantico en
boga.

* Una excepcién dentro de la lirica arqueoldgica de' Carpio seria el soneto "Palmira”, donde
“grave y silencioso el sabio mira” (3) la fugacidad de los “dioses impotentes”, de las rellglones
. anlenores al cnstianlsmo. S




su sentido occidental, lo cuai' s'e co‘nﬂrma n

Como el bardo que errante por el mund
Se detlene delante Ios scombros

De la lncllta Numancia
Y arrebatado en éxtasis profundo
Canta de la fortuna la mconsytancua.
Asi, altos monumentos,

A vosotros elevo mis acentos (wv, 1-7)

De tal manera en la primera estrofa Higareda enlaza su texto con la trad|cton
de la Imca _arqueoldgica del Siglo de Oro espariol que nacionalizé el motivo:
para cantarle a Sagunto, Italica y Numancia, ciudades romanas de la penunsula .
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itor’lanza. su

se acerca del
licio negativo de la
aqui-“los - antiguos
g"ra'hd‘é“ inteligencia’. A

|os chlapanecos alas

ahora "e's'tVaw “en paramo espantoso
convemdos!" (v 73) B

' Asi como Rodrigo Caro en su Cancién a las rumas de ltdlica describe la
presencia de voces sobrenaturales en los viejos edificios, Higareda puebla de
fantasmas los restos de Palenque. El poeta imagina que quizas las sombras

prehispanicas:

[...] en procesion fantastica y solemne
Se dirijan en grupo hasta el santuario,
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Y alll poslrados en ferwente lloro
A sus manes entonen triste coro ;
Que resu\ K n Ia boveda sombna‘

maya:
eda en las tinieblas sepultada (vv.

“Si perdida en un mar de

nto?fen los cuales la historia bien conocida de
el en el contenido de los textos, los autores
alcantar a Cholula, Palenque, Uxmal o Mitla, no

sus contrapartes europeas, pues carecen de datos

o ‘puede hacer Io m
'suflmente ac ca de Ia cw:lnzacnon prehispanica.

De hecho Palenque fue una de las primeras ciudades precolombinas
exploradas en el pais. Mercedes de la Garza marca en 1784 el comienzo de su
estudio por José Antonio Calderdn, “en estricta justicia, el inicio de la
arqueologia mesoamericana” (138), seguido por Antonio del Rio y Guillermo
Dupaix, ambos bajo ordenes reales. Durante el siglo XIX describieron el sitio,



e

defendldo por: Altamlrano colaboro con su "Descrlpcuon sindptica de algunos

|dnomas mdngenas de’la; Republlca ‘mexicana”.. Por -su parte, Pedro Paz,

Eduardo Runz ‘Alfredo Chavero y Manuetl Orozco y Berra estudiaron restos

arqueologlcos de duversa indole (mayas, tarascos, aztecas, coloniales).

Algunos de estos textos fueron acompanados de grabados.

'Con todo el nacionalismo de Altamirano traspaso las fronteras de su revista.
i S| ames de la victoria liberal sobre el imperio de Maximiliano la novela, el teatro
'y las artes plasticas escasamente trataron el tema indigena, entre 1867 y 1889
“el panorama fue muy distinto. Eligio Ancona, Irenec Paz, J. R. Hernandez,
"Eulogio Palma y Juan Luis Tercero compusieron narraciones inspiradas en la
historia prehispanica; otro tanto ocurrié en las piezas dramaticas de Jose Pedn
Contreras, Ignacio Ramirez, Andrés Portillo y Alfredo Chavero™. Igualmente, el

34 Sobre la novela mexicana de tema indigena véase el trabajo de Concha Meléndez; sobre el
teatro puede consultarse a Maria Sten. Recordemos como antecedentes narrativos a Jicotencal



maya l.os cuatro versos |n|c|ales despllegan una enumeracion sinonimica, en
el nlvel semantlco referida a los vestlglos

7(1826) de Heredia, Netzula (1837) de José Maria Lacunza y La batalla de Otumba (1837) de

-; Eulalio Manuel Ortega.

%% Desde el circulo académico, ya Manuel Vilar con su escultura Tlahuicole (1851) habia
..moldeado el primer ejemplo de. representacion plastica ensalzadora de un indio de la

antigliedad. Naturalmente, 1a poblacién autéctona contemporanea habia sido retratada muchas

+ - veces.desde la Colonia, con fines diversos. Para mas informacion remito al util ensayo de

- .. Rafael Barajas.




[..J] glgante muro
: Interpuesto entre el hombre yel pasado.
; Tumba en que el epltaflo se ha borrado.

- Sombra que aces del

oI un orbe oscuro (vv 1-4)

,unlco porvemr posuble es el mlsteno La

o v;vdescrlbe/ una vis:on escatoldgica del futuro: "Cuando la tierra muera y en osario
; ‘,/ Trueque eI hielo las zonas ya desiertas” (vv. 9-10). Estos y los siguientes

rw Para mi comentario cito de la version original del poema en E! Federalista (1872).




~h|elo" "deS|ertas

metafora sorprendente’ (Batls 86). Si un escnto 5
desconocido Higareda se hace eco del cambio en a percgpcibnjahiétic&i de la
realidad (especificamente del pasado indigéna), “ Sierra” ser4 pieza
imprescindible para esa evolucion. '

El estilo y el contenido de “Uxmal” se insertan en los postulados estéticos de
su autor, desplegados basicamente en sus articulos literarios. Candelaria Arceo

.de Konrad demuestra el contacto temprano de Sierra con los postulados de

= Théophile Gautier, planteados en su prélogo a Madmoiselle de Maupin (1834).

" El mexicano y el francés coinciden en independizar al arte de cualquier

finalidad ajena a la busqueda de lo bello, para lo cual el creador debe actuar
con absoluta libertad y dejar su impronta personal en su interpretacion de la



y Io eternamente saﬁto '(1984b 54 63 cursnvas mias) S|erra busca en sus

"'1_18

haturaleza 7 En un ensayo,de E/ Renactm/ento eI joven escrltorvcahfca su

- oficio- como “perenne revelacuon de VDlos“en la. humamdad’ condncnon

' pnvtleglada que le 1mpone _una m|5|on mas alta que canta los placeres, y es la

o de elevar Ia lntellgenCIa yel corazén‘dehlos hombres hacia Io eternamente bello

'Desde el nlvel fOﬂICO-fOf‘IOlOglCO hasta:el: Iexlco-semantlco Sierr: ,.demuestra”

coherencna con sus postulados sobre la perfeccton expresnva

¥ Para (as citas de 10s ensayos de Slerra donde plasm stas ideas sobre la creacion literaria,
remito al libro de Arceo de Konrad. Aqui me limito a aprovechar sus conclusiones.

% En su estudio de 1996, Pablo Mora sostiene que el soneto-“El Escorial® (1870) de Vicente
Riva' Palacio “se inscribe dentro de una - tradicion ‘de textos de viajeros dedicados a
‘monumentos y ruinas” (375). En realidad -no aparece dentro del texto el combate de
construcciones derrumbadas contra una vegetacion amenazadora (encamaciéon de la
disgregacién del individuo en las fuerzas teldricas), caracteristico de los poemas cldsicos sobre
.ruinas. Ademas, la composicién de-Riva Palacio desarrolla el contraste, como sefiala Mora,



me han hecho
A'ba por -matar la
a de una tumba,
éaqia del alma y

hi’éma' verdad

matenallzado en el combate desigual entre las obras” humanas y:la: energza'

-entre el esplendor del palacio y la miseria de Felipe Il. La desolacién del monumento mas bien
se’debe a su calidad de panteon de los reyes. i
.39 como el resto de los poemas de Sierra, nunca fue recogido por su au(or en libro SR
. Seguramen(e elipoeta-a’la hora de escribir “Uxmal® se basd en las narraciones:y_los

= grabados de’ Incidents of travel in Yucatdn, de Stephens y Catherwood Su padre. don Justo :

Sien'a O Rellly fue el lraductor del libro.




abajo En este sentldo “Uxmal" no

son; conducndas en “Uxmal" por la reflexlon hlstérlca Los sememas de sentldo

unegatlvo (snmkllares ‘a’ Ios del artfculo cntado) no .sélo mamf‘estan el dolor

comentado arnba, s:no marcan un hmute desesperante al afan cogn05cmvo del

autor.,En un: dnscurso Ieudo ante Porfirio Diaz en 1906, el escritor ‘razona de

fforma ‘semejante sobre el desconommlento general acerca de los constructores

fg’de la anugua urbe maya ‘

;y’ Por desgracna ante la lnterrogamon premiosa de nuestra ansiedad, los Inmensos libros
‘v'de puedra Ilenos de’ palabrau de pensamlento de creencias y de hlstona permanecen
T 'mudos Lol Que sorda desesperacuon. esa de dar vueltas an tomo de un enlgma sm

-acertar-a dj,sn{pakv_'ly
E :exasp'eran(é'.’k(Sie,

g,Que sentldo posee - esa " curiosidad refrenada? En 1867 Gablno Barreda .

: untrodUJo como modelo ‘educativo para la Republuca Restaurada los |deales del

pdsmvnsmo, concebido en Europa por Augusto Comte. E! soporte cientifico para

i Ié crdr‘n”pfens'ién de la realidad buscado por dicha corriente, ademas de su fe en

el progreso sustentado en la razdén instrumental, comienza a asomar en
algunos poemas de E/ Renacimiento (1869). Segun Huberto Batis: “El tema
pseudofilosdfico, de caracter materialista y en ocasiones ya positivista, es la
contrapartida del religioso" (93). Justo Sierra muestra pronto sus simpatias
hacia el plan de ensefianza de Barreda, aunque para Agustin Yanez se trata de
una inclinacion “sui generis, de método y no de fondo; rebelde a profesar la
doctrina en forma indiscutible, de iglesia" (56). Ademas de los articulos de
apoyo (y algunas polémicas) escritas en la primera mitad de la década del 70%,
un ano antes de la publicacion de "Uxmal”, el autor campechano comenta en &/
vMensajero:

" %' Para mas detalles sobre la evolucién ideolégica de Justo Sierra remito al libro de Claude
. Dumas Justo Sierra y el México de su tiempo: 1848-1912.



lmpone una frontera
acmud expuesta

los:'vest|g|os“ Por'otfo Iado a dlferencxa‘de Hngareda e escntort

L : : Mexlco antes de Ia conqulsta |
,‘feuropea y durante ella EI temple de 'Netzahualcoyotl ("La’ ruina dq
Azcapotzalco” y “Tecotzingo™), el honor defendido hasta la muerte

42 Décadas después, y gracias al gran avance del saber sobre la cosmogonia indigena
(consolidado en el siglo XX), Carlos Pellicer lograria romper la distancia ideolégica entre él y la
cludad maya. En su poema también titulado “Uxmal® (1924), el tabasquefio no sélo comprende
el horizonte mitico del mundo prehispanico, sino intenta fundirse en él.

43 También compuso, en el mismo tenor, el drama Un amor de Herndn Cortés (1876).

“4 En este romance se retrata con detalle el esplendor del palacio del gobemante texcocano. Si
bien Pedn introduce una fugaz referencia (cuatro versos) a su ruina modema, ello no desvia al
texto de su intencién de pintar la construccion en vida, sin comparaciones constantes entre
gloria pasada y escombros presentes, ni reflexiones morales. Tampoco hay preguntas retdricas
sobre el paradero de los habitantes ni admiracion ante unos vestigios que nunca se describen.
Por ello no lo inclui dentro del corpus de la lirica amueoldgica.

s 2 i



. desplegados ones recnen comentadas obedecen a un empefio
estenco v1nculado al Romanucusmo del cual no se halla ausente una ideologia

,I|beral (ya no behgerante sino triunfadora sobre un antagonista anulado). Con
odo, estos poemas no pueden evitar la idealizacion europeizante del pasado
 : pfehiépénico, también plasmada en las pinturas contemporaneas sobre el tema
(Obregdn, Gutiérrez, Parra). Ello contrasta con las interrogantes cautelosas
lanzadas por Higareda y Sierra ante el misterio de las ruinas mexicanas, si bien
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ambas actitudes proceden de un mlsmo lmpulso nacnonalusta y de un mismo
desconocsmnento de Ia cosmogoma precolombnna

Vi, GRE?:V(_:A_S“POI'?-F RIAN REZ SALAZAR Y #E_zA

. Ensuerios  fallidos, aplastados por eI snlenc;o de Ias construcc:ones La
; contrarledad es destacada med:ante la; antntesns entre sememas asocuados a

Ios conceplos de ‘movimiento y wgor (fantasua ‘afanosa”, -“nueva vida"), y

‘,aquellos vinculados con-los ‘de pal’allSIS y destruccion ("hunde”, “sombria”,
t"quuetud reposa”). Las mlnas le'i nmponen al contemplador su propia mortalidad:
"De estos muros al pie, medlto trlste / En lo caduco de la hechura humana, /
Que al embate del tiempo no resnste‘: (w. 9-11).




~La reflexlon sobre Ia fugacndad del hombre y sus obras de claro ‘ascendente
: barroco culmlna con una enumeramon de Ios smos arqueologlcos ya cantados

S Peza t‘arf'hvb:ién} ! lrados en Mitla

muﬁecas" el poema mas antologado de Juan de Dios
Peza (1 852} 910) es En Ias rumas de Mltla" publlcado por pnmera vez en sus
'F/ores de/ alma de 1893 . Dedlcado -a Rosendo Pineda,: politico cercano a
Porflrlo Dlaz el:poema’ mlcna con un epigrafe tomado, de acuerdo con José
AEmmo Pacheco de algun poema de Victor Hugo: Le temps n' outrage que
F‘/’homme, el t|empo no ultraja sino al hombre. Este paratexto anticipa al lector

uno de los motivos de reflexién desarroilados a lo largo del texto, en armonia
con su titulo.

kS ‘;Junto con ““Fusile

El poema consta de siete décimas, cada una de las cuales se apega
perfectamente al modelo clasico descrito asi por Antonio Quilis: “dos
redondillas, con rima abrazada, abba y cdde, y uniéndolas, dos versos de

124



: “Melancoha_

"'poemas sobre rumas Mas a, B |gua| que el cubano asocia en “Placeres de la

Ia subllmldad de los” ‘vestigios con cavilaciones histdricas, Peza
hace otro tanto cuando contesta a'su propia interrogante:

Porque de tanto esplendor

y de tantas muertas galas,

estan batiendo las alas

los siglos en derredor. (vv. 7-10)

“Batiendo las alas": prosopopeya referida a la historia ("los siglos”) con un
sentido de animal volador, en constante movimiento marcado por el gerundio,



l general (p mera redondﬂla) a Io pamcular (segun >e' ondllla), Peza concluye
“con desahénto ‘que la ‘idéentidad de: Ios antlguos habntantes de Mitla sdlo “Lo
(vv 19-20)

: En la tercera estrofa, Ia cunosndad del autor desemboca enuna rapida critica
. }Va su mcapacudad ;

B saben Dios alla arriba, / la soledad aquu abajo"

Cada obelisco de pie
'me dnce en muda arrogancna
- tu eres dudas

rgnoranc:a . .
Hwv. 21 -24)

yo soy el arte yla fe'

Su amngo con el domlnante a f'nes de stglo

5. Aprovechando 10s nuevos avances de la ciencia y la técnica de la segunda mitad del XIX,
estudiosos extranjeros como Emest Forstemann, Alfred Percival Maudslay, Holmes y Seler
Ilegaron a México mucho mejor preparados que sus antecesores aventureros, Con ellos inicia,
segun Ignacio Bemal, la  arqueologia modema en nuestro pais. Entre los investigadores
nacionales de esta €poca destacan Alfredo Chavero y Francisco del Paso y Troncoso.
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No busquens nunca en sus versos el acre [suc] sabor Ia d|5|pacuon y . del

esceptnc;smo no le pldals gntos descompasados de desencanto‘y de incredulldad no

. insistais en que dispare’ el dardo‘envenenado dela'duday el cmlsmo no mtenteis que
os conmueva Yy espante ,arranque un’ apiauso mostrando unavulcera“ ncurable (]
: Ianzando una Imprecacuon blasfema. (XIV) ; o

= “una hermos

“'Enel Teocall: de Cholula " La cuarta decnma fmalnza con la clasnca descrlpcuon
- :del enfrentamqento entre las fuerzas naturales y |a mente humana: =

rumas que VISte Ia yedra
"y que adoma el jaramago;

ila epopeya del estrago
escrita en versos del piedral (vv. 37-40)

’ ‘Las stgunentes dos décimas describen la desolacién de los monumentos’ y los e

sentlmlentos inspirados por ellos. En la quinta estrofa el escritor revela como la
"grandeza" de las construcciones, su “pompa extrafia” y la montana abmpta o
donde se asienta exhalan “tristeza, / olvido, luto, orfandad” (vv. 45—46).‘ Lasv.f
cualidades de la ciudad, al alejarse de la armonia de lo proporcionado y -



famlllar, orlglnan en el poeta sensacnones dolorosas Antes de su entusnasmo

nacnonalnsta Peza recnbe de los vest:glos ‘el recuerdo de su propla mortalldad
Por ello: Lot

sidad cientifica: *Sabio
‘e,yo”‘(vv' 61-62). Como
res :de Mutla simplemente se

eXtithierdn ‘muy _V‘dlsmmmdos en el indigena

contemporaneo Esta vacilacién’ se halla lejos de ser resuelta pues: “[...] aqui
y Dios no ha de responder!” (vv. 69-70). Final abrumador

de un texto donde la franca admnracuon de Peza por las ruinas prehispdnicas no

i solo Duos responde

128




Ia lmca sobre vest|glos‘ forma
arqueologlcos compues!o por el

,'amsta atormentado ademas de hal splraclo en un edlf‘c:o medieval,

"f""Entre ruinas” se enlaza con la’ corriente rorﬁantnca de'modo parecido a como
'Io hizo José Zorrilla en A un torredn”. S o
Mas elaborado, Peza incluyd “Frente a’ Toledo en su libro Recuerdos y
esperanzas de 1892, dedicado a la ciudad wsnada por él durante su estancia
en Espana. A través de la descripcion de los edificios destrozados de la urbe, et
poeta evoca sus leyendas y su pasado glorioso, sin curarse de su vida
contemporanea: “me basta ver tus ruinas / me encanta tu soledad” (vv. 59-60).
Luego de pasear con embeleso sus ojos por el castillo y el Alcazar aban-



donados, salvo por las aves y.las hierbas,. el escritor resume sus emociones
con términos. s'e'meja’h'te'ska'losfkdel texto dedicado a Mitla; .~

: jSoledadl |S|IenC|o!:|Estrago
=] tlempo con mano ruda,’
. snembra en eI alma |a duda

En vano el mentldo halago 3
de una briltante memoria:
’alza recuerdos de gloria e

No cause a nad|e fut
hallar amor sobre mi

como la flor que nace en Iosv escombros
es el amor del alma del poeta 8 (vv '37-40)



“mayores sugestiones” liricas. . La- rlqueza del vacio: el enigma de la ciudad
: fzapoteca le permnte a Peza deéarrollar varios motivos encadenados entre si.
Nacionalismo, afan’ mentmco fugac:dad humana cristalizan en un sincero
sentimiento de asombro y admiracion.

No sé si la elaborada construccién tematica de “En las ruinas de Mitla” pueda
adaptarse a las reflexiones de Juan de Dios Peza sobre su pror;ia obra,
plasmadas al inicio de Flores del alma. A diferencia de Justo Sierra, el autor
capitalino confiesa no buscar el equilibrio arménico entre razén y emotividad,
fundidos en una cuidada expresion lirica. No defiende una “poesia objetiva”,
sino una guiada exclusivamente por los sentimientos, Asi, no soélo se distancia
del estilo del cantor de “Uxmal”, sino también de los modernistas:




|ene calado arabescos frases 'e f:llgrana y ritmos -
puedo hacer eso. Amo la

La poesna que hoy domma

’Flores Acuna Rosas) gestada iras el trlunfo Ilberal de 1867 y cuyas primeras

uestras como ya comente se hallan en las paginas de El Renactm/ento

: A lo Iargo de sus sucesivos periodos presidenciales, Porfirio Diaz consolldo el

lmpulso nacionalista surgido de los esfuerzos de Benito Juarez'e -Ignacio

B -. Manuel Altamirano. La actitud patriotera del régimen se apoyo ‘en el pilar del

-indigenismo, manifiesto principalmente en Ia escultura 82 la rquntectura
patrocinados desde el poder, de acuerdo con Karen Ford (283). EI monumento
a Cuauhtémoc de Miguel Norefia y Francisco Jiménez, el pabellén de Meéxico
para la Exposicion Universal de Paris, los cuadros de Luis Coto, Adrian
Unzueta, Isidro Martinez, Leonardo izaguirre y Saturnino Herran, entre otras
obras, continuaron el aprovechamiento del tema prehispanico en las artes
plasticas, iniciado en 1869. Naturalmente, esta glorificacion del pasado
indigena iba aparejada con la exclusién de los indios contemporaneos del
“orden y progreso” respaldados por el porfiriato. Dentro de este contexto,
Ignacio Pérez Salazar y Juan de Dios Peza, cuyas estéticas se mantuvieron



erotlsmo brutal

tlrado en Ia calle

'[..';] como se pudren las yerbas en las aguas,

. que fue lago fangoso su horrible esclavitud;

murid cual pez que arrojan las olas en la arena,
como una ave privada del aire y de la luz

iEse es el indiol, vengan, filantropos hipécritas,
gritad ante ese muerto, jprogreso y libertad!



por:la-selva

su parte, el

; si embargo bajo los arboles y las parcelas se adivina
L eI orden humano En su faceta de grabador, Velasco plasmé vestigios de la
" zona de Veracruz. v



| 7. |

Fréderick Catherwood. llustracion de Incidents of travel in Central America, Chiapas and
Yucatdin (1841)

Fréderick Catherwood. Vista de Palengue (1843)

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Moritz Rugendas. Las ruinas de Centla (1833)

Desiré Charnay. Ruinas de Mitla (c. 1860)
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José Maria Velasco. Bailo de Nexahualcoyotl (1879)

.’, 343
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CONCLUSIONES

' Mlchel Foucault dlce Cesar Gonzalez equara los documentos histdéricos con

los monumen!os dejados or los hombres del pasado pues ni uno ni otro deben

"Juzgarse como testlmonlos mocentes Debe examlnarlos

fveshglos Al ser arse.a contemplar el bosque de columnas desmoronadas o el

cerro de grecas onfundldas con la hiedra, el sujeto repite el juego fatal de

X ,Narmso- se'asombra ante el reflejo de su ser para la muerte. Obsesion de si

!mlsmo, doloroso placer de mirar el espejo de su fugacidad, |la atraccion ejercida

: ‘fporrlos ‘restos monumentales en el individuo conlleva un impulso estético. El
i';/aftista aprovecha el motivo de los vestigios y se apresura a dejar testimonio de
'si‘mismo antes de su caida fatal en el estanque. El poeta cree contrarrestar el
silencio de una ciudad abandonada con la voz de sus versas, el pintor quiere

1387 7



‘de Nueva Espana la VISlon de Io otro |ndigena gradualmente se
i vertnentes presentes incluso en-un mismo ‘autor: el “pintoresco”
dIO contemporaneo y el grandioso pasadc precolombino. Debajo de esta
yltlma flufa la creciente conciencia criolla, la cual desembocd en un impulso
'eym‘anmpador La apropiacién de la cuitura prehispanica fue continuada por los
poetas |nsurgentes y en mayor medida por Heredia (antes de su "Teocalli"); |

‘del cubano fue eI preambulo de las lecturas combativas y moralizadoras del
‘mundo nahua propuestas en medio de los graves conflictos de la nacion. La
'kantnga cuvnhzacxon ue revivida (y deformada) para intentar salvar de la
catastrofe al p’als el Cuchlllo de Cuauhtémoc y los consejos de Netzahualcyot!

solo podl_an ‘SBF;UtHeS fuera de sus tumbas, de sus palacios derrumbados. Con



e 1nd|gen|smo :

'un cIlma poco

energia wrac:onal de la naturaIeza tal cual lo explicd Georg Slmmmel

El estudio se detiene en 1893 con el poema de Juan de Dios Peza, “En las
ruinas de Mitla". Luego de esa fecha la lirica nacional no volvid a incluir los
monumentos prehispanicos en su repertorio hasta 1924, gracias'a Carlos
Pellicer. El Modernismo, la corriente estética predominante en México entre
ambas fechas (o hasta la segunda década del siglo XX), apartd los motivos
trenzados por e! autor de “Fusiles y mufiecas” y los desenvolvié por separado.
Imagen asociada a la escuela romantica (la de Peza) por la generacion de
Gutiérrez Najera, la ruina fue poco explotada por esta ultima. Amado Nervo
escribié el mismo afio de la publicacion del texto dedicado a Mitla:

Basta ya del pasado y de sus ruinas,
dejad al viejo muro en cuya grieta
el jaramago palido vegeta
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y forman su manslon las golondnnas
olwdad Ias conse;as peregnnas

que el pueblo ‘nido‘conserve y respeta;
;hay notas en el arpa mas d:vmas! e

Gonzalez Mamnez y Francnsco
nto pa orama de Ia dlSOIUCIOf‘I de ia
respec—

No obstante, Francnsco ‘A d

Rumas"' y -"Eglptca ;

) fugazmente De alli la acre reaccuon de Guullermo Prleto en sus ultlmos versos
ldO en 1821 se inventé un pasado sostenido
a de las”® cnvnhzacnones prehispanicas. Con'la

Durante el 5|glo XIX e p:

principalmente-
excepcién de Heredia,: Ios poetas de aquella centuria que se asombraron ante
la arquntectura mesoamencana lo hicieron de manera conflictiva. El deseo de

sentirse heredero propuetarlos culturales de esos vestigios fue refrenado por

el sﬂenmo hlstorlco‘ e: las construccuones No fue hasta entrado el siglo XX

vance ‘de los conocimientos acerca de la cosmogonia

cuando el
: lndlgena su acsonahsmo la Revolucion, fomentd el didlogo entre el

o escntor moderno y: eI mensaje de los signos rotos. Mientras Heredia, Higareda,

'Slerra Perez Salazar y Peza monologaron consigo mismos y con su tiempo,
: rebotando su vns:on del mundo en las ruinas, sus descendientes procuraron

' ,_presta oudo asu mllenarla voz. Carlos Pellicer, Rosario Castellanos, Efrain

Huerta, Octavuo Paz, Elsa Cross, Efrain Bartolomé entre muchos otros
_‘convirtieron el motivo de los vestigios ya no en canto de fugacidad sino en
campo de fértii encuentro entre tradiciones. ¢;No sera otro intento vano,
aunque estéticamente vigoroso, de evadirse del estanque de Narciso?
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