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INTRODUCCION

“La educaci6n, la ciencia y la cultura son condiciones instituibles para el
bienestar de las personas y el progreso de los pueblos, por lo tanto la
produccion intelectual es tan importante o mas que la producciéon material
en el proceso de la construccion de un pais por la razén de que aquélla es
la base o fundamento de ésta.”!

Mediante las producciones del espiritu humano (canciones, poemas,
sinfonias, obras literarias, cientificas, esculturas y edificios) se transmiten
los ideales de una Nacion, estimulandolos y sobre todo garantizandoles las
condiciones necesarias y otorgar los medios a todo tipo de creacién
intelectual y artistica ¢s uno de los grandes objetivos decl Estado ya que un
sistema legal y administrativo que reconoce, defiende y garantiza los
Derechos de los Autores de obras intelectuales impulsa el desarrollo de las
ciencias y las artes.

Desde sus albores ¢l hombre ha tenido la nccesidad de comprender los
fenémenos que lo rodean y movido por la necesidad de explicarseclos los
imita para aduenarse de su esencia, desde el decurso de la historia desde
la génesis y evolucién de las artes, en especial de la musica, la danza y el
teatro surge ¢l elemento de la interpretacion.

“El Derecho Autoral es tan antiguo como el hombre, nace con é€l, con su
pensamiento, con su inteligencia creadora. Si pudiéramos identificar a los
realizadores de dibujos y pinturas rupestres se les tendria que reconocer
su calidad de autores, porque ésta se perpetiia a través de los milenios
transcurridos, igualmente deberia ser con los constructores de las
piramides Keops, Kefrén y Micerinos, asi como con los escultores de la
Esfinge.”2

La actividad intelectual y artistica ha existido durante siglos, gracias a
creaciones como monumentos, estelas, pinturas rupestrcs, obras
arquilectonicas, esculturas, ceramicas, manuscritos entre otros, se obtiene
informaciéon del mundo antiguo, no hay consenso sobre ¢l origen de los
derechos autorales, hay quienes opinan que los derechos de autor surgen
después de la imprenta en el Siglo XV d.C. sin embargo chinos y coreanos
va conocian técnicas de impresion mucho antes, en cuanto a las
manifestaciones de derecho de autor en el mundo antiguo las tenemos
presentes desde épocas de mayor desarrollo de las artes en Grecia y Roma,
yva que se dice que los autores romanos tenian conciencia de que el hecho

' Villanueva George Sant, U.N.E.S.C.O, The ABC Copyright, Unién Tipografica, imprimierc de la
manutention Preface Pag.lParis 1981,

2 L.oredo Hill Adolfo, Derecho Autoral Mexicano, protogo de José Luis Caballero Cardenas, Editorial
Porrin 8.A. México 1982, Pap. 13
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de la publicacion y explotacion de la obra ponia en juego intereses
espirituales y morales pues era el autor quien tenia la facultad de decidir
sobre la divulgacion de su obra y los plagiarios ya eran mal vistos por la
opiniéon publica. El derecho de los autores ha existido en todo tiempo, sin
embargo no entré desde sus origenes en la legislacion positiva, ha existido
“in abstracto” manifestandose en las relaciones de los autores con los
bibliopolas, pero las necesidades sociales de la época aun no habian
impuesto que entrara a formar parte de la esfera del derecho.

Los libros eran copiados en forma manuscrita, lenta y trabajosamente, por
consiguiente el costo de las copias era altisimo y su numero total muy
limitado. Este hecho y la escascz de personas alfabetas en condiciones de
adquirirlos, determinaba la existencia de un interés juridico especifico a
proteger, rigiéndose la creacion intelectual por el derecho de propiedad
comun, pues al crear el autor una obra artistica o literaria producia una
cosa: “el manuscrito” y “la escultura” de la cual era propietario y que podia
enajenar como cualquier otro bien material, la fuente de ingresos
principales de los creadores se encontraba en la docencia, también al
copiar y hacer circular el libro de otro autor podia ser considerado como
loables actividades.

La imprenta de tipos mdviles, tecnologia inventada a mediados del Siglo
XV y el descubrimiento del grabado fueron la forma mas antigua de
impresién, perfeccionandose csta técnica cada dia mac preduciendo
transformaciones radicales en el mundo, dejando atras la etapa de los
libros manuscritos que duré veinte siglos, permitiendo asi la produccion
de libros en grandes cantidades y a bajos costos.

La posibilidad de utilizar la obra sc independiza de la persona de su autor,
nacicndo entonces la necesidad de regular el derecho de reproduccion de
las obras, aunque llevaria varios siglos mas para delimitar los caracteres
actuales aparcciendo primero bajo la forma de “ privilegios ” del latin
“privas — particular ” y “lex de ley ” traduciéndose como: Ley particular
a favor de uno solo o de unos pocos.

Las posibilidades ofrecidas por la imprenta de tipos moéviles dio lugar al
rapido desarrollo de una nuecva industria, pero los equipos dc impresion y
los materiales eran caros y la recuperacion de los gastos por medio de la
venta de los libros era lenta, por lo que los impresores reclamaron alguna
forma de protecciéon para sus impresiones contra la competencia de los
otros impresores que reimprimian los mismos libros y esa proteccion sc
concreté por medio de los privilegios de imprenta, los privilegios cran
monopolios de explotacion que el poder gubernativo otorgaba a los
impresores y libreros por tiempo determinado a condicion de registrar la
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obra publicada y.haber obtenido la censura, con lo cual podian controlar
la difusion de las doctrinas que se consideraban peligrosas.

Estos privilegios contenian muchos elementos caracteristicos del derecho
de autor tales como: Otorgamiento de derechos exclusivos por un plazo
limitado para imprimir copias de las obras y venderlas, asi como para
perseguir a los infractores mediante medidas coactivas (embargo y
secuestro de los ejemplares ilicitos, actualmente nuestra Carta Magna
prohibe el secuestro como medio del delito) y la posibilidad de obtener la
reparacion de los danos ocasionados, pero con la derogacion del sistema
de los privilegios nacié el derecho de autor como lo conocemos en la
actualidad y la moderna legislacion sobre la materia.

El fin de esa etapa comenzo en Inglaterra debido a la enorme influencia
que trajo consigo la ideologia liberal, ya que desde fines del Siglo XVII fue
tomando forma un movimicnto de opinién favorable a la libertad de
imprenta y a los derechos de los autores.

En Esparia en 1763 Carlos III dispuso por Real Ordenamiento que estuvo
vigente hasta 1834, que el privilegio exclusivo de imprimir una obra sélo
podia otorgarse a su autor y debia negarse a toda comunidad secular o
regular, los -privilegios- concedidos a lo que se llamé *mano muerta”
debian cesar inmediatamente y en 1764 esta misma realeza complementé
la norma anterior ordenando que los privilegios concedidos a los autores
de ios libros no se¢ exunguian por su muerte, sino que pasaban a sus
herederos.

Finalmente el gobierno de Luis XVI intervino en la cuestién dictando en
agosto de 1777 lo que se conocié como los “Seis Decretos” en los que se
reconoci6 el derecho a editar y vender sus obras creiandose dos categorias
diferentes de privilegios siendo estas: 1.- La de los editores: Que eran por
tiempo limitado y se les debia proporcionar el monto de la inversion. y 2.-
Las de los autores: Que tenian como fundamento la actividad creadora y
que por ello eran perpetuos, pero estos “Decretos” sélo se aplicaron a los
escritores, mas no a los autores de obras teatrales y musicales.

El reconocimiento individual del derecho de autor a la proteccién de la
obra se hace resaltar mas en la legislacion que se dicta en los Estados
Unidos de América y Francia en el Siglo XVIII.

La Constitucién de los Estados Unidos redactada por la Convencién
Constitucional de 1787 que entré en vigor en Norteamérica en 1789, en el
articulo Primero Seccién 8 otorga al Congreso la facultad de promover el
progreso de las ciencia y las artes tutiles garantizando a los autores y a los
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inventores por tiempo limitado, el derecho exclusivo al usufructo de sus
respectivos escritos y descubrimientos.

El Copyright angloamericano de orientacion comercial, nacido en el
Estatuto de la Reina Ana y el Droit d° auteur de orientacion individualista
nacido en los Decretos de la Revolucion Francesa, constituyeron el origen
de la nueva legislacion sobre derechos de autor en los paises de tradicion
juridica basada cn el Common Law y de la tradicion juridica continental
europea o latina respectivamente.

Los Decretos revolucionarios franceses representaron un progreso
considerable en el desarrollo del sisterna de derechos de autor, ya que
tuvieron cinco consecuencias preponderantes: 1.- Permitieron extender la
proteccion de los intereses de los autores, hasta entonces limitada a los
autores de los libros, al campo de la representacion de las obras. 2.- Con
el tiempo la legislacion abandond el enfoque basado en la copia y la
expresion de la obra en una forma material, dejando de ser invocada como
condiciéon de la proteccion. 3.- La proteccion de los derechos exclusivos
sobre la obra se calculé del afio de fallecimiento del autor en Iugar de la
fecha de la primera publicacién de la obra. 4.- La cuarta caracteristica de
la filosofia francesa ha sido su designacién como propiedad literaria y
artistica. 5.- La quinta consecuencia fue aproximadamente un siglo
después, el desarrollo separado por parte de los tribunales franceses del
llamado derecho moral del autor se agregé al concepto va establecido de
dereclios de prupicdad literana y ardstica.

El reconocimiento del derecho de autor como derecho de propiedad, se
consolida en la primera mitad del siglo XIX, mediante las leyes generales
que se dictan en Europa Continental, sin embargo la proteccion del
derecho dentro de los limites propios del Estado no alcanzaba para
asegurar su vigencia.

La protecciéon internacional se fue logrando a través de diferentes medios
como los tratados bilaterales de reciprocidad incorporados a las leyes
nacionales y finalmente los grandes convenios multilaterales siendo el
primero el Convenio de Berna en 1886 para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, posteriormente la Convencion Universal sobre
Derechos de Autor suscrita en Ginebra en 1952, siendo estas las pautas
de la mayor trascendencia en la historia del derecho de autor.

Con posterioridad a las normas fundamentales dictadas en el siglo XVIII
muchos paises incluyeron en sus constituciones nacionales los derechos
de autor, entre los derechos fundamentales del individuo. Finalmente en
el Siglo XX el derecho de autor es universalmente reconocido como
derecho humano.
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En la Declaracién Universal de los Derechos Humanos proclamada por la
Asamblea General de las Naciones Unidas en Paris el 10 de diciembre de
1948 se incluyeron en el articulo veintisiete el derecho a la cultura y el
derecho de autor.

ARTICULO 273.- Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la
vida cultural de la comunidad, a gozar de las partes y a participar en el
progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten.

La inclusion del derecho de autor entre los derechos fundamentales en las
constituciones nacionales, en la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos y en el Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y
Culturales, denota que se trata de un reconocimiento y atributo inherente
al ser humano y como tal, su proteccion adecuada y eficaz no puede ser
desconocida.

El impacto tecnolégico sacé al derecho de autor de la oposicion secundaria
en que se le situaba por afectar a un grupo reducido de personas -
escritores, dramaturgos, compositores, artistas- cuyas actividades se
reconocian como vitales, pero que se desarrollaban en areas
econémicamente restringidas como: La cultura, la educacién, la
informacion y el espectaculo, sin incidencia en la formacion de las riquezas
nacionales, el campo del derecho de autor se amplié en lo relativo a los
medios de utilizaciéon de obras (transmision de programas por satélite, por
cable, por fibra Optica...) y por tanto se ampliaron los intereses a ser
protegidos.

La importancia econdémica del derecho de autor en el mundo
contemporaneo alcanzada a través de bienes materiales, también sc ha
evidenciado en la estimacion de las cuantiosas pérdidas que origina la
producciéon no autorizada de las obras realizadas a escala comercial
(pirateria) y la reproduccion de obras hechas en forma privada
(reproduccion reprografica de obras impresas y copia privada de
grabaciones de obras musicales y de obras audiovisualcs).

El papel del derecho de autor en los paises en desarrollo como México ha
probado su idoneidad para estimular la actividad creativa, el asegurar al
creador la posibilidad de obtener una retribucion econémica, el respeto por
su obra y el reconocimiento a su calidad de autor, beneficia por
consiguiente al empresario a garantizar su inversién, con el siguiente
provecho para la comunidad al fomentar la difusiéon de obras.

3 Declaracién Universal de los Derechos Humanos, Articulo 27, Paris 1948.
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PROLOGO

Para ubicar al lector, es primordial sefialar que en la presente tesis, abordaré el
estudio de la parodia, teniendo mi investigacién por objeto plantear la posibilidad
de incorporar a nuestra legislacién vigente “LA FIGURA DE LA PARODIA”,
definirla legalmente, mencionar los sujetos que intervienen, establecer los
requisitos para su procedencia, determinar sus derechos sean éstos morales o
econémicos, inclusive otorgarle ambos, sefialar las obligaciones existentes,
encuadrarla juridicamente y establecer sanciones en los casos en que se convierte
en una violacién al derecho de autor en casos concretos.

Incipientemente la subdividiré en dos grupos: La parodia humoristica y la parodia
satfrica, analizando el alcance del dafio moral y patrimonial en cada una de éstas.

Desde mi punto de vista al hablar de “LA PARODIA"” podriamos diferenciar a dos
sujetos que son “EL AUTOR PARODIADO” y “EL AUTOR PARODISTA", el
primero cuya obra original se parodia, y el segundo quien realiza la accién, por lo
tanto considero que a El Autor Parodista s6lo deberfa atribufrsele derechos
patrimoniales y no derechos morales que son los mas importantes, ya que el que
tiene la preferencia debe ser quien tiene la idea y la plasma y no quien la toma y
distorsiona.

Pretendo establecer Gque el origen de esta figuia auy conbwovarida son las Obras
Primigenias y en determinado caso La Parodia se equipararfa a una obra derivada
que seria la_Adaptacién_pero con caracterfsticas muy definidas y especiales que
aqui se plantearan. Es de suma importancia preceptuar los derechos que los
autores primigenios tienen sobre sus obras, ya que en nuestra legislacion se habla
de derechos morales y patrimoniales, por ende habra que detallar a cada uno de
¢éstos y si deberfan o no existir éstos en La Parodia.

Considero que es de suma importancia legislar en cuanto a esta figura, ya que el
creador y autor primigenio de una obra cualquiera que ésta sea su naturaleza, se
ha esforzado por crear algo que no existin y no es “JUSTO” que una persona
extrafia y sin contar con su autorizacién tome uno o varios fragmentos medulares
de su obra o caracterfsticas propias de su personaje con el fin de modificar el
sentido que el autor quiso expresar, resultando como consecuencia uno totalmente
diferente, burlesco y hasta en ocasiones satirico, demeritando la obra primigenia y
causando un dafio moral y econ6mico al autor o personaje de ésta.

Por lo que deberfa el autor de la obra primigenia, concretamente en la parodia dar
su autorizacién “AL AUTOR PARODISTA” por escrito u oponerse a ésta, previo
andlisis y revision de la modificacién o modificaciones que se pretenden hacer a su
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obra, ya que toda accién contraria puede demeritar la obra o disminuir el prestigio
del autor.

Cabe mencionar que “Los aulores parodistas” deberfan resarcir el dafio moral y
econémico al autor de la obra primigenia cuando éstos no cubran las formalidades
y autorizacién necesarias, en caso de contar con tal requisito se le cubra al “Aufor
Parodiado” un porcentaje de ganancias que se obtenga de la “VERSION
PARODIADA”, es decir un pago de regalfas por exixtir un lucro directo, ya que
considero finalmente que ¢l autor es uno el primigenio, pues el autor parodista s6lo
parte de algo que ya existfa, modificando en diferente sentido lo que el autor quiso
expresar y hacer sentir originalmente.

También es factible dejarle libre arbitrio al autor parodiado para que pueda
cancelar la autorizacién otorgada si ésta excede lo convenido y el impacto sea
negativo entre el publico a quien el trabajo original va dirigido.

El humor de la parodia o cualquier evento de su comentario, surge necesariamente
de una alusion reconocible a través de una imitacion distorsionada y su arte miente
entre un original conocido y su gemelo parédico, cuando la parodia afina su
punterfa en un trabajo original particular éste debe ser capaz de evocar al original
para ser objetivo de su agudeza critica reconocible, lo que le permite este
reconocimiento es la alusién de los temas memorables o mas distintivos del
original, con los cuales el autor parodista puede estar seguro de que la audiencia lo
conocfa.

Es legalmente necesario darle crédito al autor parodiado ya que el uso sin
autorizacién del material registrado constituye una violacion al derecho de autor,
pudiendo causar un daiio y perjuicio al autor primigenio en el mercado autoral,
pues se le puede atribuir tal parodia, teniendo presente la extension del uso
imparcial o también llamado justo uso como lo denomina el Copyright basandose
en los Cuatro Factores Codificados que propongo se adecuen a nuestra legislacion
autoral.

Surgiendo asf en mi la inquietud de profundizar en la materia, pero al hacerlo
también encontré que el material existente es mfnimo, teniendo que consultar
legislaciones internacionales, ya que en México no existe un sistema de
informacién adecuado que dé a conocer las prerrogativas que tiene el autor
primigenio en relacién a una version parodia desde el momento mismo de la
creacion de su obra, lo que ha originado que exista un robo de material intelectual
no reconocido bajo la “mascara de la imitacién, entretenedores y comediantes”
figura muy diferente a la parodia.
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Ya que la imitacion reproduce la realidad esencial y la actuacion fiel, es un tipo de
simulacro y el imitador o artista representa sobre todo acciones buenas o malas
adentriandose en una base psicolégica y sociolégica de la obra o personaje.

A lo largo de mi trabajo pude darme cuenta de que la problemética en torno a esta
materia es grave, ya que no existe en nuestro pafs una conciencia plena de la
trascendencia que tienc el derecho de autor, lo cual me motiva a hondar en la
materia para buscar una debida proteccién juridica de la parodia, necesaria en
nuestros dfas y que es motivo de la presente tesis.

Reflexionando que la ley no es individualista, se entiende que dar protecciéon a esta
figura no es proteger intereses de un individuo, sino que existiendo un sistema
legal adecuado estaremos protegiendo a toda mujer y a todo hombre dedicado al
bello trabajo intelectual creador de suciios; preservando asf la continuidad de
nuestra propia cultura y patrimonio de la humanidad.
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CAPITULO PRIMERO

CONCEPTOS FUNDAMENTALES

DEL DERECHO DE AUTOR

SUMARIO.- 1. - Concepto de Derecho de Autor. 1.1. - Objeto de Proteccién del
Derecho de Autor. 1.2.- Titular del Derecho de Autor. 1.3.- Objeto
Del Derecho de Autor. 1.4.- Contenido de los Derechos de Autor
a) Morales y b) Patrimoniales. 1.5.- Requisitos de la Obra para
su proteccion. 1.6.- obras Protegidas en la legislacion mexicana,

1.7.- Otras.

El derecho de autor es aquel conjunto de prerrogativas de fndole moral y
pecuniario que la ley concede a los creadores de una obra literaria, cientffica o
artistica, por el s6lo hecho de ser autor de la misma, sin importar su calidad.

Dividiré la anterior definicién en cuatro partes y haré una breve explicacién para
su mejor comprension:

1.- Conjunto de prerrogativas de indole moral y pecuniario: No es que sean dos
derechos, sino que presenta dos fases, tenemos que el derecho de autor puede ser
de fndole moral como lo es su reconocimiento a su calidad de autor, el derecho a
oponerse a toda deformacién o modificacion de su obra que se lleve a cabo sin
previo conocimiento, asf como toda accién que redunde en demérito de la misma o
mengua del honor, del prestigio o reputacién del autor, pudiendo ser también de
indole pecuniario, como lo es el derecho a usar o explotar temporalmente la obra
por si mismo o por terceros con propésito de lucro de acuerdo a las condiciones
establecidas por la ley.

TESIS CON r
FALLA DE ORIGEN




2.- Que ln ley concede a los creadores de una obra: Se afirma que es la ley quien los
concede ya que la misma Carta Magna en su articulo 28 indica que no constituiran
monopolios los privilegios que por determinado tiempo se les concedan a los
autores y artistas para la produccién de sus obras.

A los creadores de una “obra literaria, cientffica o artistica”4 hablando en términos
genéricos, se comprende en esta clasificacion a toda obra original de un autor, aun
cuando no se trate de una obra de caricter estrictamente literario, cientifico o
artistico, como por ejemplo las obras técnicas.

3.- Par el solo hecho de ser autor_de la misma: Por autor se entiende aquella persona
creadora de una obra, por lo que basta que ésta haya creado una obra, para que
existan las prerrogativas que la ley concede.

4= Sin_importar lu calidad del conlenido de ésta: La proteccion de una obra no
dependera del valor o contenido artfstico de la misma.

En sentido oljetivo derecho de autor es la denominacién que recibe la materia y en
sentido subjetivo alude a las facultades de que goza el autor en relacién con la obra
que tiene originalidad o individualidad suficiente y que se encuentra comprendida
en el Ambito de la proteccién otorgada.

Sc pucde dividir los sistemas deo dereche de auter del mundo en des grandes
bloques, dependiendo de su naturaleza legal:

En los pafses de tradicion jurfdica angloamericana, aquellos en los cuales se aplica
el sistema del “Common Law” lo denominan “Copyright” o literalmente derecho
de copia, expresion que alude a la actividad de explotacion de la obra por medio
de su reproduccion, en donde la autorfa intelectual pasa a un segundo plano
prevaleciendo siempre el interés del titular del derecho de copia, que es el editor,
productor de fonogramas etcétera, entre los pafses que conforman este bloque
encontramos a los Estados Unidos de América.

En los paises de tradicion juridica continental europea (o latina, basada en el
derecho romano o romano-germanico) en los que se tiene una concepcién
marcadamente personalista de la materia, se ha acufiado la expresion -droit d’
auteur- (derecho de autor) que alude al sujeto del derecho, al creador y en su
conjunto a las facultades que se le reconocen. Nuestro pafs pertenece a este bloque,
practicando una teoria dualista en cuanto a su aplicacién, es decir reconocemos
derechos de tipo moral y patrimonial al autor de toda obra, como derechos
inherentes a ¢l, los cuales en el punto 1.4 de este capitulo se detallaran.

* Ley Modeio sobre el Derecho de Autor , UNESCO, 0.M.P.1 Tunez; Art. |
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Estas facultades son por una parte de caracter personal y patrimonial de duracién
en principio ilimitada (derecho moral) y por otra de duraciéon limitada (derecho
patrimonial).

Por lo tanto el derecho de autor o de propiedad intelectual en su acepcién mas
general y objetiva es considerado como el conjunto de facultades que la ley
conficre al autor sobre la obra producto de su inteligencia, unas de fndole personal
o moral que le permiten controlar el destino y la integridad de su obra y otras de
caracter patrimonial que le aseguran una remuneracion por la explotacién de la
misma.

“Se entiende por derecho intelectual el conjunto de normas que regulan las
prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen a favor de los
autores v de sus causahabientes por la creacion de obras artfsticas, cientfficas,
industriales y comerciales.”?

ALGUNAS TERMINOLOGIAS
DADAS AL DERECHO DE AUTOR

La terminologfa® con que se denomina al derecho de autor es muy variada, por
tanto definiré algunas de éstas en base al derecho que se protege.

1.- Copyright.

2.-Propiedad Literaria y Artistica.
3.-Propiedad Intelectual.
4.-Derecho Real.

5.-Derecho Personal.

6.-Derecho Individual.
7.-Monopolio de Derecho Privado.
8.-Derecho de Autor.

Copyright.- “ Es la proteccion de un derecho de autor o artista en el trabajo que ¢l
o ella ha creado, la protecciéon de ¢ste se extiende a trabajos originales de la
propiedad del autor, los poscedores de Copyright tienen presuntamente el derecho
exclusivo del contenido de sus trabajos originales y el control exclusivo sobre la
autorizacién para aquellos que usen esos trabajos.”? (equiparado al articulo 21
LFDA fracci6n III).

3 Bondia Roman Fernando, Propiedad_Intelectual, su_significa n | i la_Informacién, Editorial
Civitas, Madrid 1998, Pag. 67

¢ Apuntes tomados en 1a catedra que imparte el Lic. Jorge Mier y Concha, en la materia de Patentes y Marcas,
Derechos de Autor y Transferencia de Tecnologfa, durante el periodo 95-2. En adclante Catedra.
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Propiedad literaria y artistica.- Aqui citaré el derecho de propiedad que en
materia autoral cstablece nuestra ley, comprobandose con la constancia que
expedira el Registro Pablico del Derecho de Autor.

Propiedad intelectual.- Llamada asf porque el hombre es duefio de todo lo que
pueda crear su mente por medio de su inteligencia, pero con el supuesto de que lo
que desarrollara sea susceptible de ser divulgado o reproducido en cualquier
forma o medio.#

Derecho real.- Es el que se ejercita en forma inmediata sobre una cosa, es una
facultad en virtud de la cual aquélla nos pertenece, ya en su totalidad, o en ciertos
aspectos, segin tengamos sobre la misma un derecho de propiedad.

Cabe sefialar que el derecho real pertenece a la clase de los absolutos y en el caso
concreto del derecho de autor se puede decir que es el que se ejercita directamente
sobre su creacion, pudiendo pertenecerle en su totalidad o no, como en el caso de
coautoria, donde cada uno de ellos tiene derecho a la parte que realizé.

Si analizamos la relaci6n juridica a que da origen un derecho real, hallaremos que
consta de dos elementos:

1.- El Titular del Derecho de Autor (propietario de una
obra).

2.-El Objeto del Derecho, la cosa sobre la cual la facultad
juridica se ejerce (la obra misma).

Derecho personal.- Los de ésta especie manifiestan una relacion mas compleja,
pues es la facultad de recibir la prestacion y exigirla, se requiere intermediario para
su ejercicio llamado “deudor” y su obligacion correlativa puede ser de dar, hacer o
no hacer y genera a favor del titular el derecho a una indemnizacion.

Derecho individual.- Este concepto va relacionado con lo que dispone el articulo
quinto constitucional en relacién a libertad de trabajo y profesién, por lo tanto
quien decide ser escritor se le otorga la calidad de autor,® y por implicidad gozara
de las prerrogativas y privilegios de caracter personal y patrimonial,1¢ que la ley de
la materia sefiala.

® Verart. 3 L.F.D.A.
° {dem art. 12.
1% \dem an. 21 y 24.
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Monopolio de derecho privado.- Se discute éste término ya que el articulo 28
Constitucional prohibe la practica monopélica, es decir no permite un derecho
exclusivo ya que esto limitarfa la libertad de trabajo, sino al contrario otorga un
privilegio al autor para una explotacién exclusiva como un estimulo a la autoriay a
la creatividad,’' se refiere al término privado porque es para un grupo
determinado que cuenta con la calidad de “autores”.

Derecho de autor.- Segiin la ley federal del derecho de autor!? es el reconocimiento
que hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias y artisticas, en
virtud del cual otorga su proteccién para que el autor goce de prerrogativas y
privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial.

1.1 OBJETO DE_PROTECCION
DEL DERECHO DE AUTOR

El objeto de la proteccion del derecho de autor es la obra, para el derecho de autor
la obra es la expresién personal de la inteligencia que desarrolla un pensamiento
que se manifiesta bajo una forma perceptible, teniendo originalidad o
individualidad suficiente y es apta para ser difundida y reproducida.

Existen varios criterios para la proteccion de las obras y son los siguicntes:

- El derecho de autor protege las creaciones formales y no las ideas.

- Laoriginalidad o individualidad es condicién necesaria para la proteccion.

- La proteccién no depende del valor 6 mérito de la obra, de su destino o de su
forma de expresion.

Las ideas no son obras y por ende, su uso es libre y no se puede adquirir sobre
ellas proteccién o propiedad alguna, atin cuando sean novedosas, ya que el
derecho de autor estd destinado a proteger la forma representativa, la
exteriorizacion de su desarrollo en obras concretas aptas para ser reproducidas,
representadas, cjecutadas, exhibidas etc, segtin al género al cual pertenezcan y
regular su utilizacién, s6lo estd protegida la forma sensible bajo la cual se
manifiesta la idea y no la idea misma, ya que deberéa ser expresada de manera
esquemadtica o bien en una obra.

El derecho de autor protege la expresion formal del desarrollo del pensamiento,
otorgando al creador derechos exclusivos de caracter patrimonial a la publicaci6n,
difusién y reproduccién de la obra y derechos de caracter personal.

"V Ibidem art. 11.
2 Verart. 11 L.F.D.A.
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El derecho de autor propugna la creacién de obras y por tanto si se otorgaran
derechos exclusivos sobre las ideas consideradas en sf mismas, se obstaculizaria su
difusi6én y con ello se impediria el desenvolvimiento de la creatividad intelectual.

Por ejemplo en el caso de la parodia, se dice que no solo es posible utilizar las
puras ideas que se encuentren en una obra ajena, sino también otros de sus
elementos tomados [en sf mismos] como pueden ser los hechos aislados, los
conceptos, el tema, el estilo literario, el vocabulario, la manera artistica etc., y que
esto es lfcito, en cambio es ilicito tomar todo el conjunto de los elementos
mencionados y que reflcjan la individualidad de la obra.

Sin embargo las ideas pueden tener gran valor comercial y artistico ya que la
apropiacién de una idea ajena puede provocar un dafio, que de no ser reparado
daria lugar a una situacion injusta, en estos casos se debe tener presente que la
desproteccion de las ideas en el derecho de autor que obedezca a razones precisas,
no significa que dicha situacién deba necesariamente quedar sin reparacion.

La proteccién que otorga el derecho de autor cubre la utilizacién de las obras por
medio de su publicacién, difusién y reproduccion.

La doctrina cladsica francesa consideraba en la creacion intelectual dos elementos:
LA IDEA y LA FORMA EXTERNA

La primera proviene del fondo intelectual coman y la segunda es la expresiéon
individual de la idea.

La distincién entre forma y contenido, asi por ejemplo Grefee comenta que: “Una
simple idea, cualquiera que sea su valor no esta protegida, lo cual permite decir
que la ley tiene en consideracién la forma del derecho y no el fondo™ 13

Lo importante para que exista la proteccion es que se trate de una obra: “Es decir
una expresién personal, perceptible y dotada de cierta originalidad y
creatividad; debe reflejar 1a personalidad del autor, ser resultado de 1a actividad
del espiritu y presentarse en forma compleja y unitaria, ademis de representar o
significar algo™4

De la definicion de obra deben destacarse dos elementos: La originalidad y la
susceptibilidad de conocimiento por parte del publico.

" Citado por Algardi El Plagio Li io y los Caract: ivos de la ra, Editorial Giuffré,,
Milano 1995, Pag. 316.
" Francon André, La Propiedad_Literaria v Artistica, 2da. Edicion, Editorial Puf., Paris 1979, Pag. 24,
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L.- La originalidad: Como lo refiere André Franconl5 cuando dice que “La expresion
de una personalidad no puede confundirse con un concepto de novedad.

IL- Susdeptiblg"_de dhrse, a conocer al piiblico: Toda obra como lo anota Martinez
Jiménez'6 debe ser susceptible de transmisi6n social, lo cual no significa que el
publico la conozca.

ANTECEDENTES DE LA PROTECCION
LEGAL DE LOS AUTORES

Desde sus principios la creatividad era una necesidad del autor, asf mismo la de
plasmar su idea intelectual en un soporte material, en ¢l creador se finca la cultura
y el progreso reflcjo de una mente inquieta, todas las culturas tuvieron sus autores
y nos heredaron papiros, pinturas, estructuras... siempre hubo un autor sin
derecho a reclamar paternidad por las obras realizadas y la creatividad avanza
empujada por su curiosidad por la necesidad de manifestarse y acelerar con su
inventiva el ascenso historico del hombre.

La proteccion legal a los autores respecto de sus obras es relativamente novedosa,
la primera ley sobre derecho de autor tiene una antigliedad menor de trescientos
afios, refiriéndome al Estatuto de la Reina Ana de Inglaterra en 1710, aan cuando el
concepto del derecho pertencciente al autor era conocido desde la antigliedad
como un derecho indiscutibleinende ligado a la creacion, wi oltos Uempos la genle
llegaba a identificar a ciertos autores por medio de la obra misma que era
comunicada de boca en boca.

En nucstros dias sucede que hasta el momento en que las ideas contenidas en la
mente de un sujeto se plasman en un soporte material ya sea libro, escultura o
pintura, es cuando pueden y deben ser protegidas y controladas, sin que sea
posible proteger la idea misma ya que se protege la obra del autor como la forma
misma en que esas ideas son expresadas, no siempre ha sido facil hacer una
reproduccién masiva de las obras, las reproducciones fueron hechas por escribanos
pero dicho procedimiento a través de manuscritos resultaba costoso, lento y
constreiifa la difusion de las obras a un mercado sumamente limitado tGnicamente
al alcance del clero y de la nobleza.

Es hasta la aparicion de la imprenta en el afio 1436 con Gutemberg cuando la
situacién cambia, pues al facilitar éste invento la distribucién y reproduccién de las
obras; se hace posible comerciar con ellas, provocando la competencia entre los
impresores para ponerlas a disposicién del publico consumidor.

!5 |Jdem Pag. 28
'® Citado por Satanowsky Isidro, Derecho Intelectual, Editorial Tea, Buenos Aires 1954 T 1, Pag. 72,
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A fines del Siglo XV se trata de resolver dicha situacién de competencia, otorgando
privilegios a los impresores para ciertos Hitulos y por un tiempo mas o menos
limitado seguin el interés que tuviera el Rey sobre la obra, por medio de esos
privilegios y monopolios el Estado promovia el desarrollo de la industria cultural,
brindaba un beneficio indirecto a los autores y sobre todo censuraba la distribucién
del material impreso que interesaba al Estado y a la Iglesia, ejerciendo asf un
control politico en la difusién de las ideas.

Como ya quedé asentado, el primer documento que reconocié un derecho de
propiedad directo a los autores respecto de una obra fue el Estatuto de la Reina
Ana de Inglaterra en 1710, mismo que previene que después de cierto tiempo de
privilegios hasta entonces disfrutado por los editores, debfa regresar al autor quién
entonces podia dar su obra a cualquier otro editor, el estatuto también disponfa
que el derecho de autor se obtendrfa sin que mediara ninguna formalidad, la falta
de registro solo impedia ejercitar la accion penal contra el infractor, pero no
afectaba el derecho de autor, con esta disposicion se dejaba sin efecto un Acta del
Parlamento de 1643, la cual disponfa que un libro no podria imprimirse sino antes
que fuese registrado.

Asimismo exigfa que en cada ejemplar se incluyera la mencién “Copyright” es ahf
donde deriva el término inglés para designar hoy el derecho de autor ya que fue
éste “derecho a la copia” aunque después seria cambiado el término por las leyes
nacionales duranie los siglos XVII y XIX al de "proieccion de la propiedad
artfstica y literaria” “derechos de autor” o “propiedad intelectual” que son
términos mucho mas conocidos y mas adecuados, surgiendo asf una serie de
Decretos como el de México en 1846.

Con la impresion y difusién masiva de libros se rescata la cultura que se
encontraba enclaustrada en los monasterios dandola a conocer al mundo, se inici6é
también el reconocimiento de quienes crearan libros, se reconocia ya un derecho
moral que obligaba a respetar la paternidad de una obra y por ende a oponerse a
toda deformacion, mutilacién, modificacién de la obra o cualquier acciéon que
redundara en demérito de la obra misma, mengua del honor, el prestigio o la
reputacion del autor.

En apariencia todo iba bien; los autores eran reconocidos y respetados por los
lectores, pero existfa el problema de que los que se llevaban el dinero eran los
editores quienes pagaban una bicoca a los creadores y no lo que realmente serfa el
pago por una obra, no se reconocfa el derecho patrimonial, por lo que cansados de
esta explotacién logran en 1886 formalizar una reunién de intelectuales que tenfa
como fin crear un instrumento legal para proteger las obras literarias y artfsticas.
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Protocolizdndose asf el 9 de septicmbre de ese mismo aiio el Convenio de Berna,
que ha servido de inspiracién para los actuales defensores del derecho autoral
ahora apoyados por un organismo especializado de la “O.N.U” denominado
“O.M.P.I” que por sus siglas quiere decir Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual.

Las leyes autorales de nuestro pafs también se inspiran en la Convencion de Berna
haciendo mencién de que México forma parte activa de otros instrumentos
internacionales.

1.2 - TITULAR DEL DERECHO DE AUTOR

Las calificaciones de autor corresponde a la persona que crea la obra, el autor es el
sujeto originario del derecho de autor.

La ley autoral?’ dispone que las personas ffsicas son las dnicas que tienen aptitud
para realizar actos de creacién intelectual, ya que aprender, pensar, sentir,
componer y expresar obras literarias, musicales y artisticas constituyen acciones
que solo pueden ser realizadas por las personas fisicas, la consecuencia natural es
que la titularidad originaria corresponda a la persona fisica que crea la obra.

Por lo que se desprende que las personas morales no pueden crear obras, solo
pueden hacerlo las personas que las integran y como se mencioné en su momento,
la calidad de autor implica el reconocimiento del derecho moral.

Las personas protegidas por nuestra legislacion autoral son en principio los
autores, esto cs quienes realizan la creacion de forma, pero tal regla no cs absoluta
pucs nos encontramos frente a las obras de colaboracion y colectivas.

Articulo 4to Inciso D LFDA.- Las obras objcto de proteccion pueden ser:

D.- Segtin los creadores que intervienen:

I. Individuales: Las quc han sido creadas por una sola persona;

I1. De colaboracién: Las que han sido creadas por varios autores y

If1. Colectivas: Las creadas por iniciativa de una persona fisica o moral que las
publica y divulga bajo su direccién y su nombre y en las cuales la contribucion
personal de los diversos autores que han participado en su elaboracion y se
difunde en el conjunto con vistas al cual ha sido concebida, sin que sea posible
contribuir a cada uno de ellos un derecho distinto e indiviso sobre el conjunto
realizado.

7 Verart. 12 L.F.DA.
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De acuerdo a lo establecido en nuestra ley autoral'® se menciona algunas
disposiciones generales en cuanto a la proteccion del derecho de autor como: La
persona cuyo nombre o seudénimo conocido o registrado aparezca como autor de
una obra sera considerada como tal, salvo prueba en contrario y en consecuencia,
se admitirAn por los tribunales competentes las acciones que entable por
transgresion a sus derechos.

NOCIONES DEL CONCEPTO DE AUTOR TITULAR DE DERECHOS
EN EL SISTEMA LATINOAMERICANO YANGLOAMERICANO

En la concepci6n juridica latina inicamente se reconoce la calidad de autor y por
ello la de titular originario del derecho a la persona ffsica que crea la obra.

Ademas en el sistema latino va tomando cada vez mas fuerza el rechazo del autor
a la admision de licencias o aulorizaciones de uso y las concesiones de
determinados derechos de explotacién.

En los paises del derecho angloamericano, cuando se trata de autores que crean
obras en virtud de una relacién contractual laboral; por encargo o para
producciones cinematograficas, se considera al empleador o productor como
titular originario del derecho de autor solo de las obras realizadas por esos
contratos.

Una diferencia muy acentuada con el sistema latino se encuentra en la calificacion
de autores que se dispensa a personas naturales ¢ jurfdicas que realizan
actividades industriales de explotacion de obras, productores de grabaciones
sonoras y de obras cinematograficas, organismos de radiodifusién, empresas de
distribucion de programas por cable y editores.

1.3 OBJETO DEL DERECHO DE AUTOR

EL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO

Durante la Colonia fue poco importante la historia del derecho de autor en nuestra
patria, la Constitucién de 1814 primera del México Independiente, s6lo proclamaba
la libertad de publicar obras sin ningun tipo de licencia o censura previa, al
proclamar la “Libertad de expresion y de imprenta” entrega a los creadores
intelectuales y artisticos el elemento ambiente indispensable para su productividad
“LA LIBERTAD".

Es la Constitucion de 1824 la que se refiere expresamente a los derechos exclusivos
de los autores al establecer que entre facultades del Congreso se encuentra la de

'® Ver art. 77 Primera Parte L.F.D.A
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“Promover la [lustracién, asegurando por tiempo ilimitado derechos exclusivos a
los autores por sus respectivas obras”.

El Reglamento de la Libertad de Imprenta de 1843 es el primer conjunto de normas
sobre el derecho de autor, este Reglamento llama propiedad literaria al derecho de
autor y menciona que publicar una obra es un derecho que corresponde
exclusivamente al autor y que esta prohibido a cualquier otra persona.

Se menciona que tal derecho es vitalicio y después de la muerte del autor lo
podran ejercer sus herederos durante 30 afios, sin embargo este primer Reglamento
no estableci6 las diferencias entre nacionales y extranjeros, llamando a la violacion
de este derecho “falsificacion”.

La Constitucion de 1917, inspiracién de Don Venustiano Carranza consagro,
definitivamente la libertad de expresion y la libertad de prensa.

El Codigo Civil de 1928 consagré el Titulo VIII Libro II a regular la materia
referente a los derechos de autor, siendo algunos aspectos los siguientes:

a).- Concedi6 50 arios de derecho exclusivo para publicar sus obras a los autores de
libros cientificos.

b).-.Concedi6 30 afios de derecho exclusivo a los autores de obras literarias y
dibujos.

c).- Concedi6 20 afios de derecho exclusivo a los autores de obras de teatro y
composiciones musicales.

d).- Exigi6 la solicitud de registro en todos los casos anteriormente seiialados.

El objeto del derecho de autor es la proteccion legal a los autores respecto de sus
obras.

En nuestros dfas sucede que hasta el momento en que las ideas contenidas en la
mente de un sujeto se plasman en un soporte material, ya sea libro, escultura o
pintura, siendo este momento cuando pueden y deben ser protegidas y
controladas, sin que sca posible proteger la idea misma, ya que se protege la obra
del autor como la forma misma en que esas ideas son expresadas, no siempre ha
sido f4cil hacer una reproduccién masiva de las obras, antes eran hechas por los
escribanos a través de manuscritos resultando tal procedimiento costoso y lento,
teniendo un mercado sumamente reducido tnicamente al alcance del clero y la
nobleza.
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Es hasta la aparicion de la imprenta en 1436, cuando la situacién cambia pues este
invento facilita la distribucién y reproduccién de las obras, siendo posible
comercializar con ellas, provocando la competencia entre los impresores para
ponerlas a disposicién del pablico consumidor.

A finales del Siglo XV se trata de resolver dicha situacién de competencia
otorgando privilegios a los impresores para ciertos titulos y por un tiempo més o
menos limitado, segun el interés que tuviera el rey sobre la obra y por medio de
esos privilegios el Estado promovia la industria cultural, brindaba un beneficio
indirecto a los autores y sobre todo censuraba la distribucién del material impreso
que interesaba al Estado y a la Iglesia, ejerciendo asf un control polftico en la
difusion de las ideas.

Los trabajos intelectuales y artisticos son por propia naturaleza facilmente
distribuibles por todo el mundo, la proteccion de los derechos de autor limitada
dentro de fronteras nacionales entonces resultaba incompleta, con el progreso de la
tecnologfa ¢l control de las obras se fue haciendo mas diffcil cada vez, debido a la
difusién ilimitada y a la falta de proteccion a nivel internacional, esta necesidad de
proteger el interés a los autores, editores y del Estado para incrementar el acervo
cultural y el intercambio de ideas, fueron algunas de las razones que hicieron
posible la proteccién internacional del derecho de autor, a través de tratados
bilaterales, multilaterales y trilaterales.

JUSTIFICACION DE LA PROTECCION JURIDICA
DEL DERECHO DE AUTOR

El autor de una obra goza de proteccion juridica y social,!? por las siguientes cinco
razones:

1.- Por razén de orden moral: Una obra es la expresién del modo de pensar, sentir
y vivir diario de un autor, en una sola palabra, una obra nos va a revelar la
personalidad del autor, por lo que al buscar la proteccién de la obra, se busca
proteger a la persona misma del autor, que se encuentra ligada a su creacion, asf
como los derechos relacionados con la misma.

2.- Por raz6n de prestigio nacional: Las costumbres, creencias y vivencias de un
pueblo se muestran en cada una de las creaciones de los autores, por lo que resulta
indispensable para poder mostrar nuestra cultura en cada una de sus facetas y dar
a conocer a nivel mundial dichas producciones, al mismo tiempo que

3

' Apuntes en la cétedra que imparte el Lic. Jorge Micr y Concha, en 1a materia de Patentes y
Marcas, Derechos de Autor y Transfe ia de T ¢l periodo 95-2. Tomados de Gaytan

Arredondo Amada del Carmen, mmmgw Tesis de Licenciatura México

1990, pag. 11.
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internacionalmente se activa la produccién, ya que rnientras mayor sea ésta mas
oportunidad tendremos de mostrar lo que somos a nivel internacional, con el
correspondiente prestigio ya que el conjunto de las obras de los autores de un pafs
refleja el alma de la nacién, permitiendo conocer mejor sus usos, costumbres y
aspiraciones, por lo que si la proteccién legal no existe, el patrimonio cultural sera
escaso y no se desarrollaran las ciencias, las técnicas o las artes.

3.- Por razén de justicia social: Una obra fuere de la naturaleza que fuere, es la
expresion del esfuerzo, trabajo y tiempo del autor, por lo que resulta equitativo
que esta actividad creadora le sea remunerada, pues siendo obvio que toda
actividad lo es por consiguiente debe ser también remunerada toda actividad
intelectual, de aquellos que se dedican a la creacién del patrimonio intelectual de la
humanidad, la cuota que reciben los autores por su obra, es el salario que reciben
por su trabajo, el autor debe obtener provecho de su trabajo, las regalfas seran, en
cierto modo los salarios de los trabajadores intelectuales.

4.- Por raz6n de desarrollo cultural: Es por medio de las creaciones intelectuales
que se logra en un pafs el desarrollo cultural, esto es que mientras mayor sea la
produccién artistica mayor sera su ambito cultural, si el autor esta protegido
encontrara estimulo para crear nuevas obras, enriqueciendo de esta manera a la
literatura, el cine, la miisica y en general a todas las artes.

5.- Por raz6n econ6émica: Es comian que no sean los autores quicnes por su cuenta
leven a cabo la explotacion de sus obras y difusién de las mismas por no contar
con ¢l capital necesario para hacerlo, por lo que generalmente requieren de terceras
personas que sin tencr el cardcter de autores, ni llevar a cabo una actividad
creativa, destinan sus capitales para que las creaciones intelectuales se den a
conocer.

SISTEMAS DE APLICACION

Con el propé6sito de hallar alguna solucién que esté conforme a la aplicacién, la
doctrina sustenta algunas teorfas las cuales son predominante tres: La monista
interna, la monista internacional y la dualista.

A continuacién expondré los principios més relevantes de estas teorfas.

A).- Teoria Monista Interna: Entre los principales expositores de esta teorfa se
encuentran Jellinek y Wenzel, esta corriente sostiene que el derecho del estado
predomina sobre el derecho internacional, ya que el compromiso para el estado
surge de su voluntad unilateral de obligarse, tanto en lo externo como en lo
interno: El estado puede manifestar de manera expresa su voluntad de obligarse al
incorporar dentro de su legislacién nacional las normas aceptadas ya sean
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derivadas de un tratado suscrito por ¢l mismo o incorporadas por la costumbre.
También puede el estado manifestar su voluntad ticitamente comportandose de
acuerdo con las normas aceptadas, pero siempre serd este quien indica en qué
forma entrara en vigor el derecho internacional.

No es mas que una especie de Derecho Estatal Interno, dice Jellinek® “No hay mas
derecho que ¢l derecho del Estado... es alli donde entra el conflicto de la
observancia del derecho internacional con la existencia de un estado, el estado se
encuentra por encima de todo principio jurfdico particular... el estado internacional
est4 a servicio de los estados y no los Estados al servicio del orden internacional.”

B).- Teoria Monista Internacional: Entre los defensores de esta teoria estian Kelsen,
Scelle y Verdrossy ésta se fundamenta en la supremacia del derecho internacional,
negando la posibilidad de un derecho interno que se oponga al derecho
internacional.

Siendo el derecho interno y el derecho internacional manifestaciones diferentes de
un solo concepto de derecho general y tinico, se excluye la posibilidad de conflicto
entre uno y otro ya que prevalece siempre la norma de grado superior que es para
esta teoria el derecho internacional.

C).- Teoria Dualista: Esta teorfa sustentada principalmente por Trepel, Anzilottl y
Rosseau, {uidanicitaindose en la existencia de dos ordenamidentos jurfdicos
absolutamente separados entre sf, para esto se ha pretendido establecer diferencias
entre uno y otro en atencion a las fuentes que surgen por las diferentes relaciones
que regulan a cada una y por la importancia de los tribunales que conocen de los
casos y por la interpretaci6n de un aparato coactivo que haga cumplir sus
disposiciones.

Un tratado no sera aplicado como derecho interno en un estado al menos que sea
igualmente aplicado por las otras partes con sus respectivas formalidades, como
son la promulgacién y la reciprocidad, las disposiciones de este tipo hacen que los
tratados sean una fuente de derecho interno.

Tanto en México como en los Estados Unidos de América se sitaan los tratados
internacionales en un plano de igualdad dentro de la Constitucion Politica de los
Estados respectivos, caso concreto: El Tratado de Libre Comercio entre México,
Estados Unidos de América y Canada.

2 Jellinek George, Teorfa General del Estado, Traduccion de la tray 2da Edicién, Editorial Alemana por
Fernando de los Rlos, Editorial Albatros, Buenos Aires 1954, Pag. 281 y 282,
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TRATADOS INTERNACIONALES Y LEGISLACION NACIONAL
PARA LA PROTECCION AUTORAL

A principio del Siglo XIX varios estados incluyéndose algunos latinoamericanos ya
contaban con sus leyes de derechos de autor, pero el desarrollo de las relaciones
internacionales, cambios culturales, traduccién de obras a otros idiomas entre otros
exigfan mayor proteccion para las obras nacionales en pafses extranjeros y
viceversa, México ha suscrito y ratificado la mayoria de los Convenios
Internacionales importantes sobre la materia de derecho de autor.

PROTECCION RECIPROCA

Por la falta de medidas legales surge una proteccion recfproca, al principio por la
inclusién de las clausulas en las propias leyes nacionales en virtud de una relacién
de reciprocidad que se crearon para respetar los derechos autorales, de aquf que se
crean las Convenciones Universales siendo una necesidad la de establecer Pactos
Universales y fue asf como en 1886 se firmé6 en Suiza el “Convenio de Berna para
la proteccion de Obras Literarias y Artisticas”, efectuandose en el afio de 1952 “La
Convencién Universal de los Derechos de Autor” publicada en el Diario oficial de
la Federaci6n ¢l 6 de junio de 1957.

El primero v mas amplio de estos tratados en la materia que nos ocupa es “El
Convenio de Berna” adoptado en 1886 por varios pafses que se constituyeron en
una unién, con el fin de asegurar la proteccion de los derechos de autor dentro de
aquellos pafses miembros de la misma.

Meéxico pas6 a ser micmbro de la Convencién de Berna el 20 de Diciembre de 1968
y la cual contaba con estados miembros de los cudles la mitad son pafses en vias de
desarrollo, posteriormente nuestro pafs se adhiri6 a la Revision de Paris firmada
Ad Referéndum el 24 de julio de 1971 y depositando la ratificacién en poder del
director general de la Organizacion de la Propiedad Intelectual, el 11 de diciembre
de 1974 dicha revision entr6 en vigor y fue publicada en el Diario Oficial de la
Federacion el 24 de encro de 1975.

La Convencion de Berna tiene su origen gracias a la iniciativa de la Sociedad de
Grandes Letras de Francia y de la Asociacién Literaria y Artfstica Internacional
fundada en 1878 de la que fue presidente honorario el poeta Victor Hugo,
constituyendo asf{ la columna vertebral del desarrollo de la Proteccién
Internacional del Derecho de Autor a lo largo de mas de cien afios.

La evolucién de los principios de Proteccion del Derecho de Autor del Convenio
de Berna se han ido enriqueciendo desde 1886 a través de cinco revisiones y dos
adiciones.




El Convenio de Berna tiene la ventaja de que puede conjuntar las diversas
doctrinas ideoldgicas en materia de Derechos de autor: Principio de justicia
natural, principio del argumento econémico, principio del argumento cultural,
principio del argumento social, que son explicados en el punto de Justificaciéon de
la proteccioén juridica del derecho de autor.

TRATADO TRILATERAL

El dltimo y mas reciente es el tratado de libre comercio por sus siglas “TLC”,
suscrito entre México, Estados Unidos y Canada, en el marco de este Tratado se
reclaman a nuestro pafs mejores niveles de proteccién en patentes, marcas y
obviamente en derechos de autor.

No es una tarea compleja reconocer que el tema de propiedad intelectual ha
progresado en todos los niveles en nuestro pais en los altimos tiempos, esa
maduracién debe servir como pauta para evitar, hasta donde sea posible la
contaminacién de nuevos ordenamientos al someterlos a la effimera y
distorsionante condicién de ser usados como elementos de negociacion.

Si no somos capaces de emancipar la reglamentacion de la proteccion a la
propiedad intelectual bajo el dogma de que ésta debe ser amplia, eficaz y hasta
radical, con independencia de la nacionalidad del usuario del sistema, sera un
claro sintoma de que no hemes avanzade lo suficicnte, existe una amplia literatura
que comprueba que el proteccionismo ha levantado vuelo en la economfa
internacional y que aquellos pafses, como Estados Unidos de Norte América, que
postulan la eliminacién en el comercio internacional son precisamente lo que mas
fomentan y alientan el proteccionismo.

Se debe tener presente que aunque existan presiones por parte de los integrantes
de este Tratado para regular el derecho intelectual, existe desde el siglo pasado un
Organismo Internacional encargado de velar por la proteccion de la propiedad
intelectual en las ramas de la propiedad industrial asf como del derecho autoral y
es precisamente la Organizacién Mundial para la Propiedad Intelectual (OMPI)
con sede en Ginebra, Suiza.

No obstante lo anterior, los Estados Unidos de América, han insistido para que en
los tratados que celebra con otros pafses se incluya un capftulo sobre el tema de
propiedad intelectual aunque no muy amplio ya que existe una gran similitud
entre lo que ellos pretenden y lo que estd redactado en tal ordenamiento ya que
otorga un alto grado de proteccion.
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1.4 CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

a).- DERECHOS MORALES y _b).- DERECHOS PATRIMONIALES

MORAL Y DERECHO

Se puede clasificar a las llamadas prerrogativas del derecho de autor en dos
grupos: Derechos morales y Derechos patrimoniales.

Esta division tiene su explicacion en que dentro de la ley encontramos dos tipos
distintos de prerrogativas concedidas a los autores de una obra, en el primero
encontramos derechos morales no patrimoniales o personalisimos, también
reconocidos como derechos inherentes a la creacion, mientras que en el segundo
grupo encontramos derechos patrimoniales o inherentes a la “reproduccion”2! en
los que existan cuestiones econ6micas en juego.

Dentro de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos aprobada en 1948
por la Asamblca General de las Naciones Unidas, se indica el por qué de esta doble
proteccién, diciendo en la segunda parte de su articulo veintisiete “Que toda
persona tiene derecho a la proteccién de los intereses morales y materiales que le
correspondan, por razén de las producciones cientfficas, literarias o artisticas de
que sea autora”.

Conocer cuéles son los derechos de los autores en la parodias es el punto medular,
por lo tanto es necesario recordar el sentido general y algunas acepciones de la
palabra derecho.

En el derecho de autor se podria equiparar el derecho moral al derecho natural que
tiene cada autor sobre su obra, ya que éste ultimo se denomina como un orden
intrfnsecamente justo y que existe por encima del derecho positivo, hablo de un
derecho natural ya que se relaciona con el “justo uso” de la parte de una obra que
se toma para determinados fines haya lucro o no.

Segtin el profesor Garcfa Maynez? la diferencia esencial entre normas morales y
preceptos jurfdicos estriba en que las primeras son unilaterales y los segundos
bilaterales.

La unilateralidad de las reglas éticas se hace consistir en que frente al sujeto a
quien obligan no hay otra persona autorizada para exigirle el cumplimiento de sus

2 AI hablar de Reproduccion me estaré refiriendo a toda forma de publicacién, reproduccion, repr i6
i exhibicion, uso o explotacién con fines de lucro de una obra.
22 Garcia Maynez Eduardo, [ntroducci6n at Estudio del Derecho, Editorial Pormia S.A México 1990, Pag. 1S.
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deberes, las normas juridicas son bilaterales porque imponen deberes correlativos
de facultades o conceden derechos correlativos de obligaciones.

Lo que encontramos en el derecho moral del autor no es propiamente una
obligacién ética, sino una obligaciéon de fndole juridica ya que tiene tal caracter
porque su observancia puede ser exigida, concretamente en el caso del autor
parodiado como titular del derecho moral al exigir al autor parodista respeto a su
obra tal y como lo sefiala la ley.2

“Los titulares de los derechos morales podrdn en todo tiempo:
IIl..- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacioén,
mutilacion u otra modificaciéon de ella, asi como toda accién o
atentado a la misma que cause demérito de clla o perjuicio a la
reputacion de su autor”

La parodia al ser una imitacién burlesca de una obra seria se est4 faltando al
respeto a la obra misma, se trata de una obra versién parodia que algunas personas
llaman obra derivada pero con caracteristicas especiales que se estdan analizando,
es original en la composicion y expresién, sin embargo por la indole satirica de la
parodia misma se plantea la cuestion de que sea sometida a una previa
autorizacién por parte del autor parodiado debido a que existe la ridiculizacion
que naturalmente supone hiere los sentimientos del autor de la obra parodiada,
por cllo considero ue debe soucierse ¢l duecho de parodia a la auiorizacion
previa del autor de la obra parodiada, ya que sino se hace esto, equivaldrfa a
modificaciones y mutilaciones de obras y partiendo de que la parodia es una forma
de expresion al prohibirse ésta tajantemente, se coartaria una forma de libertad
consagrada en nuestra Carta Magna, pero sin perjuicio de lo cual la parodia no
excusa la injuria ni que se infiera un dafio a la obra original, al autor o a ambos, ni
que se utilice para crear confusién con la original.

En la actualidad es opinién dominante en la doctrina considerar el derecho moral
de autor, como un derecho de la personalidad comprendido entre los que tutelan
la integridad moral de la persona como el derecho al honor.

En la doctrina francesa la conocida obra de Mazeaud? indica el importante papel
de la jurisprudencia al destacar el aspecto personal del derecho de la propiedad
literaria y artfstica indicando que “La obra forma parte integrante de la
personalidad del autor, es la creacion de su espiritu, su pensamiento proyectado en
el espacio y fijado en el tiempo”.

B Ver art. 21 Frac. 11 L.F.D.A.
2 Mazeaud Henry, Lecciones de Derecho Civil, Nam. 66. Editorial Ediciones Juridicas, Buenos Aires 1900,
Pag. 34
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ACEPCIONES DE LA PALABRA
DERECHO

Para seguir adelante con este estudio es necesario definir algunas acepciones? de
la palabra derecho, que considero relacionadas con la figura de la parodia.

Derecho en sentido objetivo.- Conjunto de normas que son preceptos imperativo-
atributivos, es decir de reglas que ademas de imponer deberes, conceden
facultades.

Derecho en sentido subjetivo.- Es la norma que permite o prohibe, es la
posibilidad de hacer o de omitir alguna accion.

Derecho vigente.- Es ¢l orden juridico vigente y es el conjunto de normas
imperativo-atributivas que cn una cierta ¢época y un pais determinado la autoridad
politica declara obligatorias.

Derecho positivo.- Es un hecho que estriba en la observancia de cualquier
precepto vigente o no vigente, es la costumbre no aceptada por la autoridad
polftica y carece de validez formal.

Los derechos subjetivos se suelen dividir en:
a) Derechos subjetivos a la propia conducta.
b) Derechos subjetivos a la conducta ajena.

Derechos subjetivos a la propia conducta: Podemos citar el derecho de propiedad,
en el caso especifico de que el autor es propietario de la obra que crea y estd
facultado para realizar cualquier accion en cuanto a ella, de acuerdo a sus derechos
siempre y cuando no sean contrarios a la moral, ni al orden pablico y son por
consiguiente derechos a su propia conducta.

Derechos subjetivos a la conducta ajena: Es el derecho de cada uno a exigir
conductas que no se refieren al propio comportamiento sino al de otra persona,
caso concreto en el derecho de autor se exige abstenerse de cualquier accién que
demerite una obra o cause un dafio moral a su autor.

 Floré Gonzilez Fer do, Carvajal Moreno Gustavo, Nociones de ho Positivo Mi

Vigesimoséptima Edicién, Editorial Porrua S.A. México 1988, Pag. 25.
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La Doctrina de los derechos de autor se fundamenta en una doble necesidad de
proteccion segian expone el Licenciado Herrera Meza?6:

a) La necesidad de todos los hombres de tener acceso y
disfrutar de los frutos del saber humano.

b) La necesidad correlativa que existe de estimular la
investigacién y el ingenio recompensado por ellos a los
investigadores, escritores, artistas, inventores.”

DIVISION DE LOS DERECHOS AUTORALES
a) DERECHOS MORALES

DERECHOS MORALES: Segun el Dr. David Rangel Medina?” “Es el derecho que
tiene el autor de crear, de presentar o no su creacién al pablico bajo una forma
elegida por ¢l, de disponer de esa forma soberanamente y de exigir de todo el
mundo el respeto de su personalidad en tanto que ésta se haya unida a su calidad
de autor.”

Lo que se protegia son los intereses de indole moral o econ6mica, algunas
legislaciones como la nuestra evitaba el término de “Derechos Morales” pues por
ser de esta clase y por pertenecer al fuero fntimo de la persona no podfan
protegerse legalmente, de hecho nuestra ley federal® de derechos de autor
abrogada simplemente los sefialaba en su articulo 3ro como “Los derechos de las
fracciones I y Il del articulo 2do”.

Tales fracciones a la letra decian:

L.- El reconocimiento de su calidad de autor.

IL.- El de oponerse a toda deformacién , mutilacion modificacion de su obra, que
se lleve a cabo sin su autorizacién, asi como a toda accién que redunde en demérito
de la misma o mengua del honor, del prestigio o de la reputacién del autor.

En su acepci6n clasica?® el término “persona” deriva de mascara, se trata de la
madscara que cubrfa el rostro de un actor cuando desempefiaba su papel en el
teatro, sobre todo en la tragedia, de aqui derivan a su vez dos significados
igualmente antiguos, por un lado “persona” es el personaje y por otro lado se hace
derivar el término de “hacer resonar la voz” como lo hacfa el actor a través de la
mascara.

26 Herrera Meza Humberto Javier, [niciacién al Derecho de Autor, Editorial Limusa, México 1992 pag. 76.

7 Rangel Medina David, Derecho Intelectual, Editorial MacGraaw Hilt México 1998,

# Delgado Moya Rubén , Ley Federal del Derecho de Autor Comentada, Editorial SISTA, México 1995,
Ferrater Mora José. Diccignario de Filosofla Abreviado, Editorial Sudamericana, Buenos Aires 1978. Pag.

267.
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Se ha discutido si los griegos tuvieron o no una idea de la persona en cuanto a
“personalidad humana”, pero se puede presumir que tuvieron una intuicion del
hecho del hombre como personalidad que trasciende el ser y por lo tanto de un
carécter fntimo, pero eminentemente concreto y real.

Cabe resaltar el pensamiento del autor Boeccio® durante la Epoca Medieval al
concebir que “La persona es una substancia individual de naturaleza racional”.

Segtin Occam™ “La persona es una substancia intelectual completa”.

Los autores modernos como Leibniz32 dicen que “La palabra persona” lleva
consigo la idea de un ser pensante e inteligente, capaz de razén y de reflexién, que
puede considerarse como el mismo, como la misma cosa que piensa en distintos
tiempos y en diferentes lugares, lo que hace tnicamente por medio del sentimiento
que posee de sus propias acciones.

Si estamos hablando de derechos morales que posee la persona del autor y si se ha
mencionado que el registro de una obra s6lo se negara bajo el supuesto de ser
contraria a la moral, considero oportuno hablar de la moral en algunos sentidos.

Se dice que las ciencias morales comprenden la historia, la politica y el arte,-es
decir corresponde a las producciones del espfritu subjetivo.

Todavifa hoy puecde usarse el término “arte” en varios sentidos, como el arte de
vivir, de escribir, de pensar y en este sentido ‘arte’, significa cierta virtud o
habilidad para producir algo.

Sc habla asi mismo de bella arte y de bellas artes en cuyo caso “arte” es tomado en
sentido estético como ‘cl arte’, y estos significados los une la idea de hacer y
especialmente producir algo.”

Esta simultaneidad apareci6 ya en Grecia, durante la época del helenismo y en la
Edad Media se entendi6 el concepto de arte en un sentido muy general, en el
Renacimiento y parte de la época moderna la distincion entre las artes como oficios
y las artes como bellas artes no quedo siempre clara.

CREACION.- “El término creacion puede entenderse en el siguiente sentido:
Como una produccién humana dec algo a partir de alguna realidad preexistente,
pero cn tal forma que lo producido no se halle necesariamente cn tal realidad.” 32

3 Citado por José¢ Ferreter Mora, Ob. Cit. Pag. 329,
3! Idem P4g. 330.

32 1dem.

* Ferrater Mora, Ob. Cit. Pag. 30.
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Tal sentido es el que se da usualmente a la produccion humana de bienes
culturales y muy en particular a la produccién o creacién artistica, la creacién en el
sentido de una produccién original de algo, pero a base de alguna realidad
preexistente fue ampliamente tratada por los griegos, ya que éstos no podfan
admitir ni concebir otra forma de creaci6n, lamando a esa produccion “poesfa,
obra, produccién”.

Por lo tanto al crearse una obra se establece entre ésta y el autor una relacién de
causa-efecto, ya que la persona con su creatividad y tiempo logra producir algo, es
la causa y el objeto de la produccién, con sus peculiaridades caracteristicas, siendo
el efecto resultante la obra.

En palabras del Licenciado Herrera Meza3* “A ese conjunto de relaciones
espirituales y personales entre un autor y su obra y sus consecuencias, se llama
derechos morales o derechos no patrimoniales de los autores.”

La ley en comento establece en su articulo 21 que los titulares de los derechos
morales podran en todo tiempo :

L- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué
forma, o la mantenerla inédita;

.- DExigir el reconocunienio de su calidad de autor
respecto de la obra por €l creada y la de disponer que su
divulgacion se efectué como obra anénima o seudénima;

IIl- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacion, mutilacién u otra modificacion de ella, asf
como a toda accién o atentado a la misma que cause
demérito de ella o perjuicio a la reputacién de su autor;

IV.- Modificar su obra;
V.- Retirar su obra del comercio, y

VL.- Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no
es de su creacién. Cualquier persona a quien se pretenda
atribuir una obra que no sea de su creacion podra ejercer la
facultad a que se refiere esta fraccién

3 Herrera Meza Ob. Cit.Pag.36.
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El punto més importante de la Convencién de Berna que se inserté en su revisién
de Roma en 1928 es el Articulo 6 Bis Parrafo Primero, que menciona varios
preceptos encaminados al derecho que tiene el autor a que se le respete su propia
obra, ya que la fama y personalidad de un autor estdn ligadas a su obra, por lo
tanto todo autor tiene todo el derecho al respeto de su obra tanto en la forma como
en su contenido y esto significa que esta facultado para:

Oponerse o exigir el pago de dafios y perjuicios por

- Deformaci6n.

- Mutilacién.

- Modificacion de su obra no autorizada por él.

- Accién que redunde en demérito de su obra.

- Accion que mengue el honor, el prestigio o la reputacién del autor.

ANALISIS DE LAS FRACCIONES
DEL ARTICULOQ 21DE LA LFDA

L- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en que forma, o la de mantenerla
inédita:

Divulgacién: Es el acto de hacer accesible una obra literaria y artfstica por
cualquier medio al publico por primera vez, con lo cual deja de ser inédita, y
referente a! medio de sy comunicacion pucde ser de tres formas.

Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento pablico por primera vez en
cualquier forma o medio, bien en su totalidad, bien en parte, bien en lo esencial de
su contenido o incluso mediante una descripcion de la misma.

Inéditas: Son las que no han sido divulgadas por ningian medio.

Publicadas:

A).- Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de reproduccion de los
ejemplares, siempre que la cantidad de éstos puestos a disposicion del publico,
satisfaga razonablemente las necesidades de su explotacion, estimadas de acuerdo
a la naturaleza de la obra.

B).- Las que han sido puestas a disposicion del piiblico mediante su
almacenamiento por medios electrénicos que permitan al publico obtener
ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la fndole de estos ejemplares.

I1.- Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por él
creada y la de disponer que su divulgacion se efectGe como obra an6nima o
seudénima.

Como se¢ mencionaba anteriormente, la obra es resultado de la personalidad del
autor, por lo tanto éste decidira coémo quiere ser conocido por el ptiblico.
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A).- Conocido: Contiene la mencién del nombre, signo o firma con que se
identifica a su autor.

B).- An6nimas.- Sin mencién del nombre, signo o firma que identifica al autor,
bien por voluntad del mismo o por no ser posible tal identificacion.

C).- Seud6énimas.- Son las divulgadas con un nombre, signo o firma que no revela
la identidad del autor.

En virtud de este derecho, la persona cuyo nombre o seud6énimo, conocido o
registrado aparezca como autor de una obra, serd considerada como tal, salvo
prueba en contrario, pudiendo entablar acciones por medio de los tribunales
competentes por transgresion a sus derechos.

II1.- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacién, mutilacién u
otra modificacién de ella, asf como a toda accién o atentado a la misma que cause
demérito de clla o perjuicic a la reputacion de su autor;

Basicamente éste es el punto de esencia dénde centro mi estudio de “LA
PARODIA” figura que analizo y trataré de dejar claro sus derechos y obligaciones,
coincidiendo con el articulo 6 Bis y el articulo 12 de la de la Convencién de Berna
que se refieren al derecho exclusivo de los autores de obras literarias o artisticas de
autorizar las adaptaciones, arreglos y otras transformaciones de sus obras.

Siguiendo la misma idea el articnlo 14 Inciso 3) de Ia Convencién en coments,
establece que la adaptacién bajo cualquier otra forma artfstica quedara sometida a
la autorizacion del autor de la obra original.

La ley federal del derecho de autor en su articulo primero expresa que su objeto
entre otros es la proteccién de los derechos de autores; y para que se dé un
reconocimiento a éstos no requerira de registro ni de documentos de ninguna
especie, sin embargo esto no es contradictorio al articulo onceavo de la misma ley,
cuando sefiala que el derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a
favor de todo creador de obras literarias y artisticas y por ende recibe y goza de
prerrogativas y privilegios exclusivos cuyas caracterfsticas son personales y
patrimoniales.

En cuanto a este punto dice el Licenciado Farel Cubillas35 que se encuentra basado
en el respeto a la propia personalidad del autor, como en el respeto que la obra
misma merece.

3 Farel Cubillas Arsenio, El Sistema Mexicano de Derechos de Autor, Ignacio Vado, Editor México 1966
Pag. 118,
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Para una mejor comprension de la profundidad e importancia de este derecho daré
un breve concepto® de las palabras esenciales que se encuentran inmersas en la
fraccién analizada:

Deformacion.- Se ha conceptuado como toda distorsién del verdadero significado
o forma de destruccién de una parte de la obra.

Mutilacién.- Son todos aquellos cambios introducidos en una obra por supresién o
destruccién de una parte de ella, y es la accion encaminada a romper, destruir,
viciar o truncar.

Modificacién.- Cambio de la forma o calidad que no altera la esencia de algo,
pudiendo ser cualquier alteracion que se haga a la obra.

Demérito.- Accion por la cual la obra picrde su valor o valia, provocando una falta
de aprecio hacia el autor y a su creaciéon.

Perjuicio.~ Al perjudicar en su mérito a un autor, hay una privacién de utilidad,
lucro o provecho en su obra, que repercute en su patrimonio, por un acto
imputable a otra persona y que da lugar a una indemnizacién.

Reputacién.- Es sin6nimo de fama en relacién a la opinién de las personas sobre la
calidad del antor en snc obras,

Cabe aclarar que un autor no podra oponerse, ni ejercer accién o reclamacion legal
por la critica cientffica, literaria o artistica que se realice contra su obra, pues tal
actividad esta dentro de la libertad de expresion garantizada por la constitucion,
pero tampoco tal critica debe propiciar un demérito.

IV.- Modificar su obra.- Es el derecho que tiene el autor a que se le respete la
forma y la integridad de su obra, puesto que la fama y personalidad de un autor
estan ligadas a su obra, todo autor tiene derecho a que se respete la propia obra
tanto en su forma como en contenido.

Aunque existiera un contrato de edicion, el editor no puede publicar la obra con
abreviaturas, adiciones, supresiones o cualesquiera otras modificaciones, sin
consentimiento escrito del autor, es decir no da derecho a alterar su titulo, forma o
contenido, el autor conservara el derecho de hacer a su obra las correcciones,
enmiendas o mejoras que estime convenientes.

3 Cétedra
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La aplicacion del “derecho al respeto de la obra” se presenta cuando los editores o
jefes de redaccion pretenden modificar o alterar el contenido de una obra o de un
articulo para adaptarlo a algtin otro.

V.- Retirar su obra del comercio.- Aunque se relaciona con los derechos
patrimoniales pertenece a las decisiones intimas y personales del individuo, pues
segun las leyes cuando un autor cambia de ideas tiene el derecho de modificar su
obra o de retirarla de la circulacién, pagando los dafios que las modificaciones o el
retiro de la obra pudiesen ocasionar al editor.

V1.- Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su creacion.
Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no sea de su creacién
podra ejercer la facultad a que se refiere ésta fraccion.

Para intervenir en la proteccion de los derechos morales y pecuniarios se crean las
Sociedades de Gestion Colectiva, que son la persona moral que sin 4nimo de lucro,
se constituye bajo la ley autoral con el objeto de proteger a los autores y titulares de
tales derechos.

EIDERECHO MORAL DE AUTOR
Y SUS CARACTERES

En esla Daleria podeaiiios liablai de uin doble coidenido Jdel derecho Jde autor, ya
que comprende dos series de prerrogativas distintas tendientes unas a poder exigir
el reconocimiento del derecho de dar a conocer la obra y de que se respete la
integridad de la misma, conociéndose a éstas como derechos morales y otras
relacionadas con el disfrute econémico de su produccibn que se denominan
derechos patrimoniales o pecuniarios, esta integrado en sustancia por el derecho
del autor a decidir la divulgacién de la obra, es decir darla a conocer o mantenerla
reservada en la esfera de su intimidad, a exigir que se respete su condicién de
creador y la integridad de su creacién, también a retractarse o arrepentirse por
cambio de convicciones y retirarla de circulacién.

Estas facultades?” tienen un contenido diferente, por lo las que se les divide en dos
categorfas: Positivas y Negativas.

1).- Las positivas: Son el derecho a la divulgacién y el derecho de retracto o
arrepentimiento y se califican como positivas o negativas porque demandan una
toma de decisién, una iniciativa por parte del titular del derecho de autor que serfa
divulgar la obra, modificarla, retirarla del comercio o destruirla.

7 Mouchet Carlo y Radelli Sigfrido, Derechos [ntelectusles sobre Obras Literarias y Artisticas, Buenos Aires
1948, P4g. 35.
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2).- Negativas: También llamadas defensivas y son el derecho al reconocimiento de
la paternidad y el derecho a la integridad de la obra, que los autores franceses
denominan genéricamente como el derecho al respeto y al nombre del autor y a la
obra y se califican como negativas porque se traducen en un derecho de impedir o
en una abstencién por parte de los sujetos pasivos.

Los caracteres® del derecho moral son cuatro, es esencial, extrapatrimonial,
inherente y absoluto, formando estos caracteres los derechos personalismos del
autor.

[a).- ES ESENCIAL]

Porque contiene un mfnimo de derechos exigibles, en virtud del acto de creacion
de una obra, sin los cuéles la condicién de autor perderia sentido; pero a diferencia
de los derechos de la personalidad también denominados derechos personalismos
no es “innato” porque no lo tienen todas las personas por la sola condicion de
tales, sino por el hecho de ser autores.

[b.- EXTRAPATRIMONIAL]

Porque no es estimable en dinero, aunque produzca consecuencias patrimoniales
indirectas o mediatas, como por ejemplo la posibilidad de obtener mayores
ingresos como resultado del aumento de prestigio del autor y de su obra, tanto en
contrataciones normales como cuando se trata de fijar el resarcimiento por lesiones
a sus derechos.

[c).- ES INHERENTE]

Est4 unido a la calidad de autor a su persona de creador, el autor lo conserva toda
su vida, aun cuando sc trate de obras cuyo plazo de proteccion haya expirado,
después de la muerte del autor algunas facultades negativas y las de divulgar las
obras p6stumas son ejercidas por los herederos o por las personas designadas por
el autor.

[d).- ES ABSOLUTO]

Es decir que es oponible a cualquier persona -erga omnes- lo cual permite que el
titular enfrente a todos los demas, incluso a quien ha recibido el pleno derecho
patrimonial sobre la obra.

De acuerdo a lo establecido por nuestra ley autoral?® el derecho moral se considera
unido a la persona del autor, es perpetuo, inalienable, imprescriptible o
irrenunciable y su ejercicio es transmisible a sus herederos legftimos a cualquier
persona por virtud de disposicién testamentaria.

3 Ob. Cit., Pag. 36.
* Verart. 19 L.F.D.A.
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1.- Unido a la persona del autor: Por existir una relacion intima entre el autor y su
obra, se consideran unidos a la persona del autor, éstos derechos son inherentes a
su reconocimiento de calidad de autor y reflejan su personalidad, dando un sello
distintivo a todas sus creaciones y es lo que llamamos “estilo propio” a la manera
de expresarse.

2.- Es perpetio: Porque ¢l autor es el perpetuo titular, es decir que el autor no tiene
Iimite en el tiempo porque la obra es intangible y siempre debera ser respetada su
integridad y forma.

3.- Es inalienable: Es decir que no se puede vender por ninguna vfa la calidad de
autor que alguna persona tiene sobre una determinada obra, en razon de la
inalienabilidad del derecho moral, toda transmisién inter-vivos de derechos solo
puede involucrar los derechos patrimoniales.

4.- Imprescriptible: - Referente a que el derecho moral no se va a adquirir o perder
por el s6lo hecho del transcurso del tiempo, ningin término o plazo podra lograr
que tales derechos caduquen o pasen a ser propiedad de otros, porque esta fijado
fuera del comercio y porque no existe plazo alguno para que el autor haga valer
estos derechos.

5.- Irrenunciable: Estos derechos no se pueden renunciar por ninguna via, ya que
la ley considera nulo ol hedhio de renunciar a éstos por cualquier motivo ya sea
fuerza, presion o engaiio.

CONTENIDO DEL DERECHO MORAL

Se reconocen a nivel mundial como contenido® del derecho moral y nuestra
doctrina sefiala y la legislacién protege los siguientes:

1.- Derecho a la paternidad.

2.- Derecho a la conservacion de la integridad de la obra.
3.- Derecho a editar o no la obra.

4.- Derecho de modificar o destruir la obra.

5.- Derecho al an6nimo o seud6nimo.

6.- Derecho a continuar o concluir la obra.

7.- Derecho a retirar 1a obra del comercio.

8.- Derecho a ir en juicio en contra de los infractores.

9.- Derecho a elegir al elegir al intérprete o ejecutante.

4 OMPI Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos, U.N.ES.C.O Ginebra 1980, Pag.
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DIVISION DE LOS DERECHOS AUTORALES
b) DERECHO PATRIMONIAL

Los derechos pecuniarios o patrimoniales se refieren a la explotacién econémica de
una obra, el autor por su esfuerzo creativo tiene derecho a recibir una retribucién
que le permita vivir dignamente, en vida se pueden transmitir o ceder éstos
derechos en forma total o parcial, onerosa o gratuitamente, pudiendo ser inter-
vivos o mortis-causa, por lo tanto el ejercicio de los derechos patrimoniales tienen
una limitacién de tiempo que marca la ley autoral.

Podemos definir al derecho patrimonial como el conjunto de prerrogativas que
permiten al autor recibir una remuneracién o regalfas por cualquier explotaciéon
publica que se haga de su trabajo intelectual.

“CARACTERES DEL DERECHO PATRIMONIAL”

1.-derecho patrimonial exclusivo.
2.-derecho patrimonial limitado.
3.-derecho patrimonial transmisible.

Derecho patrimonial exclusivo.- Es decir que el autor tiene el control y facultad
sobre la obra y se refiere a que solamente ¢l tiene derecho a decidir por qué
medios, cuando y donde se va a utilizar publicamente su obra.

Derecho patrimonial limitado.- Sec refiere a que hay varias o ciertas circunstancias
que no se aplican a las caracteristicas de la obra, como los articulos de actualidad
publicados en los periédicos, revistas u otros medios de difusién, pudiendo ser
reproducidos a menos de que su reproduccion haya sido objeto de una prohibicion
o reserva especial o gencral y en todo caso debera citarse la fuente de donde se
tomo, pudiendo ser reproducido el contenido de la noticia libremente.

Derecho patrimonial transmisible.- Consiste en la venta, arrendamiento o cesién a
terceras personas, de las que podamos recibir o0 no un pago segiin sea el caso, tales
derechos pueden ser transmisibles por cualquier medio legal, incluida la
enajenacion y la concesion de uso o explotacién temporal.

De acuerdo con el Glosario*! de la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual, los derechos patrimoniales incluyen las siguientes facultades:

e Facultad de hacer cualquier uso piblico remunerado.

*! Glosario de Derecho de Autor y Derechos Conexos Num. 95 Derechos Patrimoniales, Ginebra OMPIL, 1980
Pag.26 en adclante Glosario Derechos Patrimoniales.
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e Facultad de autorizar cualquier uso piiblico y de exigir
remuneracion por tal autorizacion.

e Facultad de publicar o reproducir una obra para
distribucion publica.

e Facultad de comunicar la obra o darla a conocer al
publico por medio de representacién (teatro),
ejecucion (musicales), exhibicién (graficas), proyeccion
(cinematograficas), radio o television (cable) etc.

e Facultad de hacer o autorizar traducciones o cualquier
tipo de adaptaciones de la obra y usarla en piiblico.

La ley autoral establece derechos a favor del autor y protege cualquicra de las
obras de su creacién en virtud del derecho patrimonial, 2 “corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras o de autorizar a otros su
explotacién, en cualquier forma, dentro de los Ifmites que establece la presente ley
y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales”.

Tales derechos concedidos comprenden:

La publicacion.

La reproduccion.
La ejecucion.

La representacion.
La exhibicién.

La adaptacion.

Y cualquier utilizacién publica de la obra, la que podra efectuarse por cualquier
medio seguin la naturaleza de la obra y de los sefialados en tratados internacionales
vigentes en México.

Se consideran como derechos patrimoniales aquellos que especifican el uso y la
explotacién pecuniaria de las producciones literarias, cientificas o artfsticas, el
legislador estableci6 que la enajenacién de la obra, la facultad de editarla,
reproducirla, representarla, ejecutarla, exhibirla, explotarla o usarla no dan
derecho a alterar su titulo, forma o contenido, sin el consentimiento del autor no
podran publicarse, difundirse, representarse ni exponerse piblicamente las
traducciones, transportaciones, arreglos, dramatizaciones y sin menoscabo de la
titularidad de los derechos morales las transformaciones totales ni parciales de
cualquier otra versién de sus obras.

“? Verart. 24 L.F.D.A.
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Segun nuestra legislacion autoral el titular de los derechos patrimoniales puede,
libremente conforme a lo establecido en la ley, transferir sus derechos
patrimoniales u otorgar licencias exclusivas o no exclusivas, aclarando que toda
transmisién de tales derechos serd onerosa y temporal, siendo por acuerdo de las
partes el monto de la remuneracion y si ésta llegare a omitirse la determinaran los
tribunales competentes, toda transmisién de derechos patrimoniales debera prever
a favor del autor o del titular del derecho patrimonial, en su caso, una
participacion proporcional en los ingresos de la explotacion de que se trate o una
remuneracion fija y determinada, tal derecho es irrenunciable, dicha transmision a
falta de estipulacion expresa se¢ considerara hecha por cinco afios.

La ley autoral en su articulo 29 expresamente menciona que: “ Los derechos
patrimoniales estaran vigentes durante:

I.- La vida del autor y a partir de su muecrte, sctenta y cinco afios mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y cinco afios se
contaran a partir de la muerte del altimo, y

I1.- Setenta y cinco aiios después de divulgadas:

a) Las obras po6stumas siempre y cuando la divulgacién se realice dentro del
periodo de ia proteccion a que se refiere la fraccién 1, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las entidades federativas o
los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos la
facultad de explotar o autorizar la explotacién de la obra correspondera al autor y,
a falta de ¢éste, corresponderé al Estado por conducto del Instituto quién respetara
los derechos adquiridos por terceros con anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra pasara al
dominijo publico.

CONTENIDO DE LOS DERECHOS
PATRIMONIALES O ECONOMICOS

Se analizaran los principales derechos econ6émicos que menciona ley federal de
derechos de autor en articulo veintisicte.

A).- Derecho de publicacién: Es el que tienen los autores para decidir si su obra se
da a conocer al publico y bajo que condiciones, sefialando que este derecho puede
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ser considerado como derecho moral puesto que pertenece al mundo interno de las
decisiones, sin embargo cuando se concretiza y se convierte en realidad tendra
repercusiones de tipo material y externo entre las cuales se incluiran la posibilidad
de obtener beneficios econdémicos para lo cual los autores estin facultados
plenamente.

Al hablar de publicacién se hace en dos sentidos® uno amplio y otro restringido,
por lo que se definira a cada una para encontrar su diferencia:

Publicaci6n en sentido amplio: Se entiende por publicacién el hechode dar a
conocer cualquier tipo de produccién autoral, sea cual fuere la forma o los medios
como: palabras, escritos, sonidos, imégenes, libros, radio, television, teatro etc.

Publicacién en sentido restringido: La palabra publicacion se aplica preferente a
la impresion y venta de cualquier escrito o de cualquier obra musical.

Por lo que se desprende que el derecho de publicacion es la facultad que tienen los
autores y los compositores de imprimir o autorizar la impresién de sus obras o
composiciones para que sean vendidas o distribuidas al pablico.

B).- Derecho de reproduccién.- Reproducir una obra significa multiplicarla en su
integridad o en parte por cualquier medio, llamese fotograffa, grabado,
cinematografia, unprenta, fotocopia. bEn nueswaa iey autoral ei término
“reproduccion” se refiere a la multiplicacién de obras por métodos o medios
distintos de la imprenta.

“El derecho de reproduccion es uno de los mas importantes componentes del
derecho de autor”# en virtud del cual el autor o el propietario de una obra puede
multiplicar o autorizar la multiplicacién de la misma para obtener beneficios
econdmicos.

C).- Derecho a ejecutar o autorizar la ejecucién de una obra.- Se aplica en general
el término “ejecucion de una obra” a las creaciones de todo tipo musical y en
particular a las interpretaciones con instrumentos musicales casi siempre sin voz
humana, tales ejecuciones pueden ser realizadas en forma directa o “en vivo” ante
un ptiblico o en forma indirecta por medio de discos, cassettes, dv y otros.

El Convenio de Berna en su articulo tercero, fraccion Il aclara que la interpretacién
de una obra musical no podra ser considerada como publicacién.

“* Herrera Meza Ob. Cit. Pag. 44.
* Glosario Derechos patrimonjales, Num. 105 Pag.107
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Nuestra ley autoral garantiza a todo compositor su derecho a explotar
econémicamente y a participar de los beneficios econ6émicos que se obtengan por
las interpretaciones o ejecuciones publicas de su obra.

D).- Derecho a representar una obra.- Bajo el término “representar” existen

actividades relativas a la interpretacion de obras literarias o artisticas.

Segin el Glosario de la Organizacién Mundial de la propiedad Intelectual que une
los términos ejecucién y representacién en un solo concepto, el empleo de ambos
vocablos se relaciona con la interpretacién de una obra mediante escenificacion,
recitacion, canto, danza o proyeccién, la representacién o ejecucion puede ser
directa frente a un piiblico o con ayuda de mecanismos o procesos técnicos como
micréfonos, radiodifusion, televisiéon por cable, microondas o satélite.

Asf{, todo tipo de obra dramaitica, dramética musical, coreografica, pantomimica,
cinematografica o folkl6rica realizada en forma directa ante su pablico o por medio
del radio o de la television u otros medios, deben considerarse como
representaciones o escenificaciones y sus autores e intérpretes, gozan del derecho
de exigir dentro de los términos legales, la correspondiente retribuci6én pecuniaria
por su realizacion.

La obra dramaticats se define como aquel conjunto de acciones y monologos o
didlogos de una o mas personas, que tiene como fin ser representada en escena y
que refleja la realidad a través de la ficcion.

Cuando esta obra se acompafia de elementos musicales se le denomina dramatico -
musical.

E).- Derecho de exhibicién o de exposiciéon.- Consiste en el derecho que tiene el
autor de obtener una remuneracién por la exhibicion del original de su obra o la
reproduccién de obras y se otorga a los autores de obras sean estas: artisticas,
escultoricas, fotograficas, pictéricas etc., por medio de terceros en exhibiciones o
exposiciones condicionadas por la autorizacion por parte del titular del derecho de
autor.

F).- Derecho_de adaptacion.- Partamos dc la idea de que la “adaptacion” es
cualquier tipo de modificacion que se realice en una obra existente.

Las adaptaciones comprenden cualquier tipo de transformaciones, arreglos, o
modificaciones y se pueden mencionar las siguientes dentro de un gran grupo y

convencion_In NOTICRIN
adelante C.1.D.A.L.CA.
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en general cualquier transformaci6n total o parcial de la obra preexistente, pero se
debe tener la autorizacion del autor de la obra.

a).- Arreglos musicales.

b).- Adaptaciones Cinematogrificas.
c).- Adaptaciones teatrales.

d).- Adaptaciones de Obras Literarias.
e).- Dramatizaciones.

Por esta situacién en el caso de la parodia considero necesario que este sea un
requisito que se cubra para poder realizar la adaptacién de la obra parodiada.

Este tipo de derechos de adaptacién y de traduccién se relaciona con las dos
categorfas generales de derechos autorales: Los derechos morales en cuanto
reflejan el interés moral de los autores sobre la integridad e inviolabilidad de la
obra, y se relaciona con los derechos patrimoniales o econémicos en cuanto las
diversas transformaciones pueden ser motivo de nuevos ingresos.

Un principio claro y expresamente establecido por nuestra ley y por todas las leyes
autorales, es que para realizar cualquier adaptacién, transportacion, modificacién o
traduccién de alguna obra es indispensable tener la autorizacién del autor original,
quien realice las transformaciones aun cuando hubiese obtenido el consentimiento
previo del autor, est4d obligado a respetar la reputacion y la fama del autor, los
autores de cualquier versién o adaptacion, tienen proteccién autoral sobre aquello
que tengan de original sus respectivas obras.

G).- Derecho sobre cualquier otro _tipo de utilizacién pablica de una obra.- Esto
va de acuerdo a la evolucion de los medios técnicos de reproduccién y de
comunicacién y obligando por tanto a las leyes a ser mas explicitas en su
terminologfa dentro de la cual puedan ser comprendidos cualquier método nuevo
de explotar los productos del intelecto y de la creatividad humana.

1.5_REQUISITOS DE LA OBRA
PARA SU PROTECCION

Condiciones necesarias: fijacion y originalidad
En principio se puede afirmar que para que quede protegida una obra no es

necesario que cumpla con requisito formal alguno, sin embargo se han reconocido
dos aspectos a nivel internacional necesarios para la proteccion de una obra.

a) Aspectos negativos.- Es lo que no se exige para que una obra sea protegida, el
derecho de autor para la proteccion de una obra no sefiala en particular nada en
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cuanto al género artfstico, al modo de expresién o a la calidad, prop6sito o destino
de las obras.

b) Aspectos positivos.- Se dice que es primordial que una obra tenga una
objetivacion perdurable y que esta sca original.

Objetivacion perdurable: Se refiere a que es necesario que la obra quede plasmada
objeivamente y de manera perdurable, para que pueda ser protegida de acuerdo a
la ley, la obra debe constar por escrito, en grabaciones o por cualquier otra forma
de acuerdo a la naturaleza de la obra, que pueda ser reproducible o hacerse del
conocimiento publico por cualquier medio.

Originalidad: Se entiende que una obra es original, cuando ésta es creacién propia
del autor y no una copia parcial o total de otra obra, para que una obra se
considere original, ¢sta debers serlo tanto en su contenido, como en su forma de
expresion, es importante no confundir la novedad con la originalidad.

Siguiendo la afirmacién de que no es necesario requisito alguno para que una obra
sea protegida, se puede afirmar también que dentro de nuestra legislacion
encontramos el principio de la “proteccién automatica” eso es que las obras
quedan protegidas por el simple hecho de haber sido creadas sin que exista
formalidad alguna.

Dispone la ley autoral % que la proteccion legal se concede a las obras desde el
momento en que se hayan fijado en un soporte material, con independencia de su
mérito, destino o modo de expresion; el reconocimiento de los derechos de autor y
de los derechos conexos no requiere registro ni documento alguno, ni estara
subordinado al cumplimiento de formalidades.

En la declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano, proclamada en
1789, se enuncia que uno de los derechos esenciales es de la libertad,
comprendiéndose en ésta el derecho a la libre expresion del pensamiento y a la
circulacién de las opiniones, sin embargo el derecho de autor enunciado de esta
manera solo apareci6 en la Declaracién Universal de Derechos Humanos, adoptada
en el marco de la organizacién de las naciones unidas en 1948.

En la Declaracion de Derechos del Hombre y del Ciudadano, en su articulo 19 se
dice que: “Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresion,
este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones y el de
investigar y recibir informaciones, el de dif'ndirlas sin limitacién de fronteras por
cualquier medio de expresi6n”, este enuncicdo se completa con el articulo 27 de la

“ Verart. 5. .F.D.A
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misma Declaracién en su segunda parte al disponer que “toda persona tiene
derecho a la proteccion de los intereses morales y materiales que le correspondan,
en razén de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora”.

En materia del derecho de autor también se menciona que las obras se protegeran
en lo que tengan de originales, la originalidad reside en la expresi6én o forma
representativa-creativa e individualizada, por minima que sean esa creacion y esa
individualidad y por lo tanto no hay obra protegida si ese minimo no existe.

No se requiere que la obra sea novedosa ya que el derecho de autor no exige tal
requisito como condicién necesaria de la proteccion, es suficiente con que la obra
tenga originalidad, que exprese lo propio de su autor y lleve su sello de
personalidad.

El Licenciado Herrera Meza,#7afirma que una obra quedara protegida por el solo
hecho de haber sido creada sin que deba cumplir determinados requisitos, ya que
el articulo 5to de la ley fedcral sobre el rubro lo dice expresamente.

Las producciones autorales quedan protegidas automaticamente por el hecho de
ser creadas y fijadas en un soporte material, llamando a tal hecho “protecci6én
automatica” aunque la obra:

No sea registrada.

No se haga del conocimiento publico.

Sea inédita.

No se sepa el fin al que pueda destinarse.

Sea contraria a la moral, al respeto de la vida privada o al orden publico.

Independientemente de:
® Su calidad artfstica.
e Su género.

e Sutema.

* Su contenido.

El derecho de autor no protege la idea, sino la manera particular de que dichas
ideas son expresadas, de esta manera la idea de un ratén de caricatura no puede
ser registrada, pero “Micky Mouse”# con su apariencia distintiva sf puede ser
registrado y protegido.

“7 Herrera Meza , Ob. Cit. Pag. 74.
“* © Disney Fantasia 2000
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La idea de un personaje infantil que comparte sus vivencias con un perro no es
protegible, pero al fijar los dibujos para una caricatura y llamarle “Las aventuras
de Charlie Brown y Snoopy”4? sf es protegida.

En el caso de la parodia existe originalidad en cuanto a la versién parodiada de la
obra primigenia y el sello personal del autor parodista, pudiendo ser catalogada
como parodia humoristica o satirica, no obstante se requiere cubrir los requisitos
que se sefialan mas adelante, para que esta obra ademias de ser original pueda
divulgarse contando con la autorizacion del autor parodiado.

La determinacion de si una obra es original constituye una cuestién de hecho, la
originalidad no puede apreciarse de la misma manera en todas las obras ya que
existen diversos géneros; en el derecho de autor el término creacion no tiene el
significado corriente de sacar algo de la nada y la originalidad de la obra no debe
ser absoluta, no es necesario pues casi es imposible que la inspiracion del autor esté
libre de toda influencia ajena, pues se encuentra en un mundo generalizado y no
aislado.

pudiendo citar como ejemplo cuando se envfa a un hombre en una nave espacial a
un planeta desconocido, seria obvio que su obra si decide escribirla tendrfa casi un
cien por ciento de novedad y originalidad, ya que ningan otro ser humano pudo
haber estado en el mismo lugar en el mismo momento; y llegado el momento de
publicar su Gbia vlivs eouilvres solicitan su auiorizacion para hacer su propias
obras derivadas teniendo mas ficcion que realidad en su caso y versardn sobre el
mismo tema, no obstante contardn con la proteccién en lo que tengan de originales.

Las ideas utilizadas en la obra pueden ser viejas y sin embargo la obra puede ser
original, pues el derecho de autor admite que la creacién intelectual se realice sobre
la base de elementos previos, solo es necesario que la obra sea distinta de las que
existian con anterioridad y que no sea un plagio.

Aun cuando se trata de obras derivadas concretamente como adaptaciones o
parodias, cada una debe expresar algiun grado de creatividad y ser fruto del
esfuerzo personal de su autor primigenio o parodista.

VALOR, DESTINO Y FORMA DE EXPRESION
CRITERIOS PARA RECONOCER LA PROTECCION DE LA OBRA

Se habla de criterios ajenos al reconocimiento de la proteccion de una obra
referente a su valor, destino y forma de expresion.

4 © 1950 Charlie Brown, Derechos Reservados.
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El articulo 5to de la ley en comento establece la proteccién otorgada a las obras
desde el momento en que se fijan en un soporte matcrial y muy claramente
expresa:

Independientemente del mérito, destino o modo de expresion, no obstante esto
establece un Ilfmite en el articulo ciento sesenta y cinco de este mismo
ordenamiento con relacién al registro posterior, el cual se suspenderd en el
supuesto de que el contenido de la obra sea contrario a la moral, al respeto a la
vida privada o al orden publico, siempre y cuando exista una sentencia judicial
que haya probado tal supuesto.

1.- El valor cultural o artistico de la obra —su mérito- no cuenta para que se beneficie
de la proteccion que acuerde el derecho de autor, en este rubro se trata de una
cuestion de gustos cuya consideracion corresponde al pablico y a la critica y no
propiamente al derecho, ya que de lo contrario podria dar origen a una clase de
arbitrariedades, sc debe tener presente en este rubro que valor o mérito por un
lado y originalidad por otro son conceptos distintos y en caso de controversia
judicial el juez s6lo debera juzgar si tiene impreso el sello del autor, con lo cual
queda cubierto el requisito predominante de la originalidad, sin que el valor que le
atribuya a la obra pueda ser condicionante para su proteccion.

2.- Por otra parte la obra se encuentra protegida con independencia de que esté
destinada 2 un fin cultural o utilitaiio, de Iwecho toda obra cuenta con la proteccion
automaética, cuando menciona que no importa el destino de la obra sefiala
implicitamente que carece de importancia el propésito perseguido por el autor al
realizarla, pudiendo buscar un fin estético o utilitario, el primero quedé explicado
al mencionar la expresion -el arte por el arte- y el segundo -el arte aplicado a la
industria-.

3.- En cuanto a la forma de expresion tampoco importa, ya que los fines del
derecho de autor no tienen efecto alguno si la obra se expresa en forma escrita u
oral, que haya sido representada o bien fijada sobre una cinta sonora y audiovisual,
tampoco la forma en la que es difundida o comunicada al piblico, al sefialar que
no importa la forma de expresion permite la utilizacién de cualquier soporte
material como papel, tela, cinta e incluso la palabra.

1.6 _ OBRAS PROTEGIDAS
EN LA LEGISLACION MEXICANA

Es comin que en las leyes nacionales y en las convenciones internacionales, se
aplique el término de obras literarias, cientificas y artisticas cuando se habla de las
obras protegidas en general, en ¢l caso de México al hablar de obras protegidas se
hace alusién al término de obras intelectuales y artisticas.
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Conforme al articulo 3ro de la ley federal del derecho de autor a su letra dice: “Las
obras protegidas por esta Ley son aquellas de creacién original susceptibles de ser
divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio”.

De manera enunciativa no limitativa, la ley autoral® en estudio sefiala los derechos
de autor y que se reconocen respecto de las obras de las siguientes ramas:

L Literaria

1I. Musical, con o sin letra
Il Dramatica

Iv. Danza

V. Pictérica o de dibujo

VI.  Escultérica y de car4cter plastico

VII. Caricatura e historieta

Vill.  Arquitectonica

IX.  Cinematografica y demas obras audiovisuales

X. Programas de radio y television

XI.  Programas de computo

XII.  Fotografica

XIII. Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil, y

XIV. De compilacién, integrada por las colecciones de obras, tales como las
enciclopedias, las antologifas, y de obras u otros elementos como la bases de
datos, siempre que dichas colecciones, por su seleceidén o la disposicion de
su contenido o materias, constituyan una creacién intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o artfsticas
se incluirdn en la rama que les sea mas afin a su naturaleza,

Dentro de la proteccién de obras se comprende la proteccion a las obras derivadas,
entendiendo como tales, aquellas obras basadas en obras preexistentes, pero que
sin embargo poseen originalidad, esta proteccion se da sin perjuicio de los
derechos que pudieran corresponderle al autor de la obra original.

La misma ley de la materia3! indica que las obras protegidas que se publiquen,
deberan ostentar la expresion “Derechos Reservados” o su abreviatura “D. R.”,
seguida del sfmbolo © el nombre completo y direccion del titular del derecho de
autor y el afio de la primera publicacion. Estas menciones deberan aparecer en
sitio visible. La omisién de estos requisitos no implica la pérdida de los derechos
de autor, pero sujeta al licenciatario o editor responsable a las sanciones
establecidas en la Ley”.

*® yerart. 13 L.F.D.A
* Verart. 17 L.F.D.A
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CAPITULO SEGUNDO

ANTECEDENTES Y CONCEPTO

DE LA PARODIA

SUMARIOQO.- 2.- Concepto: Gramatical, Literario y Artistico de la parodia,
2.1.- Antecedentes Legislativos a).- Acta de Copyright Fraccién
106 Ay 107 A b).- Analisis de los Cuatro Factores Codificados
2.2.- Marco Jurfdico  a).- Constitucién Polftica de los Estados
Unidos Mexicanos b).- Declaracion Universal de los Derechos
del Hombre y del Ciudadano de 1789 c).- Ley Federal del Derecho
de Autor d).- Cédigo Civil Vigente para el Distrito Federal

e).- Tesis de la Suprema Corte de Justicia de 1a Nacién.

2.- CONCEPTO GRAMATICAL, LITERARIO Y ARTISTICO DE LA PARODIA

Segtin el Diccionario® define a la parodia como: "Un remedo o imitacién burlesca,
ya sea de una obra o de las actitudes y expresiones de una persona, toda
representacién o reproduccion de algo con intencién comica o sarcastica, donde se
traspasan los limites de la sana jocosidad."

La parodia es una forma de expresion histérica, la cual ha sido utilizada por siglos
por muchos autores de obras clésicas, que realiza su satfrico propésito por la
comparacién con el trabajo de otro autor siendo esta muy estrecha y considerada
como una forma extremadamente popular de humor.

La parodia es una forma extremadamente popular del humor, que abarca
caricaturas “satfricas”, peliculas, canciones y celebridades.

32 Diccionaria Enciclopédico de Derecho usual, Tomo ul P-Q 2|avn Fdlcuén Editorial Heliasta S.R.L.,
Buenos Aires Argentina 1989. Pag. 104. En ad: Di io Ei pédico.
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Desde mi punto de vista de acuerdo a lo expuesto, he clasificado a la parodia en
dos tipos:
e Parodia satirica
e Parodia humoristica

Parodia Satirica: Es aquella d6nde la obra primigenia es totalmente deformada,
saliéndose de la linea que el autor originario le dio, alcanzando limites grotescos
y ocasionando un gran daiio moral y medianamente patrimonial al autor.

Parodia Humorifstica: Es aquélla dénde se varia la linea de la obra que el autor
ongmano le dio, agregindole un sentido o versi6én diferente pero sin excederse,
do un gran dafio patrimonial y minimo dafio moral.

Caso diferente en la Parodia Humoristica, donde se sigue la linea en contenido, pero
cambiando el sentido o mensaje original de la obra, por cjemplo una comedia
puede en la parodia adaptarse en drama o viceversa, pero el contenido esencial es
el mismo, pudiendo en la comedia original tratar con humor el tema de la muerte y
en la parodia tratar el mismo tema pero mas enfocado a la s4tira.

Pudiendo también decir que en una parodia satirica existe un insulto hacia el autor
y su obra, en cambio en la parodia humoristica puede existir una critica de
cualquier {ndole no obstante con su debido demérito.

Las parodias que se realizan en los especticulos publicos sobre autoridades y
cualesquiera otras personas identificadas, caen dentro del concepto de injuria, por
constituir expresiones proferidas o acciones ejecutadas en menosprecio de otra
persona, ya que tales parodias los desprestigian o ridiculizan.

“Una de las pocas caracterfsticas unificadoras entre diversas practicas culturales de
hoy, son sus referencias a otras obras de arte. Este aspecto de la produccion
artfstica no debe sorprender ya que las tradiciones de la imitacién y la alusién han
sido bien documentadas en todos los siglos, pero el arte de este tiempo ha
dependido de referencias a figuras y acontecimientos que antes se consideraban
ajenos al mundo artistico, sobre todo de formas populares que antes eran
despreciadas por las clases superiores de una sociedad. Ahora las separaciones se
borran y producen més intersecciones entre la vida, el arte, la historia y todo
aquello que consideremos como parte del mundo, diversas formas artisticas tan
distintas una de la otra corresponden solo en sus referencias a otras formas y
figuras del arte, es decir a sus obras primigenias.”53

* knutson David, Las Novelas de Eduardo Mendoza: La Paodia de los Mérgenes, Editorial Pliegos Madrid
1999. Pig. 34
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Es evidente que muchas obras contemporaneas provienen de formas populares
que las discusiones “serias” han excluido. Tradicionalmente Holywood, la
televisién comercial y la musica popular, no han inspirado un didlogo académico
porque a dicha produccién comercial no se le ha permitido reclamar la destreza, el
esfuerzo y la contemplacion serias necesarias de las “altas” formas artisticas.

Aunque la alusién no es nueva cn el arte, en estos casos las formas y los formatos
escogidos por los artistas no son los que tradicionalmente prefieren los creadores
“serios” ni los criticos.

“Estas figuras entendiéndose como tales lo que describe el texto, molivo, personaje,
cancion, actividad, imagen o cualquier elemento de una obra original que se coloca luego en
otra obra a través de la referencia o la alusion, por lo que se consideran que estan fuera
de la aceptabilidad estética tradicional, puesto que las normas artisticas y criticas
han cambiado de forma radical en las ultimas décadas, ahora se admite una
extensién mas amplia de alusiones.” 34

Lo fundamental para la consideracion de nuevos tipos de arte es un examen de lo
que recuerdan estas obras, porque sin la experiencia y conocimiento de las
referencias contenidas en una obra de arte contemporanea, los que la contemplan
se encontrardn hundidos en una amalgama de elementos aparentemente
desconectados e incongruentes, asf la inclusion de tales referencias es
imprescindible para el conocimiento de una parodia.

Pero se trata de algo mas que un simple proceso de identificacion ya que el
entendimiento de una obra de referencia [obra primigenia] lleva a un
entendimiento mucho mas profundo de su significado en la forma contemporanea.

En realidad ¢l cuidadoso examen de las alusiones y su base revela a menudo que la
obra misma depende de un sistema de referencias y citas.

LA PARODIA CITAS
Y ALUSIONES

El uso a gran escala de citas y alusiones a una obra por otra es tipica de la parodia,
atn asf no existe un consenso sobre lo que es parodiaSs _ una técnica, un modo, un

género u otra cosa _.

3 [dem
% No existe unanimidad en el término apropiado que debe referirse a la figura de la parodia.

52

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Sin embargo se puede aceptar que la parodia opera en muchos aspectos del arte
contemporéaneo, la critica del desembolso de cambio del material literalmente con
efectos c6micos.

“La parodia aprehende una figura {texto, cancién, personaje etc.} existente y la
ubica en otra obra para que haya parodia, la materia “preformada” ha de estar
presente en la obra y esta materia es el texto o lo que llaman -blanco- original.”%

El blanco original y la parodia que resulta tendran caracterfsticas bastante similares
para el lector y pueda percibir la conexién entre las dos, actitud hacia el parodista
porque cree que un efecto cémico acomparia la transposicion de la figura, por lo
tanto la parodia es una actividad humoristica.

El elemento c6mico es importante, también el pensamiento y propoésito de quien
escribe, ya que este puede ser el burlarse de otra obra o forma artistica, una cé6mica
y transformacion de otro texto.

En el libro “ A Theory of Parody” Linda Hutcheon define la parodia como “una
repeticion con critica con puntos diferentes distanciados como tan similares.”

Reconoce que mucho humor se deriva de las obras parédicas, pero que el
proposito de una parodia no ha de ser humoristico; el humor resulta mas que nada
de los moedos saliricos o rdnicos Gud la acuvinpaiicii. Existe “una broma de intento
en la parodia” desde un polo ir6nico y jugueton hasta otro despreciativo e irrisorio,
puede que una parodia sea graciosa pero el humor no es esencial en ella.

Plantear un concepto del término humor representa una actividad compleja, en la
que se conjugan la subjetividad, el desarrollo histérico de la palabra asf como
apreciaciones culturales de género y edad.

El humor es parte de nuestra vida y surge como un acto natural sobre el cual no
hace falta detenerse a elaborar reflexiones, aunque no riamos todo ¢l tiempo o no
elaboremos frecuentemente comentarios humoristicos, poseemos
permanentemente la capacidad para apreciar y verter humor.

Este se relaciona con la disposicién o sensibilidad para percatarnos de lo gracioso,
lo absurdo, lo incongruente, lo burlesco, lo c6mico y lo paradéjico, pero también
con lo referente a la burla, la crueldad y la malicia.

3% Hutcheon Linda, Huitchi Steven, Una Teoria de la Parodia, New York 1985 Pég.6.
37 ob. Cit. Pag. 15
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“CONTENIDO DEL HUMOR
EN UNA PARODIA”

1).- Comentario agudo sobre una persona, hecho o cosa en particular.
2).- Chiste o anécdota graciosa.
3).- El ridiculo alrededor de alguien o algo.

ELEMENTOS DEL HUMOR
INMERSOS EN LA PARODIASS

Lo Cémico: Es todo incidente que llama nuestra atencién sobre algo fisico, es una
palabra que significa risible o divertido, es una expectativa que cuando sucede se
convierte en una situacién ridicula por ejemplo témese el caso de una persona que
cuando est4 bailando se le caen los pantalones o resbala y cae, cuando esto sucede
es coOmico y provoca risa.

La Risa: La risa se compone de sonidos convulsivos y placenteros que sirven para
liberar la tension intrinseca cuando escuchamos una historia divertida o vemos un
hecho gracioso, lleva consigo una segunda intencién no confesada, la de humillar y
con ello de corregir, la risa se dice pertencce originalmente al diablo, pues en ella
hay algo de malicia pues las cosas resultan diferentes de lo que se pretendia que
fueran, pero también algo de alivio bienhechor ya que las cosas son mas ligeras de
lo que parecen, nos perndten vivir mds libremente dojando de oprimirnes con su
austera scveridad.

Ingenio: Es una cicrta predisposicién a realizar sketches o escenas comicas de
forma tan rapida y sutil que cuando apenas hemos empezado a percibir que
sucedi6é ya ha terminado, similarmente es una funcién mental que consiste en la
habilidad para hacer comentarios entretenidos e incisivos que iluminan a un sujeto
o persona, el ingenio entretiene pero también puede avergonzar a la victima,
representa una réplica verbal mordaz y libera un sentimiento o actitud reprimido u
oculto,

Caricatura: Es una exageracion de ciertos rasgos que normalmente pasan
inadvertidos y que constituyen también una degradacion, es una expresion
artistica acerca de personas, ideas o situaciones que se realiza mediante la
escultura, la pintura o el dibujo, unas veces hecha con el propé6sito de
ridicularizarlas y otras con el de poner ¢énfasis en lo grotesco, irénico o divertido de
los rasgos de una fisonomia, una figura o una escena peculiar.

3% Definiciones tomadas de los varios Siceivnarios que s¢ mencionan en esta tesis, con aportaciones de ia
autora,
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Comedia: La comedia solo puede comenzar allf donde deja de conmovernos la
persona del otro y comienza lo que podriamos llamar la rigidez contra la vida
social. Siguiendo a Aristoteles en el teatro la comedia es una obra en la que los
personajes principales se comportan peor de c6mo lo hacen los hombres en su vida
cotidiana, pero también en la que los personajes acttan con més nobleza.

Parodia: Logramos la parodia si trasponemos lo solemne hacia un tono familiar y es
una imitacién burlesca o satfrica de una obra seria o de las caracteristicas fisicas de
un personaje.

Ironia: De alguna manera la ironfa es inesperada, es un comportamiento lleno de
artimafias y retractaciones, una intriga insidiosa y complicada, es imprevisi6n y
paradoja, pudiendo ser una alegorfa porque se piensa una cosa y a su manera dice
otra.

Sarcasmo: Es un comentario caiistico e irrisorio, es una forma de agresion verbal.

Sdtira: Es una composicion escrita en prosa o en verso cuyo objetivo es censurar
agriamente o ridiculizar personas o cosas, puede ser un discurso o dicho agudo,
picante y mordaz.

Chiste: Representa la forma humoristica mas difundida, se empefia en provocar
comicidad y risa, su conlenido brisorio usualmiente cica un nuevo silogismo gue
distorsiona la realidad.

Hay que reconocer que algunas sociedades cultivan una variedad del humor con
caracterfsticas propias durante ciertas épocas y cualquier forma del discurso del
humor de las ya mencionadas tienen una importancia relativa, podrfamos hablar
de un humor espontineo y artificial, siendo el primero un comentario no
prefabricado o no existente en el contexto social de manera formal y el segundo
corresponde al humor estereotipado o ya existente por medio de emisiones
verbales ya conocidas como los chistes.

El humor es una de las pautas para la parodia, el autor parodista transforma esa
parte relevante y construye otra dimensién, no se trata de una pauta lineal como en
una conversacion dénde se pide una informacion y se obtiene una respuesta sino
de una pauta lateral o desvfo, es decir que el autor parodista en lugar de establecer
una comunicacién lineal y continuar con la conversacién o didlogo en forma
ordinaria, ordenada y légica rompe el mecanismo para dar paso a una nueva
combinacion que desvia los didlogos hacia otro punto y este fenémeno de
asimetria origina el humor en la parodia.
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Se puede determinar que: El humor en la parodia implica un mancjo del lenguaje,
en dénde el individuo asocia una idea con otra para emitir una tercera que retoma
el original.

EL HUMOR EN MEXICO

Dentro de sus estudios sobre el humor el psicoanalista Sigmund Freud> (1905)
sostiene que el ingenio humorfstico no es mas que un mecanismo de defensa frente
a determinadas situaciones, el humor sefiala “es la manifestacién mas alta de los
mecanismos de adaptacién del individuo, constituye una forma de afrontar cierto
problemas cotidianos, es un mecanismo psiquico que en ocasiones denota
irritacién y agresividad y en otras actitud defensiva, aunque también puede
reducirse a un pasaticmpo”

En la sociedad mexicana donde vencemos el miedo a la muerte o a las tragedias
por medio de la creacién de situaciones burlescas al respecto, crecando asf una
parodia y lo mejor es refr, de lo que acontece y de uno mismo.

¢Qué quiere decir que el mexicano se rie ante la muerte? ;Que no le teme? o sea
mas bien que ha aprendido a reirse de su propia desgracia como ya hace muchos
artos sefalara el escritor Octavio Paz.®0

En una parodia existe la burla hacia ¢l poderoso y debil, resistencia a los poderes
constituidos y a las normas establecidas, gusto por el ridiculo ajeno, asombro
divertido ante la excentricidad, placer por la imaginacion desbordada, dentro de
las estrategias mas utilizadas por la parodia estan la ironia, el sarcasmo, el humor
negro, las comparaciones crueles y las satiras, utilizada ésta altima para irrigar
comentarios y trabajos periodfsticos, pudiendo conllevar frases corrosivas que a
pesar de no provocar risas en los destinatarios, nadie puede negarles un sentido
jocoso.

E! lenguaje irénico es también una estrategia de ocultamiento y ahi donde en
apariencia se esconde, devela las pasiones encubiertas de los mexicanos, se puede
suponer sin saberlo de cierto, que el humor es la vivencia mas genuina de los
mexicanos.

En la parodia la risa brota de algo deformado, desproporcionado de la perfeccién
anatémica de la actitud con sentido de comicidad, de allf parte la teorfa mas
comentada sobre la risa, la caricatura en la parodia dcbe ser ubicada bajo el rubro
general del “humor” y tiene sus origenes por lo regular de abajo, es el producto

% Sigmund Freud, E! Humor Obras Completas, Tomo [1l Pag.89 Madrid 1973.
% paz Octavio, El Laberinto de la Soledad, Prélogo de Enrico Mario Santf, Editorial Fondo de Cultura
Econdémica, México 2000 pag.296.
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“vulgar” de la gente del pueblo dirigido a las clases altas o personalidades del
medio politico, la caricatura puede ser agresiva, mordaz, cruel y llena de
imaginacion, haciendo alusion y parodiando asf los defectos fisicos de las personas
y sus habitos intimos, se puede decir que el humorista es el poseedor de una
especial manera de enjuiciar, afrontar y comentar las situaciones con cierto
distanciamiento ingenioso, satirico y aunque sea en apariencia ligero con la clara
intencion de resultar cémico.

Cabe sefialar que la parodia en la comedia se desempefia como un drama ligero
para alegrar, disefiada para provocar risas, el escritor que hace el gui6n la
capitaliza de incongruencias para un impacto mayor y cada dfa hay en el mercado
mas peliculas de comedias parodiadas cuya nota feliz al final se acentta por su
exageracion y aunque los argumentos y situaciones originales que generalmente se
dirigen con humor, aqui varian culminando como una nota tragica o viceversa.

El humor no solo puede ser negro, la carcajada es la representacion de la felicidad
infantil, de la confianza en el mundo y es la sonrisa un lazo social entre los seres de
una misma cultura y tiene dos virtudes:

Produce la alegria, el halago, el desenfado de la imaginacién y la segunda presenta
la agresion en la finfsima ironfa de apuntar sin recato hacia el punto mas
vulnerable, se dice que todos los géneros literarios se supeditan a la sitira y tienen
un valor politico-social ya que permite {a expresion de inconformidad y ia iroma
hace gala como se aprecia en el texto anénimo “Golondrinas Politicas” escrito
durante la Revolucion de 1910 cuando los corridos son las principales formas de
critica.

Las Golondrinas Politicas evidencian entre otras cosas, un desprecio del pueblo
revolucionario a sus gobernantes, ocupando en ese entonces la vicepresidencia
Ramén Corral y la presidencia Don Porfirio Dfaz.

“ GOLONDRINAS POLITICAS 761

Volverin los politicos incautos
en pro de Don Ramodn a perorar
y a Corral con sus discursos y banquetes
tal vez postulardn.

Pero aquellos gallardos Magquiaoelos
que Guanajuato viera debutar

! La autora no se reserva la propiedad literaria sino que autoriza cualquier reproduccion.
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aquellos que quisieron enganiarnos
esos no volverdn.

Volverin los panzistas de esta tierra
de sus amos la barba a rasurar
y al presupuesto con furor de lobos
tal vez atacardn.

Mas aquellos pollitos de Plateros
que a corral no quisieron cndosar
aquellos quee trataron de embolarnos
esos no volverin.

Volverdn los auxilios oficiales
candidaturas torpes a apoyar
y sus fines, con trdcalas o fuerzas
tal vez conseguirin.

Pero matarte, Oh Sanla Democracia
Y reirse al mirarte agonizar...
En ln Patria de Hidalgo y de Doblado
Jamis lo logrardn.

Guanajuato, 20 de Junio de 1909.

El texto de humor anterior es incomprensible sin su contexto, es decir si no se
conociera el poema original de “Volveran las Obscuras Golondrinas” del Autor
Gustavo Adolfo Bécquer.

Inclusive la parodia se vislumbra también como frases que utilizamos dia a dia ,
ejemplo de esto es la muy conocida que a la letra dice: “No desearas la mujer de tu
préjimo” cuya frase parodiada podria ser: “No desearas el poema de tu préjimo”.

El parodista en cierto caso viene a ser un moralista disfrazado de humor y enfrenta
las situaciones que molestan a la sociedad sean politicas, religiosas, sociales o de
cualquier fndole, descubriendo asf la verdad y eliminando los juegos que rodean a
las situaciones reales.

En las parodias existen los chistes, por ejemplo en una parodia polftica el chiste
mina el respeto del ciudadano por el poder, e impera porque puede ignorar las
reglas politicas y establecer las propias, exhibiendo al politico o al hecho para que
sea visto como la sociedad quiere verlo, concretamente podemos mencionar a los
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“peluches”62 dentro del noticiero “Hechos” que conduce el periodista Javier a la
Torre.

La esencia del chiste no es eludir sino ridiculizar y el pueblo gana por primera vez
porque por medio de la satira en la parodia ha podido expresar sus preferencias
sin influencias ni ataduras politicas o ideol6gicas, la parodia del humor polftico al
tiempo que critica el sistema y los sfmbolos del poder, es un instrumento de
participacion conservador, atin cuando el lenguaje humoristico es transgresor,
porque agrede valores y simbolos politicos, su objetivo final es corregir para
conservar el sistema politico.

Las parodias no corrigen problemas pero lanzan mensajes sobre los conflictos que
deben corregirse.

Refiero un nuevo concepto Linea de la Obra,® es simplemente el contenido y
sentido que el autor da a su obra, por lo tanto en la parodia satirica esta linea
traspasa ya no existiendo una critica sino una burla e insulto al autor, demeritando
totalmente a su creaci6n ya que existe una mezcla de ideas cuyo objeto es
notoriamente contrario.

A pesar de la intencién verdadera o percibida en una obra parédica, la
determinacion de su proposito ha confundido a muchos criticos, una parte de esta

T L FTE o T N T S R TR A L
confusion resulta Jde la ralacion pirdiviua CNWe 1a parcuia 'y 1a sadra.

El blanco de la parodia es otro texto o forma artistica, pero el enfoque de la satira
es un objeto que estdA mas alla del mundo textual, pudiendo ser algin fenémeno
social o polftico. El enfoque de la parodia cae en palabras como en cosas o en la
terminologia, el blanco de una sdtira es una figura no-artfstica, la sdtira es
socialmente inmoral y en estas formas su intencién es peyorativa.

La nueva situacién dramatiza la diferencia, comentando asf en el blanco parédico
pero no critica ni se burla de la otra en todos los casos, de hecho la parodia puede
percibir como un homenaje a su modelo, pero por otro lado hay espacio para una
parodia desdefiosa o burlona, la cual se comunicarfa a través de una
transformaci6n irénica.

La parodia puedc honrar o como en la sétira, criticar pero cualquier punto de vista
se dirige hacia otra obra, no hacia una figura en el “mundo verdadero”.

“2 © Copyright Derechos Reservados Hechos de peluche Canal 13 T.V. Azteca 2002
* Hutcheon Linda, Ob. Cit. Pag. 67
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La parodia® es “Imitaciébn con una distante critica irénica, que irénicamente
pueden reflejar dos formas”.

Una inversion irdnica caracteriza toda la parodia, debe observarse el grado de
separacién entre la parodia y su modelo, algunas obras se consideran “mas
parédicas” que otras porque aquéllas se distancian mas de su objeto, esta
identificacién depende de la manera en que el parodista realice o no las normas
esperadas en una obra nuecva. Es posible que una obra nueva con una minima
separacién parédica se identifique como un “pastiche”.

Muchos crfticos consideran el pastiche como una forma negativa, pero otros se
oponen a esta acepcion, Autran Dourado®s escribe que el pastiche es “una
imitacién creativa sofisticada, que solo los que conocen el modelo imitado son
capaces de percibir y sentir mejor toda su entereza de la misma mancra que la
lectura de la parodia, conjuga ¢l pastiche y la parodia o al menos cree que se
parecen, el pastiche puede convertirse en una forma de arte reflexiva también, la
parodia como el pastiche, da un poder reflexivo”.

Es decir el pastiche es una imitacién en que se mezclan diferentes elementos o
caracterfsticas de la obra original.

Una preocupacién principal en este estudio es precisamente la presencia de una
obra de arte de reterencias a obras mas alia de sus hmites y de como los lectores o
televidentes son capaces de identificarlas y entenderlas, se ha visto que los blancos
referenciales posibles se extienden desde una obra, un personaje, o incluso una
parte de una obra, hasta categorfas genéricas mas amplias.

Formula literaria par6dica

En el caso de una férmula literaria,® los autores y el pitblico suelen conocer bien
las convenciones y ahi radica el reconocimiento que permite la identificacion de
una férmula a otra, si se conoce la estructura es mas capaz de juzgar si una obra es
parodia a su modelo formulario y su idioma o lenguaje.

Una obra de ficcién trata de la estructura que la sostiene y en el caso de los textos
que hacen referencia a una forma literaria especiffica, a menudo esta estructura es
bien conocida tanto por los autores como el piblico.

Una obra individual se conecta con una férmula literaria o ficcion genérica cuando
los lectores o televidentes comparan una novela primigenia con un supuesto

% Hutcheon Linda, Ob. Cit. Pag. 45
3 Citado por Hutcheon Linda Ob. Cit. Pag. 79
% Idem. Ob. Cit. Pag. 92
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modelo evaluando asf la nueva que puede dar como resultado una version
parodia.

Los argumentos de esta estructura, es decir del argumento o “lo que pasa” se
derivan de los eventos ficticios que se generan de sus propias aciones y cada accién
“ocurre” porque la acci6én anterior la ha provocado; y asf tarnbién inspirara otro
evento y asf sucesivamente puesto que los acontecimientos ficticios son derivados
de otros hechos y luego generan mas acontecimientos.

Pero aunque esta extensiéon parezca ilimitada muchas acciones se descartan y son
las que no tienen sentido yuxtapuestas con las acciones anteriores y posteriores y
por lo tanto no respetan el sistema de la estructura textual.

Cuando critican un elemento o accién de un texto por no “ser real” se rechaza
porque cambia el contexto, no porque no describa la vida, el reconocimiento de
una alusion a otra obra por parte del lector debe quedar en adhesion a la gramatica
textual del original.

“El estudio actual de la parodia es importante ya que se describe un proceso en el
que la parodia ubica formas y figuras tradicionales en contextos que destacan y
cuestionan las preposiciones de las que estas tradiciones dependen, muchas veces
la parodia es un intento de desplazar una figura establecida (texto, imagen...) de su
pucsto contral mostrando que una figura excéntrica puede tomar ol mismoe lugar,
sin embargo la descolocaciéon no dejara de cuestionarse cuando una figura antes
excéntrica ha desplazado a una tradicional”.6?

La parodia les exige mucho al creador como al lector segun la obra de un autor, ya
que el lector primero ha de reconocer a la figura u obra original en la parodia y
luego reconocer la parodia como tal.

A pesar de estas dificultades, el lector tiene que reconocer las referencias al original
para que funcione la parodia, si no ocurre el reconocimiento, se lee la obra como un
texto solamente, por lo tanto el autor y el lector deben compartir un contexto
minimamente necesario para entender el texto original mediado por la parodia.

Las obras parédicas pueden sonar a elitismo porque sus referencias las reconocen
y sus chistes los entienden solamente unos pocos lectores.

“Una amplificacién irénica es por supuesto la definicién de la parodia en obras de
arte, la apropiacién de una estructura de una obra por otra, ensanchando pero

7 Urbina Eduardo, EI Sin Par Sancho Panza; Parodia y Creacitn, Editorial del Hombre Anthropos, Esp
1991. Pég.34
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respetando las reglas para los lectores que reconozcan la estructura puedan
identificar la obra parédica y la original, la parodia es fntegra en la tradiciéon y
sugieren que la popularidad de algunos escritores se debe al uso de ella.”68

En el Derecho Anglosajon definir y reglamentar la figura de la parodia se llevé
mucho tiempo y sin embargo atin las Cortes Federales estadounidenses no tienen
una igualdad de criterios para calificarlas y decidir si son tales actos y
circunstancias una infraccién a su derecho de autor denominado “Copyright”.

Las Cortes Federales se vieron en la necesidad de reglamentar un Estatuto que
fijara caracterfsticas en las cuales basarse para determinar si estaban frente a una
apropiacién demasiada del trabajo original, es decir frente a “una parodia”.

Por lo tanto la Corte estadounidense propone un anélisis apropiado, desarrollando
“La Doctrina del Uso Imparcial” como medio de defensa en una demanda de
infraccién al trabajo original registrado.

Considerando el Congreso la importancia de la proteccion al Copyright intenta
solidificar a la Doctrina mencionada, cuando se asentara en el Acta de Copyright
de 1976 quedando estipulada en la Seccién 107.

Los cuatro factores que se mencionan a continuacion son los que las Cortes deben
considerar al determinar si el uso Je un trabajo registrado es un uso impaicial o no
lo es y tales factores son los siguientes.

1.- El prop6sito y el caracter del uso.

2.- La naturaleza del trabajo registrado.

3.- La cantidad y substancialidad del trabajo original usado.

4.- El efecto del uso bajo el mercado potencial del trabajo registrado o su valor .

En nuestra legislaciéon mexicana, esta figura aparece segtn mi analisis inmersa en
el articulo 21 Fraccion tercera de la ley federal del derecho de autor.

La figura de la parodia se podrfa encuadrar directamente en el parrafo que dice
“...oponiéndose a cualquier deformacién u otra modificacién de ella, asf como toda
accion o atentado que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de su
autor”

Como se ha sefialado con anterioridad, el autor es la persona que ha creado una
obra literaria 6 artistica y por virtud del derecho patrimonial, le corresponde el

% Batiza Rodolfo, La Proteccién Juridica contra el Plagio de la Propiedad Intelectual, Editorial Jus, México
1999, Pag. 54
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derecho de explotar de manera exclusiva sus obras o de autorizar a otros su
explotacién, pero dentro de los lfmites de la ley y sin menoscabo de la titularidad
de sus derechos morales.

Lo importante para que exista la proteccién es que se trate de una obra, es decir
una expresion personal, perceptible y dotada de cierta originalidad y
creatividad, debiendo reflejar la personalidad del autor.

No debe importar en primer lugar el mérito de la obra, pues en un litigio las
autoridades no pueden apreciar el valor cultural o artistico, estudiando
tinicamente si se trata de una obra original, ya que previamente se solicité el
registro de la obra literaria o artfstica segan el cual no podrd negarse ni
suspenderse bajo el supuesto de ser contraria a la moral, al respeto a la vida
privada o al orden pablico, salvo sentencia judicial.

El autor de una obra es el titular originario de la obra primigenia, es decir de la
obra original aquella primitivamente creada y la obra derivada es aquella que
resulta de arreglos, compendios, adaptaciones y otras transformaciones de obras
literarias o artisticas, estableciendo la ley que seran protegidas en lo que tengan de
originales, pero s6lo podran ser explotadas, cuando hayan sido autorizadas por el
titular del derecho patrimonial sobre la obra primigenia.

El derecho moral del autor consiste on respotar a integridad de 1a obra, ec un
aspecto muy importante dentro de la figura de la parodia, pues al autor le
corresponde el derecho de impedir cualquier modificacién a su obra, sea porque
atente contra el honor o reputacién de su creacion.

Evidentemente sc observa que nuestra ley no permite la deformacién, mutilacién o
modificacién que le causen perjuicios al autor o demeriten su obra, el perjuicio
equivale a dafio y éste puede ser de dos clases:

¢« DANO MORAL
e DANO PATRIMONIAL

Una alteracion que no produzca ninguno de los efectos sefalados, debe
considerarse que no origina alguna trascendencia juridica, asf por ejemplo:

Si el autor da autorizacion expresa para que su novela sea llevada a la pantalla, es
obvio que podrad ser modificada, mediante supresiones, alteraciones y
agregaciones, pero tomando muy en cuenta que su obra no se demerite o le cause

algiin perjuicio.
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Analizando la legislacion extranjera sefialo su acierto en relacion a los factores para
determinar si existe o no la parodia en relacién a una obra, cabe aclarar que un
autor no podra oponerse, cjercer accion o reclamacion legal por la critica cientffica,
literaria o artistica que se realice contra su obra, pues tal actividad est4 dentro de la
libertad de expresion garantizada por la Constitucion.

2.1 ANTECEDENTES LEGISLATIVOS

Si nuestra legislacion mexicana hiciera énfasis en las lagunas aian existentes en la
reglamentacion vigente del derecho de autor y con base al derecho de libertad y
expresion, el acervo cultural de la nacién se incrementarfa ya que un proposito
fundamental de la ley es “Promover el progreso de la ciencia y de las artes”.

Ademés de los dafios y perjuicios ocasionados por la parodia si ésta llegase a
reglamentarse en nuestra legislacion, considero oportuno sefialar que:

-~ Se puede obtener que el infractor reembolse los gastos judiciales y los
honorarios del abogado.

- Sea que se obtenga o no la indemnizacién, se pueda tener un interdicto de
desagravio, es decir que se le va a prohibir al infractor del derecho de autor
realizar cualquier acto violatorio futuro.

- Siel infractor del derecho de autor comete transgresién intencionalmente y con
el fin de obtener ganancias econémicas, podra <er enjuiciado por el gobierno
federal.

- En tal juicio podra ser multado o encarcelado o bien ambas penas.

De estos supuestos el actor como titular del derecho de autor violado, obtendra
una recompensa econémica y sobre todo moral, que es lo que se considera
primordial en su calidad, no considerando abundar mi4s ya que este tema sera
tocado en el Capftulo Cuarto que se refiere a las consecuencias del uso ilicito de la
parodia.
a).- ACTA DE COPYRIGHT
FRACCION 106 A Y 107 A

Es importante remitirme al derecho anglosajén ya que en cuanto al tema de esta
investigacién es ahf dénde encuentro los antecedentes que tomo como punto de
referencia para definir, reglamentar y fijar un proceso en cuanto al mundo de la
parodia, ya que en México aun existen algunas lagunas para determinar todo lo
que abarca el derecho autoral, inclusive figuras como la parodia mi tema central no
existe ni como definicién, asf mismo sucede con otros términos que se manejan
actualmente considerados dentro de otros conceptos.
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No con esto trato de decir que el derecho anglosajén es un derecho puro, ya que
tocante a los derechos morales y patrimoniales que tiene la persona en su calidad
de autor, la ley no da al duefio de los derechos un control completo sobre todos los
posibles usos de su trabajo, pues las cortes han explicado que los duefios de los
derechos no tienen un derecho absoluto ni exclusivo respecto a estos, discrepancia
total en cuanto a lo que respecto a esto sefiala nuestra ley autoral, considerando
que la ley en la materia tiene un reconocimiento internacional y ha sido igualmente
la base para otras legislaciones de la materia, considerando personalmente que
tenemos una concepcién latina arraigada al derecho y respeto ajeno,
sobreponiendo los intereses morales a los patrimoniales.

La parodia ha sido el objeto de controversia en el campo del entretenimiento desde
el inicio de siglo y en el derecho anglosajon varias Cortes Federales decidieron
colocarla bajo el supuesto de que constitufa una infraccién al Copyright.

Luego de que el concepto sobre los derechos de autor fue reconocido y codificado
en 1700 las cortes reconocieron que no todos los usos del material protegido eran
violaciones a la ley. En 1841 la historia de la justicia deline6 varios factores
considerados a determinar el uso legal, este término fue el primero que se usé en
1869 en un caso que expongo mas delante de la pelfcula dramética “Gaslight”¢?
convertida en comedia y televisada, ninguna corte federal habfa supuesto que
habia un decreto del uso legal que se aplicara a la copia de la esencia del trabajo
dramatico, estableciendo que siempre habra similitudes de esencia entre dos
trabajos debido a la naturaleza de la parodia.

En 1964 se consideré la doctrina del Uso legal en las parodias musicales,
estableciendo la Corte que si el tema y substancialidad de las canciones parodiadas
era sustancialmente diferente a aquellos de las canciones originales, entonces no
violaban la ley, pero si la extensiéon que la parodia toma para el trabajo que trata de
doblar tiene la intencién y el efecto de satisfacer la demanda para el original si
violaban la ley, por lo que se debe analizar la porcién del trabajo original usado,
pudiendo ser necesario anular a la parodia o conjurarla.

Antes que la legislacién federal de 1976 las cortes apelaron la doctrina sobre el Uso
Legal sin reglas a seguir, el Decreto de los Derechos de autor de 1976 propuesto
para ser promulgado judicialmente en el que se establecieron lineas gufas para
determinar este Uso.

El Decreto promulgé6 el Uso de la Doctrina tratando de preservar el propésito
histé6rico de la doctrina: La promocion de la creatividad, sin embargo el Decreto
ha sido inefectivo como una gufa concreta para las cortes, ya que realmente no

“ Caso tratado por la Corte Federal de Estados Unidos, y que se explica mé4s adelante.
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provefa una prueba definitiva a la hora de decidir sobre la legalidad, el punto base
de la infraccion es el dafo de substituciéon en el mercado, traduciéndose en el
hecho que una parodia pueda perjudicar y amenazar al mercado original.

Cabe aclarar que para proteccion de las obras originales con relacién a las parodias
ademas de la originalidad, la proteccion del Copyright depende de una nota
propia que aparece en el original y todas y cada una de las copias del trabajo, la
nota consiste en la palabra “ Copyright ” o su abreviacién “copr.” © el simbolo de
© seguido por el nombre del propietario y el afio de creacién de su primera
publicacién llamado la fecha del aiio.

Una demanda de infraccion al Copyright pucde ser anulada si el supuesto
infractor puede mostrar que un trabajo anterior a 1978 ha aparecido sin una nota
de Copyright, por eso se le pone en el dominio piiblico, ya que escasez de Nota

significa No propiedad PPrivada.

Como en 1978 el propietario del Copyright puede evitar la pérdida de los derechos
si la nota requerida no aparece del todo, sino mas bien “un ntimero pequefio de
copias”. Asf que, no empicce a imprimir y vender Jurassic Park si encuentra una
copia sin la nota, un namero pequerio de copias puede ser muchos miles de copias.

El Acta de Copyright de 1976 (Titulo 17 Cédigo de los Estados Unidos) cambi6
muchos aspecios de la iey dei Copyrighi que han existido desde el Acia de 1509,
los cambios mas significativos fueron en la duracién de la proteccién del
Copyright, los trabajos registrados después de enero de 1978 estin protegidos
desde el momento de su creacion hasta la vida del autor, mas cincuenta afios, en
cuanto a los creados antes de este afio, la proteccion del Copyright dura solo
veintiocho afios con derecho a extender su proteccion si el Copyright es renovado
durante el 28avo afio.

El intento de las leyes del Copyright es el de “promover el progreso de la ciencia y
las artes ttiles, garantizando a los autores e inventores, por tiempo limitado, el
Derecho exclusivo al usufructo de sus respectivos escritos y descubrimientos...”70

Un autor es meramente el beneficiario incidental del Congreso para proveer un
bien comitin, recompensando la creatividad de la propiedad del autor se beneficia a
la sociedad.

El Copyright es la protecciéon de los derechos del creador de algan trabajo y esta
proteccion se extiende a trabajos originales de la propiedad del autor”7

™ Constitucién de los Estados Unidos de América, Articulo, Seccion 8.
™ Acta de Copyright de 1976.
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Las Cortes Federales desarrollaron “El Canon del Uso Legal” o también llamado
“Doctrina del Uso Imparcial”, como defensa equitativa para una demanda de
infraccion al Copyright, anterior a la mayorfa de los casos de parodia, el Uso
Imparcial o legal del material registrado fue definido como “un privilegio de otros
y no del dueiio de los derechos para usarlo en una manera razonable sin su
consentimiento, a pesar de que el monopolio protegi6 al duefio del Copyright.”72

El Congreso intent6 solidificar la Doctrina sobre el Uso Legal o imparcial,
asentandola en el Acta de Copyright de 1976, la Seccién 107 de esta Acta enlista
cuatro factores que las Cortes deben considerar al determinar si el uso de un
trabajo registrado es un uso imparcial, los duefios tienen derechos exclusivos sobre
el contenido de su trabajo original y exclusivo contro!l sobre la autorizacién para
que otros usen sus trabajos, podemos citar que en esto nuestra legislacion ha
coincidido, de cualquier forma, para usar un trabajo original protegido sin el
permiso del poscedor del Copyright constituye una violacion a la ley del
Copyright y de sus principios generales.

Aunque en el Acta de Copyright de 1976 se siguen cuatro pasos para decidir si los
casos de ciertos usos de obras originales constituyen una parodia, no es claro si los
derechos del propietario del Copyright han sido violados, cuanto més considero
que en México debe existir una reglamentacion al ser tan delicado y considero que
deberia legislarse a profundidad para que los derechos morales y patrimoniales de
1os autores tuvieran nn respaldo ante tal circunstancia.

LOS CUATRO FACTORES CODIFICADOS
EN EL ACTA DEL COPYRIGHT

Las parodias se encuentran en una lfnea minima muy fina entre la infracci6on al
Copyright y el uso imparcial de un trabajo original el cual ellos parodian, pues
para realizar el efecto deseado de la parodia, el autor parodiado debe usar
porciones considerables del original, como resultado los parodistas y su trabajo se
encuentra en disputa con la ley.

Finalmente la creaci6n judicial de la Doctrina del Uso Legal o también llamada de
Uso Parcial fue codificada en la Seccién 107 del Acta de Copyright de 1976.

I - El prop6sito y caracter del uso, incluyendo si dicho uso es de naturaleza
comercial o para propositos educacionales sin utilidades.

I1.- La naturaleza del trabajo registrado.

7 [dem.
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II1.- La cantidad y susbstancialidad de la porci6én usada con relaci6n al trabajo
registrado como un todo.

I'V.- El efecto en el valor del uso bajo el mercado potencial del trabajo registrado.

ANALISIS DE CADA FACTOR CODIFICADO
EN EL ACTA DEL COPYRIGHT

b) ANALISIS DE LOS CUATRO FACTORES CODIFICADOS

L- EI propésito y cardcter del uso, incluyerido si dicho uso es de naturaleza
comercial o para propésitos educacionales sin utilidades: Bajo este factor la
pregunta inicial es si el trabajo es o no es una parodia en ¢l sentido de que aspire
en el trabajo original “para crear un nuevo trabajo que al menos en parte comente
el trabajo del autor uriginal;, upuesto a un trabajo pasado de desarrollar algo
fresco”. Lo ma4s transformador de la parodia es que brinda algo nuevo, con un
propésito mas lejano o caracter diferente, alterando al primero con una nueva
expresion, significado o mensaje.

Cuando una parodia ha sido creada se debe considerar como fue usada ésta, se
debe valorar la naturaleza del uso y no se debe evaluar la calidad de la parodia, es
decir si la parodia es de buen gusto o mal gusto, no es y no debe importar al uso
imparcial.

2.- La naturaleza del trabajo registrado: Este factor es aplicado ordinariamente
para determinar si el trabajo original fue expresivo, y asf tuvo derecho a un alcance
mas extenso de proteccién o altamente real y tener derecho a una menor
proteccién.

Se considera a este factor generalmente no tan relevante en caso de parodia porque
no es siempre probable que ayude mucho a separar a las “‘ovejas” del uso imparcial
de las ‘cabras” infractores en un caso de parodia, desde que las parodias copian
trabajos expresivos publicamente conocidos.

3.- La cantidad y la substancialidad copiada: Este factor considera si el parodista
se apropi6 demasiado del trabajo original tanto en cantidad como en su
importancia (el corazén como el Sexto Circuito estadounidense le nombro6).

Es similar al primer factor, pues de la extension depende de la naturaleza y el uso
de la copia, y se anticipa al cuarto factor, a la extension considerada y si la parodia
puede servir como un mero mercado substituto para el original o si se permite
potencialmente trabajos derivados, igualmente a los otros factores, no hay reglas
rapidas y duras, si la cantidad y la substancialidad de las porciones copiadas fue
apropiada o demasiado dependiente en los hechos.
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4.- El efecto en el valor del uso bajo el mercado potencial del trabajo registrado:
Este nltimo factor considera el efecto de la parodia en el mercado para el trabajo
original y trabajos derivados. :

Si la parodia actia como substituto del original en el mercado, el uso imparcial es
menos probable de ser encontrado, que si la parodia es un uso transformador que
no reemplaza la demanda para el original.

Se debe tener cuidado entre darios enjuiciables y dafios irremediables, pues si una
parodia es mordaz puede “destruir” la demanda para el original, no porque la
parodia reemplace al original, sino porque lo critica de una forma devastadora
efectiva y dicha destruccién del mercado para el trabajo original no hace que el uso
no sea imparcial, debe distinguirse entre “critica mordaz” que meramente suprime
la demanda y la “infraccion del Copyright” la cual lo usurpa.

La parodia debe transmitir dos mensajes simultineos y contradictorios:
1.- El sentido original
2.- El sentido queno lo es
Y que da como resultado la figura de 1a parodia

La parodia puede hacer previamente un trabajo “original obscuro” mas popular en
el mercado y no le excusa a la infraccion del Copyright en relacién a que si el uso
es imparcial.

2.2. MARCO JURIDICO

a).- ANALISIS DE FUNDAMENTOS
CONSTITUCIONALES Y REGLAMENTARIOS.

El primer antecedente de la legislaci6n Mexicana en la materia de Derecho autoral,
se encuentra en la Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1824
que establecia en su Articulo 50 Fraccion I 1o siguiente:

“ Las facultades exclusivas del Congreso General son las siguientes:
I.- Promover la Ilustracion: Asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a
ios autores por sus respectivas obras...”

En 1836 dentro de las Leyes Constitucionales, no se incluye disposicién al respecto,

es hasta el Gobierno de José Mariano Salas cuando se expide el 3 de diciembre de

1846 el Decreto” sobre Propiedad Literaria, siendo éste el primer documento en la
(

7 Dublan Manuel y Lozano José Maria, islacion Mexicana o Col Sposi
islativas expedidas desde ia de la Republica, Editorial Oficial Tomo 5to. México 1876 Pag.
227.
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historia de México en el que se agrupan normas redactadas exclusivamente con el
fin de regular la materia que nos ocupa, los razonamientos que se exponen en los
considerandos de este documento siguen siendo valiosos atn hoy en dfa, aunque
las circunstancias en que se expidié hayan cambiado, por eso considero importante
transcribir los considerandos del mismo:

“Diciembre 3 de 1846 Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria”

José Mariano Salas, Gencral de brigada encargado del Superior Poder Ejecutivo de
los Estados Unidos Mexicanos, a los Habitantes de la Republica, sabed:

Que considerando que es un deber del gobierno ascgurar la propiedad, asf como la
Constitucién, que notoriamente influirdn las reglas que para esto se dictan en los
adelantos de la literatura y de las ciencias:

Que en todos los pafses civilizados los trabajos que son obra del talento y de la
instruccién, han merecido la proteccion de los gobiernos.

Que las multiplicadas publicaciones de peri6édicos y de otra clases de obras que
haya en la Republica, exigen ya que se les fijen los derechos que cada editor, autor,
traductor o artista, adquieren por tan apreciables ocupaciones, como testimonio de
que en medio de las aflictivas circunstancias que rodea al gobierno, no descuida en
dictar las providenvias que jusga pueden ser de uiididad a la Nacidn y como una
prueba de la consideracién que merccen todos los que cultivan las artes, las
ciencias y las bellas letras, han tenido a bien decretar lo siguiente:

El Decreto reconoce que el autor tiene el derecho de ‘propiedad’ literaria que
consiste en la facultad de publicar o impedir que otro lo haga, el derecho durari la
vida del autor mas treinta afios después de su muerte, reconoce derechos a favor
del traductor, derechos a favor de los cditores y de los extranjeros residentes cn la
Repuiblica Mexicana; establece que no habra distincién entre mexicanos y
extranjeros bastando el hecho de hacerse o publicarse la obra en la Republica
Mexicana, también sefiala penas consistentes en multas y privacion de la libertad
para el falsificador de obras protegidas.”

En la Constitucién de 1857 no se encuentra ninguna disposicion referente a los
derechos de autor, ignorando el principio ya marcado en la Constitucién de 1824.

En la Constitucién de 1917, dentro del articulo 28 se¢ envuelve la antigua
concepcién de ‘privilegios® a favor de los autores, y que es como se encuentra
actualmente, el 7 de marzo de 1934 es publicado en el Diario Oficial Seccion
Segunda el Reglamento para el reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor,
traductor o editor.
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Mario Coronado y Eduardo Ruiz?4, basandose en la definicién de Hugo Groccio,
consideraron al monopolio como un permiso concedido por la Ley o por una
autoridad, para tener el derecho exclusivo de fabricar, comprar o vender objetos u
ofrecer servicios que estén en el mercado, por su parte un “privilegio” es un
permiso para hacer, fabricar o usar algin objeto en forma exclusiva para
aprovechar sus productos por tiempo ilimitado.

Es decir “el monopolio” se prohfbe generalmente, porque limita la libertad de
trabajo, industria y comercio, mientras que en “el privilegio” como lo es toda
patente de invencion o derecho de autor, se permite la explotacién exclusiva como
un estimulo a la autoria y a la creatividad.

A pesar de que el articulo primero de la Ley Federal del Derecho de autor sefiala
que su objeto principal es la proteccion de los derechos de autor, morales y
patrimoniales como los denomina el articulo onceavo de  este mismo
ordenamiento; y partiendo de la proteccién automatica que sefiala el Artfculo
quinto de la Ley en comento, se deduce que de estos derechos derivaran los
privilegios que por medio del Presidente de la Republica se les podra otorgar a los
autores siendo las caracteristicas de estos las siguientes: “Exclusivos y por un tempo
limitado”

b).- DECLARACION UNIVERSAL DE LOS DERECHOS

DEL. HOMBRE Y DEI. CITTDADANO DE 1789

Los representantes del pueblo francés constituidos en Asamblea Nacional
comprendiendo que la ignorancia, el olvido o el desprecio de los derechos del
hombre, son la sola causa de la infelicidad pablica y de la corrupcion del gobierno,
han resuelto exponer en una Declaracion Solemne,”> los derechos naturales e
inalienables y sagrados del hombre, lo que sorprende en esta Declaracién es la
contradiccion que hay entre en el éxito historico del texto y las diffciles condiciones
de su produccion.

El tfitulo de una Declaracién de los derechos determina exactamente el objetivo, no
basta con expresar los derechos naturales del hombre, independientemente de las
Convenciones Sociales, hay que expresar los que tiene como ciudadano o miembro
de una sociedad politica, como hombre tiene derecho a la vida, a la libertad, a la
propiedad que resulte de su trabajo.

7 Catedra.

™ Faure Christine, Traducubn dc Diana Sénchcz y José& Luis Nafiez Herrejon, Las Declamciones de los Derechos del

hombre d¢ 1789, Comisién N I de d Fondo de Culturs E ica México 1995 ( Exposici®
da de la Decl ion de los Dy h dclllombtedc 1789, Dx dos por la A L1 ional en Ins i

dc los dias 20, 21, 22, 23, 24, y 26 de agosto y 1 de Octubre, aceptados por ci Rey el 5 de octubre).
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Con el fin de que estos derechos sean conocidos por todos aquellos a quicnes
pertenecen y que puedan ser mas facilmente recordados, presento de algunos la
parte mas esencial con términos faciles de entender.

Articulo Tercero.- Cada hombre es propietario unico de su persona y esta
propiedad es inalienable.

Articulo Cuarto.- Cada hombre es libre en el ¢jercicio de sus facultades personales
con la tinica condicién de que no perjudique los derechos ajenos.

Articulo Quinto.- Asf nadic es responsable de lo que piensa, ni de lo que siente,
cualquier hombre tiene el derecho de hablar o de callar, a nadie ha de prohibirse
sea cual fuere la manera que publique lo que piensa y siente, y en particular cada
uno esti en libertad de escribir, de imprimir o de hacer que se imprima lo que
mejor le parezca, siempre con la tinica condicién de no atentar contra los derechos
ajenos, finalmente cualquier escritor puede vender sus obras y puede hacerlas
circular libremente.

En Francia la Declaracién del Hombre y del Ciudadano de 1789 estableci6 en su
Artfculo 11vo lo siguiente: “La libre comunicacién de los pensamientos y
opiniones es uno de los derechos mas preciosos del hombre, todo hombre puede
hablar escribir o imprimir libremente, pero debe responder del abuso de esta
libertad en los casos determunados por ia Ley”.

En Meéxico la libertad de prensa ha sido objeto de maltiples restricciones y
regulaciones jurfdicas desde que se implanté la imprenta en la Nueva Espafia en el
afio de 1539.

El articulo séptimo de nuestra Carta Magna, establece como limitaciones a la
libertad de prensa o imprenta ¢l respeto a la vida privada, a la moral, a la paz
publica, sin embargo ni la legislacion secundaria, ni la Jurisprudencia se han
preocupado por fijar estos conceptos que adolecen de una excesiva vaguedad e
imprecision.

La ley” autoral menciona que el registro dec una obra literaria o artistica no podra
negarse ni suspenderse bajo el supuesto de ser contraria a la moral, al respeto a la
vida privada o al orden publico, salvo por sentencia judicial.

¢ Ver art. 165 .L.F.D.A.

TESIS CON 72

PATY * A7 RN




c).- LEY FEDERAL DEL
DERECHO DE AUTOR

El 14 de enero de 1948 se publicé en el Diario Oficial, ya como Ley independiente
del Cédigo Civil la Primera Ley Federal de Derechos de Autor del 31 de diciembre
de 1947, esta Ley deroga las disposiciones contenidas en el Cédigo Civil de 1928.

En cuya exposicion de motivos se hacfa notar lo siguiente:

El desarrollo de la cultura ha permitido una vasta produccion de obras literarias,
cientificas y artisticas y por otra parte se han incrementado y perfeccionado una
serie de problemas entre los autores y los usuarios de las obras que no resuelve
satisfactoriamente nuestro Cédigo Civil que regula la materia, por lo que ambos
sectores han venido pidiendo la expediciéon de una nueva ley que ponga fin a sus
diferencias.

Esta ley tuvo como principales puntos la proteccion por la simple creacién de la
obra sin necesidad de registro, se usa por primera vez la denominacion de
derechos de autor como la proteccion legal de los creadores de obras intelectuales,
se comprende entre las obras cientificas o artfsticas los folletos, libros de toda clase,
obras musicales o dramético-musicales, en general toda produccién literaria y
didactica, exceptuando las obras de aplicacion industrial.

A fines de 1945 el escritor Jaime Torres Bodet propuso que los derechos de autor
fuesen de competencia Federal, siendo en éste tiempo precisamente en que México
habfa suscrito la Convencién Interamericana sobre el Derecho de Autor, celebrada
en Washington Estados Unidos de Norte América en 1946, y la necesidad de
ajustar nuestra Ley en términos de dicha Convencién, condujo a promulgar en
1947 la primera Ley Federal de Derechos de Autor, que reproduce el contenido del
Cédigo Civil de 1928, insertandose ademas el Contrato de Edicién.

Al paso de un afio se considera absoleta dicha Ley, promulgindose una segunda
que se public6 en el Diario Oficial de la Federacion el dfa 29 de Diciembre de 1956
que se reformé y adicion6 el 21 de Diciembre de 1963 haciéndose la publicacion
respectiva en el Diario Oficial de la Federacion, esta Ley sélo corrigi6 algunos
defectos legislativos en cuanto a términos para el cumplimiento de obligaciones y
sanciones a infracciones de la propia ley, siendo vigente en la Republica Mexicana
bajo el mandato del Presidente Adolfo Lopez Mateos.

Quedando como actual ley federal del derecho de autor la de diciembre de 1996,
que entr6 en vigor en el mes de marzo de 1997, aunque sigue notandose la
ausencia de un concepto claro y definido de lo que es parodia y plagio intelectual.
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Con motivo de la presentacion de la iniciativa de la Ley Federal del Derecho de
Autor por el Poder Ejecutivo Federal a la LVI Legislatura de la Camara de
Diputados, la cual fue turnada para su estudio y analisis a la Comisién de la
Cultura, dénde fuera presidente el Diputado Florentino Castro Lépez,
organizindose durante el mes de Noviembre de 1996 un seminario por ésta
comision y la Academia del Derecho de Autor en México A.C.

En éste seminario participaron once expositores los cuales trataron dentro de sus
ponencias diversos aspectos que dentro de la materia autoral fijan las bases para
entender el contenido y alcance de lo que es actualmente la ley federal del derecho
de autor creada bajo Decreto del Presidente de la Repuablica Doctor Ernesto Zedillo
Ponce de Le6n, la cual fue aprobada por ésta H. Camara de Diputados el 28 de
Noviembre de 1996 y publicada en el Diario Oficial de la Federacién el 24 de
Diciembre del mismo afio.

El objetivo principal de este Seminario fue el tratar de enmarcar al creador
intelectual dentro del Proceso Penal, Civil, Jurisdiccional, de igual manera se ubica
al Derecho de Autor dentro de los Postulados Doctrinales con lo cual se logra
entender el valor estético de la creacién y su naturaleza juridica, con el propésito
de proporcionar un adecuado marco juridico para la debida proteccion y defensa
de los intereses morales y econ6micos autorales.

Cabe et la adaiadidn Gue deiitio dal proceso legislative de a citada ley 1z
misma fue modificada y adicionada en sus preceptos, lo cual trajo como
consecuencia que la ley federal del derecho de autor vigente hoy en dfa contenga
disposiciones que quedan reservadas tanto para su reglamento, asf como para
posteriores adecuaciones.

A raiz de la promulgacién de la Ley francesa de 1791, Le Chapelier consideraba
que la propiedad mds sagrada, la mas personal de todas las propiedades era la
obra, fruto del pensamiento de un escritor, se trataba de proteger una de las mas
preclaras cualidades del ser humano: Su capacidad de creacion.

Atras quedaba aquella etapa de los llamados privilegios que a partir del Estatuto
de la Reina Ana de Inglaterra en 1710 se concedian temporalmente a los autores y
ya no a los editores, quienes desde el advenimiento de la imprenta habfan gozado
de esa concesién exclusiva y por tanto excluyente, otorgada por un Soberano para
la difusion de la obra a través del proceso de la reproduccién, dotando ya desde
entonces a tal obra de una de sus caracteristicas basicas: Su don de ubicuidad.

Ante el reconocimiento y valor estético de la creaci6én, la preocupaciéon del
legislador fue encontrar un adecuado marco jurfdico para su proteccién. En
tiempos de Chapelier y bajo la influencia de las ideas renovadoras de los grandes
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pensadores que forjaron la Revolucion Francesa, se traté de asimilar el marco
jurfdico del derecho de autor al del derecho de propiedad, derecho real por
excelencia, de ahi que surgiera entonces la denominaciéon de ésta disciplina como
Propiedad Literaria y Artistica.

Bastaria con seguir la evolucion juridica de esta materia y adentrarse en los
postulados doctrinales que tienden a explicar su naturaleza jurfdica, para descubrir
que el derecho de autor no es asimilable al concepto tradicional de propiedad. Si
bien es un derecho oponible “erga omnes”, varias de sus caracterfsticas le apartan
de esta concepcioén, tampoco constituye un derecho exclusivo a los derechos
personales o de crédito.

La evolucién vino a demostrar que el derecho de autor constitufa un nuevo camulo
de derechos sobre bienes jurfdicos inmateriales. De ahf que ya en el desarrollo
moderno de esta rama juridica, se adoptara la denominacion de Derecho de Autor,
como un conjunto de normas que atafien a la proteccién de los autores y los
productos de su quehacer intelectual.

Y ya que se utiliza esta palabra, intelectual, también ha de recordarse que
. paralelamente, a resultas del desarrollo industrial, se desarrollaba otra disciplina
que atendfa a otros aspectos de la creacion del ser humano; los inventos, asf el
marco del llamado en términos genéricos derecho intelectual vino a conformarse
con dos grandes laitas. Una que aiendia a aquélias manifestaciones creativas
del ser humano que no tenfan un fin utilitario en principio, sino una finalidad
estética, y la otra a aquéllas manifestaciones que tenfan un fin utilitario. En el
primer caso estamos ante el derecho de autor y en el segundo a la llamada hasta
ahora propiedad industrial.

Este derecho de autor estd reconocido por nuestra Carta Magna en su articulo 28
déndole la calidad de privilegio temporal, con lo cual nuestra Constitucion s¢
encuentra en un rezago doctrinal y legislativo al mantener tal anacronismo propio
del siglo XV, época en que se gesté como una potestad del Soberano que entre
otras cosas, tenfa la justificacién del control o de la censura previa de aquéllas
obras que se otorgarfan en exclusiva a un editor para su impresion y reproduccién.

El derecho de autor tiene que ver con el proceso de creacion con el arte y la
comunicacion, bajo esta premisa se empieza a desarrollar este tema.

En primer lugar hay que tener presente que no toda creacién atafiec a esta
disciplina, de ésta manera “hacer” no es lo mismo que “crear” para esta disciplina
la creacién constituye todo un proceso que se concretiza en la objetivacién, para
hacerlo susceptible de ser comunicado y por tanto accesible al publico, éste proceso
constituye el estimulo creador que es producto de la necesidad intrinseca de una
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persona de comunicar sus ideas a través de manifestaciones estéticas en la forma,
modo y filosoffa en que las concibe y desarrolla la concreciéon de esa necesidad, la
exteriorizacion de sentir “es la obra”.

Creador y obra constituyen de esta forma, la materia prima del derecho autoral, el
primero como sujeto protegido y la segunda como objeto de proteccién, pero
ambos vinculados por lo que se ha denominado en una metafora del “jus
sanguinis” derecho de paternidad, bajo este orden de ideas cl proceso de la
creacién se asimila a la procreacion.

Originalmente crear “creare” significaba generar o propagar csa especie, por lo
cual todavfa se usa su compuesto “procrear”.

De esta suerte, en la creacién esta el principio del derecho de autor, y sobre la
respuesta de quién es capaz de crear, estd el mecanismo juridico que otorgue la
titularidad originaria a un sujeto sobre el producto de esa creacion: La obra.

Bajo el sistema juridico continental el ser humano, la persona fisica, es la unica
capaz de crear, es la unica que puede ser autor, en contra del sistema jurfdico
anglosajon o insular abre la posibilidad de que el concepto hibrido, la ficcién legal
de “persona jurfdica” pueda detentar la calidad de autoria. El sistema continental
tiene un criterio humanista para contemplar la normativa de esta disciplina
juridica, por ello le llama derecho de autor.

En el sistema anglosajon lo denomina “Copyright”, que en su acepcion no s6lo
literal sino practica, se refiere al “derecho sobre la copia”, y a quien lo detenta le
denomina “owner” duefio, propietario, asimilando asf el concepto mas a un
derecho comercial que a un derecho que tiene que ver con las manifestaciones del
espfritu.

Dentro de este esquema resulta comprensible, aunque no admisible que el derecho
anglosajén se muestre contrario a aceptar la institucion del derecho moral, que
atiende a la proteccion del autor como creador y a la de obra como una entidad
propia, conjuntindose ambas protecciones en lo que el derecho francés ha
nombrado “derecho al respeto” para preservar el bien juridico que ambos
conceptos entrafan.

A mi modo de ver, la cuestién de la autorfa originaria ticne que ver mas con
razones de indole comercial que con aspectos filos6ficos o artfsticos y ello derivado
de una necesidad de seguridad jurfdica o de predominio sobre el uso o destino de
la obra, asf contra el esquema tradicional del derecho de autor tradicional, derecho
que reconoce al ser humano como creador, que esta constituido y reconocido como

TESIS CON 7
FALI A DE. QRIGEN




uno de los Derechos Fundamentales del Hombre y que por ende tiene una honda
raigambre humanista, se retoma el concepto de “propiedad intelectual”.

La situacion de la autoria y sobre quién recae no constituye en sf una disquisicion
puesto que al deslindarse esta cuestién, se tendra con claridad quién es
efectivamente el sujeto de proteccion y cual es el fin y motivo que mueve a esta
disciplina que tienc que ver con el quehacer de la creaciéon. Bajo este orden de
ideas, la afirmaciéon que se hace de que al autor se le puede definir como un
creador del espiritu, no constituye una mera declaracién roméntica, ya que es en
esencia la posicién real, efectiva frente al verdadero sentido del derecho de autor.

Bajo esta perspectiva resulta curioso sefialar que la mayorfa de las legislaciones no
definen el término autor, varias ya consideran expresamente que es autor la
persona fisica que crea la obra, y entre estas se encuentra nuestra ley federal del
derecho de autor donde sefiala en su articulo doceavo lo siguiente: ”Autor s la
persona fisica que ha creado una obra literaria y artfstica”

En tal sentido no debe confundirse el concepto “autor” persona fisica que crea la
obra y por ende titular originario de los derechos exclusivos que la ley le concede,
con aquel titular que aunque haya encargado la obra tiene el derecho de explotarla
publicamente, constituyéndose en tal sentido en titular derivado o causahabiente
de los derechos de explotacién que ha adquirido por via contractual ya que en el
Canipo de las ailes dizigie de Igjos y de 1o alto, propercionar los documentos que
otra persona utilizard, inspirar, aconsejar, sugerir, criticar, emitir ideas, todo ello no
basta par conferir el titulo de autor.

Bajo el desarrollo de estas ideas, se ha hablado del concepto de obra, como el objeto
de proteccion del derecho de autor, y aquf cabe preguntarse ;si todo tipo de
manifestacion intelectual estd amparada por esta disciplina jurfdica? la respuesta
es no, las simples ideas no son objeto de proteccién, ni tampoco otro tipo dec
manifestaciones intelectuales que caen dentro del dominio de la Propiedad
Industrial, tales como inventos, marcas, disefios y nombres comerciales, por ello no
estan protegidas por ejemplo las obras cientificas, mas que en su expresion literaria
o artistica y no en el caracter cientffico de su contenido.

Tradicionalmente las obras protegidas estaban contempladas dentro del concepto
“literarias y artfsticas” siguiendo la denominacién del Convenio de Berna, el
instrumento mas antiguo y de mas amplio espectro de proteccion a los autores.

Bajo este concepto el articulo 2do. Parrafo 1) de dicho Convenio en su version de
Parfs de 1971 que contempla todas las producciones en el campo literario; cientffico
y artistico, cualquiera que sea el modo o la forma de expresion, en congruencia, el
articulo 13avo. de la ley en la materia sefiala en forma enunciativa una serie de
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obras como objeto de proteccion, tales como las literarias, musical con o sin letra,
dramaética, danza, pictérica o de dibujo, escultérica y de caracter plastico,
caricatura e historieta, arquitecténica, cinematografica y demas obras visuales,
programas de radio y television, programas de computo, fotografica, programas de
arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil y de compilacién integrada por
las colecciones de obras, tales como las enciclopedias, antologfas y de obras u otros
elementos como las bases de datos, siempre que dichas colecciones, por su
seleccion o disposicion de su contenido o materias, constituyan una creacién
intelectual. Y las demdas obras que por su analogfa puedan considerarse obras
literarias o artisticas se incluiran en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.

Otro requisito que el derecho de autor marca para que una obra sca protegida es la
“originalidad” la que no debe confundirse con la novedad, ya que el autor
desarrolla y manifiesta sus ideas a través de las manifestaciones estéticas en la
forma, filosofia y modo en que ¢l las concibe se llega a la conclusion de que la
originalidad estd marcada por la individualidad, ya que como seres humanos
somos unicos e irrepetibles y asi la obra, producto del intelecto sera siempre tinica
e irrepetible aunque guarde similitud con otras obras.

Ahora bien, mientras esa obra no se exteriorice y se haga susceptible de darse al
conocimiento publico, no es objeto de protecciéon. Asf el articulo 5Sto de la referida
ley, menciona que la proteccién que otorga a las obras es desde el momento en que
sean fijadas en un maierial, independieniemenie del mériiv, destino o modo de
expresion.

Por su parte ¢l articulo 6to de la ley en la materia menciona el significado de
“fijar” y establece que es la incorporacién de letras, nimeros, signos, sonidos,
imagenes y demds clementos en que se haya expresado la obra, siempre y cuando
permita su reproduccion u otra forma de comunicacién.

Esto es que la obra debe corporizarse en un continente material, en un soporte, de
ahi que no hay que confundir la obra en sf con el objeto en que estd contenida,
claros ejemplos son: El libro como objeto y la novela contenida en éi; el disco y la
musica en ¢l incorporada, la obra audiovisual y la cinta o el videcograma en que
esta incluida, habiendo casos en que la obra y el objeto estin indisolublemente
ligados como es el caso de las obras plasticas como las esculturas o las pinturas, ya
que en las primeras el soporte es la piedra y en las segundas es el lienzo, la madera
o cualquier tipo de material.

Quien adquiere una obra de esta naturaleza detenta un sefiorio sobre el objeto,
pero no sobre los demas derechos de explotacion inherentes a esa obra como puede
ser la reproduccion, incluso esa escultura o pintura estan protegidas dentro de las
facultades morales del autor y por tal motivo no pueden transformarse ni
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mutilarse porque ello constituirfa un atentado a ese derecho inalienable de su
creador.

Finalmente las obras son primigenias o derivadas de acuerdo a lo siguiente:
primigenias cuando no se soportan o se crean en base a una anterior y las derivadas
cuando se basan en una preexistente y tales obras son entre otras, las traducciones,
las adaptaciones, arreglos y compendios las que serdn protegidas en lo que tengan
de originales. Por ultimo las obras primigenias como las derivadas estin
protegidas atan cuando no se hagan del conocimiento publico, independienternente
del fin a que vayan a destinarse .

Hasta aqui se ha analizado dos aspectos dentro del derecho de autor:

1.- El sujeto de protecciéon llamado autor.
2.- El producto u objeto de su quehacer intelectual que es la obra.

Cabe aclarar que los mecanismos de proteccién se dan a través del estudio del
contenido de esta disciplina ya que el derecho de autor estA constituido por una
serie de facultades, unas inherentes al autor como creador y a la obra como
resultado de ese quehacer intelectual, que al objetivizarse adquiere autonomfa o
vida propia.

Estas facultades se contemplan dentro de lo que la doctring y 1a legislacién tanto
nacional como internacional, han denominado “Derecho Moral”7”7 que se
constrifien al reconocimiento de la calidad de autor es decir reconocen su calidad
de creador y el de vincularlo a su creacién, esta potestad exclusiva el autor la
ejercita a través de su derecho de divulgacién, dando a conocer su obra bajo su
propio nombre, bajo seud6nimo o en forma anénima. Por otra parte tiene la
potestad de oponerse a toda deformacion, mutilacién o modificacién de su obra
llevada a cabo sin su autorizacion, asf como cualquier accién que redunde en
demérito de la misma o mengua de su honor, prestigio o reputacién como autor,
delimitdndose a esta acci6bn de oposicién a la libre critica cientifica, literaria o
artistica de su obra.

Incluso cuando el autor ha autorizado la modificacién o alteracion de la obra, tales
actos deben ejecutarse sin menoscabo de la reputacién del autor. Asf por ejemplo
una adaptacién no autorizada que se de a conocer al pablico, implica un acto
contrario al derecho moral de su autor, no s6lo por vulnerar la voluntad del autor,
sino porque tal acto al no haber ser permitido, constituye un atentado a la obra
como entidad propia por lo que puede dar lugar a que el autor reclame una

7 Ver ants. 18-23 L.F.D.A.
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indemnizacién por dafio moral en los términos prescritos por cl articulo 1916 del
Codigo Civil para el Distrito Federal.

El derecho moral esta investido de una serie de caracteristicas que se contemplan
en el articulo 19 de la vigente ley federal de derecho de autor y tal dispositivo
sefiala que estos derechos concedidos al autor de una obra se consideran unidos a
su persona y son inalienables, imprescriptibles, irrenunciables ¢ inembargable y
que su gjercicio s6lo se transmite en virtud de disposicion testamentaria.

En nuestra legislacién Mexicana el Derecho Autoral se rige bajo la ley federal del
derecho de autor, publicada por Decreto el 24 de diciembre de 1996, bajo el
mandato en ese entonces del Presidente de la Republica Ernesto Zedillo Ponce de
Le6n.

En cuanto a Autoridad Administrativa corresponde al Ejeculivo Federal a través
del Instituto Nacional del Derecho de Autor, Organismo desconcentrado de la
Secretarfa de Educacion Puablica, la aplicacion de la Legislacion en Propiedad
Intelectual, cuyo fundamento lo establece el articulo segundo de la ley federal del
derecho de autor y el articulo primero establece su objeto:

“La presente ley reglamentaria del articulo 28 Constitucional, tiene por objeto la
salvaguarda y promocion del acervo cultural de la Nacién; proteccion de los

¢ [To el -~ 1 H . -
derechos de los auteres, de los artistas intérpretes o cjecutantes, asf come de los

editores, de los productores y de los organismos de radiodifusiéon en relacion con
sus obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o
ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones asf como
de los otros derechos de propiedad intelectual”.

Asf mismo en su articulo segundo menciona que “las disposiciones de esta ley que
son de orden publico, de interés social y de observancia general en todo el
territorio nacional. Su aplicacion administrativa corresponde al Ejecutivo Federal
por conducto del Instituto Nacional del Derecho de Autor ...”

Para tratar de llegar a dar un concepto claro que proteja y abarque todas las
caracterfsticas de lo que he denominado “PARODIA” y asi proceder a su
reglamentacion, en estricto sentido la encuadraré y analizaré en los preceptos
Constitucionales y los de sus leyes reglamentarias.

La parodia es una “figura” dentro del derecho autoral que no estd delimitada,
pues cn la ley se encuentra inmersa cn otras figuras ya tipificadas y se debe separar
de éstas, ya que la ley protege al autor en sus derechos morales siendo en ésta
figura lo primero que se viola, considero de suma importancia dejar claro los
derechos de los artistas en cuanto a la creacion y respeto de sus obras, ya que si se

80

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




perdiera el respeto y valor a estas, es obvio que el ser humano dejarfa de -crear- y
sin mas arte el ser humano perderia una parte esencial de sf mismo.

CREACION?S. - El término “creacién” puede entenderse con el
siguiente sentido como:
Una produccién humana de algo a partir de alguna realidad
preexistente, pero en tal forma que lo producido no se halle
necesariamente en tal realidad.

Tal sentido es el que se da usualmente a la produccion humana de bienes
culturales y muy particularmente a la produccién o creacién artfstica, la creacion
cn el sentido de una produccion original de algo, pero a base de una realidad
preexistente fue ampliamente tratada por los griegos ya que estos no podfan
admitir ni concebir otra forma de creacién y a esa produccién llamaron “poesfa,
obra y produccion”.

d) CODIGO CIVIL VIGENTE
PARA EL DISTRITO FEDERAL

Sin embargo el Cédigo Civil de 1870 del Distrito Federal promulgado el 31 de
marzo del mismo afio y entrado en vigor a partir del primero de junio, contiene en

los Capftulos 1I, IlI, IV, V, VI y VI del Titulo Octavo de su Libro Segundo,
disposiciones bajo los rubroes siguientes respectivamente: De 1z propicdad literaria

A0C TUDlres sigulcnics respoctivamentco: D¢ I propiccaaad fiteraria
o d

de la propiedad dramitica, de la propiedad artistica, reglas para declarar la
falsificacién y disposiciones generales.

Dentro del Cédigo civil para el Distrito Federal de 1928 se dedicaba en su totalidad
el Titulo Octavo del Libro segundo a los Derechos de Autor, desprendiéndolo del
régimen de Propiedad General, cuyos articulos abarcaban del 1181 al 1280
quedando esto actualmente derogado, este Cédigo tiene como principales puntos
que la dnica manera de obtener la proteccién de la obra era mediante el registro,
protegfa discursos publicos, obras teatrales, argumentos de peliculas, la
exclusividad del autor para publicar sus obra, protegfa algunos derechos morales
como el de retirarla de la circulacién y que su nombre apareciera relacionado con
su obra entre otros puntos.

El Titulo Octavo, Libro Segundo, del Cédigo Civil de 1928, la comisi6én redactora
indic6 en los “Motivos”: “El anteproyecto del Libro Segundo del Cédigo Civil
concluye modificando la legislacion vigente sobre propiedad intelectual, pues no
considera a ésta como un derecho perpetuo, sino como privilegio limitado, de
acuerdo con la tesis que establece el articulo 28 de nuestra Constitucién Polftica”.

™ Ferrater Mora, Ob. Cit. Pag. 92.

TESIS CON 81
FALLA DE QRIGEN




En realidad no habfa en el Titulo Octavo disposiciones que se refiricran al plagio
en el sentido de utilizar un escrito como de otro, conteniendo solamente que nadie
podfa reproducir una obra ajena con el pretexto de anotarla, comentarla,
adicionarla o mejorar la edicion sin permiso del autor, la ley federal del derecho de
autor de fecha 31 de Diciembre de 1947, derogé el Titulo Octavo, Libro Segundo
del Cédigo Civil de 1928.

El Coédigo Civil vigente para el Distrito Federal en el Articulo 1916 da una
definicién de lo que se entiende por dafio moral y dice: “ Por dafio moral se
entiende la afectacién que una persona sufre en sus sentimientos, afectos,
creencias, decoro, honor, reputacién, vida privada, configuracién, y aspectos
ffsicos, o bien en la consideracion que de sf misma tienen los demas. Se presumira
que hubo dafio moral cuando se vulnere o menoscabe legitimamente la libertad o
la integridad ffsica o psfquica de las personas.

Cuando un hecho u omisién produzcan un daiio moral, el responsable del mismo
tendrd la obligacién de repararlo mediante una indemnizacion en dinero con
independencia de que se haya causado un dafio material, tanto en responsabilidad
contractual o extracontractual... El monto de la indemnizacién lo determinara el
juez tomando en cuenta los derechos lesionados... Cuando el dafio moral haya
afectado a la victima en su decoro, honor, reputacioén o consideracion... En los
casos en que el dafio derive de un acto que haya tenido difusién en los medios
wformativos, ¢l juee ordenara que fos mismos den publicidad al extracto de la
sentencia, con la misma relevancia que hubiere tenido la difusién original”.

En el Articulo 1916 Bis? enuncia que no sc estara obligado a tal reparacion entre
otros, cuando se ejerzan derechos de critica, aunque se ha mencionado que la
figura de la parodia viene a ser una critica, debe tenerse presente que no es esta lisa
y llana, y no debe considerarse como tal, ya que en la parodia existe la burla y el
hecho de personajes satirizados, va mas all4a de una simple critica.

El Cédigo Civil® vigente sefiala que la responsabilidad de que se trata, importara
la reparaci6én de los dafios y la indemnizacién de los perjuicios, desprendiéndose
que el dafio es la pérdida o menoscabo sufrido en el patrimonio por la falta de
cumplimiento de una obligacién, y perjuicio que viene hacer la privacién de
cualquiera ganancia lfcita que debiera haberse obtenido con el cumplimiento de la
obligacién.

enda Civil, Cédigo Civil del D.F. y Disposiciones conexas, Ediciones fiscales ISEF S.A, México2000
en adelante Codigo Civil.
% Ver Codigo Civil ants. 2107-2109
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En la parodia se presentan ambos, ya que existe un dafo hacia el autor parodiado
cuando no se cumple la obligacion por el autor parodista marcada en la fraccion 111
del Articulo 21 de la ley federal del derecho de autor.

Y por consecuencia hay un perjuicio también para el autor parodiado en cuanto a
su derecho patrimonial, ya que el autor parodista no cuenta con la autorizacién
requerida, y se estd privando al autor parodiado de las ganancias licitas que
hubiera podido recibir, ya que la parodia alcanza mercados o raiting® mayores en
algunos casos a la obra original.

La responsabilidad civil se regula por convenio de las partes, salvo cuando la ley
dispone expresamente otra cosa, por tal motivo en el proyecto de reglamentacién
de la parodia que planteo en esta Tesis y que detallo en el Capitulo II Titulado De
los Requisitos y Formalidades, en su articulo 84 Fraccién Il sugiero la existencia de
un Convenio entre el autor parodista y el autor parodiado con relacién a la
autorizacion para la creacion legal de una parodia.

LN -PVEt ion de ’H :
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CAPITULO TERCERO

NATURALEZA JURIDICA DE LA PARODIA
Y FIGURAS AFINES

SUMARIO.- 3.- Campos del arte en donde pueda originarse. 3.1.-Derechos
que se le reconocen al autor de la parodia.  3.2.- Figura de la
imitacién de la parodia. A).- Uso Imparcial y analisis 3.3.- La
parodia de una obra primigenia aplicada en una obra derivada
3.4.- Limitaciones al derecho de modificar una obra ).- Anéalisis

del “Uso Justo” o “Justo Uso”.

3.- CAMPOS DEL ARTE DONDE PUEDE ORIGINARSE

Como se desprende de esta investigacion en el campo del derecho autoral hay un
punto importante definir a fin de encuadrar en primer lugar a la parodia y
posteriormente definir los campos del arte donde puede originarse o como he
insistido “donde se encuentra inmersa”.

La actividad intelectual es privativa y exclusiva de todo ser humano, pero para que
dicha actividad pueda ser considerada dentro del campo del derecho intelectual, s
precisa que haya una concepcion y una creacién, un producto del proceso pensante
que cristalice y desarrolle una idea para configurar en su expresion una obra del
espiritu, el estfimulo creador es el producto de la necesidad intrinseca de un autor
de comunicar sus ideas mediante manifestaciones estéticas de la forma, el modo y
la filosofia en el que é1 las concibe.

La creacion de esa necesidad, la exteriorizacién de sentir se Illama obra y de no ser
esta la idea careceria de fondo fundamental y toda logica, ya que el derecho de
autor forma parte del articulo 27 de la Declaracién de los derechos Humanos
adoptada por la Organizacién de las Naciones Unidas, estableciéndolo como
derecho fundamental del hombre.
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El autor es un ente primigenio creador de la obra teniendo asf la virtud de la
paternidad, el derecho de darla a conocer por sf o por terceros y en ocasiones esta
obra no requiere de alguien que la transmita pudiendo ser esta una escultura, un
ensayo, una pintura, pero en otros casos se requicre de otro para que éstas lleguen
al puablico como las obras teatrales, dramaticas, musicales o dramatico-musicales.

Estos campos del arte como el literario, el dramitico o el cinematografico son
origenes de las parodias, ya que al ser divulgada una obra el autor parodista
intenta retomarlas como adaptacién, pero cuando se presenta una obra versi6on
parodia notamos que la obra cambi6 totalmente su mensaje original.

Son obras derivadas las que se han basado o se basan en una preexistente y se
consideran como tales dentro de nuestra legislacién las que menciona el articulo 78
de la ley federal del derecho de autor tales como los arreglos, las adaptaciones y las
transformaciones de obras literarias o artisticas entre otras, apuntando que seran
protegidas en lo que tengan de originales, pero haciendo énfasis en que sé6lo
podran ser explotadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho
patrimonial sobre la obra primigenia.

Las obras derivadas son llamadas ‘obras compuestas’ porque incorporan una obra
preexistente sin la participacion de esta tltima, en la parodia puede elaborarse con
la supervisi6én del autor parodiado aportando asf sus puntos de vista, pudiendo
colaborar eventuaimente, entonces esta uitima sera una obra compuesta creada en
colaboracion, del mismo modo que si es elaborada por mas de un autor, aunque
ninguno de ellos sea el autor de la obra preexistente.

La figura a fin de la parodia es la imitacion, los campos del arte donde puede
originarse son;: Adaptaciones, Arreglos, obras teatrales, obras cinematograficas,
obras musicales, obras literarias.

En el punto 3.3 dec este capitulo se detalla y ejemplifica las obras donde se
encuentra inmersa la parodia y como se hace resurgir.

3.1.- DERECHOS QUE SE LE RECONGCEN
AL AUTOR DE LA PARODIA

En este punto expondré parte de mi proyecto de reglamentacién de la parodia en
cuanto a lo que a derechos corresponden, ya que este tema es materia del capitulo
Cuarto de esta Tesis, ocupandome del desarrollo a grosso modo para tener una
mejor legalizacién en cuanto la creacién de obras parédicas y proteger asf los
derechos del autor parodiado y parodista, asf mismo imponer sanciones al violar
tales disposiciones.
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Capitulo III
De los Derechos y Obligaciones

Articulo 87. Los derechos que tiene el autor parodista se desprenden de lo que
tenga de original su obra y son los siguientes:

I. Que en los créditos se mencione su nombre como autor de la parodia: Es decir
que si el autor parodista cumple con los requisitos y formalidades para la
expedicién de la autorizacion por parte del autor parodiado, conforme a derecho
es justo y legal que su nombre aparezca como creador de la parodia.

II. Los derechos morales inherentes a su obra y a su persona: Si cumple con las
formalidades previamente establecidas, por consiguiente tendra derechos morales
en cuanto a lo que tenga de original su obra, como versién parodia.

IIL. Los derechos conexos que se generen: Obviamente van en relacion con los
derechos del autor parodista.

IV. Los derechos patrimoniales que genere la divulgacién por cualquier medio
de la parodia: Al contar con la autorizacién del autor parodista, el autor parodiado
podra divulgar su version parodia segin sus intereses, gencrando asi una
retribucién econémica para él y en su caso el porcentaje establecido para el autor
parodiado.

V. El derecho de parodiar cualquier obra o personaje del autor parodiado,
bastando los requisitos del articulo 86 de este ordenamiento: Si el autor
parodiado obtiene la autorizaciéon y esta se inscribe en el Registro Nacional del
Derecho de autor significa que cumple con todas las formalidades establecidas en
la ley, y por consiguiente tendra el derecho a parodiar cualquier creacién del autor
parodiado, previa autorizacién por cada parodia.

VI. Contando el autor de las parodias ya registradas con lo establecido en el
Articulo 17 de este ordenamiento: Al ser autor parodista se supone que ya reuni6
todos los requisitos legales y obtuvo a la vez los derechos morales y patrimoniales,
pudiendo asf divulgar, publicar, ejecutar o representar, distribuir y reproducir la
parodia.

Se podria decir que “parodiar” es trabajo que lleva al cabo el autor parodista y se
ejemplificaria como una relacién laboral en cuanto a la figura de trabajador y
patron, la subordinacion del primero con el segundo en lo referente a la obligacion
de obtener la autorizacién correspondiente por parte del autor parodiado, seguido
de los beneficios que se traducen en un pago para ambas partes, regalfas para el
autor primigenio y derechos patrimoniales sobre la obra al autor parodista.
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3.2. FIGURA DE LA IMITACION EN LA PARODIA
a).- USO IMPARCIAL Y ANALISIS

CODIFICACION DE LA DOCTRINA DE USO IMPARCIAL

Cabe hacer notar que el autor parodista tiene una cierta admiracién por la persona
o un gusto determinado por la obra que parodia, creando asf una parodia
humoristica y es benéfico en el ambito patrimonial del autor parodista, ya que si
bien se cumplen los requisitos y formalidades, ambos autores se verfan
beneficiados en esta campo y el acervo cultural no se verfa limitado ni plagiado.

Aunque también existe la otra cara de la moneda, es decir cuando se parodia
porque existe un rechazo o disgusto hacia la obra o la persona, convirtiendo asf la
parodia en lo que denomino una parodia satfrica y la primera serfa parodia
humoristica, como ya han quedado determinados tales conceptos.

La imitacion y la parodia son dos figuras totalmente diferentes desde mi punto de
vista, ya que la primera debe ser una copia fiel hasta en el mas mfnimo detalle de
lo que se imita, como la definirfa en “El Sofista”52 Plat6n al decir que la imitacién
es una especie de creacién, es decir de imdgenes, y por eso el arte de la imitacién
no roza mds que un fantasma, simulacro o imagen de la cosa.

El bnitador 0 ariisia represenia sobre todo acciones, con agentes humanos buenos
o malos, habiendo tantas especies de artes como maneras de imitar las diversas
clases de objetos, lo que deduce que la imitacién debe ser pura y llegar a un roce
solo de diferencia, en la imitacion se trata de realmente imitar lo que se quiere o
gusta sin llegar al Ifmite de la usurpacién que serfa un delito penal, pero en la
parodia no hay una imitacion porque existe una deformacioén de la obra.

Cuando encendemos nuestro televisor y encontramos un programa de imitadores
de algan cantante, citemos como ejemplo a algunos famosos como Luis Miguel, a
José José o Paquita la del Barrio, inmediatamente notamos que los imitadores
captan hasta el minimo detalle del personaje, es decir se impregnan de su esencia,
imitan los mismos gestos, los mismos movimientos, tratan de igualar la voz, la
vestimenta y algunos logran con su actuacién encantarnos que por un momento
nos perdemos y no diferenciamos del original, ya que hacen algo del mismo modo
que la otra persona.

Situacion muy diferente en la parodia, ya que lo que se reproduce no tiene esencia,
sino que existe una alteracién de lo original, citemos el mismo ejemplo anterior
pero ahora no en concurso de imitacion sino en un concurso d€ parodias, en

2 Citado por Ferrater Mora, Ob. Cit. Pag. 213-214
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ocasiones esto nos llega a provocar un malestar emocional traducido en ira o
coraje, ya que vemos como se destruye en la parodia a nuestro cantante predilecto,
y nos presentan a un Luis Miguel con nombre de “Luis mi Rey” con ¢l copete
exagerado, los movimientos de su coreografia totalmente distorsionados
representados en saltos del piso al techo o sus notas altas convertidas en un grito
chillante, 0 muestran a un José José que bautizan como “Pepe Pepe” mal
entonando las notas graves de sus canciones, satirizando las notas que en
ocasiones el sefior ya no alcanza por el problema de falta de aire, también hacen
burla a una Paquita del Barrio por “La Gordita” demasiado obesa, con joyeria
puesta exageradamente o parodiando a Adal Ramones por un “Adal quemones”
en el programa “otro yoyo”, haciendo gala los parodistas en ridicularizar las
cualidades fisicas de estos personajes.

Por eso divido a la parodia en humorifstica y satirica, porque existe un detrimento
econdémico cuando se presenta la segunda, existe también una falta de respeto a
quien se parodia, y hasta en ocasiones ofensas por parte de los comediantes que se
encargan de realizar tal trabajo, por lo que deberian, segtn lo indico mas adelante
en el proyecto de capitulado, observar determinadas situaciones para tener el
derecho a parodiar, con sus debidas obligaciones y atribuciones.

Anterior a la legislacién en 1976, las Cortes aplicaron la doctrina de Uso Imparcial
sin ningun lincamiento o reglas que seguir, el Acta de Copyright de 1976 acto
hecho por ei Congreso para codificar ia guia judiciaimente establecida para la
determinacion de los asuntos de Uso Imparcial.

El Acta codificé la Doctrina de Uso Imparcial intentando preservar el proposito
histérico de la doctrina: “La promocién de la creatividad”

De cualquier forma el Acta ha sido poco eficaz como gufa para las Cortes por las
carencias de una aplicacién uniforme en cuanto al asunto del uso imparcial.

En direccion para saber si la cantidad usada por la parodia era substancial, se
rechazé la caracterizacién de un uso parédico hasta el minimo, estableciendo en
que orden los parodistas realizaban sus metas satiricas, el uso debe ser al menos lo
suficientemente substancial para “evocar” la obra original (cancién, pelicula, show
etc. ) en la mente del escucha o espectador.

Copiando virtualmente casi o todo literalmente no es un uso imparcial, pues una
infraccién ocurre cuando la parodia reemplaza el trabajo original dentro del
mercado de este.

Sin embargo se determina que la parodia y el trabajo original no estaban dirigidos
a las mismas audiencias y por consiguiente una substitucién de la parodia en




lugar del trabajo original no era probable ya que el equilibrio entre los atentados
del parodista a crear una nueva parodia y os derechos de los propietarios del
Copyright, se inclinaban a favor del parodista. Se reconoce a la parodia su valor
social inherente, ya que la parodia deshace un trabajo original registrado,
comentando y criticando dicho trabajo.

Entendiendo a la parodia como una forma legftima de ambiente creativo, en las
transformaciones de un trabajo a través de la parodia, el creador genera un nuevo
trabajo original con su propio valor social y artfstico, mientras parte de ese valor
viene de reconocimiento del trabajo parodiado, la nueva creacién toma un valor
intrinseco, se dice que la parodia tiene un hallazgo de naturaleza comercial,
propiamente un sentido mas amplio del prop6sito y caricter de la parodia.

En la parodia el factor mas importante para determinarla es “el uso imparcial” o
una licencia para robar, al mencionar que hay limitaciones en los derechos
exclusivos de un propietario del derecho de autor, la regla de uso imparcial va mas
alla aun, permitiendo el uso sin permiso y sin ningan pago.

El uso imparcial de trabajos registrados, como acotaciones de informes o
restiimenes es permitido para: 1) Reporte de noticias 2) Criticas o comentarios
como en una opinién de columna 3) Parodias que son semejantes a la critica pero
con mas restricciones severas 4) Investigacién como en un trabajo escolar o técnico
5) Usus educacionales sin provecho, como fotocopiado por profesores para el salén
de clases.

La gran cuestion es §Qué y cuanto puede ser usado sin permiso? Menciono cuatro
conceptos para establecer los limites del uso imparcial: Su propésito, su impacto
econdémico para el autor original, la naturaleza del trabajo original y el tamafio
relativo e importancia del material usado.

La posibilidad de dafio econ6mico al propietario del derecho de autor es un factor
ciertamente a ser considerado y la falta de reglas a obedecer para los creadores de
parodias podria abrir las compuertas de la litigacion de los derechos de autor en
nuestro pafs, ya que la parodia tiene el potencial para avanzar significativamente la
libertad de expresién dentro del marco constitucional, las parodias por definicién
requieren una determinada cantidad de libertad para lograr el propésito de su arte
por consiguiente, pero né contrario a lo que se ha analizado, cualquier clase de
restriccion en tal libertad de la parodia podrfa asfixiar sus esfuerzos creativos pero
eliminarfa su valor social como forma de arte.

La parodia por su naturaleza, varia de una obra a otra, pues es usada para criticar
o entretener, como se menciona, es una forma popular de humor, cuyo triunfo
depende casi por definici6n, de cuan exitosamente incorpora elementos
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reconocibles del objeto o persona ridiculizado, esos elementos sin embargo,
exponen a los creadores de estos al estar en medio de una gran variedad de teorias
sobre si es legal o no, desde el punto de vista de la victima de la parodia.

Ahora hay una doble oportunidad de sufrir un insulto; uno del chiste original y
otro el que resulta de la burla.

Las parodias pueden hacer uso de una defensa por uso legal contra demandas de
violacién a los derechos de autor, pero también los creadores de todas las parodias
aun deben evadir, sin embargo, pasar la linea nebulosa que separa las parodias
humoristicas de las violaciones de los derechos de autor.

La parodia provee un beneficio social como se mencioné, por su esparcimiento a la
luz de un trabajo previo, pero en el proceso de creacién de uno nuevo, ya que el
caracter transformador y critico de un trabajo parédico debe ser balanceado entre
el nuevo y su propésito a futuro de carédcter diferente, y la meta del derecho de
autor es promover las artes y esto esta fomentando la creacion.

Centraré la atencién en la naturaleza critica de la parodia y de qué forma y medida
pueda tener un reclamo legitimo de uso imparcial, en otras palabras debe criticar al
original, de cualquier forma la parodia no necesariamente tiene que ser dirigida al
original tan estrechamente estableciéndose el elemento critico de la parodia como
esencia para el uso imparcial.

El analisis de la cantidad y substancialidad reconoce que un parodista debe
“evocar” el trabajo original registrado en la mente del que escucha para que la
parodia sea efectiva, pero si una parodia recuerda a la audiencia muy real o
efectivamente, entonces puede infringir cl trabajo del Copyright.

En una parodia donde haya ausencia de duplicacién completa y directa del
material registrado no presenta ninguna evidencia de dafio, se presupone la
posibilidad de que los creadores de trabajos imaginativos permitan revisiones
criticas o satiricas de sus propios trabajos, esto es por la carencia de una linea a
seguir para los parodistas, no obstante la falta de reglas no garantiza la
clasificaciéon de cada parodia como un uso imparcial en su forma aislada debido a
su naturaleza parédica.

La Suprema Corte de los estados Unidos, afirma que la parodia tiene potencial
para avanzar significativamente en la libertad de expresion dentro de la estructura
del Copyright Constitucional y Estatutario. )

Los parodistas por definicion requieren de una cantidad momentanea de libertad
en la medida en que realizan el propé6sito de su arte.
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La Corte reconoci6 que cualquier restriccibn mas all4 en la libertad de los
parodistas, sofocaria sus esfuerzos creativos y eliminarfa en todo su forma de arte
socialmente valuable.

Otra utilizacién permitida tradicional, pero menos claramente definida adn en
nuestros dias, es la parodia o imitacién, mas de un tribunal ha lidiado con el
interrogante de determinar hasta donde puede un imitador apropiarse de la obra
original, establecer un limite muy severo coartarfa la posibilidad de desarrollar Ia
parodia actual pero no deberia ser justificativo para una apropiacién gratuita. Se
dice que en la parodia una parte del contenido es utilizado para evocar al menos la
imagen general del original, se debe permitir al menos la copia minima bajo la
doctrina de la utilizacién permitida, para entonces asf originar esa evocacion.

La parodia puede tomar:

= Unaspecto incidental de la historia protegida.

* Un personaje elaborado (sujeto al derecho limitado del autor en ciertas
situaciones).

e Un Htulo (sujeto al derecho de proteccion frente a la competencia desleal).

e Alguna breve parte del desarrollo de la historia (o tal vez una breve parte del
dialogo).

Probablemente esta enumeracion sea probable y atil, pero omite una cuestién
importanie relativa a la calidad, al efecto de la ulilizacion, como un aspecio distinto
de la cantidad, pues si la imitacién no compite con el original, serfa muy extrafio
que en una parodia compitiese con el tema imitado, entonces se debe tener un
permiso de mayor amplitud respecto de la cantidad del material original que es
imitado, por otro lado el tema de la competencia puede tender a obscurecer una de
las otras defensas que el imitador puede utilizar.

El derecho a la libertad de la palabra ;Dénde reside el limite entre la propiedad
intelectual y la libertad de palabra o de expresion, derechos derivados de nuestra
Carta Magna?.

La primera respuesta surge de que si bien, un ciudadano tiene libertad de hablar,
no tiene derecho a decir lo que piensa utilizando las mismas palabras que su
vecino, es libre de pronunciar la idea, si se quiere, pero no de utilizar la expresion,
sin embargo cuando se considera que la ‘expresién’ puede significar un
ordenamiento de ideas, esta respuesta resulta debilitada, al final las discusiones
sobre este tema generalmente se reducen a la siguiente conclusién: “Bueno,
sabemos lo que queremos decir cuando nos referimos a la libertad de expresnén,
aunque no lo podamos poner en palabras”.
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3.3. LA PARODIA EN UNA OBRA PRIMIGENIA
APLICADA ENLA OBRA DERIVADA

Son obras derivadas las que se han basado o se basan en una preexistente, y se
consideran como tales dentro de nuestra legislacion segtin el articulo 78 de la Ley
Federal del Derecho de Autor las siguientes:

* Arreglos * Compilaciones

* Compendios * Adaptaciones * Colecciones

* Ampliaciones * Parafrasis * Transformaciones de obras
* Traducciones literarias o artisticas.

Se podria agregar y “cualquier otra transformacién” de una obra primigenia de la
que resulte una version diferente, por ejemplo la parodia, que puede desarrollarse
mas evidencialmente en los casos que se exponen en esta investigacion.

La originalidad de la obra derivada puede encontrarse en la composicion y en la
expresion, cuando la obra preexistente se encuentra en el dominio privado, es
necesario que cl autor primigenio autorice la realizacion de la obra derivada
versién parodia, cuyos requisitos se establecen mas adelante en el proyecto de
reglamentacién en el caso de la parodia y viene siendo el derecho de
transformacién, en cambio cuando la obra se encuentra en el dominio ptblico no es
necesario autorizacion aiguna para reaiizar obras derivadas y otras versiones.

Sin embargo como ha quedado establecido, el derecho de transformacién estd muy
préximo al derecho moral, ya que el titular o autor parodiado podri oponerse en
todo tiempo a cualquier cambio en su obra, ya que dicha transformacién en
parodia, puede desvirtuar cl pensamiento o la intencién del autor, incluso causar
un dafio al autor de una obra originaria.

Claramente este dafio lo observamos en una parodia satirica, en dénde la obra
originaria es totalmente destrozada, contrariamente a lo que llamo parodia
humorfstica ya que ésta sigue la linea sin excederse y cubriendo con los requisitos
que se mencionan mas adelante.

No obstante las obras derivadas son el fruto ‘del esfuerzo’ personal de su autor y
en caso de la version parodia serda el esfuerzo del autor parodista y estan
protegidas sin perjuicio de los derechos del autor de la obra anterior, debido a la
llamada proteccién automética y la proteccién al ser fijadas por cualquier medio,
pero también se puede ir contra juicio mediante el procedimiento de avenencia o
penal dependiendo la resolucion, hacia el autor parodista si la obra derivada
repercute contra su honor y prestigio.
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Como en la obra derivada se suman los elementos creativos de la primigenia y los
aportados a la version parodia, por lo tanto para su utilizacién es necesario contar
con las autorizaciones del autor parodiado, cubriendo debidamente los requisitos
previstos en los articulo 84, 85, 86 y 87 del Proyecto de Reglamentacién en el caso
de la parodia que se detallan en el Capitulo Cuarto.

Las obras derivadas son llamadas ‘obras compuestas’ porque incorporan una obra
preexistente sin la participacion de esta dltima, en la parodia puede elaborarse con
la supervision del autor parodiado y aportando sus puntos de vista, pudiendo en
el primer caso, es decir si eventualmente el autor de la obra parodiada colabora en
la elaboracion de la parodia derivada, entonces esta ultima serd una obra
compuesta creada en colaboracién, del mismo modo que si es elaborada por miés
de un autor, aunque ninguno de ellos sea el autor de la obra preexistente.

Debois® sciiala “que la originalidad de la obra debe ser diferente en los tres
dominios de formas de expresion: literaria, arte y musica, sin que sea posible
utilizar patrones comunes por ser distintas las formas de expresién en estos
campos”

Dentro del campo de la parodia considero muy importantes a dos obras derivadas
que son: Las adaptaciones y transformaciones de obras literarias.
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La Obra Derivada en las Adaptaciones:

Las adaptaciones constituyen una categorfa mas difundida de obras derivadas, ya
que por medio de esta una obra pasa a ser de un género a otro por ejemplo:
adaptaciones cinematograficas o televisivas de novelas, cuentos, obras de
dramaéticas etc., o bien se varia la obra sin cambiar de género por ejemplo cuando
se aumenta el niimero de capftulos de una obra televisiva.

En la adaptacion debe ser primordialmente su objetivo el de respetar la obra
originaria, ya que el autor de la obra derivada debe concretarse a la obra que
adapta y efectuar dicha adaptacion fielmente, es decir no variar la idea en la
medida en que pueda apartarse de la obra preexistente, mediante la introduccion
de.elementos ajenos a aquélla y realizar una adaptacion libre, incluso utilizarla solo
como inspiracion en la nueva obra, pero depende de la autorizacién que para ello
le otorgue expresamente el autor de la obra primigenia.

3 Citado por Mazeaud, Ob. Cit. 54
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La Obra Derivada en los Arreglos:
El arreglo consiste en la transcripcién de una obra musical para otros instrumentos,

como el derecho de transformacion de que goza el creador comprende los arreglos
deben ser previamente autorizados los cambios por el autor o sus
derechohabientes.

Obviamente al hablar de arreglos me refiero implicitamente a las composiciones
musicales sin letra, y estas obras se caracterizan por una melodia que es una
emisiéon de un numero invariable de sonidos y como dirfa el Productor Adal
Ramones en su programa “Otro Rollo”# sin musica no serfa lo mismo” en un
monélogo sobre el tema de la musicalizacion en las pelfculas y comentaba al
respecto que es lo que le da sabor, porque los arreglos tienen que ir de acorde con
la escena y saber cuando es el momento exacto para un acorde tétrico o musica de
duendes, o la tipica musica de misterio y la que avisa algo va a pasar.

En las parodias al tomarse la “‘melodia’, existe una violacién a los derechos morales
del autor parodiado, pues el autor parodista al crear su versién de la obra,
sustituira Jos momentos esenciales agregando humor o sétira y en lugar de que
escuchemos una miusica de terror podriamos escuchar una melodfa de amor, pero
la alusi6n serfa la escena original y la melodfa cambiarfa la trama original.

Todo miusico sabe que en la melodia radica la originalidad y a la melodia se le
conoce comuunenie 'tono o lwnada de Ja cancion’ y ia hace unica.

Recordaremos el Programa de Televisa “Picardia Mexicana”8 dénde se menciona
que los autores de las canciones originales les permitian jugar con sus letras, y
aunque eran totalmente diferentes textualmente, los arreglos musicales nos hacian
evocar la cancién original.

La Obra Teatral Primigenia y la Derivada Versi6n Parodia:
Las obras teatrales son las destinadas a ser representadas, se considera que la

palabra “teatro” tiene significado ambiguo, siendo los griegos quienes la usaron
primeramente para designar la representacion dramatica y también para designar
el conjunto del piiblico allf reunido, luego se extendi6 a todo el edificio destinado a
la representacion.

Por ultimo se adopt6 para indicar cualquicer forma de espectaiculo (de espectare -
mirar -) en un sentido amplio, el teatro se podria definir segin D’ Amico® “Como
la comunién de un piblico con un espectaculo viviente”.

%4 ©Derechos Rescrvados, Televisa S.A. de C.V. México 2002,
%3 © Derechos Reservados, Televisa S.A. de C.V. México 1998.
* Vid. D'Amico S. Historia del Teatro Universat, Editorial Lozada Buenos Aires1954 Pag. 17
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Las obras draméticas, las dramatico-musicales, las coreograffas y las
pantomimicas, son consideradas teatrales, la expresion ‘obra dramitica’
comprende tanto la tragedia, la revista y cualquier otra variedad de obra
dramatica.

La palabra “drama” proviene del griego -drac- que significa obrar, actuar y que se
le sigue empleando como en la antigliedad, para designar cualquier forma literaria
destinada a la representacién escénica ya que ésta constituye un especticulo
teatral.

La Obra Cinematogrifica Primigenia y la Versi6n Parodia:

Segun la ley en comento al mencionar que la cinematografia y demas obras
audiovisuales recibiran proteccién y estas son las creaciones expresadas por medio
de una sucesion de imagenes asociadas, con o sin sonorizacién incorporada, que
para ser mostradas requieren de aparatos de proyeccion o de cualquier otro medio
de comunicacién publica de la imagen y del sonido.

“El cine se basa en el empleo de una cdmara y de un proyector cinematografico, la
camara descompone el movimiento captdandolo en una pelicula a una cadencia
regulada de 24 imagenes por segundo, y el proyector lo recompone proyectando
sobre una pantalla las imagenes de dicha pelicula a una velocidad adecuada”8”

Las obias clicnwalograficas son obras complejas, prolegidas en st misnias como una
clase particular de obras en colaboracién, con independencia de la creaciones y de
los aportes artisticos que concurren a su realizacién, congregar intereses
patrimoniales e intelectuales puesto que concurren un variado namero de
creadores como:

* Autores de las obras literarias, dramaticas y musicales.

* Autores del guion y de los didlogos.

* Autores de la letra de la obra musical, y los debidos.

* Arreglistas.

* Los intérpretes y ejecutantes.

De esto se desprende un gran problema en relaci6én a la variedad de los titulares
de derechos, que podrfan ejercitarlos en forma igualitaria, pero respecto a cada
creacién y surge también el planteamiento si estos deben ser considerados como
coautores y qué derechos se le deben reconocer sobre la obra.

Al tener presente esta situacion nos damos cuenta que el pretender realizar una
parodia de una obra cinematografica habria mas autorizaciones que deberfa

*7 Sesus Mosterin, Editor, Fotografia y Cine, Editorial Universitas, Volumen 6to “Las Artes” Editorial Saluat
Madrid 1979 Pag.2
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solicitar el autor parodista, no obstante si la obra primigenia de la cinematografica
fue en el supuesto de una obra literaria entonces solo habrfa que pedir una
autorizacién al autor que fuera su escritor.

Obra Cinematogrifica en la Parodia Desarrollo del caso:

Como ejemplo mencionaré un caso de los Estados Unidos de Norte América, en
donde la Corte en este caso “primogénito”® como le llamaron de los casos mayores
de parodia cuando entré en un ‘territorio virgen’.

En Loew’s el comediante Jack Benny causante de escribir, producir, representar y
transmitir por cadena nacional de radio una comedia de la pelfcula dramatica
“Gaslight”

En 1952 Jack Benny y Barbara Stanwyck, realizaron una comedia similar a
“Gasligth” intitulada “Autoligth” en un programa (show) de media hora en
television y la Corte de Distrito encontr6 que Beny habra usado porciones
substanciales de “Gasligth” para crear su comedia y que el programa de televisiéon
era una infraccién al Copyright de Loew’s.

El caso de “Gaslight” es uno que debe salir en forma diferente bajo el nuevo
régimen, aunque sera un hecho cerrado debido a la extension del material copiado,
este caso envolvié a la parodia televisiva de Jack Benny en un film llamado
“Gaslight” ia cual cuenta una historia melodramiatica de un esposo que asesiné a
una mujer, desposa a su sobrina y se ve beneficiado para ganar acceso a la casa de
la victima y a las joyas escondidas, tratando de volver a su esposa loca para que
ella no sospeche de su extensiva biisqueda en el dtico y que ultimamente habfa
fracasado por un detective de Scotland quien estaba enamorado de su esposa pero
renuncié debido a su locura, aunque ella después sana.

La parodia de Beny “” Autoligth” , copi6 el tiempo y lugar de la pelicula, todos sus
principales personajes, la lfnea entera de la historia y gran parte del dialogo.

Con respecto al primer factor de uso imparcial, no hay duda debido a que la
naturaleza del uso en una parodia, y fue en algiin grado transformadora, a pesar
de que sigui6é mucho la trama original.

La serie o mas bien tragica del original “Gaslight”, fue convertida en toda su
anchura en una vena cémica burlesca, ya que Benny usando bromas, juegos de
palabras, mimica exagerada, payasadas y distorsiones, ha tomado una parte
substancial de la propiedad del demandante “Gaslight”, e invirti6 el humor de

** La Doctrina del uso imparcial y Campbell V. Acuff-Rose Law Foro Melissa M. Francis. Copyright © 1995
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serio a gracioso, la tragedia y la comedia, como el odio y el amor son dos caras
opuestas de la misma moneda, en este caso los demandados habfan transpuesto el
trabajo de una linea seria a una linea co6mica.

En suma, aunque se copi6é mucho, también era un trabajo nuevo y coment6 sobre
el trabajo original y no simplemente reprodujo el original para ‘evitar’ el trabajo
pesado de realizar algo nuevo y fresco.

La parodia de Beny también pasarfa probablemente bajo cl cuarto factor, el efecto
de “Autoligth” en el mercado para “Gaslight”, dado que la parodia pudiera
suprimir alguna demanda por poner a la luz lo absurdo y el sobresentimiento o
sobresentimentalismo de las partes del filme original.

Donde “Autoligth” tuvo problemas por mucho tiempo, es con el tercer factor -la
cantidad y la susbstancialidad copiada- ya que la Corte afirmé que Beny copi6
mucho del didlogo existente, de esta manera serfa una pregunta contestada
acaloradamente el hecho de que si Beny fue muy lejos y si tomo mds de un orden
razonable para hacer la parodia, no obstante el ennoblecimiento de la parodia
ayudarfa a apoyar la defensa de uso imparcial.

En la apelacion Beny contendi6 que la comedia estaba protegida por el concepto de
uso imparcial, pero la Corte observé que sin el material sustancial copiado del
trabajo original registrado, todo eso que permanecia en la parodia hecha comedia
era “unas cuantas bromas y algun didlogo desconectado e incoherente”.

Antes de este caso ninguna Corte habfa supuesto que habfa una doctrina de uso
imparcial aplicable a la copia en substancia de un trabajo dramatico, sin embargo
se reconocié que siempre habra semejanzas o similitudes sustanciales y de esencia
entre dos trabajos debido a la naturaleza de la parodia.

Se sostuvo que la parodia no puede ser considerada como un uso imparcial, como
en este caso, pero sin embargo habfa un argumento en el que estaba la parodia
exenta de acciones de violacién al Copyright debido a su naturaleza critica, de
cualquier forma la Corte limité su andlisis a la cantidad del trabajo original usado
en la parodia.

La Obra Original y Derivada Versién Parodia en Materia de Masica:
En materia de obras musicales, el proceso mental de creacién varia cuando se

compara con la obra literaria, teniendo en comin con ésta que no requiere una
ejecucién personal, ya que el misico como el escritor puede dictar a otros Ila
palabra o la serie de notas, las obras musicales se dirigen a la sensibilidad, por lo
cual no hay propiamente una idea, puecs la melodfa es no inteligible y el poder de
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evocacion que tienen ciertas obras musicales, pueden apreciarse en forma distinta
por un auditorio.

La miisica es el arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los
instrumentos o de unos y otros a la vez, conmoviendo la sensibilidad, las obras
musicales comprenden todo tipo de combinaciones originales de sonidos con o sin
palabras, los elementos constitutivos de las obras musicales son la armonfa, la
melodfa y el ritmo.

1) La melodia es la nocién muy general, que se refiere de una manera amplias a
todas las relaciones sonoras posibles en orden sucesivo, es una sucesiéon
coherente de notas y a partir de ella se desarrolla una obra musical, simple o
compuesta pero con independencia de su acompanamiento.

2) Laarmonia es la combinacién de sonidos simultianeos diferentes pero acordes.

3) El ritmo es la proporcion que guarda entre ¢l tiempo de un movimiento y el de
otro diferente.

La originalidad de las obras musicales resulta del conjunto de sus elementos
constitutivos, sin embargo puede residir en la melodfa, en la armonfa o en el ritmo,
esto no obstante pues para el derecho de autor se dice que solo se puede adquirir
derechos exclusivos sobre la melodia, pues ella equivale a la composicién o
desarrollo de la obra o de las ideas en la obra literaria.

A su vez solo habra plagio de la obra musical en la parodia, si ha habido
apropiacién de su melodfa, siempre y cuando ésta no tenga letra, si tiene contenido
o letra y se toma mas de lo necesario para evocar el tema de la cancién, se violarfa
el derecho moral del autor al no contar con la autorizacién para modificar la
melodia y Ia letra, siendo no obstante protegidas en lo que tengan de original.

Por ejemplo: El anuncio comercial televisivo del refresco ©Barrilito”8? se
desarrolla en una trajinera de la poblacion de Xochimilco en el Distrito Federal e
inicia con una dama con los brazos extendidos a los lados y un joven a sus
espaldas que a su vez realiza el mismo movimiento, teniendo como elementos el
viento que sopla de frente a ella y le levanta el pelo y a él le hace cerrar los ojos,
con el fondo musical de la pelicula “TITANIC"® cuya alusién es la escena
principal de dicha pelfcula, aunque s6lo su duracién es de tres segundos.

En los tiempos de fundaci6n de la Uni6n de Berna en 1886, era la proteccién de las
obras literarias la que se situaba cn el centro del interés y aunque la literatura
continué conservando su importancia cultural de primera fila, poco a poco tuvo

* Embotelladora del Valle S.A de C.V.
® © 1998 Twenticth Century Fox y Paramount Pictures.
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que ceder a la musica su posicion preponderante en la evolucién del derecho de
autor.

Para determinar cuales son las obras musicales originarias se hace necesario
estudiar los llamados arreglos y variaciones:

1. El arreglo es una adaptacién de una obra musical escrita, para un instrumento a
otro o la reduccién de la sinfonfa para ser usada por un mismo instrumento,
ejemplo de esto puede ser el arreglo de una picza para piano en una obra para
orquesta.

2. Las variaciones existen cuando un compositor toma de una obra musical
preexistente ciertas melodias que agrupa en una forma diferente e introduce
desarrollos nuevos y en ocasiones modifica la melodfa v la combina con temas
propios, citando como ejemplo la composicion del “Ave Maria“ de Goundo, sobre
el primer preludio de Bach, en opinion de la doclrina, la variacién tambi¢én es una
obra derivada, es comun en las obras musicales que muestren una semejanza con
obras de otro compositor, esto sucede a menudo con las obras del maestro que
influye en el discfpulo.

En la parodia basta que haya una cvocaciéon de la letra y que sea mas de lo
necesario para recordar la cancién originaria, también basta con que la melodia sea
similar, cabe hacer notar que las obras dramatico-musicales son combinacion de
palabras y mauasica, como son las 6peras, operetas, zarzuelas y los llamados
musicales.

Ejemplo de estas parodias serfan las famosas obras de teatro musicales de “Don
Juan Tenorio” o el programa llamado “Picardia Mexicana” que se transmitié por
Televisa, donde la letra de las canciones era totalmente modificada, pero haciendo
énfasis sus conductores en aquél momento el Sefior Ren¢é Casados y Paty Navidad
de que se contaba con la autorizaciéon del autor para “jugar con sus letras”, es
obvio que los arreglos de las composiciones musicales deben variar, ya que al
hacer rimar la cancién parodiada habra momentos en que no quedaréa igual en su
composicién, pero lo que siempre prevalecera es la melodia y es lo que nos hace
evocar a la original.

En estas parodias al iniciar su presentacion el conductor conforme lo marca la ley
de la materia, menciona el titulo de la cancién original, el autor o autores, el
intérprete y la casa editora, en cambio al anunciar la cancion parodiada solo se
menciona el titulo parodiado y el nombre de la letrista.

Se menciona como antecedente de estas parodias lo sucedido en Estados Unidos de
Norteameérica, al ser pionero en estas infracciones cuando en 1964 se consider6 la
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Doctrina del uso imparcial a la luz de parodias musicales, siendo el caso de Roy
Orbison y William Dees coautores de la Balada-Rock “Oh, Pretty Woman” (Mujer
bonita) Acuff-Rose Musisc, Inc. 1964.inspiracién para la pelfcula dénde actian Julia
Roberts y Richard Gere hoy famosa, que trata acerca de un hombre que anhelante
de atencién contrata a una atractiva transetinte para que le acomparie unos dfas a
cambio de un pago, por lo que al paso de la convivencia va surgiendo entre ambos
una atraccion fisica, que termina por transformarla a ella en una refinada y bella
mujer.

En 1989 el grupo de rap “ 2 Live Crew ” queria el permiso para hacer una parodia
de dicha cancién, pero no se les otorgé el consentimiento para tal accién, aunque el
grupo estaba descando pagar una cuota por el uso de la cancién y acreditar la
paternidad literaria y la propiedad a Orbison-Dees.

No obstante “ 2 Live Crew ”, intent6 satirizar el clasico de Orbison en su 4lbum
“As clean as they wana be”, y en los créditos del album dieron a conocer los
nombres de los compositores de la cancién original.

La version de “ 2 Live Crew” intitulada “pretty Woman” y de la que Luther
Campbell el vocalista y compositor del grupo se dijo autor de la parodia, el
comenté que traté de satirizar la cancién usando lfricas cémicas aunque retuvo la
letras claves del original, asf como la obertura distinta.

El grupo reemplazé la “imagen agradable de la feminidad” que Orbison
musicaliz6 con la letra de la parodia que representa la cabeza calva, peluda y
generalmente repugnante de la mujer como objetos de ridiculo, Acuff-Rose
demandé a “2 Live Crew” y a su compaiiia disquera por infringir el Copyright, la
corte sostuvo que la version del grupo fue un uso imparcial, analizando bajo los
cuatro factores del Decreto de los Derechos de Autor de 1976 en la Seccion 107 del
Acta del Copyright, a la luz de la naturaleza parédica de la cancién y la carencia de
cualquier evidencia convincente de que sus ventas afectarfan el mercado original.

Bajo el primer factor legal el caracter y el propésito del uso, se sostuvo que el
proposito comercial de “ 2 Live Crew” no fue apropiarse del mercado original, en
consideracion a la cantidad de la substancialidad usada del material registrado
utilizado tuvo que pagar su uso de “Oh, Pretty Woman” como presunta violacién
injusta, la Corte not6 que la versién hecha se apropi6 sobre todo de la esencia del
material registrado.

Ya que se observé que la extensioén de -la parodia puede tomar el trabajo que trata
de doblar, es algo que no esta enteramente establecido, el litigio en el caso anterior
se origino a que la letra fue escrita como parodia sin el permiso de los propietarios
del Copyright de la cancion no hubiera habido disputa si 2 Live Crew hubiera
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reproducido meramente su propia versiébn de la letra original y su melodia
pagando las debidas regalfas.

Asf la Corte Federal de los Estados Unidos”! estableci6é una prueba para determinar
cuando las parodias constitufan una infraccién a la ley del Copyright que es la de
“evocar” y asf beneficiar al parodista, bajo dicha prueba una parodia puede no
constituir una infraccién, si carece del intento y efecto de satisfacer la demanda
para el trabajo original registrado, y si el parodista no se apropia de una porcion
mas extensa del trabajo original que la necesaria para “recordar o evocar” al
original.

Por otro lado defendiendo plenamente, es el punto de vista de que la parodia tiene
un valor en nuestra sociedad y que debe ser esta protegida, especialmente si es
transformadora y que no sirve como un substituto del trabajo original en el
mercado, y en tal caso se alirma ue la parodia es digna de libertad sustancial.

De aquf las parodias pasan por tres factores relevantes con rotundo éxito:

1. Las letras alternativas eran ampliadas en su humor.

2. La cantidad tomada no era mas que “la necesaria para recordar o evocar a los
originales”, efectivamente los esquemas ritmicos son completamente diferentes,
pudiendo sélo escribir la letra y notar que pueden ser cantadas con la masica
del trabajo original.

3. La parodia no tiene el efecto ni el intento de satisfacer la demanda original, de
ahf que decimos que la parodia es exclusivista porque necesita su piblico para
entender la evocacion, citas y alusiones.

Obra Literaria en la Versién Parodia Desarrollo del caso:

Walt Disney Prods. V Air Pirates, en donde la Corte prohibi6 un libro cémico
clandestino, que trafa a ©Micky Mouse, ©Donald Duck y otros personajes de
Disney% como miembros de una cultura contraria, promiscua y consumidora de
drogas.

De cualquier manera resultaba ofensivo para Disney el libro c6mico demandado,
pues era una parodia transformadora; los personajes de Air Pirates representaban
la antitesis de el “encanto inocente” de los personajes de Disney y de su
personalidad.

No era posible por tanto que el libro cémico-satirico reemplazara los productos
autorizados de Disney en el mercado, sin embargo en el terreno exclusivo que los

! Copyright 1994 Estado Reno Nevada, Cita como 2-Febrero New. Law 17 El robo puede ser legal : *“Uso
Imparcial™ de material registrado.
2 © Disncy Interprises Inc. Fantasgta 2000,
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demandados copiaron mas de lo permitido bajo la doctrina del uso imparcial,
obviamente el fallo fue para el reclamo de Disney de su Copyright, la cantidad
tomada de los comics de Air Pirates parece proveniente de la descripcion y opinién
poca limitada ya que los demandados copiaron los personajes y sus personalidades
solamente, y los pusieron en un trabajo original creacién de los demandados. Ellos
no copiaron ningun libro cémico de Disney y no copiaron ninguna trama de
Disney tinicamente los personajes.

LA OBRA DERIVADA EN LAS PARODIAS

La parodia como tema principal de esta investigacién y el cual pretendo dejar
regilamentado en nuestra legislacion autoral ya que la parodia al ser una obra
derivada puede dejar graves dafios morales y patrimoniales, analizando
primeramente lo que significa la palabra DANO.

Acepciones de la palabra dajio®

L- Del latin: Damnum, dafio, deterioro, demérito, menoscabo, destruccion, ofensa
o dolor que se provocan en la persona, cosas o valores morales o sociales de
alguien.

IL- Un Principio General de Derecho: De secular origen, establece que todo aquél
que cause un dafio a otro, tiene la obligaci6n de repararlo.

Desde su antecedente remoto en el Derecho Romano a través del Codigo de
Napole6n la obligacién de indemnizar el dafio fue acogida por las legislaciones de
los paises del Area Latina y también por México.

HI- En el Derecho Civil: El concepto de daiio estd relacionado en todas las
legislaciones modernas con el ‘perjuicio’, ya que todo dafio, deterioro, destruccién,
mal, o sufrimiento provoca un perjuicio, traducido en una pérdida patrimonial.

El Codigo Civil Vigente en el Distrito Federal acoge esta distincién en sus articulos
2108, 2109, y 2117 que a la letra dicen:

Articulo 2108. Se entiende por dafio la pérdida o menoscabo sufrido en el
patrimonio por la falta de cumplimiento de una obligaci6n.

Articulo 2109. Se reputa perjuicio la privacion de cualquiera ganancia licita que
debiera haberse obtenido con el cumplimiento de la obligacién.

” Diccionario Juridico Mexicane, Instituto de Investigaci Juridicas UNAM,
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Artfculo 2117. La responsabilidad civil puede ser regulada por convenio de las
partes, salvo aquellos casos en que la ley disponga otra cosa.

DANO MORAL

Dafio moral es el que sufre alguien en sus sentimientos, en su honor en su
consideracién social o laboral, a causa del hecho dafioso, ya el derecho romano
admitfa la indemnizacion del dafio moral, fundandose en los principios de la
equidad y de la buena fe, en México el Cédigo Civil de 1870 acoge este principio de
manera limitada.

En el caso dc la obra derivada en la parodia es importante saber que el dafio moral
estd latente, por eso es necesario reglamentarla y proteger al autor parodiado y
también a la vez se protege la parodia evitando causar un dafio moral.

La parodia es una imitacién burlesca de una obra seria, se trata de una obra
derivada, original en la composicién y en la expresion, sin embargo por la indoie
satirica de la parodia, se plantea la cuestion si debe o no ser sometida a las mismas
reglas que rigen para otras obras en iguales condiciones, como las adaptaciones, es
decir si el derecho de transformacion debe o no extenderse a ella.

Es excepcional que la ridiculizacién que naturalmente supone no hubiera del autor
de la obra preexistente, por clle sc considera que debe sor libre y por tanio somcter
al derecho de parodia a la autorizacién previa del autor de la obra parodiada
equivale a condenar a muerte injustificadamente a gran parte de este género
literario y con ello a una forma de libertad critica, sin perjuicio de lo cual el derecho
de parodia no excusa la injuria ni que se infiera un dafio a la obra original o a su
autor, ni que se le aproveche para crear confusion con la obra parodia.

En algunas legislaciones se reglamentan cuestiones relativas a la parodia como lo
que preceptia el Cédigo de Brasil en su Articulo 50: Establece que son libres las
paréafrasis y las parodias siempre que no sean verdaderas reproducciones de la
obra originaria nila desacrediten.

En cambio para Satanowsky* es mas acertada la solucién de la Ley Argentina en
su artfculo 25 segun el cual, la parodia de una obra que pertenece al dominio
privado requierc de la autorizacion del autor de esta tltima.

Se entiende que la parodia es distinta a la critica, porque requiere l6gicamente
seguir casi todos los episodios y el desarrollo de la obra con intensi6n jocosa por
lo que a su criterio, hay evidentemente un aprovechamiento e la obra parodiada

¥ Satanowsky Isidro. Ob. Cit. Pag. 70 a 134.
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que no puede hacerse de forma impune si aquélla no ha pasado al dominio
publico.

(Ver Jurisprudencia al final del Capitulo)

3.4.- LIMITACIONES AL DERECHO DE MODIFICAR UNA OBRA
a).- ANALISIS DEL “USO _JUSTO” O “JUSTO USO”

Cuando no se tiene en cuenta el proceso por el cual se crea la ficcién se llega al
resultado de ignorar tales determinaciones de la narracion creando una imagen
desfiguracla y desmembrada, surgiendo la existencia de la parodia que mantiene
alcjada a la obra de su principal razén de ser en cl contexto generador de la ficcion.

Las notas y caracterfsticas catalogadas no vienen dadas en el texto como tales, sino
que son inevitablemente producto de un proceso a su vez, constantemente
sometido a la dindmica de la narracién, a su humor, a su parodia y a su ironfa.

Es el texto de la obra un proceso dinamico en funcién de determinantes
gencrativos tales como la parodia, pudiendo servir de referencia a la hora de
ensayar la formulacion del significado de sus partes y componentes.

La parodia es un instrumento creative bajo la cual han de buscarse significados
ocuitos trascendentes de muy diverso signo, ia paredia es tactor dominante y
determinante de toda ficcion de su estilo, de su estructura y de su contenido.

Entre una obra y la parodia debe existir un paralelo primario (la trama) y un
paralelo secundario (la estructura) es decir las analogias de motivos narrativos de
importancia estructural en torno a los cuales se desenvuelven los personajes y tan
solo asf se puede entender la funcién burlesca, las circunstancias que son asunto
propio de parodia son las que contienen elementos de exageracion, parodaje e
ironfa propios de la sétira.

No se trata anicamente de formar las caracteristicas salientes de la obra de que se
trate, confrontandolas a través de un objeto parédico con un medio realismo de
llevar las inconsistencias del género, y sus conflictos internos a sus ultimas
consecuencias a través de un proceso critico-creativo.

En la parodia existe una distancia que separa a los personajes, pues solo se concibe
relacionarlos, no compararlos ya que lo que se parodia es la invencion sin causa y
causa la creacion, en la que es suficiente la invencién y la correspondencia queda
matizada en la parodia, aquf se compensa la falta de decoro criticamente y
consigue que su juego cOmico produzca admiracion a pesar de la potencial
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EL TiTULO

Si estamos hablando de la parodia es obvio que esta obra se relacione con la
primigenia por la dualidad entre ambas, pero algo muy importante que nos hace
relacionarlas como tales es el titulo

El titulo es una parte sustancial de la obra que designa, la individualiza y evoca o
sugiere su contenido con una capacidad de identificacion que evite confusiones
con otras obras y permite relacionarla con el éxito que ha alcanzado y con su autor,
ya que éste tiene derecho sobre el titulo como parte integrante de la obra, la
modificacion del titulo sin su autorizacion afecta su derecho moral, ligado al
derecho de espeto a la paternidad y a la integridad de la obra.

Al igual que los demas clementos constitutivos de la obra, el titulo puede ser objeto
de negociacion, ya que ¢l autor puede autorizar su uso por separado de la obra y
por tanto también tiene el derecho a defenderlo contra las utilizaciones no
autorizadas, las imitaciones o las parodias y en general contra los usos indebidos.

Es de aclarar que en las parodias el titulo puede variar pero lo importante es que
sera muy alusivo al original, inclusive el tipo de letra y formato se utilizaran,
pudiendo existir la confusién de la que se habl6, el titulo tiene un régimen de
proteccién y se aplica cuando es utilizado por separado de la obra y sin
autorizacion de su autor.

Como cjemplo del titulo se puede citar la pelicula de antafio “La marca del
zorrillo” con la ahora muy actual obra de teatro “La marca del zorro”, aunque la
altima viene siendo una parodia humoristica en relacién a la pareja presidencial.

También el titulo del programa televisivo del canal cuatro nacional “La rofia”
donde se satiriza la figura de la “Dofia”.

En el orden internacional la Convencién Interamericana® de Washington en 1946
establece con relacién al Htulo lo que sigue:

Articulo XIV.- “El titulo de una obra protegida, que por la notoriedad
internacional de la obra misma adquiera un caricter tan distintivo que la
identifique, no podra ser reproducido en otra obra sin el consentimiento del autor.

La prohibicién no se aplica al uso de tftulo con respecto a obras de fndole que
excluya toda posibilidad de confusion.

%5 Convencién It icana Derechos de Aut i ias, Cientif fsticas,
Washing 1946, publicada en el D.O. de la Federacion el 24 de Octubre de 1947.
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Se deduce que cuando el titulo de una obra no fuere genérico sino individual y
caracterfstico, no podra sin el correspondiente permiso del autor ser adoptado para
una obra anéaloga.

Segin lo expresa Isidro satanowsky% “El titulo es la palabra o palabras, frase o
frases,.. dibujo o cualquier elemento que en forma precisa y breve denomina,
identifica, individualiza y distingue a una obra intelectual de otras de la misma o
similar especie, su funcién es similar al nombre y apellido de las personas de
existencia visible... al seud6nimo o nombre de un autor”.

El creador de la parodia debe hacer el uso necesario del trabajo original para
anular la parte que fue copiada, y de esta manera lograr el efecto satfrico deseado,
y es por eso que los creadores de las parodias deben ser dotados de cierta libertad,
v si la intencion de la parodia no es engaiiar al pablico con respecto al origen del
trabajo, entonces no hay causa para la accién.

En relacién con el primer factor estatutario — El propésito y el caracter de uso -,
cabe citar “La Teorfa Transformadora” del Juez Pierre Leval bajo esta teoria lo mas
transformador es el trabajo nuevo y la parodia tiene un reclamo obvio a este valor,
por endec puede proveer beneficio social, poniendo a la luz un trabajo anterior, y el
proceso de crear uno nuevo.
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JURISPRUDENCIAS
SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION

Daiio moral su regulacion.

El artfculo 1916 reformado del Cédigo Civil para el Distrito Federal, sefiala que los
sentimientos, afectos, creencias, decoro, honor, reputacién, vida privada,
configuracién y aspectos fisicos o bien la consideracién que de uno tienen los
demas son llamados derechos de la personalidad, como adecuadamente los viene
considerando la legislacion civilista contemporanea y les concede una amplia gama
de prerrogativas y poderes para garantizar al individuo el goce de estas facultades
y el respeto a este desenvolvimiento de su personalidad fisica y moral, pues el ser
humano posee estos atributos inherentes a su condicién que son cualidades o
bienes de la personalidad que el derecho positivo reconoce o tutela
adecuadamente, mediante la concesién de un dmbito de poder y un sefialamiento
del deber general de respeto que se impone a ios terceros, el cual dentro del
derecho civil, se tradujo en la concesién de un derecho subjetivo para obtener la
reparacion del dafio moral en caso de que se atente “contra las legitimas
afecciones o creencias de los individuos o contra su honor o reputacién”.
(Exposicion de motivos de la reforma legislativa)

Séptima Epoca, Instancia: Tercera Sala, Fuente Semanario Judicial de la Federacion, Volumen 217-228
Cuarta Parte, Pag. 98, Namcero de Registro 239,510 Aislada, Materia Civil,

Presupuestos para determinar el monto del dafio moral tratindose de derechos
de autor:

La autoridad a efecto de determinar el monto de la condena por concepto de
reparacién de dafio moral, debe atender a lo dispuesto por el articulo 1916, Cuarto
Parrafo del Codigo Civil para el Distrito Federal de aplicacion supletoria a la Ley
Federal del Derecho de Autor, dispositivo legal que establece. “ART. 1916 ... El
monto de la indemnizacion lo determinara el juez tomando en cuenta los derechos
lesionados, el grado de responsabilidad, la situacion econémica del responsable, y
de la victima, asf como las demas circunstancias del caso.” Ahora bien si el
legislador reformé el contenido del articulo 1916 del Cédigo Sustantivo citado,
eliminando el porcentaje lfmite antes regulado en ese numeral para la reparacion
del dafio moral, ello no implica la existencia de una laguna en la ley; sino que mas
bien esto implica que el espfritu o la intencién del legislador fue, que el juzgador
conforme a los elementos que debfa observar establecidos en el numeral
mencionado, determinard discrecionalmente y conforme a su arbitrio el monto
segan el caso concreto al que debfa ascender la reparaciéon del dafio moral,
eliminando con ello el limite de la condena antes regulado, lo que es justificable en
razon de que atendiendo a cada caso especifico puede ocurrir que el dafio moral
causado a una persona sea mayor al dafio material.

Octava Epoca, Tribunales Colegiados de Circuito, Fuente io_Judicial de ia i6n, Marzo de
1994, Tesis 1.80.c 35 C, P4g.339, Niimero de Registro 213,098 Aislada Materia Civil.
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Daiio moral en la determinacion de su monto, tratindose de derechos de autor,
1a autoridad judicial debe espetar el principio de congruencia y no puede
rebasar el limite de las pretensiones de las partes.

Si bien es cierto que el juzgador debe atender a los casos concretos para determinar
el monto de la condena respectiva la cual puede ser mayor o menor segin sea la
importancia de los derechos lesionados, a la condena por dafio material pero
siempre en el principio de acatamiento de coungruencia en el dictado de las
resoluciones judiciales contenidas en el articulo 81 del Cédigo de Procedimientos
Civiles citado y por el cual, la autoridad judicial no puede rebasar el lfmite de las
partes fijado en los escritos de demanda y contestaciéon de la misma, aun cuando
considere que la reparacion del daiio deba ser aGn mayor de las circunstancias del
supuesto especifico, pues bien , la autoridad tomando en consideracion el arbitrio
judicial que le confiere la ley para determinar el monto de la reparacion del daiio,
puede condenar a una cantidad menor a la que reclame el actor del juicio por tal
concepto, también es que en un orden ascendente la condena no puede ser mayor
a la que expresamente se reclamé, pues se rebasarfa la pretension del actor a la que
se circunscribi6 la litis al respecto.

Octava Epoca, | ia: Trit les Colegiados de Circuito, Fuente_Semanario Judicial de la_Federacidn,
Tomo XIil, Marzo de 1994, Pag. 339.Nu de Registro: 213,099 Aislada. Materia Civil
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CAPITULO CUARTO
CONSECUENCIAS DEL USO
ILICITO DE LA PARODIA
SUMARIO.- 4.- Violaci6n a preceptos concretos de la Constitucién Polftica de
Los Estados Unidos Mexicanos. 4.1.- Violacién a las disposiciones
de la ley federal del derecho de autor.  4.2. Comentarios ‘sobre la
deficiente proteccion legal de la parodia en nuestro sistema autoral

4.3.- Proyecto de reglamentacion especffica de la parodia.

4.- VIOLACION A PRECEPTOS CONCRETOS DE LA CONSTITUCION
POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.

Para desarrollar este Capftulo es necesario analizar algunos articulos de nuestra
Ley Suprema que es la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y de
la Ley Federal del Derecho de Autor, en torno a la parodia ya que ninguna ley ni
precepto debe estar por encima de la Carta Magna, no siguiendo un orden
numérico en estos sino tnicamente comentando y relacionando los articulos de la
ley reglamentaria con la Constitucion.

La Ley Federal del Derecho de Autor abrogada en su Articulo primero disponfa:

Art. 1ro.- La presente Ley es reglamentaria del articulo 28 Constitucional, sus
disposiciones son de orden publico y se reputan de interés social, tienen por objeto
la proteccion de los derechos que la misma establece en beneficio del Autor de toda
obra intelectual o artistica y la salvaguarda del acervo cultural de la Nacién.

La Ley Federal del Derecho de Autor vigente dispone en su articulo primero lo
siguiente:

Art.1ro.- La presente Ley reglamentaria del articulo 28 Constitucional, tiene por
objeto la salvaguarda y promocion del acervo cultural de la Nacion; protecciéon de
los derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asf como de los
editores, de los productores y de los organismos de radiodifusién, en relacién con
sus obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus interpretaciones o
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ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o videogramas, sus emisiones, asf como
de los otros derechos de propiedad intelectual.

ANALISIS:

En el texto se alude al artficulo 28 Constitucional, indicandose que la Ley que se
comenta es reglamentaria de dicho precepto juridico, en virtud de que tiene por
objeto la salvaguarda y promocién del acervo cultural de la Nacién. En relacién
con este numeral el Dr. Rangel Medina dice lo que sigue: “Seguin el articulo
primero la Ley Federal del Derecho de Autor es reglamentaria del articulo 28
Constitucional, conservando la tradicion establecida por la Ley de 1956 que en su
primer articulo disponfa lo mismo...”%.

Art. 2° (LFDA).- Las disposiciones de esta Ley son de orden publico, de interés
social y de observancia general en todo el territorio nacional. Su aplicacién
administrativa corresponde al Ejecutivo Federal por conducto del Instituto
Nacional del Derecho de Autor y en los casos previstos por esta ley del Instituto
Mexicano de la Propiedad Industrial. Para los efectos de ésta ley se entendera por
Instituto, al Instituto Nacional del Derecho de Autor.

Art. 28° Constitucional.- (Parrafo Noveno) Tampoco constituyen monopolios los
privilegios que por determinado tiempo se conceden a los autores y artistas para la
produccién de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos, se
otorguen a los inventores y perteccionadores de alguna mejora.

ANALISIS:

Toda ley por su naturaleza es general y abstracta, es decir es dictada para que todo
el mundo la observe, con lo que se da a entender que no tiene destinatarios
particulares ¢ individualizados, independientemente de las leyes reglamentarias
legisladas en torno a materias en concreto que cuando entramos a su terreno nos
obligamos a respetar lo preceptuado por el legislador.

Ejemplo de esto es precisamente la Ley Federal del Derecho de Autor dejando de
manifiesto que los derechos y obligaciones que se proponen en cuanto a la figura
del autor parodiado y autor parodista sean plasmados en la ley reglamentaria y
tengan observancia general, no obstante en el texto que se comenta comprende
disposiciones de “orden piiblico, de interés social y de observancia general en todo el
territorio nacional”, esta situacion en sf es irrelevante atento a lo expresado al inicio
del presente comentario, este articulo no pretende definir a los monopolios,
aunque histéricamente se han equiparado y exceptuado de tal concepto a
actividades de diversa fndole, por ello la redaccién vigente prefiere utilizar el

7 Rangel Medina David, As; os Relevantes de 1a Nueva Autoral Mexicana, “En Revista de la Facultad
de Derecho de México” UNAM, México MAYO-AGOSTO, 1998 Tomo XLVII, Nums.219-220, Pags.15-
216.
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término de practicas monopélicas en lugar de monopolio, actividades como la
ensefianza y el ejercicio de profesiones fueron igualmente consideradas como
monopolios legales y a estos conceptos se agregaron en el Proyecto de Constitucién
de 1842 los llamados “privilegios a inventores y autores” .

ART. 3° (LFDA).- Las obras protegidas por esta Ley son aquellas de creaci6n
original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o medio.

Art. 7°. Constitucional.- (Parrafo primero) Es inviolable la libertad de escribir y
publicar escritos sobre cualquier materia. Ninguna ley ni autoridad puede
establecer la previa censura, ni exigir fianza a los autores o impresores, ni coartar la
libertad de imprenta, que no tiene mas limites que el respeto a la vida privada, a la
moral y a la paz puablica.

ANALISIS:

Nuestra legislacion mexicana sefiala que el objeto de la Ley Federal de derechos de
autor es proteger los derechos de autor, fundado esto en la necesidad de proteger
cl talento creador del individuo, con independencia de las cosas en donde aparezca
exteriorizado y objetivado ese poder creador, pero haciendo hincapié nuestra Carta
Magna en que deben existir limites y limites es precisamente lo que planteo en esta
investigacion al desarrollar cualquier clase de parodia.

Asf mismo sec tiene las puertas abiertas a la expresién de nuestras ideas sin mas
limitante que el respetar la vida privada y es obvio que si se establece en el
Articulo 21 Fraccién 1l de la Ley reglamentaria, que un derecho de autor
considerado dentro de los “llamados morales” es el de poder oponerse el autor a
cualquier deformacién que se le haga a su obra, también cuando un tercero la
utiliza sin la autorizaci6n de éste, extralimitandose de lo que la ley prohibe ya que
es totalmente diferente cuando se trabaja con una obra primigenia o derivada con
la autorizacion y créditos debidos del autor y siguiendo los lineamientos que
establecen la ley en particular, sin embargo ni la Legislacion secundaria, ni la
jurisprudencia se han preocupado por fijar éstos conceptos que adolecen de una
excesiva vaguedad e imprecision

Articulo 165° LFDA.- El registro de una obra literaria o artfstica no podra negarse
ni suspenderse bajo el supuesto de ser contraria a la moral, al respeto a la vida
privada o al orden publico, salvo por sentencia judicial.

Art, 5° (LFDA).- ( Primer parrafo) La proteccion que otorga esta Ley se concede a
las obras desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte material,
independientemente del mérito, destino o modo de expresion.
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ANALISIS:

Estrechamente relacionados con el articulo Séptimo Constitucional ya que
consagra la libertad de prensa o imprenta que es una caracteristica de todo
régimen democrético, en tanto propicia el pluralismo polftico e ideol6gico.

En Francia la Declaracién de los Derechos del Hombre y del Ciudadano de 1789
estableci6 en su Artfculo 11.- “La libre comunicacién de los pensamientos y
opiniones es uno de los derechos mas preciosos del hombre, todo hombre puede
hablar, escribir o imprimir libremente pero no debe responder del abuso de csta
libertad, en los casos determinados por la Ley” en México la libertad de prensa ha
sido objeto de multiples restricciones y regulaciones juridicas, desde que se
implant6 la imprenta en la Nueva Espaiia en el afio de 1539.

Las ideas no se protegen, basta plasmarias para que esto s de, una parodia
primero se concibe como idea y luego se exterioriza, no importando su mérito o
destino ya que es una forma de expresién, pero considero deberfa establecerse
sobre qué temas no se permitirfan las parodias, ya que algunas no respetan la vida
privada o ptblica.

Articulo 166° LFDA.- El registro de una obra artistica o literaria no podra negarse
ni suspenderse so pretexto de algiin motivo politico, ideolégico o doctrinario.

Art. 6° Constitucional.- La manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna
inquisicién judicial o administrativa, sino en el caso de que ataque a la moral, los
derechos de terceros, provoque algun delito, o perturbe el orden publico; el
derecho a la informacion sera garantizado por el Estado.

ANALISIS:

Esta garantfa individual estuvo ligada a lo contenido en el articulo quinto
constitucional, en el cual se establecié que ninguna persona se le podia impedir el
dedicarse a la profesion, industria o trabajo que le acomode siendo licitos, en otras
palabras cualquier mexicano o extranjero ha estado facultado para ejercer
cualquier actividad sin mas limitaciones que las de no existir ningan ataque alguno
a tercero o la sociedad en general.

A pesar de que el articulo primero de la Ley Federal de Derechos de Autor sefiala
que su objeto principal es la proteccién de los derechos del autor y el articulo
onceavo los denomina morales y patrimoniales, partiendo de la proteccion
automdtica que menciona el Articulo quinto de este mismo ordenamiento, de estos
derechos derivaran los privilegios que por medio del Presidente de la Repiiblica se
les podran otorgar, cuyas caracteristicas son: exclusivo y por un tiempo limitado.
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En la legislacion autoral mexicana el articulo 13 enumera las obras de las diferentes
ramas, cuyos autores gozaran de los derechos establecidos en el mismo
ordenamiento.

El caricter de la Ley Federal del Derecho de Autor, tiene por materia propia la
proteccién de la actividad intelectual y artistica, mas que un interés mercantil, toda
vez que en rigor lo que aspira a tutelar son los derechos de un cierto grupo de
trabajadores, lo cual lo convierte en un clisico derecho clasista, una de cuyas
caracteristicas csenciales viene a cstribar precisamente en la unidad de la
organizacion de quienes pertenecen a la clase social de que se trata, el derecho de
autor protege toda clase de obras intelectuales, la proteccion esta reservada a las
llamadas creaciones intelectuales de forma: Las obras originarias o primigenias por
cjemplo las teatrales, dramaticas, literaria y musicales, y las obras derivadas como
adaptaciones, arreglos musicales y otras transformaciones, mencionando
anicamente las obras que seran objeto de estudio en las que la figura de la parodia
es un ilfcito notorio.

Art. 11° (LFDA).- El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a
favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de
esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccién para que el autor goce de
prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y econémico. Los
primeros integran el llamado derecho moral y los segundos el patrimonial.

Art. 5°. Constitucional: (Primera parte) A ninguna persona se le podra impedirse
que se dedique a la profesion, industria, comercio o trabajo que le acomode siendo
licito,

ANALISIS:

En los altimos tiempos, los tedricos del derecho continental han acentuado su
adhesion a la categorizacion del derecho de autor como especie de los derechos
humanos, es decir sc establece un vinculo directo entre la creacién y la persona
frente a ello, la proteccion juridica a la creatividad es un intento valido de enfrentar
la masificacién y el poder de consumo de la sociedad, diferenciando al hombre de
su intelecto, nico clemento distintivo de su superioridad y de su humanidad,
Nuecstra Carta Magna amplfa los horizontes para que todo ser humano pueda
desarrollarse en cualquier profesién o actividad, con la limitante de no atacar
derechos a terceros.

La expresion “obras originales” es habitualmente utilizada para denominar las
obras primigenias y diferenciarlas de las obras derivadas, pero esa expresion
puede confundirse con la cualidad de originalidad que deben presentar todas las
obras, tanto las primigenias como las derivadas.
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En el proceso de creacién de una obra literaria se distinguen basicamente tres
etapas: Primero el autor concibe la idea ya que la obra primigenia “se le pone a la
mesa”, Segundo elabora su plan de desarrollo, cuyo objeto es criticar
humorfsticamente o satiricamente la obra del autor primigenio, como Tercer paso
la expresa haciendo ptblica con el aparejado demérito que le causa a la obra
original y a su autor, dafiandolo moral y patrimonialmente.

(Ver Jurisprudencias al final del capitulo)

4.1.- VIOLACION A LAS DISPOSICIONES DE LA LEY FEDERAL
DEL DERECHO DE AUTOR.

He considerado de interés enfocar un aspecto de la actual Ley Federal del Derecho
de Autor de diciembre de 1996, con relacién a mi estudio de la reglamentacién
legal para la parodia ya que estimo que es una clase de plagio, cuya figura atn esta
indeterminada y se requiere de un concepto claro y definido del plagio de la
propiedad intelectual.

A pesar de esta deficiencia legal nuestro ordenamiento en cuestién establece los
pardmetros para detectarlo y en su caso castigar a quien comenta esta violacion al
derecho de autor, se ha dicho que el plagio es una forma de adulacién, sin embargo
quien es victima de ¢l no se siente adulado; su reaccién es mas bien de sorpresa e
incredulidad, y también de disgusto, la obra plagiada es bastante mis que un
simple objeto material por valioso que este sea, ya que es una creacién original
nacida de nuestra personalidad.

Un concepto de lo que se debe entender por plagio nos lo proporcionan los
diccionarios. El Real Academia® dice que -plagio- es la “accién y efecto de
plagiar”, y -plagiar- en su segunda acepcién es “copiar en lo substancial obras
ajenas, dandolas como propias”.

En inglés% se reconocen tres acepciones del verbo “plagiarize”, cuya traduccion es
como sigue: 1. “robar y usar las ideas o escritos de otro y utilizarlos como propios”;
2.”apropiarse pasajes o ideas de otro y usarlos como propios”, y 3. “tomar y usar
como propios los escritos o ideas de otro”.

Como se desprende de los anteriores significados ambos coinciden con la idea
esencial de utilizar algo de otro como si fuera nuestro.

” Real Academia Espafioln, Diccionario de la Lengua Espafiola, Decimonovena Edicion , Madrid 1970.
% The American Heritape Dictionary of the English L enguaje, Mifflin Company, Boston 1976.
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En nuestra legislacion las ideas no son susceptibles de proteccién excepto cuando
estas son plasmadas en un soporte material, veamos ahora si la legislacion en
México ha reconocido o reconoce que el plagio consiste en copiar en lo substancial
obras ajenas, dandolas como propias.

La Ley Federal del Derecho de Autor de fecha 31 de Diciembre de 1947, derogé6 el
Titulo Octavo, Libro Segundo del Codigo Civil de 1928, en su artfculo primero
prescribia que el autor de una obra literaria, didactica escolar, cientifica o artistica,
tenfa derecho exclusivo a usarla y autorizar el uso de ella, en todo o en parte; de
disponer de ese derecho a cualquier titulo, total o parcialmente y de transmitirlo
por causa de muerte.

El articulo 3ro establecia tres condiciones para que no se encuadrara el plagio, la
primera era que los fragmentos reproducidos fueran breves, la segunda que la
fuente se indicara de manera inconfundible y tercera que los textos reproducidos
no fueran alterados.

Se deduce que la finalidad primordial de este articulo no era propiamente tipificar
el plagio, sino que sus prop6sitos eran otros y consistfan en el reconocimiento
publico debido al autor de los textos citados, asegurar la exactitud y fidelidad de
los fragmentos reproducidos, el derecho de autor ha venido sufriendo una
constante y acelerada evolucién, tanto por la naturaleza misma de las actividades
que regula cuanto por las continuas tnnovaciones de ia técnica moderna. De ahi la
frecuente revision que, a su respecto se observa en los esfuerzos de los organismos
internacionales para normar situaciones que antes no se habfan previsto.

Basta con decir que en México s6lo en el afio de 1947 el derecho de autor apareci6
en nuestras instituciones como una disciplina jurfdica auténoma, al expedirse la
primera ley de la materia, nueve afios después se hizo necesario expedir una
segunda ley (1956) y atn otra tercera que actualmente se encuentra en vigor, pero
que en el breve lapso de su vigencia ha revelado que no plantea todas las
situaciones complejas que se presentan en este panorama intelectual, por lo que se
advierte una firme tendencia internacional hacia la revision y la unificacién de las
diversas convenciones que existen sobre la materia.

LEY FEDERAL SOBRE EL DERECHO
DE AUTOR DE 1996

Fechada El 18 De Diciembre de 1996 y publicada en el Diario Oficial de la
Federacion el dia 24 del mismo mes y afio, entrando en vigor en marzo de 1997,
abrogando la de 1956 sus reformas y adiciones de 1963.
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Su articulo 1ro prescribe: “La presente ley es reglamentaria del articulo 28
Constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocion del acervo cultural de
la Naci6n; la proteccion de los derechos de los autores, de los artistas intérpretes o
ejecutantes, asf como de los editores, de los productores y de los organismos de
radiodifusién, en relacibn con sus obras literarias o artfsticas en todas sus
manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones, sus fonogramas o
videogramas, sus emisiones asf como de los otros derechos de propiedad
intelectual.” Cabrfa la pregunta ;Que otros derechos?

¢ Los derechos del parodista y del parodiado?

En cuanto al tema que nos ocupa al reglamentarse la figura de la parodia,
empezando por definirla y establecer sus elementos, los sujetos, sus derechos y
obligaciones, para posteriormente encuadrar los tipos en que se cometa una
violacion a los derechos del autor previamente ya establecidos, protegiendo los
derechos de las obras primigenias y también si se cubren los requisitos en su caso,
otorgar derechos al creador de la parodia como obra derivada dado que tendra un
contenido original, aunque sea transformacion de una primigenia.

El articulo 3ro de la misma ley indica que “Las obras protegidas por esta ley son
aquellas de creacion original susceptible de ser divulgadas o reproducidas en
cualquier forma o medio”.

Toda obra es una creaci6én original, aunque esta parta de una preexistente,
pudiendo ser una obra derivada como la adaptacién, u otra transformacion de una
obra primigenia, siendo protegidas en lo que tengan de original, el artfculo anterior
menciona una reproduccién en cualquier forma, la parodia es una forma de
reproducir una obra.

En cuanto al articulo 4to adopta una clasificacion de las obras, basadas en
diferentes criterios, segtin su autor, comunicacion, origen y creadores.

A) .- Segun su autor, I. Conocido, si una obra tiene un autor cierto y debera
anotarse o mencionarse el nombre de éste si su obra es utilizada en parte o
totalmente, II. An6nimo, de misma manera debera hacerse referencia y no tomarla
como nuestra aunque se desconozca su autor, IIl. Seudénimo, si la obra es
divulgada de esta forma asf serd mencionado ya que aqui no se revela la identidad
de la persona, no cumpliendo con estos minimos requisitos nos volveriamos
plagiarios no solo de las letras sino de la personalidad del autor.

En el caso de la parodia considero que se deberfa reglamentar el anexo de una
leyenda al inicio o al final del programa o espectaculo que a la letra dijera “basado
en la obra de... / basado en.. y /o con autorizacién del autor ”, aunque es necesario
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conocer ¢l contexto para saber si existe o no la parodia también es una obligacion
moral el respetar la obra primigenia y evitar la confusién que pudiera crearsc al
pensar que el autor originario es creador de una parodia en concreto, pues puede
ésta demeritar su honra, su persona misma y causar detrimento econémico. (sobre
este capftulo se abarcara mas a detalle cuando se trate la deficiente proteccion de la

parodia).

Puede que exista la autorizacion por parte del autor parodiado respecto al autor
parodista, porque la parodia le haya gustado pero esto no significa que sca su
sentir ni que se sienta identificado con ella, en la forma en que esta sea divulgada.

B).- Seguin su comunicacién nos dice que son Divulgadas, Inéditas y Publicadas,
entendiendo a las L Divulgadas: Como las que han sido hechas del conocimiento
publico por primera vez en cualquier forma o medio, en su totalidad o en parte,
bien en lo esencial de su contenido o incluso mediante una descripcion de la
misma, II. Inéditas: Por lo que hace a éstas son las no divulgadas, y 1L
Publicadas: Que se subdividen a la vez en dos: a).- Las que han sido editadas y
puestas a disposicion del puablico y b).- Las que han sido puestas a la disposicion
del publico pero por medios electrénicos que permitan al pablico obtener
ejemplares tangibles de la misma.

Por lo que hace a la figura de la parodia es obvio que se encuentra dentro de las
obras divulgadas, pues ya tenemos el conocimiento de la obra que se ha dado a
conocer publicamente la cual serd tomada como referencia.

C).- Seguin su origen se clasifican en Primigenias y derivadas, I. Primigenias son
las que han sido creadas de origen sin estar basadas en otra preexistente, o aunque
estén basadas en otras permiten dadas sus caracteristicas afirmar su originalidad. Y
Il Derivadas son aquellas que resulten de la adaptacion, traduccion u otra
transformaci6n de una obra primigenia.

Es claro que la parodia parte de una obra primigenia y en casos también parte de
una obra preexistente, convirtiéndose a su vez en una obra derivada, violandose
los derechos del autor primigenio si no se anota o hace referencia de que la parodia
parte de una obra ya existente.

Dispone el articulo 5to. Que la proteccién legal se concede a las obras desde el
momento en que se hayan fijado en un soporte material, con independencia de su
mérito, destino o modo de expresion; el reconocimiento de los derechos de autor y
de los derechos conexos no requiere registro ni documento alguno, ni estara
subordinado al cumplimiento de formalidades.
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De tal artfculo se desprende que basta con que se escriba un guién para una
parodia tomando la idea de una obra ya existente y divulgada, aunque no se
registre, teniendo esta parodia derechos protegibles en lo que tenga de original,
inclusive tal parodia puede o no tener algtin mérito, pues anteriormente se clasificé
a la parodia en humoristica y satfrica no siendo la forma de expresién un requisito
primordial.

Es importante definir lo que significa “fijacion” en nuestro lenguaje autoral, el
Artfculo 6to dice -que fijacién es la incorporacién de letras, niimeros, signos,
imigenes y demas elementos en que se haya expresado la obra, o de las
representaciones digitales de aquellos, en cualquier forma o soporte material,
incluyendo los electrénicos, permita su percepcion, reproduccion u otras formas de
comunicacién.

Sobre la parodia lo que se trata de reglamentar es el derecho de autor que es
sumamente violado al utilizar las parodias, por eso es necesario dejar muy claro la
definicion propiamente de derecho de autor y nos la da nuestra ley de la materia
en el Articulo 11avo. “ El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado
a favor de todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de
esta ley, en virtud del cual otorga su proteccién para que el autor goce de
prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial.

El Estado es el encargado de otorgar dicha proteccion, a su vez el estado debe
procurar y velar el acervo cultural de la nacién, por lo que también considero esta
obligado a cstablecer las bases para que exista una reglamentacién autoral y se
protejan los derechos de autor en todas sus modalidades.

Autor dice el articulo 12avo de la Ley en comento - Es al persona fisica que ha
creado una obra literaria y artistica. El articulo 13avo de la misma dispone que los
derechos de autor a que se refiere esta ley se reconocen con respecto, entre otras a
la obras literarias, el dltimo parrafo del precepto agrega: “Las demas obras que
por analogfa puedan considerarse obras literarias o artfsticas se incluirdn en la
rama que les sca mas a fin a su naturaleza”.

En el titulo VI “De las limitaciones del derecho de autor y de los derechos
conexos”, Capftulo II De la Limitacién de los derechos patrimoniales. El articulo
ciento cuarenta y ocho sefiala lo siguiente:

“Las obras literarias y artisticas podran utilizarse, siempre que no se afecte la
explotaciéon normal de la obra, sin autorizacién del titular del derecho patrimonial
y sin remuneracion, citando invariablemente la fuente y sin alterar la obra, solo en
los siguientes casos:
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L- Cita de textos, siempre que la cantidad no pueda considerase como una
reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra:

II.- Reproducci6én de partes de la obra, para la critica o la investigacién,
cientifica, literaria o artistica. ( pero considerando que esta critica no sea
desmensurada) La disposicién anterior muestra algunas diferencias con otras
disposiciones anteriores pero ninguna de significacién como: “podran utilizarse”,
en lugar de “no ampara”, “que la cantidad tomada no pueda considerare como
una reproduccién simulada y sustancial del contenido de la obra”, en vez de
“breves fragmentos”.

La disposicion anterior muestra algunas diferencias con otras disposiciones
anteriores pero ninguna de significacién como: “podrén utilizarse” en lugar de
“no ampara”, “que la cantidad tomada no pueda considerare como una
reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra”, en ves de “breves
fragmentos”.

El Convenio de Berna de 1886 declaraba en su Articulo 2-1) “Los términos obras
literarias y artisticas comprenden todas las producciones en el campo literario,
cientifico y artistico, cualquiera que sea el modo o forma de expresion....”, el
Articulo 9-1 establece que: “ Los autores de obras literarias y artfsticas protegidas
por el presente convenio gozaran del derecho exclusivo de autorizar la

merdivos A= ~renl ’”
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repreduccién de sus obras por cualquicr precedimicnte y bajo cualquicr forma

y bajo cualquicr forma...
El plagio de un titulo, es decir emplear dolosamente en una obra un titulo que
induzca a confusién con otra publicada con anterioridad, el articulo 299 Fraccién
XU de la Ley de la materia indica que se sanciona con una multa de cinco mil pesos
hasta quince mil dias de salario minimo.

El articulo 230 fraccion I de la misma ley menciona algo que no deja de ser curioso:
que una infraccién tanto o mas grave, como es el plagio de la misma obra: ideas
concretas o conceptos (no las ideas en sf mismas, que la ley no protege)
observaciones, descubrimientos, soluciones originales, incluso el de la forma en
que se expresaron (que pudo ser habilmente alterada) carezca de sancién especifica
en la Ley.

Tal pareceria que el legislador decidi6é intencionalmente no incluir al plagio entre
las infracciones a los derechos del autor, a pesar de que es una de las mas serias
que pueden afectarlos, en efecto, podria decirse que el plagio, aparte de su propia
configuracion juridica esta constituido por dos delitos: Por lo que se refiere a la
victima “el robo” es decir el apoderamiento de una cosa ajena mueble, sin derecho
y sin consentimiento de quien puede disponer de ella conforme a la ley, en efecto
podria decirse que el plagio, refiere al piblico en general por el engaiio cometido al
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crear la falsa impresién de que el plagiario es el autor de las ideas concretas o
textos plagiados.

Aparte del anacronismo del término “falsificacién” las infracciones equivalentes a
ella en la Ley de 1996 del Derecho de Autor revelan que el plagio no ha sido
incluido, el Titulo VII “De los procedimientos Administrativos” trata de la cuestion en
el Capftulo I “De las Infracciones en materia de Derechos de Autor” y en el Capftulo 11
“De las Infracciones en Materia de Comercio”.

Ya se indic6 en el texto que el dnico plagio reconocido en la ley es el relativo al
titulo de una obra (fraccién XII del articulo 229, Capftulo I Titulo XII).

La organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) publicé en 1980 el
“Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos” que contiene la siguiente
definicién de plagio : “El acto de ofrecer y presentar como propia, en su totalidad
o en parte, la obra de otra persona, en forma o contexto mas o menos alterados” .

La definicién anterior coincide en lo esencial con el concepto en que hice referencia
al principio, la palabra “obra” es lo suficientemente amplia (cualquiera produccién
del entendimiento en las ciencias, letras o artes...”) como para incluir las ideas
concretas o preceptos, sin embargo al referirse la definiciébn a una “forma o
contexto mas o menos alterados”, deja fuera la situacién de la copia literal donde el
plagio seria mas evidente.

La definicién de “plagio” contenida en el Glosario de la OMPI llena el vacfo que ha
existido en la legislacion Mexicana dictada a partir de 1947, que persiste en la ley
de 1996 puesto que México ha suscrito tanto el Convenio de Berna como de
Estocolmo, en los términos del Artfculo 133 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos.

Cuyo texto es el siguiente: “Esta Constitucion, las leyes del Congreso de la Unién
que emanen de ella y todos los tratados que estén de acuerdo con la misma,
celebrados y que se celebren por el Presidente de la Republica, con la aprobacion
del Senado, seran la Ley Suprema de toda la Union. Los Jueces de cada Estado se
arreglaran a dicha Constitucion, leyes y tratados a pesar de las disposiciones en
contrario que pueda haber en las Constituciones o leyes de los Estados”.

Seria deseable para que no existiera la ambigtiedad, adicionar a la ley federal del
derecho de autor la definicion de “plagio” contenida en el Glosario de la OMPI y
dejar asf bien claro que esa violacién a los derechos de autor tiene el castigo que
metece.
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Sin embargo no deben perderse de vista los derechos adquiridos con anterioridad
por los sujetos que la ley protege y que debe recalcarse es de orden publico y de
interés social, en tal sentido normas o disposiciones que ataquen esos derechos
adquiridos o que vulneren ese orden publico o interés social deben ser combatidos.

(Ver jurisprudencia al final del Capftulo)

Para mejor proteccion de las creaciones de nuestros autores considero que “ El
Correo y el Método de Guardar ” utilizado en Estados Unidos de Norteamérica
seria muy practico aplicarlo en nuestra legislacibn mexicana, el método
mencionado es mds barato y mds f4cil de probar la fecha de creacién de la obra y
consiste en enviar por correo una copia del trabajo a uno mismo, el paquete debe
contener el trabajo mas avanzado de creatividad, por ejemplo si el trabajo es de tres
dimensiones encerrar fotograffas o dibujos descriptivos, en caso de ser musical,
encerrar una cinta si la notacién musical no puede ser hecha, haciendo énfasis en la
forma segura de sellarlo y enviar el paquete a nuestro propio domicilio, el sello
postal establecerd la fecha para la cual la creatividad ha alcanzado un nivel
particular.

Una descripcion de los contenidos del paquete deben ser escritos en la parte
exterior del mismo, y si alguna vez hay un reclamo como a que cuando un trabajo
particular ha sido creado, el paquete sellado por el correo puede ser abierto frente
a un testigo objetivo para establecer la techa de la creatividad.

y aunque nuestra obra permanezca inédita podemos comprobar nuestra
titularidad, ya que se han presentado casos en que estas son plagiadas o perdidas,
caso poco reciente el de la cantante Shakira, cuyo hecho dio titulo a su trabajo
discografico “ ;Donde estan los ladrones? 710

Sin embargo sus originales no fueron encontrados, lamentando el hecho de que no
conservaba ninguna copia de la letra de sus canciones, haciendo verdaderamente
diffcil castigar al infractor de su obra, en dado caso de que este vendiera tales letras
haciéndose pasar como su autor.

4.2, COMENTARIOS SOBRE LA DEFICIENTE PROTECCION LEGAL DE LA
PARODIA EN NUESTRO SISTEMA AUTORAL MEXICANO

A todo estudiante de derecho se nos prepara para tener la capacidad implicita de
examinar cualquier ordenamiento jurfdico e interpretarlo, estableciendo asf
criterios para una mejor normatividad y evitar violaciones a las leyes,
concretamente a los sujetos de la relacion de derecho.

1% © Sony Music. 1998,
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En el caso particular de este estudio se trata de dejar en manifiesto los derechos
morales y patrimoniales as{f como las obligaciones de los autores en el campo del
derecho autoral, especificando los que le corresponderian a las dos figuras que se
desprenden de esta investigacién “El autor parodiado y el autor parodista”.

En primer término se debe de hablar de un concepto de donde partir, ya que la
figura de la parodia al no existir en la vigente ley federal del derecho de autor no
cuenta con una definicién, posteriormente encuadrar a los sujetos que intervienen
en esta figura.

Teniendo un concepto claro y sujetos definidos se llega al momento de fijar cual es
¢l objeto de la parodia y dejarlo bien delimitado, para esto se debe mencionar los
supuestos en los que la figura de la parodia estuviera presente, es decir
concretamente las obras en las que serfa notoriamente su apariciéon.

Considerando que la parodia no serfa tal si no parte de una obra preexistente, por
lo que desde este momento se deduce que estamos frente a una obra derivada.

También es necesario establecer cuales serdn las sanciones que el parodista cometa
al tomar una obra primigenia y transformarla en una obra derivada con la visible
caracteristica de parodia si no se cuenta con los requisitos basicos que se requieren
para su autorizacion.

Determinando asf cual procedimiento es mas efectivo y menos largo para llevar a
juicio a los infractores, donde deberan ser juzgados en base a la porcién tomada del
contexto original o blanco y ante la clase de parodia de que se trate: PARODIA
HUMORISTICA O PARODIA SATIRICA, ya que se violan los mismos derechos
pero en diferentes magnitudes.

e Considero de suma importancia retomar la clasificacion expuesta de la parodia
en el Capitulo Segundo para ahondar en cuanto a violaciones se refiere.

Parodia Satirica: Es aquella dénde la obra primigenia es totalmente deformada,
saliéndose de la linea que el autor originario le dio, alcanzando limites grotescos
y ocasionando un gran dafio moral y medianamente patrimonial al autor.

Parodia Humoristica: Es aquélla d6nde se varia la linea de la obra que el autor
originario le dio, agregindole un sentido o versi6n diferente pero sin excederse,
ocasionando un gran dafio patrimonial y minimo dafio moral.

No obstante en la ley federal del derecho de autor vigente, la figura de la parodia
como tal ha pasado desapercibida, ya que deberfa existir un capftulo especial que
la reglamentara, que diera una definicién, caracteristicas, sanciones respectivas
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segun el caso para quien sin autorizacién del autor de la obra primigenia haga uso
de esta para realizar una parodia.

En una parodia lo mas grave que se viola son los derechos morales del autor ya
que su obra sufre una deformacién, en cambio cuando se habla de obras derivadas
éstas si tienen una reglamentacién especifica en la ley, inclusive gozan de
proteccion en lo que tengan de original.

4.3.- PROYECTO DE REGLAMENTACION -
ESPECIFICA DE LA PARODIA

Para que se reglamente sobre un aspecto en primer lugar debe existir “ese algo”,
posteriormente debe ser un aspecto que afecte al interés publico para que se
decrete de observancia general.

Considerando nuestro estudio y analisis de esta figura me parece pertinente
encuadrarla en el titulo 1V de la Proteccién del Derecho de Autor, haciendo
algunas modificaciones a los textos a bien de que la Parodia quede contemplada.

(Bosquejo del capitulado)
Ley Federal del Derecho de Autor

TITULOIV
De la Proteccién al Derecho de Autor
en la Parodia

Capitulo I
Disposiciones Generales

Articulo 77. Para cfectos de esta Ley se entiende por Parodia a la obra derivada
que conjuga elementos humoristicos y satfricos, mezclandolos en un contexto de
una obra preexistente, es el género que se vale de una imitacién burlesca ya sea de
una obra literaria o de las actitudes de una persona, cuyo propésito es comparar en
forma muy estrecha el trabajo de otro autor, y es considerada una forma extrema
de humor popular.

Articulo 78. La parodia puede desprenderse de obras derivadas o adaptaciones,
pero no todas las obras derivadas y adaptaciones son parodias.

Articulo 79. Obras de las cuales se pueden derivar o adaptar parodias:
I. Literaria (guiones para programas de televisién y radio)

II. Musical con o sin letra.

III. Dramatica.
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IV. Caricatura e historieta (fotografica, pictérica o de dibujo)
V. Cinematograficas ( y demas audiovisuales)

Articulo 80. Autor Parodiado es la persona cuyo nombre o seud6nimo conocido o
registrado, aparezca como autor primigenio de una obra en consecuencia, se
admitiran por los tribunales competentes las acciones que entable por transgresion
a sus derechos morales y patrimoniales.

Articulo 81. Autor Parodista es el que toma una obra primigenia, derivada o
adaptacion y hace una parodia, pudiendo ser esta humoristica o satfrica.

Articulo 82. A) Parodia Satirica aquella dénde la obra primigenia es totalmente
deformada, saliéndose de la linea que el autor originario le dio, alcanzando ifmites
grotescos v ocasionando un gran dafio moral vy medianamente patrimonial al
autor.

B) Parodia Humoristica Es aquélla donde se varia la linea que el autor
originario le dio, agregandole un sentido o version diferente pero sin excederse,
ocasionando un gran daifio patrimonial y minimo dafio moral.

Articulo 83. Las obras derivadas, como adaptaciones, y parodias de obras literarias
o artisticas, seran protegidas en lo que tengan de originales, pero solo podran ser
explotadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho patrimonial
sobre la obra primigenia.

Cuando las obras derivadas sean del dominio pablico, seran protegidas en lo que
tengan de originales, pero tal proteccion no comprenderd el derecho al uso
exclusivo de la obra primigenia, ni dara derecho a impedir que se hagan otras
versiones o parodias de la misma.

Capitulo I
De los requisitos y formalidades

Articulo 84. Requisitos que el autor de una parodia debe cubrir para que su obra
cuente con la proteccion de esta ley.

L. Contar con la autorizacion expresa y por escrito del autor a quien se pretenda
parodiar.

II. Suscribir un convenio el autor parodiado y el autor parodista en el Instituto
Nacional del Derecho de Autor, debiendo obrar copia en el Registro Pablico del
Derecho de Autor, protegiendo asf los derechos morales y econ6micos del autor
parodiado y los que se llegasen a desprender para el autor parodista.

IH. Llenar el formato previo para que la autorizacién de la parodia quede
inscrita en el Registro Pablico del Derecho de Autor.
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Capftulo 111
De los Derechos y Obligaciones

Articulo 85. Las obligaciones del autor parodista con relacién a Ia parodia que se
desprenden de esta ley son las siguientes:

1. Pagar el porcentaje convenido sobre regalias de la parodia al autor Parodiado,
t ndo en ¢ ta la clase de parodia y tiempo de divulgacién.

Il. Mencionar cn los créditos el nombre del autor de la obra primigenia.

II1. Agregar al inicio del programa o espectéiculo la leyenda “Basado en la obra
de../ basado emn.. y/o con autorizacion del autor”

Articulo 86. Derechos que tiene el autor parodiado para dar o negar su
autorizacion en la version parodia de 1a obra derivada.

L Revisar el autor previamente las modificaciones de su obra en la versién
parodia.

II. Derecho a sugerir cambios en la parodia.

III. Derecho a revisar la parodia concluida antes de darla a conocer al pablico
por cualquier medio.

IV. Derecho a revocar la autorizacion del parodista si este hace cambios sin
previo acuerdo y consentimiento del autor, siempre y cuando causen un gran
daiio moral y patrimonial a este.

V. Derecho de iniciar el Procedimiento de Avenencia previsto en la presente Ley.

X7V MNharacthn ~ masihis '-- e ~1Z fodod et A~ v wovebvne o
V1. Derechic o recibic! galins convenidas por ambac partes,

VIL. Derecho a ser mencionado en los créditos como autor de la obra primigenia.
VIIL. Derecho a negarse a dar la autorizacién para la parodia cuando considere
que su realizacion puede afectarle su imagen o derechos morales y patrimoniales
pudiendo tener un namero mayor de aceptaciéon que la original, entre el pablico
a la cual va dirigida.

Articulo 87. Los derechos que tiene el autor parodista se desprenden de lo que

tenga de original su obra y son los siguientes:

L. Que en los créditos se mencione su nombre como autor de la parodia.

II. Los derechos morales inherentes a su obra y a su persona.

HI. Los derechos conexos que se generen.

IV. Los derechos patrimoniales que genere la divulgacién por cualquier medio
de la parodia.
. El derecho de parodiar cualquier obra o personaje del autor parodndo,
bastando los requisitos del articulo 86 de este ordenamiento.

VI Contando el autor de las parodias ya registradas con lo establecido en el
Articulo 17 de este ordenamiento.
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Capitulo IV
De las Obras en Coautoria

Articulo 88. En el caso de la obras hechas en coautorfa, los derechos otorgados por
esta Ley, corresponden a todos los autores por partes iguales, salvo pacto en
contrario 0 que se demuestre la autorfa de cada uno, para ejercitar los derechos

establecidos por esta Ley se requiere el consentimiento de la mayorfa de los
autores, mismo que obliga a todos.

Articulo 89. Por lo que en el caso de parodia en sus obras serad necesario el
consentimiento de todos los que hayan intervenido, para iniciar el Procedimiento
de Avenencia contra el autor parodista.

Capitulo V
De las Obras que se parodien

Articulo 90. En el caso de las obras literarias cuando la obra derivada es una
parodia debera reunir todos los requisitos de los articulos 85 y 86 de esta ley,
teniendo sumo cuidado en el contexto de la obra.

Axticulo 91. En el caso de una obra con masica y letra, el derecho de autor
pertenecera por partes iguales al autor de la parte literaria y al de la parte musical,
pudiendo cada uno de dllus gjercer libremente les derechos de 1a parte que le
corresponda o de la obra completa, pudiendo ir en contra del autor parodista uno
© ambos.

Articulo 92. En el caso de la obra dramatica se equipara a una obra literaria por el
texto de que parte, pudiendo ser de género dramatico o comedia o cualquier otro,
aplicandose lo del articulo noventa de esta ley, tomando muy en cuenta todas las
alusiones y citas de la obra primigenia, considerando algunos aspectos del articulo
93 al personificar a los personajes primigenios.

Articulo 93. En cuanto a la caricatura e historieta tendra también que reunir los
requisitos del articulo 86 y 87 de esta ley, ya que las caracterfsticas ffsicas de los
personaijes son registrables, teniendo en consideraciones las excepciones existentes.

I En cuanto a la parodia de la caricatura de algan personaje identificable debera
cuidarse para que no exista el menosprecio de otra persona, ya que tales parodias
las ridiculizan o desprestigian, pudiendo inclusive recurrir a la via penal.

IT En cuanto a los personajes politicos donde sus rasgos fisicos no son registrables
se debera tener presente el respeto a las autoridades, siendo estas por lo general
utilizadas en las satiras polfticas donde se pone de manifiesto la critica de algin
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hecho de cualquier indole que afecte a la sociedad, previendo no caer en la injuria
y ser sancionados penalmente.
111 Lo anterior se aplica a obras fotograficas, pictéricas o de dibujo.

Articulo 94. Son aplicables a la obra cinematogréfica y demas audiovisuales lo
establecido para las obras anteriores ya que en este tipo de obras se conjuga todo el
contexto de la obra primigenia para crear una segunda historia, que seréa la parodia
esencial con citas, alusiones y referencias que hacen invocar la primera y que toma
un texto y lo convierte en dislogo y a la vez en guién, una musica que hace alusion
a la original, una personificacion mediante el dibujo que servira de boceto a los
personajes para enaltecer o mofarse de las cualidades de los personajes en formas
exageradas.

El titulo XI de la Ley trata “De los Procedimientos” legales para proteger la
Propiedad Intelectual.

El articulo 217 parrafo Primero prescribe que “Las personas que consideren que
son afectadas en algunos de los derechos protegidos por esta Ley, podran optar
entre hacer valer las acciones que les correspondan o sujetarse al procedimiento de
avenencia.

El procedimiento administrativo de avenencia es el que se substancia ante el
Iislituty, a pelicicin de alguna Jdo las partes para dirimir de manera amigable un
conflicto surgido con motivo de la interpretacién o aplicacion de esta Ley”, aunque
seria mas obvio que dijera ...o0 de la inobservancia de esta Ley.

La Ley Federal del Derecho de Autor, ofrece a quien considere que alguno de sus
derechos ha sido transgredido, la opcién de recurrir al procedimiento de
avenencia, al arbitraje, o de hacerlo valer mediante la accién respectiva ante los
Tribunales Federales.

Con el estudio realizado he llegado a considerar como via ideal para el caso de la
parodia crear un nuevo procedimiento el que lamaré “procedimiento de arbitraje
especial” o en su caso el contemplado en la ley que es “el procedimiento de
avenencia” de los cuales me ocuparé en exponer:

Procedimiento de avenencia

En este procedimiento el Instituto Nacional del Derecho de Autor desempefia una
importante funcion: La ley lo define en los siguientes términos: “El Instituto
Nacional de Derecho de Autor, autoridad administrativa en materia de derecho de
autor y derechos conexos, es un 6rgano desconcentrado de la Secretarfa de
Educacién Publica”.
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Que estar4 a cargo de un Director General que serd nombrado y removido por el
Ejecutivo Nacional, por conducto del Secretario de Educacion Pablica.

De acuerdo al articulo 209 menciona que: “Son funciones del Instituto: 1. Proteger
y fomentar el derecho de autor; II. Promover la creacién de obras literarias y
artisticas; IlI. Llevar el registro Publico del Derecho de Autor, IV. Mantener
actualizado su acervo histérico; y V. Promover la cooperacién internacional y el
intercambio con instituciones encargadas del registro y proteccién del derecho
de autor y derechos conexos”.

El Articulo 210 dispone: “El Instituto tiene facultades para. I. Realizar
investigaciones respecto de presuntas infracciones administrativas; I1. Solicitar a
las autoridades competentes la practica de visitas de inspeccion; 1II. Ordenar y
ejecutar los actos provisionales para prevenir o terminar con la violacién al
derecho de autor y derechos conexos; IV. Imponer las sanciones administrativas
que sean procedentes y V. Las demas que le correspondan en los términos de la
presente Ley, sus reglamentos y demas disposiciones aplicables”.

En cuanto al procedimiento administrativo de avenencia es el que se substancia
ante el Instituto, a peticién de alguna de las partes para dirimir de manera
amigable un conflicto surgido con motivo de la interpretacion o aplicacién de la
ley.

El procedimiento se llevara a cabo por el Instituto de conformidad con lo siguiente
y en base al artfculo 218 de la Ley Federal del Derecho de Autor, los demas
artfculos mencionados serdn tomados de los del Proyecto de Reglamentacion de la
parodia.

L- Se iniciard con la queja, que por escrito presente ante él quien se considere
afectado en sus derechos de autor, derechos conexos y otros derechos tutelados
por la ley:

II. Con la queja y sus anexos se dara vista a la parte contra la cual se interpone,
para que la conteste dentro de los diez dfas siguientes a la notificacion;

111.- Se citar4 a las partes a una junta de avenencia, apercibidas que, de no asistir, se
les impondra una multa de cien veces el salario minimo general diario vigente en
el Distrito Federal. La junta se llevara a cabo dentro de los veinte dfas siguientes a
la presentacién de la queja:

IV.- En dicha junta el Instituto tratara de avenir a las partes para que lleguen a un
arreglo; de no aceptarlo ambas partes, la junta puede diferirse las veces que sean
necesarias a fin de lograr la conciliaciéon. El convenio firmado por las partes y el
Instituto tendra el caracter de cosa juzgada.
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V.- Durante la junta de avenencia ¢l Instituto no podrid hacer determinaciones
sobre el fondo del asunto, pero si podra participar activamente en la conciliacion.

VI.- De no lograrse la avenencia, el Instituto exhortard a las partes para que se
acojan al arbitraje especial establecido en la ley, y por tanto, las constancias
respectivas s6lo seran enteradas a las partes interesadas o las autoridades
competentes que las soliciten.

Proyecto de la reglamentacién para el procedimiento de avenencia para el caso
de la parodia.

Capitulo Unico
Titulo XI
De los procedimientos

Capitulo I
De la Avenencia para el Caso de la Parodia
Articulo 218. Los autores parodiados cuyos derechos protegidos por esta Ley se
vean afectados, podran interponer el recurso de avenencia en casos de parodia y se
substanciara ante el Instituto del Derecho de Autor a peticién del autor parodiado
para dirimir de manera amigable un conflicto surgido con motivo de la
inobservancia e interpretacion de esta Ley.

Articulo 218 Bis. E! procedimiento administrativo de avenencia lo llevara acabo el

Instituto del Derecho de Autor conforme a lo siguiente:

L Se iniciara con la queja, que por escrito presente ante el Instituto quien se
considere afectado en sus derechos de autor parodiados tutelados por la
presente Ley, y exista un lucro directo por parte del autor parodista.

11 Con la queja y las pruebas se dara vista al autor parodista para que la
conteste dentro del término de diez dfas siguientes a la notificacion.
Ill.  Se citara a las partes a una junta de avenencia dentro de los cinco dfas

siguientes a la recepcién de la contestacién a la queja, apercibiendo al autor
parodista que de no presentarse se le impondra una multa de trescientas
veces el salario mfnimo general diario vigente en el Distrito Federal.

IV. Girdndose una segunda notificacién dentro del término de diez dia para que
comparezca el autor parodista con apercibimiento de que en caso de no
comparecer a la segunda junta de avenencia, la parodia de la que sea autor
saldra dcl aire y serd sancionada con una multa que la televisora o
productor determine.

V. En la junta respectiva el Instituto tratard de avenir a las partes para que
lleguen a un arreglo, y de aceptarlo las partes firmaran el Convenio
sefialado en la fraccion 11 del articulo 84 de esta Ley y el formato de la
fraccion 1L
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III.  En caso de no lograrse la avenencia, el Instituto exhortard al autor
parodiado a iniciar €l procedimiento penal por plagio.

El Procedimiento de Arbitraje Especial en teoria lo presento como un proceso
concreto y eficaz, cuya duracién serfa de maximo un mes, dénde al igual que
cualquier proceso se iniciara con la recepcién de la queja del autor parodiado con
la debida contestacién del autor parodista, se recibiran pruebas de ambas partes, se
presentaran testigos, dictando asf el arbitro un veredicto de cosa juzgada definitiva
e inapelable.

En este procedimiento el Instituto Nacional del Derecho de Autor al igual que en
el de Avenencia desempefiard una importante funcion: La ley Federal del Derecho
de autor lo define en los siguientes términos: “El Instituto Nacional de Derecho de
Autor, autoridad administrativa en materia de derecho de Autor y derechos
conexos, es un 6rgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Pablica”.

El procedimiento sc llevara a cabo por el Instituto de conformidad con lo siguiente
y tomando como referencia el artfculo 219 de la Ley Federal del Derecho de Autor,
los demas articulos mencionados seran tomados de los del Proyecto de
Reglamentacién de la parodia.

Proyecto de la reglamentacion para el procedimiento de arbitraje especial
para ei caso de ia parodia.

Capitulo Unico
Titulo XI
De los procedimientos
Capitulo I
Del procedimiento de arbitraje especial
para cl Caso de la Parodia

Articulo 219. En el caso de que surja alguna controversia con motivo de la
inobservancia sobre los derechos protegidos por esta Ley, a lo que se refiere el
articulo 84 del proyecto de reglamentacion de la parodia, el autor parodiado podra
someter a un procedimiento de arbitraje especial al autor parodista , inicidindose
con la presentacion de su queja.

Articulo 219 Bis. En base a la lista de arbitros que el Instituto publica anualmente,
se eligirA uno por mandato del Secretario de Educacién pablica, a quien serd
remitida la queja presentada por el autor parodiado, dandose vista al autor
parodista para que en el término de cinco dfas de contestacién.
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L El arbitro designado citara a una audiencia al autor parodista y parodiado
dentro de los siete dfas siguientes a la recepcion de la contestacién de la
queja, y en dicha audiencia y posteriores se hard presente el Director
General del Instituto nacional del Derecho de Autor, donde escuchara
detenidamente los argumentos de ambas partes, sin emitir juicio alguno,
citara a los tres dias siguientes para que tenga verificativo la audiencia de
desahogo de pruebas documentales.

IL Desahogadas las pruebas documentales el arbitro procedera a citar a la
audiencia de desahogo de la prueba confesional y testimonial dentro de los
cinco dfas siguientes.

IILL. Desahogadas todas las pruebas, se citar4 a un careo dentro de los cuatro
difas siguientes entre el autor parodista y el autor parodiado.

IV. La sentencia sera dictada por el arbitro dentro de los quince dfas siguientes,
a la que asistiran tnicamente el autor parodista y el autor parodiado y el
Director General del Instituto Nacional del Derecho de Autor.

Considero que el indicado para designar al arbitro es el Secretario de Educacién
publica, de otra manera si lo hiciera el Director General del Instituto Nacional del
Derecho de Autor, podria prestarse a inclinarse la balanza a alguna de las dos
partes.

TRANSITORIOS

PRIMERO. En todo lo no previsto por este capftulo se tendra las disposiciones
generales y las leyes supletorias establecidas.

SEGUNDQO: En caso de que una parodia sea divulgada por cualquier medio sin
autorizacién del autor parodiado, se aplicaran sanciones pecuniarias al emisor del
programa donde esta haya aparecido o a quien la haya divulgado, y por cuenta del
parodista resarcira el dafio moral y econémico causado al autor primigenio.
TERCERO: En caso de no lograr la avenencia, el Instituto presentara pruebas en el
procedimiento penal por plagio a favor del autor parodista.

Delitos, otros ilicitos y sanciones

La tipificaci6én penal de las conducta antijuridicas depende de cada ordenamiento
legal, aunque las legislaciones relativas a los derechos de los autores coinciden en
disponer sanciones penales y también generalmente medidas cautelares, ya que en
una legislacién carente de sanciones para reprimir las infracciones serfa
incomprensible en el sentido juridico.
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Las medidas cautelares tienen a su vez importancia fundamental, tanto para evitar
la consumacién del delito como para asegurar prueba, bienes o el objeto del
proceso e impedir se desaparezcan o se transformen pues las utilizaciones en las
que se quebranta el derecho de autor o son fugaces o es relativamente sencillo
hacer desaparecer evidencias.

Por lo general los dclitos contra los derechos de los autores se encuentran
tipificados en la legislacion de la materia, y en otros casos tales ordenamientos se
regulan en el Cédigo Penal.

Requisitos para la tutela penal en caso de obra parodiada

e Que se trate de una obra protegida, por aplicaciéon de los principios generales
sobre la proteccién de las obras.

e Que el plazo de la proteccién se encuentre vigente, es decir que no hay

extinguido el derecho.

Que la conducta del infractor se adecué a una figura tipicamente calificada.

Que exista un dolo en el &mbito moral del autor.

Y el 4nimo de lucro cuando la norma que lo tipifica lo expresa.
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JURISPRUDENCIAS
SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION

Ataques a la vida privada.

El concepto de la vida privada, no puede reducirse a una idea simplista, sino que,
cuando se pretende determinarlo hay que echar mano de tres criterios:1° el hogar y
la familia, 2° la publicidad misma del acto y 3° la oposicién a una funcién publica o
a lo que tiene relacion con ésta, segun los tratadistas, la vida privada se constituye,
en primer término y primordialmente, por la familia y el hogar; después por las
actividades del individuo como particular, en contraposicion del concepto de la
vida piblica, que comprende los actos de las persona, como funcionario o
empleado pubilico o relacionado con esa calidades, en consecuencia pertenecen a la
vida privada, los actos para cuya ejecucién no ha sido necesario que una persona
desempefie una funcién puablica, y por otra parte, para que un acto pueda
considerarse pertenecienie a la vida privada o pablica, hay que atender a las
condiciones de publicidad en que se consumé, porque evidentemente, un acto
ejecutado en plena calle, en una reunién publica o dirigiéndose al ptblico, no
puede equipararse al mismo acto, aunque materialmente igual, ejecutado en un
medio que no permite sea conocido por otras personas o que limite su
conocimiento a un escaso namero de ellas, y desde el punto de vista juridico, este
acto, sujeto a su propio autor a su publicidad, da lugar a que los demas emitan un
juicio sobre él, y los actos ejecutados por los funcionarios pl‘xblicos, en su caricter

RN I 7o ¥ 2 P 3.3~
de tales, no pucden, on mancra alguna, considerarse actos de la vida privada.

Quinta Epoca, Instancia: Primcra Sala, Fuente Semanario Judicial de la Federacion, Tomo XJ, Pag. 3328,
Numero de Registro 809,436 Aislada, Matcria Penal.

Daiio Moral, Libertad de Imprenta o Prensa, Limitantes establecidas en el
articulo 7o0. Constitucional.

Del texto del articulo 7°. Constitucional se advierte que es inviolable el derecho de
toda persona fisica o moral de escribir y publicar escritos sobre cualquier materia.
Sin embargo, el propio precepto establece limites al ejercicio de esa libertad, los
cuales consisten en el respeto a la vida privada, a la moral y a la paz publica. De lo
que deriva que la publicacién de ideas no es ilimitada e implica que si bien la libre
comunicacion y opiniones es una garantia constitucional, quien realice ese tipo de
actividades debe responder de su abuso, cuando contravenga el respeto a la vida,
a la moral y a la paz puablica. En atencion a ello es que el articulo 1916 bis del
Codigo Civil para el Distrito Federal, sefiala que no estara obligado a la reparacion
del dafio moral quien ejerza sus derechos de opinién de critica, expresiéon e
informacién, pero con las limitaciones a que se refiere el precepto constitucional
citado, por lo que si en el ejercicio de libertad de imprenta o prensa, se publican
expresiones que atenten contra la integridad moral de una persona, el responsable

de esa gubllcacnén se encuentra obligado a la reparacion del daﬂo moral causado.
Tribunales Colegiados de Circuito, Fuente: S o ial de Ia Fed i6
suGzocta. Tomo: 111, Mayo de 2001, Tcsts 1.10°.C.14 C, Pégina: 1120, No. Registro 189,742, Materia Civil.
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CAPITULO QUINTO

CASOS CONCRETOS EN QUE

SE PRESENTA LA PARODIA

SUMARIO.- 5.- Apéndice:

Elaboracién de un Video donde puede apreciarse la figura de la parodia en sus dos
clases: Humorfstica y Satirica, asimismo comparandola con la diferencia que tiene
con la adaptacion.

5.1.- Sinopsis de la pelfcula el “Titanic”
(obra primigenia)

5.2.-Sinopsis de la parodia “Titani”
(parodia humorifstica)

5.3.- Sinopsis de la pelfcula “El perro de troya”
(adaptacion)

5.4.- Sinopsis de la pelfcula “Una pelicula de miedo”
(parodia satfrica)
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La forma de wutilizaciém de (Ias peliculas
presentadas en esta investigacién, ne implica
forma alguna de explotacién comercial, por lo
qQue no hay lucre directe ni indirecte.

Asi mismo no existe violacién a les derechos de
auter con fundamento en le¢ dispuesto en la
Pprimera pardée del aricuio i %8 @l Capiciaio 11 &
ia Ley Federal del Derecho de Auter Fraccion 101
que a ia letra dice:

ss fas obras licerarias y ardisticas ya divuigadss
podrin wéilizsrse, siempre gue ne se afecce Is
eoxplodacidn moreal de In obra, sin sswsdeorizacién
el cisuiayr dof dereCene guiidiiioviias §y 2 Sias
P CINUINOracién...

Fraccién Ill.- Reproduccién de pardes de In obra,
para Is cricices e invesdcigacién cliendifica, liceraris
© areiséica.’”

Daré un breve concepte de o gue son las obras
cinemateograficas ) 4 asudievisusales va qQue
toendremes Ia opeortunidad de apreciar algunas
obras pritnigenias gque haran velar nuestra
imaginacién recoerdande eo¢se momente vivide,
iguaiments reiremes con lias hiscorias gque on las
obras adaptadas se plantea y meriremes de risa
con los argumentes gque wtiliza nuestra figura de

partida y eje eentral deo este material “LA
PAROPDIA’.
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La Ley en comento presenta una misma
definicién en su articulo 94 de lo que es Ia Obra
Cinematografica ) 4 ia obra audievisual,
mencionando qQue se entiende por obras
audiovisuales las expresadas mediante una serie
de imagenes asociadas, cen ¢ sin senerizacién
incorporada, Que se hacen perceptibles,
mediante dispositives técnicos produciendo Ia
sensacién de mevimiente.

El articulo 97 de ia misma Ley establece que sen
autores de las obras audiovisuales ¢l Directer
realizador, flos autores del argumento,
adaptacién, guién ¢ dialego, fes auteres de las
composiciones musicales; el fotégrafe y leos
autores de ias caricaturas y de los dibujes
animados.

Salvo pacto en contrario se considera al
productor de los derechos patrimoniales de ia
obra en su conjunte.

Pudiendo ser el producteor de ia ebra, una
persona fisica o moral que tiene la inigciativa, ia
coordinacién b 4 ia responsabilidad en ia
realizacién de una obra o que Ia patrocina.
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La Parodi?

La parodia ha sido una forma de humor desde tiempos ancestrales, es una
imitacion burlesca de una obra seria, se trata de una obra derivada original en la
composicion y en la expresion.

Sin embargo por la indole satirica de la misma parodia, se plantea la cuestion de si
debe o0 no ser sometida a las misma reglas que rigen para otras obras en iguales
condiciones, como son las adaptaciones es decir; si el derecho de transformaciéon
debe o0 no extenderse a ella teniendo presente que la parodia tiene caracterfsticas
muy especiales.

La ridiculizacién naturalmente supone que hiere los sentimientos del autor de la
obra preexistente, por ello considero que debe ser sometido el derecho de parodia
a la autorizacion previa del autor, ya que de no existir ésta seguirfan violandose los
derechos morales y patrimoniales del autor primigenio, en consecuencia si no se
aperturara esta autorizacion equivaldria a condenar a muerte, injustificadamente a
gran parte de este género literario y con ello a una forma de la libertad de
expresion y critica.

Obviamente sin perjuicio de lo cual el derecho de parodia no excusa la injuria ni
que se infiera un daifio a la obra original o a su autor, ni que se aproveche para
crear confusion con la obra parodiada

Coincido muy certeramente con Isidro Satanowsky al establecer que la parodia de
una obra pertenece al dominio privado y requiere de la autorizaci6én del autor y
aunque en la parodia existe una critica no lo es propiamente, ya que se requiere
légicamente de seguir casi todos los episodios medulares y el desarrollo de la obra
en su contexto con una intencién jocosa, por lo que a su criterio, hay
evidentemente un aprovechamiento de la obra parodiada que no puede hacerse
impune si aquella no ha pasado al dominio pablico.

Las obras audiovisuales son las creaciones expresadas por medio de una sucesién
de imigenes asociadas con o sin sonorizacién incorporada, que para ser mostradas
requieren de aparatos de proyeccién o de cualquier otro medio de comunicacién
pablica de la imagen y del sonido, con independencia de los soportes materiales
de estas obras.

Las obras cinematograficas son obras complejas, pues congregan muiltiples
intereses intelectuales y patrimoniales, puesto que en estas concurren un elevado
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namero de creadores como lo son los mismos autores de las obras literarias,
dramiticas y musicales preexistentes, autores del guién y de los didlogos, de las
composiciones musicales con o sin letra, de la escenografia, del vestuario, también
de intérpretes como actores y ejecutantes, de técnicos y auxiliares.

En los siguientes fragmentos de peliculas que apreciaremos se encontraran las
diferencias entre lo que es una obra Cinematografica Preexistente y como ejemplo
de esta es la pelfcula “ Titanic “ del Director James Cameron, dénde actaan
Leonardo DiCaprio y Kate Winslet, de! Género Romance.

Asi mismo la parodia de la misma pelicula realizada por el Programa Televisivo
“La Parodia” del Productor General Reynaldo Lépez Lépez, donde actaan
Angélica Vale y Arath de la Torre, intitulada “Titani” catalogada segitn mi
investigacién como del Género Parodia Humorfstica.

En cuanto a las obras derivadas que son las basadas en una obra preexistente como
las traducciones, antologfas, actualizaciones, extractos, adaptaciones entre otras y
cualquier transformacion de una obra anterior de la que resulta una obra diferente,
enfocandome a la que considero de mayor interés: La adaptacion.

Siendo un ejemplo de esta la pelfcula Titulada “El Perro de Troya” del Director
Geoff Collins dénde adaptada muy ingeniosamente Richard Sispczynski nos
trasiada a una guerra de gatos y perros cuiminando con la construccion del perro
de Troya, no es una parodia pues dista mucho de los elementos constitutivos de
esta segun se desprende de mi investigacion; se observa que la obra no sigue
totalmente la linca de la obra aunque hace referencia al contexto, en esta
adaptacién no existe burla ni sitira; sin embargo la transformacién puede
desvirtuar el pensamiento o la intencion del autor de la obra preexistente.

Las obras derivadas son el fruto del esfuerzo personal del autor y presentan algtin
grado de creatividad, estan protegidas sin perjuicio de los derechos de autor de la
obra anterior; en la obra derivada se suman los elementos creativos tomados de la
anterior y los aportados a la nueva obra por lo que para su utilizacién es necesario
contar con las autorizaciones del autor de esta y del autor de la obra preexistente.

Las adaptaciones constituyen la categorfa mas difundida de obras derivadas, por
medio de la adaptacién una obra pasa de ser un género a otro ( por ejemplo
adaptaciones cinematograficas o televisivas de novelas a cuentos a obras
dramaéticas etc.) o bien se varfa la obra sin cambiar de género como ejemplo
podemos citar el aumento o disminucién de capftulos en una novela.

TESIS CON 138
FALLA D7 ~"EN




En las adaptaciones el autor se cifie de la obra originaria y en la medida que
introduce elementos ajenos a esta se va apartando de la obra preexistente y realiza
una adaptacién libre e incluso utilizarla solo como inspiracién en la nueva obra

Continuando la explicacion de la parodia estd como cjemplo la siguiente pelicula
que es una obra derivada, original en su expresién pero que se debe al género
parodia visiblemente satfrica.

Titulo: “Una Pelfcula de Miedo” de los Directores Shawn Wayans, Marlon Wayans,
donde Actaan Carmen Electra, Marlon Wayans, Jonh Abrahams entre otros, la
obra preexistente es una Obra del género de terror; la obra derivada como
adaptacion la convierte en un génecro de parodia satirica, igualmente retoma las
escenas medulares evocando los momentos esenciales de las otras obras llevando
esta cinta las actuaciones en las peliculas de terror al borde de la satira y la burla.

TESIS CON
FALLA D¥ ORIGEN




Peliculas
por
orden

de
aparicion
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Titulo: *“ Titanic »

Director: James Cameron

Actiian: Leonardo DiCaprio y Kate Winslet.

Género: Romance y Accién

© 1998 Twentieth Century Fox y Paramount Pictures.

Sinopsis:

El viaje del “Titanic” comienza en el presente, cuando un cazador de fortunas
en busca de un diamante sin precio hace una cxpedicion al fondo del mar para
cncontrar “El Corazén del Océano” una gran joya que supone se hundié
junto con el barco, tenicndo un encuentro con la protagonista a quicn
entrevista y conforme narra los momentos pasados nos hara vivir una historia
de amor.

Cuando ¢l destino unc a dos almas, Rosc De Witt Bukater (Kate Winslet) una
joven cstadounidense de clasc alta de 17 afios de edad, desesperada por
escapar dc los rigidos confincs de su privilegiada clase social y al borde de la
descsperacion  ticne un encuentro casual con Jack Dawson (Leonardo
DiCaprio) un joven de espiritu libre que vive al dia y cada dia, a quien le gusta
hacer retratos de las personas pues plasma cen cllos sus sentimientos y dibuja su
alma, ignorado por los demds aristécratas pues viaja en 1 clase econdmica
durante el viaje inaugural del “inhundible” R.M.S. Titanic, con quien sin
imaginarse conoce el mundo que existe fuera de su jaula de oro, un mundo de
verdadcros sentimicentos creciendo asf su amistad hasta convertirse en un amor
prohibido pues ¢lla sc encuentra comprometida con otro hombre a quiecn no
ama, pero todo ticne un destino y cuando ¢l sentenciado crucero choca contra
un témpano cn las heladas aguas del Atlantico Norte, su encuentro amoroso sc
convierte en juna lucha desesperada por sobrevivir!, pero nada en el mundo
podria scpararlos, ni ain algo tan inimaginable como el hundimiento del
Titanic.
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Titulo: Programa Televisivo “La Parodia®

Productor General: Reynaldo Lopez Lopez.

Actiian: Angélica Vale y Arath de la Torre

Parodia: “ Titani »

Género: Parodia Humoristica.

© Derechos Reservados Televisa S.A de C.V. México 2002

Sinopsis:

Inicia con una entrevista que “Lo que nos diga” parodiando al Conductor de
Noticias Lopez Doriga  hace a “Rose” quien especialmente le gusta que le
digan como se escribe su nombre, sobreviviente del “Titani o Titanium™, se¢
ubican a 90 afios de la desgracia diciendo que para clla es muy doloroso cstar
ahi “Lo quc nos diga” afirma que entiende al recordar lo que pasd, pero no se
trata de eso, sino que se sentd sobre un clavo y obviamente e¢s doloroso,
pasando asi a narrar la bicnvenida que les dio el Capitan en el “ Titani”
(haciendo alusion a las caracteristicas fisicas del personaje original con la
diferencia de que a este Capitin le gusta tomar demasiado) siendo cuando les
explica que cl “ titani ” es muy seguro ya que cuenta con salidas de
emergencia aunque estén clausuradas, (haciendo asi referencia al reciente bar
que se incendid por falta de cumplir con medidas de seguridad) expliciandole a
“Lo que nos diga” que es precisamente ese momento en que ve a “fac” a
quien identifican como un polizonte, quien tiempo antes vendia tacos de
tripitas y le decian ‘Jack el destripador” narra su cncuentro que tuvo dentro
de un auto que llevaban en la bodega del barco, (sicndo punto medular de la
historia parodiada) muy ernotivamente “Rose” le narra a “Lo que nos diga”
cuando ‘Jac” le ensciia las partes del barco invitindola a subir a la proa
extendiendo ambos los brazos como queriendo volar (evocando asi la imagen
mas reconocida de la pelicula).

También le cuenta cuando “Jac” le hace un retrato jpero a su dedo! (teniendo
cl contexto de la escena original) “Lo que nos diga” pregunta como fue ¢l
momento tragico decl hundimiento del “ Titani ” a lo que le responde que
reinaba una incertidumbre y se preguntaban donde estaban los botes,
recordando cuando “Jac” se despide de ella y dice que la amara siempre,
arrojandosc asi al mar llevando consigo Gnicamente un chaleco puesto, pcro
antibalas, lo que lc hace hundirse hasta ¢l fondo, por lo “Rose” pide los
violinistas que toquen las golondrinas, preguntandole por ultimo “Lo que nos
diga” en cuanto al destino del joyén que llevaba, respondiendo “ Rose ” que lo
empeiid para poder sobrevivir.
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Titulo: “El Perro de Troya”

Titulo Original: “D4 Trojan Dog”

Director: Geoff Collins

Animacion y Adaptaciéon: Richard Slspczynski
Voces: Peter Jennings, Cintthia Leech

Obra Derivada Adaptacién

Género: Infantil

© 2001 Distrimax S.Ade C.V.

Sinopsis:

éAlguna vez oiste Hablar del Caballo de Troya?, cuando dos hombres de
pueblos diferentes luchan por ¢l amor de su amada Elena quien es raptada y
Odisco a quien ella ama tiene la brillante idea de construir un caballo de
madera gigantesco y hucco donde esconde a su cjército de filisteos, pudiendo
asi entrar a la ciudad amurallada sin poder ser vistos, por lo que dispucstos a
tomarlos por sorpresa deciden atacarlos de noche, ya que no imaginan quc
estén escondidos dentro.

Esta historia cobra vida nucva cn esta aventura de gatos y ratones; cansados
de ser perseguidos por los malvados gatos que habitan una casa abandonada y
quicnes suponen atraparon a “Cosmo™ un ratoncite que pudo haber sido
comido por ellos, por lo que un grupo de ingeniosos ratoncitos dirigidos por el
macstro “Boconchini” y con la idea de “Cérdula” una ratona inteligente que
encontré en un libro la historia de Troya, ideando asi construir un gran robot
metilico en forma de perro, para que todos los ratones sean introducidos en cl
atemorizantc robot canino sorprendiendo a los gatos dandoles el susto de sus
vidas, provocando quc huyan despavoridos demostrando que mas vale el
ingenio que la fucrza y tamaiio.
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Titalo: “Una Pelicula de Miedo”

Titulo Original: “ Scary Movie”

Director: Shawn Wayans, Marlon Wayans,

Actaan: Carmen Electra, Marlon Wayans, Jonh Abrahams.

Obra Derivada de una Obra Preexistente de terror

Género: Parodia Satirica

Peliculas que parodia: Scream (Grita antes de morir), Halloween,
EL exorcista, Se lo que hicieron el verano pasado, La resurreccién
de los muertos vivientes, Maxtrix, El sexto sentido, La bruja de
Blair.

© 2000 Wayans Bros. Entertainment Inc.

Sinopsis:
Esta cinta es una diabdlica burla de las pcliculas de terror mas populares de
todos los tiempos, en dénde un tipico grupo de adolescentes americanos con
sus excesos de drogas y sexo, es acosado por un asesino enmascarado que
masacra a sus victimas, pero antes de esto las hace pasar por momentos
jocosos.

Iniciando con una llamada andénima que “cl asesino hace a la bella del 0

k]
quien a costa de salvarse para una serie de peripecias. tiempo mas tarde un
grupo de amigos recuerdan “cl asesinato” que cometicron tiempo atras y se
atemorizan ya que ¢n la escucla donde asisten han encontrado dos cadaveres
sin saber quien es el responsable.

Por lo que se desata una alocada persecucion del asesino hacia sus victimas, a
quienes envuelve en un miedo satirico, provocando que duden de cllos mismos
haciéndolos vivir muertos del miedo

Sc refleja la édca de los reporteros y hasta donde pueden llegar o hacer para
tomar sus notas y sobresalir en su trabajo, vemos también ¢l amarillismo
contenido en las noticias, ast mismo se pone de manifiesto !a superficialidad de
los concursos de belleza, la eficacia en cuanto a la respuesta por parte de la
ayuda tclefénica policiaca pero también ponicndo a la luz que en ocasiones sc
tiene al asesino conviviendo entre nosotros y ni la misma autoridad sc da
cuenta. Siendo una filosa satira, chistosa y extravagante parodia. No hay nada
que temer en esta pelicula de miedo... a menos que uno tema morir de risa.
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CONCLUSIONES

PRIMERA:

SI LA PROPIEDAD INTELECTUAL ES COMO LA TIERRA, LA VIOLACION A
LOS DERECHOS DE AUTOR ES COMO INTRODUCIRSE A LA PROPIEDAD DE
UN TERCERO SIN SU PERMISO Y DERRIBAR LOS ARBOLES, EXPLOTAR SU
CARBON Y ROBAR AGUA DEL POZO. 101

Pero a diferencia de los limites de la tierra, los de la propiedad intelectual
nunca se hallaran nitidamente definidos y frecuentemente no se conocen
hasta la terminacion de un pleito.

Si para enfocar a la figura de la parodia partimos de un punto de vista en
que es una violacion al derecho de autor en su indole moral, y si tal
“ransformacion’ se hace o efectia con el indole de obtener un lucro no
autorizado, entonces también es una violacion de indole patrimonial,
pudiendo decir que la parodia de una obra cinematografica, musical con o
sin letra, literaria, dramatica o de caricatura, por citar las obras ya
expuestas cn las que considero esta presente la parodia, cuya obra
derivada es la “version parodia” de la primigenia no cuenta con la
autorizacion de su autor parodiado, debe por tanto el infractor en este
caso el autor parodista indemnizar en materia civil y autoral al autor
primigenio de acuerdo al dafio, demérito y perjuicio causado.

Concluyendo que en la parodia se pueden sefialar tres tipos de lesiones:
a).- Lesiones al derecho moral

b).- Lesiones a los derechos patrimoniales

c).- Lesiones mixtas (lesiones morales y patrimoniales)

SEGUNDA:

a).- Lesiones al Derecho Moral:

Considero que las formas basicas para cometer tales lesiones son aquéllas
en que el autor parodista no autorizado o autorizado para utilizar la obra,
ya sea en virtud del convenio que se sefala en el proyecto de
reglamentacion para la parodia, lo efecttia pero sin respetar los derechos
del autor parodiado a la paternidad y a la integridad de la obra.

La lesion o dafio a la paternidad tiene lugar cuando se omite lo sefialado
en el articulo 86 del proyecto de reglamentaciéon a la parodia, y se da a
conocer al publico, la lesion del derecho al respeto y a la integridad de la
obra se verifica cuando se efectian transformaciones cualquiera a la obra,
sin autorizaciéon o cuando se exceden los limites de la transformacién y no
conté con la autorizacion previa ya mencionada.

10! Cétedra.
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TERCERA:

b).- Lesién al Derecho Patrimonial:

La regulaciéon de la tutela penal de los derechos patrimoniales del autor
describe las infracciones al derecho de la reproduccién, al derecho de la
comunicaciéon publica que abarca la representacién, exhibicién, ejecucion
etc. y al derecho de transformacion de todo o parte de la sobras literarias,
musicales y artisticas.

El plagio de obras y productos culturales es la conducta antijuridica tipica
contra ¢l derecho exclusivo de reproduccion y consiste propiamente valga
la redundancia en la reproduccién, fabricaciéon, venta, se utiliza también el
término pirateria para calificar la representacion, la rcedicién y todo uso
no autorizado de una obra.

CUARTA:

c).- Lesiones Mixtas: ( Lesiones Morales y Patrimoniales)

En estc punto me reficro solo a aquéllas conductas que sicmpre entrafian
una agresion a los intereses de orden moral y patrimonial, como en los
casos de publicaciéon no autorizada de una obra inédita, la publicacién de
una obra respecto de la cual el autor ha ejercido su derecho de retracto o
arrepentimiento, la edicion no autorizada de una novela omitiendo el
nombre del autor y/o alterando cl texto original, pero necesariamente
deben ir en orden, pues la violacion de un derecho moral o patrimonial
licnen inuctsas tuchas violaciviics.

En consecucncia solo se pueden brindar lineamientos genecrales para
determinar esos limites con anticipacién, algunos casos son relativamente
sencillos por e¢jemplo: Si un artista reclama que otro ha ejecutado o
exhibido su obra o enajenado copias sin autorizacion esta planteando una
simple cuestidn de hechos consistentes en que si el demandado llevo a
cabos estos actos o no.

QUINTA:
Los casos dificiles de la propiedad intelectual cuando hay violacién son
aquéllos en los que el artista reclama que la creacion de otro autor es tan
similar a la propiedad intelectual fundamental de su obra, como en la
parodia.

En las primeras épocas de la Legislacion sobre la propiedad intelectual el
unico robo que castigaba la Ley, era el caso de las palabras exactas de un
escrito, sin embargo a medida que el ambito del mercado literario se
extendia y surgian nuevas formas de literatura, y a medida en que el
publico empezd a prestar mas atencion al artista y a las demandas del ego
artistico, esta literalidad se hizo indefinible, incluso si en las ultimas
décadas, cinco de cada diez juicios de violacién a la propiedad intelectual
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inculparon al demandado de utilizar efectivamente el lenguaje del actor
palabra por palabra, actualmente es mas probable que se alegue en el
juicio el robo de argumento o de personajes, de temas musicales o
aspectos semejantes, y todo esto se concretiza en el caso de la Parodia.

Sin embargo al no estar plenamente reglamentada tal figura, las
sentencias en estos casos, por naturaleza son intuitivas, ya que no se
contemplan preceptos expresos para sancionar una utilizacién de obra
parodiada ya que en la Ley de la materia no se cuenta con los requisitos
que son primordiales.

SEXTA:

Un factor importante que los tribunales deben tomar en cuenta al
considerar la demanda en una parodia por violacion a la propiedad
intelectual podria ser si el material copiado es simplemente una variacion
de un tema o es el producto de la invencion del autor, se plantea por
ejemplo cuando el autor parodista roba toda la trama del argumento,
entonces se podria analizar los detalles si son inusuales o son de la clase
que cualquiera probablemente elegiria para escribir una variaciéon el tema
en los juicios por violacion al derecho de autor los dos grandes principios
que lo rigen invariablemente son:

Por un lado la necesidad de proteger el interés financiero de los creadores

y quc para clloc valga 1o pena crear y por ¢l etre lade Iz necesidad de que

cl aporte de cada persona a las artes y al conocimiento humano, se
encuentren disponibles para que todos puedan utilizarlo.

A partir de este ultimo principio surgié el concepto de “uso permitido” del
material protegido por la propiedad intelectual, la utilizacion permitida,
como su denominacion no trata de disimular, no es un concepto
inamovible y en cualquier caso dependera en gran medida del instinto del
juez, implicito en el concepto de utilizacion permitida se halla el problema
de la competencia econémica.

SEPTIMA:

Es importante que la tipificacion de los delitos que afecten los derechos de
autor y los conexos, se describan con precisién tomando en cuenta su
peculiaridades y las reglas propias de la claboracion de la Ley que las
castigue, pues en el caso concreto de la parodia, podemos citar que no
tiene una reglamentaciéon expresa, pues en primer lugar no existe una
definicion en la Ley Autoral Mexicana, mucho menos se pueden establecer
restricciones ni sancionar a una figura no tipificada, para enfocar a la
figura de la parodia es necesario partir del punto en que debe considcrarse
una violaciéon al derecho de autor.
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OCTAVA:

El derecho internacional ha consagrado la necesidad de proteger los
intereses no esencialmente patrimoniales del autor. Por esta circunstancia,
las reformas amplian el contenido del derecho de los autores, garantiza
con mayor eficacia, sus interese econdmicos y robustecen la proteccién a
la paternidad e integridad de la obra, asi como el prestigio, la personalidad
y otros intereses del orden moral, que salvo por lo que atafie a las
consecuencias de la violaciéon no tienen caracter esencialmente pecuniario.

NOVENA:

Un propésito especial en todas las leyes es el promover el progreso de la
ciencia y de las artes utiles y estimular la creacién, por lo que surge una
interrogante ¢realmente dar libertad a la parodia sin estar reglamentada y
en casos ni mencionada como tal, significa promover el progreso y
estimular la creacién?

Tal vez no, porque partimos de la ideca que ya existe un trabajo original que
promovioé el progreso y estimulé la creacion, pero la parodia toma el
trabajo original y en algunos casos no aporta algo edificante, ya que su
objetivo es criticar humoristica o satiricamente y en algunos casos es obvio
que perjudica al autor original.

DECIMA.

original? muy sencillo, por medio de lo que le denomina rating o
estimaciones, que como ya se mencioné es una medida que permite saber
cuanta aceptacién tiene un programa asi por e¢jemplo podemos decir que
tal programa tiene 14.3 puntos de rating logrados, esto se hace por medio
de empresas especializadas que realizan diferentes encuestas aplicando
diferentes métodos para estimar el porcentaje de auditorio por programa.

En el intento de las Leyes del Derecho de Autor es “el promover el progreso
de la ciencia y las artes tutiles”. Un autor es meramente el beneficio
incidental del deseo de la Ley para promover un bien comun,
recompensando la creatividad del autor se beneficia a la sociedad.

UNDECIMA:

La creatividad de la propiedad del autor decrece si a los autores no se les
ha dado sentido e incentivos suficientes para perseguir a su gremio
artistico, la Ley del Derecho de Autor protege trabajos creativos y
artisticos, como el drama, coreografias, musica, grabaciones de sonido,
peliculas, esculturas, fotografias, pinturas y otras artes visuales.
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DUODECIMA:

Algunos trabajos no son sujetos de proteccion de derechos de autor como
los titulos, los nombres de personas utilizados en forma aislada, de paises
en igual forma y otras palabras aisladas o frases cortas. El derecho de
autor crea a su vez el derecho exclusivo de imprimir, copiar, vender o
distribuir el trabajo, el reproducirlo, representarlo en publico o
transformarlo, revisarlo, dramatizarlo o traducirlo.

El humor de la parodia o cualquier evento de su comentario, surge
necesariamente de una alusién reconocible a través de una imitacion
distorsionada, y su arte miente entre un original conocido y su gemelo
parddico y cuando la parodia afina su punteria en un trabajo original
particular este debe ser capaz de evocar lo suficiente del original para ser
objetivo de su agudeza critica reconocible.

Lo que le permite para este reconocimiento es la alusion de los temas o
escenas memorables o mas distintivos del original, con los cuales el
parodista puede estar seguro de que la audiencia lo sabia, la parodia tiene
algiin parentesco con la critica o el comentario, pero depende en el
proposito de la parodia la cantidad permitida, y seria mas indulgente si es
usada en una columna que si es usada en una cancién popular o en una
pelicula.

DPECITMATERCERA:

Una vez mas para €l mundo de la propiedad intelectual se presenta con
limites vagos y amorfos para la actitud permitida y prohibida, ya que la
mejor opcion para cuestiones de uso imparcial en la parodia, es tanto
pedir autorizacion al autor parodiado cubriendo los requisitos que se
mencionan en el proyecto de reglamentacion para esta figura.

La Direccion General del Derecho de autor, dependiente de la Secretaria de
Educacion Publica, ha sido dotada de mayores atribuciones y
responsabilidades, entre estas tiene mayor importancia la participacion de
esa Direccion en los conflictos que surjan con motivo de violaciones a los
derechos tutelados por la ley.

DECIMACUARTA:

Y para que el acervo cultural de México siga creciendo hay que fortalecer
nuestras leyes ya que como dijo el Dr. Rodolfo Neri Vela Primer Astronauta
Mexicano. “ La inteligencia es el don de comprender lo que nos rodea, de
tener la capacidad de modificarlo, de alterarlo; es el don que nos permite
sofar, crear, avanzar’.
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sobre el derecho de Autor, UNESCO OMPF., Tunez
7~ ertorio | de L jon y Con Autor (RU.D.A)

Organizacién de Ias Nadiones Unidas para la Educaaén la Ciencia y la Cultura Paris | 967.
8.- The Law Of Copyright, , Mavis Fowler, Oceana’s Legal Almanac Series: Law for the Layperson,

Oceana Publication, Inc. Dubb Ferry, N.Y.
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