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La perspectiva literaria ofrece una infinidad de posibilidades de estudio asi como
de trabajos interpretativos; por tal motivo, la siguiente investigacién pretende
resaltar la obra literaria de un autor poco conocido y por ende poco estudiado, de
lectura facil y que siempre prefirié destacar las caracteristicas del mexicano y del
habitat en que éste se desenvuelve; fue Ramén Rubin Rivas creador de una
prolifica coleccidn de cuentos y de novelas, las cuales la historia literaria casi ha
olvidado, destacando unicamente sus narraciones que tratan el tema de la
Revolucién y sus relatos costumbristas. La situacién historica en la que se
encuentra la obra de Rubin es muy ambigua, razén por la cual trataré de
demostrar que su obra es tan extensa en cuanto a los temas como a los
personajes que en ella actian; por tal motivo puede considerarse un caso especial
en la literatura, ya que no se puede definir tajantemente su obra. Sus textos
abarcan temas de la Revolucion mexicana, relatos costumbristas, narraciones
indigenistas y en consecuencia, aspectos de la novela realista del siglo XIX,
pudiéndose explicar esto con los hechos que a lo largo de la presente



investigacion habran de observarse.

Ubicar totalmente la obra literaria de Ramén Rubin fue muy dificil debido a
lo escaso de los tirajes y la pobre distribucion de los mismos,; por ello resultd
complicado situar, ordenar y conocer cada uno de los textos de este autor
mazateco, sin embargo, el intento dio como resultado un trabajo modestamente
completo ya que traté de exponer la mayor parte de sus publicaciones. Por otra
parte, hay que resaltar la ayuda de algunos medios electronicos como diccionarios
electrdnicos y e! internet que resolvieron algunos problemas como la falta de
estudios criticos sobre su obra, |la catalogacion de la mayor parte de sus textos e
inclusive la fecha de su fallecimiento;, por esta causa considero importante

mencionarlo.

La escasez de datos bibliograficos motivaron en mi €l interés por la obra de
Rubin que inicialmente fue provocado por sus narraciones revolucionarias; siendo
esta carencia la que movid la presente investigacion, con tales razones pretendi
crear con este trabajo un precedente bibliografico para que alguien mas avance
sobre la vasta obra de este autor olvidado por la institucién literaria de México,
Ramon Rubin Rivas.

La eleccidon de un texto que representara el relato corto de nuestro autor
tuvo gran complicacion, pero el cuento “El plan” del libro Cuentos mestizos Il fue
la opcidon mas acorde con o que en principio yo trataba de exponer sobre sus
narraciones: el caracter testimonial de la situaciones, pero con la representacion
paraddjica de los seres humanos que ahi se observan; por eso analizar a los
hombres que habitan un pequeno poblado de Michoacan seria el primer paso para
poder entender las circunstancias en que se ven inmersos éstos, y por otra parte,
demostrar lo comico de estas situaciones mediante la identificacion de los
diferentes discursos empleados por el autor: el satirico, el irbnico y en

consecuencia el comico. En |a presente investigacion se pretende comprobar la
k]



validez literaria de la narrativa de Ramén Rubin considerandola un ejemplo
testimonial de lo que ha ocurrido tanto en el campo como en la ciudad a lo largo
de una parte de la historia de nuestro pais.

Para ello el estudio se dividié en tres unidades: la primera contiene la
investigacion biogréfica y bibliografica del autor con el fin de rescatar algunos
aspectos de su vida relacionados directamente con su produccion literaria.
Posteriormente, el analisis estructural de cada una de las partes del cuento para
que la demostracién de resultados fuera mas provechosa para la literatura; en este
andlisis se emple6 una divisién arbitraria en siete apartados atendiendo a las
secuencias del texto, aspecto que reforzara el analisis de la estructura de este
relato corto. En el tercer apartado de la investigacion se revisaron los aspectos
pragmaticos de fa lengua que permitiran discernir entre los diferentes discursos
empleados para la conformaciéon del cuento “El plan” basandome en la propuesta
analitica de Linda Hutcheon, quien encuentra una interaccion entre los recursos
propios de lo comico, como son la ironia y la satira.

En esta investigacion se empled primeramente, el método histérico, para
demostrar la importancia de situar en espacio y tiempo la obra literaria de nuestro
autor, relacionando con ello aspectos que influyen en la composicién de sus
cuentos. En el empleo de este método se utilizaron los medios que permitieron
rastrear la literatura de Ramoén Rubin. A pesar de que el texto debe ser revisado
atendiendo exclusivamente al mensaje poético, el autor no deja de imprimirle parte
de su vida, sus anhelos, conflictos y obsesiones; por tanto, hacer a un lado estos
aspectos seria empobrecer considerablemente el analisis del texto, y entonces
quedaria incompleto este trabajo.

En la siguiente unidad del trabajo se intentara descifrar con lo cémico en un
cuento de Ramén Rubin utilizando el procedimiento que propone la doctora

Helena Beristain para el andlisis estructural del relato con base en las teorias de
4



otros estudiosos como Roland Barthes, Roman Jackobson, Tzvetan Todorov,
etcétera. Este analisis se orientara particularmente a demostrar lo cémico en el
cuento “El plan” de Ramon Rubin, partiendo de las definiciones de satira, ironia y
comicidad, las cuales se observaran en la segunda parte del trabajo, ayudando
con ello a establecer ciertos aspectos narrativos empleados por el autor al
conformar su obra.

Este estudio de “El plan” también pretende resaltar la importancia que
tienen los textos literarios de tipo humoristico; con ese fin el analisis estructural
demostrara la mayor parte de los rasgos literarios utilizados por el autor para el
tratamiento de asuntos ordinarios pero con trascendencia histérica, como fue la
erupcién del volcan Pariculin. Para seguir un procedimiento adecuado se aplicaran
los métodos inductivo y deductivo; posteriormente se realizé el analisis estructural,
para continuar con un estudio pragmatico que distinga los aspectos satirico,
irbnico y cémico del cuento. En conjunto se estudiara la literariedad del cuento,
entendido esto como la observacion de las caracteristicas artisticas que posee el
mismo.

El Ultimo apartado reafirma aspectos funcionales del texto vistos desde una
perspectiva pragmatica en que la sétira, la ironia y la comicidad son analizadas
baﬂiendo del ethos, concepto que define {a trascendencia que tiene el texto en
cuanto a la reaccion e impresion buscada por el lecter partiendo del mensaje. Ese
capitulo pretende evaluar la efectividad de los recursos humoristicos utilizados en
“El plan™.

La interpretacion de los resultados encontrados al cabo del presente estudio
definirdan como se manifestd inicialmente lo chusco o cémico como manifestacion
propia del ser humano. Tal como afirma Sigmund Freud, “lo coOmico aparece
primeramente como voluntario hallazgo que hacemos en las personas, esto es, en
sus movimientos, formas, actos y rasgos caracteristicos y, probablemente, al



principio, tan s6lo en sus cualidades fisicas, pero luego también en las morales y
en aquelio en que éstas se manifiestan”.’

Finaimente, cabe mencionar que el texto no existe como contenido total y
definitivo; por ello al analizar lo chusco o cémico en este relato no estaremos
encontrando el sentido final de la obra sino solamente una de las muchas
posibilidades que ofrece el texto como obra de arte jaméas acabada.

! Sigmund Freud. Obras completas, t 1l p. 221.



1
CONTEXTO ANALITICO SOBRE EL AUTOR Y SU OBRA



Al considerar a Ramoén Rubin un caso especial en la literatura nos referimos
directamente a la corriente en la que se inscribe su obra; ésta tuvo su auge a
finales del siglo XIX, el realismo; empero este autor de mediados del siglo XX
recuperé la mirada realista en su obra relatando fielmente las diversas condiciones
sociales del mexicano a través del costumbrismo. Describié a sus personajes en
las situaciones mas comunes y diversas como las distintas regiones de nuestro
pais. En torno a esto Luis Leal, uno de sus principales prologuistas, sefala que
“sus personajes estan pintados con rasgos veristas, la actitud del narrador ante
sus creaciones es siempre objetiva, sin caer en el sentimentalismo y el

paternalismo de otros autores que han cultivado el cuento de la tierra”.?

Nacié en Mazatlan, Sinaloa, el 11 de junio de 1912 y muri6é el 28 de mayo
de 2000. De acuerdo con lo escaso de los datos conocidos de su biografia
diremos, con base en su extensa relacion de libros, que uno de los principales

? Luis Leal. Cuentos de fa Revolucién, p. 132.



rasgos de su personalidad fue el amor a México y su preocupacién primordial fue
el hombre, como &! mismo dijo en una entrevista a Emmanuel Carballo: “Creo que
siento carifio por el ser humano y la naturaleza y que tengo la obligacién de
hablar de ello”.?

Su incursién oficial en la literatura fue a partir de los veinticinco afos
cuando publicé su primer libro de cuentos, aunque desde mucho tiempo antes
estuvo escribiendo sin que esta produccion hubiera sido publicada; ya en la
madurez vivié tranquilamente sus ultimos anos en la ciudad que lo acogié hasta su
muerte, Guadalajara, Jalisco.

La personalidad de Rubin fue un tanto diferente a la de ofros escritores ya
que rehusd la fama y el reconocimiento cultural. A proposito de ello, en el prélogo
a la segunda edicion de su primer libro de cuentos menciona “Escribiendo yo por
mero placer y gusto, y a veces por darle desahogo a mi rebeldfa contra las
injusticias sociales, no necesito de esos estimulos”.* Se referia con estas palabras
al premio Jalisco que le fue otorgado en 1954 como reconocimiento publico a la
calidad de su obra literaria.

1.1 Motivaciones literarias de Ramén Rubin

Uno de los principales motivos de inspiracion en e! entonces joven Rubin
fueron los viajes que desde muy temprana edad realizd a lo largo de nuestro pals
y después como marino improvisado hacia el viejo continente, de donde habian
llegado sus abuelos paternos. La experiencia que le dio su paso por Espaia
motivd su creatividad, ya que empezd comparar visuaimente las zonas rurales de
aquel pais con la provincia mexicana que conocid muy bien y al parecer estos
viajes propiciaron en él su amor por el paisaje de México y de sus habitantes tanto
del campo como de la ciudad. Al poco tiempo, y ya en la ciudad de México,

Ramén Rubin participé en concursos de cuento ganando con ello el derecho de
9

? Emmanuet Carbalio Profagonistas de la iteratura mexicana, p. 421.
¢ Luis Leal. Prologo a Las cinco palabras de Ramoén Rubin, p. 8.



publicar dominicaimente en una revista sus relatos que hablan de la tierra.

Para confirmar algo de lo acontecido por aquellas fechas en cuanto a la
conformacion inicial de su obra, se puede citar lo escrito en una revista por un
critico suyo, quien afirma que Rubin aprovechoé “la riqueza de temas que ofrece
nuestro medio rural contemporaneo cuyas fuentes de inspiracion estan totalmente
inéditas y pidiendo a gritos un narrador que las explote”®; esto Gltimo confirié un
eje tematico definido a la obra de nuestro autor y en todos sus textos se
encuentran indicios del pais en que nacid y de los diferentes grupos de habitantes

que los alojan.

En el relato corto se advierte su gusto por la descripcion de los mas
variados ambientes mexicanos, desde los desérticos hasta los citadinos pasando
inclusive por los selvaticos, ademas de la simpatia manifiesta que tuvo hacia sus
habitantes preferentemente por las etnias indigenas de tarascos, seris,
tarahumaras, huicholes, yaquis, tzotziles, etcétera. Estas caracteristicas narrativas
dieron un matiz propio a su narrativa; por ello algunos estudiosos de la literatura
mexicana como Carmen Milldn lo consideran *conocedor de los mas apartados
rincones del pais. Se ha detenido a convivir en comunidades indigenas”®
probablemente por ese apego a lo mexicano se le haya considerado como un
autor de literatura indigenista, aunque es evidente que también existié ofra
tendencia marcada en su haber artistico: el costumbrismo, que €s un movimiento
artistico caracterizado por la descripcion del medio y de sus habitantes. “A pesar
de su caracter aparentemente realista, el costumbrismo es un movimiento
romantico, el costumbrista, al descubrir lo que su pais o regién tiene de original, da
expresion a lo individual. La nota pintoresca, el color local, lo peculiar de los
ambientes, lo tipico de los personajes , son caracteristicas romanticas”.’

° Raul Morén, en *Libros y autores®, Revista Hoy, no. 285,
? Marfa del Carmen Millan. Obras completas V, |, p. 195.
! Luis Leal. “Del costumbrismo al tradicionismo®. en Tradiciones hispanoamericanas, p. IX.



Esta tendencia que buscd reflejar la realidad a través del cuadro de
costumbres, es decir, de la descripcidon detallada y critica de la sociedad, fue
abordada por Ramén Rubin como una muestra de su interés por la problemaética y
vida de los indigenas de cualquier regién de México y dio como resuitado la
publicacién de interesantes historias con base en acontecimientos comunes que
manifiestan las caracteristicas propias de su narrativa; esto es, describir la
situacién y al personaje sin ninguna tendencia afectiva y so6lo observando su
estatus social: “Mis personajes son gente en extremo primitiva y rudimentaria
demasiado agobiada por la presion del medio natural o social como para sentirse
atormentada por problemas espirituates™® Por ello el estilo de Rubin resulta
muchas veces crudo y objetivo.

Su interés por lo indigena lo llevd a la blisqueda de muchas y variadas
situaciones, las cuales narrd a lo largo de la mayor parnte de su obra cuentistica,
desde sus inicios con Cuentos del medio rural mexicano (1942) hasta Pedro
Zamora, historia de un violador (1983). Estas situaciones tematicas o ubicarian
dentro del relato costumbrista ya que describid regiones de México poniendo
énfasis en sus ambientes y en las situaciones que atafen a sus habitantes.

La obra de Rubin contiene matices de la novela de la Revolucién, pues en
algunos de sus cuentos, como “El colgado”, desarrolla el tema de este
levantamiento social. El punto de vista con que abordo el tema revolucionario es
antropolégico: buscé desentrafiar el comportamiento humano. EI movimiento
armado fue s6lo un pretexto para colocar a ciertos hombres en una situacion que
permitiera dar cuenta de la conducta humana.

Su experiencia en la novela inicié con las mismas caracteristicas teméticas
pero, teniendo la necesidad de desarrollar mas las injusticias sociales ocurridas en

® ibidem, p. 430.



México, aungue su postura como narrador buscé la imparcialidad, en unos de sus
cuentos se adhiere a la causa de algunos de sus personajes, de lo cual se deduce
su postura ideologica.

Algunos de sus primeros textos fueron el ensayo periodistico, que no
siempre fue producto de inspiracién sino mas bien de denuncia informativa; tal fue
el caso de la publicacién acerca de la destruccion ecolégica de un lago y la
complicidad pasiva del gobierno jalisciense. Sirva lo anterior como ejempio de la
preocupacion de Rubin por o acontecido en la Republica mexicana y corrobore su
firme interés por el medio y el ser humano.

1.1.4 La narrativa, posibilidad creativa. La narrativa, género
literario moderno, sirvid a Ramoén Rubin como medio de expresién artistica. Las
caracteristicas propias de la novela como son la extensiébn y libertad de
construccién, estimularon la inspiracion y enriquecieron fa experiencia de nuestro
autor. Como sabemos, el concepto de narrativa se fija en el proceso de escribir y
en “el hecho de contar una serie de acontecimientos que se perciben como
ficticios y que forman un todo coherente, escrito en prosa y con las dimensiones

que distinguen a una novela”®

Se mencionan pocos nombres como influencias literarias de nuestro autor
(José Maria Pereda, Bruno Traven), sin embargo, las primeras experiencias de
Ramoén Rubin asi como sus viajes fueron el material creativo de sus cuentos y
novelas; por esa causa, Rubin consideré como fuente de inspiracién para sus
personajes al ser humano y al medio en que este se desenvuelve; ¢! mismo
explicd este hecho cuando afirmé que “la antropologia es un factor que se
encuentra en el medio y el medio es mi personaje”.'? Esta afirmacién comprueba
contundentemente que sus composiciones literarias se basan en el medio social y

se ven influidas por él, lo cual provoca en cierto modo que sus narraciones se lean
12

® Marc Angenot et al. Teoria iiterana, p. 94.
** Emmanuel Carballo Op. ct, p. 434



como - testimonio unico del autor y de su contexto historico. Esta situacién no
afecta en nada la narrativa de Rubin, puesto que sus descripciones se basan en el
medio, pero son los giros del lenguaje y el empleo de cierlas palabras propias de
algunos sectores de la sociedad los que dan el toque particular y creativo a su
literatura, ademas del uso que hace del narrador.

1.1.2 El relato corto. Especial tratamiento requiere el relato corto en
la obra de Rubin ya que fue el género con que se inicid en la literatura. Interpretod
el cuento tal como lo habian entendido Guy de Maupassant, Horacio Quiroga y
Jorge Luis Borges, que se consideran sus mas notables influencias, y 1o definié de
la siguiente forma: “relato de un episodio incidental con una estructura de corte
clasico: con su enunciacion, desarrollo y desenlace™.!' Ramén Rubin busca atraer
la atencion de sus lectores a través del planteamiento de problemas comunes en
la mayor parte de las sociedades del mundo: pobreza, analfabetismo,
marginacioén, injusticias sociales, etcétera; empero, el tratamiento de estos asuntos
lo salpimenté con situaciones en las que caben a ironia, la satira, ia parodia y la
comicidad.

La construccion de los ambientes en sus textos describen
pormenorizadamente el medio rural, y manifiestan su apego incondicional hacia lo
mexicano en sus cuentos y novelas.

En el relato corto de nuestro autor podemos observar un trabajo histérico y
antropolbgico inducido por situaciones un tanto superficiales -ora indigenas
marginados, ora campesinos hundidos en la extrema pobreza, ora personas
consumidas por la desgracia- y logran un raro efecto de simpatia y odio en sus
lectores ya que sus personajes se convierten en seres extraidos de la realidad.

" ibidem, p. 421.



1.2 Indice bibliografico del autor.

En 1934 Revista de Revistas publico los primeros diez cuentos de Ramoén
Rubin, los cuales aparecieron en su primer libro Cuentos del medio rural
mexicano (1942). En ese mismo afo surgieron E/ canto de la grilla, novela que
confronta la cultura y la civilizacién moderna con los valores propios del mundo
indigena.

Seis afios después se publicé Cuentos mestizos de México Il y su tercer
libro de Cuentos mestizos de México, siendo ambos, resenas de o ocurrido en el
campo y la ciudad mexicana de aquella época. El aito de 1948 volvid a tratar la
novela como medio de expresion con Ese rifle sanitario y El callado dolor de los
tzotziles, los cuales dan cuenta de la realidad social, el primero mediante el
tratamiento de sucesos referentes a una epidemia ganadera en el norte del pais, y
el segundo relata el despojo de tierras que han sufrido los grupos indigenas del
estado mexicano de Chiapas.

Para el afio de 1949 y después de haber escrito las anteriores novelas
publicé otra compitaciébn de cuentos recurriendo a lo que él llamé su “cosecha

anecdética™'?

como marinero mercante con la publicacién de Burbujas en el mar.
La década de los cincuenta también fue muy prolifica en la inspiracién de
Rubfn ya que alternd el cuento y la novela apareciendo el cuarto libro de Cuentos
mestizos (1950) y el primero y segundo libros de Cuentos indios en 1954 y 1958
respectivamente. La novela titulada La canoa perdida (1951) relata los problemas
pesqueros en las costas jaliscienses. En este lapso y mientras radicaba en
Guadalajara, la creatividad literaria lo lievd a dirigir y publicar la revista Creacion
de la que se imprimieron doce numeros entre 1953 y 1956. Por esas fechas
rechaz6 un reconocimiento literario, el premio Jalisco, simplemente porque no

necesitaba de estimulos para seguir escribiendo, segin manifestd en el periédico
14
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El Occidental. Entre las colaboraciones suyas en la citada revista, en 1954 se
publicd La bruma lo vuelve azul y en 1955 sali6 a la venta la novela La sombra
del tachincagtle, en donde se alternaron los estilos narrativos del cuento y la
novela; los apartados pares forman una historia y los nones conforman otra
pequefia narracion y son a su vez relatos cortos. En 1956 se edité Burbujas en el
mar. En la década de los cincuenta produjo muchos relatos breves ya que salié el
cuarto libro de Cuentos mestizos (1950), ademas del primero (1954) y segundo
(1958) libros de Cuentos indios.

El hombre que ponfa huevos aparecid en 1960 y es el dltimo libro de
cuentos publicados por el autor; en ese mismo ario termind Cuando el Taguaro
agoniza y poco tiempo después, en 1964, editd la novela E/ seno de la esperanza
que segin Emmanuel Carballo *es quiza su mejor narraciéon extensa. Y digo que

es la mejor, porque es la menos doctrinaria y la mas divertida™."?

En otros rumbos de la escritura Ramoén Rubin buscd nuevos motivos de
inspiracion y los encontrd en los periddicos Ef Occidental y en El Nacional. En sus
primeras colaboraciones se encuentran ensayos que se abocan a demostrar la
destruccion ecolégica del lago y la complicidad pasiva del gobierno. “Lago
Cajitittan” (1960) es un ejemplo de su necesidad de escribir sobre este tema, que a
&f parecio muy importante.

1.2.1 Los temas implicitos en el texto Cuentos mestizos II. En el
segundo libro de cuentos de Ramén Rubin publicado en 1948 por la editorial
Guadalajara, cuyo titulo completo es Cuentos mestizos de Meéxico I, se
encuentran diez relatos que hablan de tragedia y por supuesto algo de humorismo;
en ellos el autor describe las penurias y situaciones que vivieron algunos de los
habitantes de la Republica mexicana aproximadamente en la década de los
cuarentas.

" Emmanuel Carballo. Op. cit., p.427.



Cuatro relatos describen acontecimientos que les ocurren a personas que
habitan tanto en la Sierra Madre Occidental como en la ciudad de México, y a
estos personajes suceden acciones propias de la idiosincracia del mexicano: en
primer lugar, las supercherias y 1a brujeria en un pueblo de Veracruz,
posteriormente se observa cémo se trataban tragicamente los problemas de honor
en las tierras rurales de nuestro pais; en otro de los cuentos se leen asuntos
curiosos como los problemas sanitarios aun no erradicados en el México de
aquella época, enfermedades como la lepra que afectaba a una mujer de bellas
curvas; y por ultimo, los problemas y vicisitudes de un poblado michoacano con la
erupcion de un volcan.

En el orden siguiente existen los relatos tragicos en los que se nota un tono
acelerado de las situaciones y aconteceres de los personajes; primeramente se
describen la tranguilidad y la soledad de la serrania mexicana enfrentada con la
maldad carcelaria de un hombre. La tragedia de ser hija de un pistolero se
acrecienta con el dolor de perder inclusive al esposo a manos de! padre. El
siguiente cuento aborda el acontecer en el puerto de Tampico, en cuyos mueiles
ha radicado indefinidamente un anciano griego cuyo anhelo es regresar al mar
pero no por una guerra. También, como es de pensarse, la tragedia anterior
necesita la inclusidon de unos tiburoneros que con cuchillo en mano se disputan el
amor de una portena.

Los ultimos dos relatos abordan la ingenuidad de un cobrador de tranvia a
quien se le ocurre reportar la visita diaria de un fantasma que siempre subia a la
misma hora y en el mismo lugar poniendo en duda su cordura y por supuesto su
trabajo. Para finalizar los relatos del segundo libro de cuentos publicado por
Ramén Rubin, se describen los problemas de un individuo de la clase media a
quien, vistiendo frac y bombin, se le ocurre pasar a un lado del desfile del primero
de mayo.



Como se puede observar, el autor de “El plan” se vale de las mas
insignificantes situaciones para configurar sus cuentos, dotados todos ellos de
humor pero sobre todo de un profundo conocimiento del ser humano sin
necesidad de ser doctrinario o indescifrable en su conformacion.

1.2.2 Ubicacién ideolégica e inclinacién por lo comico. Asegurar
completamente que Ramén Rubin traté de escribir mediante la ironia y el
sarcasmo buscando por consecuencia lo cémico es un tanto improbable; sin
embargo, a pesar de lo escaso de su biografia, es posible afirmar que nuestro
autor pensé descifrar la idiosincrasia del mexicano a través de la exposicion de
todo tipo de situaciones sociales tal y como el mismo lo dijo: “Para mi el cuento es
s6lo la recreacion de una anécdota que contenga cierta situacion paraddjica”. "
En consecuencia se sabe que el mazateco buscé siempre la situacion ordinaria
para trabajarla bajo su mirada critica e irénica, demostrando un tipo de ensefianza
social cargada de tradicion. Ahora se define la paradoja como la figura literaria que
consiste en afirmar al mismo tiempo dos cosas contrarias entre si, 0 como la
contradiccion entre dos ideas.

Por otra parte, se explica el concepto de lo comico como el resultado de la
interaccion verbal o conductual entre dos personas, una que lo descubre y otra en
la que es descubierto, relacionandose directamente con lo ingenuo ya que es en
el individuo descubierto en el cual recae la comicidad y en el otro en quien el
proceso de ridiculizacién se observa ya sea mediante actos o palabras que
produzcan lo chusco. “Lo comico aparece primeramente como involuntario
hallazgo que hacemos en las personas, esto es, en sus movimientos, formas,
actos y rasgos caracteristicos, y probablemente al principio, tan soélo en sus
cualidades fisicas, pero luego también en las morales y en aquello en que éstas se

manifiestan”.'®

" Emmanuel Carbailo. Op. ¢k, p. 430.
' Sigmund Freud. Op cit, p. 221.



Asimismo se necesitardn algunos medios como fa ridiculizacién de las
situaciones: la lava ardiente alrededor de un pueblo todavia habitado y la parodia
en las acciones de ciertos personajes, por ejemplo un cura que no cree en el
poder milagroso de una imagen religiosa, son algunos de los muchos elementos
que remiten al andlisis y descripcion de las acciones y situaciones que se
presentaran a lo largo del relato corto “El plan” de Ramén Rubin. Vale mencionar
que el eje tematico de la ingenuidad es sustento narrativo para demostrar lo
comico; por consiguiente, se emplazaran ciertos medios como la ironia y la satira
para demostrar tanto la inocencia en los personajes como la comicidad producto
de las acciones ingenuas de éstos.



2
ANALISIS DEL TEXTO

(%



2.1 Plano de la historia.

Toda la destruccién de que es capaz un volcan cuando hace erupcion lo
leemos en el cuento “El plan”, aunque este suceso es visto desde una perspectiva
irbnica y nada tragica como pudiera ser un fendmeno de tal magnitud. El regocijo
con que refrata a sus personajes y narra las acciones de éstos es uno de los
recursos literarios mas observados y trabajados en la obra artistica de Ramon
Rubin.

“El plan” es basicamente una mirada irénica fundada en los hechos
acaecidos en los afios cuarentas en una region totalmente rural hacia la parte sur
del estado de Michoacan.

Este acontecimiento histérico ocurrido hace ya mas de medio siglo puso a
reflexionar a nuestro autor, que acaso fue testigo de! fenémeno geologico, ya que
dej6 plasmado un cuento que testimoni¢ literariamente lo sucedido en aquella

época. Aunque son la ifonia y la satira los recursos del cuento, no se puede
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descartar lo cémico como parte fundamental entre los citados tépicos a tratar en el
mencionado cuento.

La ironia se define de la siguiente forma “figura retérica que consiste en
oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras en oraciones,
declarando una idea de tal modo que, que por el tono, se pueda comprender otra,
contraria™®; Por otra parte, tenemos la satira como subgénero literario definido de
la siguiente forma: “escrito cuyo objeto es censurar acremente o poner en ridiculo
a personas o cosas”."” La comicidad se emplea como un subgénero de la literatura
y algunas de las definiciones acordes con este analisis son: “calidad de cémico,
que puede divertir o excitar la risa”'® Ademas, hay que mencionar que estas
definiciones se complementaran a lo largo de la presente investigacion.

Las situaciones narradas en este texto puede que no disten mucho de lo
que pudiera pasar en alguna poblacion alejada de los centros urbanos de nuestro
pais debido al escaso avance cultural en las regiones rurales que permitieran a
sus habitantes tomar las decisiones mas adecuadas para enfrentar un suceso de
tal indole. Por tal motivo, se presentaran aqui los hechos ficticiamente ocurridos
por la erupcién del volcan Paricutin, ademas de la ya sabida obstinacién del ser

humano ante los designios de la madre naturaleza.

Para iniciar el andlisis dei plano de la historia contemplaremos la idgica de
los acontecimientos agrupandolos en secuencias, para lo cual se les otorgaron
nombres arbitrarios: “jEructo del diablo!”, “Temor y confusion”, “Lucha dispar”,
“Manos a la obra”, “Resistencia”, “La huida a Conejos" y “El fin de Parangaricutiro”.
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21.1 Unidades distribucionales. El desarrollo discursivo en el
relato corto “El plan” de Ramdn Rubin presenta un predominio de los nudos'®
pero también algunas catalisis” reductivas, quizas por el hecho de que el autor
creyd conveniente proporcionar al lector una exposicion consecutiva de los
acontecimientos mezclada con pequefias separaciones —funcidén de las catalisis-
que ayuden a distraer por momentos la atencién sobre las situaciones que se
presentan en la historia; sin embargo, son también de gran importancia los indices
e informaciones por su caracter enunciatario ya que satisfacen la necesidad de
descripcién de personajes en cuanto a sus costumbres y pasiones, lo que define
Helena Beristain como etopeya?’, asi como la topografia o descripcion de lugares
en donde los personajes se desenvuelven.

E! primer apartado del cuento se titula *jEructo del diablo!”, y es
esencialmente la explicacion de las causas que provocan la huida del pueblo de
Parangaricutiro debido a la erupcion del volcan Paricutin y expresa la importancia
que tendran sucesivamente los nudos cemo hilos narrativos; entre estos nudos o
acciones principales del relato se intercalan catalisis reductivas que dan al cuento
un ritmo semilento que va retardando la aparicion de los acontecimientos.

Los nudos iniciales en las secuencias tituladas *Temor y confusiéon” y
“Lucha dispar” muestran un inicial alargamiento del texto, pues como observamos
en la narracién, algunos de los habitantes huyen pero otros deciden quedarse,
aunque por circunstancias diferentes y con el fin de afrontar un destino nada
favorecedor, dando asi una perceptible extension al sufrimiento ya iniciado por el
hecho de abandonar su querido pueblo. Al suceder lo anterior, se van
descubriendo situaciones jocosas ocasionadas por la ignoranciay la necedad,
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¥ vpara que una funcion sea cardinal (o nudo), basta que la accion a la que se refiere abra (o mantenga
o ciefre) una alternativa consecuente para la continuacion de la histonia; en una palabra, que inaugure o
concluya una incertidumbre™.  Roland Barthes et al, Analisis estructural del relato, p. 15

2« g5 catalisis, los indicios y los informantes tienen en efecto un caracter comun: son expansionss”.
Roland Barthes et al. Analisis estructural del refato, p. 17

2 Etopeya o descripcion. “La descripcion puede ofrecer la idiosincrasia y el fisico de una persona; en
este caso infiere a las costumbres o pasiones humanas™ Helena Beristain. Op. c., p. 136.




como cuando uno de los tres personajes principales, el sefior Trooman, decide
derrumbar soélo algunas casas de sus vecinos aunque éstas se encuentran
hipotecadas bajo su poder; a pesar de ello ¢l plan da inicio con la construccion de
la monumental barda.

En “Manos a la obra” , titulo de la cuarta secuencia, se narra el principio de
una obra que puede ejemplificar la ingenuidad de los hombres ante el poder de la
naturaleza cuando pretendieron detener el flujo de la lava mediante la
construccion de una barda; también sin darse cuenta, los personajes inician la
destruccion del pueblo al estar desmantelando piedra por piedra cada cerca, barda
y calle de su pueblo Parangaricutiro, al mismo tiempo que se acrecienta en ios
pueblerinos la fe religiosa frente a la tragedia inminente, y se incita la busqueda
de salvacion mediante las multitudinarias sesiones de rezos convocadas
inicialmente por el cura del pueblo y después por Domingo Manzano. La
edificacion de la barda en el apartado “Resistencia” ayuda a prolongar este plano
de la historia en forma narrativa pues busca el uso de diferentes mecanismos
literarios: inicialmente los didlogos, los cuales impuisan posibles interpretaciones
de lo que va a ocurrir; empero, en este mismo proceso se acelera la destruccion
hecha por los hombres, aungue no asi la ocasionada por el volcan.

Posteriormente todos los esfuerzos de organizacién e inclusive los rezos
fueron infructuosos y el pueblo cedi6 por fin ante la inevitable destruccién
originada por el volcan; se realiza la huida a la rancheria vecina y concluye de
esta forma la secuencia titulada “La huida a Conejos’.

En el curso de la trdgica huida se descubre tristemente que la naturaleza ya
habia decidido el destino de Parangaricutiro; los tres defensores del pueblo
recobran la cordura aunque no su orgullo, pisoteado por el esparcimiento
incendiario del volcan contra los humanos supuestamente racionales.



El desmantelamiento se consuma y del pequeiio pueblo michoacano sélo
quedan las dos torres y el campanario de la iglesia, asi como el recuerdo de una
oposicién tenaz, pero sin signos de cordura e inteligencia, demostrandose que la
ignorancia es tan perjudicial y mordazmente activa como puede ser la accién
destructora de la lava ardiente; los propios habitantes, en su afan por detener la
lava en su inevitable curso, destruyen el pueblo antes de que el volcan lo haga; es
decir, son burlados por ellos mismos y entonces tiene lugar la ironia en la
narracion; como menciona Violette Morin respecto a lo cdmico implicito en el texto,
‘los relatos se componen de una o varias palabras significantes que dan una
existencia visual o fonica independientemente de los significaciones de que pueda
ser portadora”.?

El texto enuncia e! intento de salvacién de Parangaricutiro, empero, el
significado real es lo contrario: su destruccion. En este sentido, se encuentran en
el analisis de las unidades distribucionales aspectos harto ajustables a la teorfa de
lo comico de Sigmund Freud, ya que la destrucciéon provocada por el volcan
puede ser equiparada con la devastacion emocional y moral causada directamente
por la ignorancia. En cuanto a la comparacion de circunstancias y las
consecuencias, al respecto diremos que “los procesos de lo cémico requieren
primeramente que un chiste se haga y después, ta comicidad se va develando

poco a poco mediante una transferencia en los objetos o situaciones, etcétera”

La funcién primordial de las catalisis es dar explicaciones puntuales sobre
personajes y ambientes; en este caso las catalisis expansivas dan la impresion de
alargamiento del relato ya que se reitera la necedad de la empresa que se
acomete, 1a construccion de la barda, aunque los habitantes del pueblo ni siquiera
lo intuyen.
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Los indicios estan contenidos en algunas catélisis y sirven para determinar
cémo son los personajes del relato en cuanto a su personalidad y también dan
cuenta de su cultura, Ahora se deben observar los indices de los tres personajes
principales. El sefior Trooman: hijo de padres extranjeros; “ni como cuna que
fuese de su infancia le interesaba gran cosa el destino de nuestro viejo y querido
pueblo...; era muy rico...”; Domingo Manzano: "simple oportunista ...; bravucén y
dirigente de hombres resueltos...; daba catedra de estulticia en la plaza del
pueblo” . Y por uitimo el seffor Franco: ‘de escasos recursos...; le merecia el
hecho de pertenecer a las familias mas viejas del pueblo”. Estos indicios explicitos
dan cuenta del caracter de los personajes.

Los indicios implicitos estan presentes en el relato: a explicacién sobre el
modo de ser del maestro, asi como sus convicciones e intereses se presentan a
través de sus acciones, como cuando pronuncia un discurso sobre la naturaleza
geoldgica de los volcanes; en este indicio da muestras de sus conocimientos
basicos sobre educacién.

Por su parte, la ignorancia puede tener diferentes mascaras que lucir, ya
sea por dinero, por compromisos religiosos O por simple machismo, aunque a
estas mascaras se les afada otra muy importante para el analisis de lo cémico: la
ingenuidad de los personajes. Se entiende la ingenuidad como “la falta de malicia

y de conocimiento, inocencia o simpleza en su comportamiento”.?*

Finalmente, las informaciones presentan un cabal resumen de los
ambientes dentro de la narracién: también a través de sefales que en principio
son pequefncs datos sobre el pueblo de Parangaricutiro, ubicado en un valle muy
fertil pero con la desgracia de encontrarse en el curso de la lava. Asimismo,
explican la naturaleza plena de productividad por la abundancia de agua y también

se narran algunos datos de la estructura del pueblo, tanto en sus casas como en
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sus edificios publicos, hechos en su mayoria de piedras incrustadas con una
mezcla de lodo, lo cual comprueba la relativa facilidad que tuvieron a la hora de
desmantelar cuanta casa fuera necesaria.

2.1.2 Secuencias. Entre las situaciones que mas se observan en el
cuento “El plan® se encuentran las secuencias complejas que describen los
procesos tanto de degradaciébn como de mejoramiento en una combinacién
denominada por sucesion continua, aungue a la vez se presentan compaginadas
por secuencias de enlace; como ejemplo esta la primera secuencia que ocurre en
el pueblo de Parangaricutiro en tres de sus habitantes: don Samuel Trooman, don
Porfiio  Franco y Domingo Manzano, en ellos aparece esencialmente la
degradacion como recurso utilizado por lo cémico; y por el contrario, el maestro y
el cura don Pio desarrollan roles y conservan su respectivo status sin cambio
alguno dentro del relato. Para dilucidar claramente estos procesos se observara
un seguimiento narrativo dividido en siete secuencias -ya analizadas- pero con
nombres arbitrariamente designados exclusivamente para este analisis: jEructo
del Diablo!, “Temor y confusion”, “Lucha dispar”, “Manos a la obra”, “Resistencia”,
“La huida a Conejos” y “El fin de Parangaricutiro”. En estas secuencias se cbserva
que todos los medios utilizados y las situaciones que se presentan no
corresponden a una actuacion légica y racional por parte de los personajes,
quienes segun Bajtin comprueban que “ciertas imagenes juzgadas bajo cierta
estética preestablecida y preponderante, pueden parecer soeces, monstruosas,
desmedidas; empero son imagenes ambivalentes inmersas en una concepcion

estética diferente asociada a la vida material concreta”.?®

Entonces diremos que los procesos de degradaciéon son aparentes dado
que a! final del relato se manifiestan como procesos propios de fa comicidad, en
virtud de que los personajes, como narra el autor, persiguen la salvaciéon del

pueblo mediante la ingenua decisidén de construir una barda que contenga la lava,
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objetivo que alcanzan en un tiempo relativamente breve pero a un costo alto: la
desaparicién de Parangaricutiro; esto indicaria un proceso aparente de mejoria
pero no es asi pues hay otro de degradacién que ocusre directamente al final del
relato, con la destruccién del rancho a manos de los propios pobladores que se
ven degradados irremediablemente. Es este un recurso de lo comico debido a que
se hace patente lo que Ivanov V. llama “inversion de status”, 2 el cual consiste en
revertir los papeles impuestos a un personaje, como en el caso de que un

poderosisimo amo sirva los alimentos a su pobre sirviente.

Los procesos de degradaciéon de los personajes evidencian su deterioro,
debido en gran parte a su ignorancia religiosa, a sus convicciones sociales y en
mayor medida a sus intereses atrabiliarios que a fin de cuentas se ven burlados de
una u otra forma, veamos por qué :

En el apartado “jEructo del Diablo!” se objeta basicamente la fe religiosa del
pueblo que en momentos de desesperacidn no encuentra explicacidn mas que en
el ambito de lo divino. Inicialmente hay una enunciacion de lo que va a ocurrir y del
peligro inminente, tal vez inconscientemente, ora previendo el final del pueblo
cuando el narrador realiza una prolepsis?’ anticipandose a un suceso, ora
llamando irbnicamente al pueblo de Parangaricutiro que inicialmente puede
remontar al lector a un juego léxico entre el Parangaricu- (un posible Paricutin), y
por otra parte tenemos el -tiro que puede ser la primera persona del presente de
indicativo del verbo tirar, que para este caso necesitaria el tiempo pasado; todo
en conjunto se pudiera analizar esquematicamente siguiendo el modelo de
Sigmund Freud como una especie de sustantivo  parasintético:
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2 Graciela Candano. La senedad y la risa, p. 126.

7" Prolepsis 0 anticipacién. “Consiste en anticipar velada o explicitamente ciertos razonamientos
espinosos o intrincados que favorecen al emisor o ai receptor, con el fin disponer el animo det oyente, el
lector o el contrario, para conmoverio y convencerlo con el posterior desarrollo del discurso®.

Helena Beristain. Op. ci., p.53.



Parangaricu-
A\

N\
Parangaricutiro \> Pudiendo significar que el
Paricutin tir6 algo o a alguien

/
i

“Temor y confusién® promueve indistintamente situaciones que evocan la
comicidad, un tanto ingenua debido a la “inversion de status”, porque parece que
¢l cura don Pio rompe -conh respecto a lo que un religioso pudiera predicar- con
los estereotipos de progreso y quebranta —s6lo en su mente- en cierta forma las
situaciones de fe pues, pone en duda el poder milagroso de una imagen religiosa
frente a la fuerza enorme de un fendémeno geolégico de las magnitudes de
erupcion voicanica.

El tercer apartado, “Lucha dispar”, corresponde ampliamente a esa parte
irracional del ser humano en que las tradiciones religiosas, los intereses
econdmicos y la necedad impulsada por la ignorancia llevan a los protagonistas
del cuento a realizar acciones totalmente ridiculas, como cuando, dos de los
dirigentes realizan juntas para apuntalar mas la barda y e! tercero promueve
multitudinarias oraciones hacia la virgen milagrosa del pueblo para que ésta
detenga con su poder divino la fuerza de la lava. Con razén Sigmund Freud afirma
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que “lo ingenuo es la especie de 10 comico mas cercano al chiste

“Manos a la obra” es la concrecién fisica de la gran barda de piedra asi
como el inicio de la destruccion sistematica de Parangaricutiro; en este apartado el
proceso de degradacion y el endeble mejoramiento se manifiestan mediante
situaciones chuscas en que se ven involucrados los personajes principales. Sirva
como ejemplo lo siguiente: * Y vinieron nuevas asambleas,y en ellas acres y

2 sigmund Freud. Op. cit, p. 211.




pesadas disputas sobre cuales de las casas de los alli congregados hablan de ser
las primeras en desmantelarse, acordandose, por fin, que se comenzaria por los

edificios publicos, salvo la iglesia”.”®

Se puede entender que bajo la falsa ilusion de que después de que pase la
lava todo se arreglaria y volveria a ser igual; sin embargo, con tal actitud los
personajes solo demuestran lo ingenuo de su pensamiento y no dejan duda sobre
la dualidad de la situacién: por un lado lo tragico la destruccion del pueblo y por
otro lo cémico, la destruccidn se da por causa de sus propios habitantes.

"Resistencia” es la prueba de la necedad publica generada por la confusién
de todos y demuestra como la necesidad imperiosa de creer en algo o alguien
pudiera resolver la situacion y en esta forma las cosas regresarian a la
normalidad, pero esto no ocurriria debido a que los manantiales ya estaban secos
y el pueblo en ruinas. Con ello se demuestra que todas las acciones no sirvieron
de nada y la satira se convierte en la situacion m&s adecuada para entender lo
irbnico de las situaciones. Debe recordarse también que lo cdmico prevalece, ya
que en el apartado “La huida de Conejos” todo se resuelve e inclusive el elemento
con mas fuerza, la fe religiosa, queda expuesta como aigo irreal ya que el cura del
pueblo habia huido del rancho, mientras que de Parangaricutiro sdlo quedaron las
dos torres de la iglesia como lo demuestra el apartado “E! fin de Parangaricutiro”,

2.1.3 Tipologia de los actantes. Para captar adecuadamente el
aspecto o ambito de lo cémico en este relato serd necesario estudiar
detenidamente algunos de los actantes,™ entre ellos ios tres personajes sobre los
que se recarga la explicacion de lo comico y que se han ido relacionando
directamente con los procesos de degradacién y mejoramiento.
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Las matrices actanciales varfan tanto en el nivel del ser como en el nivel del
parecer. Los ejes actanciales®® o matrices actanciales de los siguientes
personajes: Trooman, Franco y Domingo, se manifiestan primero en el nivel del
parecer” y se explican en cada uno en los incisos siguientes quedando sus
esquemas actanciales de la siguiente manera:

Nivel dei parecer

Trooman Franco
Franco Trooman
Domingo Domingo volcan
pueblo | volcan Virgen
dinero
barda I Trooman barda Franco
, pueblo
detener la lava detener la lava
a) b) '
Domingo
Franco ' )
Trooman volcéan
valentia [N r e 1
IRy
barda | puebio e ORIGEA{
Domingo

detener la lava
c)
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3" Matriz o eje actancial."Greimas describi6 y clasificd a los personajes con base los ejes del deseo de
la comunicacién y de la prueba, participada ordenada por parejas paradigmaticas: sujeto-objeto,
donante-destinatario, ayudante-opositor'. Roland Barthes. Andlisis estructural del refato, p.23.

7 Nivel del parecer. “Este predicado designa una accion que resulta de advertir que una relacion entre
los personajes no es lo que parecia” Tzvetan Todorov, “Elementos para una teorla de la
interpretacién del relato mitico™ en Andlisis estructural del relato, p. 177



a) Para proteger al pueblo, Trooman intenta detener la lava que amenaza
con sepultarlo y a ello dirige todos sus esfuerzos y recursos econémicos; como
adyuvantes para este fin cuenta con Franco y Domingo con quienes se une, asi
como con un gran nudmero de pobladores; por supuesto, su dinero le sirve de
instrumento para alcanzar su objetivo. El volcan o la naturaleza esta representada
en si misma y su oponente es quien trata de detener la lava. Por su parte,
Trooman hace pensar a los pobladores que Ios beneficiados con la construccién
de la barda seran elios mismos y por eso deben ayudar en tan noble propésito.

by Franco pretende, igual que Trooman, detener la lava del volcan
repitiendo el mismo modelo actancial, salvo que entre sus adyuvantes estan la
virgen milagrosa de fa iglesia de Parangaricutiro y entre sus opositores, los
hombres blasfemos del pueblo quienes lo llaman infierno o eructo det diablo.

c) Domingo Manzano, por su parte, repite también el esquema actancial.

Se puede concluir que en el nivel del parecer los personajes no demuestran
realmente sus intenciones, sino que en realidad ocultan su objeto de deseo, ya
sea proteger sus propiedades, sus creencias o su influencia sobre algunos
pobladores.

Estos tres actantes aparentan querer detener la lava que amenaza con

destruir al pueblo, pero sus verdaderos motivos se revelan en el nivel del ser, 3
como se ve a continuacion:

n

3 Nive! del ser. “Es cuando la apariencia coincide con la esencia de la relacion entre los actantes® .
Tzvetan Todorov, etal, Op. cit., p. 174.



a)

Trooman

No hay:.

Nohay |

Trooman
volcan
Franco
Domingo

Trooman

proteger sus propiedades /

salvar el pueblo

©)

gobierno

maestro

volcan

Domingo

volcan
Franco
Trooman

Domingo
pueblo

salvar el pueblo

Nivel del ser

b)
Franco
gobierno
maestro v - volcan
volcan _____ | Franco

salvar el pueblo

d)
maestro
progreso volcan
sacerdote tres necios
gobierno pobladores

bienestar de los pobladores

™" CON

t:. .» DE ORIGEN
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e)

pueblo
gobierno volcan
maestro tres necios
gobierno pobladores
€l mismo

bienestar de los pobladores

a) Trooman pretende proteger sus intereses en el pueblo, dado que ni el
gobierno mismo puede indemnizario; lo Unico que le queda es detener la lava y
para lograrlo planea construir la barda aunandose con otros pobladores; este
objetivo se cumple; sin embargo, a la par que se va construyendo, la barda
salvadora paraddjicamente destruye al pueblo y con ello se erige en su propio
oponente dado que &l mismo desmantela sus propias casas y dilapida toda su
fortuna en eflo.

b) Franco, igual que Trooman, es su propio oponente y el gobierno y el
maestro son su adyuvantes, debido a que lo que persigue es conservar su status y
su rol -ya determinados por generaciones anteriores- en el pueblo, lo cual
alcanzaria finalmente también en su llegada a Conejos, lugar en el que radicara
definitivamente.

c) Domingo Manzano esta en iguales condiciones que Franco y reforzando
esta linea de lo cémico se erige como su propio oponente.
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d, e) El maestro se muestra en el nivel del ser y busca el bienestar de los
pobladores, ayudado por el gobierno y en cierta forma por el cura consiguiendo asi
su objetivo de actante; es a su vez la voz del relato que se ubica en el lado del
progreso y esta en contra de los tres anteriores que ejemplifican la ignorancia
reforzando el sentido comico de la historia.

Finalmente, el hecho de que los actantes se muevan en distintos niveles
constituye un recurso narrativo que refuerza la sétira y ésta a !a vez sustenta lo
cémico, ya que los personajes, necios y completamente ciegos ante sus propias
acciones, contravienen sus objetivos como seres racionales y criticos.

2.2 Plano del discurso.

Finalizado el anélisis del nivel de las acciones y las funciones en el plano de
la historia, se hara en este apartado del trabajo una exposicién significativa de la
esencia de lo comico, y se buscard una interpretacién adecuada de la comicidad
dentro del plano del discurso a través del examen de los diversos niveles
contenidos en este nivel estructural. Aqui se encontraran el estudio de los
espacios y la temporalidad, asi como !a utilizacién del narrador, que constituye una
curiosa particularidad narrativa en la obra de Ramoén Rubin; por ello se ahondara
en este aspecto buscando l0s variados puntos de vista dentro del cuento y la
focalizacion del mismo hecha por e! autor; ademas se verificara cémo las lineas
isotdpicas tratadas en la interpretacion influyen en la construccion narrativa de la
obra y por ende se manifiestan como temas alternos a la expresion de lo comico
como recurso literario utilizado por el autor de “El plan”.

2.2.4 Espacios. La representacidn del espacio en el discurso
corresponde a un aqui y un alla dentro de la historia. “La organizacién del espacio
y la funcién de los objetos que lo pueblan influye en el significado de un hecho,



pues este varfa segin donde se realice”.3*

En “El plan” todas las situaciones y momentos suceden en exteriores, y esto
es determinante en el curso del relato ya que condiciona los status y roles de
todos los personajes; esto se puede explicar de la siguiente manera: el ambito
rural puede ser considerado noble y sin malicia al contrario de la sociedad
urbana; por esta causa se considera que las acciones desarrolladas en la citada
rancheria a mediados del siglo XX recrean fielmente el proceder de un pueblo
comun y corriente, ante la tragedia suscitada por el volcan Paricutin.

Cuando la tranquilidad de Parangaricutiro es interrumpida, lo primero que
ocufre es una conmocion por el suceso, ademas de la sorpresa y el terror
generalizados entre todos sus habitantes. Este alboroto antecede a otro en el que
los parangaricutirenses no saben como actuar, los choques de ideas producen
gran division entre ellos; estos acontecimientos suceden en un lapso aproximado
de dos semanas, aunque el namador-personaje nunca lo menciona. Durante la
erupcion del volcan se registran situaciones curiosas y contradictorias entre los
habitantes del pueblo, ya que ademas de la desolacién en los campos aledafos a
la rancheria, sus propios moradores realizan inocentemente el desmantelamiento
de toda construcciébn exceptuando la iglesia del pueblo. Es asi como
Parangaricutiro pasa a ser de un frondoso paisaje con agua y vida, a otro en el
que la ceniza inunda los campos y los techos de todo el pueblo, dando con ello la
apariencia de un pueblo fantasma totalmente deshabitado. Este proceso ocurre
junto con otro en el que los parangaricutirenses discuten y argumentan bajo
diferentes perspectivas sus sentimientos, recuerdos e intereses econémicos.

Asi, las dimensiones de este pequefio pueblo michoacano van cambiando,
primero por la fuerza de la naturaleza y después por las propias manos del

M Helena Beristain. Gula para la lectura de textos Rerarios, p. 82.



hombre, primero por acuerdos concensados y posteriormente por rifas que sortean
el destino de los inmuebles de la rancheria, que sellan asi la triste suerte de
Parangaricutiro.

2.2.2 Temporalidad. Como sabemos, la temporalidad abarca todo el
texto y en “El plan” las estrategias discursivas presentan el desarrolio de los
personajes en el tiempo mediante la utilizacién de la coordinacion; esto es, una
historia regular en la que la anécdota se narra totalmente en un tiempo corrido y
determinado; con lo anterior se confirma la primera impresion debido a que el texto
inicia un ritmo semilento que en ocasiones es retardado por los nudos de la
historia en cuanto a los nudos y fas catalisis expansivas en el tratamiento lineal de
la historia, asi como el alargamiento y retardo de la misma.

El ritmo del discurso narrativo es semilento por el uso que se hace de los
nudos ya que en los personajes es manifiesta una ingenuidad parecida a la
ignorancia, la cual se expresa mediante la satira de situaciones; sirva de ejemplo
la destruccion del voican comparada con la destruccién humana. Por su parte, las
catalisis reductivas conforman restimenes que tienen fa funcion de dar un poco de
profundidad a las escenas que se suceden una tras otra presentando acciones tan
incoherentes como la lucha contra un volcan en erupcion, “Lo ingenuo tiene que
producirse, sin nuestra intervencién, en los actos o palabras de otras personas
que ocupan el lugar de la segunda persona del chiste 0 de la comicidad y nace
cuando el sujeto parece vencer sin esfuerzo alguno una coercion que, en realidad,
no existe en &f*. **

La temporalidad del discurso en este relato corto de Rubin se apoya en una
prolepsis inicial, lo cual se puede interpretar en cierta forma como una
predisposicion légica sobre lo que va a acontecer dentro de la narracién: “Cuando
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* gigmund Freud. Op. ¢it., p. 211.



aparecié el volcan en la rancheria de Paricutin era yo maestro en el pueblo

cercano a Parangaricutiro. Fue un suceso de mucha importancia”. 36

En cuanto a la frecuencia de las historias, éstas son de tipo singulativo; se
definen de esta manera porque la continuidad del relato no se interrumpe y en
consecuencia la historia transcurre sin ningln lapso cronolégicamente
determinado entre la historia y el discurso.

Durante la erupcion y posterior modificacion del medio ambiente en la
rancheria, todos sus pobladores -excepto el maestro y el cura- sufren por lo
iremediable de la situacion, siendo que los resultados eran previsibles si los
parangaricutirenses hubieran pensado con la mente y no con el corazén; una
posible explicacion de su desconcierto seria el arraigo y amor a su pueblo, aunque
los tres lideres del plan se gobernaban bajo otros intereses, los econémicos,
politicos y religiosos; por estas razones se considera que la poca instruccion y la
insuficiente vision de las cosas provocaron que los habitantes de este pueblo
michoacano fueran considerados un tanto ignorantes y expuestos a la burla a
través de la interpretacion del presente texto.

La situacioén final de Parangaricutiro s6lo es perceptible cuando se termina
la colosal barda, que se transforma primero en simbolo de union y solidaridad y
luego en motivo de burla y ridiculo.

2.2.3 Narrador. La narraciéon ocurre con el empleo de diferentes
tipos de narrador homodiegético® como 1o describe Helena Beristain y que en esta
ocasion se apega a la descripcion que se hara del mismo.

37

* Ramén Rubin, “El plan” . Cuentos mestizos de México I, p. 63.

¥ Narrador homodiegético, anacronia, analepsis. “Consiste en un desplazamiento dado en la relacién
entre la supuesta disposicion cronologica de Ios hechos enunciados y 1a disposicion artificial del proceso
de enunciacion que dan cuenta de ellos”. Helena Beristain. Op. ¢it., p.38.



Una de las principales caracteristicas en la obra de Ramén Rubin radica en
el uso que hace del narrador, pues nuestro autor juega al cronista de la historia,
pero al mismo tiempo interpreta un personaje del relato. Esta situacién se puede
observar en la narracién del cuento cuando el discurso transcurre en primera
persona de singular “era yo6 {sic) maestro de escuela”, “me revolvi”, para continuar
el relato en primera persona de plural “llevasemos”,“no tardamos” etcétera,
asumiéndose como parte de una colectividad.

La verdadera particularidad del escritor oriundo de Mazatlan, estriba en el
casi desvanecimiento entre el narrador y el personaje, creando asi un efecto
testimonial parecido a la anécdota,® como menciona Gerard Genette respecto al
narrador y la importancia de éste en el discurso. "La eleccion vocal autor no reside
en el uso de un pronombre u otro, sino en la relacion que tiene el narrador con el
mundo narrado”;*® esta estructura de la narracién se relaciona directamente con el
estilo narrativo de nuestro autor, que no necesariamente implicaria un uso
incondicional de la primera persona de singular en sus relatos, sino que también
es el testimonio casi real del escritor y parte fundamental en la construccion de sus
historias. Por esta causa identificamos un narrador autodiegético -en la
terminologia de Roland Barthes- u homodiegético -en términos de Gerard
Genette- en el texto “El plan”.

Genette identifica dos tipos de narrador homodiegético: el autodiegético,
explicado como un mondlogo interior y el testimonial, explicado como persona
participante en el relato y que ahora es narrador testimonial ademas de ser testigo
no participe de fos hechos.

IR

% Anécdota. *Relato breve de un hecho curioso que se hace como itustracion, ejemplo o
entretenimiento. suceso curiosos poco conocido, que se cuenta en dicho relato”. R A E Diccionario de
1a Lengua Espafiola, Edicion electrénica Versién 2120

* Laura Pimentel. £/ refato en perspectiva, p. 136



2.2.3.1 Focalizacion. Al seguimiento y punto de vista del narrador
con los hechos que se representan se le llama focalizacion, en este caso la
focalizacion es “cero” ya que la realiza un narrador homodiegético que sabe mas
de la historia que los propios personajes.

“El plan” representa esta particularidad narrativa de Ramén Rubin debido a
que sus historias simbolizan la experiencia del autor y por eso su prosa puede ser
considerada realista. En el citado texto se verifica el uso de la voz narrativa
mediante la vision inequivoca del autor y narrador del mismo; la historia transcurre
en descripciones rapidas de ios pasajes y personajes, no asi de situaciones en las
que el autor predispone al lector a ciertas circunstancias desde el principio de!
relato, y aunque el desenlace es un tanto predecible, el final se alarga tanto como
el narrador personaje quiere; asi se advierte en la siguiente cita: “Renuncio a
describir aquella colosal y estipida lucha. Sélo diré gue durd quince dias".*® Esta
sitacién quiza ocurre porque su misma actuacion en la historia va posponiendo el
final del relato de acuerdo con la concatenacién de ideas o de hechos por parte
del autor-personaje; en tanto ia historia se alarga, el relato se observa como
narracién semilenta.

2.24 Lineas isotopicas. Como una breve definicién vy
parafraseando a Antonio Greimas y Roland Barthes diremos que las isotopias se
componen de pequefios rasgos distintivos de significado llamados semas, que
unidos a lo largo del texto conforman una redundancia significativa denominada

isosemema y que en conjunto constituyen las isotopias sémicas.

Después de haber analizado la mayor parte del plano de! discurso y ya con
bases discursivas fundamentadas, algunas de las principales lineas de significado
se encuentran directamente en la ironia y la ignorancia observadas en las

acciones de los personajes de! cuento e inclusive en su ilégico pensar.
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La ironfa se presenta en el texto mediante un proceso en el cual tres de los
personajes principales se van autodegradando poco a poco igual que su pueblo
Parangaricutiro, situacion casi imperceptible por la necedad creada a partir del
plan -nombrado irbnicamente por el autor como “plan Trooman”® quizé evocando al
entonces presidente de los Estados Unidos- ideado para salvar su propio hogar. El
sentido fundamental de la ironia es crear circunstancias paradéjicas que, como en
este caso, provoquen una reflexion comica, esto es, que sugieran mediante la
accioén todo lo contrario de lo que se esta buscando. Este proceso, a su vez, esta
intimamente ligado con la comicidad, debido a que ‘el contrasentido permite que
la distension emocional sea expresada mediante la risa”.*' La ufilizacién de
elementos distractores en este proceso de la risa -que necesariamente
desemboca en o comico- requieren en esta ocasién de recursos como la ironfa.

Por su parte, la ignorancia se manifiesta a través de algunos de los
personajes principales —ya expuestos con anterioridad- relacionados entre si por
su plan de lucha contra la lava del volcan y, en consecuencia por 1a necedad de!
proyecto; pero el desconocimiento de ciertas cuestiones de la naturaleza no
forzosamente demuestran ignorancia o incultura, aunque como se sabe, el razonar
critico requiere primeramente de sentido comun y posteriormente educacién. La
ignorancia se presenta en los pobladores de Parangaricutiro por no saber cdmo
actuar ante tal circunstancia.

2.3 Figuras retéricas.

Todo texto literario tiene una funcion poética, es decir, privilegia el mensaje
y la forma en que se emite. En el relato “El plan” se pueden observar diversos
recursos encaminados primordialmente a narrar una nueva realidad: la aparicion
de un volcan. Los principales recursos empleados por Rubin en este cuento son la
comparacion, la metafora, la personificaciéon, la adjetivacion, el epiteto y la

sinonimia. Empero, antes de tratarlos se dedicard un espacio al analisis léxico
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* Graciela Cndano, Op cit., p. 89.



semantico del cuento.

La comparacion o simil “‘consiste en realzar un objeto o fendmeno
manifestando, mediante un término comparativo, 1a relacion de homologia, que
entraia -0 no- relaciones de analogia © desemejanza que guardan sus cualidades
respecto a las de otros objetos o fenémenos™.*? Este término comparativo con
frecuencia es “como” y en “El plan” se observa en los siguientes ejemplos: “el
pueblo quedaria atrapado entre los dos brazos, como quedan esas isletas que se
forman en el della de los rios”.*> En este ejemplo se percibe que no hay un
cambio de sentido, sino que se establece una unidén légica entre ambos

elementos: el pueblo y las isletas rodeadas una por 1a lava, |a otra por agua.

El autor emplea la comparacién para describir la acciéon de la lava sobre el
pueblo que es abrazado por esta, es decir, elabora una descripcién topogréfica: el
lector sabe perfectamente la nueva situacion geografica del pueblo, de donde crea
una imagen visual precisa gracias a la analogia.

Con igual finalidad es empleada la metafora, figura que afecta el nivel 1éxico
! semantico de la lengua (metasemema), que como la figura anterior se trata de
una comparacioén so6lo que en esta ocasiéon es abreviada. La metafora esta
“fundada en una relacion de semejanza entre los significados de las palabras que
en ella participan a pesar de que asocia términos que se refieren a aspectos de la
realidad que habituaimente no se vinculan”.** De tal forma, en el texto “la lava
formaba olas crugientes (sic) en aquel mar de aristas fantasmagéricas"."5 En este
caso el nexo “‘como” esta omitido, por lo que la lava y el mar son comparados en
virtud de un sema comun: ambos tienen olas.
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2 Helena Beristain, Op ct., p. 36.
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“ Helena Beristain, Op cit, p. 311,

8 Ramén Rubin, “El plan*. Cuenlos mestizos I, p. 84,



De nuevo se establece una relacién para formar una imagen. Hay que
recordar que en el cuento se describe e! paso de la lava sobre Parangaricutiro, lo
que produce un cambio de la situacion del pueblo, que primero parece una isleta
para después quedar sepultado “por olas crugientes (sic)”. De ahi que las
comparaciones y metaforas resulten necesarias para ir describiendo la topografia
cambiante del pueblo.

Otro recurso relacionado con 1la metafora es la prosopopeya ©
personificacién, metafora sensibilizadora “en virtud de que lo no humano se
humaniza, lo inanimado se anima".’® En *El plan® algunos elementos se
humanizan ejemplo de ello lo tenemos en la siguiente cita, “El volcan es uno de los
millones de respiraderos por donde la Tierra expulsa e! calor que atn conserva en
sus entrafias”*” Aqui Rubin presenta una Tierra con entrafas, que como todos
sabemos, son propias de organismos vivos. Esta metafora sensibilizadora no es
inesperada puesto que incluso en el lenguaje coloquial es comun emplear el
término “entrafas de la Tierra” para aludir a su parte interna, profunda y oculta, en
una concepcion que se deriva de la visién que la mayoria de los pueblos ve en la
tierra, identificandola con la madre.

Ofra prosopopeya que es reiterada con frecuencia en el texto es la que se
hace del volcan, el cual es presentado como un personaje activo, y si es cierto que
no habla, el narrador lo introduce como un ser con voluntad y atributos humanos:
*Paricutin, indiferente a todo desde la cumbre boquiabierta desde su ya aitiva
montafa”.*® En primer lugar, el Paricutin muestra una actitud de altivez e
indiferencia, y en segundo lugar tiene boca. Esta personificacion presenta al
volcan como un ser supremo del cual depende la vida de los insignificantes
pobladores, no sélo de Parangaricutito sino de toda 1a comarca. E! volcan como

ser humanizado recuerda los antiguos dioses griegos que jugaban con el destino
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de los hombres y poseian como ellos vicios y virtudes. El Paricutin es iracundo y
furioso, indiferente ante la desolaciéon que ocasiona, e incluso se divierte en su
empresa de devastacion.

Este tratamiento que se da al volcan tiene una importancia vital en el texto
puesto que magnifica la empresa de los tres necios, empleando la hipérbole figura
retérica que consiste en esta ocasion elogiar la fuerza del adversario; de esta
forma, el que resulte triunfante queda magnificado; pero aqui se elogia al
adversario para tograr ese efecto hiperbdlico, no de la hazafla emprendida sino de
la estulticia y necedad de Trooman, Manzano y Franco.

El narrador, a través de este recurso retérico propio del discurso
epidictico,*® hace mas obvio lo irracional de acometer a un volcan con cualidades
de deidad. Finalmente, el Paricutin erigido en dios decide el destino de los
habitantes de Parangaricutiro, acabando incluso con la unica evidencia de la
férrea oposicién de los pobladores: la pared.

Otro recurso estilistico es la adjetivacion algunas veces empleando
epitetos: “Lava roja’, frase en la que el adjetivo tiene un uso pleonastico; empero,
otras funciones desempefan la adjetivacién en el cuento. En primer lugar, los
adjetivos referidos al volcan reiteran la sensibilizacién que de él se hace y de la
cual ya se ha hablado, otra de sus funciones es evitar el uso constante de la
misma palabra: en vez de volcan se le nombra “monte trepidante’, “piedra
ardiente”, “piedra hirviente’, es decir, se emplean como sinénimos. En cuanto a la
lava, los adjetivos hacen hincapié en su cardcter destructor: ‘desierto lodoso”,
“mar negro”.
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Helena Beristain. Op. cit., pp. 426 - 427.



Los tres hombres necios que emprendieron fa salvacién del pueblo son
calificados como *“hombres emprendedores y testarudos®, calificativos que
refuerzan la principal linea isotdpica del cuento, la ignorancia y la necedad. Su
obra es juzgada de forma similar como “colosal y estupida lucha”.

La sinonimia, como ya se ha dicho, es empleada para evitar el uso
reiterativo de las palabras volcan y lava.

El nivel 16gico en el cuento es afectado por las figuras irdnica y satirica. La
ironfa “consiste en oponer para burlarse el significado de la forma de las palabras
en oraciones, declarando una idea de tal modo que, por el tono, se pueda

comprender otra contraria”.>®

Cuando el narrader dice “hombres emprendedores” refiriéndose a Trooman,
Franco y Manzano, sabemos que frata de decir lo contrario: necios. En este caso
la ironfa es una antifrasis, pero la ironia como metalogismo tiene lugar cuando el
lector se percata de que no es el volcan el que destruye al pueblo, sino sus
propios habitantes al desmantelarlo piedra por piedra, es decir, se enuncia que
estos tres personajes y sus colaboradores estadn salvando al pueblo; es mas, su
muralla logra contener la lava, aunque el pueblo ya no existe salvo la iglesia,
curiosamente 10 Unico que deja en pie la lava del voican.

Para analizar mas el fendémeno de la ironia asi como de la satira, se
dedicara un espacio posterior en este analisis.
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3
INTERPRETACION Y CRITICA DEL TEXTO
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Estudios recientes explican que la risa es un asunto puramente cerebral y para
que se lieve a cabo una buena risotada se requiere el uso de una zona central del
cerebro. Asirnismo, entender un chiste o reirse de una situacion graciosa necesita
que el cerebro procese adecuadamente la comunicacidn entre el emisor y el
receptor, para que asi se produzca el placer asociado alo cémico. Sigmund Freud
describe el proceso de lo comico de la siguiente manera: “Lo comico precisa de
dos personas, una que |0 descubre y la otra en la que es descubierto, ademés la
comicidad se descubre sea en primer lugar, en las personas o, secundariamente a
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merced de una transferencia, en los objetos, situaciones, etcétera”.

Partiendo de las anteriores aseveraciones respecto a lo cémico y como
hipdtesis inicial se ha observado que uno de los principales temas en la obra de
Ramén Rubin es exponer a la sociedad mexicana tanto en lo citadino como en lo

rural a través del relato irénico y satirico, los cuales producen lo comico.
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En el *El plan” se observa la critica a una inusual situacién que inicialmente
puede producir lastima y tristeza; sin embargo, el tratamiento narrativo que aplica
Rubin a este cuento es muy diferente, debido a que la narracién contempla la
erupcién del volcan de una manera natural y sin el menor rasgo de tragedia. Ahora
bien, se develan aspectes comicos en el texto debido a que trabaja el discurso
irébnico y satirico, haciendo que ambos se mezclen e interactuen a lo largo de la
tragedia, situacién que irremediablemente provoca risa y por ello no se le asocia
con tragedia alguna.

Para exponer la comicidad se analizaran los anteriores discursos, los
cuales, comprobaran su eficacia en el relato con el uso de un elemento que
confluye directamente en la narracion, este es, la ignorancia que se manifiesta con
la falta de conocimientos en la mayoria de los personajes del citado cuento;
ademas, se verificarda que la ignorancia de los parangaricutirenses propicia
directamente el efecto coémico y que a su vez se manifiesta con la ironia y la sétira
respectivamente.

Para explicar los procesos de la ironia y la satira se aplicara en este apartado
un modelo teérico apegado a la pragmatica, que apela a Ia realizacién del lenguaje
ayudando a descubrir con éste los discursos que se mezclan en el proceso de la
risa; debido a que los fenémenos irrisorios tienen lugar unicamente en la practica,
conviene mencionar otra definicién de la ironia en cuanto a su trascendencia en
aspectos pragmaticos: “Procedimiento ingenioso por el gque se afirma o sugiere lo
contrario de lo que se dice con las palabras, de forma que pueda quedar claro el
verdadero sentido de lo que pensamos 0 sentimos; esta en relacion con la satira y
el sarcasmo, ademas de que este Gitimo es llevado a un grado de cinismo
amargo. Es un recurso de la literatura humoristica”.®* Sirva lo anterior para
entender los procesos que se relacionan con la comicidad y de esta manera

descifrar los caminos que conducen al relato cémico.
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Por tltimo, en este capitulo se reconocera la importancia e interaccion de la
ironfa y la satira en el cuento “Ei plan”, que como consecuencia develara lo comico
producto de este tipo de discursos. Identificando a su vez el concepto de
pragmatica como “la disciplina que estudia el lenguaje en su relacion con los

usuarios y las circunstancias de la comunicacién”.®

3.1 El producto de la ignorancia.

Una de las principales inquietudes del ser humano ha sido buscar las
respuestas a las diferentes situaciones que presenta la vida; sin embargo, no
siempre se encuentra una solucidn para combatir ciertos problemas, por ejemplo
la erupciéon de un volcan. Al saber todos la respuesta, surge una pregunta: ;coémo
es posible que un grupo de personas muy bien intencionadas hayan pretendido
detener el alud de lava que se cierne directamente sobre ellos? A pesar de
parecernos obvia la respuesta, para los pobladores de Parangaricutiro no lo fue,
veamos por qué:

Parangaricutiro es un pueblo tranquilo y hasta cierto punto préspero por la
calidad de su agricultura; se podria pensar gue la ciencia y a tecnologia estan a
su alcance, ya que poseen una escuela y un maestro letrado. Sin embargo,
Parangaricutiro era como la mayoria de los pueblos de la provincia mexicana de
los afios cuarenta: tenian una poblacion analfabeta, los hijos de los campesinos en
lugar de ir a la escuela ayudaban a sus padres en las faenas del campo, del que
dependia su supervivencia. Los conocimientos elementales, como la geologia, no
estaban a su alcance, de ahi que el grueso de la poblacidn se dejara convencer
para emprender la construcciéon de un dique que detuviera o al menos desviara la
lava del volcan. En este caso el cuento resulta verosimil pues ademas de ser una
critica a esta ignorancia también es producto de las circunstancias tales como la

falta de conocimiento real de lo que significa la religion. Hay que recordar que la
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imagen de la Virgen es empleada para promover el fanatismo entre los feligreses
o la manipulacién de muchos de sus pobladores por hombres carentes de valores
—Trooman comprd voluntades, Franco adoctrind fieles y Domingo reclutd
valientes-, situaciones que en principio demuestran la buena voluntad de los
habitantes de este pueblo, pero a su vez infieren pobres resultados sobre su
criterio.

Como ejemplo de que la ignorancia e€s un elemento que promueve
situaciones fuera de lo comun y que siempre ha sido documentada por |a literatura
tenemos algunos ejemplos, no sélo de ésta época sino de una anterior a ella, el
texto de A/ filo del agua es muestra fehaciente sobre la ignorancia y sus efectos
perniciosos en algunas sociedades de nuestro pais, por lo que algunos escritores
han sacado provecho de las acciones que produce y han escrito al respecto. En el
caso de Ramén Rubin se retoma esta tradicion literaria reforzada por un referente
tomado de la realidad mexicana que é! como testigo interpreté y pudo hacer una
sagaz critica.

Una vez definida la ignorancia como la falta de ciencia, de letras y noticias,
queda al descubierto que lo acontecido en este pequeio pueblo fue por causa
primeramente de la ignorancia y posiblemente también del amor a la tierra en la
que han vivido, ambas situaciones son motivo de revision y critica por parte del
autor de Cuentos mestizos /I, por lo que a continuacién se cita lo dicho por
Erasmo de Roétterdam respecto a la critica entre los individuos y que en esta
ocasion ocurre literariamente a los pobladores de Parangaricutiro: “El ingenio
siempre ha gozado de libertad para meterse con la vida de los hombres”,>
refiriéndose con esto Ultimo a la situacién fuera de lo comun en que son
presentados los habitantes de este poblado. En ambas situaciones se puede
concluir que son resultado de una mala interpretacion, primero de acontecimientos
sociales y posteriormente de fenémenos naturales.
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El autor de “El plan” critica la ignorancia que es producto de la negligencia
humana, ya que en este texto el pequeto poblado michoacano tiene una escuela y
riqueza econémica producto de la fecunda agricultura, lo que supone por obvias
razones, que sus habitantes pueden acceder a los conocimientos mas
elementales. También se puede mencionar una situacion paradéjica que
presentan los parangaricutirenses cuando uno de sus habitantes propone acabar
con el volcan con “grandes cargas de dinamita o una de esas nuevas bombas
atémicas”;”® es este accionar e! que provoca la risa, ya que al no saber realmente
los alcances de un evento como éste se emiten propuestas que hoy se consideran
incongruentes. En este punto el discurso que se opone a la ignorancia contrapone
las situaciones que se presentan en el texto, por una parte se tiene el discurso
cientifico del narrador, representado por el profesor, que escucha mdltiples y
descabelladas soluciones, respondiendo coherentemente a cada cuestion, lo que
constituye posiblemente el discurso posrevolucionario tendiente al progresoy a la
injerencia del gobierno en la vida de sus ciudadanos, como padre protector que se
ocupa de sus problemas; y por otra parte, tenemos un discurso producto de la
tradicion mal fundamentada y carente de un juicio cientifico, que no encuentra
soluciones adecuadas y no puede explicarse el mundo mas alla de su pueblo.

L as anteriores situaciones corresponden al conflicto entre lo que se deberia
hacer y lo que se hacia, del cual —en esta ocasion- sale mal librada la tradicion y
es presentada como una ignorancia total y carente de sentido comun, siendo
criticada y expuesta mediante la ironia y la satira.

Los efectos de este procedimiento son resaltados a través de un efecto
hiperbdlico que se logra mediante la exposicion de dos discursos antitéticos; el
primero de ellos lo constituye la voz del narrador y el otro es producto de la
ignorancia.
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3.2. Importancia y determinacién del ethos.

La utilizacién de la pragmatica dentro del presente analisis servira para
establecer el efecto que producen ciertas palabras y frases en el individuo,
ademas de la relevancia que tiene el discurso del autor en el mismo; en otras
palabras, es “una disciplina que estudia el lenguaje en su relacién con los usuarios
y las circunstancias de la comunicacién”.%® Este efecto se observa en la
importancia que tiene la interpretacién del mensaje por parte del receptor y la
manera en que el emisor produce el mensaje.

En cuanto al texto Ramdn Rubin prefiere el discurso sencillo y directo,
realizado para una cabal comprension de los hechos; esta situaciéon se explica de
la siguiente manera. En el pueblo de Parangaricutiro habia un volcan que de
pronto hizo erupcién pero sus habitantes en lugar de correr lucharon contra él, sin
darse cuenta de que en su lucha fueron ellos mismos quienes destruyeron el
pueblo. En esta sencilla situacion Rubin prefiere ejemplificar la necedad y la
ambicion humana motivada en este caso por la ignorancia. Sin embargo, la critica
que hace va mas ailla de la ridiculizacion del hombre y de la sociedad que él
mismo habité y que, por ende, le otorgan el derecho a relatar dichas situaciones,
claro esta, sin despreciar a las etnias o pueblos en sus narracicnes, sino sélo
haciendo hincapié en los errores humanos en una forma satirica e irénica que
llega a ser en momentos comica por el grado de inocencia que presentan sus
personajes.

En el discurso empleado por el mazateco se distinguen la satira, la ironia y,
como producto de éstas, la comicidad y este estudio se relaciona con el ethos, el
cual es definido poria retdrica general de la siguiente manera:

“Un estado afectivo suscitado en el receptor por un mensaje particular y
cuya cualidad especifica varia en funcién de un cierto nOmero de
parametros. Entre éstos, debe reservarse un gran espacio al destinatario
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mismo. E! valor que se le da a un texto no es pura entelequia, sino una
respuesta del lector o del auditor. En otros términos, este ultimo no se
contenta con recibir un dato estético intangible, sino que reacciona a ciertos
estimulos. Y esta respuesta es una apreciacion™.®’

En ofras palabras, la explicacién del ethos es una reaccion buscada y
motivada por cierta expresion subjetiva, ya que ésta puede ser comica para
algunos y para otros no. En estos casos, el dato objetivo se encuentra en el texto
a nivel semantico y sintactico, pero los fendmenos del humor necesitan ser
interpretados por el lector, es decir, se complementan con una lectura adecuada.

El empleo de la pragmatica permitira saber cudl es el funcionamiento de la
satira y la ironia dentro del texto “El plan” determinando a su vez las
caracteristicas del relato cémico. Para determinar esta disimilitud disponemos en
el texto “El plan” de tres clases de discursos implicitos: el primero enfocado a la
ironia y que s6lo se diferencia de la sétira por el grado de burla disimulada que
utiliza para presentar ciertas situaciones ya perdidas, como la destruccién del
pueblo por causa del volcan, aunque esto presentado en forma alentadora y
otorgando a los parangaricutirenses el beneficio de la duda; en tanto la satira se
presenta como una alocucién que ridiculiza y censura en esta ocasion a los
pobladores de Parangaricutiro; por ultimo, tenemos la consecuencia de los
anteriores discursos, el comico, aspecto situacional dentro del contexto de la
historia y que es producido como respuesta a todas las situaciones generadas por
la inminente destruccion del pueblo.

3.2.1 Manifestacién del ethos irénico. La ironia, como se sabe,
tiene un sentido de burla tenue que por su naturaleza lingtistica requiere de un
intercambio bien codificado entre el autor y el lector; para confirmar lo anterior se
cita a Linda Hutcheon quien dice que “la ironia es siempre a expensas de alguien
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o de algo, es de funcionamiento pragmatico pues deriva de la adecuacion del uso
satirico de la ironia burlona y despreciativa®,*® por lo que en el cuento “El plan”
esto ultimo se observa en los didlogos del maestro rural, quien es el artifice tanto
de la ironia como de la satira, debido a que propicia la burla fina y disimulada con
situaciones como: “hubo unos pocos que me entendieron. Pero la mayoria prefirid
pedir consejo al seitor cura”, demostrando que tiene mas poder la Iglesia sobre los
habitantes de Parangaricutiro que el maestro rural, poseedor del conocimiento

cientifico, ademas de os avisos de emergencia emitidos por el gobierno.

En la ironia debe existir cierta igualdad de valores tanto estéticos como
sociales,; esto es, el lector debe compartir ciertos conocimientos establecidos en el
texto para que se comprendan algunos aspectos que el autor trata de transmitir.
Para ejemplificar lo anterior citaremos una parte del texto que dice: “Hasta los
propios lideres de cada grupo -refriéndose a Trooman, Samuel y Domingo-
metian la mano”; esta situacidn corresponde al saber popular que refiere que los
l[deres, caudillos y jefes nunca se ensucian y mucho menos se sacrifican en aras
de una causa, ya que ellos tienen otro tipo de encomiendas.

En este punto el escritor debe presentar un grado de perspicacia para que
el discurso irénico no resulte muy agresivo -tal como seria la satira- sirviendo de
ejemplo las siguientes citas: “vi luchar alll contra lo irremediable”, “es ahora
cuando se va a ver la clase de cristiano que es cada quien”, “su empresa se
limitaba a defender su pueblo querido, aunque ya practicamente muerto por la
desolacion de sus campos” estas circunstancias nos definen la sutileza requerida
por el discurso irdnico para que se conforme la burla fina y disimulada.

También, hay ironfa cuando la ignorancia -un estado ideal para que se
conforme la ironfa- de algunos de los parangaricutirenses no logra comprender el

peligro de la situacion, pues como dice el profesor, “hubo pocos que me
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entendieron”, refiriéndose béasicamente a que la desinformacién predominaba y la
confusién no permitia razonar adecuadamente. Ademas, la siguiente cita revela lo
paradéjico de la situacién refiriéndose a la erupcion del volcan y a la errénea
decisién de los parangaricutirenses: “Los tres vecinos que decidieron iniciar la
oposicion contra el volcan al avance de la lava roja del volcan, creo que iban

" ow

movidos por distintos impulsos”, “campeones de la obstinacion”.

La ironia en este texto es reiterativa, pues yuxtapone ejemplos avocandose
sblo a diferenciarlas mediante situaciones ingenuas dejando un grado de
ambigiiedad que disimula el objeto de sus ataques, ya que estos pueden ir
dirigidos a la Iglesia o a los defectos humanos como la hipocresia, la
manipulacién y por supuesto la ignorancia.

Reflexionar en la ironia como ethos se explica de la siguiente forma: la
ironia es una idea que representa contradiccién, es decir, una antifrasis que inicia
como burla delicada, pero con una superposicion de contextos semanticos que
dentro del texto pueden o no ser reiterativos y a su vez examinados, en este caso,
in praesentia, ademas de considerarse principaimente por el acto de produccién
lingtistica, aunque en el caso de un texto la ironia se presenta como una forma de
broma, descalificacién y/o burla.

En las anteriores citas de! relato corto “El plan” se preparan acciones que
predisponen al lector a esperar situaciones mas absurdas respecto al actuar de los
personajes, por ello la satira repasara tales consideraciones.

3.2.2 Manifestacion del ethos satirico. La satira, forma literaria que
censura y ridiculiza algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano, tiene
como fin corregirlas presentando en su discurso un ataque mordaz que finaimente
produce un cierto grado de burlay / o risa.
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Tales condiciones son presentadas por Rubin en su texto “El plan”, en el
que prefiere dar a las acciones de su relato aspectos de burla y ridiculizacion, con
la idea de demostrar que algunos de los habitantes de este pals tienen los mismos
vicios y virtudes, siendo el blanco de su critica en esta ocasion el hipotético pueblo
llamado Parangaricutiro.

La critica que se genera a partir de la satira puede ser ridiculizante y
mordaz, pues la evaluacién es negativa y sélo realza lo absurdo de las acciones o
situaciones de los personajes; ejemplo de esto es [a siguiente cita: “También los
hay que se figuran pueden oponerse al enfriamiento de la Tierra, y con él, al
surgimiento y acomodo de un volcan nuevo rezogante, como el Paricutin, en vez
de hacerse a un lado con su existencia accidental y acomodarse a un nuevo
régimen de vida"; en lo anterior hay una situacién absurda ya que nadie, con
recursos o sin éstos, puede enfrentarse a la erupcién de un volcan y por ende, 1o
primero que debiera ocurrir es preservar la vida y después buscar acomodo en
otro sitio muy alejado del suceso.

En este cuento hay un tipo de codificacidon ofensiva contra los habitantes
de Parangaricutiro, pues se les tilda de ingenuos; sin embargo, esta critica es un
recurso que se emplea para magnificar la necedad humana que casi siempre
ocurre en personas de endeble educacién, pues debe recordarse siempre la
situacién educativa que prevalece en México. Tal situacién es la que el oriundo de
Mazatlan trata de ejemplificar, sélo que en esta oportunidad recae en los
habitantes de Parangaricutiro.

Cuando un escritor resalta las debilidades de una sociedad lo hace de un
modo en que los convencionalismos resalten, como acontece en el cuento “El
plan®. Baste recordar que el hombre siempre ha tratado de dominar a la
naturaleza, pero esto nunca ha ocurrido, por ello uno de sus sueflos sera

controlarta al menos a costa de su propia destruccion.
55



Las consecuencias de este comportamiento negativo a los ojos de Ramén
Rubin lo que genera la ignorancia y por ello parte del supuesto que en un pueblo
de la olvidada provincia mexicana ocurriria una situacion igual o parecida motivada
principalmente por el desconocimiento y la ingenuidad; estas condiciones que
generan el ethos de la satira, por ello “la satira se distingue de la invectiva pura por
el hecho de que la intencion de la primera es corregir los vicios que se supone han

suscitado este arrebato” 5°

E! proceso que se reconoce en el ethos satirico es identificar las partes o
“nociones de irrisién ridiculizante con fines reformadores™® esta situacién es la
que el ethos en su calidad de analizador de las circunstancias de la comunicacion
identifica como satira que ahora se ve en la siguiente cita: “No se podia negar que
resultaba una lucha de titanes esta de tener que defenderse de las constantes
consecuencias del mal”; esta cita refuerza el discurso satirico que promueve el
fanatismo religioso observable en algunos lugares de la provincia mexicana y que
este texto de Rubin critica y expone como la actuacidn irracional de algunos,
debido a que lo imposible o incomprensible para el ser humano tiene que ser

resuelto por ia fe.

Finalmente, “el fin de la sdtira es social o moral y, por consiguiente,
extratextual”,®' por ello Ramon Rubin critica los valores y algunas costumbres de
los mexicanos a partir de una evaluacibn basada en su experiencia y en el
comportamiento hipotético de los habitantes de un pequefo poblado sometidos a
una terrible experiencia, pero sin las caracteristicas de ésta y si, de las situaciones
que se generan a partir del uso de la ironia y la satira asi como del producto de las

correlaciones dindmicas de estos: la comicidad.
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3.2.3 Interaccién entre el ethos irénico y ethos satirico. Una vez
evaluados el ethos de la ironia y la satira desde su funcionamiento en e! texto,
serd necesario revisarlas en cuanto a sus correlaciones y centrarse en este
proceso descifrando algunas de las intenciones del autor, esto es, el efecto que
tratd de causar en el lector con el uso de estas figuras de |a literatura humoristica.

La reaccién buscada, o el ethos de la ironia, es la risa burlona que tiene lugar
cuando el lector advierte el desfase entre lo que se dice y lo que realmente se
quiere decir; recordemos que la ironia se ha definido semanticamente como
antifrasis. Ademas es necesario sefalar que este ethos burlén de la ironfa vy la
satira estan marcados peyorativamente.

En el relato corto “El plan”, la burla tiene lugar cuando el lector advierte que
lo que se nos cuenta son las acciones que tres hombres y parte del pueblo
emprenden para salvar a Parangaricutiro del paso inevitable de la lava; empero, a
este significado elogioso se contrapone lo que en realidad ocurre: la destruccion
del pueblo por los propios pueblerinos quienes lo destruyen piedra por piedra para
construir el dique que ha de detener la lava. En esta accién, la risa burlona se
asoma a los labios del lector quien advierte la ironia de la situacion, pudiendo decir
que es una “ironfa de la vida™

El ethos satirico es “despreciativo, desdefioso, se manifiesta en la presunta
colera del autor, comunicada al lector a fuerza de invectivas™;%? sélo que en esta
ocasion la creatividad busco una situacién veridica de aquella época, en la cual
Ramoén Rubin imprimié su gusto por la satira mezclandole con ello aspectos
coémicos muy criticables a la sociedad de su tiempo. Al respecto se cita algo sobre

este tipo de autores y sus narraciones: ‘Impresiones directas y penetrantes que el

“Ibid., p. 181.



autor recoge con toda su frescura, cuando todavia vibran en su sensibilidad y su
recuerdo”.%® Como ya se sabe, este tipo de discurso tiene una intencién correctiva
pero a la vez evidenciadora de los vicios o defectos que se pretende corregir.

La satira que anteriormente hemos definido como subgénero esta presente
en el texto del sinaloense. En primer lugar, la presunta "cOlera del autor” es
asumida por el maestro narrador de esta historia, quien se erige como juez,
poseedor no solo del saber sino del progreso; éste sefiala en reiteradas ocasiones
la estulticia de quienes se empefiaron en salvar al pueblo. Su discurso es violento
y esta dirigido contra la ignorancia, el fanatismo y los intereses mezquinos. Sefala
un rumbo a seguir, que en esta ocasion esta determinado por el Estado y que se
identifica con el progreso. Recuérdese que hacia 1948, ailo en que se publico el
cuento, existian expectativas muy marcadas con respecto al rumbo que habria de
tomar el pais, el cardenismo.

El lector, frente al discurso progresista del profesor, se identifica con él y
tiene una actitud despreciativa con respecto a Troman, Manzano y Franco.

Otfro aspecto a senalar respecto a la satira es el blanco de sus ataques:
siempre estan dirigidos a la sociedad o a un individuo, que en esta ocasién busca
la reflexion en diferentes ambitos de la vida: el primero de ellos seria la educacion,
y ofro interpretar errdneamente el concepto de la fe y |a Iglesia. En consecuencia,
el objeto de los ataques en “El plan” es criticar la forma de actuar de una sociedad,
asi como evidenciar los errores de un grupo de personas que llevan al auto
desastre a un poblado; en este pequefio pueblo se ve desfilar la forma de ser
repetitiva de algunos mexicanos, unos totalmente cegados por conceptos erroneos
de fe, otros convencidos de que el machismo puede enfrentar hasta a un volcan y
otros que con el poder otorgado por el dinero pretenden comprar la voluntad
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ajena, todos estos defectos del ser humano que se repiten a través del tiempo de
diferente forma; de ahi que se considere la obra de Ramén Rubin como
antropoldgica, aspecto que va mas alla debido a que no se contenta con presentar
la ignorancia, sino que ia condena, de alli su actitud moralizante, misma que se
desprende del subgenero del cual se vale: |a satira.

3.3 Establecimiento de lo cémico en el texto.

Hay que mencionar que lo comico puede ser dificil de enunciar en un texto,
pues como se dijo con anterioridad, lo que importa es la forma como se emite €l
mensaje y la capacidad que tiene el oyente en descifrar ese mensaje. Ademas
existe “la polaridad manipuladora o los efectos manipuladores de cualquier autor
como codificador del texto, pues éstos se reparten siempre entre la agresién y la
seduccion”.® La situacién entonces se vuelve un tanto paradojica, ya que la critica
se transforma en algo incomprensible para unos lectores, y en otros, ocurre un
grado de complicidad debido a los ataques, resolviéndose esto con el producto
final entre la utilizacién de la ironia y la satira en un texto, la comicidad.

El efecto practico de la comicidad es burlarse de algo o alguien mediante la
sétira, y en esta ocasién primero acontecié la parodia histérica, con el relato inicial
de los sucesos por parte del profesor rural, sobre el surgimiento del volcan
Paricutin, el 20 de febrero de 1943 sobre jos campos de cultivo del pueblo San
Juan Parangaricutiro; posteriormente aparece la ironia como recurso que invita a
tomar dicho suceso como algo nada catastréfico y que provoque la refiexion
burlona sobre un suceso tragico por su trascendencia, pero visto desde una
perspectiva positiva, y finalmente surge fa satira de la tragedia ya que como
consecuencia se tendria la destruccion del poblado, pero sin la mencién de
pérdidas humanas y por el contrario, como convivencia pacifica e ilusoria de los
habitantes de Parangaricutiro con la lava del volcan.
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Se puede decir que la ironfa coincide con la satira al fomentar la critica
sobre la negativa de un pueblo a transformar su residencia y forma de vivir a pesar
del peligro que representa la erupcion de un volcan; sin embargo, también
demuestra el amor y el grado de organizacion que con los consabidos problemas
surgidos en la convivencia humana prevalecen en un pueblo que ama sobre todo
sus tierras habitadas por largo tiempo por sus antepasados. Esta reflexion repasa
el concepto de antifrasis puesto que se puede criticar también la correcta
organizacion que tiene una region, que puede ser rebasada por un problema tan
grande, y a pesar de los inconvenientes no retrocede ante nada y representando
un fuerte oponente al menos en la disposicion a cooperar por parte de sus

habitantes.

Identificar el discurso cdmico dentro de “El plan” resulta sencillo si se
entiende la dependencia entre el ethos irénico, el ethos satirico y el aspecto
situacional que posee lo cémico. Donde se enlazan la ironia y la satira se
reconoce un discurso con aspectos humoristicos que por consecuencia tiene
caracteristicas literarias y por supuesto sociales; ademas constituye una fuente de
competencias linghisticas donde el papel principal lo tiene el lector quien debe
descifrar lo dicho por el autor solo con animo de reflexionar sobre los defectos del
ser humano como puede ser la ignorancia.

Esta orientacién se puede esquematizar de la siguiente forma:

ethos

satirico

risa burlona

aspectos

»\ carcajada de lo cémico
ethos
ironico
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El esquema anterior explica cémo funcionan la satira y la ironfa dentro del
texto; al determinar la importancia que tiene cada ethos en ta conformacion de lo
coémico se determina lo siguiente:

A. El ethos irénico funciona en el relato “El plan” como un detonante
inicial que conforma la burla.

B. El ethos satirico produce un mejor efecto en tanto que provoca
una risa mas agria y mordaz, una carcajada, en contra del obje-
to en cuestion, los habitantes de Parangaricutiro.

C. Finalmente observamos la importancia del ethos irénico en la
produccion de lo comico, pero se determina que tiene mas fuer-
za el ethos satirico debido a la produccion de una comicidad
mas hilarante o burlesca por parte del lector.

En “El plan” el asunto que provoca risa es la situacion, esto es, el problema
gque se genera desde el principio: la erupcion del volcan cuya lava esta en el curso
del pueblo y la desesperacion de sus habitantes, no por huir de la misma, sino por
luchar contra la lava. En esta situacion el narrador busca proyectar al lector una
accibn irbnica con la que nadie podria luchar; ademas, como efecto simultaneo se
produce la satira debido a que el lector sabe que es casi imposible detener la lava
de un volcan sdlo con buenas intenciones y escasos recursos materiales. Son
estos aspectos los que producen una risa entremezclada con lastima y vergienza
hacia los habitantes de ese pueblo, una risa ironica. También hay que mencionar
que la critica contra esa sociedad produce en el lector una burla expresa y directa
sobre los habitantes de Parangaricutiro, o en otras palabras una risotada por lo
absurdo de la obra. Para confirmar o anterior baste citar lo siguiente: “El humor es
a mi juicio, la disposicidn para crear o disfrutar las situaciones cémicas, los
disparates, las ironias, las ocurrencias; es decir, el talento que se requiere para
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provocar la risa o la reflexion aguda. Opino que a esta capacidad se le incluye el
benévolo humor al ingenio mordaz o al cruel sarcasmo®.®® En esta cita se puede
inferir la situacién en que se encuentra Rubin respecto a la elaboracion de sus
textos, por una parte critica la actitud de un pueblo que se ciega y no entiende
correctamente el concepto de religion, y por otra, el gran defecto producido por la
ignorancia en la toma de decisiones trascendentales.

En el cuento de Ramén Rubin “El plan” la ironia se manifiesta como el
discurso progresista del maestro rural que por una parte da muestras de
inteligencia y por otra, afecta la inteligencia de la mayor parte de los habitantes de
Parangaricutiro describiéndolos como ignorantes. La satira también critica
soezmente pero con la endeble diferencia de que éste expone la situacion para
remediarla o para que nunca ocurra; finalmente, utiliza estos dos tipos de discurso
para fresarcir la problematica generada durante la erupcion del volcan para que las
situaciones que ahi se contemplan no lleguen a pasar.
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CONCLUSIONES

E3



INTRODUCCION

Al cabo de la anterior investigacion se encontraron las siguientes conclusiones:

1. Las intenciones creativas y motivos que inspiraron la obra de Ramén Rubin

se deducen a partir del interés primordial que tiene el autor en demostrar,
primeramente un testimonio social y después, aplicar a éste la idiosincrasia

del mexicano.

El texto “El plan” expresa en su elaboracién un uso reiterado de la ironia, la
satira y la comicidad, que predominan a lo largo de la historia, aunque con
la particularidad que éste ofrece un testimonio ridiculizado sobre el proceder
de algunos habitantes cercanos a la erupcion de un volcan.

Las experiencias de nuestro autor tuvieron efecto en la elaboracién de sus
relatos, evidenciando el caracter testimonial en muchas de sus narraciones;
esta creacion no se limitd solo a fa descripcion de las situaciones sino que
fue una excusa para poder entender [as tradiciones de etnias y clases

sociales en el pais

La aplicacién del analisis estructural al cuento “El plan” evidencia algunos
de los recursos literarios empleados por su autor: en primer lugar, el uso del
narrador como efecto testimonial y critico de la narraciéon, a través de una
construccion narrativa sencilla y lineal basada en nudos y catalisis
reductivas que explican pormenorizadamente las situaciones del texto.

El discurso del narrador esta identificado con el progreso cientifico y social
en contraposicion con las acciones de los tres protagonistas, figuras de la

ignorancia y del retroceso social.
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6. Existen aparentes procesos de mejoria en los tres personajes protagénicos
aunque al final se revela un proceso de degradacion identificado con la
ironia que produce la siguiente antifrasis: salvar al pueblo de la lava cuando
en realidad se esta realizando su destruccion por parte de aquellos que lo
pretenden salvar.

7. Se observaron también la sinonimia empleada para evitar la repeticidon
constante de palabras en la referencia a fa erupcion del volcan y de las
situaciones generadas alrededor de éste; la adjetivacion, cuya finalidad es
reiterar las circunstancias tragicas que se presentan en el texto, asi como
también ayudan a la caracterizacién animada de seres inanimados como el
volcan, la lava y la tierra; la prosopopeya, a través de verbos aplicados a
estos entes y que son propios de seres animados, fa hiperbole, que
contribuye al sentido comico con que es presentado el volcan ante lo

rudimentario de los recursos con que se le combate.

8. La ironia en el texto no solo tiene funcién de tropo sino que se revela como
mecanismo que prelende lograr en el lector una risa burlona ante las
situaciones que nos presenta el narrador. es en consecuencia un juicio
condenatorio de la ignorancia.

9. La satira, entendida como juicio de ciertas practicas sociales, esta presente
en el texto cuando el narrador cuenta en forma burlesca el interés, la
ignorancia religiosa y la fanfarroneria como préacticas nocivas de la
sociedad y las castiga condenandolas, proponiendo 1a instruccion
generalizada como medida para combatirlas.
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10.En la construccion de sus historias y personajes, Ramén Rubin requiere
constantemente de aspectos como la satira, la ironia y la comicidad, tépicos
que en este analisis demostraron su interdependencia y que juntos dan un
efecto ludico y de sencillez a la narracion, pero a la vez, descubren los hilos
delgados que distinguen un discurso de otro.

11.La inleraccién de la ironia y la séatira produce en el texto, primeramente, la
parodia del suceso aunque el tratamiento de éste suscita otro tipo de

emociones opuestas a la tragedia y en consecuencia, ciertos matices de
comicidad interpretados por el ya previsto desenlace de la historia.

66



BIBLIOGRAFIA



AMOROS, Andrés. Introduccién a la literatura. Madrid, Castalia, 1987
(Literatura y sociedad, 22).

ANGENOT, Marc et al. Teorla literaria. México, Siglo XXI, 1994,

BARTHES, Roland, et al. Anélisis estructural del relato, 4a edicién. México,
Coyoacan, 1999 (Dialogo abierto literatura, 56).

BERISTAIN, Helena. Gula para Ia lectura comentada de textos literarios, parte 1.
México, UNAM,1977.

Diccionario de retdrica y poética, 82 edicién. México, Porraa, 2000,

Gula comentada para la lectura de textos literarios. México, UNAM,
s.fe.

CARBALLO, Emmanuel. Protagonistas de la literatura mexicana. Segunda
serie, México, F.C.E., 1986 (Lecturas Mexicanas, 48).

CANDANO, Graciela. La seriedad y la risa. La comicidad en Ia literatura
ejemplar de la baja Edad Media, UNAM, IIF, 2000 (Bitacora retorica ,7).

COLMEX. Diccionario del espafiol usual en México. México, Colegio de México,
1996.

ERASMO de Rotterdam. Elogio a fa locura. Traduccion de P. Rodriguez
Santidrian, Barcelona, Altaya, 1993.

68



ESTEBANEZ CALDERON, Demetrio. Diccionario de términos literarios, Madrid,
Alianza, 2000. ‘

FERNANDEZ MORENO, César. América Latina en su literatura, 17°
edicion. México, Siglo XX!, 2000.

FREUD, Sigmund. Obras completas del profesor Sigmund Freud,el chiste y su
relacién con el inconsciente (y el delirio y los suefios de Gradiva de W.

Jensen) Traduccion de F. Lopez-Ballesteros, México, lztaccihuatl, s.f.e,

LEAL, Luis. Cuentos de /a Revolucién. México, UNAM, 1976 (Biblioteca
del Estudiante Universitario, 102).

El cuento mexicano. De los origenes al modernismo. Buenos Aires,
EUDEBA, 1966.

Antologia del cuento mexicano. México, Ediciones de Andrea, 1957.

MEDINA JAIME, Rubén Dario. Vértice de tradiciones: andlisis critico de Al
filo del agua. México, Ediciones Acatlan, 1995.

MILLAN, Ma. del Carmen. Obras completas Volumen 1. México, Comision
del Estado de Puebla, 1992 (Coleccion V Centenario).

NUREZ, Estuardo. Tradiciones hispanoamericanas. Caracas, Biblioteca Ayacucho,
1979.

ORTIZ DE MONTELLANO, Bernardo. Antologla de cuentos mexicanos.
Madrid, Editorial Saturnino Calleja, 1926.

69



PIMENTEL, Laura. Elrelalo en perspectiva, estudio de teorfa narrativa.
México, UNAM-Siglo XXI, 1998 (Linglistica y teoria literaria).

RUBIN, Ramén. Cuentos mestizos de México, T. Il. Guadalajara, Imprenta
Grafica, 1948.

____ Lascinco palabras. Prologo de Luis Leal. México, F.C.E., 1969
(Letras mexicanas, 95).

YAN EZ; Aguéﬁn. Al filo del agua. Edicién critica de Arturo ’Az'_uela‘
(coordinador) México, CONACULTA, 1993 (Coleccién Archivos, 22).

ZAVALA, Lauro. El humor y la ironla en el cuento mexicano 1979-1991.
Montevideo, Asegur-Pit. Cnt. 1992.

ZAVALA, Lauro. De la ironfa a lo grotesco en algunos textos literarios
hispanoamericanos. México, UAM lztapalapa, 1994,

10



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Contexto Analítico Sobre el Autor y su Obra
	2. Análisis del Texto
	3. Interpretación y Crítica del Txto
	Conclusiones
	Bibliografía



