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INTRODUCCION.

Aunque al egresar de la Facultad, mi objcli\}o cra dedicarme a la qctunéi611 y/o a la
direccion escénica; las circunstancias de esec momento me aécréaron a Ia docencia. Pue(lo
decir, con toda honradez, que tuve la posnblhdad en un momcnlo dado de dccndlr por cudl
camino seguir; sin embargo, el probar las mlclcs dc lo quc vcrdndcramenleisngmfcn ser

maestro, me atrajo enormemente y cnconlrc mi vocacnén.

La Facultad, sus maestros y mis compaﬁcros me cnsch'xron muchas cosas, muchos’

contenidos académicos; pcro sobrc todo aprcndl a amar cI lcalro, a gozar con mi trabajo a

valorar la comunicacién humana y sus lmpllcacmncs, no'sé si fue mtencxonal ©.no, pero

aprendi a aprender y con todo.eso, hc scguldo cammando y conslruycndo mi Vlda y lo que

he podido profcstonalmemc. Por lodo eso gracms"

dudas, muestra todo lo quc '1sm'ulc nqui y. lo que segul desarrollando y aprendlendo en otras
latitudes.

En la actualidad, ya‘nzr!dicmdrddéxv crvl'iqruer'rla educacidn es fl;ndamé;ital pnra él d;:sa'n;OHO
humano; asi como hablar dc una cducaClén mlegral en la escucla es casi un lugar comtn.
Sin embargo, cstas ascvemcxoncs, en’ nucslro pais ticnen todavia mucho de demagogm y
poco de realidad; por c_|cmplo, {nricn’lras,quc cn otros paises, a la eduqacién anistica'sc le
dedican _varias_horas a »lavj',sg:;‘na'nd’,cn México sélo se dan unos cuanlosmmutos en'la
educacién basica; la cunl.’si lcénioé §u enfoque y sus propdsitos, nos (ia:jén;lé‘é.,cticnta dc qiuyc

en nada concuerdan con la realidad. Pero si estaremos de acuerdo, en que brindar una

formacién integral a los educandos es fundamental para su proceso de humanizacion, Y cn



este sentido, la educacion artistica en gencral y cl teatro en particular tiencn una gran
importancia. Por éslé, los'docentes éncargndés dc ecstas drcas, tenemos la obligacion de
prepararmos cada vcz'nicjor y asunﬁr nuestra ‘rcsponrs'abilidad con todo entusiasmo,

Es en este marco‘de' referencia, dondc sc encuentra inmerso el Informe de Labores que
expondremos a continuacién.  “La préctica hace ‘al maestro” dice el dicho, y creemos que

de alguna’ manera tienc razén; por esto, el prcsenlnr un mfon'nc sobre la cxpencncna

adquirida en el proceso de ensefianza- aprcnduaje del teatro en la cducacnén basnca y mcdm

supcrior, no prctcnde crear teonns o metodos nucvos de cnscﬁanza, smo sélo descnblr la

manera como se fuc desarrollando o que fwmos ogrando y\proyectandO' asi como las

reflexiones y. aprcndlza_]es quc fulmos adqul endo-durante todo este uempo, pretendlendo’

que el presenlc ln(’omu: sirvaa aqucll S posxblcr

lcctorcs parn 1a rcﬂexlén dc los quc han

El Informic tendra: ocho ‘capitulos; el primero versard sobre ‘algunas consideraciones

tedricas que creemos necesario aclarar' y que'servirdn de marco general de referencia para

todo lo que le s‘iél_j"c;retl écgupdo cabimlp se éncérgaﬁ'x de exponer los argumentos acerca de
la importancia dycsl lc:;trd en la"cdu‘ca‘cién cscdlarizada ‘con adolcscenlcs; el tercer capitulo
tratard sobre la problcmatlca cncontrada en el proccso dc cnscﬁanza—aprcndlzajc del tealro
en la educacion cscolar con adolcsccntcs' cl cuarto capxlulo scra una breve semblanza det
Colcgio Mndrid A.C.; inslitqcién 'dqndc hemos dpsarrollado lqda la expericencia; los

capitulos V y VI describiran los blyji'gchcs.y-idcu's', dbjpti&/bs y prpbﬁeslas de formacién que

se llevaron a caboen’el Taller de Teatro a mi cargo.”



Finalmente, ¢l altimo- capitulolo dedicaremos’a algunas reflexiones acerca de lo que
hemos aprendido e imaginado para‘el: futuro; asi como los resultados, logros alcanzados y

proyectos realizados que hasta la fecha perduran.



1.- ALGUNAS CONSIDERACIONES TEORICAS-

SOBRE LO QUE IMPLICA EDUCAR.

“.da cultura noes l|;,n para cnn\umlr. sino para num‘r. Y no se pucde asumir
ta cultura, ni cnmmh-r su evolucién y su seatldo, ni prccnwrmn de quienes quieren

convertirla en puru uwrcundn. siscla’ dc\llgu lmnlmculc del lr-hnjo crud«r qucla

produce y de 1a lllsclplinn que resulta Imllqu‘mnhlc para acmllclerlu

nivel mlcm'\cxonal como un dcrccho y como - una obl:gacxon de lodos los Eslados'

Nacionales del mundo‘ Sin cmbar;,o, cs necesario Imccr alg,unns aclaracloncs 5

Pero para cvn'\r malos cntcndldos, es ncccsnno cspccnﬁcnr cl conccpto dc Cullum. En un

sentido amplio, o cnlc;ndcrcmos como: "El’ comumo vde rcspucslns coleclivas quc han




generado los miembros de un determinado grupo social para poder superar-las numecrosas
dificultades encontradas a lo largo de su historia..." 2
Asi pues, entre la cultura de un grupo social détenhinado y el‘dcsarrollo del individuo,”

media y se arllcula de manecra fundamental, lo quc Ilamamos Educaclén, que stgulcndo el

pensamicnto de Coll, serd: "...cl con_punlo de pracllcas socmles mcdl.mlc Ias cuales un grupo

ascgura que sus miembros adquieran la experiencia del’ mismo histéricamente acumulada y

culturalmente organizada."? En este sentido, la ‘educacién escolar vicne a' ser sélo una de

las tantas experiencias educativas que-ticne el ‘_alilmno_cn la sociedad; ‘sin duda, la

educacién familiar, el circulo de amigos, ’c’obnbéc;d’os y la que rcsul‘lé de los medios masivos
de comunicacién, en especial la televisién, son de gran importancia y trascendencia en su
formacién como persona y como profesional.

Desde este punto de vista,

"La funcién mis importante de! Curriculum escolar, su razén de ser, es {a de explicitar ¢l proyecto
que preside, guia y justifica la Educacion escolar; en otros términos, ¢l Curriculum debe concretar y
precisar los aspectos del desarrollo personal del alumno que deben promoverse, los aprendizajes
especificos mediante los cuales se pucde conseguir este efecto y el plan de aceién para conseguirlo.”

Por esta razdén, la parte medular de este plan, es el cémo sc pretende ensefiar y el cémo
aprender; estos dos aspectos de la educacion han estado cn amplia discusién a lo largo de la
historia; sin embargo, en la actualidad parcce haber consenso en verlos como un proceso en
donde ¢l que ensefia también aprende y cl que aprende es capaz de ensefiar. "Nadic educa a
nadic, los hombres se educan entre si** . Entendido asi, el maestro s¢ define como un
fucilitador, un mediador, un modci-aéoir de aprendizajes y el alumno, como una pcrsoxrmly
responsable en la construccién ' de su propio conocimiento. Por tanto, especificar. el
concepto de aprendizaje, scrd ﬂ;ﬁd:inwﬁtal para nucstra prictica educativa: "...si t':lvnuc\"o

material de aprendizaje -sc: relaciona de. forma substantiva.y no arbitraria. conlo que el



alumno ya sabe, es dcgir, si cs asimilado a su estructura cognoscitiva, estamos en presencia

de un uprcndizajc signiﬁcaliyo;. "6 Lo cual, también implica que el conocimicnto sca

funcional para Ia cahdad dcl alumno y quc la. cslralegla dldacuca que ‘se utlllce, lo

implique en loda su pcrsona csto es tan valldo para un conlcmdo matemauco, dc las

ciencias nalurales o socmlcs, como a uno perlenecxcmc n la ﬁlosof‘n o a las nrles. L

iA la escucla vcmmos a lrabzuar .Sélo me. falta vestirme de " payaso ,r{:pétimdé,

constantemente a los alumnos, reprochz‘mdoles su npalia. nte: és‘en nuestra -

clase; por eso, cs necesario especificar a que tipo de trabajo nos referimos al decir ésto.,

Dec acuerdo con Sanchez Vizquez,

“El trabajo erea un mundo de objetos, a partir de una realidad dada; estos objetos expresan al hombre,
es decir, son objetas humanos o humanizados, en un doble’ sentidos'a) en cuanto que, como naturaleza
transformada por el hombre se producen para satisfacer sus necesidades 'y, por tanto, como objetos
atiles; b) en cuanto que objetiva en ellos sus fines,’ idcns, imaglnncldn a voluntad, o sea, en cuante
expresan su esencia humana, sus fuerzas ial cumo scr ‘Trabajar es, pues, hwmanizar la
naturaleza." 2 SE

Pero en el mundo en el que vxvnmos, al lrabajo solo se ]e define desde su parte utilitaria;

por tanto, la esencia humana queda | olvxdada ena_]cnada en'las relaciones laborales y por

extensidn también en las educauvas. El trabajo llbrc y crcador es casi una utopia en la

mayoria de las escuclas; maestros y alumnos se sienten obhgados a asistir a ellas; sélo para

algunos, el trabajo cscolar tlcnc senudo, pero la mayona, lo sufren con pasividad,

conformismo y apatia; tal vez, su’ camclcr socmhzador. sea lo Unico que se vive con
verdadera importancia en la escucla. Por esb "frascs echas" como: "los alumnos aprenden a
pesar de la cscucla”, "ja la escucla vas a aprcnder noa Jugar"' "jodio:la escuela!", son

repelidas cientos de veces a diario por alumnos, macslros y padrcs de famllla.

Sin embargo, el arte es resultado del trabajo. llbrc, crcador y voluntarm’ todo produclo dc

¢éste, es una proyeccién de la esencia mlsma de la; personn que lor crca' es un objclor

humanizado, que al relacionarse con otra persona, igualmcnlc Ia humaniza, "El arte no sélo



n

expresa o refleja-al hombre, lo - hace. presente.' El arte-igual que- ¢l lrabnjo es. una

necesidad; son un medio y un fin, "El hombrc cs ya crcador dcsdc que producc objetos que

satisfacen nccesnd'\des humanas, es decnr, dcsde quc cmcrge dc su trabajo un producto

nuevo, humano [ humamzado, quc sélo cxlstc por y p'xra él i

'I‘cner en cuenta cl conccpto,

de trabajo libre y crc'xdor y.su conlraparlc' cl trabajo for?oso. cnaJcnado en cl proccso dcﬂ

ensefianza — aprcndlzaje y en el proceso dc produccnén tealral y. artfsuco cs fundamcmal

para un proyecto cducauvo. vcrdademmeme mlegr'll De acucrdo con csta conccpcnon el

arte como trabajo supcnor s una manl[‘cstamén dc la actlvxdad pracuc dcl hombre, gracias

a la cual éste sc expresa y se afirma cn el mundo bjcllvolqomoxser 50cial, libre .y

creador."'®

Acaso ;no quisiéramos lograr esto en nucstros alumnos?, ;el afirmarse como ser’social,

libre y creador no seria parte esencial de la autonomia'y autoestima? ' ;con esto, no serian

mejores personas?

Sin embargo, 1a realidad en las escuclas de nuestro pais, todavia es otra; en un texto sobre

pedagogia y estética en 1963, o sea, hace 45 aiios, sc menciona:

"En cuanto a la musica, la danza, la pintura, ¢t teatro, el modelado, ignorados totalmente por mucho’
tiecmpo_en nuestras escuclas, empezamos por fortuna a verlos aparecer-en cllas; pero de una manery

timida, subalterna, restringida y, por lo demis, Gnicamente - prictics; mas bien como mcdio de
wll

diversion o de juego manual que como ¢jercicio de un medio de cultura. LE L
Es comtin escuchar a los maestros de arte quejarse de que su clasc es tomada 'c’orvnd de
"segunda", como un simple pasaticmpo, que ecs interrumpida conslanlc;ménlc i)qu ﬁlguna
otra actividad "académica" (como si. ésta, no lo fuera), etc.; casi mc@io lsiglo‘dcsptrxé‘s', el
comentario expresado en la cita anlerior; es totalmente vigente. 7 l

Hasta nucstros dias, la educacién estética sélo esta presente en la declaracién politica de

los que dirigen la educacién piblica’y-la mayoria de las escuclas:privadas; de cualquier



forma, para los quc tenemos la’ responsabilidad docente cn cstas dreas, es imprescindible
tener claro lo que prctendclﬁos enl cste scnlido. tratando dé que nucstra practica cotidiana
sca lo mds coherente con'lo que pcnsumos; 7

Para nosotros, l.l cducacnon estética y Ia cducacnén por ¢l arte, son igualmentc
importantes; la una, dicho de una mancra general,. atiende cuestiones de apreciacién,
historicas, socialcs; éticas, tedricas; la otra; va di'rigida hacia la creacién, la esponluneidad.
1a libertad, la préctica, la experiencia: “Pero es tal vez cierlo que la educacmn por el arte no
seria realizable sin la educacién cstética o, mcjor todavia que la cducacxon csteuca se ha
convertido, después de todas las cxpericncias, en edqcadic’m por el arte.*'? Asi _pues, la
teoria, la prictica, el contexto social e hlstonco, Ia contcmplacmn 1gua| que Ia creacmn son
objetivos importantes en el proceso de enscnnnzn aprcndlzajc del anc.

Esta manera de entender la educacion artistica en las escuelas, genera en los alumnos 1a

reflexién y cl andlisis, tanto antc la obra de arte externa, como anlc su prop:a creacién

artistica, ayudando a conocerse un poco mds asi mismo y al mismo tiempo abriendo-su

criterio y abarcando horizontes mucho mas amplios; convinicndo lodo esto, eh;‘verdaderos

aprendizajes significativos. "La actitud de cspmlu ableno es Ia que mc_yor pcrmnc escoger

¢l porvenir y vivir méds plenamente el momento prcseme 3

El teatro, ¢l arte dramitico en ln cducacnon escolar, V|cnc a ser .una gran p03|bxlldad para

la reflexidn, expresion, enlacc y comumcacwn dc las‘dlﬂ:rcntcs expcriencms educativas a

las que sc enfrenta el ser human en su v:da coudlann y una mmensa oporlumdad para

practicar la ncutud de esplnlu ablerto. ;"En nucstra opmlon cs eI arte teatral el que, gracias

a su cardcter dm'\n'nco y ‘A su C'\mmdnd dc penetracién ‘al fondo de lo humano, puede

considerarse como medio mcomparablc de abrir'el espiritu,"’? Y como no va a'serlo, si en



cl teatro se pone cn jucgo la totalidad de-la-persona: su expresidn corporal, emocional,
psiquica y por supucslo. aunque lodnvm hay quu:n lo duda, su inteligencia.

Una caracteristica y valor muy nnponanle en la prictica teatral, es la colaboracién; ¢l
teatro ¢s una actividad cmmentemcnlc colecuva, por tanlo. el trabajo mullndlscxplmano cs
una dc sus esencias, no sélo en relacién a las demas artes, sino también en cuamo aAlas’
ciencias ¢ incluso a la técnica. En una pucsla en escena, se rednen la razén, la emocxén cl‘
instinto, la percepcion, la mtulcnon, la mmgmacnén, la .sensibilidad 'y por supueslo, la’
creatividad., “El teatro contlenc las caractcrlsucns de todas y cada una de las formns de:

expresion artistica, y al scr la smlcsns de todas cllas es igual y es diferente al mlsmo tlempo. k

Ademis la ventaja de contar co l pubhco presenle, que le conficre existencia dramauca.

sin su presencia el pealro no se produciria

En cfecto, el teatro antes que:nada, busca la'comunicacién y ve a ésta, como un proceso

cs facil, pero resulta fascmanlc mlcnlarlo. "EI teatro cs comumcacmn quc mvolucra a mis

de dos; dialéctica crcadora quc colecuvxza la expresion espmlual nl6

En cl teatro nos reconocemos. como cspectc COIT‘lO persena, como ser socml pOl‘ CSO nos

pucde apasionar; por-cso nos pucdc pnrcccr intenso, altamcmc subversn 0, nos provoca la

reflexion (a quien lo hacc y a'quicen lo ve), y ¢por qué no?, nos 1mpulsa y motiva a cambmr

nuestras conduclas y a transformar nuestro entorno, o al - mcnos, a, mlemarlo. j"La.

dramaturgia ha sido siempre, desde sus mismos origenes, un faclor de pcrfccclon cspmtual .

El teatro, cn su verdadera acepcidn (...) ha contribuido en el curso de los siglos a elevar el



pensamicnto del hombre, a fortalecer y depurar la conducta, a orientar sus mis levantados
anhelos."? ‘

Es por esto, que algunos lo conviencxfcn su -forma de vida, su razén dc existir; y para
otros, el presenciarlo de mancra constante y periddica, puede con‘vcrii‘rsc‘cn una neéésfdad

de crecimiento personal. "Un teatro que devuelva al hombre la confianza en si mismo aun .

cuando lc plantee, como debe ser, sus deficiéncias y sus equivocaciones para enmendarlas y

remcdiarlas."'® I T

Un teatro, en donde no sélo el aclor pucda reconoccrse, smo que 1ai b en cl pubhco

pueda vivenciar y proyectar su |mag|nac|on, sus sucnos, sus’ fantasmas y hasta sus

alucinaciones, y rcﬂexnonnr sobrc; su cxnstencm, en: esle sentldo el teatro hasld rcsulta

.217'

natural semcjante al nacimiento de un ser humano

"El lenguaje del arte es la emocién. : Si_ésta se dcsplcna en: quxen vey oye, cntonces se

22

comunica su contenido."** Y es aqui, dondc surge la cscncia dcl teatro, la relaclén entre

10



pablico y actor; Grotowski lo sintetiza diciendo: "De esla mancra podemos definir ¢l teatro

como lo que sucede entre el espectador y el actor."?* 'Y es a través de esta relacién que el

lmbajo del actor cobra sentido, razén' de ser; por tanto, la comunicacién, la percepeién, la

cercania entre publlCO y actor. es muy lmportantc a4 nosotros, no sélo_durante la -

sobrc lodo, su compromlso‘.verdaderamcnlc'hu a

su entorno.

Pero (,qué es actuar?.  Como conccplo‘,diremo_s junto con Héctor Mendoza que: ;"Actunr

cada vez mds numerosa, hay un mnyor nimero dc lugurcs en dondc se hace lealro, ex:sten

mas festivales artisticos y pracucanlcs dcl arte -escénico; sin cmbargo, nos. sentlmos

insatisfechos; scra porque el teatro que cstamos viendo, en su mayoria, ¢s un "‘leatro

mortal"? "Si el espectador frecuente lega a mencionar la palabra crisis con rcspccto al

2% Quiza lo que esté

teatro, sc estara refiriendo a la escasez de especticulos satisfactorios.
en crisis es la significacién_vital del are teatral. Si los hacedores o el publico no

encuentran en la puesta en escena, una experiencia significativa para sus vidas, cntonces el

1



teatro carece de sentido trascendental para la existencia humana y no pasa de ser un bonito,
tal vez, pasalicrﬁpo. "El ﬁbnibrc C-s(é pci'dido enlré los concéptos", decia Antonin Artaud; y
hoy en dia, mas que ‘nunca, es cncrto cl ser humano ha perdido el su,mﬁcado de la vida; ha

naufragado. entre abslraccxoncs \corlcas,

su: derrumbamlenlo y la parcclacnén dc su
conocimiento; ‘la violencia crecmntc cn lodas pnnes. las crisis economlcas, la pobreza y la

aparente falta de alternativas, es otra fonna en que se mamﬁcsta csln deshumamzacnon' en

las escuelas, se preocupan y sc preguntan qué hacer contra la apntia de los Jéyencs; ,’Una

respuesta, esta en el regreso a la vida humana, humanizar nuestro trabajo,’las escuelas; la

sociedad.

“Parcceria que ya no hubiese posibilidad de que el teatro vuelva a. nutrirse de.sus’ esencias
espirituates, de sus humanas substancias, de que pueda extenderse en proyeccl C mc(al"sicns porla’
tencia del icnto y la gracia de 1a poesia. Neguémonos a creerfo,;’ Afirmemos 1a fe en una
rchumnnlznclén de las artes en general y la dramdtica cn singular, Es necesario para cl dcsnrrollo dc la
cultura que surfa una nueva y genuina dramaturgia del porvenir."?’ X

&Y qué mejor y mis csperanzadora dramaturgia, que mejor teatfo, que cl\que provcriga dc
los jovencs?

jovenes?  Si

csta ctapa, como - altamente comradlctona'




conductas contradictorias ‘que podemos encontrar en el adolcsceme. ¢s interminable."®* - En
efecto, es una clupa compleja' la cual ha sxdo cl pretexto parn la reahzacuén de muchos

libros ¢ mvcsllg\cloncs desde vanas pcrspcclwus cientificas, psmoléglcns, socxalcs y

filosdficas. Pcro lamblén es necesario contcxtuah?'xrlas en el tlempo, lugnr y cultura‘ ya

que, sobre todo. en las comumdades mdig,enas y rurales, la adolescencm, o no cxlste como

tal, o cobra olras dlmensnoncs € implicacioncs. "En nuestral socnedad ‘lavpalabra,

adolesccncm es casn sinénimo de mestablhdad inconstancia, dcsobédlencm.‘ inmadurez,

volubllldad y, cn cnsos extremos, hasta vagancia, vnolcncna y dcsenfreno

iPor qué tanto lemor, tanta molestia, tanta angusua exprcsada acla sta etapa‘de la Vlda,

grado la deﬁmclon de una pcrso alidad propla y adulla "30,

Por tanlo la adolescencia m{mmamentc pucde dunr 10 aﬁos o0;mds

mas llcmpo. '

"La adolcsccncna cs -una clapa dc busqucda -y comprcnsnén dc va]orcs"Jl = Se-busca la -

identidad propia, Ia mdcpcndcnc:m ser accpl'\dos por Ios demas, reconocerse y aceplarse a
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si mismo; por eso, se es rebelde, cucslionador y hasta insolente. ' Por eso; se vive como un

proceso de confusién, angusua, mlcdos‘ por €s0, & csa cdad se pucdc vivir ]a rcahdnd como

algo muy frustrante y con'un gran lmpaclo hacla Ia pcrsonalldad pero tamblcn por cso. la

adolescencia - es sumamcnle nca, altamcnle producuva y creauva, sn sc sabc aprovechar,

"El artista adolesccnte es’ una fgura que la hlslona de la cultura ofrecc rcpctldamentc. Yy

tanto en arustas como en hombres dc ciencia se hallan tesumomos de que toda su obra de

madurcz noes smo la concrecxén de 1nlu1cmnes y preocupacxones surgldns en csa edad w2

Cuando Iogrzm algo que para cllos es lmponante, le encucnlran sentldo a su quehucer, se

sicnten satlsfcchos y utllcs' pero cuando esto no es valorado por sus padrcs o por Ios otros

adultos. sn:men el rcchazo la desatcncxon sufren y reclaman. ‘A pesar de lafrcbeldia y

fucrza que suelen mostrar, son muy fraglles y por eso, aparentemente, cuanuner cosa los

puede derrumbar y llevarlos a la dcprcsnon, segun Abcraslury es'una clapa dc duelo. ..cl

adolescente realiza tres duclos fundamentqlcs: a) ¢l duelo_por el cuerpo mfanul pcrdldo )

(..2); b) el duelo por el rol y la idemidaa:in'fanules, yc)el duclo por los padres dc la

infancia..."%;

demasiadas cosas perdidas:a’la:ve: anteAlar_nu pérdida, tiene -que

" recuperarse y buscar algo que 'todéi{/la no- conoce;. sus mpulsos lo ,llévan en -sentidos

contrarios; necesita chldll‘ ascmvamcnle ncccsxta aprender cl autocontrol pero todo csto

se encuentra todavin muy alc_]ado de’'su persona 'Pero hay que seﬁalar también quc la

evcntual conjunmon en: Ia adolesccncm lre dlﬁcultadcs xdcmxﬁcatonas (y por tanto

cxnstcncnalcs), una cnerta deb:hdad dcl yo y algunas influencias’ soclales descstructurantcs

pucdc conducxr a sntuacxones a veccs, dramaucas S| blen, la adolescencm lmpllca la

‘posnbnlldad dc cacr en snunmoncs dc cnsts cslc autor al mcnos, nos asegurn quc no son..

incvitables como algunos otros lo afirman; loda la serie dc problcmas a’los quc se enfrenta -



el joven, no son.en el mismo.espacio ni en el mismo tiempo; se presentan de manera
sucesiva; lo cual da la oportunidad de un manejo mas adecuado.
El adolescente tiecne enormes y muchas necesidades, que segin Canseco, se pueden

agrupar en tres:

"1ra. Lograr una definicion de la IDENTIDAD PERSONAL. (Concepto y afirmacion del "YO",
adaptado pero distinto, original, individual ¢ indiviso). 2da. Lograr la definicién de un lugar co la
iedad y en el {l (Aceptacion y Reconocimiento Social individual). 3ra. Definir una misién
personal en esta vida: para qué quiero vivir, para qué pucdo vivir, para qué debo vivir.. (Sentido
Existencial: dar una direccion a In existencia, un para qué vivie)."**

iMenuda tarea la de la adolescencia! Ademis, hay que agregar las nuevas condiciones
sociales, cconomicas y politicas de la globalizacidn y sus terribles consecuencias para los
jovenes y su futuro. Y ain asi, todavia, hay a quienes les parecen "rebeldes sin causa".

¢Acaso no es suficiente todo lo anteriormente dicho, para entender las causas? Pero a su

favor, cslan las nuevas capacxdadcs y habnlldadcs |nlclcctuales que cslrc a en esle pcr{odo‘

ahora yaes c'lpnz dc rcdlumr operacxoncs abslractas c su cer de lcn r ‘azc namlcntos -

,mas claborados dc emcndcr y hacer teorlas, cslo le abre el horizonte |ncreiblcmcnlc Y. lc :

da-la posibilidad de vcnlendcr (o al'menos inlcntarlo), masy; mejor,»lqdo*lo'quc é cstﬁ"

pasando; ‘aunque,’ desgraciadamente, la reflexion y‘ niédl acién, no’so comuncs Y

aceptadas en nuestra sociedad y - menos cn el mundo ‘mstanlanco y deshcchablc en cl que

vivimos.

Para mejor entender. a los adolcsccnleé, ya jba de eso, generar una pi"éclica' éducativu

mis consistente Yy coheremc, (2] neccsano lom'\r en cuenta tres pcrspccuvas dc ﬂl’la'lSIS quc

son complementarias y- que tratamos de cKponcr brcvemcntc cn los parrafos anteriores:

"Clasicamente distinguimos lrcs dlrecmoncs ln(crprclatlvaS' la psxcoanalmca la socml y la

cognitiva,"



Como vemos, la educacion, . no cs una tarea (Gcil; educar por.y para cl arte en general,’ y
por y para ¢l tcatro en particular, mcnos; requicre. conocimiento, disposi¢ién, tiempo,
dedicacién y ‘mrucho‘ esl‘ucrzo AvTrabaj;‘\‘r con ﬁdqlesceme‘s,»' i“m'plicva mucha cnergia,
paci'cncin. volrurnlaa,'cchanin1id;ia; _ehgc}?:za, Vel'c.i‘ bcrd 505&; ‘tddon,' entusiasmo y ganas de

compartir con cllos la vida. "
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11.- LA IMPORTANCIA DEL TEATRO
EN LA EDUCACION ESCOLARIZADA.

dc.- que tl y

“Estamos -cxprcslén y comunicacidn-

pro)ecl- Ia \ldl. l-:x ftnémenn dcl homhrn ) como Iunmum. implica

los aspectos wdu que lo I n n dcsdc cl -mblcnlc ;,m;,rtlltu. Ia

VI rof. Ricardo Sulgndn C.".

Como ya lo mencionamos en ¢l capitulo anterior, el proceso de ensefanza-aprendizaje del

arte, es parte muy importante de una educacioén vcrdaderamcnte integi-al"y fuﬁdamé lalbpam’

un dcsarrollo humano sostenido, "...el objeto del arte es hacer v1v1r cxpcnencxas nuevns

hacer que cl hombre descubra nuevos modos de vida, contnbulr al desarrollo mental.y a la

las mﬂucncms dc este gcnero i

transl'onnncién de csés condiciones.:

Sin cmbargo, Ios seres humanos somos lgualcs en nucstra suslancm pcro dl(‘crcntes cn

encmos qu tomar en cucnta las dnfcrcnlcs cdndcs y

nuestra pcrsonn y desa rrollo; por anto,



ctapas dc desarrollo  de - las- pcrsonas; ya .quec . no . tencmos los mismos intereses,
pensamientos, - desarrollo mlclccluﬂ, mancra de vcr cl mundo. en Ia mfancm -que, cn la

adolcsccncm sncndo adultos o 'mclanos. ,"Hay quc accplar a Ios 1dolcsccnlcs a su mvcl .

propio, dlstmto tanlo dcl mvcl dc la mfanm omo dcl mvcl del amsta adultO' hay quc .

ayudarlos a nl(:'m7ar su propm "madurcz crcadora", acccsnblc lncluswc a Ios 'su_,ctosv‘

privados de doles artistlcns cxccpc:onalcs '2 Por cso, para cl maeslro, sena lmprcscmdlblc

conocer muy blen las nracterlsu as - dc la adolcsccncna reconocerlas en sus alumnos y‘

reconocchc'c'n' ella tan do como en su presente; un adulto no pucde ver como

adolcsccntc, pero si pucdc acompaﬂarlo, rcalmcntc acompaﬁarlo en su dcsnrrollo.

Ei mundo ndolcscentc se represenla en cada una de sus creacxones, 1:1 transfommcxon de

lo que plcnsn swme ve, ctc.~cn un’ Ob_]ClO de artc, lo afirma, lo hace mamfcslar su

autonomia, su poder, su ldcnlldad lo hncc eslar prcscme' "yo soy, aqui esloy" '

Sabemos quc desde,los 605 : has\a ,la fccha, el mundo humano se ha transformado

increiblemente rapxdo no solo cn sus aspcctos Clenliﬁcos y técnicos, sino tnmb:en en lo

social, cullural, ete. En cstc su,lo Xl quc acabamos de mnugurar, el mundo cs totalmech

otro. “Tal vez la vxd'x era mas facﬂ cn cl mundo'dc antafio, en el que no sélo, 1as 1 normas y' E

los valores sino lamblcn Ias rcccias dc 1a fehctdad podian transmitirse de una gcncraClén a

otra,"? Efccuvnmcme, en Ia actunhdad no hay rccctas que sxrvan, a vcces. hasta pcnsamos

que tampoco hay COl‘ISC)OS quc funcionen; pcro si. blcn el fuluro pnrece mclel‘lO' lo que si

podemos advertir, es quc cha vez eskma ; cccsano, uul y hast :fundamental ‘para_la

sobrevivencia, un dcsarrollo humano vcrdadcrqmcntc mtcgral en donde .. todas las

capacidades, habilidadcs y conocin‘ncnmS’ cslén prescnles en la'vidn cotidiana de todas las

personas.



En la sociedad, pensamos que existe una preocupacion rcal por lajuvcmud‘ la ‘depresion
ya no so6lo es un cnfcrmedad ocasmn.\l y de unos cuantos; en Ia nctualldad se le 1dcnuﬁca,

incluso como un problcma dc snlud pubhca"’y mas lrcmcndo cs cuando son los nmos y

adolescentes, los quc la estan sufnendo.‘ Vlvnmos cn una cpo a muy d (‘cll:'en dondc la’

bien es una prcguma muy complcja. dl(‘ cil-de comeslar y con muchas posibles rcspucslas' Eh

también cs clcrto que es la pregunta que a lo largo dc la hlslorm, s¢ ha hecho la humamdad

completa; pcro en los momentos actuales, de incertidumbre y descsperanza cobra .una :
importancia inmensa. (Cémo se la cstin respondiendo los jOVchS?r ‘»Q,, lan hacncndo
ante esta realidad? Cudl es su propuesta de futuro? o

Parece que los jévenes y la sociedad se comicnzan a mover después aé esatemblc dééada:
de los 80s. cn donde la pasividad, apatia y falta de sentido nos invadie a ‘todé's:;:p:ﬂ'c‘c}ie;qué

hay algunas respuestas que dan esperanza a la humanidad; pero no podemos dejar fuera

aquellas que todavia son mayoria y que son-la cxperiencia a veces tragica”de muchos

jovenes: el suicidio, las drogas, la violcncia, el SlDVA' ete.

Ante este contexto, cl artc cn Ias cscuclas pucde hacer much0' "Es cl anc el q

fuente pnmcular dcl conocmnenlo dc la rcalldad se convierte para un gran “niimiero dc,

jovenes en un vcrdadcro guia, de la V|da"5 Por medlo dcl arte.no sélo conocen; sino quc

también se rcconoccn y mamﬁcslan su palabra; rcflcxnonan cucsuonan, mcduan y !‘undan
la filosofia de su vnda Y. dc su haccr' pucden i imaginar el fuluro, borrarlo y volvcrlo a haccr'

crear utopias, cnsnyarlns y por medio dcl teatro, hasta vivirlas, "o o

ue, como -



"De este modo, ¢l arte se presenta como un espejo de dos caras: directamente, muestra la faz de la
juventud a través de sus propias creaciones y de una imagen creada por los otros; indircctamente, al
propio tiempao, se convierte en una especic de "sonda" que permite penctrar en ¢l mundo ocullo,
equivoco y vibrante de conflictos de la juventud,"®

Es por esto, que desde nuestro punto de vista, podemos hablar de un arte - infantil,
adolescente, adulto y senil; correspondicnte a las etapas de la vida humana; enfatizando -
que, por supuesto, no cualquier cosa s¢ puede considerar arte; pero si podemos encontrarlo

cn cada una de csas clapas.

De acuerdo con Wojnar, uno de los pnmeros procesos quc ha quc abnr en cunlqulcr

salon de clase en donde se imparta educacién anislxca, cs. cl dcsarrollo dc Ias facullades de

percibir, sentir mediante la experiencia, comprcnde‘r:y'crcar; las ua]es’son los aspectos

fundamentales para impulsar un espiritu abicrto’, imp"r.escmdlb‘lié pill’ﬂ un mundo cambiante
como ¢l que ahora vivimos. Percibir, entrenando y dcsarrollando los sentidos; sentir a
partir de la contemplacién o creacién de una obra de arte; comprcndcr a través del anadlisis,
la reflexidn, la argumentacién, cl didlogo que una obra de arte propia o externa, nos
provoca; crear lo que pensamos, imaginamos, scntimos,' Qalorarﬁos, reflexionamos, darle
forma y cuerpo a nuestros sucfios y esperanzas; eso, nos abre el horizonte y sin lugar-a
dudas nos hace mejores personas, "Sélo la educacion por ¢l arte tomada en su sentido
sintético, que incluye a la vez ¢l conocimicnto del arte y las actividades am’sli;:ns creadoras,
constituye 1a via que conduce a la formacién de la actitud de espiritu ablc:no."7 z

Y lo que es valido para cl arte en general, lo es también para el teatro en pamcular' ysi
recordamos todo lo mencionado en cl capitulo anterior sob}re» sus caracteristicas, nos

daremos cuenta de.la gran importancia que tiene en la educacién escolarizada para el

desarrollo humano de los jovenes.



Sin embargo, existen algunos problemas.de concepeidn, que confunden y:cambian el
sentido y la prictica dcl teatro en las cscuclas.

El primero y mds devastador, es cl crcer quc cl ane mas scncxllo y sxmplc dc rcallzar esel

teatro. Para mucslra basla un boton‘ aunquc cslo, es dlfundldo en dnferemcs manuales y

practicado por macstros, nlumnos y nﬁcnonados: "Como vercmos mas adelanlc, aprcndcr a

lu8

hacer teatro no es’difici Al[,unos plcnsnn quc el solo pararsc en'el cscen.mo y dcc1r o

hacer algo (y si cs "grzicioso", mejor), basta para haqer ,a dlfuhndldo‘una falsa

idea de lo que implica hacer teatro como prod'uclo‘ar‘tlsuco‘y ha crcado pr}cjuicios'rcn' un

publico, todavia, poco conocedor,

La actuacién no se ve como un proceso complejo.de cr dndjcs, éino que se

simplifica a un mostrar en escena: "Recordemos qu

tcatro, las historias de la gente que conocemos o nos imaginamos
dan por resultado, la mayoria de las veces, pucstas”

ver con ¢l verdadero Arte Teatral,

Un segundo problema, es ¢l pensar'que cl sociodrama o el psicodrama, pueden, cn si

mismo, scr un especticulo teatral. Tanto uno como otro, tienen objectivos spi:i:iﬁcos ¢

intensiones que los definen; y aunque, socialmente o tcrapéuticamcntc so lmponanles y.

ayudan al crecimicento y desarrollo de una persona o de una comumdad su ultlmo ﬁn es cl

de crear un producto artistico; pueden, incluso en algunos grupos en los cuales las obras

cscritas no llenan sus cxpectativas, ser material importante para lac ién de una obra dc

litcratura dramdtica y puesta en escena; pero para llegar a cllo, todavm tcndnan quc rccorrer

un cnorme camino. “El sociodrama puede constituirse ‘asi: cn una’ allcmauva cn una”

experiencia teatral no sélo vilida sino necesaria."'®.

_El quc sc: pracuquc en dll'crentes .

lugares, ¢l que ayude a personas y comunidades, ¢l que.se dlfunda cl gusto por ¢l lcalro'
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cstd muy bien, pero creemos que c¢s muy importante, especificar los diferentes objetivos,
intensiones y procesos que se ticnen que seguir,
Un lugar aparte, sobre todo en las cscuclas, lo tiene el teatro como recurso didactico.

“Aqui se presentan procedimicntos que todos los profesores pueden ficilmente poner en prictica y que
no s6lo hacen que el aprendizaje académico sea mis divertido, sino que también constituyen en cierta
forma un aprendizaje de habilidades para las relaciones humanas, to cual, en una época tan cambiante
comao la actual, parece algo mis constructive ¢ importante que los procedimientos ampliamente usados
en las escuclas hoy en dia,""

En efecto, ya hemos hablado anteriormente de las maravillas proporcionadas por el icatro;
es indudable su aportacién al salén de clase en cualquier materia, sea matematicas, fisica,
biologia o taller de cocina; asi como su validez como recurso humanizador; sin embargo,
cabria preguntar: ;el propésito, en este caso, es crear un pl;jclo artiglico?

La misma autora, nos menciona varios. aspectos que tienen qﬁc'vér con el teatro como
recurso diddctico y que son de gran ayuda en la escuela:

"1.- El enfoque usial para la solucién de problemas consiste en pensar las posibles soluciones. La
dramatizacién utiliza ¢ integra a la totalidad del individuo, no dnicamente su capacidad intelectiva.
‘Fodas las habilidades motoras, sociales y emocionales participan simultidnecamente. Los niilos a quicnes
las actividades académi tradici | te intelectivas, han desanimado, se animan ficil con la
dramatizacion.

2.- La actividad teatral de la dramatizacion representa los conflictos reales que hay en el mundo del
nifio. Es frecuente que los niftos que consideran irrelevante a la | ideren la dramatizacié
como algo significative en lo que les gusta participar,

3.- Las luerzas creativas se manifiestan, El niiio que estd en movimiento resulta operativamente menos
ansioso. La forma en que representa un papel se origina en su propia creatividad.

4. La dramatizacién tiene un efecto catdrtico que reduce la frustracion y generalmente despeja la
atmasfera grupal,

5.- Muchas actividades académicas generan actitudes competitivas. La atmoésfera de la dramatizacié

es amistosa, plena de diversion, relajada, y las reglas del juego se observan con facilidad.

0.~ Los nifios logran comprender mcjor como se ve el mundo desde otras perspectivas mds ventajosas,
in los diferentes papeles que se les asignan en el reparto.

- Es frecuente que los nifios aprendan comcplns dognuiticamente, a través de lo que les diccn los
estros o los autores. En la dramatizacion, los niiios aprenden haciendo. La dramatizacién' es muy
para la ensefianza porque convierte las ideas en experiencias directas. Las asignaturas cscolares se |
vaelven s realistas y emocionantes cuando los al actian los papeles de Jos personajes sobre los::
cuales estin estudiando, O . )
8.- Se enfoca un aspecto muy descuidado: los sentimientos. . R

9.- Como se va ganando comprension profunda en lo social, lo 1émico y lo psi ",_" se bti
crecimiento,
10.- los nifios se vuelven conscientes de la posibilidad de otras clecciones al obscrsnr Yy pnrliclpnr dc
maneras diferentes a las propias en la solucion de problemas.
11.- Los nifios no solo reficjan su propia realidad sino que t
papel de su héroe,

tienen la opor(unidad dc modclnr cl
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12.- Los valores se examinan, se defienden y tal vez se cambian,

13.- El poder se desplaza hacia tos niflos. Lo mds comin es que ¢l maestro sea quicn administre ¢l
poder. En la sesion de dramatizacion, los niiios tienen poder para resolver y mcjornr las situaciones a
su nanera.

14.- Como interactian con sus iguales, los niios fortalecen In Im.lg,cn (lc si m
modifican.
15.- En lo que respecta al fomento de una fuerte identidad grupal, frccucnlcmcnlc Iu dram.uu.lclén
funciont como un recurso preventivo, de desarrollo y terapéutico.

16.- La dramatizacién no enjuicia. No cxiste lo correcto o lo {ncorrecto, nI las rcspucslns corrcc(as o
erroncas.

17.- La dramatizacién ubica el problemu cn ¢l aqui y ahora, en tauto quc la discuslon se rcﬂcre aun
problema del pasado. Para los niiios, el pasado no es nunca alge tan real o tan vivo como ¢l presente. niz

mns. o n vcccs a

Es muy cierto todo lo anterior, (y por eso, la cita tan larga); cl teatro puedc lograr lodo

cso y ayudar al desarrollo humano en las escueclas; pero lﬁmbién es cicrto. que' la

dramatizacién, por si sola, no pucdc lograrlo; es necesaria, la rcﬂcxnon poslcnor, la simcsns,

cl dialogo, ctc. No comentaremos mis al-respecto, ya que no ¢s en estc momenlo nuestro -

tema, pero todavia hay mucho que decir.

Lo que si os imponamc méncionar, es qu'c esto, pucdc traér gr:mdcs confusnoncs ‘en‘cl uso

y cnscﬁanza dcl anc lcalral Sx no se: aclaran los ob_|cuvo ) mtensxone si._no se

mtltiples bcncl‘cnos a la c ucacxon cscolanza a; pero por el bien del“Arte Teatral, siempre

serd necesario cspccnf'car las dlfcrcncms cntrc uno_y otro

El tecatro lmphcn un gran COmprOn‘llSO' cl lcatro s uno, dc los medlos dc comumcaclén

mads cfectivoy por eso, comprometerse con lo que se dtcc y.se hace en cI, es lo primero que

deberian de entender qulcncs lo praclu:zm. Esto se olv:da muy a mcnudo y ¢l compromiso



minimo que sc tiene ante ¢l hecho teatral, en cl mejor de los casos, es ¢l-de la forma; es

dccir, la escenografia, ¢l vcstu.mo, la uulcrn. cl volumcn, la cmonaclon clc.; el conlcnido

lo que sc comunica cscémc’uncnlc a Ios scnlldos dcl cspcctador, no'se analwa ni sc dlsculc

ni se rcﬂcx:onnn las posnblcs consccuencms dc cllo. A demas, quwnes us: lo pracucan, se

olvidan que forma y conlcmdo son, una umdad mdlsoluble' por tanto;’lo comumcado es

confuso, no se cntlcndc o mtencnonalmenlc, no le 1mpona esc aspeclo y cntonces lrancnona .

el propdsito del tealro, como faclor de dcsarrollo hum'mo. "Un leatro co prome| o se

vale de la rcprcsenlacxén como - una . herramienta que faclllta Ia pOSlbllldad dc ‘una

"13. por eso mismo, pucdc rcsu]tar mmensnmcntc

transformacion individual y colectiva,
dailino; sobre todo, si ese publico e¢s adolescente; los cuales, todavia posecn un mrniz dc
experiencias, pequefio y apenas en desarrollo. En este sentido, los maestros, debemos estar

conscicntes del enorme compromiso que tencmos ante nuestros ajumros y ante nuestro

publico; ninguna puesta en escena s o puede ser ingenua,” El teatro pucde ser un arma de

dos filos; y mds terrible para aquellos que no ticnen éonciéncia de'éllo. "El'te:itﬂror'como
posibilidad educativa, util para descubrir los misterios de:la v1da' para dlvcmr hacer

conciencia; asi como para pubhcuar, cmorpcccr o cnajenar a Ias mnyorms, de ncucrdo alas

finalidades y objetivos para los cuales sc uuhce cl lcntr L La responsabllldad dc los

muacestros, cs tan inmensa como las-: enonnes pos:bllldades dcl tcatro en la cducac:én
escolarizada; el gran problcmn (del cual hablarcmos m'ls adclante) cs la casi" auscncm de

verdaderos profesionales de Ia doccncm en lcatro. , i

Creemos que es’ claro, quc cn las escuclas, cl teatro, debe dc m'lpulsar cl dcsnrrollo
humano de los alumnos, la conciencia de cl ser y del hacer, la’ulcclura de'su qn;omo encl

aqui y ahora, la autoreflexion, etc.; y. ésto es vilido, tanto para el que lo hace.como para cl



que lo ve. "De nada sirve hacer llorar al cspeclador si los scnlimicmos que l¢ provocamos

no resisten un posterior .mahsns racional que de trnscendcncla a la scnsaclén vivida,"'?

Buscar la reflexion sobre lo rcprcscntado, anahzar los problcmas cxpucstos. profundlzar

sobre el saber adquirido, mcdllar sobrc la rclacton de nosotros con Ia obrn, clc., cs partc del

proceso, la puesta en escena no termina.con cI tclon ‘es: mas, cn rcahdad dcbcrm ser el

principio del encuentro con ¢l otro y con el "yo i "Sobre todo, cl lealro educa, suscua la

meditacion acerca de problemas rclncnonados‘con el propxo o el n_|cno vnwr y de_,an Ia

experiencia que se define en el profundlzar de los problemas e

El teatro en las escuelas debe promover conoc1mlentos s:gml’cauvos‘ por eso, se dcbc

tener especial cuidado en el proceso (dcl ual hal Iaremo mas adelante) a5| como en la

or . €s0,. es lmponanle’dlfcrencmr, la

e el S|mplc mostrar cn

escena; por €so, es lmportante pensar quc tamblen estamos fommndo‘ un- publico y que del

didlogo con ellos, implicito o expllcno, aprcndemos grandes_ cosas, Crecemos y nos

desarrollamos por y para el teatro.

"..no es licito utilizar los sentimi s  del para promovcr en ¢l la_aceptacién de
proposiciones equivocas, como mmpoco loes. cl hnccrle nccpmr. dcsdc una _discutible. superioridad
intelectual, la validez exclusiva de determinad l'ormulas - pretenci de ¢ una
objetividad racional,"'?

Hacer un teatro cada vez mads consciente 'y proyectando. cada ‘representaciéon como un

cncuentro humano y significativo seria la tarea-a realizar. ="Comunicacién no sélo significa
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compartir ideas o’ informacién; también implica miramos a-los -rostros y saber que uno

existe no a pesar de los otros, sino grncms a ellos ni¥. Y par'l cso. hay que tom'\r cn cucnta

el publico al que nos vamos a dll‘lgll‘. Para nucstra f'onuna en las cscuelas. es un publlco

cautivo; al cual, conocemos y con el cuul compammos a dlano muluplcs cosas‘ padrcs de

familia, alumnos, macstros, trabajadorcs admlmstrauvos Y dc mnnlcmmxcnlo, aulondadcs,

forman una comunidad en la mcdlda queicomp en vob_]etlvos mmlmos; nuestro~-trabu_jo.

serd lograr la ampliacién de esos OchlIVOS, a ln v1da misma. "Hi\y una verdad ‘indisdulibie:'

si ¢l teatro no logra interesar al hombre, no es orque esle no esté preparado, sino porquc

ese teatro no estd pensado convcmcmcmente para é

Todo espacio y persona en el ambmntetescolar, educa' sin embargo sc pnvnlcgln el

conocimiento cientifico por sobre todos los demas, la mformaclén, mns que la formacxon‘ g

de csta forma, se hace a un lado o no sc le da 1mponanc1a no sélo al ane, mo tambl_en a-

todos los aprendizajes asimilados en los pasﬂlos, patios, oficinas, cooperauva‘s,'Bziﬂos,"eli:,"

¢Doénde obticne el alumno, la mayoria de los aprendizajes ‘que’le - servirdn para poder
sobrevivir en este mundo? ;Dénde deberia de reflexionar sobre lo aprendido, para poder

vivir como persona humana?

"Dos son las vias hacia ¢l encuentro con los valores humanos: las Artes y las Ciencias. Cada una de
cllas posee sus propias técuicas y métodos; idénticos fines: el hallazgo y el disfrute de esos valores, para
su preservacion y ascguramiento en ¢l progreso de lo eterno humano. Esta puede ser una fimatidad
prioritaria de las Artes tanto como de las Ciencias: proporcionarle tuces al ser humano para que viva
mejor, para que sienta y piense mejor."

Pcro una cosa es un grupo humano y otra muy distinta, una comunidad humana; el
primero, cs cuecstion de niimero; la segunda, de cualidad; una comunidad se forma en el
diario acontccer, en el trabajo colectivo, en los intercses comunes, ctc.; una comunidad se
trabaja y se modela asi misma; y para eso, el teatro puede servir mucho: "El teatro debe ser

una fiesta de purificacidon en ‘la'que todos tomen concicncia de sus propias culpas y



responsabilidades, para que de cllo pueda derivarse un posterior modo de comportamicnto
w2t k

acorde con cuanto tal mfon'nacnon uconscjc

Conocer, intcgrarse y trabaJar en y con. loda Ia comumdad cs lmprcscmdlblc' cada

micmbro, cada pcnsamicnlo, scnumicmb,‘ idca, uccxon. c c,', le da'f rma a Ia comumdad;

tener esta experiencia le da sngmfcado a‘nuestro teatro y nos permite hacer y scr purte de Ia

cultura de lo que, ahora si, sera nuestrn comunidad. Dé alguna manera cs camblar el yo por

velozmente: nunca sc estd totalmente actualizado, saber. no es lo mismo quc co uhicar, lils .

emociones fluyen vertiginosas, los sonidos alcanzim 'altimmos dccibcics, las dccnsnones se

tienen que tomar rapidamente, el pensamiento se acelera mcrclblcmcnlc‘ los reflejos.tienen
que estar a flor de piel para responder a uempo y adccuadamcnte, los

pueden postergar; cada alumno, cada maestro, cada pcrsona mtcgramc dc la comumdad

carga diariamente su historia mediata ¢ inmediata y la vuclca en cl espacno cscolar porquc
es propicio para ello, jy que bueno que asi sca!. La vida humanu y sus nmphcacmnes

cstin presentes todo el tiempo; la reflexién y cl... oQuc haccr.... ¢,Que hacer?... Llenan el
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pensamicnto de la comunidad complcta. "Alli cslzi cl resumen cultural de la comunidad,
que va afinando sus pcrflcs en su conlacto con la Escuela. ‘Las ncnv:dadcs todas de la
Escuela - educan... Dcsplcrtan valorcs quc clevan la comprcnsnon dcl hombrc y sus

problemas,"*?

Todo esto hace a la Escuela, un lugnr propicio para la comumcacxén humana y-por

supuesto, para fa pructlca de1~ rtc Tcatral entendido como un vehiculo de comumcaclon'

como un factor dc mtegraq n, conoclmlcnlo crecimicento y desarrollo humuno. "La g,emc ]

se reune en cl teatro pnra compumr y pamcnpar dc una rcpresentacnén que lo hace

consciente de su condxc:én humana, y para ‘comunicarse a si mismo mensajes creados por Ia

. 024

colectividad

Todo estc contexto, hace que cl compromlso dcl maeslro dc teatro cn-la educacnon

escena  ingenuas  y sin reflexién: de’.:sus consecucncms'

podemos pensar en un hecho tcalra] sin p05|c én anle Ia vxda, X

"Dentro de este espacio se posibilita la cjecucién de un acto creativo estético en forma, pero en fondo
es ético, social y politico. De Stanislavski ‘a: Grutowski,” de” Brecht. a-Boal,” se. ha®visto,” con 'mayor
claridad cada vez, el papel esencial que: ]ucgn cl teatro ‘en todes los:aspectos del ser y acontecer
humanos, "

El grupo y ¢l macstro que hardn la pucsta en escena, tendrin que tomar en cucnta todo lo
anterior y saber quc el compromiso con su pﬁblico. con su comunidad y con la cultura que
adquicren, forman, crean y dcsarro]lan, lcs da pcrtencncnn e identidad. "Nadie desconoce

quc ¢l hecho de pcncncccr asuna: comumdad cimentada culturalmente, ecs factor

indispensable para la csmblhdad pcrsmial El hombrc segregado de los suyos, pierde la

mayor fuerza de su sentido interior; vaga pcrdido cn un mundo que no le pertencce."?®



Pero también, tener conciencia ccologlca, global, umvcrsal sabcr quc pertenccemos y
somos parte de la naturaleza, tan csencml como cualqulcr otro ser vivo; tener presente el
acontecer humano mundml y posncwnnrsc antc cllo, es lgualmcnle lmponante' sobre todo,
cn un mundo quc cada vez plcrde mas la cal;dad humnna. No olvidemos, que el Arte en
general y el Tealro en panicular, en la educacién escolarizada puede y debe regresamos a

nucstra identidad como humanos y hacernos conscientes de nuestra pertenencia a esa otra

comunidad de seres, que llemos llamado naturaleza.

“Actualmente, cuando el hombre causa la extincién de h i imal y vegetales
diariamente, cuando ¢l cquivalente a un campo de fiithol en selvas y bosqucs desaparecen cada segundo
y 40 000 niilos mucren de hambre cada dia en e} Tercer Mundo, resulta imprescindible el intento por
devalver al ser humano la conciencia de que pertcnecc a un gran ecosistema dentro del cual todos los
organismos estan intimamente interrelacionados,"?’

Asi pues, vemos como ¢l Arte Teatral, no sélo es una gran posibilidad para la formacién

integral en la educacién cscolarizada, sino que también cs una necesidad en el mundo

actual que nos estd tocando vivir.

"El sustrato profundo de ese proceso, importa para considerar al teatro
como factor poderoso de claboracién de mecanismos Intclcctuulcs .
que a la postre, constituyen los modclos de vida i
para los individuos y para la comunidad.'?*
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111,- PROBLEMAS DE LA ENSENANZA — APRENDIZAJE

DEL 'l‘EA'fRO,’EN LA EDUCACI N ESCOLARIZADA.

"El fracaso no destruye al avie, pero (a traicidn a sf mismo 7 - . "H mﬂ:cu-rln esun rcntju dc I: v

‘pero esa vida

y a los principlos humanos sl ¢s destructivo para ¢l hombre - A ne ||m-dc rey lnc pnr un mouwulo sln un slslum

¥ para su tralimjo.*” B - R | SEETERTIR de Ir-hu]u hundn . n |l nlucr\atldn dc clcrms ulurﬁ

f Maria Oslllérn- Kvn(-htl‘ 3 ; - B y cu l- fnrmutlml dc]ulclos whre lnlcs \nlon-s.

. Peter Brook. .

En este capitulo exprcsarcmos las reﬂcxnones que nos han surgldo a lmvés dc la

experiencia como mncstro cn ‘dlferentcs cscuelas concursos mtersecundanos de la

Scerctaria de Educacion Pubhc.x, Festlvalcs Umversxtanos a mvel de Bachllleralo y la

propia expcriencia’ como pal‘llcnpantc de varias : obras en’ tcalro esludlamll en: mi

adolescencia y juventud:

pudicra dar algunns Iuces al rcspcclo.

En fin, ¢l primer.y gran problema que vxsunhzo s precxsqmcnte ‘la falta de rcﬂcxxon

pedagdgica acerca de lo que lmpllca la ensefianza ~ aprendlzaje del tealro con adolcsccmcs

lmpamrlcs clase. "La

y con cllo, la auscncm de profesorcs verdaderamcmc mlcrcsad s ¢

cducacién cstética deliberada de los jévenes exige, anlc lodo, por supucsto, Ia formacnon

kb

apropiada de los profesores que les imparten Ia cnscﬁanza. Fn cfecto, Ia mayorln dc

personas que se inician. en la docencia en tcntro, llcga pensando que scra sélo por un

momento o para poder subsistir cconémicamente; picnsan que con repcur lo que sabcn, cs
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suficiente, y como estan esperando ocuparse en lo que verdaderamente ‘les interesa, ni se
coi‘npromclcn con su clase, ni se preparan como maestros. Definitivamente, no es lo mismo
ser un docto en la materia que sea, que ser un comunicador educativo; son dos profesiones
que se juntan pero que no son iguales. La docencia exige ¢l mancjo de olfas herramientas,
la asimilacién de otros aprendizajes y sobre todo, el querer, de verdad, haccrlo’.

*La profesién de maestro exige del que la imparte cualidades parecidas a las de los padres, dado que, -
como cllos, debe estar dispuesto a darlo todo por sus alumnos. A cambio de un enorme dcsguslc fisico y
espiritual recibird de sus alumnos una corriente de fuerza juvenil que compensa con crcccs lodo su
trabajo.'*? .

En efecto, quien descubre el valor de Ia docencia, se compromete tanto con clla quc hasla

se olvida de si mismo y de sus otros mtcrcscs. La pregunlas‘ cdmo a endel

humanos?, ué ncccsnamos a) rcnder cémo - solucnonar ‘los™ randcs roblcmas
p

pedagégicos, cn el sa]on dc clase R Lcémo haccr quc los muchachos s¢ 1ntcresen en, Io

desinimo de los adolescentes?, ctc., ctc.; mas los problemas’relacionados con:la falta de -

infraestructura, salarios bajos, la intensidad de 1a'vida diaria- en cl salén'de’ clqsc,: falta de .

apoyo de las autoridades y nuestra vida pri_\};\da; lmcc d e la profesion dpcen'l;e;'lq seéﬁnda de

mayor estrés, sélo después del médico. - Pero atin con eso, o tal vez por. eso, resulta

fascinante. Y aunquc los maestros somos muy dados a la queja, también es cicno,‘duc‘no
tenemos mucho ticmpo para cllo' el nlmo de esta profesion es muy acclerado. "En nucstro
trabajo hay una entrega total cn la quc poco a poco vamos conociendo mumamentc a los

alumnos de mancra que, cuando hemos empezado a sentirlos como famlharcs ccrcnnos, (...)

tenemos que hacer un esfuerzo para dejarlos partir.”® Y no puede ser.de otra manera, ya



que solo entablando una -verdadera comunicacién humana, podemos aprender, crecer y
desarrollarnos juntos. ‘

El scr maestro, implica licln;;o cox!lplclﬁ; ;:si como aprender y desarrollar conocimientos,
capacidadcs; Vvalorcs‘”); h:ﬁ)'ilidadcs'que son ncccsa:b'iasry fundamentales para poder ejercer
como tal. ~ “"La ecnsciianza rcquicre dc, enorme paciencia, control, reépclo. conﬁzinza.
exigencia y, en muchos casos, buenn voluntnd y buen humor.™*

El proceso de cnseﬁanza - aprendlzajc del tcalro, requxere scgundad plnneacxon.

reflexion, concxcncm de lo que sc hace y de Io que se. qulcre lograr, no con un alumno

superdotado, sino con todos, no con lo que a nosolros nos guslarla, smo con lo que los

alumnos quc lcnemos enfrentc nos dan' cl proccso de enseﬁanza - aprendlzaje es como "

una rcprcsemacxonicalral, nuncarers,‘cl misr s alumnos cambmn, crccen. se

desarrollan, construyen y nosotros junto con ellos vamos crcando. El pfocééo dc ensefianza

- aprcndizajc es' ércacién; por esd puedc 'scr,la‘n zipasiohantc "Educai’ aun anisth sighiﬁca

escu rlrsu personah ad, fomenlar‘

desarrollaren cl un razonamicento a través e mmgcnes,

en ¢lla tcndcncm a la naturalldad'(fundamcmo del artc) ns Nada mzis, desarrollar cstos tres

procesos, |mphcan loda una mvcsugacmn‘ rcﬂcx|én Yy estraleglas dldacucas creadas con

toda conciencia.

El gran problema, es que 'a la mmcnsa mayona, no se nos brmda la prcparacnén

pedagdgica en la licenciatura, ni hay qu:en nos dlga lodas las 1mp]|cac1ones que llene, y

cuando llegamos a lmpamr clase, lo que se nos ocurre s rcpcur Io qu' v1mos como
cstudiantes (y a veces no es lo mcjor) "...la carrcra es un propcdeuuco de cuatro anos para
llegar después a una incierta praxis y, mis probablemente, a una doccncm en sccundana y

bachillerato, para 1a que no siempre se tiene vocacion."%. Y.un macstro sin vocaclon, es, sin -

exagerar, como un médico cirujano sin estudios.
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El problema de la falla de docentes especializados, sin duda, es un problema social; cn

general, el ser maeslro, estd muy devaluado' todo aquel que termina una licenciatura a lo

que menos quiere dcdlcarse, es a la doccncm‘ sin cmbargo, mm;,memos Lquc pasnrin s:, de

pronto, dejaran dc exxsur los maestros" En un principio, tal vez Ios nn'ios y adolesccmcs se

pondrian muy’ contcmos' pcro después, seguramente monrian de pesar, abummxemo c .

ignorancia;la socn}cdad humana tendria regreswnes trcmendasiy,muy posxblgm_ente

terminariamos repitiéndonos constantemente... " La docencia, es una de las carreras mas . .

completas; dcsgraciudumemc carga‘ sobre'su cspaldn, prejuicios y lbda uha,hisiéﬁa de

desatencion. - "Pero lo que si merece la alch|én es el bajo porcentaje de nlumnos que

piensan cn la carrera de maeslros (cmco),.

en donde los interescs, pensnmlemos y vns:on dcl mundo adullo, son Ia medlda de todas ]as

cosas; aparte, claro estd; hay que tomnr en cuenta que en nueslra socncdad impera Ia lcy de

la sclva; asi que, dentro de los eslabones mas débiles, se encucntran los adblcsccntcs y.sus

productos artisticos. Dec esta manecra, el tcatrd con adolescentes cn particular 'y cl teatro
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estudiantil en general, han tenido como baraclcristicas, el casi abandono y desintcrés de los

profesionales del teatro y ln casi falta dc apoyo de las msmucnoncs dc cullura; “el-teatro

3.- Existe rigidez;
de 1a obra,

4.- Falta de lileratura dramatlcu acordc éll'punlo_dc vista adolescente, asi conida su formn

particular de pcnsar, sentiry exprcsar el mundo

5.- Existe una competencna desxgual enlre ]as acuvxdades amsllcas Y. las Ilamadas malerias

académicas” en la cducamén escolanzada.

6.- Por su edad y por la (‘alta de pracuca en.su vxda dlana' ‘el alumn ‘no_. sabe ni puede

expresarse corporal ni verbalmenle, asi como lampoco sabc manejar sus emocxoncs.

7- El explicar, asnmlar, ana]lzar y rcpetlr un mismo’ texto o sﬂuacnén, cuamas veces sea

necesario, los cansa y por abummlento se dlspcrsan.
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8.- Cuando Ia situacién, el persongje y cl texto, estin totalmente alcjados de la vida y de la
rcalidad concrela de Ios uclorcs, cs imposiblc una comunicnciéh Iégicn y cohci‘cnlc con cl

pubhco. El actor quc no enl!cndc vnalmcmc una obra. no ld pucde exprcs.xr m cxpllcar‘

9.- Ei anallsxs y reﬂcmon de los objcllVOS y I responsabilidad del teatro,

mo medlo de

. comumcacnon; son precarios ¢ incluso nulos en las escuelas.

10.- Los adolescentes.y jovenes, no estan acostumbrados a decir su pa'lub‘rjva. ‘ni a expresar su

“sentir hacia ¢l mundo o hacia su propia vida.

11.- Lo mas dificil de expresar, cs lo que uno piensa a partir de sﬁs'»pfopxosjéghlimrien,tos;

por eso, cs necesario el entrenamiento.

12.- Los adolescentes yjévcncs devaltian sus proplos semnmentos y pcnsamlenlos y no los"

creen dlgnos c lnlcreS'mles para comumcarsc. .

13.- Los adolescentes yJovencs dcvaluan su tr'\bajo crcatlvo. pensando que sélo cuando

cllos estén "maduros”, cslaran en posxblhdades de moslrnrlo. f

“14.-Eltemay mensajc de una puesla en cscena, surge del anahsns y reﬂc ion 1,rupal pcro

‘la mayoria de los adolescentes yjdvcnes. no cstan acostumbrados al dlélogo reﬂc'uvo.r

15.- Exnstcn barreras corpornles y psncologlcas mdlvndualcs quc ‘es.necesario’ atcndcr de

manera espccml y personalizada.

16.- La mayoria de las personas no estd acostumbrada al cjercirqrio‘ dc la(m‘nc‘iqvaluaciékn
consciente y honesta. ’ B V

17.- Los alumnos tienen una falsa idea ¢ imagen d’c 16 ’que' sdn e iﬁplibdﬁ‘las acrt‘ividadcvsf
artisticas. o = T T 77

18.- Existe una gran dificultad para-difundir las puestas en escena de adolescentes;

gencralmente no se representan las obras mas.de una o dos veces.



19.- Falta de apoyo de la gran mayoria de las instituciones cducativas a la actividad artistica
cn gencral y a la teatral en particular.

20.- Falta dre’ bzmicipaclon y apoyo de - los prof‘csxonalcs del teatro. a la educacion
escolarizada.

Sin duda. el leatro en Ia cscuclu pucdc ser dc gran lmponancm y trascendencna para cl

alumno, pero solo lo serd en la mcdlda cn que dcmos ‘una solucxon creatlva e mlez,ral alos

problemas quc pcrcnbamos

cSthigntfl es exf egar al maérsi ro con el texto teatral en -

La préclica comﬁn en

la mano, ¢l réparic de la‘obra dcﬁmdc;'y la ldeh clara de la puesta en escena bajo el 'brazo;

es decir, con todo i'csuell a los alumnos actorcs, solo les toca memorizar su papel y seguir

las mdncnc:ones dcl movnmlemo esccmco.

El teatro es colccllvo y su real su,mﬁcacnon como me o de comumcacton y cncuentro, se

dcsarrolla en y con. cl 5rupo, sm cmbargo, en Ia practxca antes narrada, se olvida esta

fundamental “caracteristica.” “Es’ el grupo,q i de elegir ¢l tema o la obra a

desarrollar y mediante la rcﬂcmon colecuva delmcar el momaje y la concepcidn escénica.,

Los alumnos podrlan y deberian” iener mfomlacmn, suficxemc y de acuerdo a su nivel,
sobre la historia del arte, In hlstorm de la lllera(ura dramatlca la historia de la puesta en
escena, la teoria teatral, etc.; ya que tendrian mds clcmcnlos para desarrollar su imaginacién
y su creatividad; pero si queremos que esto suceda realmente, tendremos que hacerlo bajo
la perspectiva del aprendizaje significativo y teniendo en cuenta el nivel de construceion
del conocimiento del alumno. »

La libertad y la espontancidad son medios y objetivos importantes para‘qlcanzar una

expresion sincera, franca, natural y verdadera en la puesta en escena; asi como, también s

fundamental para poder lograr esto, un ambiente de trabajo que propicie la confianza en si

e
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mismo y en el grupo, un ambicnte que motive a.los adolescentes a dceir:su pz\l:\bra. su ..
sentir y los impulse al didlogo; la oblu,alorlcdad la amenaza de callf‘cacxon y/o cualquler

tipo de coercién o imposicion, son absolulamcmc anhpcdqgoglcas en el arte en gcncral y.en

cl teatro cn particular, ya que inhiben todas las posnbnlnd')dcs de comumcacuén :

“teatro fécil" (ya lo mencionnhms antcs), cs dccir,‘ éstudiamil,' amateur; p p'riricipiantés.‘

hay varios; desde Ios de autores pracllcumcntc dcsconocxdos, haslu los de pcrsonahdadcs

muy renombradas en cl nmblcntc de la_cultura en” nucslro pals. tT,odos pa;‘tcnde las

bondades que.ofrece. el.arte teatral para el dcsarro]lo humnno de_las personas ‘quelo



practican; csto como marco de referencia; después describen mas o menos, los misnios

cjercicios, las mismns rccelas 'y las mismas obras como prdpueslas para llevar iil csccnario.

Si queremos un tealro "vnvo" si ueremos un lcalro cstudmntll renovado, mlcrcsantc,
q ‘

divertido, para todo pubhcof tcndremos que mventar, b

existe algo sistemético, ni se fundamenta la nccemdnd de un‘entrenamient

conocimicnto del teatro' y los alumnos actorcs, no sélo accptan sino quc tambncn proponcn

y exigen nuevos’ elcmcnlos para su l‘onm\cxon. Pcro tomar en’ cuenla lo llmues decsle,

entrenamiento, tanto los 1nsllluc10nalcs como los proplos dc la’ cdad de los dlumnos y sobrc
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todo conocer y reflexionar lo mis posible éstos, es esencial para cstablecer los contenidos,
la forma y cl método del adiestramiento. 7

Si estamos de acuerdo en que cn cl tcatro‘sc rc(mcﬁ todaé las aﬁcs y que lé literatura
dramatica es s6lo una parte del hecho teatral, entonces cslarcn#os también de acuerdo cn
que la actuacioén es la esencia de la pucsta en escena; por tanto, la preparacion de los actores
es sustancial; cuidar este aspecto c¢n el teatro estudiantil, darda por resultado, seguramente,
un espectaculo agil, divertido y significativo en cuanto a sus contenidos.

Pero tampoco podemos negar que la literatura dramdtica, viene a ser un elemento muy
importante para la actuacién. La inmensa mayoria de obras de teatro que cstin publicadas,
presentan situaciones, circunstancias y personajes que nada o casi nada tienen que ver con
lo vivido por los actores adolescentes; esto trac como consecucnciq: ’problpm_z'ls‘: dc"
interpretacion, ya que no se puede comunicar verdaderamente algo que no se entiendcf

En este sentido, i teatro estudiantil, ha hecho de la tragedia, la cpmediﬁ '0;1'!71 plcza, uhfx
caricatura que nada tiene que ver, ni con el contenido, ni con la fOfniél de ;uio glnal, o bien’

una representacién recitada, aburrida y sin significado para nadie, a la cual la gente sc niega

air (con toda razén). : e s

Mis de un dramaturgo de los que han publicado. ha dicho: que los adolescentes hablen de
los adolescentes, ya que los ndul“lo‘s' séguircmos hablando de nosolros{cada loco con su
tema y sus precocupaciones ante - l:yly vida.r. .. Diferente enfoque, pero igualmentc

comprometidos con su punto de vista y nivel de profundidad de los contenidos. Esta parcce
ser una solucién sensata.y dificil: al mismo tiempo, pero nccesaria; si no hay literatura
dramadtica hecha por.y: para los adolescentes, entonces hay que hacerla.  Siempre el

comicnzo cs lo mis-complicado y sobre.todo en cste aspecto, ya que gencralmente, no

estamos acostumbrados, ni practicamos la expresion escrita; perder el micdo a la pluma y al
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papel- en.blanco, dejarnos llevar por la cscritura. automatica,. como . lo proponia. Andre

Breton, seria ¢l primer paso, la estructura y elementos del didlogo y de la obra dra’nu'uica

vendrdn poco a poco; convencer:a nueslrg)s alumnos para que se arriesguen 'y lo intenten,

serid nuestra prucbn como mnestros, aprender sobre composicién dramitica, sera el segundo

reto para I'IOSO[I'DS

‘Lograr ln autocsuma y.ln aulovaloracn n de lo quc plensan. sncmcn, opmnn. rcﬂcmonnn y

proponcn los adol scenlcs yJovenes icio compllcado y llcno de barreras que hay

quc vcncer' convcnccrlos, a ellos y a la comumdad n gcnernl que su punlo dc vxsta es tan

vilido como cl de’ cudlqulcr olro ser humano, lcngan la cdad que tengan y que cl ser

diferentes no tlene nada quc ver.con grados (] porcemajes dc Verdad es: lo mas dificil; sin
cmbargo, cunndo sc logra, cl compromxso, Ia espontnneldad Ia creauwdad y la imaginacion
fluyen librc}mcntc; cnlpnces es el momento de cmrar a aspcclos mds técnicos de la
drnmaturgiu. Tal vez, no sc logfc lé'obra bara el premio Nobcl. pero seguro tendremos un
“teatro con lodié un'significado cémcm[iorénco', hecho por y para los adolescentes y jévenes.

Si vha ni;'cl general, ¢s muy dificil y costoso la difusion de las puestas en escena, la
publicidad y el acceso a foros dc chllura;' 'paru cl teatro estudiantil, es pricticamente
imposible lograr obtenerlos, y al lgual quc la lltcratura dramdtica, hay que ir encontrando,
creando y abriendo cspacnoS"pcro la tnica manera’ de hacer valer esa presencia en el
ambiente artistico y educativo, es con ll’ilbﬂ_]O y calidad. ) Sélo cambiando la idea ¢ imagen
social que sc tiene dcl lcalro cstudmnnl ‘se lograran abrir y cstablecer espacios y lug_.,arcs

propios que no solo obcdczcan a coyunluras de algunos funcionarios de la cultura y dc la

cducacion.



En ¢l momento en que se logre un publico variado ¢ inlcrcsado por las opcioncs estéticas

y comunicacionales de los cstudiantes; en ese momenlo. sc habra |0!_.,l"ld0 cnconlrar. cn

gran medida, solucién al problema de la dlfusmn._-

Es importante tomar cn cuenta, que cl compromlso antc esla allemauva, cs del grupo en

su totalidad (alummnos y macstros), Ia mlcmuva. buscar e mvesugar, cchar a andar sin

esperar a que alguien abra el camino, es fundamcnlal

Sin embargo, el apoyo y sobre todo la dnsposmén dc las msmucloncs ‘educativas y de
cultura, es un principio esencial para no truncar cl csf‘ucrzo quc se realice al respecto.
Durante muchos afios, ¢l apoyo al teatro cstudianljl ha'sido pr:’xclicamenle nulo; en el mejor
de los casos, sc ha concretado a la realizacién de una ‘r’nucstra (tanto en la S.E.P., como ¢en
la U.N.A.M., U.A.M., Bachilleres y otras inslilglciion}cs). que mis se ha seguido haciendo
por costumbre y estadistica, que por real inlcrés‘cn el desarrollo y evolucién de este tipo
especifico de teatro; de tal manera, que el nivel aleanzado, se ha quedado en "la gracia" dt;.
los estudiantes que afio con aiio mucstran a sus familiares y amigos.

Generalmente, los montajes de las ob‘rars, se. hacen. con los recursos cconémicos y

materiales de los alumnos y macstros: en’la mayoria de’las escuelas, incluyendo algunas de

la UN.A.M., no ecxisten lugarcs- apropiados 'pﬁra cnsayar. ni mucho menos para la

representacidn de las obraS' el presrupucs(o-par cslc upo dc acuwdndes es nulo en la

generalidad de las msmucxoncs ‘educativas’y’ en’ otras" pOC'lS es- minimo hasta la risa
ue alcndcr‘ el interés de las

insuﬁcxcnlé, sino que en su gran mayoria,

autoridades por cste lipo'de' quéhacqr, no sélo ¢

no existe; cn casi todas las lnslllucwncs educauvas, cl tcalro. es una acuvxdad oplnllvn [}

c\\mcurrlcular, a Ia quc los csludlanlcs acudcn en’ s licmpo libre", esto es una arma de

dos filos, ya que al no haber obhg,'uoncdad. i calificacion, sc logra un ambiente mas
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propicio para la creacién, pero también limita cl ticmpo y la accidn de los cstudiantes, sobre
todo cn momentos de examenes,

Ante cste panoranm, los cbrcsados de las escuclas de lcatro, toman la l.lbor doccnte como

un trabajo "de paso" mlcnlr.ls consu,uen algo chor' cl problcma vncnc cu.mdo csc.

"mientras” sc prolonga, porquc emonccs el nneslro ni sc profcsnonnllzn y prcpara como

docente, ni se desarrolla como gen e dc’t atro; 'l‘ﬂislrac n, cl rcnc r, la falta dc amor a su

trabajo, ln falta de v1tal|dad tan nccesnna para lo;,rar un camblo cn toda esta ‘situacion, se

traduce en autontansmo. confomnsn 0, |dad en dondc cl macstro lmponc sus gustos y

deseos de rcahzncxén tealral a sus alumnos, y sm o(rlos, es dcc1r, sin escucharlos realmenlc.

obliga a sus alumnos a poner en csccna algo que no quneren ni cnllenden' o bxen, lo que la

moda del momemo asc;,ura como un exuo . Es obvio pensar que esta situacién, para nada
cs educativa, en el sentido de un»dcsarrollo humano; pero cs real. Otro problema aparte, en

este sentido, son los salarios; ésta es otra de las razones por la que los maestros abandonan

las escuclas o las toman como una "chamba' mas para poder subsistir.
Todo e¢s como un circulo vicioso: los maestros no se compromctcn m sc preparan como
tales, o se van por falta de apoyo institucional; y no existe éste, por falta dc mtcrcs y calidad
cn la puesta en escena estudiantil, al mismo tiempo que los estudiantes no trabajan como
debicran por desmotivacion del maestro, etc.; es nccesario tcﬁinﬁr con ésla‘situacién, hay
que proponer y hacer; seguramente todo sera mejor que sélo esperar. '
Como vemos, la situacién actual del teatro esludmntll a’ lodos los niveles, desde

sccundaria a licenciatura, es critica; requicre de una seria rcﬂemon y sobre todo de un gran

esfucrzo por cncontrar soluciones que pcm1ilan su cvolucién 'y»,dcsarrollo. Lograr y
organizar cventos en donde podnmos presenlar y opmar sobrc nucslras puestas en escena,

intercambiar experiencias como - docentes, ent.\blar un dlalogo Yy una organizacion
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permancente los alumnos.y macslros’quc hacemos este tipo de trabajo, pueden ser parte de
Tas primeras propuestas para llegar a solucioncs concretas.

Tenemos algo a nucslh favor que nadle ‘p‘1>1c‘dc negar, el teatro estudiantil, no sélo tiene
una gran tradicién, sino que de él han sﬁrgido graﬁdcs figuras del ambiente artistico actual.
Fortalecerlo y brindarle ¢l apoyo suﬁﬁiente, es ﬁna necesidad y una obligacién de las
instituciones educativas y de cultura.

Dignificar la profesién docente en tcalrd, (,li‘gniiﬁczil; el téalro estudiantil, val‘or%if.‘ deféndery
lograr elevar la autoestima de los hacedére# dél nné ésqéni‘co a este n‘i‘vg‘ ‘son objeli{/os en
los que debemos estar compromct‘ido”s tb‘défs‘lélé qﬁe laboramds en t;s{teyrcaﬁi;;o c‘i.él‘:arlé y del

conocimiento humano.
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V.- BREVE SEMBLANZA DEL COLEGIO MADRID A. C.

“L.a educacion socialista mulrnnn (1914 - I94S) esuna de Ias 3 "...cl purwulr deuns nnlén depcnde de ln cmlclencla

expericncias mis ¥ par quc se..n sl desus lmll\ Iduus y ésta mlu se pucdv I’urulnr desde

han conacide en América Latina, . Im |-rluu-rm afos de Iu \hh. on |n cstucln.) con .

En fin, ¢t gobierno urdculﬂn‘fnrjd l"l‘l N p;‘itllrn un s! prnfesurn cspccl!lmvn(e prcplrldos p-rl cllu.

de educacion popular” I-rnnclsm (‘lucr dc tos l(lu;

“Gliterta Guévara Niehla,

No hay mn‘ncrn dc'enlcndcr un hecho sin su contexto; asi pucs; cn estc cnpftulo' haremos

una scmb]anza dela msutucmn donde se desarrolla nucstra expcrlcncm docemc.

El Colegio Madrid, surge de dos grandes luchas socmles \dcl SIglo XX;' la Revolucnon

Mexicana y la Guerra Civil Espaiiola; dos grandes movimier os~popu] res quq se levantan

por mayores libertades, justicia y bienestar social.

En México, durante la tercera década del siglo XX; las idcas{ kevolucionarias se cstz’m :

consolidando con el gobicrno cardenista; en Espa S rcpub]lcanos plerdcn la g,ucrra y &

son obligados a huir de su pais. - México, lcs abrc las puertas y para cllos empieza c! exilio,

"El exilio es una mutilacién de la hlslorla mdnvxdual Y colecllva. Al producnrsc. el pnsado i
queda suspendido como una ficcién., Los dalos, las sngmﬁcacwncs, las raices transmltldas !
por sus antepasados y que le dan su identidad al hombre desterrado quedan a la dcri\;a."'
Sin embargo, las condiciones politicas y sociales que esta viviendo México, son un,lcrrcno
fértil y fecundo para las idcas, proycclos y paralos mismos rcpubhcanos. Nucslro pms cs
gencroso en todos sentidos y pronto, comienzan a dcsarrollar sus propucstas‘ una dc cllas
cl Colegio Madrid, fundado en junio de 1941; cl cual comienza con la cspcranza de serel *

puente educativo entre ¢l exilio y ¢l regreso a su afiorada patria; por tanto,.la comunidad del

Colegio cn aquel entonccs, cra bisicamente espaiiola y republicana; cllos pensaban que

N TESIS CON
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Franco no duraria mucho en el poder.y que entonces podriun,rcgrcsur'a una Espaﬁu libre y

democratica. “Sin tierra propia bajo sus plcs, el exiliado sc qucda a- lcrrado como en mitad

del mundo, lleno de recuerdos y dc dudas accrca del l'uluro g No csla ni aqul m alla, " Por

republicanos continuaron en nucslro pais y el Coleyo Madri sngue.hasta la fecha' asi, cl

proyecto . politico rcpubllcano espanol yicl:surgidodela: Revolucxén Mexncana, se

cncontraron y s¢ desarrollaron en lns comcxdencms. Mlemras cn‘lu Espaﬂa franqunsta cste

proyecto es extirpado, en MCXlCO cs’ dmgldo 'por un- Esmdo fuerlc y ccmrallzado,

crcandosc aqui mejores cond:cnones pafa que grupos como el de los mtcleclunles sc
expresen con relativa libertad.™

En ¢l terreno educativo, esas coincidenicias eran muchas.r Eﬁ ri:u'cs’lro pais, la edu@;dgién o
socialista generaba una gran discusién y accién' al mismo tiempo; Ia'c:rcilciénrfrdreriinﬁ
escucla que verdaderamente atendiera a las clases desposeidas,  que atcndlcm las
necesidades primordiales y especificas de nuestro pais, que acercara la escuela al lrabajo vy
a la organizacién popular, que sirvicra para el desarrollo de las personas en cl colcclivo,
quc a través de ella se elevara el nivel de vida; una escucla con espiritu sociél'y solidario,

cran las ideas que marcaban la polémica de aquel momento.

“Desde que se emprendio la campaiia en pro de la escuela nueva, de ta escucla activa o de Ia escucla de
trabajo, casi simultineamente con el principio de nuestra Revolucién de 1910, se hablé también de una
escuela socializada que no estuviera al margen de a vida y de 1a sociedad, sino que combaticra sus
Incras y actuara en defensa de las clases desposeidas. Se trataba de que la escuela respondicra a todos
los aspectos de la vida del hombre y a cada una de las actividades de la vida social, procurando
superarlas en todo aquello que [uery preciso, para crear un nuevo tipo de hombre con ideales hacia una
suciedad ipualitaria,™



Las aspiraciones Humanistas y de desarrollo de todas las polcncinlidadcs del ser humano,
estan presentes cn los documentos redacmdos por lu SEP cn aqucllos momentos:

*...nuestras escuclas deben acometer la tarea de dcspenar cn las gcncracxoncs Jovcnes un

espiritu amplio de solidaridad humana, una aclilud mis ﬁmle porvcuamo a l{a func:on socml

de la cultura, y una conciencia mas clarz; y cic;fti}ﬁc:;i‘s;:gbr‘efln éq’;x;: n del hén‘lbrc en cl
cosmos y en la sociedad.”® 7 L

Las ideas pedagdgicas mencionadas en estos’ documcnlos. son Hrcalmcmc rcnovadoras y
aunque muy actuales en su época, si se hubieran llevado a cabo a mvcl nacional, si en lugar
de cortar su desarrollo, los gobiernos que siguicron al de Cardenas, hubieran continuado y

profundizado en csta linca, México, seria recordado por una gran revolucién educativa.

“..la educacion socialista que se imparta a través de la escuela mexicana, seri tendenciosamente
funcional y activa, queriendo indicur con eso que la enseiianza debe arrancar de las necesidades y
conducir a la satisfaccion de las mismas, y en donde los alumnos aprendan las cosas haciéndolas, para
que sean ellos mismos, dirigidos por sus macstros, los agentes de su propia educacién.™

Estas propuestas son muy actuales y siguen apuntalando el futuro de la educacién de
cualquicr pais. Encontrar sentido al aprendizaje en las -c.scuelas. es el gran tema de
discusion pedagdgica en la actualidad; en ¢l parrafo anterior, escrito en 1935, hay tres ideas
pedagogicas de lo mas importantes: 1) partir de las necesidades humanas y su satisfaccion,
2) la accién humana como factor de transformacion de las condiciones fisicas y sociales y
3) cl alumno comg responsable y coﬁslmctor de su propio aprendizaje.

En cuanto a las actividades artisticas en la cducacién basica, también hay una propuesta
clara:

“..eloarte nunca se entenderd como un medio de adornar la vida, o de suministrar pasatiempos
bonitos que rellenen  los ocios, sino como expresion orginicamente necesaria, de los sentimientos,
problemas y anhelos que provoque [a vida sociul. E! arte ha de.verse como un plano especial de
creacion (u;l\cr a crear) dL la ‘vida, que si es uartificial, si se desvincula de la vida, no es arte
verdadero.,” .
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Cudntos maestros de arte estariamos’ agradecidos, si asi pensaran las autoridades de las
escuclas y de la SEP, UNAM, UAM, etc. Si asi sc pensara, entonces abria mds espacios y
tiempos especificos para que los niiios, adolescentes y jovenes, practicaran y apreciaran
algin tipo de arte.

“En paises de Europa y algunos de Latinoamérica, se destina a educacién artistica entre tres y seis
horas a la semana, es decir, entre 12 y 20 por ciento del tiempo que p.lsnu los nidios en la primarias en
Meéxico, en cambio, se destina sélo una hora, 5 por ciento aproxi e, En | paises

curopeos ¢l tiempo que se destina a dicha actividad es similar al que se ocupa en matemiticas, ciencias
saciales o ciencias naturales,™

Pcro en nuestro pais, todavia la realidad es adversa y scguimos necesitando mucho poder
de convencimicnto y sobre lodo, voluntad politica para que las condiciones pucdan llegar a
ser favorables a la ensefianza de las artes y a un nprendiz{\jc verdaderamentc integral y
significativo.

En fin, cstas son algunas de l:is idcas educativas que en aquel mbmcnto se 'disbutiah y se

trataban dec poner en prﬁcllca csc er'\ el contcxlo cducnuvo quc Ies toco vwnr a: los
refugiados cspaiioles; Ios cualcs, uncontrarox1 en. cllas muchas commdcncnas Yy sobrc todo,
también un espiritu ablerto y pamcnpauvo por parte de mlclectualcs y politicos mexicanos;
ademads de un pucblo gencroso y esperanzado.

“La concepeién oficial de la educacién en México ¥ Ia reforma educativa republicana espaiiola son
coincidentes. Ambas se proponen desarrollar armdnicamente todas las facultades del ser humano y
f ntar una iencia de solidaridad fincada en el humanitarismo. Quicren garantizar la libertad
de creencias, luchar contra la ignorancia, los funatismos, las servidumbres y los prejuicios, tomando
como cje de la educacién el trabajo y el progreso cientifico. Estas similitudes facilitan la incorporacion
de los educadores espailoles que vienen come efecto del exilio y permiten la realizacion de una nueva
simbiosis eultural entre lo mexicano y lo espaiiol.””

En la propucsta pedagdgica del Colegio, se pueden observar estas similitudes con

claridad:

“L.o esencial descansa en la integral, cut comio un completo trabajo de instruccién de
todas las funciones y energias del cuerpo y del espiritu y de la comprensién de una cultura intelectuat
con extension universal y enciclopédica. En esta educacién:integral se:incluye el adiestramiento
manual, como prhu‘iplo del desarrollo de la lnlelq,,cncla, quL collcibc 1a realidad como el verdadero
libro de texto,™ . e
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La libertad, se concibe como un valor y un factor del ambiente educativo fundamental, cs

un medio y .un. fin: aprender 'y saber vivir cn‘libcnad. “.la organizacién dcl ambienlc

educativo ‘debe - permilir al ' nifio cncomrar en: cl los eslimulos neccsarlos para cl

descnvolvnmlcnlo de sus lnclmacxoncs. b'\_|o Ia prcmls’\ dc la Ilberlad i 'Quwre lamblén.

partir de las necesidades e inquictudes de los nmos. ,“Proponc, pnra lu cnseﬁnn/a basxca, el:

método globalizador y de los centros de i‘ntc‘rés ulrcdedor de Iosr cuales'dcben prgamzarse

todos los contenidos de las disciplinas para ‘adquirir, a partir de. Idslyheécsidzxv"dc's‘ vitales del

nino, un saber unitario.”"?

La confianza y la solidaridad, dpben ser:tamb n,valores;imprésciﬁdiblés,en la ‘vida

cotidiana de la escuela. *Los maestros ganarse la conl'anza de'sus alumnos y

oponerse a la existencia de sccrétos La conﬁanza sc concnbe como cl vcrdadcro suslcnto

de Ia comumdad ydela sohdandad 3 Gracms a que estos valores se viven en el diario

acontecer, ¢l Colegio ha podldo supcrar vanos momenlos de crisis en diferentes épocas. La
comunidad, aunquc plural 'y conlésimnria. se solidariza y s¢ unifica ante los sucesos que
ponen en peligro la integridad del Colegio; as{‘, por cjemplo: ante una situacion financiera
dificil o ante los destrozos provocados por cl sismo de. 1985, maestros, trabajadores
administrativos y de mantenimiento, padres dec familia, alumnos, cxalumnos, etc.; han
aportado su trabajo, esfuerzo y dincro.'par; salir'd_e‘flaicrisis. _Desde este punto de vista,
para muchos dc los que integran la comumdad cl Colcglo Madnd lo toman como un

proyccto personal y colc.cuvo por tamo, cl compromlso 'mlc el cs vntal

Educar en y para la libertad, es mucho m:'ls diﬁcil ycs ‘uno de, los aspcctos quec mas sc le
ha criticado al Colegio; se le acusa, y a veees no sin rnzc’m, de ser demasiado permisivo, de
no tener limites: claros, cte., ctc.; sin cmbarbo. desdc sus inicios se tenia una idea clara

acerca de la disciplina y del orden: “La disciplina es un- rcsulmdo natural de las cscuclas
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que cstian organizadas para cl trabajo.. Cuando la gente estia ocupada, no hay disturbios.”"?

Asi de facil y de complcjo al mismd licmpo‘ ‘_‘Scri:onéridcra que el ordcn también cs el

resultado del medio en- el cual sc convxvc Por eso la cscucl'\ ucnc quc ser- dcobcdord :

amable, tener aulas, corrcdorcs y pauos hmplos “rezumando gusto por lodas parlcs“ s’ Y

esto, ¢s asi hasta la fccha' cl Colez,lo es un Iugar agradablc y bello para cslu ry lrabaja’r.

El Colegio, en la actuallddd tlenc mslalacwnes grandcs y csplcndorosas, recurso técnicos'

pedngoglcos y humanos muy nc05’ esto es posxble, por ser una Asoc:acnon ClVll sm ﬁnes :

de lucro, todos Ios fondos - financieros  que entran- sc, rcmvncrtcn en:las neces:dadcs
primordiales de su crecimiento y desarrollo' Ias pnncnpnles eas que Ie d\cron origen
siguen vigentes; las idcas pedngégi‘cas, ma’\s que han cambxado, sex h:m desnrrollndo y
enriquecido con las nuevas teorias; la plurahdad gencra dxscusnon, comrovcrsms .y hasta
contradicciones al interior, pero eso le da lamblén fuerza y vida a nuestra comumdnd. '

El Colegio Madrid, surgié de rur"lﬁ i)ntalla perdida, de un ideal fnistr:vld’o.‘dc‘ una nostalgia
por lo abandonado, por la ticrx;;i:y cqlturi" arrebatada de las manos a la fuerza; surgié de un
odio, de una impotencia por el pﬁraiso perdido, de un amor y de una lucha por lo que se ha
creido y se sigue crcycndobjuslq; pero también surgiél'dc la generosidad, de la confianza, de
la solidaridad, dc la fraternidad y de la esperanza de un’pucblo cﬁ qvue el mundo puede ser

mcjor y mas humano; surgié’ 'y se <desarrollé a partir de un encuentro humano entre dos

idiosincrasias difcrentes y un solo ideal: vivir mejor.
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V- EL

FALLER DE TEATRO A M1 CARGO

EN EL COLEGIO MADRID A.C.

“;,S’(‘r‘n m; ser? Ln dml- de llnmlcl esla nuestru, es dv:clr. la
detado -qud que se prc-;,un(x - ﬂmrlcncln snhrc cl sentido
de su vida, y en este c-su. snhu- <l sm(ldu dc su vl Itll deatro |
del teatra.”, . : )

. Fernundo de lta, ;

Al igual que la mayoria de maestros de ong,en umversnarlo, llcgue a la docencm,

pensando que seria una actividad complementaria o pasajera' el: guslo y compromlso hacia

clla, fue posterior; cuando me percaté de todo lo que lmphcaba, cuzmdo descubn loda mi .

ignorancia al respecto, cuando me apasioné con’ sus problemas y: posnblcs soluclones

cuando me maravili¢ de algunos resultados, cuando investigu¢ y me meli ‘en el mundo de la

pedagogia y dcl proceso de cnscﬂanza-nprcndizzxjc; emonces, Solo hasta enlonces; comencé

termina nunca. El comienzo de esta profcsnonahzaclon. tlcnc que ver e mucho con mi

entrada al Colegio Madrld

Ingresé en 1983 como macéiro de'teatro de lﬁ Séccio’n de Préparatona.. 'Esle “pl"il'l'l’Cl’ curso,
fue intenso y desconcertante para ‘mi, ya -que ‘cl promcdm dc los alumnos que tenia,
manifestaban sus ideas, sus pcnsamlcnlos. sus dcscos 'y desacucrdos dc manera libre y
espontinea; csto, hacia que cn cadn cli\se se dieran discusiones amplias, ricas y sobre todo
variadas. Los pcrcibf c‘o;no adolescentes _mids - centrados, entusiastas, con mayor
informacion, mas lii)rcs 'corpvvo'rul y mentalmente, es decir, sin tantos miedos, y con mayor

capacidad creativa; pero adolescentes al fin'y al cabo, es decir, con las caracteristicas
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mencionadas en capitulos anteriores.- Mi punto de comparacién, eran las expericncias qué

ya habia tenido como maestro en otras cscuclns dcl'mismo nivcl,cscolaf.' El ambicmc

'mmb]c. cordial, afcctuoso rcspcluoso, mtenso comprometldo con la cducncnén y por o

mismo, cxlg,cntc en Io académlco. lamblcﬁ rﬁe llamo la 1tcx}éi€;ﬁ

Y 'cnlonccs. np'me de las dudas cxlstcncnalcs acerca de mi l'uluro cn cl teatro, ‘me
cmpezaron a surgir algunas prcgunms quc he intentado responder a lo largo de mi lraycclo
como maesiro de teatra: ¢es posible iuiccr TEATRO (con mayusculas) con ,adolcsc"entes?,
¢es posible crear un verdadero publico para el teatro adolescente?, gla vida y existencia de
los adolescentes es teatral?, ;los confliclos adolescentes pueden ser univ’ersalers?. la
expericncia de vida hasta la adolescencia es suficiente para lograr una buena actuacién?,
¢Cuadles son las diferencias cntre adolescentes y adultos, al v'ivirr las grandes pasiones
humanas? o (es cierlo que los adolescentes no tienen una vida compleja?, ¢ Cuil debe ser el
compromiso ético y estético de un maestro de lcn{ro a este nivel cscol»ar?. ¢ Cudles son los
limites de la formacidn teatral en este nivel escolar?, ;para qué todo esto?, s para qué?
."Poco a poco me fui entusiasmando al reflexionar sobre estos asuntos; la formacién teatral
rccibida cnla Facullad, Ia cnpaci(acic’m pedagdgica que recibia en cl Colegio y ]as lecluriis c
investigacion realizada de manera personal, me fueron ayudando y abnendo cammos

Lo primero que pensé fuc hacer un diagnéstico gencral sobrc la problcmatlca dc la"

ensefianza artistica en la educacién escolarizada (mlsmo que, llena un’ cnphulo de cste

escrito); los aspectos a solucionnr cran muchos y varindos, pero habia qiie comcnzar, Asi

pucs, después de analizar la situacién y proyectar un pos:blc fuluro dccxdi algunas cosas nl

w“

respecto: la manera en que IIcv.lria el curso _scria la de Tnller.

un curso cn el que los

educandos deben descubrir-la mfomncnon (conceptos -y mccamsmos) po mcdlo de'la.

cjecucion de dchvndﬁdcs pricticas, y cn donde la teoria como tal sc cmplcnra solo lo
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cstrictamente - necesario.™ . . Por tanto, . tendrd - que’ haber un’ maestro que’-funja como
facilitador, de aprcndlzajcs un_alumno _responsable  de Ia conslrucclon de su propio

aprendizaje y una manern ludlca vnvencml y rcﬂexwa dc desarrollnr la clase; respetando la

mdlvnduahdad rcsnllando la u'npommcna del colecuvo en cI uprendlzajc humano y

cnl‘aluando cl trabajo colaborallvo y solldano como C scncl

dcl mecanismo escénico. Pero

magencs, ideas, etc.; en donde

bajo' dos ‘objetivos gencrales

fundamcntales quc estarén’ prcsenlcs los: tres aflos de Sccundana y tres de Bachllleralo.

1. Conlnbulr al desarrollo pleno y armémco dc tpdas las capacndadcs y
potcncxalldades dcl scr humano.
2, lntroducnr a los alumnos cn cl conocmucnto pracllca y aprecmcnén dcl lengua_]c

teatral. : R

El primero, “es de obscrvacién obligaloria"pzirix'ctizilqui rféfea'?del conocimiento en la

educacién “escolarizada;’ sin embargo cn cl proceso ‘de cnseﬁanza—aprcndlzme del arte

teatral, cobra vital importancia. El scgundo, muchas vcccs olvndado o mmlmlzado es muy

importante hacerlo resaltar, defender, vigbrizar,' 'blenéializar y buscar espacios

y tiempos especificos para su desarrollo.
De acuerdo con Jean Piaget, cl'conocimicnlo sé généra mediante  un proceso de

cquilibrio-desequilibrio- rcethbno dc las eslructuras de conocnm'cnto- cuando aparccc el

omodar lo nuevo y

conflicto cognitivo, entonces hay sufcncntc mollvamon pam aprend T,

cncontrar otra vez cl cqu:llbno por mcdlo dc un proccso dc adaplacxén' Para enfrentar

como macstro cstos procesos, hay que inventar toda una serie de acuvxdades que rompan el

cquilibrio, otras que acompm‘ien, estimulen y ayuden en el ‘descqulllbno y,olras,mas que
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complementen y afirmen ¢l reequilibrio, - para- seguir ~de- nueva cuenta: rompicndo - el
equilibrio de csa misma estructura o dec otra.
Todo esto, implica un nuevo concepto, forma y actitud. de 'lo-que es ser maestro en

general y en particular, macstro de tcatro, Estariamos habland'ol'de,,hn'zi‘ mctodblogia

creativa de la cnseﬁanza—aprendlzaje que jamas podr(a scr concebxdu como rccela de

cocina. Es dccnr a cadn relacidn maestro-alumno o macslro-grupo le podrla corresp0nder

prdcllc'l, podria vanar, Asi como para rcsolvey;un problema'esccmc

puesta en escena.  El teatro es colectivo; y si podemos hacer quc mlervcng,a Ia mayor parte
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de la comunidad, estaremos no sélo logrando una mayor riqueza, calidad y lucimiento cn la

pucsta en escena, sino que también estaremos creando un publico, una reflexién y una

opinién colectiva hacia la realidad. -

contenidos de los programas como pr puesta y no omo una orden ue _e debc ‘de

llevar a cabo cueste lo quc cucsle. Un programn es pam mi como el lexlo drumauco en una

puesta cn escena; puedc modlfcarse todo lo ncccsano de acuerdo a la'concreta rcnhdad de :

todo lo que acontezca en el esccnano.‘ :

Los programas de teatro que sez,ulmo en c] C lcz,lo los desarro amos ajo est idea,

pero sin perder de vista el compromlso que s¢ llcne con el lcatro la docencia, la'cducaéién

concrcto.

Asi pues, es ncccsario"dividlr el proceso de lrabajo dc c“zida aﬁo escolar dcl Ta]ler, cn li‘cs

partes que ‘son.un: mcdlo y ‘un. I'n al. mlsmo llempo" adcmas dc traba_]ar de manera

progresiva (afio con aﬁo se le cxxglra mns al alumno)

1. Etapa negativa: Rompmnemo de barrcms corpomlcs, psxcologlcas Y. dcscodnﬁcacxén ‘
de estcreollpos de- vida. ‘Cada clasc. dcsde el calemamlcnlo hasta la serie de

improvisaciones. . Se trabaja de. manera colecuva o'en pequcﬁos Brupos. =.-
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2. Reencuentro, asimilncic’m y codiﬁcaciéh de, los -medios 'y herramientas de la
expresion libre. Tlcnc mucho quc ver con h practica y desarrollo de la creatividad

escénica Y, Ia ulllu'xc:én dcl cucrpo dcl actor como lotahdad psicofisica.

3. Ex sus dlfcrcntes mamfesncnoncs (con actores, literes, teatro de

sombrus. clc ) sus hcrranncm'\s cspccxf‘cas y su practica. Aqui ya entra como algo

cscncml la mtcnctén comumcacmnal del hccho tcatral yla eslenca del escenario.

Los conlcmdos ;,enerales, son Ios mlsmos para lodos los gr'\dos. su.diferencia primordial

radica en el gr'\do de complcjldad y profundldad con el quc sc lrntan al anexar nuevos

elementos de conocimiento, reﬂgxlon y analisis; asi como lns mamf‘eslacnoncs y técnicas

teatrales y la historia del teatro varian en cada’afio. Los contcmdos gcncrales son:

complcjldad de la comumcacnon enlrc los seres hum'mos los aspectos quc

mtcrvncncn"cn ‘llu y 0s- mcdlos ‘técnicos . que hemos inventado para,

supucsnmcnle, mejorar la comunlcacnén entre nosotros; cs lmponanle para

podcr cntcnder la riqueza dcl lcalro como medio de comunicacién y su sobre

vlvcncm a tr'\vés dc Ios sxglos.

3) E1 tezltro como (rnl)ajo‘cnlccti\'o. El teatro, es en esencia, fruto del trabajo .
. ‘colcetivo.. = El - que: entiendan _esto__los alumnos, lo valoren  y. puedan

reflexionar y vivenciar toda la gama de cspecialidades que intervienen en éi;
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4)

5)

6)

desde tener clara la diferencia entre escenografia y corcografia, por ejemplo,
hasta reflexionar sobre el caricler y-la incidencia que dcbe tener cada

especialidad en el cspcclaculo csccmco.,es |mponanlc pdrd que sc haga

concncme de todo Io quc lmphca haccr lcatro'

I'enémeno lcatrdl “desde

reflexionando “sobré I

rcferlmos cuando mcnctonamos Ia pnlabra tcalro (Edificio tealral theratura
dramallca Y Puesla en escc a)

xprcsn6n corpornl El cuerpo es con Io quc s¢ prescntn eltactor, €s su

mslmmemo, por tanto, el rcconoccrlo, cl aproplnrse de él el desarrollar sus

capacidades’ y "potencialidades, el

defectos; cs

agilidad " reflcjos, equilibrio, rclajacié ) mdvimienlo, etc., hasta lo que

podemos llamar lcnguajc corpornl sus sngnos y significados; es uno de los

contenidos fundamcnlalcs y uc llenan cl curso dcl Taller.

luxprcsnon vcrb'ﬂ Mcrccc un: cspaclO‘. y un ticmpo cspecial, pero no
podecmos sepnrarla dcl cuerpo, ni del movimiento; reeducar el bien hablar,
desde la respiracion hasta la:fonacion, diccion y proyeccion de la voz; es sin

duda uno de los contenidos que también merece mucho nuestra atencidn y
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7

8)

9)

paciencia; - quitar - vicios . al respecto . es rimponam'c. al - igual que hacer

conciente al.alumno de quc la comumcamén con el pubhco no cs posnble si

no nos ven'y no nos oycn 0 10 nos cnlxcnden lo que dcctmos.

lecrcntcs nnmfesl.\ clorcs, titcre§ :tenlro de

sombr.ls, tc'\tro ncgro. m'lscarns) Introducnr, mostrar y v:vencmr la

riqueza . del. lcalro, cs muy lmponante -desde mi pcrspccuva' ya quc al

alumno. le abrc cl panorama dc todns las posnblhdades y rccursos que tiene

el arte escénico para comumcar lo que se quicra,

Composucnén dr'lm'itlcn. Este punto en especial es de lmportzmcm, ya que

ante la ausencnn dc lncralura dramética para adolcscentes es necesario

hacerla. lmrodumr y motivar a los alumnos hncm la e cnlurn. no es facxl

pero cuando se dan,cucma de que su palabra tamblén puede ser gmporlzmtc,

las cosas cambian. Para iniciarlos en las especificidades dt: éSte géncro

literario, es 'necesario  paciencia’ 'y - entusiasmo; exphdaf,' mprowsnr y
vivenciar las diferencias entre trama y anccdota cl conmcto dram'mco

pcrson'\Jc protagénico, antagénico, pibote, ctc.; es tan |mponnnte como de_iar

que libremente exprescn sus ideas, pensamientos y sentlm:cntos por. escntO'
poco a. poco irin soltandosc y cada vez realizaran mejores ‘ejercicios; asi
como se darin cuenta de las diferencias que existen entre escribir.una obra

de tcatro y poner en escena la misma.

Actuacién. Enseiiar que la actuacién es un arte, parcccna simple pero es lo

mads - complejo; sobre todo, cuando cxislcn tnmas idcas.falsas,al respccto.

Por tanto, prlmcro es necesario quc ]05 alumnos dcscubran que actuar, no es

nada mas pararse en ¢l escenario, que dcscubran lo complcjo quc es y todo
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lo que .sc requicre para lograrlo. - Iniciarlos en .cl _mancjo . adecuado - del

espacio escénico, del tempo-ritmo, creencia cscénica, vivencia, proyeccion,

cs. hacerlos

naturalidad, adccuucién a'las”’cavraélérfslicas dcl pcrsonajc. ctc.?

concncnlcs dc quc no cs lo mlsmo dcc un lexto que actuar un texlo. .

mismo uempo colccuva de aprcndcr y aprchcndcr el mundo.‘

El proposno fundamcnlnl dc lodos cslos contemdos, es brindar al ulumno una visién
general de lo quc,,cs e-implica hacer teatro_como disciplina artistica y con ello aprecmr,

desde otra perspectiva, cualquier expresion del arte.
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Pecro hay que tomar cn cuenta que ya ¢n la prictica, ¢l desarrollo de estos programus NO
es lineal ni puntual; es dcc1r, en las acllvndadcs y c_]chlClOS quc se Ics propongan a Ios

alumnos, se combmaran dlfercntcs aspcclos de varms dc las umdade5' scguxdos sncmprc dc

una pcqueﬁa rcﬂcxlon a ccrca‘ de los resultadqs oblcmdos‘.' Esto uvlnmo,' funcnona en tres

scntidos:

1) Para que cl alumno hag,a concncncn de Io que smllé pcnsé percxblo y reﬂexnono. :

2) Para que el mncstro pueda conocer y v1suallzar la forma dc concebxr Ios resultados por

parte de cada '11un1no.

3) Para que el alumno, al ver que NO lodos sinticron, pensaron, perc1b|eron y rcl‘lextonaron
lo mismo, cntlcnda dc fomm ‘mis profunda los conceptos de comumcacnon 4 dc

conocimiento humano‘ :

Todo csto rcqulcre de Juna dlsmplma, pero entendida como dlsclplma del trabajo hbrc y

creador; es decir, scgunyi:l objclwo de la actividad a rcalizar, sera la disciplma‘y reglas que-

se tendrdn que seguir. - La aplicacidn y significacién real y concreta que le den los alumnos

a los contenidos de . los programas, estard. en relacién dirccta con la forma'en ‘que se

ensefiaron 'y aprendieron duranlc ¢l proceso educativo; asi como su’ conocnmlcnloﬁ-f

significativo implica la memorizacién comprensiva y no la repeticién memor{suca de cllos.

Esto es fundamental tomarlo en cuenta, en la necesaria memorizacién de Ios diz’xlogosy del

texto dramdtico en general. v A

Si somos coherentes con’lo éntcrionncntc qicho, el punto de Ia composicién dramatlcn
resulta imprescindible; ya -que™ en “I‘n‘mcdidn en que los adolcsce}nles c‘xprcsrcn ‘sus
sentimientos, pensamientos ‘y visién del mundo en ¢l texto dramitico -y ﬁo la d;:l,fnundo

adulto, cn csa misma medida, estaran afirmandose como seres humanos 'y estardn,-también,

humanizando su mundo. El que comprendan, sientan y vivan en carne propia que ¢! hacer
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literatura dramitica y cl rcalizar' la puesta en cséena son dos actividades distintas, complcjas

y con problcnms cspcciﬁcos cada unn dc cllns, cs otro dSpcclO lmporlzmlc quc funddmcnla

la nccesidad dc csla dramdturg,la' ddcmas que alt sur;,lr dc Conocnmcnlos rcalmenlc

sxg,ml'cauvos para Ios adolcscc cs, no solo se logra la ldeml('cncnon y una mayor

naturalidad cn ln actuuc:on sino ‘que: l'\mblcn Ia comumcacxén con cl puiblico se vuclve

cspontanea, qbyic;ta ¥ viva:

La tcoriae ihi;io;ig del teatro, la éoﬁlp;cnsién de los conceptos propios del arte escénico,
merecen uha‘alcﬁcién y p?‘éoéubncién especial en cl desarrollo de los programas; ya que cl
cémo, con éu:’mla 'p'rdfuﬁdidad, qué bibliogralia y el diseiio de las actividades, encierran
toda una problematica para la realizacion de aprendizajes significativos, sobre todo, a lo
que historia del tcatro se reficre. - Sin embargo, el combinar la investigacion, la lectura, la
adaptacion o asnmxlacnon a nuestra cpoca y la practica e improvisacién de conccplos y obras
de diferentes épocas, géneros y cslllos‘ nos puede dar resultados favorables;-pero snemprc
hay que tomar en cuenta’ que un pifio de primero de secundaria, sus interescs, sus gustos,
sus motivaciones, su compromiso, lo que sabe y ha experimentado, su forma de ver y
aprender el mundo, son totalmente distintas a las de uno de tercero de secundaria o uno dc
bachlllcrato. :

"El hombre, escribi6, Schiller, no esta complclo sino cuando juega"; en cﬁ:élo. ,el ser
humano sc libera, crea y se rcal'rma cuando Juega, vence el mledo yes capaz dc avanzar.

Pero lo 1mponnnlc no cs cl Jucgo, ni Ios malermles con los que. sc Jucga, smo la nculud

lidica que se llcnc anlc los objelos quc crean una: ﬂCIIVIddd quc le ene ‘ un scnudo

amplio. Jup,ando trabajan y aprcndcn los: nu‘ios prcescolarcs-sm cmbargo, al pasar ala

primaria, les cmplcz.m a cnscﬂar que el Jucgo yel trabajo no son Io mismo; y es cuando

comicnza la domcstlcncién; ¢s decir, las barreras, las rcjas corporalcs, vcrbalcs, psiquicas,
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intelectuales y el tr'\lmjo rigido,. for'IOSO' el nifo y dcspucs el n(lolcsccnlc. nprcndc que cl

conocimiento no . tiene. n.xda quc ver con Ia VIda Yy mucho menos con at fcllc:dnd y la

alegria; no tiene. fomm dcxclacxonarlo. Esla domcslxcacnén y,conceptuahzncxon del

aprendizaje, es Io pnmcro que hay. que rompe y quc mc:Jor ecurso dldacuco quc “el’j Juez,o,

qué mejor acmud a tc r)io i]uejl:'\ lad : crllo y dlChO a cerca

del juego en el proceso de enseilanza aprendizaje; sin embargo; nuncaAs‘cré ’suﬁcicme como

para describir la gran ziyuda comd hcrramiema pedagégica‘en‘cl sixléxl‘dc/blasé;' De hecho,

cl juego, la acutud ludlca. Ia acuvndad llbrc espb‘ntﬁne . oh p_rle‘dé*las éslrmcgias que

deberian de llenar la précuca doceme,‘la d|sc1p|ma ye lmba)o crcad r en nucstro salon de

clase; deberian ser In base mclodoléglcn del cémo llcvnr a cabo los probr.xmas. »

El anilisis, reﬂcxuon y modxﬁcacnén dc los'c ntenldos de lo progr v as son solo una

parte de la posible solucnén al probl ma, la otra parlc, no lo o demos, es el cémo y la

forma cspecxﬁca en que se dcsarrollen en el salén de clase

Por otro lado exnslen cmco preocupac:oncs en el terreno dcl tealro estudmnul quc me hzm

llevado a la reﬂemon y a acclones que hzm lcnldo cicrtos rcsulndOS'

I. Conlmu:d’ld Con esto, me reficro a que los a]umnos pcrmanczcan cn- el 'I‘allcr

durante los trcs anos de sccundaria y tres de bachlllcram' dc lal ‘manera quc los
programas y la “formacién de los alumnos, tengan unnifsccuenma:y se puedan

verificar resultados.

2. Calidad en los. montajes escénicos. Se dara en reIacuon dlrccla con el nivel de

rcsponsabllldad y compromiso que logren entablar todos los mtcgrantcs del Taller y

en la medida en que sus resuitados scan rcalmcmq mgmﬁcalivos para los alumnos y
la palabra dicha en el cscenario sea la de ellos.  Si se han apropiado de la puesta en

escena, seguramente, ésta tendrd la maxima calidad alcanzada cn su nivel.
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3.

Difusion de las puestas en escena. Buscar y abrir foros en donde se presenten las
pucstas cn cscena, en donde los alumnos vivan lo que cs rc'prcsemar varizis veces ia

obra ante dlfercntcs publicos y en donde valoren y pongan en Jucgo su’ trabajo, cs

parte dcl proceso de formacién que cs lmprcscmdxble no olvxdar

Crcucuén dc lllcraturn drnnnuc'\ hcclm por Yy p'nru ndolcsccntc Difundir,

valomr y mos(r'u' la lmponancm y riqueza dc 1deds, pcnsa

ientos,. sentimientos y

propucslas que ncne csla htcratura, es fundamental par q e escuche y'se tome
cn cucmn la voz dc; los a olesqenl S,

con ‘sentido social.  El teatro tiene

maestro de teatro debe formarse y actualizarse’ como profes:onal de la docencxa.

'‘BEVERIDO, Francisco, [:‘.\'qubum para un Taller de Actuacion, 2da. Ed. ('Iirdr.ﬂlnst. Ver. de Cul., México,

1990) 6.
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VI.- EL ENTRENAMIENTO EN NUESTRO TALLER DE TEATRO.

Site pregunto por qué te has hecho actor, me responderis 1.2 ereatividad, especialmente en fa actuacion,
que quicres cypresarte y realizasie. Peeo jqué s||;nlﬁu . significa sinceridad infinita, pero disciplinada, es
realizarse? ;Quién se realiza? (). Sean cuales sean las B : decir, articulada mediante signos.

motivaciones persenales y ocultas que te han lr-ldn nl lulrn. o Jerzy Grotowskis

alora que cjerces esta profesian, debes encontrar un sentldo

que vuya mas alld de i persona, que te sitie socialmente

frente a los demis.

Eugenio Barba.

Ll entrenamiento parte basicamente de toda una gama de cjercicios sobre cada uno de los

contenidos del programa, que como diria alguna persona:-‘de ncgbcios se cncuenlran

facilmente en ¢l mercado. Pero como ya se dijo antes, el problema 1o esla en el que. sino

cn el edmo y sus limites. Por tanto, aqui no describiré los e;crcxcnos, sino mis blen los

aspectos que se tienen que considerar en la educacion escolarizada y que ‘cualquicm de

estos cjercicios, actividades o dinamicas tendria que contemplar.

1.

2,

Recordar la importancia del juego como medio y fin; es decir, aprchder por mcdio
del juego, pero lambnen uprendcr a jugar; entrenar, vivenciar y dcsarrollar la actitud
ludica; pcro con n;,or acadcmlco. Todo juego tiene rcglas Yy .esas se hnbran de: -

_ respetary sc;,tur con todo rl;or.

Desarrotlo dc la creauvxddd tomando en cuenta que los alumnos tcngan la cdad quc

tengan, no son una ho_la cn blanco que hay que llenar; sino por el conlrano cllos ya

tienen ideas’ conocmu nlos prcv:os que hay que valorar c mclulr cn las cslratcz,ms

de ﬁprcndmajc, cjcrcncxos. nct1v1d'1dcs etc.; asi como tcncr la ldca siempre prcscntc

del Taller como un Iugar de crcacién de objetos, idcns. imz'xgcncs. lcxlos. cte.
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Reflexién y autorreflexion constante ante la obra creada o contemplada, y asuncién

del desarrollo de la construccién de conocimientos y del compromiso que implica su

comunicacién,

Tener prcscmc en lodas las nclxvudadcs quc se hagan cne Tallcr el cnlrenamxcnlo y

dcsarrollo de los s;lllldos; para oblcncr cada vez, una mayor pcrqepclon. ;

escena, seria la tarca prmcnpal

Hay tres valores nccesanos [ |mprescmd1bles que sncmpre uencn quc cslar prcscntes

en las laborcs del Tallcr, ara que pueda exlsur una ulmésfera z\dccuada al
aprendizaje y crencmn' estos v'\lores son: libertad, espontancldad y respcto
La mgjor manera: de’ |raba_]ﬂr los’ comcmdos del programa, es con ncuvtdadcs y

cjercicios' que 1mp11qucn a los alumnos en toda su persona; ullll?ar Ias lécnlcas

vwencmles, es lo mejor para lograr aprendizajes significativos.

Tener claros los limites que impone la edad de los alumnos; para esto, cs necesario

conocer y. respetar las caracteristicas de la adolescencia y mas quq‘violpmarlas, es

lmprcscmdlb]e ayudar en su desarrollo y acompaiiar y gular cn su .crecimicnto

impulsando y descubriendo sus capacidades, hab|l|dadcs y potcncnalldndes de cada

alumno; asi como respetando sus dlfcrcncms~ respctar el desarrol]o personal.
Definir hasta dondc y con qué profundldad cs funddmcntal para la practica docente;
ya que no se puede exigir lo que el otro no tiene, ni tampoco depreciarlo e ignorar

sus posibilidades.
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9. Conocer, respetar y seguir los limites que la institucién escolar sefiala o participar
en su cambio si no se comparten de manera lolal Lsto es de vn.\l mmorlancm

cuando sc trabaja con adolescentes,- ya quc Ia coherencm cs un’ valor muy

imponantc y que ellos a cada n'lomcnlo cstin v‘igilando' la cqn,ﬁanzra'quc ‘debe

generarse cn el grupo, depende en mucho de csto.

10. El tener claro los limites en el entrenamiento teatral ‘con adolescentes; no debe ser

limitante; al contrario debe abrir.fronteras y mostrar.un horizonte posible a alcanzar.

LA COMPOSICION DRAMATICA.

lo creado hacnendo crecer la confanza en’ nosotros mismos, ¢! es lo 1nmed1alo a haccr"la g

escritura '\uloméuca, algunos gjercicios de animacién a la lectura y Juegos colecuvos dc
escritura, ayqdan muqho en este primer momento.

Partir de ia imprﬁvisacién escénica para escribir dialogos sencillos entre do{s péygohajcs
y/o escribirlos en parcjas es lo que le siguc para que cl alumno se pcrca}e d; las
complicaciones que tiene dialogar. En cste momento, es muy imponanic so‘cializar lo
creado por medio de lo que podriamos llamar un mini taller de creacion li‘tcrzylria. En éstc,

sc empiezan a tratar. ¢ investigar.conceptos y categorias de la composicion dramatica; asi se

2 enriqueciendo la labor literaria. - De aqui también, puede salir ¢l tema a tratar en el
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montaje final. - La. improvisacion de cllos, siemipre antecede a la escritura de la obra.  Eso
amplia y profundizu cl tema. apanc de'ir. creando imégcncs que cli muchas ocasiones

quedan como purlc dc ln pucsta en csccna‘ asi como hacc quc Ios alumnos se vayan

apropiando de su obra o

Las obr.ls quc se hnn escnlo en cl Tallcr, han sndo realuudas por.un nlumno. equipos

pequeiios. de alumno o por lodo cl z,rupo. Hay experncncnas en donde. de ;Vcrdad, no

sabemos de qmexv ] la |dca dc una escena o de un dmlogo, cs tal la pamcxpncnon que se
picrde la idcntidzid mdivndual (cn cl bucn scnudo).

La guia, comcnlarlos y sugcrcnc:as del maestro, siempre es 1mportanlc' asi como . su
pamcnpncmn en la cscritura final; después de todo ¢l sera el dlrcclor de csccna.

Afio con ailo, se cscnbcn y se montan en cscena, dos o tres de las obras‘ lal vez no son las

mejores, ni cén un gran lcm,uajc literario; pero contienen la’ palabra, los scnumlenlos,

emociones, reflexiones'y manera de ver el mundo de adolcsccntes que cspcran que algun‘en

los escuche,

EL ENTRENAMIENTO ACTORAL:

“Hablar y moverse cn el escenario, no es actuar”, es una de las frascs que sc repiten en el

Taller conslnnlemcmc; el arte de actuar implica muchos mas aspcc\os ‘y el quc los alumnos

los empiecen a v1vcnc|ar y asxmllar. es un proccso Ienlo 1 el cual se. dcben de tomar en

cuenta las p05|bllldadcs que se uencn en Ias dlferemcs edades de] pcnodo de la

adolescencia.  Por qcmplo, con un mﬁo de lro. dc sccundana -sc ucnen quc utilizar

estrategias didacticas mas concrclas, mostrar lo quc sc:le pldc (no para que lo mmc, eso

seria lo peor), hacer c_}chlCIOS con clcmcmos concrclos, avan/ando paso a paso. las
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explicaciones abstractas no funcionan; ya que su desarrollo de la inteligencia todavia esta
en la transicion de lo concreto a lo abslraclo.'
Una primer paradoja es’ cxng,:rlcs por un lado. un cada vez mayor aulocomrol y por otro,

pedirles que sc vayan sacudncndo y hbcrando de su domcsllcaclon' mayor lxbcnad de

tmovimientos corporales, Snicos, : emocionales, lmelectualcs. al mlsmo tlcmpo quc cl
autocontrol necesario para podcr dmlo_r,nr coherente y loz,lcamcnlc con cl otro' para dcspucs

introducirlos a la ficcidn del escenario y a los efcctos de su n'nagln'lcxon. Poco a poco van

entendiendo las reglas minimas del lenguaje escénico,

Reaccionar activamente a estimulos ficticios, ccimienidcoﬁ Va'siniiiar:c:ive'xn:;rr\ébx“él v&cncial
lo que entendemos por los limites de 1a naturalidad: ‘;Deja que tu propii; diéé‘l'cé:ién ic guie; .
haz que la accidn corresponda a la palabra y la palabra a la accién, con esta obscrvamon
especifica: no te apartes de la sencillez de la naturaleza.™ (Shakcspcare en boca de Hnmlel

lo explica de manera clara y el Maestro Mendoza lo cita en su obra: Hmnlet por ejemplo), :

Para csto, cs necesario quitar vicios, falsas ideas con respeeto a la actuacion’ y hacerles ver
cl verdadero esfuerzo que merece el representar; al mismo tiempo quc‘ se nnnliznn,

pracuc.m Yy a asimilan otros conceptos y cnlc&,on'\s. Es lmporlanlc tomar. cn cucma quc los

estimulos que se seleccionan deben estar cerca de la realidad y cdad de Ios alumnos (dc
nada sirve proponerles estimulos fucra de su contexto, ya que, por mucha mmgmaclon que
tuvicren, saldrian fucra dc los limites de la naturalidad y por: tanto; reprcscnlarlan de
manera ilégica); ademas, deben de ir de menos a mas, es decir, de lo senc:llo a lo complc_;o
siempre teniendo presente las posibilidades de 1a edad.

Adccuar la situacién y circunstancias que ¢llos viven a la de los personajes, es un paso
dificil y complcjo; el-cual merece mucha discusion, andlisis, reflexién y convencimiento;

ademis de ser un primer paso hacia la caracterizacidn, hacia la construccién del personaje.
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El que cllos representen, no- lo que el director de escena dlcc. smo lo que ellos perciben
como lé;,lco, cs fund.xmcnlal para la conccpc:on ‘de pucsm en_escena. El maestro se ve

obll&,ado a emrar cn eI mundo dcl adolesccnlc y dcsdc su pcrspccllva, tralar de ver Ia obra Yo

los pcrson'\_)cs. Es cl macslro cs el adull‘ 1 quc ucnc que mcmarsc cn esw v15|on.

cnlendcrla y hacer el mtcnlo de moslrarln, tan fcl com c pueda Por eso, al'mw quc cl

maestro lamblén csla cn formacxén, tamblen uene quc despOJarse y bcrarse"de Vsu propla .

dOI‘I]CSlICﬂCIOI‘I' enfrenlarse a el mlsmo y crecerJunlo COI’I SUS alumnos.

La conﬁanza enlre los alumnos y cl maestro, es muy lmportantc Y. sera elbresultado dc los
vmculos que sc¢-hayan generado en el grupo; la conf'anza es_un rcsultadO‘ rio cs ni un

mcdlo ni una condicion de principio; pero si no se logra, cs dlf'cxl sn no quc nmposﬂ)lc que

se pueda desarrollar cl proceso descrito anlcnom‘lcnlc.‘ o

'MENDOZA, Héctor, Hamlet por Ejemplo, Ira. Ed. (Ed. El Milagru, México, 1992) 55-56.



. TESIS CON

\’ll.r- VC(V)NCVLUSIVOI‘VJVES. ,F_AM Dri ORIGEN

*Todues los hucnos maestros conucen su condicion potencial

de suicidas: Impe al i sunobj os formar
Individuos capaces de prescindie de su auriliog de caminar por
si mismos, de olvidar o desmeatic a quienes fes enseilaron™

Fernando Savater

Después de todo lo escrito, sélo queda concluir, aunque ¢n docencia siempre hay caminos
abicrtos y nuevos rumbos quc recorrer.

La cducacion artistica, es una necesidad y una condicién parﬁ que se pucda realizar
verdaderamente una educacion integral y por ‘mnlé. im desarrollo pleno del ser humano; el
teatro, dadas sus caracteristicas pucde ayudar mucho en ese sentido.

Pues bien, lo primero qﬁé hay que dccir, es quc‘ hace falta un mayor compromiso,
voluntad y esfuerzo de las instituciones cducatlvas y dc cullurn para desarrollar una

verdadera educacion artistica cn dondc cI apoyo a ést'\, 'sea cn los hechos y no solo en cl

discurso; abrir llcmpos, cspacxos y prcsupucsto para el _tecatro cstudnanul de nmos

adolescentes yjovcncs es una ncccsmad un dcrccho y tamblcn una oblu,acnon de pnrlc dc‘

estas instituciones y del Estado.
Por otro lado, este apoyo no llegard micntras los maestros de tcatro a cste nivel; no nos

profesionalicemos 'y no nos comprometamos con todo lo que implicn ser. docente; igual que

mientras las . instituciones  de educacién superior no tcngan w 'Plan dc“Estudios que

contemple la profesionalizacion de docentes como una mas ‘de’sus opcxoncs cl cnrculo

vicioso seri dificil de romper; sin embargo, la primer e’innicdi itar're ponsablhdad recac en

el mauestro de teatro en activo y en los que siguen ingresando a cste campo',lubdriil; lo peor
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que podemos hacer, es evadirla, quejarnos o esperar a que las.condiciones cambicen; la
accion cs lo que transforma.
los logros 'y avances que” hemos alcanzado en- el Colegio -Madrid, creco que son
importantes yios podéxnos enumerar de la siguicnlé mancrix: '
l. Comamos con uempos cspacxos y materiales, adecuados ‘para cl ch’lI‘l’O”O del
Taller de_ lcaer' asi como disposicién y entusiasmo por parlc de sus alumnos, los
cuales asimilan cada vez mchl' nuestra propuesla dc form'\cnon. .

2. Hemos Ioz,mdo una atmosl‘ern en la comumddd dcl Colcglo, proplcm para cl

dcsempeﬂo del Tallcr de lealrcr asi como un nmyor aprccno hucm cl arlc ‘escénico.

Tenemos en’la aclu'ﬂldad un publlco mas cmg,cmc, quc cspcra con“entusiasmo las

rcprcscnlacnones dc leatro, que dlsculc Y quc lg,ual dlcc lo quc no fc 1,usl i3 a] cual
debemos dc tomar en cuenla.

3. Scha logrado cslablcccr una’ contmuldad en Ios alumnos quc ingresan en prlmero de

sccundarm al Tallcr hasta el ulumo grado de bachllleralo‘ lo cual nos ha pcmlmdo'

cvaluar la secuencia de contcmdos en: cl pro;,ramn y sus rcsullados en la fonnaclon

de los'estudiantes, 7 s - i ENS
4, El compromiso y rcsponsnblhdad quc mucslran los alumnos hacm la pucsm cn

escena cs grandc y por tanto, cl resultado es significativo pvarn,

Ilos y por Vpﬂartc dcl

ptiblico, han tenido una bucna aceptacién.

5. Sc ha logrado una bucna dlfusmn de los lraba_;os csccmcos' sc han prcsenlado encl -

Centro Cultural Hclcmco, cn las Umdadcs dc la UAM en Ia Fac. dc I"|los. y Letras
de la UNAM, en diferentes escuelas pnmculares del mismo ancl, cn los Concursos

organizados.por. la SEP. (hemos. ganado en.la zona escolar.muchas veces, un 2do.
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. E\rstc un hbro cdnado con V'lrms dc las obras dc teatro quc han

lugar a nivel del D.F. y mejor montaje a nivel del D.F. en ¢l afio 2000) o la UNAM,
en los cuales hemos tenido muy bucna rcccpc:én, etc, 7‘

Sc ha esl'xblecndo un l"csuvnl dc Teatro. dcsdc 1985 en donde afio con m’lo se.

prcsentan los momajcs csccmcos reahzados cn @l Tallcr ¢ cad: grado, adcmas de

ser un cspacno dc f’csl'\ y convnvcncu con otre

lculro: nctorcs dlrcclores, dramaturg,os escendgrafos,’ etc

participa toda la comumdad del Colcglo desde Preescolar hasta’ Bachllleralo. :

Dcsde 1987 a propucsta mia Y. de los propnos alumnos y para darle conunuldad '\l

Tallcr ya quc no exlsua en scxlo dc bachlllerato ‘se creé o que hemos llamado la

Compahin de 'l'eatro del Colcglo Madnd la cual 51guc en funcloncs hasta la fecha;

cn este espacno se trabaja de manera cxlracumcular y-voluntaria, Sus objctivos son
acercar mas al alumno a lo que seria un trabajo profesional y lograr un repertorio
que pudicra ser sostenido incluso por exalumnos. - El proyecto sigue en pie.

Se han presentado ponencias en diferentes foros académicos y de investigacion, que
han servido para dar a conocer nuestro trabajo y propuestas.

Se logrd establecer un Tallcrr de - teatro - para’- maestros ‘duranlre : cinéo afios

consecutivos, cn ¢l cual s¢ analizaban Ias bondades de la técnica teatral y' actoral

para ¢l ejercicio docente; en este Tallcr, pamclpab

Ex:ste la’ propucsta dc volvcrlo a

Secciones, desde Preescolar has‘la Bachlllcralo

abrir proxmmmcmc

escntas por

ndolescenlcs mtcgr.mlcs dcl Taller, complhdas por el quc cscnbc este lcxlo. con un
prélogo de:cl:dramaturgo Viclor Hugo Rascén Banda y. una presemacmn dcl hbro

realizada por ¢l dircclor dc teatro Radl Zermeiio.
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11. Los alumnos del Taller, hanﬁaﬁiéibado en diferentes actividades de tipo social: en

las campnﬁas de alfabctizacién quc afio_con afo se desarrollan en las vacaciones de

verano, dll,unos dc cllos sc cncargnn de traba_,ar un 'I‘allcr dc crcauvxdad con mﬁos

de la comumdad en Real dcl Mome en cl cslado de Hldalgo durante cualro aﬁos

COHSCCUUVOS. trabajamos lamblen con nlﬁos dc la comumdad y sc prescmo una

cnda en: cl—TalIer, se h traba_]ado de 1gual fo 1

na en la escucla pnmarm

paslorela

cspacios y tiempos que ganar; sin embargo, creo_que fo logrado hasta ahora, es satlsfaétorio

Yy nos muestra un avance imponanlc.

Existen dos propucstas, que hace algin liempo‘q isimds‘pc')ncr' en ‘préélicvn y,que por una

u otra razén, no sc pudicron realizar,: Qulsu:ra aprovcchar estc cspaclo para quc qucdc'

constancia de ellas, teniendo la esperanza que con cl llcmpo, Ia reﬂex:on y Ia compzima de

alguien mds, las podamos cchar a andar, cslas son. B
1. Crear una Organizaciéon derMn'eslros'dc “Teatro, en la cual podamos. encontrarnos

para intercambiar experiencias, propucstas y. soluciones a los problemas que
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veamos; .'\si como abrir cnire nosotros espacios de convivencia y reflexion; ademas
que sc puedan rcprcscmar las obrns dc nuestros alumnos,

2. Crear un Baclnllcralo en Tealro. en’ dondc ]os alumnos vayan enconlrando su

vocamén y por otro lado, vayan oblcmendo una mejor It m acnon y formacxon con

rcspcclo a Ias artes escénicas; ¢s lndlscutlblc que clrbnchlllcruto tal y como csta, no
brmda a los cstudmntcs, ni Slqulcl‘d la postblhdad ds decidir con

conciencia SObl‘C una carrera artistica,

Escribir este texto y hacer un recuento de lodo‘lorreill zado hasta”ahora, obécrvar ala

distancia el camino transitado, ver lo que: falta por haccr, cslnr en cslc prcscnle tan

complejo y lieno de incertidumbre; es algo quc rccucrda ]as palabras dcl pocta aquel:

“Caminante no hay camino, se hace camino al 'mdnr'
al andar se hace camino y al volver la vista alr’\s.

se ve la senda que nunca se ha de volver a pisar..."
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ANEXO'L

TiITULOS DE ALGUNAS DE LAS OBRAS REPRESENTADAS

Y

AU

Y.

Yov

Y.

A U

Y

Emilio Carballido.

“Ln asz\mblca

las Mu_]cres dc Aristéfancs,:

“Las cosas sunplcs de Héctor Mendoza.

“quc:ones ummcmbrés y la gramatica espaiiola™ de. Tomds  Granados,
nhimﬁd'dc Bﬁéhi]lcralo del Colegio en esc. momento. Una dialogo perverso
entre un cscritor y sus personajes. »

“Historia de un anillo™, “Las ruinas™ de Luisa‘josérﬁljay Hemidndez.

“Cc')md escribir una adolescencia™ de Flavio VCionrzz'llcerello.‘ Alumno del
Bachillerato del Colegio cn ese momento.

“*La carpa” de Vicente Leifiero.

“Simulacros™ de Hugo Hiriart.

“La amenaza roja” de Alejandro Licona.

“La casa de Bernarda Alba™ de Federico Garcia Lorea.



v

“19 Tic — T.\c , obra cscrllz\ por alumnos de B'u:hlllcrato. Una reflexion

sobre los v-llorcs pcrd:dos cn la SOClCddd

“Suciio dc una nochc dc vcrano",“l mﬂct" “Romco y Julicta” de William

Y

Sh.\kcspcarc

\Y

“El burg,ucs 5cnul hombrc“ “Tanufo" dc Mollncre

“La vida es sucﬁb dc Caldcron'dc la Barca.

\y

“Las vcnla_]as de ln L‘plqucya" de Luls dc Tavira.

%

\1

“Dcsapnrcccr,.." dc Paulma Ochoa y Pllar Cabrera, alumnas de Bachillerato
del Colcgio cn ese momento. Una reflexién sobre lo que significa la muerte.

“Marat — Sade” de Peter Weiss.

\Y

“El proceso de Juana de Arco” de Bertolt Brecht.

Y

A\

“Jercmias no quicre responder” de Roberto Frias, Sergio Zurita y Tomas
Granados, alumnos de Bachillerato cn ese momento. : Una reflexion sobre el

encierro y la soledad,.

En veinte aﬁos' de lrubéjo, hemos representado muchas obras con los alumnos de
Sccundaria y Béchillcralo del Colegio Madrid; unas, de autores importantes cn la historia
del tcatro nacional y universal y otras no menos importantes de la autoria de nuestros
alumnos; sirvan los lilulos‘anlcriorcs como -una idea del repertorio que continuamos

acrecentando.



ANEXO 2
.DE DONDE SURGEN LOS PROGRAMAS
DE L.OS TALLERES DE TEATRO A Ml CARGO?

£l proceso’ de cnseﬁnnzn - dprcndlznj'i : e'xlro, s:cmprc me  ha inquictado y

prcocupddo como csludmnle ful muy pnn y_)unlo con otros compafieros hicimos

varias propuestas y accnoncs encamina a ‘IVcr’los problemas que alcanzabamos

obscrvar. Como prol‘csnonal' ‘miinterés e ha llcvado a investigar y estudiar diferentes

opciones; la c\pcncncm ‘me hn |,o' moslr'mdo un_camino, que si bicn no cs cl unico ni
pretendo quc sca cl vcrd'\dero, si‘me ha rcsullndo exitoso. Entre los documcnlos quc hc
pO(hdo 'umll/.\r, cs(udlar y dcducnr propucstas estin los siguicntes:

> Programas de. actuacién del Centro Universitario de Teatro.: (Yo “Tui

‘csludinnlrc de ahi, en los aflos de 1977 - 78).

" Participacién en la propuesta de alumnos, en ¢l cambio de Plan'y Programas

P
de csludio de la Licenciatura En Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM.
> ‘Plany Programas de la escuela de teatro en Cuba.
> 'Plan y Programas dc Actividades Estéticas (Teatro) en ci B'lchnlcr'no dc la
UNAM.
> Propucstas de cducacion artistica (Teatro), dentro del Plan de estudios de la
SEP. A
> Otros programas de talleres de teatro de escucelas particulares.

> Cursos sobre cducacion en Artes cn general y en Teatro en particular,
» . Mi propia experiencia durantc ya 22 afos como maestro de teatro a nivel

medio y medio superior.
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