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. INTRODUCCION.

El ser humano tlene asu alcance vanos Ienguajes a'través de los cuales se

3 comun es el oral por medio del cual se
n.:Pero tam 4én éxiste un lenguaje no verbal; donde
Y ntes"ménifestaciones tales como: el
Qtré ‘ técnica que sirva para poder

ar vivencias, desahogar angustias y

En el pn 3 er. capltulo d e e tmbajo se d sarrolla de una manera general la

educacton preescolar, donde ‘se "mencmnan los objetnvos que esta plantea para la

practlca educativa.’
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- Dentro del segundo capitulo se mencionan las fases del desarrollo infantil,
descritas de una manera integral para conocer  mas acerca de las caracteristicas

de la etapa por |a que estan atravesando los nifios.

En el tercer capitulo se retoma la filosofia de la creatividad, ia cual es una
forma de vida: que se basa en construir la realidad y que refleja lo que el ser

humano dice o hace. - : RS, g

El capitulo numero cuatro . se aborda Ia'prbb‘le'mé‘tica' del. docente y la

creatividad en el cual se mencuonan lasvcaractenstlcas que debe poseer el maestro

creativo, asi como la evaluacién'de la misma

Por otro lado en el ulumo cap ulo. se presentan Ios datos obtemdos de ia

invesugacuon de camp slos’ cuales basandose en la mfcrmacncn teonca, sirvieron

para comprobar las hlpotes:s planteadas al prmcnp:o de esta investigacion.

[N}




Asi en la dltima parte de este trabajo se presenta como propuesta una serie
de sugerencias pedagdgicas cuyo objetivo es lograr un sistema educativo integral,
que no solo proporcione el desarrollo légico sino que estimule también el potencial

creativo.

W




Objetivo'general.

Analizar . las  artes ' plasticas - ‘como. una.:alternativa - para - desarrollar 'la

creatividad del nific de preescolar.

Lo Objegiyﬁs'ééfticb !afe#_. .

on pije scolar sobre creatividad.’

lasticos en la creatividad de los nifios

-Analizar |a relacién que ’existe'entre_creatividad y. aries plasticas.

-Identificar los élcances ‘de las artes plasticas.

-Analizar las condiciones gque obstaculizan la creatividad.

———e.
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Hipétesis',dé la investigacién.

La capacidad creativa del niﬁb, pude ser desarrollada a través de las Artes

Plasticas.

VI Artes F’lastlcas

VD, Desarrollo de la Creatlvudad

“Marco referencial.

El preescolaf 4“J'e'an Piagéi" se encuentra ubicado en 20 .de noviembre

num. 46 de Ia cuudad de Uruapan Mu:hoacan Dicha institucion se fundo en el afio

de 1998, estando a cargo la directora Olvera Maldonado. chha lnstltucu:n esta

lncorporada a Ia aso acton de jardines de nifios Jean Piaget a nivel nacional, con

sede en’ Guadalajara Jallsco.
El jardin de nifios cuenta con:
-Un salén de maternal,

-Un salén, en el que se imparte primero de kinder y

-Un salén, en que se imparte segundo y tercero de kinder. i sz,

FALLA 'DL, 'QL\MN
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El total-de nifios que asisten.a este jardin son 43. Dentro. del personal

docente se encuentran 4 maestros.
Algunas de las materias impartidas son:

-Material de v1da practlca
-Ingles

-Computacion,
~Aerobics, :

-Karate etc. .-

Esta iﬁStitucién‘se basa en la teorié de . Jean Piaget Paulo Freire, 'y

N aunque no felmente. Los salones son muy pequenos y no cuentan con

buena llummacuon :

Una. vez por semana trabajan con materiales de. vida practica, al mismo
tiempo qUe los elaboran. Sus trabajos son dirigidos e involucran n'i‘anualidades y

materiales de ensamblaje y bloques.
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Limitaciones del estudio.

Las limitaciones que se tuvieron en esta investigacic’:h fueroh debidas al poco

tiempo con que se contd a la hora de las observaciones que se reallzaron en la

institucion, ésto debido a que hubo problemas a la hora de establecer en qué

institucion se realizaria dicha investigacion.
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EDUCACION PREESCOLAR.

CAPITULO 1. EDUCACION PREESCOLAR.
“El nifo no es una botella que hay que llenar,
sino un fuego que es preciso encender”.

Montaigne:




EDUCACION PREESCOLAR.

1.1. . Concepto'y aspecios ‘generales de la'educacién "pr'éesgolér.

nombre lo md ca antes de Ia escolanzam

La educacion preescolar.fconstituye la primeranihstitucién formal a la que

ingresa un nifio, la cual bnnda bases solldas para e gi’eso a la pﬁmai’ia Ademas

de que a ésta edad el nifio es muy recept:vo vy nene la capac:dad de aprender

muchas cosas, asi como expenmentar s:tuacnones que antes eran desconocndas

para él.

La educacion . preescolar tiene sus propias‘"‘ ﬁnali‘dades' y objetivos
especificos, y es una de las mas importantes en el crecimiento y formacion del
sujeto. Al ser la primera institucion formal a la que ingresa el nifo, éste se siente

un tanto desconcertado y fuera de lugar mientras empieza a adaptarse.




E_.lUCACION PREESCOLAR.

En esta etapa de la—‘ infancié'es donde se constituyen los rasgos

fundamentales de la . da del nmo ademas de que ya cuenta con las experiencias

tempranas que’van a conformanf dichos aprendlzajes.

€1 nifio a esta edad (3 aﬁos) se en'cuentt"a con intéreses mas concretos,

asi como»el nterés pof el: uego ya que posee os’mecamsmos perceptlvos y

motores necesanos que le sirven para tener nociones concretas sobre IOS SEFES Yy

Ias cosas Ademas, en esta edad a nole: emplezan a lnteresar Ias cosas o

“La’ edubaéién ‘preescolat" esta i'egida’ bar ‘éiertas' 'ho'rmavs y reglamentos
obllgatorlos, donde exlste supervuévon por pane del cuerpo admlmstratnvo para

que haya un cumpllmlento de d:chas normas y reglas.

1o




EDUCACION PREESCOLAR.

La educacion preescolar constltuye una base ﬁrme para la educacién

primaria, ya que ésta. Ie da la oruentaclo y la secuencua que se’ necesnta al_

ingresar a niveles prlmarlos ‘le brlnda segundad al nmo posee un mayor grado de

socializacion, identifica algunas Ietras Y numeros desarrolla su psncomotrlcldad :

su intelecto y afect:vndad asn como tamb en Ia creatn

La educacidon preescolar cuenta con programas acorde a Ias tendencxas

actuales en materia de pedagogla y ps:colog|a y ub:ca al nno como un su;eto

activo y creativo, que junto con'la educadora. partlcnpa en'la construcclon de

conocimientos, atendiendo aspectos -globales : como el idesarrollo :fts:co -y

emocional, para lo cual la escuela ofrece ‘una gama amplia de posibilidades

artisticas.

A diferencia de la escuela primaria, el jardin de nifios se encuentra mas
libre, en el sentido de que no existe la preocupaciéon permanente por cuantificar
resultados, promediandolos a través de examenes y calificaciones numéricas, ni
por agotar una serie de contenidos; de esta manera el trabajo qde sé realiza en
los planteles educativos preescolares tiemen caracteristicas cualitativas que son

relevantes.




EDUCACION PREESCOLAR,

El Estado por su parte tuene la obllgac n de brmdar una buena educacion

a todo el pa:s sin contar raza o posucuon social, dando ‘oportunidad de ingresar a

sus- escuelas a toda Ia poblaglon je nuestro pais (Art. 3ro de Ila

Constltuclon)

1.2.: Establecimiento de la educacion preescolar.en México..

le dél siglo XIX,

La escuela de Parvulos, liamada mas tarde Kindergareten, se implementd

en México como parte de la politica de instruccién publica imhulSada por el
gobierno de Porfirio Diaz. La preocupacion por establecer un . modelo de
educacidn oficial previo a la ensefianza primaria, respondid a la consideracion que
este gobierno tuvo de la educacion como herramienta central que permitiria
formar y educar individuos aptos para la pretendida insercidon del pais al conjunto

de las naciones modernas.




EDUCACION PREESCOLAR,

La atencion ofcual brmdada a Ia educac:oh de los nifios menores de seis

anos, se hizo tanto en a xdea ‘de’ que esta edad era un: penodo central para

conformar la ldentxdad del

establecer este supuest‘

Los jardines de nifios .en Mexico tuvieron una gran mﬂuencla d palses -

como: Estados Unidos, Suiza, Francia, Belglca Alemania e lnglaterra ya que se
consideraban modelos a seguir. Con esta perspectiva, el gobnerna comisiond a
algunas maestras normalistas para que viajaran a dichos paises para capacitarse,
y posteriormente disefiaran un proyecto de educacion preescolar que respondiera

a las caracteristicas particulares de nuestro pais.

TESIS CON
FALLA DE Oh""’f X

En 1903 se otorgo a las maestras Rosaura Zapata y Estefania Castafieda,
la mision de organizar los dos primeros kindergardens de la capital, que llevaron

por nombre “Federico Froebel” y “Enrique Pestalozzi”. Aunque ya en 1881 se
13




EDUCACION PREESCOLAR,

habia Vinaﬁgu'rad;a‘u‘na'” séla dé parvulos, ‘e introducido 1a idea del kindergarten.
Laubsher,’ maestro de_ ongen barbaro y discipulo de Froebel, llegd a México en
1871, pero no fue sino” hasta 1881, después de haber desempenado varios )
puestos en dlstintas escuelas del pais, que fundé en Veracruz, ei pn‘mer»
establecimiento denominado Jardin de Nifios. Por su parte, el maestro Cerva‘nt‘es .,j ;
Imaz fundd el primer kindergarten de ia ciudad de México, en la escuela primaria -
numero 7, inspirado también en los métodos y el material didactico propuéstos bor
Froebel. Poco después el maestro Cervantes fue declarado propagador ;je Iéé
jardines de nifios en el Distrito Federal, por el Ministerio de Justicia e lnstr,v.;‘cci‘én

Publica.

Las escuelas de pérVulos se destinan a la educécién ae 'los "niﬁos
precisamente entre cuatro y  seis afios, con . el: objeto de favorecer su
desenvolvimiento fisico, intelectual y moral. Cada profesora en dlchas escuelas
debe tener a su cargo cuando mas treinta parvulos. Los edsf‘cnos para estas'—~
escuelas deben necesariamente satisfacer todas las condlclones hlgxemcas y
pedagégicas. Las asignaturas en las escuelas de parvulos‘ seran: ]gegos libres y
juegos gimnasticos, trabajos manuales y de jardineria, coh;/ersacidnés maternales

y cantos.




EDUCACION PREESCOLAR.
]

Fueron las ldeas de Federlco Froebel las que dictaron los principales

canones de la mtroducc n det kmdergarten en México, aunque también tuvieron

un papel |mportante las del educador sunzo Juan Enrique Pestalozzi, sobre todo

con respecto a Ia aso cnon establecuda entre el papel educador de la madre y la

labor reallzada por Ia maestra dentro de las aulas escolares. Ambos contribuyeron

también en la elaboracnon de metodolognas dirigidas a desarrollar medlante

estimulos externos y de manera espontanea, la inteligencia natural y I formaclon

moral del nifo, qu _n era oonsnderado como una unidad orga ; nsérto en el

conjunto socnal

‘La |nﬂuem:|a de la ‘doctrma e Froebel dejo h da huella en el rumbo que

siguid la educacmn preescola en el pa| y por mucho tlempo se considerd como

un referente que Ias educadoras del pans habuan de segunr al pie de la letra.




EDUCACION PREESCOLAR.

El mento de Froebel consiste en haber fundado una doctnna educativa que

retine’ los |deales de muchos de los educadores que le precedleron y que se

: crlstahzan en el knndergarten instituciéon que consndera al nlnokcomo una planta y

que colocandolo en la Naturaleza, lo desarrolla sm esfuerz

Io protege y lo cuida

por medio de mtehgente jardinera: la educadora de parvulos.;j

1.3. Fines y objetivos de la edAucacién preescolar en Méxicb,

La mision de 1a ensenanza preescolar ha de ser ayudar al runo respecto al .

crecnmlento, desarrollo ﬁs:co intelectual y emocnonal @ expresar sus |deas v

sent|m|entos en forma creatava e inteligente, en donde el quehacer educauvo

involucra factores rac:onales con factores de orden emot oafectwo

> ofrecxendo.

por otra parte med|os suficientes para que, bajo ta v:gllanc a de xpertos. aquellos s

aspectos de la vida del nifio se desarrolien en condtcnones (<]

Iguaimente ha de ser mxsnon suya perfeccionar, las bases. sobre las que ha

de cimentarse toda la vida ,del se human desarrollando su ptltudes mentales

y fisicas, ayudando a la formac]on de cara; er, rec endo a’ I|bre expres:on de

la personalldad infantil, desarrollando sus wpac:dades natura|es. Importa mas,

por supuesto, atender al desenvolvnmlento de Ia personalidad del nifio que al

TEUFE”“N’
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EDUCACION PREESCOLAR.

enriquecimiento: desu’ mente.: O, en otros términos, debe preocupar mas una

accién educativa global que a mera instruccion.

Otro - objetivo - de - 1a" escuela |nfantll ha de consistir en favorecer . la

adaptacién del . sujeto” al medlo natural y socnal corrigiendo las naturales

tendencias egocentrlcas del nmo en ‘esta edad desarrollando en’él habltos de

cooperacién, solidaridad, eté: Es d"

Jimp rta Cla Ia formacno de habltos y

TEF'T .
FALLA DI

Asifnis'mo';,h de’au

Como dlce NN M Moreno
mstructora.... sclo mstruye en Ia medlda que onenta. El nifio ha de conquistar
aquellos saberes de si mismo y del mundo que le rodea, validos para realizar su

vida con alegria y estabilidad”. Los principios de la maduraciéon y los intereses
17




EDUCACION PREESCOLAR.

deben oondiciohai- todo el programa y la metodologia de la educacidon preescolar,
temendo por base Ia ac‘llvndad y.la experiencia de su mundo circundante. Se trata,

pues. de estlmular un aprendlzaje globatl e integral, de dotar al nifio de habltos ‘de

trabajo. orden a y .atencién, y. en fin, llevarle a observar comparar y

Juzgar

Por altimo, 1a escuela infantil ha de preparar el desarrollo de sentimientos y

de la moral.”




FASES DEL DESARROLLO INFANTIL.
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CAPITULO 2. FASES DEL DESARROLLO
INFANTIL.

“Mi corazon se sobresalta cuando contemplo el arcoiris
en el cielo: fue entonces cuando mi vida comenzé; ahora
ya soy un hombre; asi sera cuando envejezca

: : - o bien cuando muera!l
. El nino es padre del Hombre”.

William Wordsworth.

TESIS CON
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FASES DEL DESARROLLO INFANTIL.
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21 . ;Quéesel desarrollo?

“ElL desérrollo del ri el estudio cientifico de las formas cuantitativas y

cualltatlvas normales .en’ las que fos nifios cambian con el paso del tiempo™.

(PAPALIA;:1993: 430)

Por cuantltanvo. se entlende Ios camblos en cant|dad como la altura peso Yy

prediccion y modificacion de la conduct

Los estudios. de! desarrollo -del:nifio se:sirven. de un-gran numero de
disciplinas, incluyendo la psicologia,: sociologia, antropologia, biologia, educacion

y la medicina.

TESIS CON
2.2. Desarrollo fisico. : FALL_A DE O
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Durante ésta etapa (3-6 afos) nifios y nifias pierden el aspecto gordito de
su cuerpo y lo sustituyen por una apariencia mas estilizada. Los musculos

abdominales se empiezan a desarrollar, perdiendo con ésto el abultamiento de
20




FASES DEL DESARROLLO INFANTIL.
e ————

sus barriguitas El tronc_o, los ' brazos y.los pies se hacen mas largos, aunque la

cabem sngue s«endo
prolongacxon de o

conmbuyen a la’des p

EI crecnmlento en la mfanc:a se’ reduce durante los prlmeros tres anos de

v:da‘ Desde casn los [ atro ‘afios de edad hasta la pubertad Vel crec:m:ento ocurre

conforme a un ntmo estable.

‘La estatura promedio del nifio se incrementa entre 5 y 7 centtmetros al

ano; en la nifiez el peso aumenta un promedio anual entre 2. 30 y 2 76 kllogramos

Por ejemplo un nifo normal de tres anos de edad tlene una“ estatura de

aproxnmadamente 95 centimetros y pesa 14.72 kllogramos"pero. mas © _menos a

los nueve afos de edad, el nifo promedio tendra 132 5 centlmetros de estatura y

pesara 29.44 kilogramos. Son muy pocas las dlferenmas de estatura Y peso entre

fos varones y las nifias durante la mnez pues S varones tlenen apenas 2.5

centimetros mas de estatura y pesan solo 860 gramos mas”. (SARAFINO, E.

1988:169).

TESIS CON

La maduracion :de los tejidios Y. érgah‘bs intérnos_ tales como el cerebro y el
corazén,: son:: més irﬁponéﬁtes en el 'qesafrollo de la conducta del nifio que el
tamarfno del cuerpd. ya qQue los pe‘nsamientos del nifo y su energia provienen de
esos organos. Conforme el cerebro del nino madura, se forman las areas del

lenguaje, cada vez mas permanentes y fijas. El cerebro se divide en un hemisferio
21




FASES DEL DESARROLLO INFANTIL.
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derecho y uno izquierdo. En la mayoria de los seres humanos el hemisferio
izquierdo contiene las éreas,que procesan las operaciones del lenguaje, y el
hemisferio derecho procesa las imagenes visuales y los sonidos no vocales, como

la musica.

La nutricién ref resenta otro aspecto |mponante dentro del desarrollo fis-oo

del nifio, ya’ que esta es Ia que aporta energla ’Una d|eta b:en ba!anceada de

carne, productos Iacteos. verduras, frutas. cereales o pan, favoreceran el buen

desarrollo fISICO e mtelectual Una dleta madecuada basada en comlda chatarra

proveca desnutrlcmn def enc&as tamlmcas o aun’ exceso de peso por la

ingestion de allmentos con alto contemdo calorlco “Muchos anuncnos de televnsnon

estnmulan una mala nutncu:m en los nmos al’ promover el consumo de grasas y

azucares en Iugar de prot nas Yy vugammas . (PAPALIA, 1993.292),

Por otro Iado hay que tomar en ‘cuenta que a’ esta edad Ios ‘nifios por lo
regular comen muy poco, esto deb.do a que el ntmo de crecimiento se reduce, los

nifos necesnan menos calorlas sxtuacnon que. muchas veces angustta a los

padres de famllla

TE

2.3. Desarrollo r‘r',{ottv:yb‘r. :

FALLA D7 ORIGEN

Los nifios entre tres y seis afios logran grandes avances en su capacidad

motriz. Rapidamente aprenden a alcanzar objetos cercanos. a ponerse de pie, a

22
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manipular objeto's esto debido a que existe mas ejercitaciéon y los masculos se

fortalecen Poste rmente le siguen las carreras y los saltos, mientras el nifo

aprende a usar Ias extremldades superiores para trepar y manipular objetos.

La mom’cidad e:sv' dividida en dos: Motricidad gruesa y Motricidad fina. La
motricidaq gruesa comprehdé las destrezas fisicas que implican el dominio de los
musculos’ largos como saltar y correr. Por otro lado la motricidad ﬁna implica

destrezas en el dominio de los misculos cortos como abotonarse y copiar figuras.

Con ambos tipos de motricidad se integran las habilidades que previamente
desarrollaron con las que adquieren después para producir capacidades mas

complejas. Esta combinacion se conoce como sistema de accién.

2.3.1.Motricidad gruesa TESIS 00N

FALLAD

A los tres afios de edad los nifios ya pueden caminar en linea recta,
pueden hacer lanzamientos sin perder el equilibrio aunque su direccién, forma y

distancia atin son débiles. A los cuatro anos puede alternar sus pies al bajar las

escalera. A los cinco anos, eI mno ya puede subir y bajar escaleras sin ningun

problema, puede correr y saltar de forma precxsa.

“Estos comportamientos motrices cada vez mas complejos son posibles

gracias a que las areas sensorial y motriz de la corteza cerebral estan mejor
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desarrolladas y permlten una mejor coordinacion entre lo que los ninos quieren

hacer y Io que puede‘n Sus huesos son mas fuertes, sus musculos mas firmes y

su capacndad pulmonar es mayor" (PAPALIA 1993:293).

os‘son hgeramentefma‘sfuertes que las nifias y tienen un poco mas

de musculos. mclus en Ia nlnez temprana Por lo comun, hacia los seis anos de

edad los nifios Ianzan atrapan mejor Ia pelota que las nifas quiza porque padres

y maestros tnenden a dedlcarl as empo a los varones en estas destrezas. Las

ninas por otro lado desarrollan un'poco mas la motricidad fina, en donde

mter\nenen a;txvndades manuales

. Hébllidéaes motoras gruesas

Correr y Trepar' A los tres anos de edad Ios pa ”os del nifo son mas Iargos

seis afios de edad Ia carr

EI trepar y carn nar ocurren al mismo tlempo A los dos afnos la mayoria de

los bebes pueden trepar en posu:non ergulda un tramo de escalera, ya sea al

sostenerse de un barandal o de Ia mano de alguna persona. Es hasta los cuatro

anos de edad que el nino puede subir y bajar escaleras alternativamente.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |
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Nadar A Ios tres anos de edad, los nifios tienen pocos problemas en

aprender a nadar.,no antes ya que para poder aprender de esta habilidad, tiene

que haber prlmero ‘que nada madurez fisica, y antes de los tres afios los nifios no

son tan fuenes como p ra levantar Ia cabeza sobre el agua y tomar aire.
la: natacio‘n ayuda a ,Ios niﬁos a

fisica.. A Ios tres afos el :
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Habilidades motoras finas.

Los nifos entre dos y cuatro afios son mas habiles en vestirse que en
desvertirse. Casi a los tres afios los nifios comienzan a vestirse solos, pero es
frecuente que se pongan al revés los caléetines o los zapatos, la camisa o el
vestido, y aunque los nifios de esta edad pueden desabotonarse correctamente
no pueden atarse la correa de los zapatos A los cuatro y cmco anos. los n nos ya

pueden vestirse solos; y casi a los SeIS o snete. Ia mayona puede abotonarse

también pueden atarse bien las correas de Ios zapatos. .

Alrededor de los cmco anos e edad 'se'tpuede' determinar. cuél»es su

dommancna manual esto es fa preferen a para util zar una mano en parucular

La.inclinacion de. los:seres:-humanos para:“utilizar- la mano derecha parece

surgir “del’ desarrollo.“del cerebro.’ Como’ el hemisferio’ izquierdo del cerebro

controla el lfado’ derecho de! cuerpo,:y. como este hemisferio suele ser dominante,

ia mayori:-i dé.la'gente,se‘inclina por.su ladoderecho.’ En las personas cuyos

cerebros son “mas snrnetncos el hemlsfeno derecho tiende a dominar haciendo

que sean zurdos. :

“La mayona de los nnos desarrolla una prefer
durante Ios anos preescolares sin embargo nifios y adultos no siempre
manifiestan {a misma presencia cuando se trata de una amplia variedad de

actividades a realizar con una sola mano. Un nifio puede lanzar una pelota con la
26
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mano derecha, pero puede comer con la izquierda, los ninos también desarrolian
preferencna por una piema, un ojo y un oido, es a lo que se llama dominio mixto,
que concnte en que pret'eren fa mano derecha y el ojo izquierdo, o a la inversa”.

(SARAFINO 1998 183)

En cuanto aj desarrollo artistico, a los cuatro anos de edad el nmo ya’

puede dibujar personas,..de diferentes’ formas y con d:ferentes colores puede

modificar |0 previamente establecido por formas creadas y d gldas por el m smo,

esta expresnon artistica y creativa del nifio muchas veces no Iogra ser detectada
por los padres. “Con el avance en el desarrollo de Ia motnc dad fna Ios nlnbs
pueden reflejar su desarrollo cognoscitivo en su expresmn arhstlca ‘Ademas, se

expresan emocionalmente con sus dibujos”™. (PAPALIA: 1998:296),

- e TESIS CON
24 Desarrollovcognrosc_:’ltvlvo. - - FALLA DE ORIG‘EN

Dentro del desarrollo mtelectual o cognoscmvo fijuran una gran variedad de

habilidades m prendlzaje. lenguaje. memoria, el raciocinio y el

pensamlento nuestras apmudes o capacldades camblan con el paso del tiempo y

estan mtlmamente relac onadas con aspectos tanto motores como emocionales.

Jean Piaget distinguio cuatro etapas o estadios del desarrollo intelectual dei
nifio:El estadio sensoriomotriz (de! nacimiento a los dos afios); el preoperacional
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(de los dos a los siete afios); el de las operaciones concretas (de los siete a los
doce anos); y porlﬁltimo el operacional formal (de los doce anos en adelante, si es

que se llega a alcanzar ésta etapa).

ta étapa preoperacinal (que es la que nos interesa) e! nifio se ocupa de
adquirir‘ habilidades verbales y empieza a elaborar simbolos de los objetos que ya
puede nombrar, pero en sus razonamientos ignora el rigor de las 'operaciones
i6gicas. La funcidn simbdlica es una de las caractenstlcas que dlstmgue ala etapa

preoperacu:mal que abarca de dos a siete afios 'y oonsta de dos componentes.

simbolismo verbal y simbolismo no verbal.

El snmbohsmo verbal es cuando el mno ut |za Ios objetos para otros fnes

diferentes de aquellos para Io que fueron creados por BJEmp|O cuando un nifo

utiliza un stmple palo para representar una plstola En el snmbohsmo verbal el nifio

hace uso del lenguaje» para expre r dudas.‘( acontemmlentos o . situaciones,

ademas de que permite; al o representar cosas y hechos ausentes que no

tienen fugar en el presente

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

2.5. DesarrqlloSbc:al-’)\fe’(:tivc‘».'

El desarrollo social-afectivo en esta étapa tiene una gran importancia. El

nifio manifiesta con palabras el carifo que siente hacia una persona determinada,
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dandose una verdadera relat:lon afectnva en fa que la madre ocupa el primer

puesto. La afectlvd“ ]uega un»papel determinante, en la vida de cualquier

md:vnduo y es en:: nfancua donde se viene a reforzar ese sentimiento de

aceptaclon y canno que hace q e st autoeshma se mantega siempre armriba.

segundad y ans:edad

La falta de afecto Ileva ‘cons gﬁ un sentlmlento de

liberarse en el futuro.

Es por ello que la afectnvndad constltuye un aspecto m ortantnsnmo en el

desarrolio pslcologlco del mno snendo ‘al m:smo tlempo uno de los factores

determmante de su equilibrio y blenestar emocional.

Los nifos demuestran la funcién simbdlica en tres foﬁnas principales:
imitacion diferida, juego simbdlico y lenguaje. La imitacion diferida esla re‘peticio'n
de una accién observada, tiempo después de que ha pasado. En el 'juego
simbdlico los nifios utilizan un objeto para representar algo mas. E! lenguaje

implica utilizar un sistema comun de simbolos para comunicarse.




FILOSOFIA DE LA CREATIVIDAD.

CAPITULO 3. - FILOSOFIA DE LA CREATI\(IDAD.;

“La belleza, como la verdad, sélolvarlea;cuando
~l.a recrea el sujeto que la.conquista®.

Piaget, J.

TESIS CAR
FALL; 12 SO0
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por espéc

tanto mas ‘dificiles de det‘n r

e otros. y por

ya que cada especialista: la aborda,desde su

perspecllva Otra de’las azones por las cuale se hace dificil su def‘mclon estriba

en el het_:ho dg qu no e dnstmgue la crea

amplia géi‘na'd nferem:las md:vtduales como mdlvudu'

rn rasgo que mcluye una

sungular que posee un

grado unlco de este rasgo. La verdad es que cada uno de nosotros tiene una

“creatividad es transformar los elementos des "

las cosas con ojos nuevos”, “creatividad es inventa

Ia nqueza de

Aunque sean muchas concepciones, ;e‘n todas ellas se coincide definiéndola como

algo que esta en accién, que es dinamlc‘ay por lo tanto 'esta en contintio cambio.

Como se ve, la capac:dad creadora puede def'mrse de d:ferentes maneras:

una adecuada hab:hdad para consegu:r ideas nuevas [ ver ‘las - relaciones

existentes entre las cosas, o también como una buena capacidad de fluidez de

ideas y flexibilidad en el pensamiento. La creatividad es la base de la cultura, nos

31
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da la formacion para pbs r un sentido critico,. tolerante, flexible y de adaptacién

de si mismo 'y de'los demas,

{mundo del: manana. Esta

eas: Yy conocimientos

otra via de expresnon a nuestra emociones para’ comumcamos mejor con

problemas personales famlllares y sccnales con los .que nos enfrentamos dia a

dia. :
La creatividad no es privilegio sdlo de grandes artistas, ni tampoco se trata
de pintar bonito © de hacer manualidades, sino que se trata de rescatar un

32
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proceso, aquel que se da en las personas cuando ballan cuando pmtan o cuando

- Esto sélo

y.por.lo tanto es

autoevaluable.

En . el nifio - este proceso 'es m hb : debido “a ‘sus

caracteristicés especificas (véase capétulb 2):- Al seleccionar, interprétar vy retomar

los elementos, el nifio da una parte de si mnsmo por.esto los dxbu;os. las torres de

construccion, el modelado, tienen un si mfcad e debe ntgrpretar desde la

TESIS CON
FALLA DE ¢

atrofiar.

Enla éreatividad ihﬂuyen aspectos como la herencia bioldgica y el medio
ambiente. La herencia bioldgica, ya esta dada, ahora lo que queda por hacer es

conocer el medio ambiente, detectando lo positivo y lo negativo que se recibe de

A
W
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él. Por: con5|gu ente los facul adores y obstaculos de la creatividad, van a

depender del me do amb nte I cual se dxvldlra en: ambiente fisico, ambiente

cognoscmvo, amb ente afect vo y amblente socnocultural

Facilitadores.

Ambiente : fisico: - Un ambiente comprensivo »estimulante‘ y . receptivo,  en

dénde el nino se stenta lo sufcxentemente aceptado Y. Itbre. :

Amblente cognoscmvo' En donde el docente tolera el plurahsmo y.

conlleva ‘arsus alumnos a Ia practlca del ensayo y del error. Es ‘necesario

enfrentarlos a procesos de ac¢:|on Y. reﬂexno qu ap yen retos cognoscn vos casi «

de manera permanente.

acciones.

Ambiente " 'sociocultural. . En* el cual - existe” una . creciente " vitalidad y

estimulacion. “En ddh&é laS'wstﬁhbrés. acti‘tudesAy \éfeencias; de la comunidad a

la que pertenece. Ie permuten la posxb i ad de la expres:on Y desarrollo de la

creatnvndad
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Obstaculos.

Ambiehte ffsico- Un ambiente autoritario como el que prevalece en ja
educamon de corte tradlcnonal lleno de imposiciones y llmltamones que frenan ylo

entorpecen su po.enctal creativo.

Arnblente cOgnOSCItIVO' La poca o nula postblhdad de reﬂex kn por. parte del

nino, en donde la memorizacién yla evaluacnon son Io Jfundamental.

Amblente afectlvo: Prevalece la inseguridad, ‘el miedo a equi oca e el‘ temor al -

ridiculo y al fracaso. El punto de vista innqvadof de un
una rebeldia o un desafio.

Ambiente sociocuitural: En el que:io:n e 1 ida,; en.donde el

miedo al cambio: los mantiene obligados a segu ‘los/mismos patrones de

conducta durante toda su vida. -

TESIS cmz
FALLA DE GAIGE

3.3.

El proceso creativo. -

N |

es aquello que se siente, que se experimenta y lo que

se es capaz e‘ plasm ar. vEn lo n nos este deseo de experimentar es natural y

surge de forma espontanea

Una actitud de apertura de sensibilizacion, de experimentacién es un

primer paso para que surjan ideas y de inicio el proceso creativo. Una vez
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(ermmada Ia |dea. es necesano el deseo de plasmarla esto conlleva a Ia reflex|on

o niéditacién" s(a parte se desc necta: dela. realidad y: se:vienen nuevas

med:tac:on y entrar a Ia accuon.

Este ultlmo momento del proceso es el an S écir,'A la

autoevaluacnon unica y personal de nuestras acc:one de’las cuales aprendemos.

Los actos creativos no siempre culrhinan’e exito, habra algunos ntentos_

que seran fustrantes Hay que entender estos procesos como parte de un proceso

genera! de desarrollo.

- Para: reconocer. el prdceso 'créa Vo, es"necesario saber que durante’el

transcurso ‘de ésté.

se atrav:esan dlversas

periodos largos o cortos.

Es necesario aclarar que cada autor dlstlngue el p oceso creatlvo en fases

diferentes de las anteriormente mencnonadaS' or ] mplo Rodr guez 'E. Mauro

distingue seis étapas. (1989:40) Cuestlonamlento. Acoplo de datos. Incubacion,

lluminacion, Elaboracién y Comunicacién. Lo |mpodante. es mencnonar que cada
persona vive de forma distinta la secuencia, pues al'serv cada una diferente y

manifestarse de forma distinta, el proceso creativo puede variar entre unos y

ideas, hasta que por fn una de ellas nos satusfaga como para de]ar ese estado de :

tapas que : pueden suceder en :

otros. TESIQ (..10?\],
FALLA DE ORIGE
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Ahora b|en todos tenemos un potencral creat:vo innato que es preciso

desarrollar pues la p rsona dad crea va afronta y resuelve problemas Yy produce

idea aunque &st no’ sean grandes obra earte. hay que recordar que la

creatnvndad e

mventor sera una person que a lo que se ded que tendra extto.

palma de Ia mano Se calculan alrededor d 24000 terrmnamones nerviosas por

pulgada cuadrada. Hay que menmonar Qque larmano por si sola no es capaz de

generar nada esta se une funcuonalmente al cerebro a través de interconexiones

TESIS
> | FALLADE
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de neuronas sensitivas y motoras, la mano refleja el cerebro, asi como el cerebro

refleja a la mano.

Bl t‘rébaj'o manual constituye todo un proceso que abarca el ingenio, el
sentin’ﬁento, Ia' superacion, la creacion, la transformacion, la. innovacion, el
mo‘strar una réalidaa de difereﬁ(es maneras. Las rﬁanos cbnétituyen‘ todé una
lnsmuc:on gracias a las cuales se avanza dia con dia transformando el mundo en
que vivimos. “Toda cultura, ' depende de ‘la  mano Y ‘es fruto de ella .
(RODRIGUEZ; 1989:68). 'No 'es justo que se ‘devalué el trabajo manual
_contraponiéndolo al . trabajo . intelectual, supuestamente rﬁés ‘dlgno,,y- npble del

hombre.

€l d:bu;o y las artes plasticas cuando en reahdad son expreston creativa
personallzada y auténtica, constituyen un medio ideal para desarrollamos como
personas sensibles. innovadoras, sin prejuicios, proposmvas etc Ademas de que

son un excelente medio terapéutico: liberan, relajan, tranqu:llzan.

La actividad plastica no soélo es expresion de lo que  vemos, ylo
percibimos; también es una forma de conocer lo que hemos llegado a ser, de
mostrar _nuevas formas de expresar eso mismo de una inmensa variedad de

formas y con diferentes materiales, los cuales son manipulables y deseosos de

ser transformados. Es educacion que te permite ser mas. TESIS laX; }ﬁT

38 FAL.».JI‘\
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Esta habilidad, a diferencia de otras areas, es mas facil desarrollarla en los

primeros afios, ya. que.en es.m s receptivo y espontaneo y se

muestra una gran;i‘nquietu'd'po xploracuon y manlpulacaon de materiales.

(caracteristicas wstas en el cap:tulo ante: or)

La artes plasucas nos acercan con la matena y permlte que haya un calida

comunicacion con ella, tra yendo como resultado que el nlno en éste caso sea Mas

humamsta y sensnble. Por I‘contrano el trabajar con maqumas por ejemplo la

computadora que esta tan de moda actualmente. se hmlta a oprimir botones.

El uso de Ia plastlca ocupa actualmente un espac:o muy lmponante en la

mayoria. de los jardlnes de nmos y-en las escuelas primarias, esto gracias al

conocimiento tde’ todas las k\(entajas:que - se ~adquieren al trabajar’ con  éstos

materiales.




DOCENTE Y CREATIVIDAD.

CAPITULO 4. . EL. DOCENTE Y LA CREATIVIDAD.
EI maestro creatlvo personifica la sabia sentencia de
Mounler:”El hombre solo se halla bien alli donde se

entrega por entero”.

Rodriguez,E. Mauro.

TESIC L0
40 FALL.{"{ 3“\:‘ :
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4.1. Perfil del dbceknte\éreat'ivo‘.'

Las caracteristicas del docente creativo son

3: Posee fe en su y < ivas_ha son siempre

favorables proplcxando el buen desempeno de sus alumno

4.- Es sensnble a toda clase de sentlmlentos, a Ios prop:os y a los de sus

alumnos. Es empa co ‘suele ponerse en el lugar de. sus alumnos para poder

entenderles mejor y no lastimar sus sentimientos.

TESIS (‘02\3
41 FALLA DE
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S.- Consmuye un apoyo emocuonal para sus alumnos fortalecuendo su

autoestima e | sttandolos par

alcanzar el exno a traves del‘ensayo-error Si una

vez fracaso debe ns\stlr y no desust

contindo proceso de aprendizaje. -

: 8 - Por ult:mo es convenlente mencionar que el maestro debe estar alerta de

no frenar o entorpecer el proceso creatlvo de sus alumnos de no intervenir

|mpomendo lo que tiene que hacer el nifo, y mucho menos demr que algo le salio

mal 0 esa mal hecho, por que esto o unico que causara es que el nmo desnsta de

hacer eso _que para €l es significativo y Ie causa aleg ,y optar por lo que ala

maestra le parece bien hecho, matando con. esto e pr ceso creatlvo. Es valido

que la maestra sugiera ' y presente matenales 'y ormas de trabajo, - pero

respetando el estilo 0 la manera de trabajar md vudual.

4.2, Enseﬁah:a-apréndizaje un proceso creativo.:

El_proceso’ ensefianza-aprendizaje ‘es ‘Uno’ de los puntos clave en el

desempeno del maestro como del alumno. De aqui su importancia y/o interés en

TESIS CON
42 FALLA DI CRIGEN |

el tema.
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Se harte déﬁniendo ambos conceptos del proceso:

La ensenanza provnene del .latin in signare, y  significa :‘poner sefales”,

marcar" sellar"

El: aprendlzaje se’ derlva del latm prehender. que v a !a caza de”,

atrapar s

dor junto-al alumno

encuentro del estud ante

Ios cmco

. Una verdadera co y vivendial,

sentidos™ . pero tamblen fin
concreta 'y callda con tas realldades del entomo f|S|co Yy humano (RODRIGUEZ
M. 1991:23). El maestro debe propxcuar el aprendlzaje en sus alumnos, en donde
ellos pu;edah expresar lo ‘que perciben. Aqui es dénde se manifiesta la creatividad

del maestro, al dar la oportunidad de experimentar, en el acierto en crear un clima

de apertura a la experiencia. B TE SIS CON
FALLA DE ORIGEN

Este proceso de ensenanza-aprendizaje involucra también la
comunicacion, que es tan importante en cualquier ambito. La libertad que tenga el

alumno para poder comunicarse libremente, para poder entablar un dialogo, que
43
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no sea cortado por alguna replica del maestro facilitara un ambiente adecuado

para que el proceso no se entorpezca.

Es importante, qué el”maestro se muestre honesto, humiide, como uno mas
del grupo. el cual aprendera tamblen de este proceso No mostrarse superior, con

la verdad absoluta, que nunca. se equ:voca que no se le pueda correglr ya que

no hay que olvidar que el maestro tamb:en es humano y se. equuvoca puede

tener dudas y se puede equnvocar como cualquner otra persona.

El aprendizaje centrado. en” el alumnd ‘e e] que; puede desarrcllar el

potencial creativo, el que estimula su prdcesc Detras del’ aestro se encuentra la

capacidad de resoiver los problemas de la.vida Y. de crea una nueva cultura Es

esta Gitima es la que debe tener mayor, p S0, para lograr l:berar el potencnal de los

individuos y de los grupos.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

4.3. Evaluacion de la creatividad.

La evaluacaon de Ia creat«v ad, se ha tornado un tanto compieja, debido a

que’  no solamente mtennenen aspectos cognoscmvos en su evaluacion, sino
también se ven mvolucrados elementos afectivos, sociales, técnicos etc. que son

muy dificiles de evaluar. Por otro lado e! evaluar conlleva una norma que parte de

a4
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o que debe ser una respuesta correcta. A pesar de lo anterior exlsten algunos

mdlcadores o caractenstlcas que se han adjudicado a las personas creatlvas ‘a

través de Ias cuales se puede Ilegar a la formulacion de un cnteno de evaluacton.

o es aceptable.

que aunque em

luar. la creatividad:

n'y del Vébhpohamiénto

is del proceso creativo

en el que se mvolucra.v 4

Analisis de /as caracteristicas del sujeto creatlvo.‘

Para poder determinar dichas carat:tenstlwas del sujeto creativo se realizaron
diversos estudios, para tratar de correlacnonar mractenstlcas de las personas
consideradas como sujetos creativos, con‘ elifn de poder integrar un perfil que

puedautilizarsé para poder identiﬁcan;" 1a’creatividad en las diferentes areas del

comportamiento humano. R . / TESIS CO‘N
FALLA DE ORIGE]

Después de 15 afios de investigacion constante, Barron y Harington (1981)

concluyeron que “las caracteristicas generales de los sujetos creativos son: un
45
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alto grado de valoracidn estética, una amplla gama de mtereses.'at\raodén‘hacia

dldactnco. -t

definir el

-Aspecto cognoscmvo.

Fmeza de percepcmn El su;eto es buen observador y sabe captar al mismo

tiempo los detalles y situaciones globales.
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Capacidad intuitiva. Es una forma de pensamiento en la cual el manejo de los

datos es mas inconsciente que consciente.

sabudo

2.~ Aspéc_to ‘Afectivo.

Autdestima._ Para tener el ammo de mtentar y fracasar' para no depender

c:egamente de o que otros p:ensan dlcen Y. hacen

Soltura Ilbertad El creador de buena categorsa

Pas:on. Para ser creador hay que siasmarse, comprometerse

Y luchar

Audacna Es la capacxdad de afromar Ios nesgos

as - alla de la’ superficie y sumirse en

TESIS CON
ALLA DE ORIGEN

camino ma' seguro para tener exnto consnste en siempre intentar una vez mas.
Tolerancua ala fustractén Saber vivir en tensnon
Capacidad de decisidén. La misma naturaleza de los problemas creativos exige

saber moverse y definirse en condiciones de incertidumbre, oscuridad y riesgos.
17
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“Quienes cultivaron y desarrollaron su creatividad a edad temprana, logran

conser‘v'arlaviva hasta el ocaso” (RODRIGUEZ, E. Mauro, 1989:64).

Anélisis del comportamiento durante el proceso creativo.

" Este aspecto se refiere a la observacion de las conducta; desa&olladas pdr
un sujeto durante el proceso seguido en {a deteccidén y solucién de brobiemas en
forma creativa. Se parte de la idea de que todo procesd de perisamiento, incluido
el creativo, se inicia a causa de la entrada de un problema y postenormente de su
solucidn. El descubrimiento original de este problema dnstlngue al pensamlento

creador.

A paﬁir de trébéjbs como el de Ghiééii " (1966) Y Taylor (1964) Flanagan

desarrollé en 1949 Su 'método de consnstente en la
fin i de . encontrar las
rizaran situaciones

de éxito o ftacaso A traves de 500 entrev:stas loca zé 3 300 modos de proceder,

de Ios cuales 166 fueron consnderados como rel |vamente creatlvos. Con base

en esto, se pudleron ldentlf‘car 21 elementos profes onales llamados tareas o

componentes de un trabajo. lo cuales fueron eumdos en una prueba de inventiva.
Las tareas de» la pmeba fueron seleccnonadas'de'acuerdo con las siguientes

prescripciones:

1. Proponer con claridad problemas cuya solucién . S.QC’JZI%__“_i
TESIS CON

s |FALLADE ORICEN |
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2. La soluc:on no debe hallanse a través del pensamiento loglco, del ensayo

) rutlnano o de conc mlentos especiales.

3. En: la solucnon, el ‘sujeto ha de tener el sentimiento o' sensacién de

pddido . obténef un’ perfil - de’ las

exlstencna separada de su productor. B

Frecuentemente se utiliza la evaluacidon del producto como criterio . para
determinar la creatividad de un sujeto. El analisis del producto como determinanté'
de la creatividad del sujeto que lo ha producido, incluye dos aspectos principales

que deben ser tomados en cuenta para emitir un juicio acerca del productor:

1. El aspecto cuantitativo de la produccion del sujeto, referido a su cantidad de
produccién; y

2. E! aspecto cualitativo del producto generado, feferido a la calidad de los
productos. TEqTS COI\I

o FALLA DE ORIGEN
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Algunos autores han querldo concentrarse solo en’ uno de los aspectos

mencnonados al :

p'ductos creatwos~ snn embargo y especnalrneme

a un lado cuarido e trata de vélorar ia

creatuvos.

Gamble (1956) elabord una serle sugerencxas para establecer c terios en la

evaluacuon cuali atlv de os produ os

- a)-La seleccxon de Ios productos segun los su;etos de que se trate.

b) La selecclon de |OSJ € ces que evaluaran Ios productos Y

c) ‘El establecnmlento de cntenos de evaluacnon.
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CAPITULO 5. ARTES PLASTICAS.

“La educacnon n_o'd rectlva del dIbUJO, la libertad de

dibujar;'es un m' d onocer o que se es.y para

ejerCItarse en'dlrlglr la propla conducta”

e P; Chauchard.

TESIS CON
st FALLA ,‘“" ")PIGEN
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5.1. EIl arte infantil. .

E! arte es un medio de expresién y comunicacién con el que cuentan los
seres humanos. Muchas veces se tiene la concepcion erronea de que el arte sélo

es manifestacion de grandes artistas, de que solo unos cuantos logran incursionar

en el mundo del arte.

Con base en- Io antenor se puede consnderar al nno como un autermc0' .

artista, ya que en el todo ﬂuye de’ manera natura Y- odo lo que lleva a cabo es -

una expresxon de 'si musmo. El nmo cuando pxnta no lo hace S gunendo un pa ron
determinado, no se preocupa por hacer bien Ios trazos.‘ EI nifio cuand‘c” plnta
plasma sus emociones, se manifiesta a través de sus trazos;sé aventura pinfando
io que desea transmitir, 0 que percibe. Lo mismo sucede cuando canta 6 baila,
quizas tendra movimientos torpes o chistosos, pero él sera auténtico.”El nifio esta
por entero y realmente en movimiento, realiza cosas reales, le interesa sobre todo

el proceso de la acciébn mas que sus resultados”. (VIGOTSKI, L.S; 1997:100).
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Ei ‘arte  infantil’se muestra en toda la dinamica de la imaginacién y del
sentimiento, favorecida por su espontaneidad y proporciona los medios para

poder manifeétarse externamente sin ningdn prejuicio.

La ensenanza de las artes en la escuela es fundamental para el desarrollo
del arte. El facilitador no debe descuidar los medids de expresio'n de sus alumnos.
“El facilitador debe promover en sus alumnos la’ creatnv:dad y: la espontanexdad

mas que pedirles que se basen en mstruoclones muy precasas para hacer un

dnbu;o para bailar o para hacer.un trabajo con barro o plastlhna . (GONZALEZ

programas escol res en

existe una sobrevalorac n_del desarrollo xntelectual del n no y un menosprecxo a

su expresuon art stl >
5.2. - Concepciones del arte Infantil.

El arte mfantll ha tra’do consngo una serie. de concepciones que prenden

explicar io que encierra dlcho arte en la mfanc:a Algunas de éstas concepciones

son:(Retomadas tedricamente de ELLIOT. W: 1995:85-86) TF‘QTC‘} {“i[‘

53 FALLA DE O IG
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Una concepéién’«idel arte infantil, la defendida por Arnheim, da mayor

|mportan0|a al desarrollo ‘de la percepcion mediante un proceso de diferenciacién

de formas grafcas q e oducen los ninos en la medlda en que crean estructuras

bldlmen5|onales de los’objetos que percnben Arnhelm dlce que Ios n os dxbulan

os autores

Goodenough y

que, en buena

afectado por muchas ‘de’las capacxdades que mclden en la realizacion de tareas

no relacionadas con e! dibujo.
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Norman - Meir, en una cuarta concepcnon del arte mfantll destaca la

cons1dera qu la capacidad. o

importancié de la herencia de patréon constltutxvo

la aptltud artistlca es resultado de' una mteracc n entre rasgos genetlcos v
condnctones contexiuales. Identlf )

artlstlca

or Lowenfeld

el tlpo de

personal:dad concreta que posee el nlno y por una serie i de: magenes o

arquetipos prlmordlales que se. han ablerto camlno a pamr ‘de - niveles
inconscientes de la mente. Read dice que el arte es una fusnon completa de ios
dos conceptos (arte y educacion), de modo que cuahdo hablo de arte me refiero a

un proceso educativo, a un proceso de crianza; y cuando hablo de educacion me

refiero a n proceso artistico de autocreacion. TEOTQ oo

FAL__‘- A .LJ_‘_.
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Cada una de las teorias descritas supone un intento de explicar la
capacidad infantil de producir formas visuales. Cada investigador ha intentado
justificar algunos o todos los factores que afectan al caracter de los dibujos,

pinturas y esculturas que realizan los nifios. Hasta cierto punto cada una de las
S5
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e

teorias retoca un perfil importante del problema; cada una de ellas porta iuz al

problema de cdmprender el desarrollo del arte infantif.

5.3. . El proceso del arte infantil.

El arte empieza a formar parte del desarrollo del mno desde que sus:

sentidos tienen su - primer contact con eI

Estas etapas son:

.- Estadio de patrones. El cual

© menos, y por los patrones de dispe

combinaciones, y se manxfesta alrededor de
3.-Estadio de dibujo. Que se clasufca en agregados, .y soles, y se mamﬁesta
de tres a cinco anos.

4.- Estadio pictorico. Figura hdmana,:y se'manifiesta de cinco a seis afios.

Estos estadios son retomados de ia ddctdra Rhoda Seliogg quien tiene una

gmplia experiencia en el campo artistico del nino . (SEFCHOVICH Coaut: 1996:43)
~
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Los primeros trazos que_ surgen son los Ilamados garabatos basicos; esto

sucede-a partur de.los dos anos aproxnmadamente y se prolonga hasta casi los

tres. El nlno goza con el movimientos de su mano. Ex:s e (o] trazos dlstmtos. Ios

ayuda a avanzar en su proceso.

La unién de dos o mas diagramas_dan como resultado sesenta y seis
posibles combinaciones. (Kellog Rhoda) “A media que los nifios avanzan en el
arte espontaneo, crean poco a poco, un sistema de estructuras lineales

visualmente logicas, en el sentido de que una linea conduce a otra. Cuando utiliza
57
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_anrEspuasmoss,

el material artlstloo sm verse coacc:onado por 1a dlreccvon de los adultos. el nlno

recuerda y hace uso del s:stema que se ha ensenado a su mlsmo (SEFCHOVICH

Coaut; 1 996'45)

aparentemente

cortados en el

creatwo 5 f vy crecer  si _es estimulado”

de cuerta manera en su desempefio. Deben

lmportanma por que 4ellos mﬂuyen

tener cmdado de no entorpecer el proceso con criticas negativas o exceso de
alabanzas. Es mas conveniente dar opiniones sinceras si el nifio asi o pide, y

valorar mas el proceso de trabajo que el resultado final. Por otro lado el nifo
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para expresarse através de ellas y para descubririas.

- puede evaluar su propio trabaj'o. ayudandole Va establecer una guia interna que le

permita conocerse y reéonoqer sus trabajos.

5.4. 2Qué son lasértés pléstjcaS?y

Las artes plastlca constxtuyen todo aquello que esta mtlmamente un|do a

Ia expenenc«a vntal y al arte permltlendo la libertad de expenmentacton y el placer

de unnovar' dejando huella en el malenal con el que se trabaja' sxtuamon que en.

los nmos se da en forma espontanea e intuitiva, hallando sus proplas solucnones

“Las arte plastlcas erroneamente con frecuencua son consnderadas como

des recreatlvas siendo por el contrano cti

simples manua i

: aroo Ixmltado de cualquner area y

tras enden el

ac on personal y conducen a cada alumno a dar

fomentan el mteres por la inves

una respuesta personal e |rrepet|ble.
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5.4.1. Técnicas plasticas
Dentro de las artes plasticas se trabajan diferentes técnicas, las cuales
fomentan la imaginacion, la libertad y el deseo de experimentar. Algunas de

éstas técnicas son:

- -Dibujo Ilbre

- Recorte y pegad°~ 5
- Plntura con pmceles

- Plntura de dedos

K AModeIarrjo. o

- Trabajo con herramientas.

Dibujo libre. Es la técnica mas comdn e importante y la primera que se ofrecer
al nino. Las crayolas, los tapices de color y los py‘lumones son'algo asi como una
prolongacidén de la mano por cuanto plasman cada mov:mlento sobre el papel, y
al variar la tensidon muscular se cambia tamblén la tens:on de la huella.

Recorte y pegado.. esta técnica ofrece Ia pOSIbllldad de trabajar con gran
variedad de materiales, que pueden combmarse Esta técnica favorece la
coordinacion fina mediante el ernpleo de tueras En el caso de que el nifio no esté

listo para usarlas, se proponen actlvndades de rasgado.

TES FCD“
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La tarea se realiza con materiales rigidos que de cierto modo imponen sus

condlcxones. lo que puede provocar que algunos ninos no deseen practlcar esta

tecnlcz ya que las otras que han experimentado son mas ﬂex:bles y ot pequeno )

puede manlpular los materlales segun ‘su dese

facnmador puede ayudar al nino a acercarse a

reto de expe entar con ‘un nuevo maten I

Pintura dé dedos. En esta tecmca ademas:de: deja huella ofrece Ja

la combinacién de dos colores basuoo como. _zul y am Ilo- después rojo y

amarillo, luego azul y rojo. Cada comblna n'se replte a lo Iargo de varios dias

hasta comprobar que . ios nmos han captado o que ocurre al mezclar

En estos: casos, el maestro

determinados colores. o S A'" i TEQTQ C

‘\T

FALLA D ORIGEN

Modelado. Es la plataforma para |la experimentacion de estructuras
tridimiensionales. Hay pastas que son muy adecuadas para modelar, por ejemplo;

el barro es un excelente material puesto que permite dejar huelia y es reciclable.
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Al iniciar el trabajo con barro es necesario permitir ia libre experimentaciéon, y at

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Los nifios actualmente tienen mayor preferencia hacia las actividades

pasivas, al vivir conectados a la television, a la radio y a la computadora, como
62
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para la creativida

una realldad al trabajar con los matena!es

Segun Guilford, Torrance y Lowenfeld "EI arte permlte al nmo vnvencuar ‘el
proceso creativo de una forma" natural y la ejercxtacmn de Ias habllldades que
promueven- el desarrollo creatlvo (SEFCHOVICH Coaut' 1993:18).. 'Dichas

habilidades son las siguientes:r o

-Originalidad.

~Municipalidad de prodqctc;;;'
-Sensibilidad hacia los problemas.
~Capacidad de andlisis y de sintesis.
-Capacidad de expresariy; comunicar.
-Nivel de inventiva.

-Elaboracion de las ideas o productos.
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Med:ante Ios materlales plasucos, se puede crear” Ilbremente segun el

grado de madure ue posea el mno. y de acuerdo tamblen n; s4 S expenenmas -

plastlt;a. el a;rte crea
experimentacion con
es’ un objeto central .en el desarrolio de 1a v;da,e,

humano (| SEFCHOVICH Coaut; 1993:20).

Las artes plastlcas. requieren de ciertas condlcuones para que la creatnv:dad
salga a flote y no:se- atrofie su proceso.rGllda W y Gaha Sefchovnch (1993)
proponen dlchas cond:cnones que retoman de C. Rogers, dnchas condlcnones son

las siguientes:

~ Condiciones Externas.

Seguridad Psicolédgica. El' nifio necesita un ambiente en el cual sea aceptado
incondicionaimente. . : : . .

No debe existir, evaluacibn éx'terh

ejecuta el trabajo. EI maestro funge como-un; fac utado oonc entlzando al nifio
sobre su forma de trabajo.v’ e
El maestro facilitador debe tener una comprens n empatlca de lo que sucede

al nino. Tiene que ser capaz de ponerse en el lugar del pequefo.

TESIS CON |
. FALI A DYE NORIGEN




ARTES PLASTICAS.

~ Condiciones Internas. i
Libertad E Péicolégica;v El maestro .brinda un ambiente de libertad pero con

responsabilidad:

Las artes pla'sticas son un medio idoneo para que la creatividad salga a
ﬂote. El arte en si es una fuente inagotable ‘de experiencias que proporc:onan al

mdlv:duo SeHSIbIlIZEClOn conocxmlentos segurldad reahzacuon y un acercamlento

directo -con las fuentes de creacuon *El desarrollo del pensaml creanvo
deberia ser un ObjethO prioritario en todo buen programa edu Et arte puede
hacer una aportacion espectalmente lmportante al desar o del pensamlento

creativo; por esta razén, el arte debe formar parte del pro Jrama ‘ducatlvo, ya que

desarrolla la capacndad creativa del mdlv:duo (ELLIO

Las artes plasticas son un medio idc'meo‘para que Ia'—creatividad salga a.:

flote. El arte en si es una fuente inagotable de experlencnas' que proporcuonan al

individuo sensibilizacién, conocimientos, seguridad, realizaci on y un acercamlento;,

directo con las fuentes de creacién. “El desarrolio . del’ pensarn ento creatnvo
deberia ser un objetivo prioritario en todo buen programa educatlvo. El arte puede
hacer una aportacion especialmente importante al desarrollo del pensamxento
creativo; por esta razon, el arte debe formar parte del programa’ educatlvo. ya que

desarrolla la capacidad creativa del individuo” (ELLIOT W. E. 1995:8)
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CAPITULO 6. PEDAGOGIA DE LAS ARTES

 PLASTICAS.

“Para mi la educacién significa formar creadores, aun

cuando las crea ) séa'n limitadas en

comparacion con la: Pero hay que hacer

o.conformistas”™.
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G.i. Jean Piaget; breve‘ descripciéon de su vida y obra.

Jean Plaget 980)_' psicdlogo y logico suizo, conocido por sus

trabajos pnoneros sob eséfr{qllo de |a inteligencia en los nifos. Sus estudios

tuvieron un gran xmpactq en el campo de |la psicologia infantil y de la educabién.

Nacndo en 1896 en Neuchatel (Su:za) Plaget escnblo y pubhco su primer
trabajo cientifico cuando tenia solo: diez’ anos Estud:o en la Umverstdad de
Neuchatel, y tras doctorarse en biologia a los velntldos. comenzd a’interesarse en
la psicologia, disciplina que estudid y. en la qheidesa}rjolblé sus investigaciones
primero en Zurich y después en la Sorboné, Paris.’dc‘ar“id’e inicié sLls estudios sobre
el desarrollo de las capacidades oognmvas. En 1955 ‘fue” director del Centro

internacional de Epistemologia en la Un ersudad de Ginebra, y después

codirector de la Oficina internacional de ta Educacnon

Entre sus muchos escntos destacan EI pensamnento y Ienguaje del nifo

(1926), Juicio y razonamlento en el ni o (1 928) El nacnmlento de la xntehgencna en

el nifio (1954) Se:s estudlos de psncologna (1964) y P:cologua y pedagogia

(1970).

Jean Piaget, siempre se interesd por fa educacién. Este interés viene del

contexto en el cual realizd la mayoria de sus primeras investigaciones, y de su
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incorporaciéon en Ia Ofcma lntemacuonal de Educacion, la cual contribuy® en

hacer.de Glnebra una capltal de Ia pedagogla moderna.

El proposito de la’ educacién para Piaget, era formar a seres auténomos,

hab‘ia qﬁle abb Ia'énseﬁénza ‘basada’en la transmisién oral y la autoridad. Piaget

era. pamcula mente de Ia nueva escuela. que lnnovaba introduciendo nuevos

metodos Io metodos de la escuela activa, que subrayaban la |mportancxa de los~

pnncnplos de Ilbertad actnvndad e interés del nmo con el ob]etlvo de favorecer su

desarrollo natural los metodos eran el trabajo en equnpo Y el autogoblerno

Los métodos de la escuela actlva y Ias mvestugacnones ps:cologtcas

demuestran que la formacion ' de.-la personahdad y la cooperaclon son

indisolubles, afirma Piaget, planteando de tat modo paralel mente a Ia relac:on

entre la teoria y ja practica, el vinculo entre psucologla y— pedagqgla (PIAGET J;

1998:17).

Finalmente, los trabajos escogidos reflejan la évoluciénV'dé la obra cientifica
de Piaget a lo largo de casi medio siglo, puesto 'que‘el ‘primer; ensayo data de

1930, y el ultimo de 1977.

TESTS 0D
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6.1.1. Jean Piaget y las artes plasticas.

Piaget, abordé la ensefianza de las matematicas, pero también escribio
sobre la en la ensefanza de la historia y del arte, Aunque ta cuestién de la

ensefianza artistica parezca un tanto_ msoma en el contexto plage iano, Plaget ia

nes mentales y de
en que, muy a menudo

el nifio pequefio parche més‘dbtédo‘que el de mas edéd en'los a'rnﬁitos del dibujo,

la expresion simbdlica (represe’ta 6 plas ca pa eles desempenados en

escenas colectivas orgamzadas espontaneamente etc) y a. veces ‘de la musica.

Cuando se estudian las func:ones mtelectualesb Ios sentlmlentos sociales, se

verifica un progreso mas o menos contmuo. m|entras que. en el domnmo de la

expresion artistica, se t:ene por el,contrano Ia |mpre5|on frecuente de un

retroceso.

Er segundo de estos hechos (que en parte se reduce al pnmero) consnste

en que es mucho mas dlflcﬂ establecer estadlos regulares ‘de desarrollo en el

caso de las tendencias artisticas que en el de las otras funciones mentales.
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Estas dos observacxones Ilevan a Ia conclus:én evndente de que el nifo

pequeno logra exterlorlzar espontaneamente su personahdad y sus expenencuas

mtenndlwduales grac:as a los diversos meduos que t:ene‘a su’ dlsposlclon (el

dibujo . y el modelado.' el s:mbollsmo del Juego. la representacuon teatral que

procede msens:blemente del juego simbdlico colectwo. el cant

etc) pero sun una

educacnon artustlca aproplada que cultive esos medlos de expresnon Yy a ente esas

pnmeras mamfestacnones de la creac:on estet«ca Ia accion - del adulto Yy lasv

coacciones del medio familiar o escolar por Io general frenan ° contrarrestan esas

tendenc:as en lugar de enriquecerlas. i

Los dos problemas psncologlcos que suscna la educa

comprender a que necesndades fundamentales responden Ias mamfestaclones

iniciales de la. expreslo 'nmo ‘en: segundo ugar. cual es—l

naturaleza de Ios obsta ulos que surgen por lo ccmun en el curso ‘de su

evolucion.

tas pnmeras manlfestac:ones espontane's del deben

conceblrse como mtentos sucestvos de ccnc ac:on entre:las: tendencnas proplas

del juego snmbollco (el cual no constltuye un arte en el sentldo estncto) y las que

caractenzan las formas adaptadas de ta actlvadad sea que se trate del dibujo, de
construccion, de ) representacuon teatral, etc. el nifo intenta satisfacer

simultéaneamente sus necesidades y adaptarse a los objetos, asi como a los otros
17’ALL¢‘J J
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sujetos. En cierto sentido, cohtinu.':a expresandose, pero también trata de insertar
X B : ,
lo que él piensa y siente.”

£l ambito artistico, corre el riesgo de ser destruido, por la presion adulta,
resulta  evidente la existencia de un problema que en realidad ayfectaj a todo
nuestro sistema habitual de educacion.: La eddt;écién artistica debe ser ante todo
la educacion de esa espontaneidad es!étiéé y:’de ésé capacidéd de creacidn que

ya estan presentes en el nifio pequefo.

“La educacion esteética nofp‘ude coritenerse con la transmisién 'y la

aceptacion pas:va de una verdad [o] un |deal totalmente elaborados la belleza

como la verdad, solo vale cuando la recrea el su;eto que Ia conqunsta (PIAGET J;

1998:198).

6.2. Ovide Decroly: breve descripcién de su vida'y obra.

Ovide’ Decroly.(1871-1932), pertenece .

~aila’ generacion de meédicos y

fisicos belgas que fu

1X vy principios del XX, por la

paidolologia ;rtla‘ bedagog ia experimenta

Ovide Decroly nacid, el 23 de julio de 1871, en Renaix (Bélgica, Flandes

oriental), y murid, el 9 de septiembre de 1932 en Bruselas. Pasé sus primeros
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anos en un gran Jardm donde su padre lo inicid en los trabajos manuales. Obtuvo

el titulo de med co en la Unlvers:dad de Gante, continud sus estudlos en Bertm v

después en Pa onde bao a dlreccuon del profesor Phtllppe estudlo los

cerebros de Ios tabetlcos onentandose aS| hacna las enfermedades nervlosas.

Desde el pnmer momento Decroly" como medlco de-la: nue\)aj escuela,

es el factor esencial que la'eddcéi:
tanto en un sentido favorable com desfavorabl

Como psicdlogo, se le debe un gran nuimero de.inves gaciones:”acera de

la' medida- de” la “inteligencia, la

la psicogénesis del nifio normal 'y ahormal

evolucion de la afectividad Y. dél cara' ter Ia evolucuon del lenguaje hablado, el

dibujo, los mejor dotados y la onentacuon profesuonal
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Como pédagogo Decroly ha definido su programa en una formula que se
ha hécho célebre:u“La escuela por la vida para la vida™. Queria, que la escuela
cuyo marco xdeal es el campo, tuviera un programa de acuerdo con ia pslcologla

del nifio y que respondlese a las exigencias de la vida mdlwdual y social actual

‘las‘artes plasticas.

6.2.1. Ovide Decroly.

La expresion, lo mismc que la observacno y la asocnaclon .interviene
constantemente en las actlvndade No se reduce al .eurso de

Ios cuales el

cantos, teatros, juegos educatlvos oonferencvas excursrones

Como la: mayona e estas formas de e pres n son de mdole colectiva y

suponen Ia dlstl’lbUClOl‘l de tareas en el seno del grupo ttenen un caracter social
educativo por excelencxa. La dramatnzacnon por la cual no sélo hay que entender

la representacion de obras de teatro escritas por otros autores o compuestas

i
!
RN
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colectivamente por alunas, sino asimismo el teatro de titeres concebido y
realizado por los nifos, la representacién de escenas histdricas, las explicaciones

hechas ante los condiscipulos, las exposiciones organizadas etc.

TESIS
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CAPITULO 7. LAS ARTES PLASTICAS ’ALTERNATIVA

PARA DESARROLLAR LA CREATIVIAD

“La expreSlOn del'p travé ‘dé,,Asigvnbs es

- una obra de arte”

Agrabner—Habidker.‘
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7.1. Metodologia.

La presente investigacion surgio debido al auge que ha venido tomando el
estudio de la creatividad en los uGitimos afios, actualmente se habla de ella
haciendo referencia de su importancia en cualquier ambito social. La creatividad
ha venido a revolucionar el quehacer educativo, haciéndolo mas completo a ia
hora de integrar mas espacios de exprgsién'ya“r‘tvisti»éa er_\b‘donde los niftos estimulan

y plasman su creatividad.

Partiendo de lo anterior se plénteé la importancia de fomentar la creatividad
en las instituciones escolares, especialhente a hi\(é! preescolar y especificamente
en tercer grado, debido a que en esta edad (4' a 5 aﬁos)Alos' ﬁiﬁds poseen mas
dominancia manual e interés por et dlijO y las artes manuales por otro lado los

nifos son especialmente creativos y es desde pequenos que se les debe impulsar

para que no desistan en su deseo de crear. Fh f S TE ,I_, C‘
i 82l

FALLA DE OD\I 1EN

Para fomentar esta: creanvxdad en ilos nlnos existen areas de expresion

como: el teatro, la mu5lca tras pero en esta ocasidn se proponen

de la musica o el teatro,

ademas no resulta costoso y puede adaptarse factlmente a cualquier escuela.

Quedando claro la importancia de la investigacion, se procedid a la visita

de la institucidn donde se realizé el trabajo de campo, teniendo previamente toda
76
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la mformacuon teonca que fue necesaria recopilar para manejar y sustentar la

mveshgacuon.,

Posteriormente se designo el método de modo que fuera el mas acertado y
convincente, - éste’ fue. el etnogra'f'co interpretativo, el cual se’ basa en la

observacion, la cual es muy 4mpor!ante para obtener una mformacuon mas

completa y posteriormente darle una mterpretacuon adecuada “al fenomeno

observado.

aproximadamente ‘un mes‘

€l tiempo de observacién rtiempo

cualitativos

el contacto ‘de. los mnos con

los materiales, entre otros.

Es importante mencionar qﬁe" se tuvo'la“oportunidad de participar en
algunas actividades y dirigir durante”cinco‘dias un pequeno taller de pintura,

llevandose a cabo una observacion participante.
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De este modo se obtuvo la informacién necesaria para poder comprobar

las hlpéte5|s planteada al lmcno de esta investigacion y asi mismo se analizd la

sntuac;on en que se encuentra ésta_institucidn en relacién con el manejo de la

piastlca y Ia creahvnda pudnendo conclutr que la creatividad no es un aspecto

que realmente mterese a la lnsmucton

Es por ello, que la propuesta de este 'rabajo esta e, focada a dar una serle

de sugerencuas pedagogvcas que esp rten Ias e ucadoras para

crear espacios de expres n, artlstu:a que fomenten la creatlwdad.

7.2. Concepcion de la creatividad{'

La concepcion que tiene la maestra a ;airlgp del‘}erc‘:erb de preescplar en
cuanto a creatividad es muy limitada, aunque destaca la importancia de ésta en el
ambito educativo como medio para desarrollar los asbectos académicos del nifio.
Por sus respuestas en la encuesta que se le aplicd (Anexo No.2) respecto a 'la
creatividad, se puede deducir que no tlene blen claro lo que el concepto encierra,

y la importancia de favorecer dicha creat:vndad en Ios nifnos.

La maestra tiene un afio .y medlo de ejeroer la docencia, y un ario
trabajando en la educaciéon preescolar Ia asnstencxa a cursos sobre creatividad es
nula, no ha revisado material bibliografico sobre creatividad,(Anexo No.2) sin
TEZIS COW
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embargo por medno de las observacaones que se realizaron se pudo ver que si

ofrecen altematlvas plastlcas que promueven la expresion creativa de los nifos.

 La creatividad en ‘si no es un aspecto que preocupe demasiado a la
institucion, se enfocan mas a ' aspectos psicomotrices, de . conocimiento, de

relaciones entre compaferos. (Anexc’ No 2) La 'éréati\’/idayd iva iinplicita’ en

actividades que sdlo se ven como manuahdades o como medio para descargar su

energia, para posteriormente ponerlos a trabajar con algu matenal que ayude a

fomenta la autoestima, la segurldad

crayola que debxan utlllzar y por dénde'teman que empezar mostrandoles como

lo hacia ella.(Diario de campo.febrero 23) Esto en el caso particular de iluminar,
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cuando se trabaja con otro tipo de material como el barro, masa o plastilina les da

alguan tiempo para que el nifio trabaje como quiera.

La maestra considera que un nifio no da los resultados esperados cuando
se sale de la raya, o cuando |Iumlna de otro color y no el real de las cosas,

cuando lo que ta no tlene coherencaa para ella cuando solo rayonea las ho;as.

‘Este n o va un poco retrasado aunque ha |do me;orando. al pnncm solo

rayoneaba no hacna caso de respetar el oontorno de Ios dlbUJOS (comentanos de

la maestra)

nifos en: donde plntaron solo con-un'color o dos

utlllzaran todos para que’ el trabajo luciera mejor Diario de.campo.

Es'pues ‘conveniente que sobre todo a nivel preescolar el personél docente

posea conoc:m:ento sobre Ia creatlvndad que puedan ayuda a.crear espacnos en

donde se mamfeste esa creatzvudad ‘e ‘donde no. se entorpezca éste desarrolio,

que tomen conc ncia que u ino plasma el reflejo“de lo que es, de lo que siente,

de lo que percnbe. de o que Io dana y de lo que lo hace feliz y que no se puede

4

imponer lo que nosotros esperamos de él. TESTn ~ ﬁT‘T
Ly s
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maestra les lndlcaba que—
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7.3. Obstaculos de lalcre‘a idad.

La creatividad '~ esta’ estrechamente relacionada. con ‘los rasgos de la
personalidad, que son un ‘déri\;ado de la herencia bioldgica, en combinacién con
el medio ambiente. Por consiguiente del medio ambiente depende que se
obstaculice o no la creatividad de los sujetos. El medio émbiente comprende:
ambiente fisico, ambiente cognoscitivo, ambiente "~ afectivo y ambiente

sociocultural, los cuales giran en torno al sujeto.

En cuanto al amblente fisico se puedo observar en prlmer Iugar que la

mfraEStructura de la mst uc:on no es aproplada pa n jardln de nmos, ya que es

una casa que se ha equ:pado y acondlclonado para desempenar esta funclon

debido a esta s:tuacuon fos salones son muy reducn os'y cdn boi:a'llurriinacién, los

materiales que se trabajan no estan al alcanc d

mesas y sillas en ocasiones falta y la’ decorac on: del salon es' modesta pero

llamativa. No cuentan con el suficiente espacto para que los nifios puedan correr o
desplazarse, ya que solo tienen un peq'ueﬁo patio | en donde los nifios juegan en

el recreo.(Diario de campo).

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

Lo que se refiere al ambiente cognoscitivo los nifios tienen la oportunidad
de preguntar, de reflexionar, hacen uso del lenguaje para expresar sus dudas en

un 100%, son capaces de hacer lo que se les pide en un 97% ,el 87% de los
81
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ninos puede cortar papel alo Iarg 5 de un linea, el 86% manejan correctamente el

lapiz, el 71% representa ‘con e aterlal diversas cosas. No se les reprende por

equwocarse, hay libertad para opinar aunque siempre con ciertas limitantes como

por ejemplo Ll tien n la Ii ’ertad de escoger lo que quieren trabajar y se les dice

creative. f L’v . 7’, ,»,f

7.4. Perfil del qocenfe creativo.

ta maestra que labora en esta Virylstituciérru, pi—esenia un perfil docente poco
compatible al perfil del docente creativb. Con ayuda - de la guia de observacién y
del diario de campo (Anexd No."1) se identificaron actitudes de la maestra hacia

sus alumnos como: preferencia por algunos nifios y castigos como sacarlos del
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salén en un 9%. El ritmo de trabajo por lo general es el mismo, haciendo un tanto

monoétono el clima de trabajo.(Diario de campo).

Por otro lado no se les da libertad de escoger el material ni la técnica de

trabajo el 100% de las veces. Con éste tlpo de s:tuac:ones se puede ver que no

posee un. conocimiento claro y comprometldo con l

grandeza de su Iabor y

desconoce la importancia que tiene el darle bert

al ' nifio para: que puedal

experimentar con el material que desee trabajar.

Es

|mportante mencno nar;

relacion’| muy

un 90%. en tono su ve escucha a. los nnos en.: un :100%  cuando estos le

preguntan algo. elogta sus trabajos en un 90% sabe mantener ta disciplina dentro

del salén, en un 100% .y conoce las limitantes y la capacidad de sus alumnos
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tratando de motivarios a través de elogios y felicitaciones cuando realizan alguna

actividad.(Anexo No. 1).

Ahora bien, el papel que desempefna un docente creativo es mucho mas
estimulante y satisfactorio, ya que contribuye a la autorrealizacion de cada nifio -

proporcionandole un clima de aperturé a Ia experiencia, no limitando su deseo de

crear cosas nuevas, aceptando 1a md:v:duahdad de sus alumnos, fortalec:endo su

autoestlma y la segurldad ens mxsmos : Es por ello importante que Ios docentes

conozcan Ios benefcnos qu trae .con: go el tener. un perfil creatlvo. empezando

por ser creatlvcs y tenlendo claro la grandeza de su Iabcr

7.5. Cre'at'ividaq‘y artes plasticas. -

Las artes plastxcas con: yen uné élternatiVa para' q’ueVIa creatividéd se

plasme a través: de lo la plastlca es una forma de aterrlzar el

potencial creatlvo ad mas de estlmularlo en donde en este’ caso Ios nifios de

preescolar dnsfrulan de la OOI"IJUQGCIOH Creatnvndad Y. Artes Plasbﬁs para la
creacion de obrgs de ade, de ahi su relacion y.su mﬂuenqa. Por otro - lado la
experiencia de frabajai",con éstos’ materiales es 'muyb sétisfactbria. e influye no
solamente cor'no’ médio para plasmar una obra ycy:le arte, sino que ademas fomenta
la autoestima.',la‘ seguridad, la confianza en si mimo, y es una excelente terapia

para quien trabaja con éstos materiales.
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sombrerito, suéter, reloj,”
un Jarrito y asi sucesivamente. t

febrero 29).

satisfaccion que hace pe sar qu :

Los nifios pin'ta‘r‘c:n‘ cosas’ com camlqnétas, “castillos, - computadoras,

algunos se pintéron ellos mismos o a su familia. Estas pinturas aunque no fueron

hechas con precision se distingue el concepto.(Diaric de campo, marzo §6).

TESIC
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La creauvudad vista a través de los trabajos de los nifios en innegable, ya

que se ve la soltura y ta espontaneldad con que trabajan, libres de prejuicios y

deseosos de poder reallzar trabajos por ellos mismos, de lo que quieren plasmar,

de lo que para ellos es 'mponame y de lo que para euos representa el mundo en

que viven."’

Lak'plés‘tca‘ ‘es unaaltemn viable' para 'fbrhéﬁla mpulsar y pIasmar

dicha creatnvudad que no se debe dejar perder u opocar por las: presnones adultas.

entre otras. Ademas es

en si mismos.- Todos estos alcances Justrncan el,por que es una muy buena

alternativa para que los nmos puedan p|asmar a traves de ia plastica su enorme
capacidad creativa, .ademas de favorecer otros -aspectos importantes de su

formacion.
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A través de la encuesta y de las observaciones que se realizaron en el
preescolar se puedo ver que la maestra si trabaja las artes plasticas, pero
desconoce el alcance de éstas y la seriedad y/o formalidad con que deben ser
vistos los trabajos de los nifos (Diario de campo) pues no les da ej
reconocimiento o la importancia que se merecen, hacierjldo con’'esto que los‘n‘iﬁbs

se desmotiven. -

un- en . un 89% e ilumih do"oo

oportumdad de expenmentar con otros matenal

creativo el trabajo plastlco. i

0bservando lo: anteno

. se puede ver que no tienen a la’| pmtura entre sus

materiales’ de trabajo "snendo ésta de gran importancia e mtere ,entre los

materlales plasuco Debldo a esto se implantd un pequefio taller de pmtura de

cmco sesuones en donde los nifios pudieron expresarse a traves de esta tecmca y

al: mlsmo tlempo est|mular su creatividad. El| objetivo de este taller era
preclsarnente ese que Ios nifios se expresaran a través de la pintura.(Anexo No.

3).
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El tiempo que le dedican a las actividades plasticas es de
aproximadamente 1 hora y lo utilizan como medio para que los nifios se
tranquilicen un poco y posteriormente pasar al tema que veran ese dia. En el caso
de {a plastilina y ia masa, se les reparte una bolita a cada nmo del color que le
toque, la maestra les indica’ como moldearla y como hacer determmada fgura.‘

despues de esto Ies da tlempo libre para que realicen Io que ellos deseen Los

nmos reallzan fjuras como perros, caballos,

En el caso de Ios trabajos iluminados ' los guarda la maestra para posteriormente

actividades plasticas etc

Es pues,” el alcance de las artes pla‘ cas muy -basto y traé grandes

resultados, snempre y cuando se den Ias condl iones favorables para que asi sea.

En el caso concreto de ésta institucion se ignoran dichgs alcances y mientras no

TESIS 07
FALLA DE ORIGEN |
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exista el interés por trabajar seriamente las artes plasticas y saber de sus grandes

alcances no se podran dar todos los resultados.

, FALLA D¥ QRIGEN |

89




CONCLUSIONES.

La’ mvestlgacnon realizada ha dado lugar a una serie de reﬂex:ones en torno
ala creatlv:dad a su importancia en el ambito personal, educatlvo Yy soclal ala

necesndad de ensenar al nino a expresar sus ideas en forma creatlva e mteh

ente;

a no caer en una ensefanza mecanizada y rigida que solo conte .

cerebro, en donde la creacion no tenga cabida.

Las Artes. Plasticas, vienen a representar una’ muy. buena’ opcidon éara el
desarrollo de la creatividad infantil, en donde a través de’ Ig ) les dan . a

conocer lo que ven, oyen y sienten. e

in'c‘

La hlpotesxs planteada al

trabajos libres, lo ‘cual impidié que se cornprobara enun: 1'00%
hay cosas importantes que se pudieron rescatar
donde los nifos’ trabajaron llbremente pudlendose . |dent|fcar en sus obras
aspectos como: un verdadero entusiasmo Yy cuﬁosidad’ pbr experimentar diversas
técnicas, diversidad de ideas o seﬁtimiéntos plashados en sus obras, soltura, y

un alto grado de creatividad e iniciativa.

dlce
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Por  otro -lado- la’ ‘concepéio’n que ‘tiene’ la . institucion ‘en cuanto' 'a - la




PROPUESTA.

La creatividad es un aspecto importante.en la’formacién del individub ya

que actualmente en el area educativa no se utnllza adecuadamente. mcllnandose

mas por un aprendrzaje mecanizado y dejando’ atras Ia oportunldad de que fos
nifos . desarrollen sus valores artisticos, los cuales no solo le pos:bmtan fa
expresion creativa sino que los ayudan -a comunlcar sus sentlmlentos y a

madurar.

La institucion debe sentir la verdadera necesudad de crear un espacno o]

taller en donde los nifios puedan expresarse a traves de sus obra para esto es

importante que se tenga claro que Ia expresnon plastlca debe ocupar un lugar tan

importante en el curnculo corno Ias maternatlcas =) cualquuer otra matena porque

Por g!lé Iék‘ propueSta pedagdgica .planteada paré Ve'sta mvesﬁgacién; se

basa en la presentacion de algunas sugerencias enfocadas ala expresion plastica

y diseﬁadas*péfa tomarse en’cuenta’en cuaiquier institucion que se interese por

deSarroIIai' y fomentar a creatlv:dad en Ios nlnos. Estas sugerencias seran

presentadas por espacuos que engloban a la mstntuc:on.

FALLA




Objetivo:
Facilitar. Ia .libre expreéién de los alumnos, mediante espacios -artisticos

para desarrollar las capacidades creativas de los nifios.

Sugerencias.

En cuanto a la institucion.

1) Adoptar una flosoﬁa educatlva en la cual Ia creat:vndad forme parte

importante de los objet gor] educatlv

2) Integrar las Artes P_lastlcas al curricu de la institucion de'rn'a‘nera_ que

sean vistas con él,fhismos E:aracge; de importancia’ que los contenidos

manejados dentro del mxsmo

3) Crear espacnos en donde puedan ser expuestos las obras plas cas de

{=] vac on para cada uno de

En cuanto al personal docent: T CON

FALLA DE ORIGEN

1) Reﬂexnona ,sobre su c'eatnwdad pues se sabe que no se puede

ensenar lo que no se tlene Es ‘conveniente sensibilizarse y llenarse de
experiencias que retomen Ia creatnvndad como una forma de vida, a

través de una actitud positiva y receptiva que le permita entender y




En cuanto al ambiente.:

2)
3)

4)

5)

6)

g

1)

2)

comprender el mensaje que le transmiten sus alumnos a través de sus
obras.

Alentar a los nifos con comentarios positivos en relacion a sus
creaciones, de manera que sientan el reconocimiento de su maestra.
Ayudar a los demas y lograr que. sean ellos mlsmos EI compromlso

|mpl|ca el conoctmlento de si mlsmo

Lograr un chma de confanza para que exista el d logo 'y, por lo tanto,

Ia comumcacxon

Conocer Ias neces:dades de los alumnos y el momento del proceso en

el que se encuentra cada uno de ellos

Debe tener presente la mportanc:a de bnndar todas Ias oportunldades

para que eI mundo nterlor del nino encuentre una via de expresion.

Capacldad de;autoevaluacuonvparra poder evaluar el trabajo de sus

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

Propicia}r' que’ Ias condlcmnes fisicas del lugar sean las mas

oonvenlentes. tomando en cuenta aspectos como: un salén lo

sufcnentemente grande", moblhano comodo y resistente, buena
llummacmn y venttlacxon

Cu:dar que el amblente cognoscntlvo sea de tolerancia a !a diversidad
de ideas y opiniones, donde los nifios puedan expresarse libremente; y

donde ademas no se les reprima o castigue por equivocarse.
94




3)  Cuidar lo estético y atractivo de la presentacion de los fnéierg’ales, pues

seran una motivacion que despierte en los nifios el deseo.de trabajar.

4) Hacer enfas:s en. el respeto, el orden y la I:mpleza que se deben segu:r

por todos Ios mlembros para su proplo benefc

En cuanto al material

1) ‘Los matenales lene que ser necesanamente de alto costo, ya

) que estos son tan comunes como plastll a pmtura. masa de colores

(que ellos mi mos pueden pmtar) crayolas mater l de desperdlcto

barro. _yesc X

2) Mostrar ios materuales de trabajo de manera que esten al alcance de

~Ios nunos y ellos mxsmos puedan escoger el maten K con el que

quneran trabajar.
En cuanto a la planeacién.

1) Se debe comprometer a la elaboracion de planes y programas

equilibrados pafa la formacién de seres mas completos y felices.




En cuanto a la ejecucion.

1) Cuidar que a la hora de ejecutar las acciones planeadas, no se
" caiga en la rigidez de los mismos pues todo programa o planeacién

debe ser flexible.

2) Trabajar diversidad de tecmcas sxgu:endo una pIaneacnon.

3) El trabajar con pintura es una buena alte natlva para ser trabajada

con diferentes técnicas. como Io muestra el anexo No. 3.

En cuanto a la evaluacion. . TESIS CON
‘ FALLA DE ORIGEN

1) La evaluacion sewiré para constatar los objetivos alcanzados y
determinar . {os érrores. los cuales pueden ser siempre
superados. Cada objetivo tendra que ser evaluable.

2) Es recomendable que cada nifo tenga una tarjeta de control
donde é mismo pueda evaluarse.

3) Es importante obser‘var a-.cada alumno -y seguir de cerca su
proceso, al mismo tiempo exponer. sus trabajos, de manera que

se pueda tener una visién mas objetlva de sus logros.

No esta demas agregar que se busque apoyo pedagdgico o equivalente,
de manera que se pueda realizar la planeacion tomando en cuenta las

necesidades o inquietudes especificas de Ila institucion.
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. Para terminar, se ha liegado a la conclusion de que la expresién es un don

y un arte teniendo como funcion establecer una armonia entre el individuo y la

sociedad; por. esta razoén la principal sugerencia es que se siga investigando y no - -

se pierda el sentido pedagégico y humanista de la educacion que pretende formar

individuos completos que desarrollen tanto su nivel intelectual como  artistico "a
través de alternativas creativas que lleven a Ila formacién de individuos auténticos

y capaces 'de enfrentar los retos de la sociedad.
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ANEXO NO. 1

INSTRUMENTO DE OB: BSERVACION DE LOS ALUMNOS.
UNIVERSIDAD DON VASCO.

I. Desarrolio Motor.

{El nifo puede: JPorcentaje. ] H
[Sailtar. 1 100] it 100

s
Parcentaje

[Elnific puede: [Porcents, ) Coner.
[Correr { 100 :

100
sop”
o LusfSmr = et
Porcentaje.
- - - P :
El nifio puede: [Porcentaje. i Subir y bajar escaleras
{Subir y bajar escaleras | - 100

O Subir y bajar
| escaleras

El nifio puede; lPOfcﬂq Abotonarse
‘Abotonarse i 68 )

asanar.

O Abotonarse




El nifio puede: [Parcentaje. ] ;
Cortar papel { 87} .

[EL nific puede: [Porcentaje. ]
{Manejar un lapiz. | 86|

It. Desarrollo congnoscitivo.

Cortar papel

Porcentaje

Mancjar un tapiz.

I €l nifto

[Representa can el material diversas cosas.

i
T e =
i O Cortar papel

‘O Mancjar un |

X ¢ tapiz.
Porcema,c
[Porcentaje
| 71
P <con et cosas.

Porcentaje

'ORepresenta co
i el materiat
| diversas cosas.

—
lea
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[Porcentaje

Hace uso del lenguaje para expresar sus dudas. 100

Hace uso del lenguaje para expresar sus
dudas.

OHace uso del
lenguaje para
exXpresar sus
dudas.

Porcentaje

[El nino

{Es capaz de hacer Io que se le pide

OEs capazde
hacer lo que se
le pide

E! nifRc [Porcentaje.
El nifno hace sus trabajos con |1a mano derecha. | 100

Et nifo hace sus trabajos con ta mano
derecha.

CIEf nifo hace |

P sus trabajos |

S0 con la mano !
: derecha.

R
Porcentaje.

v,
S
W




. Desarrollo social-afectivo.

El nify
Convive con todes los nifios.

[Porcentaj I
| 81

Convive con tados los nifos.

g e e
100 /L T i
i
.

BConvive con
todos los niffos.

Porcentaje,

El nifo. [Porcentaje;
{Es rechazado. i 4

Es rechazado.

OEs rechazado. ;

Porcentaje.

El nino: [Porcentaje
Pelea con sus compafieros. I

O Peten con sus |
compatieros. i

KOs
Porcentaje,




Porcentaje

Compartes su material

Compartes su materiaj

B Compares 53
materiat

IV. Materiales que utilizan.

[Porcentaje. |
{Piastilina. 1 33]

Piastitina.

{ - — [Porcentaje. l
{Barro. { 22

Pimmrian
Porcentaje.
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[| Crayolas.

[Porcentaje
| 62

{Tijeras

[Porcentaje.
1 22

|
|Papel.

[Porcentaje. ]
| 44]

Crayolas.

Porcentaje.

Tijeras.

Papel.




IMESE.

[Porcentaje. |
I 54

C
{Otros.

[Porcentaje.
I 22

V. Técnicas que utilizan,

Dibuja libre.

[Porcentaj
|

Porcentaje

30 /‘1
2°”// el

ot
107
ol e
Porcentaje.
Dibujo libre.

EN

e




[Porcenta
1 11

Eecorte vy pegado

{ . [Porcentaje. ]
{Pintura con pincel I 0]

[Paorcentaje.
] [5]

—
IPiﬂlUra con dedos.

H Recorte y pegado

Porcentaje.

Pintura con dedos.

Porcentaje.

]
|
i
|
I

‘ORecortey
pegado

‘O Pintra con
pincel

=y
| dedos.




JPorcentaje. |
[Modelado. ] 89|

[Porcentaje.
| 11

Modelado.

OModelads,

Porcentaje.

Potcentaje

VI. ¢ Qué actitud tiene frente a sus trabajos?

Los elogia, le gusta hablar de ellos.

Porcentaje. |
88

Los destruye.

Muestra indiferencia.

QLos elogia. le |
gusta hablar
de ellos.

& Los destruye.

OMuesua
indiferencia.

Porcentaje.




Porcentaje. |
Triste.
Contento. 9
Distraido.
Enojado. I o

Porcentaje

Cuando trabaja se encuentra.

O Triste.
W Contento.
DDsstaido.

QEncjada.

VIl Relacion con su maestra:

Estan cerca de ella.

Muestran indiferenica.

15

La ignoran

Porcentaje

S Muestran
inaderenica.
Dta ignoran.

QEstan cerca o

gy
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INSTRUMENTO DE OBSEVACION DE LA MAESTRA.

[Porcentaje.

La maestra: T
Convive con todos los nifRos.

95

Convive con todos los nifas.

O Convive con
todos los nifios.

Porcentaje

[La maestra: [Porcentaje. |
Pone orden en el salon.{ - 100}

Paone orden en et salén.

OPone orden en |
el salon.

Porcentaje.

La maestr: Porcentaje
Los regana

Los regaha.

Porcentaije.




{La maestra: [Porcentaje

{Los castiga.

Los castiga.

La maestra: |

Les habla en tono suave.

Porcentaje.
S0

Les habla en tono recio |

10

[La maestra: [Porcentaje

[Escucha al nifo. { 100

La maestra.

Cles habia en |
tono suave.

@ Les habla en
tono recio.

La maestra.

‘OEscuchaal’
nino.




La maestra:

I
Les da libertad de escoger el material de trabajo.

Porcentaje.
o

No les da libertad de escoger el material de trabajo.

100

La maestra.

Oies dalibertad |
de escager el
material de
vabajo.

W No les da
kbertad de
escoger el
matersial de
wabajo.

La maestra.

COElogia sus
trabajos.

ENo hace
comentanos. !

La maestra Porcentaje.

Elogta sus trabajos 80
No hace comentarios. 10
La maestra: [Porcentaje 1

Califica sus trabajo:

La maestra.




La maestra: { Porcentaje.
Dice si esta bien el trabajo. 95
5

Dice si esta mal es trabajo.

La maestra.

Tbiea s dsin
bien el trabajo.
W Dice si esta
mal es wrabajo.

Porcentaje

{La maestra: TPorcentaje
[Les da libentad ciento timpo para que hagan lo quieran con el material

60

LLa maestra.

DLes da libertad
cierto impo
para que hagan
io Quictan con
et material

Porcentaje.




ANEXO NO. 2
UNIVERSIDAD bON VASCO.

INSTRUMENTO POR MEDIO DE ENCUESTA. .- Respuestas abiertas.

Nombre: LS - B - . Fecha: .

1.2 Qué formacion tiene? . -

2.-; Cuanto tiempo tiene de ejercer la docencia? |

3.-¢Cuanto ti‘en‘qu't' ne tratééja'hd"c'a'en 1a educacion preescolar?

4.-¢Ha tomadq algvl.'mwplr’og'ram»a qé’aétﬁélizaé 6n de’su profesion? Si, No, Cual?

5.-¢,Como se conceptualiza al nifio én esta institucion?

115

6.-¢Qué aspectos de la pérsonalidad se contemplan para desarrollar los programas

educativos? TE o0 [1 (\)N,
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En cuanto a Creatividad.

8.-4Cree que es importante estimular la creativiad en la educacion preescolar? Si,

No, ¢ Porque? ’

9.-¢Para usted que es la Creatividad?

10.-4,Qué papel j'uega la creatividad en las actividades del nifio?’

11.~-¢Ha revisédo

ividad? Si; No, ¢Cual?

12 -(_Reahza actlvndades con Ia mtencnon de estlmular la creatxvndad en los nmos?

Si, No. (,Cuales?

13. -(_Cree que exista una relacién entre Creatlvudad y Artes plasticas? Si,

No, ¢Cual9

14.-¢ Con qué frecuencia trabajan las Artes plasticas?

TESIS CON
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15.-4Como integra las Artes plasticas a las labcres educativas?
16.-Cuales son los materiales pla’sticds que tfabajan con mas frecuencia?

17.-¢Qué técnicas plasticas pfacti¢an réguiarrhente. y pdrqﬁe’?

18.-¢Se evalia el trabajo de los nifios ‘Si. No,. zde qué forma? -

19.-;Para usted qué imponancia tiene el trabajar con materiales plasticos?

20.-¢Cree. que el niNo puede hacer arte con sus trabajos?

TESIS CON
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GRACIAS.
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ANEXO NO. 3

PROGRAMA DE PINTURA PARA TERCERO DE PREESCLAR.
JARDIN DE NINOS JEAN PIAGET.
Objetivo General: Fa\);)recer él 'desarrollo creativo mediante le uso de
técnicas de exbresic’m plastica.
Objétivos especifi cos"
‘Facnlltar Ia Ilbre expresion y 1a experlmentacnon
' 'Prop:clar un cllma de expenmentac‘on y de placer

"Favorecer el desarrollo autodldactlcc en le nmo

No De Sesiones: 5

. Rango de edades: 4 y 5"af0

Facilitadora: Martha Angelina EsduiVéi Méndez.

TESIS CON
FALLA !

FECHA. SESION. MATERIALES. | TECNICA. TIEMPOS.
6 de marzo. PRIMERA.
1.- Pintura con | *Pinceles. Pintura con 40 min.

pincel, sobre *“Papel bond. pincel.
hoja de papel |*Colores

bond. basicos. Dibujo libre.

2.- Pintura de |*Pintura 40 min.

deos sobre lavable: roja,

papel amarilla.

cartoncillo. *Papel Pintura de
cartoncillo. dedos.
*Palangana 1 1 8
con agua. Dibujo libre.

*Trapo.




FECHA. SESION. MATERIALES. [TECNICA. TIEMPOS.
7 de marzo. SEGUNDA.
1.-Pintura con | "Pintura. *Pintura con 40 min.
hisopos sobre | *Hoja de papel | hisopos.
hoja de papel |bond.
bond. *Algodon. “Dibujo libre.
*Popotes.
2.- Pintura con | *Pintura *Soplar con 40 min.
popotes sobre |surtida de los popotes
hoja de papel |wvarios colores. |sobre la hoja
bond. *Popotes. de papel.
"Hoja de papel
bond.
[FECHA. SESION. MATERIALES. | TECNICA. TIEMPOS.
8 de marzo. TERCERA.
1.-Dibujo con |*Crayolas. “Dibujo con 40 min.
crayola sobre |*Hojas de crayolas.
hoja de papel papel bond.
bond. *Dibujo libre.
2.- Pintura con | "Pintura de *Pintura con 40 min.

esponja sobre
hoja de papel
bond.

colores.
*Esponjas.
*Hojas de
papel.

esponja.




FECHA. SESION. MATERIAL. TECNICA. |[TIEMPOS.
9 de marzo. CUARTA.
1.-Pintura con | "Tizas de *Pintura con 40 min
tiza sobre hoja | colores. tiza.
de papel *Palanganas
bond. de agua con
azucar.
*Hojas de
2.-Pintura con | papel bond.
tiza sobre hoja
de papel *Tizas de "Pintura con 40 min.
américa colores. tiza.
negro. *Palanganas
de agua con
azucar.
“Hojas de
papel américa
negro.
FECHA. TECNICA. [MATERIAL. TECNICA. [TIEMP O.
10 de Marzo. QUINTA.
1.-Pintura con |*Pintura de *Pintura con 40 min.

pincel para
hacer un

mural.

colores.

*Pinceles.

*Pape! manila.

pincel.
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