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INTRODUCCION

“Quien quiera ensenarnos una verdad que
no nos la diga, simplemente que aluda a ella con
un breve gesto, gesto que inicie en el aire una ideal
trayectoria, deslizindonos por la cual lleguemos
nosotros mismos hasta los pies de la nueva verdad.
[...] Quien quiera ensefiarnos una verdad que nos
sitie de modo que la descubramos nosotros”
(Ortega y Gasset, 1914).

Ante la pregunta jqué es lo femenino?, se evoca una diversidad de cuestiones
que trhsciéndeﬁ la problemadtica de género la cual se ha puesto tan de moda
ultimamente.

Lo 1emenmo encxcna multxples significacdos, todo lo que simboliza ha:ido
mstalandoﬁe en” el lengua_]e 'y en el vivir comuan, en:las formas: ce: relacnon e
mterpxetacxon' en tm, en: cada aspecto de nuestro cammo dxarlo se encuentra
manzando nuestro 11acer Yy nuesuo estar : brmdandonos paramenos y hom7ontes.
por los cuales tr.ansxtar sntuandonos.

Sin embargo, al hacer una revision blbhogtaflca con relacién al tema de lo
femenino en psicologia, se encuentra que lo femenino -al igual que otros
vocablos repetidamente utilizados- es algo que bien puede intentar evocar una
variedad bastante amplia de significados que parecen, de todos modos, no agotar
la palabra; lo femenino no se agota al definirlo ni al pronunciarlo e, incluso las
mas de las veces, no se llega a detenerlo ni brevemente para acaso mirarlo y
entenderlo, aunque fuera tan solo un poco.

Tal vez sea por eso que en los textos (no sdélo meramente los psicologicos, sino
los literarios, filosoficos, antropoldgicos o socioldgicos consultados) que se habla
de ello, se le vaya rodeando sigilosa y precavidamente o, al menos, no sin cierta
sutileza, no nombrdandolo decididamente, no invocandolo puesto que su
aparicion es maleficio.

Puede ser que lo femenino sea un término usado continuamente pero que, al
querer fijar la mirada en él, se desvanezca, se escape entrelineas, pero vaya
dejandonos seguir su rastro tugitivo que va ocultindose entre texto y texto, entre

una enunciacion y otra, pero, a la vez, va dejaindose entrever. De manera que lo
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aparentemente claro y a la vista de todos no puede ser sino una imagen
metatdrica, mas no isomorfica.

Este es,uijl primer aspecto que busca desentrafiarse en el presente trabajo:
puede haber ‘coincidencias o significados de cierta manera paralelos entre lo que

’ quierél"da'rse a entender al hablarse de la mujer y al hablarse de lo femenino; un
término - puede llevarnos a pensar al otro, mas no a tomarlos como casi
sindnimos. Por ello, me sittio en un espacio teorxco adyacente .a los estudios de

' _género, mds bien queriendo responder al desaflo de plantear posxbllldades (y/o
imposibilidades) para una cultura femenina.’

Fuesto que dicho desafio parte de Geonglmmel (1911 a) desde Slmmel
mismo intento comenzar a entender el: planteamlento “de la ‘posﬂmlldad
empezando potr dar un rodeo al concepto de culttua desde sus l!’llCIOS, donde ya

se ve cierta dificultad y tension contradlctoma que los termmo cultula fememna
en su conjuncion crean. o

hay ya'que ir detectando
las hendiduras que permiten dar un vuelco al con'c‘ept’o'p'ayra haéerlb posible en

For ello, desde que se empieza a 11'al'9’]_arVde cultura

los mismos ambitos de los cuales habria querido’ sepalarse, y por eso desde ahi
parto: desde una revision del significado del termm cultm:a, desde los inicios de

su uso lingiiistico hasta lo que significa cultura par.a S

»_1m¢1 ‘—cuestion relevante
puesto que, como he mencionado arriba, es él quien}ia:n‘za la pregunta a partir de
la cual me coloco: gsera posible una cultura femé}nina?-. Significado que va a
unirse con lo que, para él, es lo femenino. Y:dado: el enlace establecido por
Simmel, seguir su curso para comenzar ainternarse en lo que esta diciéndose
que es lo femenino.

Esto ultimo resulta algo nnposxb]e cle agotar' por lo que este trabajo no

pretende ofrecer mas que un vnstazo pr|n1e10 hacla lo posxblemente femenino
que ya en sus propios termmos no estarxa mostxando smo Yotra cultula”, st otra
dimension de la cultura que coe\lste, es sxmultanea ‘se. funde en.aquello que
reconocemos como cultura, pero de la que casi no se habla porque parece no
tener relevancia para el Ambito académico que se ocupa de lo verdaderamente




nuportante y quey sin saber contrlbuye a que sxga su camino anorumo, es decw

contrlbuye a mantener lo que caractemza su estar

De aqui que el ptesente tlabaJo surja de esta quuetud la buisqueda por una
* primera aploumacxon hacia lo, que se ha. consxdevad0 como femenmo; qué es a

lo que se le’ha’ llamado de tal manera y como es’ que se‘plasrna en la cultura. Qué
tormas adopta. . :

Principalinente, busco eso a lo que 11151stenten1ente se “ha" denominado

tememno, las caracteristicas que han pexduxad

- que slguen relaciondndose a
ello a  pesar del. tiempo. Esto"es, alguna maner.a de representacion mitico-
colectiva; esa parte “densa” —o bien, arquetlplca‘ que parece no moverse o que
se mueve. a una lentitud tal, que pai:ece ser que el txempo no le sera suficiente
para modificar su aspecto de permémencia; lo femenino irnmanente que intento.
reflgjar en lo que he denominado «posibles dimensiones de lo femenino». L

Estos aspectos o «dimensiones» bien pueden - irse rastreando:a través del’

tiempo " histérico y sus espacios para encontrar . distintas:’ manelas_ de ser::

representadas; lo cambiante de la continuidad que puedevdetectarse en’ suu

apariencia ‘espacio-temporal: su presentacion efimero- cole t

tugaz.  Fugacidad sumergida en y por lo dmadero-‘ pe nutlendo dlversas

temporalidades y no soélo una aparentemente nunovnl u otra snnuladamente

! Lo arquetipico como algo a lo que puede asirse cuando los parimetros imptiestos quedan cortos
ante una inmensidad que, sin embargo, reconoce un sustento niisterioso, y es que “L.] en los
periodos tragicos, ¢l arquetipo pucde tener su utilidad. En tanto modelo abarcativo, en tanto tipo
informativo, puede servir de matriz, da lugar a ser, e¢s condicidon de posibilidad de las modas de
vida individual y social. [...] Las figuras arquetipicas proceden siempre por redundancias, hacen
referencia a un tiempo mitico, que no s¢ pucede fechar, el de nuestros cuentos y leyendas —‘en
aquel tiempo®-, ¢l del Aud tempus, [...] Esas figuras no tienen nada de especifico, no hacen sino
repetir, volver a decir caracteres, maneras de ser antropologicamente arraigadas™ (Maffesoli,
1999: 37 y ss.).
2 Sobre cllo habla Gadamer (1977), como parte esencial de lo humano y que incluso resalta como
motivo para su libro La Actialidad de lo Hellor “Uno de los motivos fundamentales de mi
exposicion era hacernos conscientes de quce lo que intentamos en nuestra refacion con ¢l mundo
¥ en nuestros ufuu/.os credativos~-formando o cop.|rhclp.mdo en el juego de las formas- es de
retener lo fugitive.” icndose a esto mismo, mis adelante con relacion a la obra de
arte y con Io cual me parcce que queda mucho nuis claro lo que estoy queriendo decir: “En la
obra de arte, eso que atin no existe en la coherencia cerrada de la conformacion, sino solo en su
r fluyendo, se transforma en una conformacion permanente y duradera, de suerte que crecer
a dentro de ella significa también, a la vez, crecer mus alld de nosotros mismos. Que «en cl
momento vacilante haya algo que permancezear. Eso ¢s ¢l arte de hoy dg ayer y de siempre” (p.
potuibitadddd st A
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lmperceptlble, smo ambas y multlples, tanto instantes que abren a lo eterno?,

instantes densos como huidizos. Sin en1ba130, en este trabajo no me he ocupado
de este. aspecto, para el cual conswlelo que habria dedicarsele otro tiempo que
queda mads alla de esta tesxs.

Para finalizai esta mnoducc on, es precxso hacer una ac]azacxon la cual pido

que se mantenga en mente de prmc1ploa fin de esta tesis. Que yendo mads alld de

la divisién definitiva y ta_)antc femenin -masculmo o: cualquler otra dlcotomla,

puede ‘pensarse en la pers1stenc1a de‘ a unxdad que en. cada mlnusculo

fragmento concebido por el: pensamlento que’ todo lo. fragmenta®, .se cuela la
completud y que, al darse cugnta de esta situacion, vuelve a buscarse una nueva
forma de fragmentacion Qué “:si divida, discierna lo uno de lo otro 'y, no
lograndose del todo, se sigue el mismo proceso indefinidamente, encontrandose,
no obstante, con que ante cada divisidon se mantiene una representaciéon de la
totalidad originaria®S.

Esto, en términos del presente trabajo, quiere decir que por mas definiciones,
diferenciaciones o limites impuestos a los términos, no busco ni creo ni quiero
que se entiendan como irreconciliables unos con otros. Por el contrario, cada
posible ejemplificacion los contendra a todos, ya sea de manera mds o menos
visible, presentes o aparentemente ausentes, 0 como quiera que sea.

3 Muy al estilo de Heidegger, Chantal Maillard (1992) reficre de la siguiente manera la relacién
ser y tiempo, la cual nos deja nuis en claro lo de los instantes abrertos a lo eterno: “Fero cl
hombre, todo el hombre, cs tumbién algo muis que su existencia. El tiempo tiene huccos en los que
cl pasado y el fumro tr i, para la conciencia, un presente siempre a punto de ser descifrado,
alla de simbolos. Asi la vida del hombre tiene momentos en los que
P dcter de cternidad, de totalidad, y procura a la conciencia
despicrta la po.slblhd.xd de demorarse —pues morar en ¢l no es posible- en el umbral de aquello
que es condicion de su existencia: el tiempo™ (p. 22).
+ Y nuis alli de cllo, como dice también Maillard (o. ¢.), 1a mencionada frugmentacién ha creado
realidacles sustentadas en la fer “Hace largo tiempo se inicié un jucego extradio. Se trataba de
cerlas creibles hasta el punto de lograr que, por la fe de los hombres,
fomaran cucrpo: se convirticron cn realidades. Asi, palabras como «ser», «ida», «diferencia»
aparcecicron como respuesta i la suposicion de negatividades en un mundo en el que éstas nunca
habian existido™ (p. 17).
5 Lo cual corresponde 2 lo que s¢ denominan fractales: “Como cn los fragmentos de un
holograma, cada afiico contiene el universo entero. Esta es también la caracteristica del objeto
fractal: reencontrarse por entero en el menor de sus detalles”™ (Baudrillard, 1987, p. 34).
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rYeerca deln Cultura

1. ACERCA DE LA CULTURA

“I.. 0l nty arien de barbare et de
sauvage cn cette nation sinon que chacun
appelle barbaric ce qui n'est pas de son
u
navons autre miire de la verite et de la
aison que 'exemple ot idee des opinions
ct usances du pais ot nous sonunes™!
Montaigne, | 1580] 1954, p. 33, citado en
Jahoda [1992] 1995, pp. 16-17).

La cultura ha sido un término empleado de diversas maneras para referir
mutiltiples ideas. El término cultura, segun el Diccionario de la Real Acadeniia
de la Lengua Espariola, viene del latin cultus, referido al sentido general del
cultivo de tierras; aquello que, con trabajo humano, rinde mcjores frutos.

Por lo anterior cs que, inicialmente, la palabra cultura no causaba
mayores problemas en su definicion (Cfr. Jahoda, 1992), ya quce sc referia a

cultivar, o scu, dar a la tierra y a las plantas las labores necesarias para quc
fructifiquen. De manera que cste término ha representado, desde sus

inicios,
al quchacer humano de moldear la naturaleza.

En la medida en que el contexto en que fue utilizdndosc ¢l vocablo fuc
amplisindose, sc¢ convirtié en un vocablo muy borroso. Dcl marco mas
material, es decir, de cmplearse la palabra para referirse al cultivo, sobre todo
de Ia tierra, ha pasado a través del tiempo a un marco cada vez mas abstracto.

No obstante, sc mantienc la idea que el cultivar se refiere a sacar algo de
un cstado natural —a través de cierto trabajo humano- y reproducirlo o
desarrollarlo para que sus condiciones iniciales scan mejores o mids benéficas
v convertirlo en una forma mas evolucionada de si mismo.

Por cllo ¢s que, en sus inicios ¢l término cultura, utilizado dentro de u‘n
marco social, sc ha tomado como sindénimo de civilizacién 2y como

contrapucsto al de barbaric (Cfr. Id.). Micntras ciertas sociedades sc: veian

' Cita
2 Incluso, ¢
muayor cliridad ambuas concepeiones, pero atin en fechs
cultura sigue mantenicndose.

rita on frances antizuo.
a partir de la primera mitad del siglo XX cuando comienzan a distinguirse con una
s actuales el traslape entre civilizacion y
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como rcfin:xdus, a la par sc mirabin como primitivas 'lquc.,ll as otras formas
sociales ajenas a las costumbres de las pmmcrns,

Se conforma asi una idea especifica tanto de lo quc’ lm dc’ considerarse
como cultura, como de lo que ha de significar y n.pru.bcnmr la naturaleza;
micntras la cultura representa un estadio perfeccionado de Ia naturaleza, en
csta tltima queda lo primitivo. Lo que qucdn cn ¢l lado de la naturaleza ha
sido mal visto, representa inferioridads: en cambio, ¢l estado cvolucionado es
lo que ha de exaltarse en todo lo circundante.

Justamente, cs este pensamiento, que encuentra en ¢l hecho de dominar la
naturaleza para su cultivo (y consccuente aprovechamicnto y explotacion),
un hecho natural, una cucstién paraddjica que va a ser ampliamente
extendida en la modernidad3. Aqui, sc encuentra ya lcjana la concepeion de Ia
naturaleza como intimamente ligada con lo sagrado; lgjania necesaria, pucsto
quc para poder scervirse de la naturaleza como medio para la satisfaccion y
bicnestar humanos (ambos sicmpre inacabados, siempre incumplidos) debe
separarse de las consccucncias de su profanacion, por tanto, antes de que
pucda separarse el ambito de lo cultural del de lo natural, necesita concebirse
como scparados a la naturaleza y a lo sagrado.

La naturaleza, ya desacralizada?, puede scr poscida, pucde ser explotada y
numipuludu. pucde ser destruida. Mientras que, al manifestarse como
sagrada, sc presenta en continuidad con todas las demas cosas, cada acto,

c;xdu objcto, participa intimamoente de lo sagrado®. Esta desacralizacion
d 2 »

S Cont el paso del pensinuicnto mitico al pensamicnto racional caracteristico de la wmodernidad, se
establece una vicia contraposicion: .| la de Naturaleza como Destino matriarcal Vo frente
al mero Awos como razon patriarcal (NOo9) | que corresponde L. it la contraposicion ica dc
matericn uateerst wartizrinns) v forma ratuese naturata) . Esta contraposicion aparece tambicén en la
religion, al entrentar ¢l An 10 Testumento el caos (PO!LHLII informe) al orden L\l thle
i as que el originario lenguaje religios
*lenuife se hace patriarcal-racionalista L7 (Mayr, 1988
una forma muy modernit, de ello nos habla Mivcea B
cralizacion caracteriza Lt experiencia total del hombre no relisioso de
det hecho de que, por consiguicente, este ultimo se resione de una diticaltad cieda vez
nuayor nara reencontrar las dimensiones existenciales del hombre religioso de las sociedades
arcaicas™ (p. 16 Sin embareo, esto -como veramos mas tarde- es sdlo aparente. porque si
participar de lo o, un menciona el mismo Eliade 4./ eguivale a L potencia [...f s of
deseo de participier on L realidad, saturirse deopoder”, este desceo deosacralizacion sigue estando
presete, adoptande s formas nuis inusitadas ¥ violentas,
Sebara L conciencia moderiit, un acto risioldgico -l alimentacion, la sexualidad, ete.- no es nuis
QUE HR Procese organicn, cualquictit que sci el munero de tabues que lo inhiban ann (reglas de

.

liade (1957
s socicdades
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curiosamente, responde a otra mancra de ver ¢l mundo muy ligada a un
cambio de sistcma religioso, tal como lo menciona Jan Berting (1993):
“A diferencia de la mayor parte de los otros sistemas religiosos, las creencias judeo-
cristinnas no conticnen inhibiciones al control de la naturaleza por ¢l homburel...| De
acucrdo a Max Weber, ©f cristianismo  heredo del judaismo su hostilidad  al

pensamicnto magico. Esto abrid cl camino para importantes logros cconomicos v

que las ideas muigicas imponcn severas limitaciones a la racionalizacion de la vida

ccondmica. Con la llega

1a del ascetismo protestante esta desmitificacion del mundo

sc completd” (citado en Lander, 2000, p. 14).

WUna vez desmitificada o desacralizada la naturaleza, sc toma la oposicién
naturaleza-cultura. Y desde entonces cn adclante, la cultura habria de
ocuparse de desentranar los misterios de la naturaleza; su control no
solamente consistiria cn cultivarla y explotarla, sine cn obtener, de una ver.
por todas, las leyes que la rigen y despojarla de sus scerctos y con cllo dc
todos sus podcrcs' quc antcriormente la mantenian como:lo sagrado en si
mismo. e Sl B

Asi comenzo a conformarse otra mancra de ver y entender a la naturaleza
como aquélla que se rige por leyes precisas ¢ inamovibles: De manera que,
dentro del uso comun del lenguaje, la  naturaleza sirve al pensamiento
moderno para expresar cosas muy distintas de lo que anteriormentc hubiera
expresado; no por nada son las ciencias de la naturalcza las susceptibles de
cstablecer causalidades de una vez y para sicmpre. Cambidndosc, entonces, de
una cosmovision migica de la naturaleza a una conceptuacion legalista de
clla. El vocablo tienie un uso diferente, en este contexto, lo natural va a ser ¢l
supuesto deber ser de lias cosas que es incuestionable y cicgo, porque sc situa
mas alld de quicn lo cnuncia. La divinidad cambidé de nombre. Antes la
naturaleza cra divina; ahora ¢l hombre es quicen se adjudica la capacidad de
hablar en nombre de la verdad y, con cllo, decidir (o creer decidir) el curso
dc las cosas.

comportmuiento en L mesa, linmites  impuestos al comportamicnto sexual por las «bucnas
costumbres»). Pero para el «primitiveos un acto tal no es nunca simplemente fisioldgico; cs, o
pucde llegar i serlo, un «sacrimentos, tna comunion con lo sagrado™ (Id., p. 17).
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La scparacién asi establecida. entre n.uur'\lcxd y cultura crg,o un g i
antagonismo, el cual sc -ha mirado como “n'llural”“ El antag onmmo asi
creado, toma gran importancia ¢ interés,’ convu‘lu_ndosrq"cn;‘ una dr.‘ las
cuestiones discutidits desde I Edad de s Luces”: (Gusdorl‘, 19?2, =X 377,"
citado cn'Jahoda, o. c.; p. 33). R e : :

Situarse dentro de una postura quc gencera d|cotomm> 0\cluyu1n_:s, como
1a anteriormente mencionada, conlleva a una forma de mirar las cosas como
discontinuas y conirarias y, como siecmpre se habla desde la expericncia
colectiva propia, se juzga desde donde se habla; desde donde se vive: lo
extrano, lo externo, ¢l otro, lo desconocido —todo cllo-, siempre suldr:i
perdicndo, es decir, sicmpre sera visto como lo snaio.

La cultura, tomada desde su sentido social o humano, comenzo a juzgarse
a traves de la historia a partir del punto de vista de los colonizadores quicnes
cran los que tenian quce inlerpretar al otro, imponcerse al otro y crigirse —
principalmente para si mismos- como supceriores?. ‘Tenian que creer primero
cllos mismos que cran los superiores o los clegidos, los que tenian, por lo
tanto, derecho sobre el otrod (Cfr. O 'Gorman, 1958). Estd de muas, entonces,
decir que el criterio de consideracion de la cultura ha sido curocentrista®
desde su base y que ha buscado desde todos los angulos occidentalizar:

“l...[ la constitucidon colonial de los saberes, de los lenguajes, de 1a memoria y del
imaginario. Se da inicio a un largo proceso que culminmsi en los siglos XVIHI y XIX
en el cual, por primera vez, se organiza la totalidad del espacio y del tiempo ~todas

las culturas, pucblos y territorios del planeta, presentes y pasados- en una gran

# Accrct de dicha naturalizacion habla Lander (0. c.): “La expresion nuis potente d‘. la eficacia del
pensanicnto cientifico maoderno —especialimente on sus expresiones tecnocritic neoliberitles
hoy  hegemani cs 1o que pucde ser descrito literalmente como la waturalizacion de fas
reflaciones sociales, e nocion de acuerdo a la cual aracteristicas de 1o sociedad 1amada
moderna son la expresion de las tendencias espontian sarrollo historico de la
socicdind., L sociedad liberal industri constituye -d L perspectivas no solo en ¢l orden
social deseable, sino en el tnico posible, Estaes Lo concepeion seaun la cual nos encontramos hoy
en un punto de Jegada, stedad sin ideologias, modelo civilizatorio unico, globalizado,
universid, que hace inncee lIa politica, en Lk medida en que ya no hay alternativas posibles a
ese modo de vida™ (pp. 11-
T Por cllo es que Edearde Lander (2000) ilama a las ciencias sociales “saberes coloniales ¥
curocentricd
S Hhacelza de que esta forma del pensamicnto seomanticne on la actualidad, sdlo habria que
cchar un vistazo a las Hamadas politicas del imperio,

* Aungue ahora el criterio de consideracion, no ya de ta cultura solmente, sine de 1a vida, ha
querido ser tonudo por ¢l eriterio estadunidense.
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narrativa - universal. UEn esta’narrativa, Europa cs “=0 " ha sido “siempre~
simulldincamente ¢l centro geogrifico y-la culmm.lcuon del movmucnto h.mpon al”
(Lander, 0. ¢, p. 16).

Esta concepcidn admite como cultura ‘sé_lo' aqﬁéllhs ,’fé_r'n»'lfar ‘quec cumplen
con sus propios parametros, con los cuales cllas mismas 'sc‘nn“'fl‘aSAnvcntajad;ls,
confirmando su supcrioridad. ) . )

La modcernidad surge cn Europa, por tanto, no. pucde tener olro centro.
Como dice Enrique Dusscl (1992)10:

“La madernidad se origind en las ciudades curopeas medievales, libres, centro de
cnorme creatividad. Pero ‘nacid” cuando Europa pudo confrontarse con ‘el otro’ que
Europa y controlarlo, vencerlo, violentarlo; cuando pudo definirse como un ‘cgo’
descubridor, conquistador, colonizador de la alteridad constitutiva de la misma
modernidad. De todas maneras, es¢ otro no fue ‘descubicrto’ como otro, sino que fue

‘en-cubicrta’ como o mismo’ que Europa ya era desde siempre™ (p. 7).

Siendo, cntonces, la perspectiva moderna incapaz de dar cuenta de lo
diverso, toma a la cultura como una escala que va de lo mis “bajo”, lo
barbaro, a una forma “perfeccionada™, lo civilizado. Tenemos asi, que la
cultura tras csta mirada representa una linea ascendente que no contempla a
I:lrumltiplicidud como posibilidad.

Un claro c¢jemplo de lo anterior, pucde verse cn los cﬂtudlos empiricos
realizados por la Sociéte des Observateurs de 17 Flomme —socncdad fundada a

fines del siglo XVIII-, quicnes tomaron paric importante cn la difusién de

deas con  respecto a los «salvajes», los cuales cran  estudiados eon

O

xpediciones 1. Adenuis de ellos, toda la tradicion positivista que buscd

palabras tucron parte de un ciclo de conferencias dictadas por ¢l autor ¢n la Johann
e Gocthe- 1Tivy t de Frankfunrt (Alemania) de octubre a diciembre de 1992 v estin
as en el mumere 25 Aol cenerdo des Estidios Latinoamericaios.

ah .\1 iric Deserando, ¢l ehcarsado de hacer un nunual para los cientificos
salve L considerabu que era sposible que pudicran guiarse on gran
¥ odque reaccionaran n que actuaran, también estaba seguro de que eran
es e ion: muchos de sus sucesores del siglo XIX negaban de plano esto. Aungue
rando se ref 1o los salvajes como a «hernunoss, no participuiba del relativisimo cultural,
Firmementce convencido de la superioridad curopea, estabut descoso de difundir las bendiciones de
su civilizacion, que ¢l pensaba que los salvajes no podrian alcanzar sin ayuda, La manera de
hacer que esto sticedicti, setin Degérando, era por medio de comunicaciones mas estrechas v
comercio, Bl contacto haria que los salvajes se dicran perfecta cucnta de la felicidad y rigueza

que iban a

p.u e por
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incluso .contar con- ciertas mediciones -y experimentos. para’ demostrar la
supcriorid:{d curopea  y la consiguicnte inferioridad de  cudlquicr otra
comunidad de origen diferente., Alguno de los resultados obtenidos de csta
tradicion del pensamicnto fue ¢l de considerar que

“los sitlvajes no solo son incivilizados sino que, contrariamenie a la antigua idea, 1...)
son tambidén mas débiles fisicamente como conscecuencia de las duras condiciones cle
su vida. De este modo, civilizindolos no sdlo se los elevaria moralmente, sino que
también aumentaria su vigor corporal. Por medio de esto, sc dio apoyo cientifico a la
mision civilizadora curopea que, por bucnas intenciones que i veces pucda haber
tenido,  proporciond  una justiticacion  para  la destruccion  de  las  culturas

tradicionales y para el colonialismo™ (Jahoda, o. c., p. 7712,

Otro cjemplo lo tenemos en ¢l pensamicnio de Rousscau (1755), quicn
creia en una transformacién, cn un desarrollo ascendente de los sercs
humanos, que parte de una ctapa donde la distincién animal-hombre ¢s casi
imperceptible -ctapa en la que sc ¢s completamente parte de la naturaleza y
donde las acciones ticnen su origen cn los impulsos afectivos- puara llegar ¢
un estado de cultura dominado por la razon.,

En fin, de cste estilo han sido los logros del positivismo que busca sentar
las bascs para la formacion de algtin tipo de caracterologias, algo quce de una
vez por todas marque los moldes o ciinonces a seguir para garantizar un saber
que sea lo suficientemente poderoso para avalar o ignorar cicrtas normas
cticas o ciertos caminos politicos, como lo ¢s ¢l caso dec Samucl George
Morton (1799-1851), quicn

curope inspirando por cllo nucw
conducidos por ¢l cantino hacia  civili
(ahoda, o, c., pp. 72-7T3H).

12 Cualquicr px ido con ¢l imperialismo redessor actual.., al cual Mario Benedetti hace ya s
de 10 anos decin =No gquercios ser liberados™ (199 1), comenzandoe de I siguiente mancra:
“Cuando a ados Unidos de vienen las ficbres de liberacion, on todas partes (v rticularmente
en el Tercer Munde) suenan Las alinmas. Despucs de cada una de csas cruzadas, ¥ a la vista de los
escombros liberados, los sobrevivientes del salvabtije no siecmpre se muestran agradecidos. Para
liberar a Paunna de la Las en el pasado por Ia CLA)Y del general Noriega, las
pragnuilicas tropas norteanericinis . se vieron  dolorosabmente ol-li-.',‘u.iux amuatar a2 000
pansmenos, i destrair totalmente ol barrio Kl Chorrillo v prometer al fiel presidente Endara una
ayuda financier 1 por Hegar™ (p 1349) srprendentemente, termin
Benedetti este breve on mantera: ,Que hacer? L] Pucs no hay muchas
opciones. Se oyen ofert .lnlo recémosle al Santo Padre, a Moloe. o Venus Afrodita, a
Sivian o Qdin. it Zeus, ccatlipoca y otrus conspicuas diviniddades fin de gque.
como colectivo, traten de convenceera Bush ¥ a Powell de que no vengan a liberarnos™ (. 1-4.4).

stdades, de nmanera que pudicran ser

wion, que, si cran tratados, seguirian con gratitnd™

o e \l-.',uu.nh.
Micnt

m
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“l..] en su
fundamentales de la frenologia, advirtiendo que los rasgos cranciales de los indios

incos pnoricanos (1839) expresd la creencia en los principios

lamericanos| corresponden ficlmente a sus caracteristicas mentales. Después, los
intereses ‘de Morton cambiaron a la medicion de la capacidad del crinco, que
muchos creian entonces muy corrclacionada con la capacidad mental. A este
respecto, Morton «probds la inferioridad de negros ¢ indios™ (1d., p. 110).

O bicn, como ¢n ¢l caso de Hunt quicn en 1863, en su On the 4\ cgro’y
plice o nature, dice quec

“Siempre vemos al europeo como la raza conquistadora y dominante; y ninguna
cantidad de educacion alterara los decretos de las leyes de la Naturaleza.., Primero...
xisten razones tan bucnas para clasificar al negro como una especie distinta del
curopeo come las hay para hacer al asno una especic distinta de la cebra; scgundo,
.. el negro es inferior intelectualmente al europceo; tercero, ... son mucho mas
numecrosas las analogias entre el negro y el mono quc entre ¢l curopeco y ¢l mono”

(p. 387, citaloen 1d., p. 112).

Por su parte, Karl Gustav Carus (1789-1869) hacce’ un  intercsante
contraste que habrii que mantener cn mente: “contrastd las oscuras «razas ce
12 noche» con las luminosas «razas del dia»; sélo las ultimas“son "c:\paCQS de
logros intelectuales” (citado en Id., p. 112). Lo

Dentro del afin positivista '# de situar el estudio de’lo hum:mo cn lo
considerado cientifico, con fines (no nccesariamente conscicentes de cllo) de
lcgitim:u- cicrta supremuacia ¢tnica (para cllos racial, por Supucslo), los
teoricos de la raza afirmaban que

=l..l el avance de la civilizacion depende de 1a inteligencia, que a su vez esti cn
funcion de un cercbro heredado racialmente. Por tanto, la inferioridad permanente
de los «pucblos barbaros» es parte del orden natural de cosas. Esta cadena de

causacion deja poco o ningtin espacio a las influencias culturales” (Id., p. 115).

las citas anteriores corresponden a diferentes formas dc adopcion -del
ositivismo con relacion al estudio de 1a cultura, tomada como sindnimo de’

b

civilizacion. Sin emburgo, cl término cultura no ha permanecido con: esta

hay que olvidar que ¢l Positivismo sc consolida como una de las corrientes nuis poderosas
siszlo NIX y XX

1”2
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tendencia simplista de lo humano. A la.par quic sc daban.cstas ideas y formas
de concebir y configurar la realidad, se daban otras formas dque han sido y
han éonsolidado” otra muy diferente manera de ver ecsa -supuestamente
misma- realidad. Ha habido cambios cn lo que pucde entenderse por cultura,
‘por lo que habremos de reconocer que cl término cultura sc ha convertido cn
un término dificil. Es, conto tantos otros, un término quce sc escapa al intentar
definirlo, por lo que hemos de permitirle cierto movimiento, no imponiéndole

limites' intransigentes ¢ inqucbrantables aunque con esto sc “pierda”

exactitud o rigurosidad. Ademais de que es justamente cste atributo el que, de
alguna mancra, pucde permitir ¢l plantcamicento de una cultura que escape a

lo generilmente denominado como tal; ese atributo de lo fugaz cs lo que

permite la intromision de lo femenino en la cultura.

7.1 Creltiezs para fa Vilkerpsychologic

Sc ticnen muchas formas de concebir a la cultura en ciencias sociales. Dentro
dc los distintos saberes que sc¢ han avocado al estudio de la cultura sc
encucntran multiples verticntes que -como ya sc¢ menciono- van desde un
extremismo fragmentario inconcilinble plagado de absolutos, hasta una
mancra holistica y relativista de concebir a la cultura. Scguin la disciplina que
la defina y la postura que ~dentro de la misma disciplina- sc tome, las
variantes son muy amplias; pero la que permite una manera mas abicrta de
mirarla —lo cual permite plantcar posibilidades muiltiples dentro de clla, quce
es lo buscado cn esta tesis- cs aquélla desarrollada por las Hamadas “cicncias
del espiritu” (Dilthey, 1883).

Dentro de esta otra forma de aproximacion, csta otra forma de estudiar lo
social, se encucntra la Vélkerspyechologict.

Su gestacion pucde buscarse en  diferentes pensadores, uno de ellos,

Johann Gottfricd FHerder (1744-1803) por cjemplo, no'da una definicion

o La Volkerpsyohologic nunticene gran actualidad, sus planteamientos son, en gran parte,
retomados por lo que se ha enmarcado dentro de la Hamada Psicologin Colectiva (Cfr. Fernindez.
1994 Huidebro, 2002).

13
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como tal del cultura; pero estd implicita ‘cuando habla de Vo/k (pucblo) y:dc
tradicion; cntonces sc  tienen ' un tanto unidos ¢ incllxsé Cun’tanto
indifcrenciados estos tres términos sin mayor problema. ,
Lo .mlu ior pucde leerse, en palabras de Jahoda, al hablm* dc.l p‘_ns..mu‘.mo

del autor:

“Lenguaje ¥y pensantiento, indisolublemente unidos, diferencian al hombre de los

animales, equipados sélo con instintos. Ademas, el lenguaje sirve no sélo como

medio de¢ comunicacion entre individuos vivos, sino también como modo dc

transmitir las idcas y sentimientos de gencraciones anteriores. Asi, lo que Hama

Herder  «radicion» no es simplemente un conjunto cstitico de creencias y

costumbrres, sino un proceso en ¢l que pasado y presente se funden y que da a un
srupo de personas susentido de identidad™  (Jahoda, 1992, p. 945 énfasis y
paréntesis en el original).

Aunque siguen aparccicndo ¢stos clementos -que, aunquce atin no son
llamados como culturales por Herder, mas tarde serdn rectomados para dar
otro sentido a la nocién de cultura- diferenciados de 1a naturs llt.A.l, sc ve otra
perspectivit de los miismos. Ya sc habla de un proceso, ademiis de que esa
forma de mirar la  «radicidon», bien puede aplicarse a las culturas
autodenominadas superiores mads que a las denominadas inferiores. Esta cs
una diferencia clave, pucsto que los elementos culturales no son vistos como
un cquivalente a civilizacion, sino mis bien a un proceso que tiene que ver
con cicrta cohesion colectiva, El sentido de lo colectivo en 1a cultura, también
sc habia manifestado de manera semejante cn Giambattista Vico (1668~

44), por cjemplo

“Vico consicderaba [a historia misma como reflejo de ta experiencia colectiva activa

de los seres humanos, no simplemente como respucstas casi mecidinicas a influencias

externas, seaun  tendian 2 camcterizaria Locke, Condillac ¥ sus scguidores
‘sensistas™ (Id., p. 86).

Esto nos habla de una no distincion o, mgjor dicho, de una no separacion
mecanigista, lo cual da un giro a la forma de concebir y, consccucntemente, a
la de estudiar lo cultural ya no como partes aisladas, sino, como lo cra para

Vico, scgun cscribe Jahoda (0. ¢J):

14
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“l...] la lengua, la moral, lus costumbres, los mitos 'y los rituales de una «nacion»
constituyen una unidad complcja de partes interdependientes™ (p. 87).

“vico fenia un método asi, derivado de su idea. de quc’ lenguaje, mitos, arte,
costumbres y religion —en otras palabras, los sistemas simbdlicos- son parte integral

de un todo coherente que caracteriza la vida de una sociedad: su cultura™ (p. 89).

Lo cual Flerder también va a reconocer cn su momento; no habla de
aspectos solamente materiales que mucestren una gran riqucza o que scan
manifestaciones de poder, no solamente a dichas obras pueden llamarscles
cultura; pero esas obras junto con otros muiltiples aspectos de la vida que lleva
una colectividad cn su conjunto, van a tencr cicrtas caracteristicas propias
que permiten que una comunidad sc considere a si misma como tal. Esto sc
cncucntra inscrto en ¢l pensamiento que va a dar origen paulatinamente a la
llamada VS/lkerpsychologic, scgun podenos dar seguimicnto a clio!s:

“El término clave que ltlerder aplica a semcjante grupo —o, mcjor comunidad
orginica~ es Volk [puchlol. Un Volk se caracteriza por un lenguaje compartido y
una tradicion histérica que configura la mentalidad de sus miembros (VofkgerisH, no
cen un molde permanente, sino en un movimiento constante de crecimiento y
desarrollo, o decadencia |...]

“tlerder fuc un relativista que consideraba que cada cultura se debia abordar y

valorar en sus propios términos™ (d, p. 943 énfasis y paréntesis cn el originab.
[Y) K

Dircctamente, en palabras de Herder, podemos constatar lo antcrior cn 1a
siguicnte cita:

“Nombramos las capacidades de pensamiento segun sus diferentes relaciones.
imaginacién y memoria, intelecto y juicio; distinguimos ¢l impulso de desco de la
voluntad pura, y la capacidad de sensacion de la de movimiento. Pero la reflexion
meis casual nos dice que estas facultades no estan separadas localmente... Los
procesos de pensamiento de nuestra mente son entidades indivisas, que producen en
su totalidad los diversos efectos o manitestaciones que tratamos como facultades
separadas... Toda criaturit os en todas sus partes un conjunto vivo en co-operacion.™
(Herder, Adcas sobre wna tifosorize de la historia Jde ki lnnnanidad, 1785, citado en
Id., p. 93).

15 Como podra notarse claramente en oste apartado, un libro que da scguimiento a la
VOIkerpsychioloeio, asi como o otras formas de concebir la psicologia. junto con otrits ciencias
humanas, es ¢l libro titulado 2ncruc, 18 cntre St 3 AMente. Comtinuidiades 3 Cambio en fas
Teorias de Lo Natwrzilosa Hunrein, Ae Gustav Jahoda (1992),
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Yua desde el siglo XIX, habia quien daba cucnta de la importancia de Ia
cultura para tener cierta mancera de ver y pensar ¢l mundo. Esto no es
cualquicr cosa, ya que lcjos de lo antes expuesto acerca de la «naturalizacion»
de wra forma de vida y wna forma de pensamiernto, esta el reconocinicnto de
las mualtiples variantes que pueden coexistir dada cierta forma cultural, que
fue, en primera instancia reconocida, en ¢l poscer una lengua. Al compartirse
una lengua (que no soélo serd la lengua, si se comparte la lengua se han de
compurtir otros rasgos, tal vez pucde lcerse, entonces, «al compartirse una
cultura»), sc¢ va conformando una subjetividad tambien compartida, cada
lengua particular, “Aa incorporado dentro de ofla una ciert:: Wellanshauung
(cosnrovisiocn)”, como dice Jahoda. Ello habia sido ya visto por Wilhem von
Flumboldt (1767-1845), quicn ascguraba quc

“¢l hombre solo se entiende a si mismo en cuanto que comprucba en los demas, en

intentos sucesivos, la inteligibilidad de sus palabras (Lber die Verschicdenheit dJdes

menschlichen Spachbaucs und ilirven Kinrluss aur dic geistive Entwicklunng des

Menschengeschicchtos, 183G, p. 77, citado en Id., p. 1G8).

Y que
“todas las lenguas poscen de styo una flexibilidad que les permite incorporar
cualquier cosa y darle expresion por si mismas. Nunca, bajo ninguna circunstancia,
pricden convertirse lus lenguas en barreras absolutas para ¢l hombre™ (flumboldt,
183G, p. 324, citado cn Jahoda, p. 168).

Con Wilhem Dilthey (1833-191 1), sc alcanzan otras muchas cosas. Algo
de gran importancia que ¢s aportacion suya, s su advertencia acerca de que
la buisqueda incesante por explicar, mas que por comprender, en las ciencias
de la naturaleza, ¢s una finalidad insuficiente para las denominadas «cicncias
del espiritu». Esto introduce un giro mas, que scri retomacdo por la
Volkerpsychologic 'y que hasta ahora siguc impactandol!¢. La comprensidon

[ Verstefien] habria de desplezar nucvas posibilidades de conocimiento, con

16 Dentro del debate hermencutico, los términos explicar y comprender siguicron teniendo
vigencia, Tal es el caso en Paul Ricoeur (1976) y en Hans-Georg Gadamer (1975).
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una . forma de aproximarse a cllo, Igjos de Ia cexperimentacidéon.y . medicidn

requeridas por canoncs cicntificistas. Aqui es donde comicnza a retomarse' y

-

"CS

gnit’icm'sé cl papel de la hermencéutica '7. Dilthey habla también del

«espiritu objetivo», donde de alguna mancra “habita” ¢l «espiritu subjetivo»

del cual hablara Sinumel mas tarde:
“Desde la mas temprana infancia nuestro yo recibe su alimento de este mundo de
espiritu objetivo. s tiimbién ol medio en el que la VersteZion de otras personas y sus
expresiones de vida ocurren, Pues todo aquello en lo que el espiritu humano se ha
objetivado conticne cn si mismo algo que es comun al yo y al tu. Cada plaza
plantada con :rboles, cada habitacion en la que sc han colocado las sillas es
inteligible para nosotros desde nucstra infancia, debido a que la fijacion de metas, la
ordenacion  y  determinacion de valores humanos, como algo conuin a todos
nosotros, ha asignado a cada plaza y a cada objeto en una habitacion su lugar. El
nino crece dentro del orden y las costumbres de Ia tamilia, que comparte con los
otros mictmbros y la instruccion de su madre la absorbe ¢l en este contexto. Antes de

que aprenda o hablar, ¢l nino ya esti completamente inmerso en el medio de

contextos comunes. Y aprende a4 comprender gostos  y presiones  faciales,
movimientos y exclamuaciones, palabras y oraciones solo porque son sicmpre iguales
ante ¢l y gquardan sicmpre [a misma relacion con lo que signitican y expresan. De
esta mancra, ¢l individuo se orienta cn el mundo dec espirvitu objetivo™ (Dilthey,
1

894, pp. 126-127, citado en 1d., p. 191).

Podemos notar la constante, hasta este momento, de los pensadores aqui
citados. 8i bien aun no sc inaugura como ial la Volkerpsychologic, si
cmipiczan a gestarse sus rasgos. El que es mads cvidente es ¢l referente a“su
sentido colectivo y que Jahoda (o. ¢.) enuncia conio st pr'i‘ncipio;bzirs'ico'ft“lzl :
rremtalidad colective cferce un cefecto. pddc‘ro&o sobre los individuos” ad., p-
159).

Son Moritz Lazarus (1824-1903) y Hajim Steinthal (1823-1899) quicnes

son reconocidos como los tundadores de la Vd/lkerpsyclio/ogic a mediados del

7 Un aspecto por demas interesante y digno de consideracion para la cuestiéon de o femenino es
que a rorma Jde conocimiento, la hermencéutica, provenicnte del nombre de Hermes .

remite, por una parte, al inframunndo matriarcal irracional y, por otra, al supramundo celes
racional™ (Ortiz-Osés, 1988 8-M. ¥ s que, a decir de Franz Mayr: “Hermes es ¢l dios de las
mujeres, de los esclavos v de los sicrvos, de los oprimidos y de los «inadaptadoss» al ordo patriarcal
vigente de Zoeus. Hermes, antes de ser enviado a Zeus, fue ¢l embajador del inframundoe femenino
[0 (1975, citlado en Id., p. 9).
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siglo XIN, para la cual Lazarus planteaba como su tarca la de “determniiniar i

naturiloza psicoldgica del Volkaeist v su proceso” (Id., p. 169). Scguin ambos

autores, la disciplina que habria de clarificar al « Volkgelst» cra la psicologia,

“que sicmpre se ha ocupiado del «Geisty  (esprritu/mernte) individual; of

objetivo de i Vilkerpsychologic, trna extension Idgica, os estudiar fenonicros

nentales colectivos”™ (Id., p. 171).

El' Volkgeist (0 «cspiritu objetivor) al que ha de abocarse la psicologia

“l...] existe en dos modos diferentes: uno cs intrapsiquico y consiste cn
pensamicntos, sentimientos y disposiciones; ¢l otro representa su encarnacion
material en libros, obras de arte, monumentos, productos industriales, medios de
transporte y trucque, armas y jugueices. Entre estos dos modos, cl «espiritu objetivor
también s¢ nunifiesta on toda clase de instituciones, scan educativas, administrativas
o de cualquier otro tipo. Asi, el Volkgoist es parte del individuo; no, por supucsto,
como un organismo, sino como un ser historico que vive en socicdad; ademuis, cf
Volkgeist, al penetrarlo todo, también rodea al individuo en forma material o de
organizacion™ (d., p. 172).

Un clemento de estudio importante para ¢l Vo/kgerist es la mitologia en
tanto’ modo genceral de aprchension. Esto es de gran interés, sobre- todo
cuando sabemos que lo que han represcentado los mitos para cl cientificismo
que en ecse cntonces cstaba consolididndose, no es mas que la razon
degradada; ¢s una oposicion al Aoyog reinante (Cfr. Eliade, 1963).

“Micntras que los mitos tratan principalmente del lado intetectual del Vo/kgerst, I
religion manifiesta todos los aspectos de’ actividad tedrica y prictica, ideales y
propasitos, ¥ vida emocional. En clla sc encuentra el germen de Ia poesia y otras
artes, lel estudio de todo estilo expresivol es necesario para aprehender el Volkgersf?
(ahoda, 0. c., p. 173).

For su parte, Wilhem Wundt (1832-1920), quicn primcramente se habia

dedicado nuis a los aspectos experimentales y fisiologicos de la psicologia, da

cucnta de que es a partir de la cultura que se gestan los procesos psicoldgicos

18




Cultura Femeninn y Estética de La Vida Cotidiana

complgjos 1%, Ademis que es con  él que comicenza a hablarsc de una
diferenciacion mas clara entre cultura y civilizacion; esta wltima
“[...] sc experimenta como algo que se ha alcanzido activamente, mientras que la
cultura es simplemente cl resultado de procesos histéricos [...]. En todo caso, esto
significa que la civilizacion conduce @ un sentimicnto de superioridad y de m;u'u
misién para civilizar y dominar a pueblos mas retrasados™ (d., 0. c., p. 212), )

Con todo lo anterior, estaremos de¢ acucerdo con Jahoda en su conclusion
acerca de la Volkerpsychologic

“Estid claro que los individuos son los portadores de la cultura, pero solo
colectiviunente; para un individuo dado, la cultura es no sélo parte de su cariicter
sino también, en un sentido importante, parte del imbicnte externo. Esto se aplica de
manera mis obvia a lo que se ha Namado cultura «amaterial» (por cjemplo, artetactos
de todas clases) a diferencia de la cultura «simbolicar», una distincion realizada
también por Lazarus y Steinthal; pero también se aplica a la cultura simbolica:
costumbres, lenguaje, creencias, valores, ete.” (Id., p. 176).

Después de cste vistazo general a esta perspectiva alterna de lo que puede

1’3

cr denominado como cultura, quicro principalmente rctomar cicrtos
aspectos de clla para posteriormente poder hablar —a partir de lo plantcado
“por Simmel, que expondré a continuacion-~ de una posible cultura femenina.
Estas idcas son mds proximas para cl entendimicnto de mi exposicion, sin
cmbargo, no corresponden en su totalidad, pero justamente éste ¢s uno de los
puntos que busco desarrvollar; una idea de cultura un tanto diferente que
pucda dar cuenta de aqucello que va mads alld del “pensamicnto y lenguaje”
Ia vez que cncontremos sus rastros cn cllos. $élo he de subrayar cstos puntos
que habrdn de mantencrse en mente:
S Transmision de ideas y sentimientos.

~Proccso en ¢l que presente y pasado se funden: confusion del ticmpo.

B Wund! manifiestit una primera aproximacion o una postura fractal de la cultura en la
siguicnte ¢ “Cuvicr manteniu que se pu;dv. reconstruir a partir de un l.lnlco huecso fa forma
tipica del vertebrado entero al que pertencees de igual modo, cada p.lrls slada de una cultura
Proparciont una imagen on espajo .lpmxnn.ld.l atodas las partes restantes™ Wundt, 1908, vol.
3. 34, citado en l.lhod.u. . 1.
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-Tradicion histdrica (incluido el “lenguaje compartido™) que configura la
mentalidad de sus micmbros no en un molde permanente, sino en ‘un
movimicnto constante (movimicnto quc incluyc lo estitico).

-Reflgjo de la experiencia colectiva activa de los seres humanos. o

“Tomar a la lengua, la moral, las coétumbrcs, los mitos, los ritualces, etc.,
como sistemas simbdlicos que constituyen una unidad complcja . de partes
interdependientes. ‘ : IR

-Que los procesos de pensamiento de  nuestra - mente “son’- entidades
indivisas. ' o

-La nocion de Verstelien y de espiritu objetivo.

-Resaltar cl estudio de todo cstilo expresivo §

~El dar cuenta que la postura desde la que se habla cs a partirde la que se
juzza, tanto a si mismo, comeo al otro. = ' ;

-Dar cuenta ‘de que dentro del positivismo se da una asimetria entre - cl

obscrvador como sujeto y ¢l obscrvado como objcto.

1.2 Una critics 2 s Modernidad desde si niismz .
A o largo: del “siglo - XIN;:existieron. grzl'n;lqsrpénsadorc“s que nos dcji\i’oxl,
dentro - desulegado: tedrico «y \1111111k1|1c$;' : c,.\’ccpcion:a'l‘és‘ cm’ticz_is "‘zl la
andCl'l]idild“’:“A\"Ill'x, Nictzsche; Freud, Simmel’ y vBcrgson,' sin durda"si'guc‘n
teniendo mucho que aportarnos. ) ] . i ; o

Es necesario introducirnos 2 esta temadtica —la critica de la modérnidad-
porque de csa postura ¢s de donde surge el plantcamiento que da origen a

asta tesisy la posibilidad de una cultura femenina como alternativa de Ia

1" No dejemos de Iade que modernidad forma parte de una cosmovision que ha forjaudo una
manera Jde vivir ¢ interpretar o] mundo. La modernidad 2uin Lander (0. ¢J), *l...} es una nocion
que captura complejiamente cuatro dimensiones ic Dla vision universal de la historia
asociada o La tdea del progreso (a partir de la cual se construye Ia clasificacion y jerarquizacion
de todos los pucblos ¥y continentes, y experiencias historicas); 2) la ‘naturalizacion” tanto de las
relaciones sociales como de In ‘naturaleza humana® de la sociedad liberal-capitalis 3) la
natur wion u ontologizacion de las muadtiples separiciones propias de esa sociedad: ¥ <1 la
necesaria superioridad de los saberes que produce esa socicdad (ciencia’) sobre otro saber™ (p.
22).
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cultura masculina que.carga cn si todos los atributos de la modernidad.

Si Simmel-es un critico de la ' modernidad,: por ahi habremos de comenzar
a cntender su propuesta ‘por una,po'sibilidnd;dc: cultura con sus propios
matices. Y, si da cuenta de que aqucllo a 1o quc’ se estin- adscribiendo los
movimicntos feministas que intentan una reivindicacidon de lo femenino en
esa. época ‘se dirizen a la simple incorporacidén de las mujercs al mercado
laboral y si la modernidad es descrita o sc caracteriza por los valores del
capitalismo, dentro de los cuales se encuentra inscrto ¢l mercado, cs entonces
que la sugerente pregunta de Simmel acerca de la posibilidad de una cultura
femenina vislumbra su interés por buscar posibilidades cn la exterioridad del

sistema  hegemonico. Este tipo de planteamientos que, en general, sc
reconocen como Filosofia de la Vida, tiene un fundamento critico. Pucde
entreverse una critica a la modernidad, a veces siendo ésta muy clara, pero lo
mds importante de cllo para los fines de este trabajo es la apertura, tanto de
Simmel como de los otros autores cnunciados, hacia lo diverso, hacia la
emergencia de otra forma, tal vez como un desco de que lo \nvxdo por la’
modernidad no sca la muestra tinica de la psyc/ie humana.

De csta manera, pucs, ¢s que podcmos comenzar a adentrarnos ala =
posibilidad a la que hizo referencia Simumel, scguir ¢l hilo de-su disc‘u'rso
tomando en cuenia su pensamicento, plantear posibilidades para la cultura
femenina. Y, si los autores arriba mencionados al igual que Simmel, sc
caracterizan en parte por-sus aportaciones criticas de la cultura, cl/sistema
politico, ccondmico, ético y, en general, a los modos de ser y- de ’péns;u'
dominantes y «absolutos»; - enionces, con_  su  revisidon, podremos ir
contormando una idea de aquello a 1o que podcemos llamar cul‘turyn fcmc‘ni‘na.

A su vez, podemos ir encontrando similitudes. cn 'los ‘plmucdmicn!os dc
cstos autores, como por cjemplo, la idea de la vida, quc todos cllos toman
como una parte importante para exponer sus postux as.

Karl Marx (1818-1883) toma como algo importante para explicarse ¢l
sistema ccondmico capitalista, al trabajador, su ser, su vida que busca ser
subsumida por cl capital para convertirlo en trabajo muerto y, con csto, cn

plusvalor. Con cste ultimo término se introduce la nociéon de explotaciéon que
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no pucde scr sino negacion de la vida. Ademuis, no ¢s solamentce cn este punto
quc'sc cncarga Marx de exponer la negacion de la vida, lo hace en otras
formas, como cuando critica la propiedad privada, la divisiéon del trabajo, cte.
Un punto por demuiis importante, clave para otra parte quc busco cxponer
mas adelante y que con Marx resulta mas claro y mucho miis enriqueccdor,
es ¢l de exlerioridad; si bien el sistema busca introducir, engullir o, en su
propio lenguaje, subsumir, todo lo que l¢ rodea —todo lo existente, pucs- u
manera de agujero negro, siguc existiendo lo que no esta ahi aan, sicmpre
hay algo que se le escapa, ya sca por conciencia, inconciencia o
subconciencia, csc algo sc resiste a ser no-ser, situandose cn la negatividad
quc le convertiria cn ncgacion de si mismo.

Por su lado, Fricdrich Wilhelm Nictzsche (1844-1900) habla de ncgacidn
de la vida, y con cllo comicnza a hablar de lo quc scria cntonces su
afirmacion, la cual se sintetiza en lo dionisiaco. Aqucello que nicga la vida e¢s la
impaosicion de absolutos, la imposicion de una forma de vida como la unica
adecuada, como lo que debe ser. Ademiis, otra mancra de negar la vida cs
cdando una mayor relevancia a la promesa de una vida mgjor, mas alla de estag
de modo que aqui ya e¢s doble la negacion, ya que a la vida de aqui debe
reprimirvscle para poder acceder a la vida prometida (primera necgacion) y ha
de darse mayor importancia a lo que estid mads alld de esta vida (segunda
negacion).

Nictzsche no parcce temerle a lo que es definitivamente despreciado por la
modernidad y ¢l cristianismo (cuya imagen cs rcprcs&uada por Sécrates cn
su primer libro £/ Nacimiiento de la Tragedia, imagen contrapuesta a lo
dionisiaco) los placeres, las pasiones, ctc. Esto, para Nictzsche, es parte
irrcfutable de lo humano, si sc le niega existencia se niega al humano mismo,
esta negacion da forma a lo que ¢l mismo denomina décadernt o nihilismo y sc
reficre a todo aqucello que busca petrificar el curso de la vida misma. O, como
lo sintetiza Andrés Sanchez Pascual:

*No hay culpa ni, en consccucncia, redencion, sino la inocencia del devenir, Darse
cuenta de esto ex pensar tragicamente. El pensamiento tragico es la intuicion de la

unidad de todas las cosas ¥ su afirmacion consiguiente: afirmuacion de la vida y de la
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muerte, de la unidad y. de 1a \‘cpd |c1on. M.m no un.l .uu'm.lc:on heroica o patética,
no una afirmacién titanica o divina, amo l.l .mrnmcnon dcl nino dc llcmchlo, quc
Jucga junto al mar” (\mcht_/., 1971 g

*ara Nictzsche, ¢l cicntificmnio cotra n.sulla sg.r mzxs quc una

manecra de escapar a lo trag, co, por anto, una fdrm:{ dc.. ncé'lcxon como lo cs
el cristinnismo. : :

S'gmund Freud (1856- 1939) qu
princi
de la irracionalidad. Mabla de un clloqu

y “se cncucntra entre lo plvpl.'unenlc zunnur:o : Cf : h'cud 19')6) esta cs una

aproximaciéon a.- una partc 1mpor .mtc.. dc lo fcnu._mno-‘o alo: que ircmos

dando forma poco a poco.
El e/lo tiene gran parccido. a. l.l cuuralldad nnmuca de: Simmcl’ y ala
voluntad de Nictzsche, encontrindose en continua tensién con el Yo que cs lo
aparcnte, lo superficial encontrado ¢n  la realidad. Podemos ver en  las
caracteristicas . que  toma Freud para el 3o las caracteristicas que o
modernidad también toma y cn cl cllo las que opaca:
“l...] en el offo no hay conflictos. Las contradicciones 'y las antitesis’ subsisten
impertérritas lado a lado y se resuclven con frecucncia por medio de transacciones,
El 3o experimenta cn tales casos un conflicto, que ha de ser resuclto, y Ia solucion
consiste en abandonar una tendencia en obscquio a la otra. El yo es una
organiziacion que se caracterizi por una singular aspiracion a la unidad, a la
sintesis, cardcter que falta en absoluto al ef/o, ¢l cual carcce, por decirlo asi, de
coherencia™ (1d., p. 35).

La filosofia de¢ Henri Bergson (1859-1941), sc situa cn una critica al
positivisimo (dentro de cste, a la psicologia asociacionista), continuando con la

tradicidon cspiritualista, con un enfoque vitalista (Cfr. Cortés A\dorato, J. y

Martinez Riu, A., 1998). Rescata cl conocxmu.nto mlultlvo, muy lt.,J.ll”lO dc In

exigencia racionalista:

20 Esto si tomanmos en cuenta que lo femenino o la cultura femenina, en Simmel, a partir de quicn
se toma la cuestion de 1a posibilidad de una cuftiese 1emenin auitSnoniae, cs parte de 1o que la
modernidad ha querido negar,
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“Para Bergson, la intnicion es aquel modo de conocimiento, que, en oposicion al
pensamiento, capta  la  realidad  verdadera, la  interioridad, - la  duracion, la
continuidad, lo que se mueve y sc¢ hace; mientras cl pensamiento roza lo externo,
convicrte lo continuo en fragmentos scparados, analiza y descompone, la intuicidn

ac al devenir, sc instala en el corazén de los real. La intuicion es por cllo

viltirnanente inetable: ki oxpresion de ki ointuicion cristaliza, y oon ciertos modo,

silsitica L intuicion” (Echegoyen, 1998, p. G1).
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La Dinlécticadela Cultura

2. LA DIALECTICA DE LA CULTURA
Simmel y la posibilidad de unzi'culturn ferfienina
“I...llibertad significa que
SE la ley de nuestra accion es
expresion de nuestra

propia naturaleza™
Georg Simmel

Georg Simmel (1858-1918), chitre ofras cosas, cstudid historia, filosofia y.
psicologia de los pucblos. Por cllo, no es casualidad que en su pcnsamicnto“y‘
en la forma en que expone sus idecas sc réflcjc una mirada muy diferente de:
aquella que cada vez tenia un mayor auge: la cientificista. -

Aungue a Simmel se le ubique como fildésofo y socidlogo, su pél1sant1icilto
no sc cncucnira alcjado, ecn absoluto, de la psicologia. No: podia scr dc otra
muanera cuando luvo por maestros a los fundadores mismos de- la
Volkerpsychologic: Lazarus y Steinthal. E

De esta manera, no han de resuliarnos del todo extranas las prbpucstas de
Sinumel con respecto a la cultura, aunque definitivamente en Ia diversidad de
temas que recorre el autor con sus ensayos muestra gran proximidad a la
disertacion filoséfica. En fin, conjunta tanto su- saber socioldogico como
filosdfico y psicologico, para aportar una peculiar forma que es tanto bella
como critica de mirar su cntorno, a la cultura de la que ¢l formaba —y no-
parte, que aun ahorva, wn 1in de siglo s tarde, sigue asombriindonos.

Simmecl ha sido considerado, ademas de un critico de 1a modernidad, un
tedrico dentro de la corriente denominada Filosofia de la Vida, en la cual
también podemos ecncontrar a Nictzsche y a Bergson.

El vitalismo y la critica a la modernidad van de la mano, ya que, para
Simmel, asi como para los otros autores también considerados como filésofos
de Ia vida, lo que sucede cn épocas en donde la alicnaciéon se superpone & la
vida, corresponde a la negacion de la vida misma. El sistema de producciéon
capitalista ¢s, cn esencia, la forma mas lograda de consumo de vida.

Si bicn Ia cultura es produccion, objctivacion para decirlo con Simmel,

tambicn, al mecenos para este autor, requicre de la reapropiacion de las
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objetivaciones, una reapropiacion subjetiva que logre quce el ser humano dé
cucnta dec su propia naturaleza a través de esic movimiento dialéctico. El
sistema de produccion imperante intenta olvidarse de esta dialecticidad, pero
de esta mancra también va conformando una forma de pensamiento, un estilo
dc vida, una cosmovisidon que nicga una de las partes, ncgando de esa mancra
a la vida misma, porque la vida es todas sus manifestaciones, la aceptacion de
una multiplicidad tal, hace que sc tome a quicnes asi lo hacen como
relativistas. Tal es ¢l caso de Simmel, como sciiala Mas (1986):

“El - relativismo de Simmel, frecucntemente senalado, hunde sus raices en este

plantecamiento general. En cfecto, lo contrario a lo relative es lo absoluto, y lo
absoluto se define por su objetividad.]...] Relativismo que se manificsta en Simmel en
el hecho de que todas las esferas del espiritu ticnen los mismos dcrechos: ¢l
monopolio de la racionalidad téenico-cientifica (Ia razén instrumental, por decirlo
con las palabras de una orientacion filosofica que sélo  aparentemente s

contrapuesta a la de Simmel) no pucde ser justificado de ninguiin modo™ (pp. 53-6).

Lo anterior va ya diindonos una idea mads amplia de quién es Simmel. Una
de sus mayores criticas al pensamiento que para ese momento ya cs bastante
sOlido’; 1a supremuacia de la ciencia y la técenica, va i scr su mancra cstatica y
simplista de reconocer al mundo y a nosotros mismos, ya quc ¢so cs
justamente lo que atenta en contra de Ia vida, la vida como fluir, como lo
cternamente cambiante?, porque

“]...} un contenido vital, cualquicr contenido vital, no ¢s otra cosa que tin momento
de la vida que fluye cternmmente sin reposo, que se ha petrificado y queda, por asi
decirlo, como mirandose a si mismo. Pero precisamente en esta medida estan dadas
las condiciones para que la reflexion cientifica haga presa en &l y justifique y
ensalece como «objetivor 1o que es tan sélo un momento desgajado de la corriente
vital. La ciencia requicre momentos sustraidos de su devenir temporal y, no contenta
con conscguirlos, intenta darles una injustificada soberania; ¢l resto os silencio,

crror o, en ¢l mgejor de los casos, extravagante ¢ irracional mistica™ Ud., pp. 6-7).

! Esta palabri —solido- es una “bucena palabra” cuando se tiene en mente que “Todo lo solido se
desvancee en ¢l aire”, como 1o ha expuesto en un libro que lleva ese titulo, Marshall Berman
(1982).

2 Recordando de nuevo a Hericlito “El Oscuro”, quicn decia “A los que ingresan en los mismos
rios sobrevicnen otras y otris aguas” (en Mondolfo, 19G6).
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Simmel d‘.ﬁcndu todo lo quc para ¢l cs vida, movmucnm' vnda ligada ot
naturaleza y t.Spu'lll.l. As:, todo aquello que nicgue o rg,stnnJa la vida, que la
convierta en un puro objcto susceptible de apropiacion, es contrario. a la
fluidez vital y aqui cs donde Simmel centra su critica a la modernidad.
cunl de ninguna mancra significa que por cllo habra que deshacerse de esta
mancra técnico-cientifica de aprchender la realidad. Mas bien, por-lo que
aboga Simmel es por abrir la discusidon o, mds que discusion, cl saber, a otras
formas de aprchension de Ia recalidad, tales como la religiosa o la cstética,
csfcrus, ambas, negadas de la legitimidad del dogmatismo cientifico. Pero,

1sisto, ni se trata de descechar a la ciencia (ni en su sentido positivista ni en
ningun otro) como tampoco sc trata de que ésta necesariamente acepte otras
formas dc interpretar y conocer ¢l mundo para que cntonces ya  sc
reconozcan como vilidas, ya que, como nos dice Mas acerca de que Simmel
insistentemente deja entrever “L../ que haya arte doja bicn claro que fiay una
torma estética de apreficnder o mundo que, al [gual que sucede con la
religion. tiene y recliama dereclios soberanos cn ef dimbito de su esfera”™ (d., p.
7.

Esto es de gran importancia, al menos cn estc trabajo, porque cn cste
mismo sentido es que apunta la cuestion de una cultura femenina; como otra
forma quc no apunte a un reconocimiento por parte de la cultura que sc ha
cncargacdo de excluirla a la vez ‘que  de subsumirla cuando asi lec cs
convenicnte, sino que sc crige por si-misma con derechos soberanos en el
dmbito de su esfera; o bien, con su propio jucgo, con sus propias rcglas y no
forzando su acceso a las reglas de lo otro que se cree lo unico.

Aquello que se ha creido unico corresponde a lo que Simmel llama lo
propio de la cultura objctiva, esto provoca un desequilibrio; dado que se
sobrevalora una parte de la cultura, mientras que a la otra s¢ le minimiza.

Hay que recalcar: Simmel habla de la situacion en la cual él vive, s decir,
csta hablando de la manera en que en la modernidad se estin dando ciertas
prioridades, sc va consolidando un estilo en cuanto a las relaciones que se
ticnen con ¢l mundo, por cllo ¢s que Simmel en los ensayos en los cuales

plasma sus idcas de la cultura, continuamente marca que la condicion del
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hombre contempor:ineo muestra un
“[...] radicul desequilibrio entre 1t cultura objetiva y la cultura subjetiva. La cultura
objetiva son las instituciones, conocimicntos, actitudes, cte. que cl hombre ha ido
desarrollando « lo largo de la historia, la cultura subjeliva es el aprovechamicnto
que ¢l hombre hace de todo lo anterior para su «cultivos interior™ (Id,, p. 8).

Asi ¢s como pucde lcerse en Simmel (1908), ¢n su ensayo “De la escncia

”.

de la cultura
“Las disonancias de la vida moderna (especialmente aquélla que se presenta como
crecimiento de la técnica en cualquicr ambito y, simultineamente, como profunda

insatistuccidn con clla) surgen en gran medida del hecho de que, ciertamente, las

cosas se tornan mas cultivad

s, pero los hombres solo en una medida minima estin
en condiciones de atleanzar, a partir de la perfeccion del objeto, 1at perfeccion de la
vida subjctiva™ (p. 127).

Aqui es donde encontramos la csencia critica a la modernidad en Simmel;
porquce en clla, la modernidad, debido al ascenso del capif:}lismo, hace que ¢l
mismo scentido de la cultura sc convierta en un coht’mscntido; si el cultivar
algo tienc por consccuencias un cambio en-ello cs, al Vmc;"yos para Simmel,
para quc e¢so mismo logrado sca una manera de dar cuenta de :iqu‘cllortzm
inaprensible que resulta ser ¢l alma o espiritu humanos.” Lejos de cllo, encl
capitalismo, lo que prima es ¢l producir, no importando acabarsc con lo que
tenga que acabarse, hasta con uno mismo. En ecste sentido hay una
interpretacion marxista del modernismo en Simmel. Por cllo, reflexiona Mas
(0. c.) acerca de las propucstas simmelianas en relacion con la cultura

“La cultura moderna es, como Jano, bifronte: todo lo bueno en ella es a condicion
del mal, todo lo bucne muestra un reverso de mal del que en modo alguno
podriamos, es nuls, querriamos, prescindir, La cultura moderna es trigica en cl
sentido miis exacto y estricto de 1a palabra.

Y o s porque en la base de todo 1o bueno que nos proporciona en comodidades y
distracciones, en posibilidades de placer pero también en posibilidides intelectuales,
esta fa divisién del trabajo que [...] atomiza y disgrega la unidad organica del Yoo (p.
12).

29




La Pialéctica de la Cultura

Esto bicn puede complementarse con lo que menciona Berman (1982)
acerca de su propia interpretacion marxista de la modernidad:

“[...} sus cnergias, pereepeiones y ansicdades caracteristicas emanan de los impulsos

y tensiones de la vida econdmica moderna; de su incesante ¢ insaciable presion a

favor del crecimiento y el progreso; su expansion de 1os descos humanos mis alli de

los limites locales, nucionales y morales;

sus exigencias de que las personas no solo
exploten a sus semcjantes, sino también a si mismos; la intinita metamortosis y ¢l
caricter volitil de todos sus valores cn la vorigine del mercado mundial; su
despiadada destruccion de todo y todos los que no pucden utilizar —buena parte del
mundo premoderno®, pero también bucena parte de si mismo o de su propio mundo
moderno- ¥y su capacidad de explotar la crisis y ¢l caos como trampolin para un
desarrvollo todavia mayor, de alimentarse de su propia destruccion™ (p. 119).

Asi las cosas, Simmel, por lo anterior, mira a la cultura occidental como
adversa al alma y todo lo que sca adverso a clla ¢s entonces contrario a Ia
vida. No por nada cs que ¢l vitalismo ahora cen ciertas cscuclas de
pensamicntot recobra auge ya que, como indica Mas (o. ¢.), éste surge en las
épocas en que las innovaciones ccondmicas, cientificas y tecnologicas “/../ se
oponcert a o que ituitivamontc entendenios por evida» ™ (p. 5).

Si cl capitalismo y la tecnologia —factores determinantes para la tradicion
moderna- son considerados por Simmel como no-vida o vida petrificada, cs
porque csos modos de ser producen malestar y desarraigo. Producen, a la vez
que bicnestar y comodidades, marginaciéon y pobreza, ésc cs el pago humano

osibilidades de vida —
antes, incluso, inimaginables- y, por tanto, conforman también a lo humano

que ha de cubrirse. Si, la tecnologia ha abierto otras po

cn tanto que su producto y su proyeccto, pero cuando es a costa de otras
formas de vida invisibilizadas —tanto porque uno deja de ver todo lo que csta
detiiis de cada producto-consumible como porque son vidas a las que sc

anula sus posibilidades, sc busca ¢l exterminio de sus propios medios y

* Con respecto a 1o que se ha Hama “mundo premoderno™ o “subdesarrollo”, no pucde dejarse de
aclarar que las teorias que asi tratan a los pai icos de la cconemia capitalista (o bien,
imper sta), dejan de lade muchos importantes as Aemiis de mantener Ia idea de que si
se oS pu.modcrno o subdesarrollado se puede tender y Hegar a 1o moderno o a lo desarrollado., la
teoria de la dependencia, por su parte, retoma multiples aspectos marxistas y toma en cuenta
aspectos de ka relacion entre ¢l centro v la periferia no visibles para las teorias del subdesarrollo.
Con respecto a cllo pucde consultarse a Vania Bambirra (197-1).,

4 Como lo es para la sociologia francesa contempordnea con Michel Matfesoli.
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pensamiento pars incor’pomrlos’ al ‘mecanismo o -a-la maquinaria ‘del -
d‘,s.u-rollo dé biencstar para los otros a costa‘de su’supervivicncia: Por cllo ¢s

que “/.../ I./ forma rercanciaes’ ki forma. consiitutiva de . i sociediad

capitalista: en ella tanto o[g/elos co:no .styelo.s se OQ/C/II:IIIA‘III, sc convierten en

III::‘IC.'IHCI.I.‘”(Id., p. 14).

Y, puecsto quec  hablamos: del pr«.domnuo alcanzado —una busqtu.d'l de
abarecabilidad total de los fendmcnos ‘econdémicos- de la rclacion produccxon-
consumo, cn todos los ambitos de "la_ vida sc cnfatizan - sus aspectos
cuantitativos. Por cllo es que sc impone, declarindosc comocruciai la
-acionalidad basada en ¢l calculo,  principio que- es “Ya Lase de lu
epistermologii «burgucsayr” (Id., p. 15), lo cual implica que se tome como
modclo tinico ¢l mdétodo de las ciencias fisico-matemuiticas  para todas las
dreas del conocimicento. Sin embargo, L./ wna fipostasis de tal ideal
metodico resulta sumaniente peligrosa en la medida en que entraria la
reduccion de lo real a lo cailculable, del niindo de I vida (el Lebenswelt del
tiltimo Husserl) a fo meramente cuantitativo™ (Id., p. 15).

Asi lo constata Simmel (1903):

“Al ide:tl de ta ciencia natural de transtormar ¢l mundo en un cjemplo aritmético, de
fijur cada una de sus partes en formulas matemiiticas, corresponde la exactitud
calculante a la que la cconomia monetaria ha llevado la vida prictica™ (p. 250).

El hombre se vende como mercancia, como fucrza de trabajo que produce
valor (y, por supuesto, plusvalor, para Marx) y esto conlleva a la objctivacion
del sujeto mismo, lo cual va asimilando ¢l sujeto como forma de vida, como
forma de si mismo. Aunado a cllo, las reclaciones, 1a vida colectiva va también
absorbicndo una mancra de scr; una mancra de sentirse, una manera de
vivirse. De lo cual Mas (o. ¢.) describe las consecuencias:

*=[l...] 1a calculabilidad exigida por el modo capitalista de produccion conlleva la
descomposicion del objeto de la produccion y el desgarramiento del sujeto de la
produccion: por una parte, la racionalizacion cs inimaginable sin la especializacion
¥ la diferenciacion, de tal modo que desaparece ¢l producto unitario como objeto del
procese del trabajo; por otra parte, ‘a consecuencia de la racionalidad del proceso
del trabajo las peculiaridades y propiedades humanas del trabajador sec presentan
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cada vez nuiis como meras fuentes de error respecto del funcionamicento racional y
previamente calculado de esas leyes' parciales abstractas' (Lukics, FHistoria
concicncii de ckise, p. 130). .0 del mismo modo que el sistema capitalista (Ia
cconomin monctarista, diria Simnmel) se produce y reproduce a niveles cada vez midis
altos, asi tambien en el curso del desarrollo del capitalismo [ estructura
cosificadora  penctra cada vez mds profunda, fatal y constitutivamente en Ia
conciencia de los hombres, La forma mercancia no penetra tan sdlo los objetos aptos
para satisficer necesidades, sino que lo hace también on la misma conciencia de los
hombres: sus cualidades y capacidades dgjan de enlazarse cn la unidad organica de
la persona y aparccen conto cosits que el hombre posce y enajena, exactamente igual
que los diversos objetos del mundo externo. La division del trabajo destruye todo
proceso orgdanico y unitario de trabajo y de Ia vida, descomponiéndolo cn clementos
artificialmente agislados con objetos de permitir que estas partes parciales sean
cjecutadas por especialistas psiquica y fisicamente adecuados a cllas y capaces de
realizarlas del modo nuis racional, esto es, con ¢l nmaximo aprovechamicento™ (pp.

15-17).

De manera due se pucde llegar a dominar la naturaleza mediante la
técnica pero al “precio de quedar atrapados en ofla y de rencinciar a centrar
Jla vida on la espiritualidad ™ (Simmel, Frlosotfin del dinero, citudo cn Id., p. 20).

Sin embargo, ha de recordarse de nuevo que, pesc a todo, “/../ estamos
anfe marestaciones de ki «vidar que en modo alguro podemos juzgar, pucs
of fionibre no s ot Cosa qQUC «ViIdar Y. €1 CONSCcUCiICia, ar1istia on sitodas
las contradicciones de fa vida.” (Id., pp. 23-24). O, como dice Habermas
(193883)

“1..d en las sociedades modernas ¢l mercado juega manificstamente el papel de un
mecanismo generador de complgjidad. A través del medio constituido por el dinero,
el mercado impulsa la division social del trabajo y con ella el incremento de la
complcjidad de la cultura en su conjunto. Pero en tiltima instancia esti claro
también que el dinero no es sino una de csas «formass» en las que se objetiva el

espiritu subjetivo en la basqueda de si misma del alma” (p. 280).

Inmtroduzcimonos, pucs, cn la lectura que hace Simmel de su entorno,
sobre todo de la que hace con respecto al sentido de la cultura y sus

implicaciones, para posteriormente hablar de lo que él denomina cultura
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femenina, de lo que C..lbl‘l.’.l du1tro de cll.l cn: tanto quc cultm‘a %ub_)chva y

como contraposicion a una cultura mzlsculma u Oth.lIVd.

2.1 Culturza: “of camino del ’I/III‘I Il.'lcm 7 niisma”

“Mas cl alma no crige,
sino que recoge; no
construye sino que abraza;
no edifica sino que suena”
(Maria Zambrano, 1948:
55).

Para Simmel, la finitud del ser subjetivo sc amplia indefinidamente con su

legado cultural, creiindose una situaciéon algo paraddjica; mientras que cl

< £ <S'
producto cultural traspasa los limites de la subjetividad, quedando fuera del si
mismo; éste, en tanto objeto de la cultura, va introyectindose en cada ser que

1a conforma.

La cultura existe en tanto quec objetivacion, lo cual, en sus propios

términos, significa que posce cicrta corporeidad fuera del autor o de quienes
la crigicron, va mads alld de los limites sobre 1los que descansa 1.1 sub_)g.uvxdqd
pero atraviesa todas las subjetividades colccllvamcntc :

Por asi decirlo, a aquél quicn concibe su creacion. b(. e cscapa de ]’lS
manos, deja de ser su ducfio para ser del dominio colectivo:.Son creaciones
que reflejan lo que sc ¢s, y qué no-sc es sino un su_)clo mhu’entcmcnlc ligado

y referido a una colectividad que lo contu_m.. B

Al encontrase ¢l ser humano mmu’so desde el prmcxplo clc su existencia
cn la cultura, pucde alcanzarse 1.1 conformacnon en su complctud del scr
subjetivo a través de la mtroyv.ccwu de los valort.s culturah,b, lo cual no-cs
sino la reapropiacion, por medio delas. objctivaciones- dc la: sub_)cuvxdad
histérica misma, puecs como nos dice Simmel ../ /la cultura es una sitests
tinica del espiritu subjetivo y objetivo [...]7 (1911: 232).

Asi, tennemos a la cultura como fusién del espiritu subjetivo y objetivo, ya
que las objetivaciones son de la subjetividad objetivable. Por tanto, va muiis allad

de sus produccionces y productos, al encontrarse cada uno de cllos inscrto cn
p y
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los limites de la subjetividad, manteniendo su conexion con ésta: Asimismo, la
subjetividad permancceria- indiscernible sin su “objctivacién; simplemente,
inmencionable.
Acerea de 10 anterior, Simmel (1911-b) dice:
“{...]. el espiritu’ subjetivo ticne que abandonar su subjetividad, mas no su
espiritualidad, par experimentar la relacion con el objeto a través de la cual se
consuma su cultivo. Esta es It tinica manecra por la que la forma de existencia
dualista, puesta inmediatamente con la existencia del sujcto, se organiza hacia una
referencialidad internamente unitarin, Aqui acontece un tornarsc-objcto del sujeto y
un tornarsc-subjetivo de algo objctivo, stcontecimiento que constituye lo especifico
del proceso cultural ¥ en ¢l que, por encima de sus contenidos particulares, se
muestra su forma mctafisica. Por cllo, su comprension nuis profunda exige un
andilisis ulterior de aquella objetualizacion del espiritu™ (pp. 208-209).

Entonces, la mencionada sintesis del espiritu subjetivo con el objetivo da
Iugar, ni mdas ni menos que a la inmensa multiplicidad de miradas, formas de
pensar y vivir, formas quc tienen que ver unas con otras, con todas mas alli
de ticmpo y csp:icio definidos, dado que nunca estin aisladas sc influyen
indefinidamente para crearsc incansablemente en ¢l espiritu colectivo. Estc
sran laberinto ““la cultura- es lo quc llama el mismo autor “ef canino del/
aln hracia si misnia” (1d., p- 204).

Estc camino, mads alld de los “erandes acontccimicntos”, ¢s ¢l camino dc
cada momento coh Sus multiples incertidumbres y contradicciones, las cuales
no sdlanicnlc ticnen cabida cn la cultura sino que son su Iégicn misma, como
la de todo afecto (Cfr. Ferniindez, 2000). S e

Pero, sa quc sc refiere este camino del alma hacia si misma? Se estd -
nombrando alma a cso que s¢ ¢s como totalidad, pero Ia totalidad siempre
evoca al desconocimicnto, a la imposibilidad dc abarcarse en tanto tal, refiere
a algo inmenso tanto como indescifrable, cso inefable es pzira Simmel (1911~
b) “lu centralidad animics”. Esta centralidad animica se enlaza con lo que de
aqui cn. adclante llamarcmos “subjetividad”, y que es todo lo amorfo .y lo
indiscernible a lo cual Nictzsche llamaria “voluntad” (que corresponde a'su
vez, en cicrta medida, al e//fo freudiano), término que cl filésofo rctoma de
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Schopenhduér y qué sé encuentra cn “permancnte  tension” con el de -
“aparicncia”. La centralidad animica, subjetividad, alma o voluntad en tanto
vitalidad intensa, ha de buscar su manifestacion a través de.una cierta
apariencia: el darse forma a si misma ¢s una creacion de bl mlsm.l cs ‘l:\'_’
mctamorfosis, la conformacién andloga a una obra de artes. :

Por cllo es que, para Nictzsche, toda apariencia o bien toda fon'nia quec es
siempre creacién humana, puesto que es ¢l ser humano quien-ha. dado orden
a lo informe circundante, ¢s obra dec arte, por lo quc cl ser. hunmno cs un ser .
cstético. Asi es que no ha de serle posible desligarse de au ccntralldad mumlca
porque crea por clla, busea crearse una imagen de si mxsma "xlgo 1mposxbl«.

de lograr de una vez y para sicmpre, por cso. su ctcrna bubqucda y sus
multiples formas; por cso su tragedia: al monu.nto dc s

scrlo, ésc cs
su destino., :

Por tanto, ¢l término subjetividad no bolamcntc v. 'rcfc1cnc1a ala

perspectiva, punto de vista o particular mh.,rprctacnon que se. Imccn dz, las

cosas, relaciones, situaciones, ctcétera, sino que va mucho mas 'xlla dc ello. No

e¢s una subjetividad localizada en la conciencia de un yo- mdlvxduo o, tal vez,
una forma dc interpretacion o cosmovision, ¢s mads bien esa cnergia vital quc
cs guia de un proceso que sc busca a si mismo para poder dar cuenta de su
propia cxistencia®, Esta subjetividad, va a querer saber de si, va a qucrer

specto de ello, ta siguiente cita: “En la primera metafisica nictzscheana, la voluntad, [...]
n cesaiar la intuicion, la imagen, it forma, pues clla misma no es ni imagen, ni forma, ni
sino que, adenuis de ser -ll\o unico, es ¢l caos, lo informe, lo contradictorio, 1o sufricnte,
io. A aputriencia, en cambio, os la forma. l.l luz, lo placentero, lo bello, lo que tiene
medida y limite. Esta mctamortosis, con todo lo que implica, de la voluntad cn su contrario es
Justo el proceso en que consiste la creacion. La tnica voluntad se intuye a si misma, se contempla
COmo fendmeno, como obra de arte™ (zquicrdo, 1999: 11). Dado que encuentro paralelismos
entre ¢l pensamicento de Nictzsche y el de Simimel, esto lo expondre nus a fondo despues.
¢ Este movimiento, que va desde 1o nuts amorfo o interior del ser, d centro mismo, hacia el
proceso que seodiriae a4 osus manifestaciones mus tangibles, lo expone de muanera muy clara
Heidegeer cuintdo habla acerca del filosotur, que es pari ¢l nn adentrarse on L existencia, pero
i de cierta n bicn, no que e en ¢l
. de 1a propia i Para podu* aproximarse, asomarse a lo que
s la izarse desde la pu i para udn*l-'n\g al contro hay gue estar fuera
de é : verdad que L exister siones, adviene a un centro proplo Y
quedid como en un centro propio, pero til punto de vista .umopmunruo tictic algo curioso. En
esi consideracion antropocéntrica nos percataremos de que, cuando este ente que ¢s el hombre,
supuestamente cnamorado de si mismo, se pone i si mismo en el centro, cuando cse ente esti en
su propio centro, lo que de verdad resulta es que, conforme a lo nuis intimo de si, ese ente es
ntrico, os decir, que por la propia esencia de su ¢ r, de su Existenz, nunca puede estar
objetivamente en el centro del ente. Pues esto es precisamente lo que el filosofar pondra de
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matcrializarse, transformarsc ¢n concicncia o 'su posnbllldad COX'lVCl‘tll'bC en
palabra transmisible para otro; para si misma?. .

Entonces, la subjetividad buscarid objetive u'scﬂmccrs; un poqt ito ﬂCCLblblc
para si, tal vez para despejarse un poco de su nmprcnslbxlldnd cadtica.

Al hablar dc objctivacion se habla, pues, dc at apzu'vpn e rt_conoccr'lo )
subjetivo escurridizo. Por cllo, para poder aproximirscle sc le despoja de su
vitalismo y movimicnio propios. Finalmente, las objctivaciones son des-
animaciones del espiritu subjetivo. Asi es como habla de ello Simmel:

“A la vida vibrante, incesante, que no conoce fronteras del alma, alma en algin
sentido creadora, se le opone su producto fijo, idealimente definitivo, y esto con el
inquictante efecto  retroactivo de  inmovilizar aquella  vivacidad, madis aun,
petrificarla; a menudo es como si la movilidad productora del alma muricra en su
propio producto. [...] Esta discrepancia que, por asi decir, existe entre el estado fisico
de la vida interna y ¢l de sus contenidos, es racionalizada en cierta medida y cabe
sentirla con menor intensidad por ¢l hecho de que el hombre, por medio de su crear
tedrico o priictico, se enfrenta y divisa aquellos productos o contenidos animicos
como un cosmos del espiritu objetivado, cosmos en un sentido determinado
auténomo” (191 1-b: 209).

Lo Subjctivo y lo objetivo no son entidades separadas, son diferentes
matices del scr: lo subjetivo es lo muds difuso que busca intrinseccamente. dar
cuenta de 'si mismo a través de intentos sucesivos de recconocimiento, ¢l cual
sc.va ]ogr indo 'a través de lo que solemos denominar ob_]t_twacxon, aunquc

habria que tener mucho cuidado con cstc tcn mino porquc ‘o ob_]ctlvo, vwlo dc :

csta manera, no llcg'l a ser.un ob_]g,to como tal pctrxﬁcndo c m:.x'lc - aunquc ‘151

scle h:lya querido ver- - manticne pm-lc de’sun Vlldlld'\d orxgmm-m‘ al =

cncontrarse cn la circularidad del ser'y su reflejo.
‘De esta mancra, nos encontramos con quc objetividacd- sub_]ctxvxdad

-

no
debicran scr, o mgjor dicho, no decbicran aparccerse o pcns..u‘:c como

entidades separadas, son tan solo dos puntos de la misma circularidad

manifiesto, a saber: que es precisamiente en virtud de esa su nuis intima esencia por lo que cl
hombre se ve arroj.xdo fuera de mismo y mas alli de si mismo y no puede scr en absoluto
pnapu_d.ld de si mismo. Pero para llegar realmente a percatarnos de que la existencia no se tiene
si misma por centro, hay que intentar en cicrto modo llegar al centro” (1996: 25-26).
Enticndase por palabra no sdlo al vocablo, sine a cualgquicr emision captable sensiblemente,
cualquicr modo del lenguaje.
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rectirrente, doride cada punto estd en relacion con todos los demas. Cada 11no
de cllos reficre al otro u otros: a todos®. Esto quicre decir que la separaciéon no
ecsti dada - mas que en-nuestra mente, en nuestra forma de mirar ¢l mundo,
donde ya percibimos las cosas como definidas, claras y distintas de todo lo
demas qlic le circunda¥Y. Esto cs, cntonces, una percepeidén condicionada,
creada, mas no realidad, de la cual, por cierto, no me encargaré. De lo que
hablaré, mas bicn es de la forma que miramos ¢ interpretamos. Esto que

retne Ia idea de cultura femenina.

2.2 Cultura obyjetiva y cultira subjetiva

“l...] la cultura significa siempre
s6lo la sintesis de un desarrollo subjetivo y
un valor espiritual objetivo, ¥ de que la
sustentacidon de uno de estos clementos al
extremo de su exclusividad ha de
impugnar cl entretejimiento de
ambos”(Simmel, 1911-b, p. 217).

Quiérase o no, hay diferencia entre ¢l contenido de la subjetividad y su
objetivacion, ya que dicho contenido es lo suficientemente difuso como para
no poder saber de ¢l sin la via de la objetivacion mediante la cual-se_l¢
representa, pero sélo eso. No llega a retencrla, se le escapa su inécshri_lc,
movimiento que, cn tanto subjetividad, cs plena de vida, mientras q‘liéféii»la'
objetivacidon se pierde, aunque nos hable de clla, nos Ia cvoqlié; su forma
permanccerid  inaprensible; fugitiva ante su concrecion . definitiva. Péro es

gracias a esto que pucede continuar en su dindmica, cs decir, debido a quc no

8 En esta forma de pensamicento, la cual es circular un tanto contrapuesta o, nuis bien, diferente a
In forma lincal de pensamiento totalmente aceptable la relatividad y la coexistencia de lo
aparentemente antagénico, esto es claranente expucsto por Hericlito en la siguiente cita: “Es
conuin  (=coincidente). pues, <l principio y ¢l fin sobre Ia circunferencia de un circulo™
(Hersiclito, frscrnicntos, reproducidoe en Mondolfo, o. ¢., . 43).

® Fero, a pesar de lo claro y lo distinto, zqué puede haber en el fondo de las palabras? Cioran
(1949 dice al respecto: sQuicre uno restringirse a ver ¢l fondo de las palabi No se ve nada,
ste, sepiuado del alnu expansiva v 1értil, es vacio y nulo. El poder de la intelizencia se
o en proyectar sobre ¢l un lustre, en pulirlo y hacerlo deslumbrante; este poder, crigido en
sistent, se llama cwftur, fuego de artificio sobre un transfondo de nada™ (p. 52).
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se retiene cn la llamada objetivacién, ese proceso circular se sigue en, mas
bien, una ecspiral; porque nunca sc cruzan los mismos puntos; aunque cstos
sean autorreferenciales, son siempre otros. Esto cs lo que implica el constante
movimicnto también, ¢l mantenersc a si mismo siendo otro. )

Al ir cambiando c¢l nivel de andlisis, nos cncontramos antc similzu‘és
situacioncs. Antcriormente habliabamos de la diferenciacidn (innecesaria)
subjetivo-objetivo, a través de la cual se llega a la idea de que sdlo 'lo objetivo
pucde conformar lo cultural pero, aunque asi se tomara, si sélo viéramos o
intentaramos ver lo. meramente cultural, lo meramecnte  objetivo,  nos
topariamos de inmediato con todo cso que representa lo subjélivo aun cn los
cspacios, aun en las situaciones mads inanimadas. Pero, de nuevo, aqui hay
unas partes. mis reconocidas que ofras, histéricamente dentro de clla, la
cultura, han habido exaltaciones y omisiones, rcflectores y silencios. Y cs que
la cultura no ha estado exenta del mancjo del pensamiento del hombre quien,
por encima de todo, ha declarado de diversas maneras lo admisible e
inadmisible, lo quec queda dentro de sus pardimetros o lo que queda fuera, lo
“otro”, esc otro, condcnado o indiferente pero sicmpre incémodo ante los ojos
del racionalismo por ser aquello que delata sus incapacidades y devela su
temor ante la angustia de no poder descomponcerlo cn sus  partes para
analizarlo y lograr manipularlo.

Asi, tenemos que dentro de la misma denominacién de cultura, tomzida
ésta como lo objetivado, se traspasan —pucsto que, como ya. habia dlcho, son’
inscparables dado que son continuaciones sucesivas de su proplo movmucnlo
circular-cspiral— todo tipo de formas de lo subjctivo.

Dentro  de  sus  eoscritos acerca de  la  cultura, _Simme cstablccc_

reiteradamente ciertas diferenciaciones; a Ia cultura reconocid'l» mo tal»la

llama “objetiva”, micntras que a todo lo demiis que de ﬂlgunn manera queda

fucra de ésta lo nombra “cultura subjetiva™.

Asi tenemos, en sus palabras, acerca del primer hpo de culllua, a k:uhurzl
objctiva, lo siguicnte:
“Pero pucsto que este proceso de perfeccionamiento {en tanto sentido de la cultural
ha de afrontar primero los contenidos del espiritu objetive como auténomos,
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scparados’ tanto de quicn los crea: cuanto de qliicn ~los* recibe, - p.u-u ¢f1lbnlécs
cnglobarse en este tltimo como sus medios o estaciones, pcu' csto, c.\be c.\raclcrlnn' a
cstos contenidos (todo lo expresado y conformado, lc que existe rc.l ncmc y. lo que

es efectivo realmente, cuyo complcjo integra la poxcmon cul ura Acporcu)

conmo su «cultura objetiva»” (191 1-a, p. 232).

Este proceso de perfeccionamiento va hacicendo su‘c‘uninf con I, 1d0'1 dc

que aquello con lo que se afronta son los conluudos dcl c_;pu'nu ob_lcllvo,

quedando asi.lo correspondiente al- espiritu sub_;ctlvo a4 .son}ll_u‘l, un:tanto

invisible pero sicmpre presente, credindose la 1111510)1 [a! 'ntxtd'xioni lin -por parte

del espiritu objetivo, ilusidén en tanto quc éste cs mlposxble sin cl espiritu
subjetivo del cual es reflgjo; sin embarg 20, s¢ cn.a'y sc crcc. ‘en esta ilusién de
autosuficicncia que no pucde scr sito cl inicio de la creacién y creencia de la
separacién entre uno y otro, d(.Jando al em,' uno subjectivo silenciado,
haciéndose imperceptible su presencia.en cada tramo de su camino y cn cada
espacio de sus creaciones, formandose; dc ‘osta’ mancra, una sinonimia cntre
cultura y objetividad, teniéndose toda cultura como lo objetivado y toda
objetivacion como cultural.

Esta partc de la cultura, ademas,; tal y como lo cxpone Simmel, nos
recucrda a la concepcidn de cultura ligada a los productos de Ia civilizacién,
a las meras materializaciones del espiritu Stubjctivo, a lo que —pucsto que ¢s
tangible- se le atribuyce 1a totalidad de la cultura. El punto que resalta Simmel
cs que, dentro de esta dinamica, llega a olvidarse al espiritu subjetivo. Quizi
porquc éste, como lal, permanecceri imperceptible para los ojos que tan sdlo
ven, que gustan de decretar existente solamente a aquello materializado,
cuantificable, definible, susceptible a ser analizado y por tanto controlable y
abarcable mediantc ¢l concepto y, sobre todo, asequible a su propio modelo
de razon.

No obstante, este olvido conllcwl como nos dlCt. cl autor, a conswlcrur]n
lamada cultura objetiva como una _entidad autédnoma, como umca, tot'xl vy
verdadera, que conduce a dejar de apreciar que lo visto, al antecederle un
concepto, csti mediado por la cultura y, con ésta, por nosotros mismos en
tanto sujctos quec nombran, designan, perciben, actuan.
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La realidad, al erigirsc como catcgoria no sélo posible sino absoluta, niega
su propio origen pero con cllo otorga las armas de'su propia dcsiluccién: ‘Ia
posibilidad dec imposicion de otro absoluto; la realidad llevada al extremo, a
su extremo, a su limite, donde de ella ya no queda nada. Esto ‘cs, " 1a
-adicalidad, ¢l exceso de si misma es revertirla contra si misma; és cohvci'ﬁrln :
on su propia caricatura. . :

Un fragmento llega asi a considerarse como ¢l todo y, como si su scntldo -
estuvicra preestablecido, deja de aparecer ¢l resto, dejando de mnjar.q_uc; todo
resto s lo que posibilita la distincién de lo uno; no sélo eso, se 'i.livis'ibili'/.'a"vy sc
normaliza cl ser de todas las cosas y de las situaciones como»lo\"dzikd’o“ ;:c)mqsi :

hubicra una correspondencia entre pensamicntos y objetos, ol\'ridzi’ndosrc‘dc’la '
subjetividadte. .

Todo ecsto, en la modernidad fue exaltado pero también Cl’lllC’IdO dcsdx_ c..l
mismo pensamicnto moderno, como he mencionado ya m'ltqnorlﬂCntc; tal cs
el caso, ademiis del de Simmel, de Nietzsche, quien tanto arrcemetié cn contra
de la cultura modcerna. ) e R

Al olvidarse la subjctividad, sc olvida dc que quicn designa, quicen sciiala,
es quien coloca los pardmetros tanto de lo debido como de lo indebido, tanto
de lo bucno como de lo malo, de manera que hay un olvido dc los origences, se:
olvida Ila gencalagia de Ia nmoral, sc olvida que

“f...} fucron «los bucnos» mismos, es decir, los nobles, los poderosos, los hombres de
posicion supcerior y clevados sentimientos quicenes sc sinticron y se valoraron a si
mismos y a su obrar como bucnos, o sea como algo de primer rango, en
contraposicion a todoe lo bajo, abyecto, vulgar y plebeyo. Partiendo de esta pat/ios de
L distancrii s como se arrogaron ¢l derecho de crear valores, de acufiar nombres de
valores ...]” (Nictzsche, 1887: p. 38).

“(El derecho del sefior a dar nombres llega tan Icjos que deberiamos permitirnos cl
concebir también el orizen del lenguaje como una exteriorizacion de poder de los
que dominan: dicen «esto ex esto y aquellos, imprimen & cada cosa y a cada

1 Por ello es que el mundo cientifico es muy platénico, porque, tal como hace Flatéon (a tra
Sacrates) en La Kepuiblica, rechaza la mymesis (eeyrecord) y buscn cl isomortismo entre la coss
Ia idea. por ello crea leyes tal cual fucran leyes naturales, No sélo quiso sujetar a la naturaleza a
dichas leyes; ha querido pasar por todas las disciplinas, hastit en las humanas ha querido extracr
Io humano de cllas. Con lo anterior, me reficro a que ha querido dejar fuera a lo humano
cambiante, todo lo que tiene de azaroso, de complcejo y de mitico. Quedando Ia subjetividad de
este pensamicnto cncubicrta por el poder, por la hegemonia que la porta.
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'dconlucmucnlo cl scllo dc un aonldo y con cslo se lo .1prop|.m por .lmdccn‘lo)” (ld
. 39). . T : . ; .

mmano —dcl.nlma-, on
y,
I, sin dar cuecnta de que

Olvidarsc d(. ln aub}c.t:vxdad c:> olv:dm‘scu delo.

busca ‘de- si, cs abandonar la ccntr permanccer en ' las

objctivaciones que van obtum.ndo cl rzmgo de lo re

he nu.ncxonado arriba y, con esto,’ 51n dar cuenta quc todo es una. creacion

hctlcm que llevaba el fin de saber de si mxsmo un poco, tan sélo un poco y

pocler continuar con esc movimiento cmpu_)ado por lo terrible y cnigmiitico
que conlleva cl no-saber. Por eso ¢s quce todo | crear, ‘incluso el crear realidades
o verdades que se presumen ultimadas, ¢s un proceso artistico.
Accrca de cllo, nos dice Izquicrdo (1999), siguicndo al pensamicnto de
Nictzsche, lo siguiente:
“El instinto fundamecntal en ¢l hombre es la fabulacion, el instinto de crear
metitoras. Ll hombre es fundamentalimente un creador de ficciones. Por tanto, todas
las diversas actividades humanas que no se consideran arte en el fondo también son
arte v, si se dice alguna vez que osa actividad no es arte os porque se olvida que los
productos de! hombre son ¢l resultado del arte: «8dlo el olvido de ese mundo
primitivo de mctdtoras, sélo ¢l endurccimicnto y Ia esclerosis de un mar de imagences
que surgia en el origen como un torrente hirviente de 12 capacidad original de Ia
imaginacion humana  [..]» [Nictzsche: Sobre verdad 30 mentira con  sentido
cxrrrnorall. En definitiva, solo el olvido de que ¢l hombre es artista pucde acceder a
Ia convencion, a la seguridad y a la logica, a la creencia en la verdad en un mundo

donde solo existe la ilusion™ (p. 18).

Sc cscinde la creacion de lo que la ha impulsado, se cree en nuestras
invenciones como en una recalidad preordenada —resultando csto casi
platdnico- no nos miramos ya inmersos cn cl todo que es naturalcza a la vez
que cs cultura. Aunque csto parczca una contradiccidon —y si lo es- podemos
dectenernos a pensar en el por qué s tan supucstmncntc clara, obvxa, evidente,
la separacidn que hacemos entre cultura y naturak:/a.

La scparacion naturaleza-cultura, que al fin y al ca‘bo és una sépm'acién
cntre naturaleza-hombre, ha sido necesaria para tomar a la naturaleza como

algo ajeno de lo cual hay que apropiarse. Simmel y Nietzsche, no vieron esta
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separacion del todo natural. El primer autor lo éxpoﬁc en su E|1snyo “De la
csencia de la cultura”!! (1908), donde desarrolla la idea de que “naturaleza y
cultira son solo dos modos de consideracion. diversos de wun mismo y solo
acaccer?”, por su parte, para Nictzsche esta separacion tampoco lo es del todo,
si bicn la cultura es todo lo humanamente creado, las creaciones del hombre

omo artista —creaciones cstéticas, a final de cuentas- no hacen que sc separc
¢ste de la naturaleza, mas bien —nos dice-, ¢l hombre imitaa la naturaleza en
sus creaciones, cn tanto que creadora. Izquierdo (o. ¢.) habla al respecto en
csta forma:

“tHablar de la estética de Nictzsche os hablar directamente del mundo o «reatidad»,
pucs la actividad de lo existente es descrita por el fildsofo como una actividad
estética. O, expresado de otro modo, la cstética no es solo una ciencia sobre ¢l
artificio, sino que en un scntido primero cs un discurso sobre lia naturaleza misma;
es decir, es una ciencia natural, y esto ¢s asi porque la naturaleza no sc opone al
anificio; al contrario, la accidn de la naturaleza es de ©

icter artistico, con todo lo
que conlleva es

atirmacion; asi, lo propio de lo que es es precisamente el no ser, Ia
ficcion, la mentirg, la apariencia, a la que todo qued:a reducido. «No contrapongo
por tanto ‘apariencia® a ‘realidad’, sino que al contrario tomo la aparicncia como Ia
realidad, que sc opone a la metamortosis en un ‘mundo de la verdad® imaginario»
[Nictzschie, £scrifos Fostumos, agosto-scpticmbre de 1885]. Con relacion a csta
actividad de la naturaleza, la accién del hombre s una imitacion. Es cvidente, sin
emburgo, que no sc dice, en el lenguaje hormal, que toda la actividad humana sea
arte, pucs se dice que también realiza otro tipo de acciones, como ¢l conocer, cl
obrar moralmente, cte. Nictzsche distingue, por supucsto, todos cstos campos de
accion, pero también observa que en ¢l fondo todos son actividades estéticas, todos
se reducen, en altimo término, a un proceso de creacidon, aunque mantengan una
relacion distinta con Ia propia creaciéon.

[...} la naturaleza de las cosas ¢s estética” (p. 9).

Lo humano, visto cn csta forma, imita a la naturaleza en sus creaciones, en
scr creador derapariencias. No obstante, hay un momento en el quehacer
humano donde 1a- cultura busca escindirse de la naturaleza, donde “ha de

situarse en un rango superiora clla y, Iejos de mantenerla como ¢l espacio de

1t Este, junto con otros ensayos, se encucniran recopilados en un libro titulado £/ individuo y la
libertad. Ensavos de critica de L culturs, cuya primera edicion se hizo en Alemania en 1957,
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lo sagrado o dc lo temible, Ia tonm por asalto para su scrvicio. Esta es la
cultura impuesta. Pero, pese a cllo, p«,ac a buscar la ruptura entre naturalcza
y cultura, Simmel (1908) cncuentra quc sc¢ mantendrd un lazo includible;
mas alld de que la cultura sea una imitacion de la naturaleza, 1a cultura sélo
alcanzarid lo que por naturaleza le sea posible:
“Asi pues, si escuchamos el sentido que resuiena con la palabra, todo cultivar no es
solo ¢l desarrollo de un ser por encima del estadio formal alcanzable por su mera
naturaleza, sino también desarrollo en la dircccion de un nacleo interno originario,
consumacion de este scr, por asi decirlo, segiin {a norma de su propio sentido, de sus
muais profundos impulsos; pero esta consumacion no es alcanzable en el estadio que
Hamamos natural y que consiste en ¢l desenvolvimicento puramente causal de las
fucrzas que de antenuano habitan en el interior de este ser. Surge, antes bien, por
medio de su interaccion con lus nuevas ingerencias teleologicas, pero que tienen
lugar en aquclla dircecion de la predisposicion del mismo ser y, en esta medida, sc
denomina sz cultura. |...]
Aquello hacia lo que el alma pucde desarrollarse reside ya en su estado
correspondicnte como algo que apremia, como dibujado en clla con lincas invisibles,
si bien a menudo realizado en su contenido en una forma no clara y
fragmentariamente; cs, on ctecto, un estar orientado positivo; v el deber y el poder
del pleno des:
120,

rollo esti ligado inseparablemente con el ser del alma humana® (p.

Esto, sin cmbargo, no represcenta, como tal, un impedimento para hacer
una distincién entre naturaleza y cultura, dado que ya he mencionado, esta’
divisién c¢s necesaria para ver-a la naturalcxa como algo dec lo cual puede
sacarsc provccho, pero para n.,llo, ticne que:versc como algo dc;lxgado ch.l si
mismo. N

Una vez establecida una- pnmem dicotomi:\, s¢ . pueden segun‘

ya
dentro de la nocion de cultum podc.mos cncontrar quu ésta’ no cs homo c.m,a

cncontrando  mas -separs 1c1om.> dcnuo,cl:_ 1o ya fragmentado, cs decu'

ni cs de todos o para todos,.siné qiie la cultura rcconocxda o, po
la cultura “oficial™ va a haé

si Ilamarl‘n,

p'u'n ipes s6lo a ciertos sectoras. Por ellocs que
la nocidn de cultura tan unida a' la de civilizacidn hace refercncia con
cspecial énfasis a Ia cultura dominante, hegemonica; la “grandeza” de las
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civilizaciones sicmpre manticne oculla, lras de'si, o la 1nn1cn>a n]ayorn que
“no ticne nada quc aportar” directamente atal grandcza. Por cllo ¢cs que
Simmel encuentra ahi, cn lo oculto, un buen espacio donde ha de alojarse la
“cultura subjctiva”, y por tanto, por donde pucde adentrarse a otras formas
culturales de ser. Plantea en este sentido el autor, que
“l...] distinguimos cl siguiente problcma como cl problema de la «cultura subjetiva»:
en qué medida, segun extension ¢ intensidad, participan los individuos en aquellos
contenidos. Tanto desde ¢l punto de vista de 1a realidad como desde ¢l vatlor, ambos
conceptos son  sumamente independientes entre si. De una cultura  objetiva
altamente desarrollada esta excluida quiza la gran masa de las personalidades que
hacen al caso mientras que, por cl contrario, precisamente esta masa puede
participar en una cultura mis o menos primitiva de tal modo que la cultura

subjetiva alcanza una altura relativamente extraordinaria™ (191 1-a, p. 233).

Queeda asi plantcada la distincidon hecha por Simmel entre cultura objetiva

y cultura subjctiva. Para la primera va a identificar todo aquello que sc ha
rigido como lo impor ‘uuc dentro de la cultura, csto es, todo lo que se ha
ploducndo cn y. para un cierto sector de la pobl:\cwn, cs lo. reconocido
histéricamcnlc, a todo lo que 'sc ha hccho rcvcrénciu, todo - lo ostentoso, lo
risible y tangible. Tal cs ¢l caso de las mstxtucxom.s, normas, 1‘1 ciencia y las
artes, las religiones, el l:st:\do, ctc. ’ LI '
Por su parte, la cultura sub_)utlvn va a xclomar lo quc Ia ob_]ctW'x excluyc o
situa por debajo de clla) Esto es lo 1no nornmdo, lo no ordc.,nado, lo que siguc
s’ cauce propio y por cllo cs d;vct'bo Gmicentras que lo normado es una guia
para una sola forma y tiende al pensamicento unico y estatico). Mientras que
Ia cultura objetiva pone cspécia] énfasis c‘u‘la cantidad de productos logrados
aunque cllo le cueste distanciarse de la - centralidad animica, en la cultura
subjetiva  la  preponderancia se¢ cncuentra en lo  animico -sobt¢  las
concreciones u objctivaciones; por cllo tiende a lo indistinto, a una no
fragmentacion absoluta porque cada parte ha de tener intima relacién con las
otras (posce un scentido fractal) porque en cada fragménlé sc visluhlbra el
todo, por su rclacion de todas las partes, porquce todas cllas han dec dirigirsc a
Ia centralidad animica. Derivado de esto es que a la cultura objetiva puede
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considerdrsele como «alta cultura» porquc busca cl desarrollo de 6bjél65 cada
vez mas precisos y ttiles, mientras que la cultura subjetiva ha de ser juzgada
como «primitivar, lo cual, para Simmel correspondec a un atl‘ﬁbll'ld'qtlc logra el
cquilibrio entre las objctivaciones (cultivo externo; por 'llz'imavrlo;‘dé alguna
mancra) y ¢l cultivo del alma, porque no hay una feticl\i;/aéiéli“'dc 1os objctos
micntras tengan una relaciéon proxima con la sub_)cnvxdad : .

De manera quc, al mantencr las creaciones de Ia cullur'x ﬂilbjclivq relacion
con la centralidad animica, es altamente suubohcn todo lo quc cn ‘ella sc crea
ha de tener una relacidn intima con lo que es en sx nnsm'i. Por ello, todos los

iambitos de esia forma de cultura tendrin una “intcrconéxion includible,

represcntarin un todo indistinto, mas no um’voco

Lo femenino evoca a lo desconocido, pucsto ql.u, ha mdo labor del hombyre

cenunciar verdades, hablar de la realidad, de lo quc bOl‘I y conforman las cosas
y sus interrclaciones, pero no ha sido cap.\/ de’ ofrecer explicaciones
presumiblemente ultimadas con respecto al: principio’ femenino. No tienc
acceso a cllo, como crec tenerlo a otros fenidmenos y por cso ¢s que dentro de
sus interpretaciones abundan las sobrenaturales: o bien cs diosa o bien
demonio. Sin embargo, sc han establecido ciérms relaciones entre la mujer y
otras formas como la naturaleza debido a qm, tanto la naturaleza como la
mujcr son vistas como poscedoras de capacidades creadoras. Esta relacidon con
la naturaleza hace que se le vea proxima a lo primitivo y lo infantil.

Lo objetivo corresponde a lo nm>c1111no, lo sub_)ctwo a‘lo fcﬁncnino"'—f.‘_ Esto
no ¢s tan sélo una ocurrencia de Simmel, ha SldO uy

i pensamientomitico

latente que se manificsta de miiltiples maneras.. L o i

La asociacion entre subjetivo, femenino y mujer esti altéuncuté fusionada.
La mujer se relaciona con la naturaleza y ambas con lo femenino por su
autopoicsis, su autorreferencialidad y su cn<m11>nmlmento, por su relacion

2 Lo objetivo, dentro del pensamiento moderno, ha adquirido una connotacion positiva y se ha
consolidado como una necesidad para el conocimiento. Por cllo es que la ciencia ha querido
adoptar la objetividad comoe su p:lr:imclro para la enunciacion de verdades, para proclamarse
como unica forma wvilida del conocer. Ya que, como dice Zygsmunt Batman (1998) “En tcoria,
“objetive™ signiticaba, ante todo, “superior”; su superioridid praictica era una situacion ideal que
modernos debian alcanzar, ¥y a partir de entonces se convertiria en uno de los

los pode
principales recursos de aquellos™ (pp. 15--16).
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con lo materno, que reficre a una pbsibiiidz_ld creadora~ en “si misma,
posibilidad que la liga intimamente a'la nataraleza quecrea’y mantienc’la
vida de manéra casi auténoma o preponderantemente: auténoma, por elloes
quc no requicre de otro tipo dé‘gz‘czlgiohcs ‘como 'lo‘“'so'n tbdé tipo de
objetivaciones. Al ser vista de esta mancra (y. no’sin énvidia, como expone
Baudrillard en De la Seduccion) es cxcluida del dambito de los quc han de
inventar su propia posibilidad dec crecar; es ‘\c.\'cluidu de la cultura que se
autodenomina como humana. Esto mismo hace que In mujer (0‘lo‘ femenino, .
pucs) no sc desligue de su centralidad animica como lo hace el hombre cada
vez mas hasta llegar a una cnajenante division del trabajo, do',nd(':' ya no cs
participe dc la totalidad sino del fragmento,. De lo anterior se¢ desprende que
haya una mas cstrecha relacion de lo femenino con lo estético, en tanto que
corresponde a una mayor dedicacién de proyectarse a si mismo de mancra
mas inmediata que con lo productivo, de lo cual se ocupa miis lo masculino,
dondc hay un predominio de las objetivaciones. i

Simmel relaciona, pucs, a lo femenino con lo subjetivo y con'la’ mujer,
dando los clementos de los cuales partiré; una cullura de lo primitivo, lo
desordenado, lo cotidiano, lo cstético y lo subjetivo.

Lo anteriormente dicho es lo que nos ocupari a continuacidn, gqué
muatices de la cultura quedan del lado de lo femenino?, ;qué es todo eso, lo
relegado, que lo hace ante los ojos del racionalismo, ‘indigno’ representante
de lo humano?, jqué ticne esto ~lo subjctivo cn la cultura- de terrible?,
Zeomo es que esto llega a adentrarse en ¢l pensamicento moralista accrea de lo
buecno y lo malo, lo deseable y lo indeseable?, gcodmo cs que queda lo
fcmenino del lado de lo silbjétivo?, squé los vincula?

Recordeinos,’

antagonismo a 1o como - tal, mas bien sc refiere a lo que,

fundido a clla, se le rehuye, sc le relega ~aunque cllo sélo quede en intentos
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poco. consumados<, no sc lec considera: parte conslitutivﬁ, y csto por. lo qué
representa: incertidumbre que confronta al orden c inteligibilidad deseados.

Situado, entonces, del-lado de lo que: sc calla porquc no - hay. palabras,
cnunciados, leyes que lo contengan, que logren por fin. encerrarlo para
discccionarlo, cstid cso: lo subjetivo-femenino de la cultura'®, s que pucdce
unoatreverse a decir que no tan sélo ecs cllo lo que forma parte de la cultura
sino que en si se abre la posibilidad de mirar otra cultura que. cra
irrecconociblec con los ojos del racionalismo objctivante, pero con, 1a diferénicia .
de que cstas formas apenas miradas no aparecer:in aisladas; 51n Ia pzu‘tc que
Ias oculla. Aqui no sc tiene la necesidad de opacar y reducir al otro. :

Durante la modernidad, han querido remarcarse mcansnb]uncnlc I1s
diferencias entre lo que sc ha llamado estado de naturaleza, cstado prlmmvo
o barbaric y civilizacién o cultura. Asi como otras tantas dicotomias como 16
son subjctividad y objetividad. Pero por mas que quicra cnfatizarse dicha
distincién, en cada palmo de produccion cultural estd la presencia de eso a lo
que s¢ ha hecho caso omiso como inherentemente humano, esto cs la cuefture
femenina. 1.0 que ha permanecido oculto para la denominada cultura como
tal, pero s¢ ha mantenido latente, matizindola y sostcniéndola tal cual cs.
Aunque no hay quec-dejar de lado que su cstado de desconocida es parte
intrinseca a su existencia, al desocultarla se le resta algo de si misma: sc le
resta tanto la incertidumbre como la angustia que conlleva todo lo oculto, sc
lc despoja de su misterio.

La cultiira’ femenina sc sitiia fuera de los parimetros del pensamicnto
dominante, pero. se cncuentra también dentro de él. Dentro dc todas las
formas sc vislumbra ese otro, cse otro que irrumpe -mas de manera
intangible~ en toda tecnificaciéon y su frialdad légica-productiva encontrada
cn nuestra vida cotidiana. A clla van a imprimirscles gestos, juego, risa y
demis clementos cspontincos incontrolables, impredecibles pero sicmpre

12 Con ello, cantbia la idea de la cultura y del tener cultura, donde mis que un conocimiento se
leva consigo un saber o tal vez sea nuis bien un sentir que posibilita 1la vida, como dice Maria
Zambrano (1992) “Y cs que tener cultura, estar en una cultura, cs tener deteiis de la vida
individual de cada uno un tesoro a veces andnimo, a veces con nombre y figura. Es poder
recordar, rememorar. Poder tunbién, en un trance dificil, aclarar en su cspejo nuestra angustia e
incertidumbre™ (. 11,
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prescentes como signos vitales de un con_]unto social cualquxer 1, Lldmese
persona o llimesce colectividad.

Lo femenino, aungue si resulta ajcné a Iz\sr'conccpcioxics dominantes de
cultura, se-forma fundido a clla’s,vson» insepm~ziblcs a‘la-vez q‘uc relativas. Lo
femenino, lo masculino; hasta indiscernibles son las formas de 10 uno de las
dc lo otro, ya que ante cada situacidn se pucde dar cuenta de ambas
prg,sg.ncms como una sola, pc.ro bOIO sc pcx'CIbv., o m.ls blcn sc’ ha aprendido a
percibir y a considerar como lo- quc dcbc lsera nqucllo que sc adecua a los
pardimectros de lo masculmo i

No oqum_, en: todo pcqucuo tro o dc lo quc dcnommamos realidad, sc

contr

1p'u'tc. : ERE
Lo ‘anterior, 1cprcscnl.1 gmndcs pnoblcmas, ya quc wal mbl’u* de; algo
sicnﬁpfe"sc “]c'i‘.’.st:}n |mpomcndo limites 'y es que, al sxmplcmcnu_ hacer
mencion dé “lo fcmcmno pudu_ra parccer dque’ya esta \cm -dandose en la
dicotomia ,masculino-t‘cmcmno Yy, cn. parte, asi .¢s’ (al" mecnos desde el
pcnsamienb hegemonico sicmpre excluyente dorndc, por'c.icl"t‘o, cso excluido
¢s lo femenino). La cucstion cs que, desde cl punto'de vista'de-lo femenino y
de lo que quicro dar a entender como “cultura femenina”, esta diferenciacion
no cs excluyente sino que s¢ va a referir a una manera diferente de ver las
cosas. Dentro de esta diferencia estid que es incluyente, retine en lugar de
separar, es una mirada alterna con respecto a los antagonismos, cs una forma
de mirar mds cn matices que cn polaridades. Por tanto las palabras,
caracteristicas, imadagenes, dimensiones o aqucllo con lo que intcntaré
aproximarme a lo femenino, debe tomarse como séle eso: un intento de
aproximacién donde los limites terminoldgicos se desvanecen sélo con cl fin
de posibilitar la exposicion de los argumentos de csta tesis. Sin embargo,
habri que tener siempre en mente lo dicho acerca de que una pax;lc llevaa la
otra y s porque siempre van juntas aunque seca una mas manifiesta que la
otra. chrcscnizm ambas una tension constante y no solo entre cllas, sino
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dentro de un tejido comph._]o que r&.lncroxm cada punto con cl toclo qm. se cstc
mirando. : T

Histéricamente, la mmgcn mis fundlda con 10 fcmcnmo h.l S|do 1a. dn. 1a
mujcr, con lo que tnmbu_n se confu'ma quz. 1:1 con:ohdacx

ornul

cultural de su parte conforma mis blcn una “cultura anonmm que;. hmlomcq

que plena de (re)conocimiento.- Esto ¢s “asi p’u'a Slmmcl, pon'

‘llo cs- quc

mucstra gran interés cn ¢l movmucnlo de las” mu_jcx =S7quc en
cstaba gestando. Para Simmel, si bien reconoce’ quc la: mchr pucdc apor ar
gran cantidad de clementos a la cultura masculma, npucsta m:m bien a la
posibilidad por que la mujer conforme otro modo cultural que no conlle.v:.. a
lo que para ¢l es contradictorio a la vida misma. Habermas (1988) sintetiza
cste pensamicnto del autor de la siguiente maners

«|

.1 1la mujer se halla mis cercana que el hombre al polo del fundamento de 1a
stencia y la subjetividad, la carencia de historia y la pasividad, la completud y la

>
totalidad. Esto explica el interés de Simmel por el movimicnto de las mujeres: una
cultura femenina [...} le parece ¢l remedio contra la alicnacion de la subjetividad
viva con respecto a las inertes objetivaciones de una «cultura masculina del trabajo»

que por otra parte reivindica injustamente la exclusiva de lo humano general” (p.
285).

Este panorama, la cuestion de plantearse la posibilidad de una “feminidad
autéonoma”, queda miis claro con la lectura del mismo Simmel (191.1-a),
quien dice que ‘

“8i la libertad de movimicnto de la mujer, ambicionada desde hace poco, condujera
a una objetivacion del ser femenino, al igual que la cultura habida hasta la fecha es
una objetivacion del ser masculine, y no a repeticionces idénticas por lo que hace al
contenido de esta ultima por medio de las mujeres (no discuto el valor especifico de
esto) 14, en tal caso, con ello se habria descubierto una nueva porcion del mundo de

M Raudrillard (Id) es muis radical al respecto; él si discute dicho valor, la revolucion sexual
nurea el fin de 1a seduccion y, con ello, el /77 de lo femenino (para las mujeres): “Cualquier
masculinidad ha estado siempre obsesionada por esa repentina reversibilidad de lo femenino.
Seduccion y feminidad son ineludibles en cuanto reverso mismo del sexo, del sentido, del poder.
“Hoy cl cxorcismo se hace mas violento y sistenuitico. Entramos en Ia cra de las soluciones
finales, Ia de Lt revolucion sexuatl, por cjemplo, de 1a produccion y de 1a gestion de todos los goces
liminales y subliminales, micro-procesamiento del desco cuyo tltimo avatar es la mujer
productora de ella misma como mujer y como sexo. Fin de la seduccidon™ (p. 10).
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Ia cultura. Aqui no puede valernos como tal ideal una «humanidad atténoms, que
desde otro punto de vista ha sido caracterizada como el ideal del movimiento de las
mujeres, sino  una «feminidad auntéonoma», y cllo ya porque en vista de Ia
identificacion histérica de o masculino y la persona aquclla humanidad sc
mostraria, vista exactamente desde sus contenidos, como una masculinidad. Todas
las fijaciones semcjantes de mictas confluyen por tltimo en el hecho de quc las
mujeres descan ser y tener aqucllo que los hombres son y ticnen. No discuto aqui el
valor especifico de esto ultimo, pero desde el punto de vista de In cultura objetiva no
cabe pondcrarlo, sino que solo cabe ponderar la feminidad auténoma, csto es, la
scparacion de lo especificamente femenino de la inmediatez del fluyente proceso

vital hacia la inmediatez de figuras reales ¢ ideales” (p. 268).

No resulta ser cualquicr cosa este planteamicnto que se dirige a superar
sobre todo dos ccuaciones que se han normativizado en el transcurso de la
historia y que para la modernidad no tan sélo han sido incuestionables sino
impensables ¢ invisibles; la ccuacidn objetivo = masculino y la de masculino
= humano. Aqui cs dondc reconoce Simmel la posible imposibilidad de su
plantcamicnto, porque una cultura femcnina, en lugar de dirigirse a la
exterioridad del si mismo, a las objetivaciones, habria de permanccer, para
ser consccucntie con su propia feminidad, en si misma y, puesto que cstamos
insertos cn una tradicion que recconoce a lo cultural en tanto sus
objetivaciones, cs dificil hablar o mds bicn pedir otra mancra de scr en el
mundo que no sea ya.

“l.] quizad la conciencia femenina no se configure en modo alguno en un mundo.

Pues «mundo» cs una forma de contenidos de conciencia alcanzada por la

pertinencia de cada uno de cllos a un todo, en ¢l cual cada parte se encuentra fuera

de cualquicr otrat ¥ su suma esta de algin modo fucra del Yo. Asi pues, se trata del
5

deal —nunca realizable totalmente- de un Yo cuya funcion trascendental cs el salir

de si mismo y ¢l configurar mas alla de si. Asi pues, no seria pertinente, en tanto que

categoria trascendental, alli dondc el ser metafisico de las almas no sc orientit en 1a

Sin embargo, de inmediato reconoce que Ia seduccidn (y con cllo lo femenino), no puede perecer
de tal mancra, puesto que no existe en clla conerecién absoluta. Entonces, plantea otras dos
posibilidades ante la revolucion sexual, inclinindose, al parecer, por la segunda posibilidad: “O
bicn triunto de la seduccion blenda, feminizacion y crotizicion blanca y ditusa de todas las
relaciones en un univ o soci] enervado. O incluso nada de todo esto. Pues nadie podria ser
nuis grande que l misma seduccion, ni siquicra el orden que la destruye™ (Id).
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direccion duahst.u ObjCllVlbld, sino quc se ultima en’una pcrﬂ,cm n dcl ser y de l.l
Vldd mmn.l" (191 1 -.l. pp. 270- ')71) :

Tal vez's ca usla Ia coucluﬂxon dc Slmmel Ia concluslon lnh_nlc, implicita:

no es m.ccsano cnezlrunn cultura fcmcnma porquc su,mprc aln ya ha estado.
2.4 Lo musculino y lo femenino; Jo relativo _ylo z{bsolulo

“y .siempre el ideal varonil de
virtud sec mantienc
inscparablemente unido al
reconocitmiento y afirmacion del
honor, del honor primitivo que sc
manitiesta exteriormente™
(Muizinga, 1954, p. 88).

Si seguimos la ultima posibilidad plantcada, para hablar de una cultura
femenina es necesario buscar lo femenino en la cultura. Esto es, lo femenino
que ha sido borrado de la cultura que se nombra a si misma como absoluta y
que Simmel la reconoce como masculina, ha tenido que irse formando
paralclamente a la cultura masculina, ha sido simultdinea o sincrénica a clla.
Pucsto que, continuamente, en los'docum'cntoﬁAcc&:hs{ll'tados se hace un
traslape entre lo femenino y la mujer, cabe ac]aiﬁar quc ‘m.‘mquc cn las'citas se
aprecic esto, lo que quicro rescatar son las cn "lctcrieﬁ(‘:‘as' mencionadas como
inicio de la indagacién hacia lo femenino, I.o antu‘xor se presenta cn el caso
de Simmel y en muchos otros. Por cllo, prctcndo lmccr un:breve detenimicnto,
ya que parcce obvio el traslape, pero no nccesnrmnu_ntc debe existir una
correspondencia absoluta cn ese sentido, dc hecho esto parece scr imposible,
ya que, al hablarse de lo femenino se hablan de caracteristicas wrniverseales, sc
habla de lo femenino por antononiasia, de lo que sc acuna al término, cs
decir, del mito de lo femenino y aqui es donde aparcce la mujer, pero también
cn su presencia mitica o metaférica. Acerca de los mitos me referiré mas
adclante, por ahora tan sélo busco scntar este antecedente para poder
proscguir con ¢l argumento, ya que al leerse ¢l vocablo “mujer” ha de tenerse
cn cucnta lo que acabo de mencionar; ¢l puede también leerse sin problemas

conio femenino.
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Simmel dice que lo femenino y lo masculino trascienden la cuestion dc los

sexos incidiendo en todos los aspectos de nuesira vida:

“[...] In cultura de la humanidad, también seglin sus contenidos objetivos puros, por
asi decir, no es djcna a los sexos y en modo alguno estit pucsta su objetividad enun
nuis alla de hombre y mujer. Antes bien, nuestra cultura, con la excepcion de muy
pocos ambitos, cs por entero masculina. IHombres han creado el arte y la industria,
la ciencia y el comercio, ¢l Estado y 1a religidn. .

l...] 1o objetivo sc identifica « prdori con lo masculino. Fero que los contenidos
objctivos de nuestra cultura, en lugar de su aparente cardcter ncutral, portan. en
realidad un cardcter masculino, se fundamenta en un entretcjimiento polindmico de

niotivos historicos y psicolagicos™ (1911-a, p. 236).

Las anteriores consideraciones, marcan ya como ¢l pensamiento del autor
va a estar matizado por la relatividad -y por ende multiplicidad- dc lo real.
No va a perder de vista que, en primera instancia, se percibe desde una
subjetividad asentada en un marco espacio-temporal colectivo dado y segun
dicha subjetividad cs que se podra crecar de tal o cual manera. Esto e¢s algo
dificilimente rcconocible y por cllo es que ante los ojos de lo hcgemonico se
dicta la. sentencia de exclusion 5. Al traslaparsc.:las . creaciones con  lo
humano 16 sc invisibiliza su provenicencia y fundamento,; no tomando cn
cuenta que esto va a permear toda una ideologia, una forma de mirar y
también una forma de relegar dando por hecho que asi son las cosas.
Teniendo, asi, una rcalidad-mente univoca y lineal donde la subjetividad cs
ocultada. Esto lo refleja el autor y lo reitera en otro de sus ensayos.

“Medimos la productividad y la naturaleza, Ia biutcnsidad y las formas de
contigurmrse de Ia csencia masculina y de la femenina, segiin normas determinadas
de csos valores; pero cstas normas no son ncutrales y ajenas al antagonismo de los

SeXOs, sino que son on si mismas manifestacion de la masculinidad” (191 1-c, p. 56).

I3 Situacion que, por cierto, también es reflejo de la misma masculinidad, ya que la imposibilidad
de sentir con cl otro, la incapacidad de com-pasién (Shopenhauer) o de empatia (Dilthey) no
permite el reconocimicnto de la alteridad y mucho menos permite su aceptacion,

Y no todas las creaciones de todos los seres humanos, hay las grandes creaciones y las no tan
srandes, dependicndo de las ¢pocas y junto con éstas, de las modas; dependiendo de los espacios
tanto geogriaficos como sociales,
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Simmel, habla aqui de la cultura que se denomina a si misma como 'tal,, la
que dicta los criterios de inclusidn ¢ implicitamente de exclusion. Asi, nos
introducec cn la cuestidon de que csto no ¢s ajeno a una . forma dc mirar. y
pensar que sc sittta como si estuviera por encima de toda  mi -ada Yy
pensamicnto  y necutralmente impusicra su  perspectiva. como la ltinica
plausible. La mirada que ha dictado -siguiendo al autor- las formas dela
cultura ha sido la masculina, lo masculino cs lo que se dirige al cambio, al
movimiento progresivo, a la razén, al conocimiento;.a la verdad: Lo
masculino ecs aquello que busca explicarse lo misterioso y‘aﬁgusti'u‘ltc que
represcenta la naturaleza, lo cual es manifestacion, . de nlfzuna mancrn de su
nccesidad de controlar, de dar un cierto orden desde si para que lo externo no
sea tan amenazante; preficre ser amenaza: Actitud con ‘la'que se engendra cl
tedio}? y se abraza el nihilismo!ts, SR : o

El problcma llcga con la creencia de que csla forma cst'z mu'adn y nanera:
V‘dc dlnr'us cs representativa de todolo: hum:\no-'sc conflcre el du‘ccho de

hablnr por todos. Al respecto la siguicnte cita: :
“El hecho de que el sexo masculino no se limita a ocupar una posicion dec
superioridad relativa sobre la mujer sino que se cleva a lo humano-general,
dictando normas que rigen por igual en las manifestaciones singulares de lo

17 Esto es lo que sucede segiin Maria Zambrano (1950), segiin se puede dar cucnta en uno de sus
ensayos  titulado  “Lydia  Cabrera, pocta de Lt metamort *: “Es relativamente moderno,
conquista trabajosa de la concienciit. ¢l ver las cosas y los seres, determinados y fijos,
aprisionados en su apariencia sicmpre L mismar, a manera de esclavos a quicnes no se les permite
moestrarse n que en una sola fizara. Desde que el hombre sabe que las cosas tienen un ser,
cada una cl suyo, adquirio seguridad, un respiro que bien pronfo decayd en pereza y hasta
cenzendrd el nais inesperado de sus enentigos: ¢l tedio. Porgue al quedar cada esencia o ‘fuerza’
cncerrada en s forma —en una soli- se perdid la sorpresi, la danza en que vivia hasta entonces
al creacidn ] El orden v la segzuridad del mundo compuesto de cosas jquales a si mismas,
distribuidas en ramilias, especics y aéneros, resultd sumamente  tranquilizador y o mas
impon intel, adecundo para que 1a accidon hwmana se abricria camino, pero hizo palidecer, como
sioe sutil capa de ceniza se extendiese, al resplandor de 1a gloria del mundo, de la vida
miltiple, inasible, en perpetua metamortosis™ (p. 59).

H lzquicrdo (1999, hablando del pensamicento nict : “Hay puntos de vista que
consideran las ficciones no como un producto de la ¢ dad de violentar la realidad, sino Ia
realidad misima, cuando no dejan de ser un producto de La capacidad artistica. Admitir el ser o Ia
realidad ex abrazar el nihilismo: «No se puede admitir en absoluto algo que sca, porque entonces
el devenir pierde su valor, y aparece directanente como absurdo y superfluo.» Por tanto, no
adoptar La perspectivit del arte es asumir una postura que nicga la existencia, que no estimula a
vivir. ¥ el conocimicnto es una manifestacion de L voluntad de poder que nicga precisamente 1a
voluntad de poder. El conocimiento, que s un modo de voluntad de poder, no reconoce su objeto
como un producto de fa capacidad artistica, sino como algo con una existencia independiente,
como alzoe verdadero y no cono ua mentiva™ (pp. 16-17).
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masculino y 1o femenino, depende, a través de muchas mediaciones de ln posicion de
poderocupada por cl varon® Ud., p: 57).° : :

En cstc}fmi»snﬁo:};nsdyor,_ 'Simmcl ‘, plantch ciuc -al igual que el amo. y el
esclavo, dorhdycj c]b,‘prikm‘cr.o‘11oir1cécsila‘ de tener en cucnia “su‘ posiéién de amo,
mientras que péu‘d cl c’si;lnvo, esta condii:ié_n determina nunca olvidarsc de su

- postura-, es ;‘jn:‘is' raro” que la mujer “plerda consciencia de su condicion
l‘c‘/nehinzr”, ‘quc ¢l hombre de'la shya, masculina. Lo cual remarca la situacion
dc’qlié ol hombre toma a su pensamiento como objetivo, como verdadero,
como si ¢l hecho de pcﬂcncccr al sexo masculino (y demi:is condiciones
particulares) no permearan su punto de vista. En cambio, nos dice que

“[...] parece como si a la mujer no le abandonasc jamais cl sentimiento, mas claro o
nuiis oscuro, de que es mujer hasta el punto que éste constituye cl teléon de fondo

sicmpre presente sobre el que se desarrollan todos los contenidos de su vida” (1d., p.
57).

Queda entendido que para Simmel la ccuacion “ofyjetivo = masculino” sea
vilida para lo que llama “Ya vida historica de i especie” Esta situacion
conlleva a algo mais: la conversion, por confusion, del poder en derccho; el
derccho a ser autoridad, cl derecho a estar posibilitado de cnunciar la verdad,
el derecho a determinar lo que es la realidad. Colociandose como algo mas alla
de la subjetividad, de la cual ni siquiera recconoce existencia, nombra lo qilc{
debe ser, ¢l estado de derecho de todo lo que sus sentidos pueden captar.
Obviamente, de esta manera la misma mujer queda sujcta a sus pzirzi;lictx'os,
tenicndo esto, scgun Simmel “consccucncias funestas para el juicio sobre Ias
muyjeres™ (ld., p. 58). Esto cs reiterado en su ensayo “Cultura femenina” (o. ¢.)
de la siguicnte manera:

“kEs claro que, de forma consccuente, aqui solo puede ayudar un . dualismo
completamente radical: sdlo si se atribuye a la existencia femenina como tal una
basc fundamentalmente distinta, una corriente vital orientada fundamentalmente de
forma difercnte a la masculina, de tal modo que éstas serian dos totalidades vitales,
cada una de ellas construida segun una tormula totalmente autéonoma, solo entonces
pucde retroceder aquella ingenua confusion de los valores masculinos con los

wvalores en general. Esta confusion viene dada por relaciones historicas de poder, que
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sc¢ expresan logicamente en ¢l funesto doble sentido del concepto de lo «objetivos: lo
objetivo  aparcce como  la  idea s puramente ncutral, cquidistante de  las
unituteralidades masculino-femeninas; pero, sin embargo, lo «objetivo» es también la
forma  particular de la realizacion que corresponde a la forma de ser

especificamente masculina. Lo primero, una  idea de  suprahistérico  y
suprapsicolagico caricter abstracto; lo segundo, una figura historica, dimanante de
1a masculinidad diferencial. De modo que los criterios procedentes de lo altimo,
portados por la miisma palabra, se solapan con toda la idealidad de lo primero, y de
modo quie, los seres cuya mturaleza los excluye del acrisolamiento en la objetividad
especificamente masculina, aparecen degradados desde el punto de vista de la
objetividad suprahistérica, humana por antonomasia™ (1911-a, p. 244).

Por ecstas situaciones en que lo identificado o relacionado con la mujer ha
tenido una connotacién peyorativa sc han alcanzado magnitudes intercsantcs
en - nuestras  sociedades moderno-occidentales, donde la mujer busca
separarse de la indescabilidad de lo femenino reclamando sus derechos y
posibilidades dentro del dambito masculino. Al respecto, esta cita:

“En la medida en que nuls mujeres descaran pasar 4 las formas de vida y de
realizacion de los hombres, sc trataria para cllas de la participacion personal en
bienes culturales ya existentes, que hasta la fecha tinicamente les han sido negados —
ya tengan éstos que concederles una nueva felicidad, nuevos deberes o una nucva
formacion de la personalidad-; tan sélo para personas particulares, y ya sean tantos
ntillones del presente con del tuturo, no sc lucha aqui por algoe que cn si va mas alki
de todo lo particular y lo personal. Estit en cucestion una cantidad de valores, 1o 1a

creacion de valores objetivamente nuevos™ (Id,, p. 233).

Sc legitiman, de esta forma, los valores masculinos como valores absolutos.
Precisamente por cste accionarse se excluyen las formas de lo femenino por
quicnes buscan bicnintencionadamente su defensa descando incorporarse a
los cspacios de la masculinidad. Se impide asi el enriquecimicnto, la mirada
alterna, al pedir y reclamar aceptacion a quicn se ha encargado de su
marginacion y ocultamiento. Asi, sc resalta que en ecfecto, las formas dec lo
femenino representan las formas de lo indescable; no gusta a nadie llevarlas,

como si solo

o0

c quisicra poscer cl brillo que ostenta cse otro deseable, sin dar
cuenta de que esc brillo no es mis que reflgjo de lo que permanece oculio. La
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permanencia decidida de’lo que'sé encucntra detrds de lo ‘evidente no marca,
entonces, mas que otros ‘valores' qtic, lal vez por su naturaleza, intangibles

pero de g randcs dmu,nmom,s: anommalo, sxlcncxo, 111dlsccrn1mxcnto, aloglc.x,

ctc.

No son muis quc .1l<1un.1> form.\a dc csis'tcncm o “contrz 1podcl‘ (Cfr.

Fernandez, 1999), quec-a‘laivez dc pcrmltu‘ los valores® dr_ Ia masculmld'ld
tensan con chn.ccxon al c:..ntro, al’ orlgcu, :1 la naturalc/.a 51 sc quxcre mcluso

al prlmmvmmo- para.quc la :ocxcdad la cu]lurn mlsma, no se nulocxtu‘mlnc

centrifugdndosc.

Sec ha tomado como verdad ultimada el mdwldmlmmo, lo pcrsonal“’ en
tanto unica posibilidad para ser alguien, formandose pcqucnxsmms pm‘llcuhs
que . no pkodri:m sino terminar en un vacio, porque sc acaba’ crcycndo en su
omnipotencia y nadic quicre perderse de ello, teniéndose consccucncmb ta1c>
como la mencionada por Ferniandez (2001): ; )

“[...l el siglo XX, democritico como el que mas, luché por liulltip]iéar‘ los
mecuanismos de la fama para que ésta pudicra llegarle a las muyoriué, de stierte ciuc
al final ya no se requeria ser anomalo o excepcional, ni talentoso ni simpiitico, ni .

siquiera guapo para aspirar con bucnas posibilidades a ser alguien™

1 Esta necesidad de ser afviien, 1o representa Cioran (1949), como of arquitecto de ks cavernas
“l...] en este mundo todo es oricir profesionales del tiempo, funcionarios de la respiracion,
dignatarios de la esperanzi, un puesto nos ospera desde antes de nacer [...] Micmbros de un
universo oficial, debemos ocupar una plaza en ¢l por el mecanismo de un destino rigido, que no
se relaja n que g favor de Jos locos tos, al menos, no se ven constrenidos a tener una
creencizt, aariliarse o alguna institucion, a sostener una idea, a pretender una empre: Desde
que L socicdid se constituyd, los que pretendicron tracrs clla tucron perscguidos o
escarnccidos, Se os perdona todo, con tal de que teng un oficio, un subtitule o vucstro
nombre, un scllo sobre vuestra nada [...]%7 (p. 24-1).

B lnllldl'l" trd, (19D2) en Lo fusion del Fin, expone: “[...] Cada dtomo prosiguce su propia
hasta el infinito y se picrde en ¢l espacio. ctimente cso os lo que ostamos viviendo
straes socicdades actuales, que se cmpenan en acelerar todos los cucrpos, todos los
s, todos Tos procesos en tados los sentidos y que, con los medios de comunicacion de

l!’.l\ eCto

simulacion de trayectoria hasta el infinito. Cada hecho politico, historico, cultural, esti dotado de
ur energia cinética que 1o desgitia de su propio espacio y lo propulsa a un hiperespacio donde
picrde todo su sentido, puesto que jantis regresari de allic No hace ninguna falta recurrir a la
ciencia ficcion: ya disponemos desde athoru, aqui y ahora, con nuestra informuitica, nuestros
circuitos ¥ nuestras redes, de este acelerador de particulas que ha quebrado definitivinnente 1a
orbita referenciil de las cosas™ (. 1O).
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“De hecho, para cl tltimo afto del siglo XX, llegd a haber tal ntimero dé famoses que

sobrepasaron el niimero de desconocidos que.los pudiera conocer, al grado de que

cada quicn sc convirtié en algo asi como el famoso de si mismo, csto es, ¢l centro de

un universo vacio™ (p. 31).

Lo antecrior, sin embargo, no significa la desapariciéon de lo femenino, sino
su transformacion a otros modos de representarse. No sc declara con esta
situacidn su muerte o posible inexistencia, sigue existiendo y coliindose hasta
cn los espacios mas rwcionalizidos?t, 1o que ha pasado simplemente es que sc
ha transgredido la apariencia dc exclusividad dc los hombres para la
masculinidad y de las mujeres para la feminidad. Simmel, en sus cscritos,
toma como sindnimos masculino y hombre, asi como femenino y mujer. Esta
correspondencia, desde mi punto de vista, no es adecuada pbrtluc, ademas de
inexacta, hace que no sc capten las expresiones tanto de feminidad como de
masculinidad fuecra del hombre y de la mujer.

La mujer sc ha introducido en los espacios antecriormente sélo accesibles
para ¢l hombre. Sin embargo, para Simmel, csta ‘situacion no ¢s la que
representa el maiaximo desarrollo para la mujer; clla pudicra ofrccer una’
mirada diferente y aportar cicrta amplitud en dichos espacios tal como lo
menciona Simmel cuando habla de 1a actividad de las mujeres dentro de'la
cultura masculina, sin dgjar de resaltar que csto sigue sicndo

“[...] una renuncia a la creacion de nucvas intensidades y cualidades de la cultura en'-
¢l caso de que las mujeres quisieran ser investigadoras o técnicos, médicos o artistas,-
en cl mismo sentido en ¢l que lo son los hombres. - .

Sin duda, sucedera bastante a menudo y aumentara el qeuasitasn de cultura subjetiva,
Pero si ticne que sor ya cultura objetiva y si las mujeres tienen que avenirse a su

forma, en tal caso sdlo cabe esperar de las mujeres nucvos matices culturales y

2t Lo cual es
pulsion del

xptieste por Maftesoli (1985) de la siguiente mancra: “En cierta forma hay una
onjunto que puede obscervarse empiricamente y que aprovecha la menor ocasion

para Incluso en los Jugares mnuis asépticos, en donde la  tecnoestructura
contemporine bido crear, en esos espacios concebidos por la soledad sregaria, se observa

on colectiva que traza un surco profundo, ya sca de manera efervescente o a
reuniones deportivas, las manifestaciones musicales o politicas, los ruidos y los
vas de todo tipo, subrayan
frecuencia a culminar en

una reaproy
hurtadillas, L
s de las calles de nuestras ciudades, asi como las ocasiones fes
2t la precminencia del todo, ¢l cual tiende cada vez con mu
una realidad consiesa L7 (. 82).
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a mph.xcxoncs de fronteras cuando rc.llll.zm .tl«zo que los Ilonlbre.s nopuedu: (1911 Z
b, p. 246). :

Pero establece ademas olra posibilidadi para la mujcr‘ -la E:;lal pucde verse
- mas : bien: como: posibilidad - para .-lo femenino-, - “/.i/ 'que AVSIujgiem L
walizacion sumamente original y especificamente femenina, por, as: decirio,
en los hiiccos que deja Ia realizacion masculina”. Lo anterior no- dn__).\ de- ser
una propuesta intercsante y atractiva para la actividad ‘de ‘1a- mchr sm
cmbargo, puede proponersc de una mancra ligeramente dltcrcnte, ya quc no
¢s deber de la mujer efectuar esas aportaciones; mads bien le corrcspondc y lo‘
ha llevado a cabo de diversas maneras lo femenino. o
Siguicndo el parrafo anterior, entonces gpor qué tomar a ln xnujcr como
dimensidon de lo femenino? FPorque debido a “la - cslructura pahmrcal
dominantez?, la mujer ha sido un ser a quien no se le ha reconocido como .
parte vital de la cultura o civilizacion, un scr a quien a'través del ticmpo y en
todas las culturas sc ha querido siempre dominaf,'a quien no se le habian
atribuido capacidades 2* que significaran “aportaciones impor&\ntcs ala
mencionada cultura?t, Viviencdo al margen del poder masculino, sc sumerge
en las formas de la resistencia, en las formas de lo femenino, Obviamente, no
es el tnico ser quc se encuecntra en csta postura con respecto al poder, todos
relativamente tencmos carencia y posesion de poder, siempre cstamos en
relacion con algo o alguicn mas, pero esta situacion de la mujer ha sido, y aan
lo es en ecstas fechas, una situacion generalizada. Como también lo han sido

las cucstiones ¢tnicas y de clase.

22 Dice Castells patriarcado s una estructura bisicn de todas las sociedades
contemporzin a por la autoridad, impuesta desde as instituciones, de los hombres
sobre las mujeres ¥ sus hijos en la unidad familiar. Para que se gjerza esta autoridad, el
patriarcado debe dominar toda Ia organizacion de Ia sociedad, de la producciéon y el consumo a
Iat potitica, ¢! derecho o cultura, l..l\ relaciones interpersonales y, por tanto, la personalidad,
cstin también marcadas por la dominacion y la violencia que se originan en la cultura y las
instituciones del patr wdo™ (. 15
24 Esto esta transtormuindose desde el siglo pasado con 1a introduccion de [a mujer a la esfera del
trabajo remunerado y o traves de los movimientos feministas; ha estado  desafiandose al
patriarcado dando lngar a an rnomeito JUstorico de transtormacion 't la erisis del patriarcado
(Crr. Castells, 1997).

24 Esto, tal vez porque, como dice Fernandez (1994), “AMientras que ¢l conocimiento masculino cs
altisonante. grandilocuente y acelerado, ¢l conocimicnto femenino es mudo, modesto y paciente,
azon por Lir cual todavia tardard muchos siglos en darse a notar, y otros tantos en revelarse
imprescindible™ (p. 337).
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Laidea obtcnida_dc los escritos de Simmel con respecto a la"cullura, a lo
masculino y alo femenino, cs, visto de mancra sencilla, cémo lo absoluto -la
cultura y sus parametros, su leyes, su 1dgica, conocimicento,. etc.- no cs lo
C pxcscntnhvo de lo huinano—gcncral, sino que siecmpre:va a presentarse un
CSZO que va a corresponder a la aceptacion de la forma de quicn lo enuncia,

-

M

va a inclinar la balanza a favor de sus propios intereses, ya sean mlcrcsc< por

Ia vida misma, ya scan intereses de dominio.

Con csto quicro aproximarnie a la idea de cultiu‘a‘fcménixia, dondc‘c'nbc
todo lo minimizado y lo excluido, lo odiado y lo lcmldo,‘lo mdlgno Y

menospreciado, lo incontrolable y lo contradictorio...
Mirdandolo desde otro dngulo, podemos analizar aqm.]lo quc mcncxond
simmel y que fue cilado en este apartado. Parece que lo que hl/.o‘pl autor fuc,
narrarnos sobre las consccucncias de la postura masculina y, mds bicn,
pudicra estar haciendo referencia a lo mitico de lo masculino, es decir que
nos haya narrado acerca dc aquello que sc¢ ha tomado por masculino, sus
caracteristicas dentro del pensamicento humano. Asi, con lo dicho por Simmel
y con lo dicho por otros autores, lo que podriamos comenzar a desent fanar es
Jjustamente cso: el contenido mitico de lo masculino y de 'lo femenino; ‘mitos
con los que sc vive y decodifica ¢l mundo; mitos con los que se ilitci‘preta y sc
actii: mitos que sc reactualizan en tanto que son portados en nuecstra vida
diaria, que estdan bien arraigados en nuestra cosmovision.
Junto a csto, habria que reconocer que no esti haciéndose alusion a la
alidad como tal, tan sélo cs que, al mencionar su.supuesta descripcion,
surgen las concepciones miticas permitiéndoles su sucesion dentro de nuestra
vida. Ademuis de csto, lo quc se ofrece.cn nuestro discurso es una diferente

interpretacién.
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Mujer, una Metdfora de lo Femenine.

EETT

“Imetifora...] Mancra de presentacion de
una realidad que no puede hacerlo
dircclamente, ni alcanzar definicion
racional. La metifora es una definicion que
roza con lo inefable, unica torma en quc
ciertas realidades pucden hacersc visibles a
los torpes ojos humanos”™ (Maria
Zambrano, 1944: 3).

G eI L AL L s L

3. MUJER, UNA METAFORA DE LO FEMENINO

“ecncanto muas potente de la vida [...].
Cubicrta con un velo tejido en oro... 8i, la
vida es mujer” (Nictzsche, citado en
Maftesoli, 2000: 143).

Lo femenino, scgtin lo ya expuesto, ¢s lo incognoscible, lo indescifrable. Estos
simples atributos son para la racionalidad masculina indeseables. En la mujer
sc han vislumbrado, segtin csta racionalidad masculina, todos csos rasgos que
se toman como despreciables. Tenia que ser en clla, pucsto que al hombre cs a
qixicn lc corresponde, dentro de una logica de antagonismos, la razén. Idea
esta, lo suficientemente difundida por la Modernidad (Cfr. Scidler, 1994
Lipovetsky, 1997; Bourdicu, 1993), donde sc ha identificado a la mujer.
plenamente con lo femenino. Por lo que todavia cn la actualidad se han
tomado como coincidentes absolutos ambos términos. :

Si podemos dar cuenta de csta situacion en la que hay un traslape
terminoldgico que encubre la falsa resolucion mujer = femenino con ello se
(re)abre la posibilidad de tomar lo femenino como siendo e¢so que permancce
oculto cn ¢l terreno de lo misterioso, con lo que pudiera considerarse que la
f] ig‘u o mujer fra Sido e metidfora nids que su plena representacion.

Con lo anterior, no quiero decir que las caracteristicas de la mujer 20
aportern nada a la idea de lo femenino o que solamente c¢s lo femenino lo que
preforma a la mujer y no a la inversa. La maternidad, por cjemplo, e¢s un
rasgo intransferible del ser mujer y ello toma parte de la vinculacién que sc
ha construido entre mujer 'y naturaleza, rasgos ambos —maternidad |y
naturalcza- de lo femenino. Lo que quicro decir, entonces, es que lo femenino

va ser una construccion que trasciende su encarnacion; de esta manera cs
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consccucnlte con su propia lézica. Es decir, entonces, que mujer’'y femenino se
comparten o sc entrelazan pero no son lo mismo.

Podria . senalarse, incluso, quec con la-llamada . Ziberucion femenina,
p:ll‘ddéjiCillllclIlc quicn  sc libera es lo femenino con respecio a su
representante mas cercano; la mujer que dirige su mirada al buscar incidir de
una manera mas tangible dentro de la cultura masculina, ya sca criticindola,
ya sea deseando insertarse en clla. Y no es que en la mujer, de esta manera, se

anule lo femenino, sélo es quc en clla ahora también sc le relega y hasta sc le

rechazal, aproximandosc en varios aspectos a los intereses de lo masculino?.

El problema es que se fenga la creencia de que lo . femenino esti en la
mujer solamente y, entonces, al pedir las mujeres que scan admitidas ya no
solo como espectadoras sino como participantes activas de los intereses de la
_cultura objetiva o, lo quc es lo mismo, del mundo masculino, se picrden de
vista csos anteriores atributos debido a los cuales se proclamaba su exclusion.
Lo ﬁ_muuno puede tomarse como parte del discurso de dichas mujeres pero
sc esfuma de su esencia. Ello, como lo indica Baudrillard (1998)3, represcnia

un-mayor triunfo para lo masculino que para lo femenino. No obstante, cl

! Esto sucede, sobre todo, on la vida cotidiana, Si bien existen posturas tedricas diversas con
rt,xpu_lo a la reivindicacion del papel de ta mugjer, dentro de la vida cotidiana, lo quc se ha visto
cl surgimicnto de r siones on contra del papel tradicional de it mujer y junto con esto de
s mos aspectos de 1o femenine, Reacciones contri de lo femeninoe (que esti de mas decir que no
sabe que es), m Jue de una conciencia con respecto a cllo.
2 Cﬂl esto me refiero a intereses productivos, ya que fa insercion de fa mujer en el campo laboral
fue una maner Luasparente de obtener una sran oferta de mano de obra barata (Cfr. Castells,
1997) cn nombre de la jewaldad de derechos. Aden de esto, sc abren nucvas formuas de
conswmo para un mercado medianamente explotado en épocas anteriores. Pero, sobre todo, se
inserta la mujer on la dinamica por Ia obtencion y gjercicio del poder con todas sus
implicacionces,
2 Este autor on su libro 22 Lo Seduccion (1998), nos dice al respecto 1o siguiente: “En lo gue
respecta @ lo femenino, la trampa de Ia revolucion sexual consiste en encerrarlo en csta tnica
ructura donde esti condenado, va sea a la discriminacion negativa cuando su estructur ¢s
A un triunfo irrisorio en una estructura debilitada, Sin embargo lo fomenino estid en
secreto de su fuerza, Asi como se dice que
ncia, hay que decir que lo femenino
A en su historia de sufrimiento y de

.v-¢-.

s
fucrte, ya sc
otra parte, sicmpre ha estado en otra parte: abi ostit ¢l
unit cosit durit pordque su existencia ey inadecuada o su
scduce porque nunca estia donde se picnsa. Tampoco es
opresion que se le imputa —¢l calvario historico de las mgjeres (su astucia es disimularse en e,
Cobra csa misma forma de servidumbre sdlo en esta estructura donde se le destina y se le
reprime, ¥ donde 1 revolucidon sexual le destina ¥ le reprime mas dramuaticamente aun —pero,
bor qué complice abe Sion e qué, si no pr sunente de lo masculino?) quicren hacernos
creer que esa es la historia de 1o femenine? Toda la represion esti ya contenida ahi, en el relato
xual ¥ politica de las mujeres, con exclusion de otro modo de poder y soberania™

de Lomiseria ses
(4. 1)
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término, de esta mancra, vuclve a ser borroso 'y, una vez miis, se¢ vuclve

insoluble. Sc precipita a una nueva metamorfosis.

El concepto de mujer ticne, pues, cse plus de la metdfora que es para
Riccx;ur (1976) un excedente de sentido, una extension del significado donde
hay - un deslizamicnto al campo extrasemiintico; “Lrna connotiacion cs
extrasenintica porqgue consiste o of entraniido de evocaciones ermolivas, que
carecen de vilor cagnoscitivo™ (p. 63). )

Dichas evocaciones cmotivas, o bien, lo sensible, van introduciéndose en
lo inteligible, lo cual ha acabado algunas veces en el anquilosamiento del
estercotipo. Pero ahora regreso a la consideracion de la mujer como metidfora.

A la mujer que sc le ha tomado comc~ representante de lo femenino, o al
revés, que lo femenino sc representa en la mujer, parcce cicrtamente no
correspondcerle plecnamente dicha total identificacion., Ademas que la mujer
juega cl papel que le ha tocado dentro de un supucsto orden social, le ha
tocado jugar de dingel o de demonio, pero le ha tocado jugar con cl papel que
le corresponde scgtin ¢l pensamiento social que prevalece en cada época+. En
la mujer se dejan entrever cicertos rasgos de lo femenino que la alimenta y que
cs alimentado con sus caracteristicas espcecificas. Este flujo pensaniicnto-
mictitora= realidad se ha tomado como la confirmacion que recluyc ambas
instancias ~la mujer y lo femenino- como sindnimeos.

Parcciera que hemos caido en la trampa y, al confirmar la prevalencia o
insistencia dc¢ la reversibilidad y las construcciones sociales a través de las
metaforas, éstas recaycran cn nosotros, con lo cual ahora cstos cucx"pos
semiconcrelos, cs decir, las personas, los grupos, las socicdades, cte., fuéramos
sus metiforas. Miis que cstercotipos homogéncos (los cuales, por supuesto no
dejan de scr descables para aquellos que desean la uniformidad - del
pensamicnto que no ¢s niis que uniformidad de produccidon y consumo que
Jjustamente climina al pensamicnto), metiforas que revelan y que ocultan, que
jucgan. Aun hay quiecnes sc resisten a la uniformizacion y mientras eso

+ Queda obviado que no sélo la mujer encarna el papel que le ha tocado jugar segtin cierto orden
social historico, sino quce cada ser que forma parte de dicho orden ha de jugar dentro de ¢l seguan
SUS PArdametros y sus consccucncias.
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prevalezea podremos dar vida a’ las ‘metiforas si’la metifora refiere a “un
saber que simultincarmente revela y esconde aquello miismo que describe”
(Maffesoli, 1996). ‘ :

Y descripeion de qué, si no de las cosmovisidnés y pensamicntos, las
cncarnaciones de nuestros mitos. Esto se mira, pero es que se presenta de una
mancra tan imperceptible que su apariencia se confunde con rcalidad. Esto lo
encontramos cn palabras de Zambrano quicn dice que una metdfora se ha
tomado como una imprecision del pensamiento, pero que mas bicn

*[...] la metitora ha desempenado en la cultura una funcién mus hond:t, y anterior,
que estid en la raiz de la metifora usada en i poesia. Es la funcidn de definir una
realidad inabarcable por la razén, pero apta para scr captada de otro modo. Y es
también la supervivencia de algo anterior al pensamicnto, huella de un tiempo
sagrado y, por tanto, una forma de continuidad con tiempos y mentalidades ya idos,
cosi tan necesaria on una cultura racionalista. Y la verdad es que cn sus momentos
de mayor esplendor, la razén no hubo de temer antes estas metitforas que podemos
Hamar fundamentales. O quiza es que al decir cultura, tenganos la imagen de una
unidad entre Ia nuis pura razén y ¢sos otros modos de conocimiento, entre los que
destaca este de las metiforas™ (1944, pp. 3-4).

Es por dondc habremos de empezar a indagar, con el fin de ofrecer la
mayor claridad posible para poder adentrarnos poco'a poco en lo femenino y
su cultura. Esto e¢s, revisando ciertas caracteristicas atribuidas a la mujer, pero
recordando lo apenas expucsto. ) e ' ‘

No cstit de mas recordar lo dicho dcsdc un prmcxplo. .umque quieran
verse las dicotomias como insupcrables, >1cmprc ambas cucsuonc.s darin
cuenta de que lo otro existe en cllas y gracias'a ‘ellas.’ Lo abstrncto, como lo es
lo femenino y lo masculino, se entreverad en los qemplos de’la realidad. Ante
Ia muestra de un aspecto masculino se mzmtlcnc latcntc t_ntrcmczclada pero
invisibilizada su parte femcnina, pero tambu.n, no habxemos de eSperar‘

encontrar los rusgos puros de lo femenino, encontraremos’ fusxones, pero-eso,
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también, es algo quc al pareccer  acepta’ ¢ incluso parecicra ser una

caracteristica de¢ lo femenino: la convivencia de los supucstos opuestos®.
Sin n_mbzu' 20, cn muchos de los textos en: dondc sc habla de lo femenino
_ y/o masculino, aparecen como polos opucstos, pcro dado quc mi interés
inicial es simplemente ¢l dar cuenta de lo que s¢ ha'tenido por femenino, de
lo que sc¢ ha pensado y dxcho que- cs, 1clom’1rc a]gunés dc estos cjcmplos a
continuacién. BTN -
Podemos. v1>lumbrm‘ :151, como pm'u. de Io fcmc.mno tantoa la nn,tdfora

como i 1{1 l'l\ll_]cl'

3.1 La nngc‘l p.'lz . .sunnlcl : : ; : : . ‘
La idea de Ia; muJ r, pzu Sxmmcl —y _)uuto con ella 1:\ dc lo femenino-, parte . de

una nocién d‘, Luud.ld lcfcrcnlc a alq,o ccntrado cn sn mismo, homogénco en
“el sentido de no dltcn‘cncx.tcnon dc sus p'u tes, sino-de fusién o, mas blen, con-
fusion de sus p.u'tcs. cow ‘ ; o -
La mujer: descansa: en - su fcn‘urudad su corldlClon consiste en ser; su
condicién se dirige al origen, al centro de si misma:
4. 1 entresn mas completa de una mujer no evita la existencia ‘de una ultima
“reserva en su alma —precisamente porque vive su sexualidad en si, no sélo en Ia
relacion con el vardn-, como si fuese inherente a ella un oculto perteneccerse a si
misma.y un secrcto encerrarse a si misma que, aunque lo entrega también en el
intercambio, precisamente porque se da por completo, no se¢ abre empero al otro,
sino que a pesar de haber pasado a ser pertenencia suya permancce apegado & sus
-aices ultinas y a su oscuro reducto” (191 1-¢, p. 62).

De alguna mancra, aqui sc estal identificando la interioridad o la tendencia
a dirigirsc al centro de si mismo como caracteristica de la mujer. Esto no
habremos de confundirlo con alguna especic de individualismo ya que al

descansar en la existencia misma, el dirigirse hacxa el cc.nh'o donde - se
compacta ¢l ser; lugar de fusion de todo lo que esti mads alld de él, lugar del

® Esta convivencia dada por la tension de oposiciones no es nada nuevo y Hericlito 1o expreso de
1a manera siguicnte: “Lo que se opone cs concorde, y de los discordantes [se formal la mas bella
armonia, y todo sc engendra por la discordia” (en Mondolfo, o. c., p. 31).
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L=
todo-indiferenciado resulta  pricticamente  opuesto  al  individualismo

caracterizado por la busqueda por diferenciarsc, por discernir su cstructura.

El individualismo implica cl alcjamiento del centro, de su ser en si para

reconocerse. Lo dicho se apoya también en lo siguiente:
“[...] estimamos que la esencia profunda del varon tiende en mucha mayor medida
que la de la mujer a ofrecerse como medio y abandonar ¢l centro propio. El varon
crea lo objetivo o actiia en lo objetivo, bicn en lias formuas de conocimicnto ligadas a
la representacion, bien en la configuracion creativa de clementos dados. Tanto su
ideal tecordético como  su  ideal prdctico  conticnen un clemento  de
desensimismamiento. El varon se desenvuclve siempre en un mundo extensivo, en la
medida cn que consigue introducir en ¢l su personalidad.
l...]
“Muy ditferente es, en cambio, la condicion de la mujer, cuyo ser sc basa cn
presupucstos, por asi, decir, puramente intensivos. La mujer es tal vez miis proclive
en su periferia al desconcierto y a  la destruccidon que el vardn., Pero  por
estrechamente ligada a su centro que pueda parccer csa periferia -y en lo estrecho
de la vinculacidn del ser central y el periférico descansa sin duda cl esquema biisico
de toda psicologia femenina-, la mujer se apoya en su propio centro, no ¢s proclive a
expansionarse fuera de él, y rechaza insertarse en los ordenes cxteriores” ad., pp.
G4-65). :

Eso interno no busca desplazarse de si, s como un ser cvohcryérionado que no
busca sustracrse para crear, para producir “materialmente”; que no hace
csfucrzo por objetivarse, mas sin embargo, su scr va a proyectarlo: hacia
circulos miis amplios, pero no hay ahi tampoco diferenciacion clara entre un
circulo y otro, por asi decirlo, van a unificarse en succsiones indistintas, son
partes no partidas; no fragmentadas. Lo mads proximo a clla, lo que le
circunda de mancra mis inmediata estia impregnado de si pero no con un
afin por objetivarse sino por un discurrir del ser que sc refleja por si solo. Su
contacto con cl exterior ¢s inmediato ¢ ingenuo, por lo mismo que su vida c¢s
fusion e indistincion entre sujcto y objeto, y es que la mujer, dice Simmel,

“No sc siente propiamente concernida por aquelio a lo que no se siente unida, bien
por una tinalidad exterior o ético-altruistn, bien por una significacion desde el
punto de vista de la felicidad intima, como si le faltara esa comunicaciéon inmaterial,

por lHamarlo de algiin modo, que genera el interés puramente objetivo. Y en lo que
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hace referencia a la configuracion de las cosas, por otro lado, la obra masculina —

desde ¢l zapatero y carpintero hasta ¢l pintor y ¢l pocta- representa la
determinacion nuis completa de la forma objetiva por la energia subjetiva, pero
también la objetivacion pertecta del sujeto. Sin embargo, por infatigable y abnegada
que resulte la actividad de una mujer, por densa que sea st accion y su «creatividad»
cn su propia esfera, por clevada que sea su capacidad para dar a su casa © aun a
todo un circulo social la impronta de su personalidad, no es atributo suyo la
productividacd cn sentido de cse compenctrarse del sujeto con el objeto salvando al
misnto tiempo su independencia. Conocer y crear son movimicntos de relacion por
los que nuecstro ser, por asi decir, se sale de si; representan un desplazamiento del
centro de uno mismo, una supresion de .esa altima armonia esencial del tipo
femenino mas alli de toda su laboriosidad externa y de toda dedicaciéon a tarcas
pritcticas.

“La relacidn con las cosas cuya posesion es de un modo y otro una necesidad
universal la adquicre la mujer sin perder cl ser en que se basa; a traves de un
contacto, y aun de una identidad, mads inmediato, instintivo y de alguna manera nuis
ingenuo. La forma de su existencia no se resuclve en aquella singular separacion de
sujcto y objeto que solo muts tarde recupera su sintesis en las formas particulares del
conocimiento y de Ia creacion” (Id., p. 66).

Una forma tal, cs puro interior y es, por tanto, intensidad contrapuecsta a

Clacextensividad masculina, ya que como nos dice el autor:

“En la esencia masculina se halla implicito un clemento formal que prepara su
propio rebasamiento para devenir idea y norma impersonal y atin mas alla de lo
real. La proyeccion fucra de si mismo que aparece en toda produccion, la constante
relaciéon con algo contrapucesto a lo que ¢l vardn se entrega con insercidn en scrics
reales ¢ ideales de gran extension, implica sin duda un dualismo, una escision de Ia
vida unitaria en las formas de arriba y abajo, de sujeto y objeto, de jucz y reo, de
medio y fin. La esencia femenina, en cambio, enfrenta a todas estas contraposiciones
y cmparcjiamientos, a cstas distancias entre lo subjetivo y lo objetivo, su unidad
fundamental” (d., p. 67).

Y muis adelante:

“El varon es capaz de vivir y morir por una idea, pero esa idea se sittia siempre
indetectiblemente, fucra de él, es su tarca infinita; ¢l es siempre, en sentido ideal, un
solitario. Pucsto que para el vardn Ia anica forma de pensar y vivir una ideca es

referirse a clla y tenerla enfrente, llega a creer que las mujeres «no son capaces de
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idcas» (Gocethe). Pero para la mujer su ser y la idea son la misma cosa; la mujer,

atngque en ocasiones se vea reducida por el destino ‘al aislamiento, nunca cs tan
tipicamente solitaria como ¢l varén; cHa sicmpre, estd consigo misma en su casa,
micntras que cl vardn busca siempre su «casa» fucra de si mismo” (Id., p. 72).

Un scr interior que encuentra su sentido en si, y tal vez ni siquiera lo
encuentra en sentido estricto, sino que ahi estd, simplemente, sin la
“neccesidad” de alcjarse de su centro para saberse, c¢s algo asi como
subjetividad pura, contencién indisoluble y por tanto incomprensible a la
mirada objetivadora/objetivante.

“l...l la formulacion verdadera de lo que constituye la esencia femenina, cn su
sentido metapsicoldgico, es la siguiente: la estructura subjetiva de ln mujer posce
una significacion en cierto modo puramente interna, no proyectada mas alli del
recinto de su alma, y esta cstructura subjetiva establece como tal y de forma
inmediata una vinculaciéon o una unidad metatisica con el ser genecral, con lo que
podrinmos lamar el fundamento de las cosas”d., p. 76).

Aqui comicnza a vislumbrarse su identificacion con la naturaleza, ya que
cse ser, ©sa unidén con ¢l scr va a ser interpretada por Simmel, como “relucidn
de identidad con ef scr gerneral”, ligado cste ultimo o, mejor dicho, entendido
el “ser gencral” como la “raiz tiltima de la naturaleza”, deé tal manera que'la
mujcr s vista con ese poder, mis alld de todo posible cnlcxidimicnto, de lo
sobrenatural, por su inextricable adhesién con la naturaleza 'y ‘'sus poderes;
ambito éste de lo sagrado. Por cllo es que Simmel dice que, a través: del
ticmpo, la mujer (lo femenino) ha sido temida, odiada o divinizada, ha sido
hechicera o bruja, hada, demonio o dAngel. Esta forma femenina evoca al autor
In obra de arte como poscecdora de los mismos atributos: entidad .cerrada,
centrada en si misma, circunscrita en un marco que la contiecne a toda ella,
pero que va nuis allda de sus limites-objcto, pucsto que cs una rcprcscntucio’h
del universo, un microcosmos tal vez, con todas  las cualidades . del
Macrocosmos, cucstion fractal:

“De la misma manera en que la obra de arte, aunque es una parte de la totalidad del
mundo, nos aparcce, empcero, por su reclusion, como un clemento de contraste con
csa totalidad, remitiendo por lo tanto a una dimension metafisica incfable que
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sustenta la igualdad de la forma, asi es sin duda esta forma de reclusion en si misma

de la esencia femenina la que desde siempre ha colocado por encima de la mujer un
halo de simbolismo cdsmico como si niuis alli de toda singularidad tangible ésta
mantuvicra una relacion directa con ¢l tondo de las cosas en su conjunto. At lado de
los desprecios y malos tratos que la mujer ha sutrido, en todos los estadios culturales
a partir de los primitivos, ha latido sin interrupcion cl sentimiento de que cllas son
algo muts que meras mujeres, s decir que meros scres correlativos a los varoncs.
Consideradas cono tales, sc suponc co jwo que ticne relaciones con poderes
secretos, que deben ser sibilas o brujas, scres, en definitiva, por cuyo intermedio
llega 1a maldiciéon o la bendicion de Ia entrana por lo demus inalcanzable de las
cosas, y @ los que se deberia venerar misticamente, cvitar en sumo cuidado o
ntildecir como si ose tratara de demonios. Ninguna de estas brutalidades o
transfiguraciones podticas ticnc como causa de tondo algun atributo o alguna
actividad concreta de 1a mujer; y pese a que todas ecllas remiten, sin duda, a un
profundo motivo unitorme, no resulta posible descubrirlo y darle historicamente
una denominacion singular. Parcceria mis bien que un ser tan profundamente
inserto en su propia sustancia indiferenciada como la mujer, tan poco propenso a
salir de si mismo, hat hecho pensar que se encuentra en una proximidad especial, en
una suerte de relacion de identidad con ¢l ser en general, que puede concebirse
como Ia raiz Gltima de la naturaleza, como una salidad magica sobrenatural o

como lo metafisico en sentido puro™ (Id., pp. 87 -bs).

ara lo femenino -representado en la mujer en Simmel-, el ser unidad va a
matizar su forma de vida cn todos scutidos, por .asi-decir, va.a encontrm'

cntn,lc_)ld.u\ las cosas que pudxcran ser v1stas como scpamdas pm:n I

intrinsecas va a ser la de recunir. Reunir: quc es, ul tod

haccr quc actos aparcniemente zublados y fragmcn C L
sucesion y conjunto: como sentido de ser. Se.nhclo llgado a 11atura1c4a sentido

cn si, sentido como ¢l de la obra de arte.
“En general, el hombre, desde su dualismo, sabe quie lu"mujcr" €s'un ser mas cerrado
en si mismo, aun cuando él, la cultura y el destino Ia arr: astren a un dualismo de esc
&énero; es decir, ¢l hombre sabe que la mujer cs un ser cuyos clementos integrantes
no constituyen segmentos entrentados, sino en el que existe una  unidad
rundanmental, una unidad sin nombre que se manifiesta como conexiéon inmediata de
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asociaciones. Y lo notable es que precisamente una existencia cerrada en si misma
contiene la nuis fucrte indicacidon simbdlica o metafisica a la totalidad del mundo
exterior, de la que clla misma es un ¢lentento. Del mismo modo que la obra de arte,
en la limitacion insuperable de stt marco, sc separa de Ia dispersion informa de las
cosas y se¢ convierte asi en simbolo de la existencia en general, In mujer representa
frente al varon una unidad coagulada en la diversidad de una vida fragmentada”
ad., p. 86).

- Simmel siguc exponicndo cn los fragmentos citados lo referente a la
centralidad animica. Esta tendencia a la centralidad animica que, segin nos
dice, se¢ presenta en la mujer, permite el entendimiento de 1a’ fidelidad;
mujer cs ficl porquc,pcrmahccc ligada a si misma y,; con ¢llo, ligada a sus
afectos. i - ;

Ademiis,  cse ensimismamicento que | conlleva ' la tcndc_ncm antes
mecncionada, rcvistc gran importancia para nucstro f:lobofo ya que cs lo que
manticne la vida y quien la mantenido, quien no ha buscado buprnmrla a
cambio de mayores riquczas o beneficios matcrl.llc.b, ha sido 12 mujer.

La mujer ha sido interpretada desde la vision del hombre, csto para
Simmel es altamente significativo; por ello es que se intetprem el hombre a si
mismo como el deber ser de In humanidad, como el cstadio.avanzado de la-
cspecie, como lo imparcial y objclivo. Sin. embargo, la interpretacion - de
Simmel concluye inversamente al pensamiento asentado como realidad; si la
mujer ha sido tomada como demonio o como dngel-y el -hombre como el
humano, no parcce concordar la postura de Simmel; sigdmos su pensamicnto
quec lleva a csta conclusion. ‘ ’ o

Si recordamos los parrafos anteriores con  los cuales él autor pone de
manifiesto cl cariicter centripeto de Ia mlucr cs dc.cu' su’ ensimismamiento o
bien, la relacion de todos sus aspectos con su ser 111t1mp o su centralidad
animica, podemos entonces comprender quc*‘lq' mujcr'no se-mueve entrc
dambitos que le scan fragmentarios en ¢l benndo mzlsculmo, no sc mueve en
polaridades, como lo hace el hombre por lo que su afan discriminatorio€, no

¢ Habra de resaltar que para Simmel lo polar, fr: agmentario o discriminatorio consolida otra
forma de unidad. Esto s acorde con lo dicho al inicio de cste escrito, bien parece haber notado
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cs . lo propio para la mujer. Resulla mas propio del hombre, por tanto, cl

moverse on polaridades, no siendo esto de igual mancra para la mujer.

“Bien sca que contemplemos la vida como movimicento oricntado a lo interior y

subjetivo o en su expresion on las cosas, cl individuo masculino aparece siempre
gravitando hacia dos extremos en cuya polaridad 1 mujer no se ha introducido. En
el primer sentido ¢l varon se ve arrastrado hacia lo puramente sensible (a ditercencia
de 1a nmuis profunda sexualidad femenina, que precisamente por ¢se, porque mcnos
afrqire d Spidernie os en general menos cspecificamente sensible); le empuja a
voluntad, cl desco de ubsorbc.r y dominar. Pero también sec ve arrastrado ¢l varon
por lo espiritual, la forma absoluta, la sacicdad de lo trascendente. Tal vez sea un
crror tundamental de Schopenhauer relegar la importancia vital de lo ultimo a la
mera negacion de lo primero, de it misma manera que parece un crror no menor de
Nicty
supraclemental tan solo en la mera voluntad de poder y de vida. No me parece que

chic querer rastrear, a la inversa toda pasion por lo inscnsible y

sca tan sencillo estublecer semecjante uniticaciong antes bien habra que reparar en la
polaridad (que es, como tal, también una forma de unidad), en la oposicion de
ambas tendencias interiores, y reconocer su cardicter definitivo. Por el contrario, la
mujer permancece en si misma, su mundo gravita en torno a su propio centro. La
mujer se encuentra nuis alli de esos dos movimicntos verdaderamente excéntricos;
el del desco sensible y el de la trascendencia formal. Por eso mismo cabria decir de
clla que es el auténtico «ser humano», que s¢ mantiene mas circunscrita a lo
propiamente humano, micntras que ¢l vardn es «mitad bestia, mitad angel»” (1911 -

c, 0. C., P. GH).

Siguicndo con Ia idea de que en la mujer. “ef centro de su personalidad y
S periteria estdin amalgamados . ds estrechamente que en.:el hombre?,
tenemos como otro resultado de-cllo que - las alteraciones animicas de las
mujeres scan inmediatamente c.\ficx‘iox'izszics, que se conviertan dec inmediato
en alteraciones corporales. Aqui nos introducimos en. una caracteristica mas
que da un matiz importantc a la mujer y con ella, a lo femenino; esto es, la
corporcidad. Lo femenino busca en primera instancia su exteriorizacion cn su

Sinumnel que aunque quicra fragmentarse algo, cl sentido de unidad permaneceri. Si bien es otro
tipo de unidad, que mantiene una relacion diferente con aquello de lo cual ha querido ser
separado, persiste su sentido, de manera que, tanto la union comeo it separacion son relativas,
simplemente, como ¢l mismo autor ha escrito, ne pucde unirse algo que no se conciba
previdunente como scparado y, a la inversa, no pucde separarse algo que previamente no sc
encontraba unido, al menos en nuestra mente (Ctr. Sinunel, 1909).
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mismo cucerpo, no en los objctos; por ello su quehacer no es ¢l producir sino

el seducir; por cllo su ideal no es significar, sino scr y cste, su sentido
inherente, es un sentido estético. Ello lo ve Simmel incluso en el cuerpo de la
mujer, donde sus lincas redondas dan la idea de que cada una de cllas sc
dirige o cstid en consonancia con su centro; ¢l cuerpo de la mujer resulta, de
¢sta manera una «expresion simbodlica» del ser femenino, a diferencia de las
lincas angulosas del cucrpo masculino, que mas que referirnos a la belleza,
nos refieren a la significatividad, ‘hos reficren a tina construccidén anatdmica
pertinente para cl trabajo.
“Micentras que cl hombre se separa de si, emancipa su fuerza en su realizacion y, en
csta medida, «significa» algo que cn algun sentido reside fuera de él dinamica o
idealmente, creando o representando, Ia idea del ser de la mujer es aquclla
inquebrantabilidad de la periferia, aquel estar-cerrado orginico en la armonia de las
partes del ser cntre si y ocn su uniforme rclacion con su centro —tal cual es
precisantente la férmula de lo bello. Pues la mujer, en ¢l simbolismo de los conceptos
metafisicos, cs la~que-cs, y ¢l hombre cs el-que-deviene; por ello, este tiltimo tiene que
alcanzar su significacidén en una cosa o en una idea, en un mundo historico o
cognoscitivo, micntras que la mujer debe ser bella en el sentido en ¢l cual éste es
«dichoso en ¢l mismon. Esta relacién entre el principio femenino y ¢l principio de la
belleza (donde, digiamoslo asi, este ultimo principio no es pensado como valor, sino
" sencillamente como una conformacion existencial) también sc manifiesta, sin lugar a

dudas, en cl fendmeno corporal por si mismo™ (191 1-a, 0. c., pp. 258-259).

3.2 Rierkegaard: La Mujer, tn ser para OHros.
La perspectiva de Simmel va encontrar similitudes con otras formas, tal como
la que expone Kierkegaard (1843), en Diario de un Seductor, donde va a
reflejar su concepto de la mujer, de los scres femeninos. Las similitudes se
descubren en la conjuncion, el entrelazamiento que encuentran entre mujer y
naturalcza, en que. es un ser completo, lo cual puede cquipm‘@sc con.la
unicidad de Simmel, en que’ ambos miran la relacion de: la mujcf coniel
exterior como una relacion. inmediata, y sobre todo, cn ¢l conténnplarla de
igual mancra que - a una obra de arte. Adcemis de estas similitudes,
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l\u.rl“,g'xmd habla de otras czu'acl rlstxcas como la reslslcncuﬁ, c.l anonimato

o invisibilidad y ‘ademas algo muy propxo dc. lo fcmcnlno como lo es lo

referente a la m.xtcrmdad

Accrca del pnmcr aspccto mcncwnado quc c drscvméja a lo dicho por

Simmel, © sea ‘su cercania o uhién - con 1'1 naturaleza, cncontramos lo

siguiente:
“Ella era sutil y altiva como un .xbclo, como” un . renticvo de irbol, como un
pensamiento . que, desde las entrafias de la tierra,: se clevase al cielo. Misteriosa,
niisteriosa por si misma, era un todo que no tiene partes. El tronco se alarga; sobre
&l, la copa, y sus mil hojas, movidas por el viento, cantan lo que pasé debajo de cllas.
El abeto no ticne copa, no tienc qué contar, drbol misterioso. jAsi también era cllal
Era clla misma, oculta en si misma. Saliéndose de sf misma, se clevaba a lo alto, con

¢l impetu del abeto, que, sin embargo, estd vinculado a ia tierra™ (p. 32).

Esta comparacion me parcce sumamente interesante, comparacion con un
drbol, comparacién con una vida vegetal, y como bien 1o dice vida por demiis
misteriosa, oculta, mostriindosc en completo silencio, y enraizada, apegada a
su propio centro y origen, a la tierra. La forma dec lo vegetal vamos a
encontrarla subsccuentemente al seguir hablando de lo femenino y si bien
pudicse ser interpretado como algo denigrante para la mujer, no ¢s asi para lo
femenino, ya que csta vida vegetal, ¢s la forma de lo contemplativo, de lo que
cs vida indiscernible, que cs simple anhelo mas que desco nos diria Maria
Zambrano:

“rse modo de vida vegetal, y quc el hombre goza cuando siente la belleza o es feliz,
no ¢s ni fuera ni dentro; participacién en la vida de todo, sin ir a buscarle; es 1a
presencin no perscguida; el ser sin frontera, que siente la riqueza del universo
desplegada” (1953, p. 73).

La sl;:,ulcntg. smuluud es la que se refiere a que la mujer es como tal un ser
completo, plcno, que no necesita de desarrollo subsecuente como el hombre
que ha de dnlgu‘:c hacia lo externo para llegar a su completud. Parece

entonces sceguir esta idea de que la mujer cs interioridad ya acabada y que

7 Esta, para Kierkegaard es habitual para los seres femeninos y dice que “|...] es propio de 1a
mujer entregarse bijo la forma de resistencia” (o. c., p. SO).
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reposa cn si misma, mientras quc ¢l hombre siempre ha de requerir salirse de

su centro para dotarle sentido a su existencia:

“Una mujer, desde ciertos puntos de vista, no se desarrolla como un hombre; nace
ya hecha. El hombre inicia de repente su desarrollo, y necesita mucho tiempo para
realizarlo. La mujer ticne un nacimiento mis lento, pero nace ya hecha. En esto
consiste su infinita riqueza; ya csta desarrollada en el momento en que nace, pero
éste viene tarde. Por lo tanto, no fue sélo Minerva a la que le fue dado salir ya
perfecta de la frente de Jipiter; no fue sélo Venus la que surgid del mar en la
plenitud de su gracia. Lo mismo sucede a toda mujer cuya feminidad no sea
estragada por eso a que quicren Hamar una educacidén, No despierta gradualmente,
sino de una sola vez. Y en compensacion sonaria mucho mas si los hombres no
fucsen tan faltos de sentido que la despertasen antes de tiempo. Este estado de sucfio
es para una mujer una riqueza infinita” (Kierkegaard, 1843, pp. 33-34).

También hace alusidon a que ese reposar femenino se vive a manera de
suchio cl cual conticne gran riqueza, cs un estado difuso y pasivo; difuso
antepucsto a lo claro y definido logrado sélo mediante ¢l gjercicio de 1a razoén
que separa, que conceptualiza, que ordena y legaliza; pasivo por ser aquello
quc permite la sucesidn un tanto simultinea, como cstitico receptor de lo
circundante, lo cual va también ligado a la vida en soledad de 1la mujer en su
unidad, esa vida cn soledad en tanto que estid vertida a su interior:

“Cada vez nme convenzo nuis de que vive en soledad, y me agrada, porque cs una
mujer. No ¢s asi como debe vivir un hombre, mucho menos si es joven, porqgue su
desenvolvimiento depende principalmente de. una meditacion intima  sobre ‘los
hechos externos, y es, por tanto, necesario que tenga reluciones con otras personas”™
ad., p.4 1. )

fara este autor, al igual que p'xra Simmel, la.mujer_se relaciona con' su
cntorno de una manera mmcdmla, >1n la razon o el pcrmanucnto como mcdlo
y posibilidad para dilucidar lo quu le

rodca, cslo cs, dc uxm xmmu 1 mgcnu.t.

Es una relacion mis bicn nfccu bcr '._mpmlco o, mtumvo que

4 S
manticne con su exterior. H'lb]'l kk.rkcg'uud de lo mflruto, no da m'\yorcs
cxplicaciones, pero bien pudiera ser algo parecido y comparado con lo que
Simmel se reficre a lo metafisico, ese mas alld inalcanzable para ¢l hombre
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que es cl fundamento de las cosas, el cual se manticne accesible para la mujer

dada su cohesion con la naturaleza. La proximidad con lo sobrenatural:

“Debe descubrir el infinito y aprender que ¢l infinito es precisamente aquello que
estin miis cerca de la naturaleza humana; no debe, sin embargo, descubrir esta
verdad por intermedio del pensamicnto —para ella seria alargar el camino-, sino por
medio de la fantasia, en la cual reside el verdadero eslabén entre yo y ella. La
tuntasia, que en ¢l hombre es una parte, pero que en la mujer ¢s ¢l todo.

“l...} no debe llegar a lo infinito por ¢l camino fatigante del pensamiento, porquce Ia
mujer no tue creada para la fatiga; debera alcanzarlo por cl camino ficil del
corazdon. El intinito es para la mujer una idea tan natural como que el acto del amor
debe sor siempre feliz, Una muchacha, para cualquier parte gue sc vuclva, ticne
siempre en torno de si el infinito, y para alcanzarlo no tiene mais quc d:ar un salto
facil, leve, femenino muy distinto del masculino. jQué pesados son, en generitl, los
hombres! Un hombre tiene que tomar impulso, prepararse, medir la distancia,
correr hacia atras y hacia delante varias veces para experimentar el salto. Y, al fin,

salta y ... se cac. Una muchacha salta muy distintaamente™ (Id., p. 83).

En la cita anterior cncontramos ademais un aspecto que Simmel trata de
mancra poco explicita. Me reficro a lo que Kierkegaard refiere como “el
camino ficil del corazén”. Nos encontramos aqui con ¢l corazon que no ecs
sino que cl espacio metaférico de la afectividad y esta ultima ha _sido
indiscutiblemente ligada a lo femenino. .

El tiltimo aspecto cn ¢l que coinciden y cs el mias claro de lodoa, cs cl clcl.
mirar como semgjantes a la mujer y a la obra de arte, en tanto-su bcllc_&.l quc,
hace posible 1a contemplacion cstética, aqui Kierkegaard no hacc rcfcrcncm,

al menos explicitamente, a una belleza fisica sino mas blcn cspn‘llual esto en
el sentido de que dado que es un ser centrado en si mismo, ccntcncdor del
cosmos, por tanto cso es lo que su apariencia va a mostrar al ocultarse, va a
irradiar su interioridad sin dejarla escapar, sin dejarla ver minimamente, es
mas bien entre-vista en su ocultamiento. Esto es lo que menciona al respecto:
“Yo creo que sc podria vivir continuamente absorto en la contempliacion de un ser
femenino. Quicn no esta de acuerdo con esto, o quien de esa meditacién no sabe
sacar un sentimiento de placer, lo puede ser todo menos un verdadero artista;
porqtie lo que hay de milagroso en la estética, lo que hay de divino, es precisamente
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esa relacidn, esa intima ligadura que clla ticne como lo bello que existe dentro de Ia
realidad. E

Cuando delante de los ojos del espiritu se me aparcce ¢l sol de la belleza femenina,
que brilla y se divide en una infinidad de rayos, invade mi alma una sensacién de
placer indescriptible. Es una estupenda riqueza de gracia femcninaj cada mujer
cncierra cn si una pequefiia parte, pero esta parte estd de tal modo difundida por
toda ella, que armoénicamente se liga con el resto de su ser. Por cso el todo de 1a
feminidad esta dividido en un ntumero infinito de partes de belleza. Pero es necesario
que cada particula sea dirigida por leyes de armonia; de lo contrario, nuestras
impresiones no son nitidas y podemos creer que la Naturaleza ha resuelto hacer algo
de una mujer, pero la ha abandonado enseguida en estado de esbozo.

Nunca sc cansa i vista de contemplar las infinitas cmanaciones que irradian de la
belleza temenina. Cada muchacha s una de csas cmanaciones, y & pesar de ser sdlo
una parte, ¢s ya por si misma un ser completo y, por lo tanto, teliz, alegre, bello...”
ad.,, p. 115).

La afirmacion de que “la mujer ¢s un ser que existe para-otros seres”, en
Kierkegaard, remite de nuevo a la llamada anteriormentc: ‘vida vegetal’; y
aunque comicnza diciendo que dicha afirmacién es én si una contradiccion,
no queda sino gozarla: .

- “La contradiccién de que un ser que exista sélo para los otros no existe por si mismo
y solo por medio de los otros se hace visible es ldgicamente justisiniu, v quicn picnse
légicamente no sélo no puede hallar nada que objetar, sino que, por cl contrario,
soza de esa contradiceion. l...].

“El «ser» de la mujer —la palabra «existencia» expresaria demasiado, porque.la mujer
no tiene vida propin- cs comparada por los poctas a una tlor, expresion que
recuerda In vida vegetal: y, realmente, en ellas hasta el espiritu tiene algo de
vegetativo. Estit contenida toda en los limites de 1a Naturaleza, nunca los traspasa.
For lo tanto, no es libre sino estéticamente. [...|

“La mujer es substancia; ¢l hombre, reflexiéon” (d., p. 117).

Y por ultimo, algo muy caracteristico dc la mujer con lo que se lc asocia
también a cicrta vinculacion con la Naturaleza, con sus podercs, una cuestion
aqui si meramente femenina es aquélla referente a Ia maternidad, ser madre:

“En la vida de una mujer casada hay dos periodos en los cuales es verdaderamente
una mujer interesante: cuando c¢s atn muy joven, y mas tarde, cuando yzu tienc
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cicrta cdad. Pero hay un instante en que cs nuiis encantadora que una muchacha
soltera, y al mismo tiempo digna de mayor veneracion; esc instante sc presenta raras
veees, es una imagen dce la fantasia, que no es preciso ver en la realidad, y que tal
vez en la realidad no exista. Yo imagino una mujer, tfloreciente de salud, que ticne
cn los brazos a una criatura, a la que prodiga todas sus atenciones y a quien mira y
remira mil veces, liena de una bicnaventurada alegria. Esta imagen es lo mas digno
de ser admirado que puede ofrecer 1a vida humana, lo mais encantadoramente bello.
Es un mito dc la naturaleza, y por cso mismo no pucde ser vista im natura, sino que
solo pucde ser vista «cn arte». Pero es necesario que junto a clla no figure nadic mais;

si no, sc picrde toado el cfecto™ (d., p. 120).

Este ultimo aspecto cs verdaderamente interesante, ya que cn él ¢s donde
confluycn lo femenino y Ia mujer, ademuis de ser ¢l punto clave donde sc
concctan ambos términos con la naturaleza (Cfr. Rodrigucz, 1999), ya que
squién mas que la mujer ticne la posibilidad de recrear la vida, tal como la

aturalcza lo hacc y por cso es Madre? :

3.3 La mfers llIIO!‘CS‘ dlw:rsos
Autores que han escrito acerea de'lo que sc ha dlcho o. h'1 pn.domnmdo como

arse con la 3

pensamicnto de distintas cpoczm acerca de la mu.)‘_r y quc ha dc 1
concepceion de lo femenino en tanto que mito. .

Bacon (1561-1626), por cjemplo, quicn fuc de: los < cndorcsrda_l mctodo

cxperinmental y quicn creia en la ciencia como la Vla p'u‘a acccdcx_ a ]d vu‘dad
de manera objetiva¥, sittia a ln mujer como smul de l'x nnturalcx.a, o v1ccvcrsa,
scgun indica Scidler (o. c.) . ) ‘
“l...l fue Bacon quicn habld de torturar l la ll‘:lll‘ll’:llézzl en el potro hasta quc
estuvicera dispucsta a revelar sus sccretos. Sc concebia o la naturaleza como si fuera
una mujer. La torttra era supucstamente un instrumento legitimo que se podia usar
en la busqueda de la verdad cientifica” (p. 44)% ) )

Tal vez, tanto 1a naturaleza como Ia mujer: (lo femenino), resultan scr tan
amcnazantes para ¢l hombre (o lo masculino), que ha sido necesario ¢l

# Base ideologica sobre a cual descansa en pensamiento moderno.
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infundir terror para “salvarse” dc sus podercs ¢ imponerse?. Por ello es que cl
poder esti relacionado con lo masculino, Ie ¢s necesario, ticne que compensar
de alguna manera sus faltas y conscguir con su dominacion el que la
naturaleza le sirva, le de a conocer sus secretos y con cllo descubra sus leyes,
con las cuales puede detentar un poder absoluto sobre ella. Necesita erigirse
como autoridad absoluta ¢ incucstionablc, por lo que ticne que reprimir al
maximo los podcres de lo femenino (o de la naturaleza, o de la mujer),
quedando de tal manera en ¢l exilio todo aquello que reficra a lo femenino y,
pucsto que se sabe en sumo vulnerable ha de acallar de mancra violenta con
miras a destruir totalmente aquello que le desequilibra, que le interpela. O
como lo dice Baudrillard (1998):

- «[...] los hombres han crigido su poder y sus instituciones sélo para contrarrestar los
podcres originales, muy superiores de la mujer. El motor no es la envidia del pene, al
contrario son los celos del hombre del poder de fecundacion de Ia mujer. Este
privilegio de la mujer es inexplicable, hacia falta inventar a toda costa un orden
diferente, social, politico, ccondémico masculino, donde este privilegio natural

pudicra ser rebajado™ (p. 23).

No obstante, lo femenino, en tanto que intangible, resulta ser lo
suficientemente huidizo para no poder scr destruido; surge, como la vida,
hasta desde In mas terrible adversidad, cstd, tal vez silente, pero csti. Esto,
incluso, resulta atn mds amcnazante, su silencio, la invisibilidad de. su
presencia, manticne latente la posibilidad de sorprender, de témar, cualquier
tiempo, cualquicr cspacio: terrorifico para ¢l pensamiento quc‘gusta de
mantener ¢l control, crecr que pucde mantenersc ¢l control, que pucde haber
orden y estabilidad inamovibles. Gusta de pensar que una vez tomado cl

poder, con cllo podri decidir qué es cada cosa, darle luz, clarificar y explicar

# De mancera que en la relacion hombre-mujer, esto es visto como que lo racional se imponga a lo
emocion sta imposicion la plantea Seidler (0. ¢.) como alge ya intrinscco al scr, ya que como
la mujer estia mayormente dominada por fuerzas irracionales, ha de ser el hombre quien /e ayeide
a salir de ese estado imponiéndose: normando la vida de la muajer paor s bicrr: “Forma parte de la
n cadena del ser que ¢l hombre aprenda a gjercer autoridad en relacion con la mujer que, por
ar nuis cerca de la de la naturaleza, esti mas sometida o sus ‘fucrzas fisicas {...], fucrzas cicgas
cionales™ (Durkheim, 1951). Asi como ¢l hombre se ha de someter a 1a autoridad de la
Hedad, la mujer tiene que aceptar fa autoridad del hombre™ (p. 33).

gogus

,,e
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cada clemento dt.l umv:..rso quc., tanta '1n‘_z,uslm trac dcnlro de si por scr
otredad .’ v :

Sc manifiesta en lo masculmo lal temor por lo-irracionall'!, por aquello
quc- - Nietzsche, llamm‘l'\ «chomsmco», que podcmos incluso licgar a
prc..-z,unt'lrnos si esto noes-temor a 11 vida misma. Paraddjicamente, sc
rc.lncnon.t la libertad al 'lctunr con’ concu.ncna, bajo la dircccion de la razén y,
justamente por cllo’es que.la mujer no pm,dc scr libre (o, mas bicn, gozar de
cste'tipo de lxbcrtad), porque clla csti guiada por las fuerzas de 1a pasion.

La modernidad se ha encargado de “institucionalizar la soberania de la
razon” y “legitimar ¢l poder del hombre”. Por lo que, para ser digno dc’
consideracion ha de scr, pensarse, actuarse scgun los parametros de lo
masculino. Para que la muyjer sea tomada en cuenta, secgtin cstc pcnsamicnto;
tendri que aprender a juzar ¢l papel que le asigne ¢l hombre, porque no-sdlo
se trata de parccerse al hombre, esto no le estid permitido a la mujer, ha de ser
como ¢l hombre quicre que seca, es decir, que la misma racionalidad que sc
nombra a si misma como lo verdaderamente humano o lo quc le confiere
dignidad a -lo humano, decide que papeles ha de jugar cada quien Uy, por
supucsto, le conviene que la mujer jucgue a ser subordinada. Por cllo; Scidler
menciona que, bajo las reglas de 1a modernidad, ‘ I s

“La mujer scra escuchada sélo si aprende a ‘hablar r lClOl\.lll‘llcl’llc" sino, 10 quc diga
sera denigracdo, seri tratado como ruido y no como una manera dc h.\bl.lr I:a como
si el lenguaje se volviera “racional’ cuando sc le dc\po_;.\ de >u 1nlcn=xdad y podcr
emocionales; no es simplemente cuestion de . lo que dccm}os,r
hablamos™ (p. GO)

l.l mblcn como

El temor a la mencionada emotividad, no es gratuito.” Para un ser tan
endeble que requiere de aparente scguridad 'y ‘kdo‘minio‘k, i‘snbci‘ que las
cmociones son fucrzas que sobrepasan. la conéichcia del Stljcto, 's'ign‘ifica que
entonces habrad que reprimirlas a toda costa. Y para creérscla cllos mismos,

19 Este tervor por la otredad invisible es bellmmente contado por julio Cortizar cn su genial
cucnto “Casa Tomada™,

' Durkheim (1951) dice que “libertarse es, asi, para ¢l hombre supcerar las fucrzas fisicas que lo
dominan, fuerzas cicgas ¢ irracionales; pero no puede alcanzar tal liberacién sino oponiendo a
csas fucrzis una gran potencia intelectual y quedando lucgo a su amparo™ (citade en Scidler, o.
C.. . 33).
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tendrin quc inventar un cstilo de vida quc aparente ser ¢l mas evolucionado,

el mads ¢levado, quc no esté contaminado de primitivismos afectivos, que sca
serio, objetivo y aséptico; y lucgo hacer creer, cs mds creérsela cllos mismos,
que csa forma de ser, csa forma dec vida es “Yruparcial, inppersonal y
wunrversal™ (Ud., p. 137). Como imparcial, impcrsonixl 'y universal cs Ia
aseveracion de que, pucsto que las mujeres cstin restringidas a las emociones,
“r10 pueden saber nada en absoluto™ (1d., p. 296).

Resulta necesaria esta creencia porque de esta mancra se despoja a la

mujer de sus podceres fatales, de su esencia seductora!?. Ya desdce los griegos

sc veia esto como necesario:

“Para los gricgos, la mujer es una «lerrible plaga instalada cntre los hombres
mortales», un ser hecho de ardides y de mentiras, un peligro temible que sc oculta
bajo los rasgos de la seduccion. pComo glorificar la hermosura femenina cuando
ésta se asemejin a una trampa maléfica, cuando impera una misoginia que considera
a la mujer un ser pérfido y nefasto? Abundan los textos que enumeran los vicios
femeninos y colman de reproches las estratagemas de que cllas se valen para secducir
a los hombres” (Lipovetsky, G., 1997: 103).

A las mujeres se les asocia con ¢l caos, con lo informe que tatmbién

representa la naturaleza:
“Desde la noche de los ticmpos, las mujeres siempre han estado dotadas de poderes
aespecificos, poderes rituales y mugicos, poderes de vida y de muerte, poderes de
perjudicar y de sanar. Ahora bien, todos estos poderes presentan la caracteristica de
no procurar a sus poscedores la menor consideracion o reconocimiento social. For
dequicr las actividides del scgundo sexo son despreciadas o consideradas inferiores
a las actividades masculinas, por doquicr se aparta a las mujeres de las funciones

nobles ¥y se las asocia con las peligrosas potencias del caos” (Id., p. 116).

12 Gilles Lipovetsky (1997) da cuenta de este poder fatal femenino desde los gricgoss “Los poelas

ricgos rindicron nimerosos homenajes a la hermosura femenina, y subrayaron su poder a un
tiempo maravilloso y temible. . Sila mujer es un mal, lo ¢s tanto miis cuanto que resulta
hermosat y seductora™ (p. 100). Porque Ia belleza v 1a =Ld1u.c10n colocan en entredicho al orden
nusculino impuesto, muestra sus vulner: ibilidades y cualquier cosa que las muestra ha de ser
prohibida (pecaminosa), csto s maniticsta y sc transmite por todos los medios posibles, por
gjemplo: “El arte medieval no busca suscitar la admiracion del cucrpo seductor, sino que se
esfucrza por inculear ol micdo a la belleza femenina, por expresar su relicion con 1a caida ¥y con
Satin™ (i, p. 10,

'f.
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El pcnsamicnto religioso dominantc ha jugado un importante papel cn

cada creencia. La tradicion judco-crisliana'ha'condcnndo explicitamente todo
lo referente a las p}u‘ionc su implantacién ha significado el ascenso de una
Iégica purista que toma cualquicr placcr hum.mo como - indescable, como
infernal y maligno. La imagen de la mujer que tienta al hombre y lo hace cacr
de su estado perfecto pucde vislumbrarse de multiples formas. Estas ideas
religiosas han tenido gran parte en la consolidacion de una imagen polar!? dec
Ia mujer, o bien sc le sitiia como ser divino, como imagen sagrada (aunqguc cn
¢l cristianismo, sicmpre cn relacién con una figura nms'culin‘a que se’ erige
como central!?), o como la poscedora de las fuerzas del mal a la' que hay cjuc
darle muerte: L s

“Los siglos cristiunos manifestaron una hoblllld.ld muy cspccml con ne:pccto a-la
seduccién femenina. A lo largo de Ia Edad Mcdin y de mum.m cspox Adica hasta el

siglo XVIII, los tedlogos s¢ ensanun con la mujer «l“l"lbll‘ﬁ de |dolutn.ln, crmlum
vanidosa y viciosa, cebo de que se-sirve S thn p.u‘:x prccnpll.u‘",\l_ hombre ‘en‘el
inficrno™ (d., p. 158). ; o E :

El pensar la mujer cn las polaridadcs antes C|1ilxlciadzis ¢s encubrir su ser.
S¢ descubre una forma, que no ¢s un dcscubrmucnto como tal, dado que cs
una. invencién que- sirve para tl‘anqmll/nr lo terrible dc. cnconh arse con lo:
que representa - ser otro. Por, 'mnto, cs un~dc>cubr1mu,nlo que encubre '8

cncubrimicnto hecho poi‘ ’c'I ‘af‘m dc rcducu' temores: “Las :lcus:lc"lbnc&

Linzadas contra la belleza 12:111::'11111 a2 20 eran Sino una de las manitestaciones
del miedo al Otro enceriado en su diferencia radical” (p. 163). Y es' que la
otredad atenta al orden social ya cdificado; atenta al orden masculino.

El orden de lo masculino, como lo hemos mencionado ya anteriormente,
corresponde al orden del trabajo y con cllo al de la produccion. El de la mujer

W polaridad de 1a que ya habiamos hablado con Sinunel en piiginas anteriores.

g mas detalles con respecto a esto, constiltese ¢l libro de Fepe Rodriguez (1999), Dios wicio
nuijer

13 Tal como 1o habiamos visto con Dusscl en pdginas mis arriba, resulta nuis il y comodo
inventar al otro en consonancia con la propia cosmovision, de mancera que siga siendo visto lo
atro, lo extrano, como el cnemigo, para asi tener plena justificacion la necesidad de acabar de
una manera o de ofra con ¢l (esélavizindolo, sometiéndolo, exterminindolo). no obstante. nune:t
ha logrado desha > de la otredad ¥ de su constante interpelacion. La otredad siempre ha de ser
encubicrta en lugar de descubicrta para ¢l pensimmicento univoco.
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(o de 'lo femenino) pertencce a otro orden, un orden temible, un orden que

hace que todo poder se revierta; este es el orden de la seduccion:
“Cualquier fuerza masculina es fucrza de producir. Todo lo que se produce, aundguc
fuese la mujer produciéndose como mujer, cuae en cl registro de la fuerza masculina,
La unica, cs irrvesistible, fuerza de la feminidad es aquélla, inversa, de la seduccion.
No cs propiamente nada, no tiene propiamente nada miis que la fuerza de anular la
de la produccién. Pero la anula siempre™ (Baudrillard, o. c., p. 24).

La cita anterior e¢s un excelente cjemplo de la posibilidad de pensar a lo
femenino de mancera diferenic a como lo ha planteacdlo y de alguna manera
institucionalizado la racionalidad moderna. La otredad que representa lo ha
sido pensada desde otros dngulos que aportan mucho a la nocidén de mujer, lo
que resulta de gran ayuda para desentrafiar la imagen mitica de la mujer. Un
cjemplo de cllo lo encontramos en cl filésofo francés Roland Barthes que, en
sus fugmentos de wun discurso arnoroso, habla, entre otros, de las formas quc

‘zxdopta lo femecnino (y/o de la mujer) en cl decurso amoroso. Este libro es
particularmente ilustrativo por su sutileza y paralcla agudeza para hablar de
lo que corresponde a lo femenino, adem:is que detecta bien que lo femenino
no ¢stid necesaria y tinicamente reservado para Ia mujer, cllo puede mirarse
cn la siguiente cita:

“Histéricamente, el discurso de la ausencia lo pronuncia la Mujer: la Mujer cs
sedentaria, el Hombre es cazador, viajero; la Mujer s fiel (espera), el Hombre es
rondador (navega, ma). Es la Mujer quien da forma a ln ausencia, quien elabora su
ficcion, puesto que tienc el tiempo para cllo; teje y canta; las Hilanderas, los Cantos
de tejedoras dicen a la vez la inmovilidad (por el ronroneo del Torno de hilar) y Ia
ausencia (& lo Icjos, ritmos de viaje, marcjadas, cabalgatas). Sc sigue de ello que cn
todo hombre que dice la ausencia del otro, fo fermerninto se declara: este hombre que
espera y que sufre, csta milagrosamente feminizado. Un hombre no esti feminizado
porgue sea invertido, sino por estar enamorado. (Mito y utopin: el origen. ha
pertencecido, el porvenir pertenecera a los sujetos en quicnes existe 1o temenitto)”
(pp. 45-46).

Lo dicho cn la cita anterior es de gran importancia, habla de muchos
aspectos que han de considerarse como femeninos. El principal de ellos ¢s la
espera, ¢l cual no indica simplemente un rasgo pasivo, mas bien habla de su
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parte terrible, de su dificultad, de cierta resistencia a hacer otra cosa que 1o
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sed esperar; que no sea dar:forma a la ausencia.

Otro dec csos clemenios cs la metafora del tejer; lo femenino es lo que
reune, lo qlic remeinora y aqui cs donde la memoria sc une a la espera: la
auscncia hace. que se- esperc  algo, auscencia sustentada por la memoria,
porque quicn no recucrda lo ausente no pucde esperar nada. Esto cambia la
vision simiplista que sc tienc de la pasividad; la pasividadylrdc mucho consigo,
cl aparcente no-hacer-nada carga cn si’su propin ambivalencia. Por ¢so es quece
para Barthes (1d.) . “E/ enanmorado que no olvida a veces miiere por exceso.

ratiga y tension de mermorias” (p. 46)

3.4 Lo miitico temenito y lo femenino del mito .
Anteriormente, he mencionado ya la idea, quc busco que sca visible, dc lo
femenino en tanto concepcion mitica/f. Habremos, entonces, de comenzar a
hablar i.m'poco miis de lo que ha de entenderse, cn el marco de esta tesis, por
mito. ‘ :

Segun Ferndindcez (1999), “£7 niito es un orden previo de la realidad sobre
e/ cual pucden orderiirse, a su vez, of origen, fa fiistoria, ef pcne»f.'}n}ien)o, Jos
sc11/i1hl'r:‘lllo.~j. las ciudades y hasta los miitos™. Esto cs acordé . conlo que
menciona. Eliade (19G63), “fpara/ lis sociedades arcaicas [...] c] miito designe
[...] una . chistforia verdaderar, y lo que es nuis, una historia de l;ll«'lpl‘é‘Cl'(lb/c
vzalor, pbrquc es sagrada, cfemmplar y signiticativa” (p. 13). g

La idca del mito, no obstante, ha sido tratada de manera diferente de lo
que cra para las llamadas socicdades arcaicas, sobre todo, ¢l cambio ¢n la idea
del mito se dio durante ¢l mayor fortalecimicnto de Ia modernidad y el
-acionalismo durante el siglo XIX: “Opuesto tanto a logos como niis tarde a

16 ¥ ¢s que 1o podemos aseverar, como lo ha hecho enfiaticamentce la modernidad, que han sido
supcerados los mitos; estos permanccen vigentes y van dande forma a una mancra de ver ol
mundo y vivirlo. El pensamicnto ha dado orden a traves de los mitos, los mitos parceen querer
adecu a la realidacd pero, en realidad, a lo que se adecuan es al pensamiento mismo: *“Tanto ¢l
pensamicnto religioso como el cientifico y ¢l cotidiano, ticnen una estructura mitica interna™
(Fernandez, 1999),
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fustoria, mythos terniind por \I‘glllflc'.’ll‘ ‘Iodo «lo quc' o pu::'dc exiIstir en fa
realidad»™ (Id., pp. 13-~14). N
Por lo mismo es que, para laf r'lcioﬁalidad moclcrna, representa la
negacion del orden que clla quicre uuponcr' ordu-n de verdades y realidades
quc toman al mito como una fnnlnsm, cncubricndo, de esta mancra, cl mito
de la racionalidad modecrna. Esta, la racionalidad modecrna, sc propone vencer
Ia irracionalidad y ¢l absurdo del mito; vencer su mentira. No obstante,
“Todo ecsto ¢s la mentira. que la razén cuenta acerca del mito; crea una linea
imaginaria de ascenso, a la que llama progreso, modernidad, primer mundo,
civilizacion; sc pone al final de clla, en la cumbre; el mito queda al principio, como
algo por superar y solo la razén con la fuerza de la lucidez, puede vencerlo.
“Pero ¢l mito no desaparece, resurge en la leyenda escrita y narvada como cuento,
con la peculiaridad de que ese relato se reproduce en todos y cada uno de nosolros,
quicnes lo revivimos cotidianamente, sin darnos cuenta de que la razén actaa en
nosotros, atin ¢n forma de mitos: ¢l mito del mito como falso, ¢l nito de la historia
progresiva, el mito de la verdad cicntifica, ¢l mito de la mujer-madre-virgen y el
hombre-autoridad-ley” (Corres, 1992-b, p. 9).

Es, por tanto, una posibilidad cl “Descubrir fa verdad como la Sran
mentira yr considerar a los mitos como esas grandiosas Sinilesis donde -se
condensa la verdad, es decir, ln composicion de las culturas™ (ld., p. 10y

Y es justamente aqui donde volvemos a encontrarnos con la relacién entre
masculinidad-modernidad-razon y, si 1o femenino es lo que se encuentra cn
la exterioridad, dentro del pensamiento moderno encontramos ciuc el inito es
situado ecn ella, asi como ciertas caracteristicas que he tomado . como
femeninas, ademas de lo femenino mismo: :

“la reflexion sobre la historia obliga & remontarse al origen de las culturas; ahi sc
cncontrd el pensamiento mitico, que considera las ditferencias no como jerarquias;
reconoce como atributos humanos la fuerza de los instintos y la imaginacidon-
fantasiag piensa en sociedades diseiadas para que estas fuerzas se exprescn y no se
sofoquen. Por ello, las culturas del mito son culturas estéticas, lidicas, es decir,
creativas y recreativas; no les interesa distinguir entre lo verdadero y lo falso, bucno
¥y malo, masculino y femenino, natural y sobrenatural, divino y humano. Su forma
de pensamicnto cs la reversibilidad, el movimicnto en juego, lu posibilidad de ser v
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no scr. La reversibilidad se’ idenlifica con lo tfemenino; franquea el orden, la

coherencia y, por cllo, la racionalidad 1a ha conjurado.

“Al pensamicnto mitico no le interesa convencer, porque no crce en una sola
verdad; como medio de expresion, utiliza la forma poética y el simboloe, no la prosa,
lenguaje preferido por la racionalidad, esti emparentado con cl arte, no conoce
fronteras, sc insintia en todas partes, mezcla lo humano y lo sobrehumano” (Corres,
1992-a, p. 14).

Tencmos, pucs, que para ¢l pensamicnto mitico y, junto con él, lo
femenino, sc inserta la I6gica racionalista moderna, ya que permite la
multiplicidad de formas de vida y sus diversas cxpfcsioncs, no crigiendo un
absoluto. Entonces, cn ¢l si tiene cabida aqucllo que le negaba cxistencia.

Resulta entonces que cl pensamiento que ha querido erigirse durante la
modernidad es lo suficientemente restrictivo. para cl pensamicento mitico. El
pensamicnto mitico trasciende el mito de la racionalidad omnisciente creado
cn la modernidad, micentras ¢&sta, ha dado al pensamiento mitico ¢l grado-de
falsedad, fantasia o farsa. Dc manera que ¢l mito ha quedado exiliado del
orden del entendimiento, queda fuera de la cosmovision moderna, pero ésta
arrastra su logica, la trac consigo; la configura, la prefigura. Asi como cl mito
es una manera de dar orden c inteligibilidad al universo para ser habitable, la.
ldgica racionalista ha buscado un orden por cncima de la irracionalidad del
mito; ha querido establecer un orden por encima del pensamicnto mismo.
Tomemos cn cuenta que aqui ofrccemos dos aspectos imporlantce paraicl.
presente trabajo: ¢l mito y lo femenino. En primera instancia, podemos hablar
de la estructura mitica de lo femenino, pero ademdis podemos hablar de _cierta
relacion entre el pensamiento mitico y lo femenino mismo. Si la modcuudad
1toncc> habra‘

excluye al pensamiento mitico como parte de su cosmovision,’
que ver cudles son las caracteristicas - del mito p:u'a dai‘ cucnta dc «las
similitudes entre uno y otro. Pocicmob, de esta mam,m, tomar la via del mlto

para hablar de lo fcmcmno.
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5 Los rummbos del cosnios y el princip)'o fEmenine
"a he mcncxonndo anh.rlornn.ntc quc las dxmcnmoncs y aspectos posibles de
lo fu..mcnu'lo han rg_spondxdo a una formn mmca dc ‘verlo, pero, ademas de lo
expucsto en los c1pxlulos zmtcmores, podcmos ericontrar otras posturas que

pucden consldn.mrm. nuucas con rcspcclo a'lo’ femenino. La forma de ordenar
cl espacio, para. muclms cullu as, s consccuente cn gran partc con lo
planteado; tanto - lo ﬁ,mcmno como lo masculino representan en cl cosmos

aspectos relevantes para-la vida, su significacion e interpretacién.

Dc. manera quie, tanto -lo. femenino como 'lo - masculino,: se: rigen 'y

constituyen cn si mismos cicrtos principios.
Espacio dividido en dos: cosmos y caos.
Cosmos dividido en tres niveles: Ticrra, ciclo y re

El axis nundi atraviesa los tres niveles “colunum ¥

/ allnedcdor ’dc es'le e/c
/ > (};Imdc, 1957:

(]IIC/ los tres niveles se ponerr cn COIIIIIIIICIICIOII

cosmico se exticnde ol «rnundo»r (= «nuc.slzo lnundo»)
32).

El espacio, para ¢l pensamiento ‘nu'iico,‘jcnﬂ un’ ﬁn‘ihcipib carcce  de
consistencia, por lo que s necesario apropiarse de ¢l para pbdcr habitarlog
hay que consagrarlo para hacerlo mgmﬂc’lhvo dc lo contrario pcrmzmccc sin
estructura. ni consistencia; esto s, permanece como un espacio amorfo:

“Fuara vivir en of nundo hay que fundarfo, y ningtin mundo puede nacer del «caos»
de Ia homogencidad y de Ia relatividad del espacio profano. El descubrimiento o Ia

proyeccion de un punto fijo —cl Centro- equivale a la creacion del mundo” (Id.; p.
22).

Dentro de esta cosmovision, la sacralizaciéon hace refercncia al vivir en un .
mundo ordenado, con espacios diferenciados, con significaciones y scﬁlidos
visibles; en establecer ciertas medidas de realidad, de objetividad, pal"l quc lo :
de
explicaciones y, a final de cuentas, de cierto dominio sobre 11 nanu'ah./a o

fugaz y lo cadtico no nos cngulh. La necesidad de cierto orden, dc lcycs,

sobre ¢l devenir, es una necesidad imperante. Mientras no- se ‘vealice la
fundacion de «nuestro mundo» no podremos habitarlo, porque se requiere de
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una historia que dé fin y sentido a la existencia que por si sola no revela su
scntido, entonces es que hay que otorgarle uno.
“[...1 lo sagrado es lo rev/ por excelencia, y a la vez potencia,; eficiencia, tfuente de
vida y de fecundidad. El desco del hombre religioso de vivir en fo sagrvido equivale,
de hecho, a su atan de situarse en la realidad objetiva, de no dejarse paralizar por la
realidad sin fin de las experiencias puramente subjetivas, de vivir en un mundo real
y cficiente y no en una ilusion.” (Id., p. 26).
“Un  territorio desconocido, extranjero, sin ocupar. (o que quiere decir con
frecuencia: sin ocupar por «los nuestros»), contintia participando de la modalidad
fluida y larvaria del «caos». Al ocuparlo y, sobre todo, al instalarse en él, el hombre
lo transforma simbodlicamente en cosmos por una repeticion ritual de Ia
cosmogonia” (d., p. 28).

El no situarsc en la realidad objetiva es permanccer en el caos. Parece scr
necesaria a la existencia cierta dosis de objetividad; las cosas y 10s seres en si
mismos son inaprensibles, ¢s imprescindible obtener de cllos un sentido para
que poscan rcalidad (y por cllo quiza sca lo femenino visto como irreal,
porque estid fuera de todo orden, carente de sentido y razén porque cs en si
mismo razon y sentido; este es el punto esencialmente compartido de lo
femenino con Ia naturaleza: la naturaleza no requiere explicarse a si misma).

“[...] el hombre religioso no puede vivir sino en un mundo sagrado, porque sélo un
mundo asi participa del ser, existe realrnente. Esta necesidad religiosa expresa una
inextinguible sed ontolégica. El hombre religioso esti sediento de ser: El terror ante
el «caos», que rodea su mundo habitado, corresponde a su terror ante la nada™ (Id.,
p.51).

El caos es lo antecrior a la forma, o bien, lo. quec, ya habiendo sido

cstablecidas las formas, s¢ escapa-a cllas, ‘(c‘omo‘cl»agua, se escurre). Es lo

sicmpre temido, lo que ha de rcqucmr quc sc ondenc y. ontroh, para no

disolverse en ¢l (es lo sicmpre temido’ y o, mfmltdmcntc 1CCCS'U‘10, por secr

como un respiro ante el :1nquilosamxcnt comodo esla

burocracia, por ejemplo).

El caos, pucs, pertenece al otdcn de lo fcmcn 10 Y es zeprcsenlado, dentro

del pensamiento mitico, de dm_u.ntcs mancras' cs cl mframundo, y al
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inframundo sc accede a través de Ia penumbra de las cucvas o al sumergirse

en las aguas carentes de forma.
“El caos acuditico que ha precedido a la creucion simboliza al mismo tiempo Ia
regresion a lo amorfo cfectuada en la muerte, el retorno a la modalidad larvaria de
la existencia. Desde cierto punto de vista, las regiones inferiores son equiparables a
las regiones desérticas y desconocidas que rodean el territorio habitado; el mundo de
abajo, por encima del cual se asienta firmemente nuestro «cosmos», corresponde al
«caos» qie s¢ extiende a lo largo de sus fronteras™ (I1d., p. 36).

Fero estos simbolos del inframundo son también los‘simbo]os; cel inicio de
la vida o, nmiis precisamente, de la continuidad de laivida'. La Tierra cs madre y
por clla se rcgencra lo viviente; también ‘el _agua representa -a la vez qué -
disolucién— origen, renovacion. . L R

Retomando la idea que gira en lorno a la ncccsxd'ld hummm d; Iundar cl
mundo para poder habitarlo, nos 1cu1contramos con cl axis lnundly los:
cuatro rumbos del cosmos. hncontramoa, conﬁlelcnlcmcntc que al: fund'u‘sc
una ciudad, ésta sc divide en p:u-tcs quc. ‘representan diferéntes nsp«_ctos
significativos del cosmos: lo diurno (solar), lo nocturno (lunar). Lo diurno ca :
representado tanto por el oriente (donde emerge de la ObClll‘ld'ld lo’ lumlnoso)

¥y que esqueniticamente corresponde como convencidn.al lado dcrécho ¥ a Io -
alto, cn la esfera celeste, a 1o cual equivale el norte y lo nbc‘.ndent‘., lo quc se
cncucntra en la parte de arriba. Lo nocturno, por su partc, quc: excmprc c_voc.n
la oscuridad estid relacionado con ¢l ponicente (donde- el sol se: cscondc p'l

dar lugar a la noche); espacialmente se ha rcprcacnlado del lado 1/qmc1do vy
como también son oscuras las cucvas, por ¢jemplo, el lntcmon dc 1'11 t1c1' o
también es considerado como sombrio, como lo mt‘ramundano. EL blll‘, ql.u_ ¢s

representado esquenuiticamente hacia abajo, es uno de los punto> carduvxlcs

que corresponden a lo femenino.
No es casual que ciertas ciudades se dividan comc1clc.ntc1

imagen mitica del universo, como dice Eliade (o. c.) “a lnm,gen del: unlvelso‘

que se desqsrrolla a partiv de un centro y se extiende hacia Jos cuatro PLIRLOS
cardinales, Ia ciudad se constituye a partir de una encrucijada” (p. 38).
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A su vez, los templos (de todo tipo de templos) constituyen un J7mago

undi (1d.) . El mismo Eliade cita un cjemplo de lo anfcrior:

“len la iglesia bizantina] «Las cuatro partes del interior de la iglesia simbolizan las
cuatro direcciones cardinales. Fl interior de la iglesia ¢s ¢l universo, El altar es ¢l
paraiso, que s¢ encuentra al Este. La puerta imperial del santuario propiamente
dicho sc llamaba también la ‘Pucrta del paraiso™. [...] El Ocste, al contrario, es la
region de las tinicblas, de la afliccion, de la muerte, de las moradas cternas de los
muecrtos que esperan la resurrcccion de los muertos y cl juicio final. La parte de en
medio del edificio es Ia Tierra. Seguin las concepciones de Kosmas Indicoplecustes, I
Tierra es rectangular y estid limitada por cuatro parcdes que estian recubicrtas por
una cupula. Las cuatro paredes del interior de una iglesia simbolizan las cuatro
dirceciones cardinales»” (Flans Sedimayr, 1950, citado en Eliade, pp. 49-50).

Un cjemplo de la cosmizacion y los principios femenino y masculino con
rclacion al espacio, lo tenemos dentro de la vision religiosa Yoruba orisa,
dondc el cuecrpo cs afectado dircctamente por csta manera de concebir al
universo porque cada uno forma una parte inherente al mismo, cada uno de
los habitantes -no solamente los humanos- estin interrelacionados ¢n una
cspecic de flujo de energias guiadas por cicrtos principios. Estos principios
son, cn un primer plano, ¢l femenino y ¢l masculino:

“lScaun la vision religiosa de los yorubas] el dios supremo (masculino) Olorun [...]
sobicrna toda la creacion, cjerciendo su soberania —como un rey pari con sus
stibditos- sobre divinidades, espiritus de la naturaleza, antcpasados y hombres, [...]
Y en los mitos de creacién cncontramos, junto con cl elemento orwun (ciclo), que ¢s
cl territorio dominado por Olorun y sus subordinados los oris/r, un. scgundo
clemento, las aguas fangosas (e : mezcla de tierra y agua) del caos primordial. Este
segundo clemento es el reino de la ticrra madre Onilg, que tiene la misma edad que
Olorun ¥ no le esta sometida” (Elinde, 1991: 303). ’

Dentro de esta tradicidon que sc basa en la adivinacién, encontramos una’
representacion de los cuatros rumbos del cosmos -de los Qllalés hablé mads
arriba- que va muy bien con lo que he intentado cxponléx“,ct{ cuanto a.la
relacion mitica que se da con respecto a la cosmovision dcltcspacio y la
manera de concebir a lo femenino y a lo masculino.
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Esta’cs 1a representacion del cosmos de esta tradicion yoruba orisa (Epega,
A.y Neimark, P., 1995): ’

N

Ciclo, masculino
Espiritus, positivo

idad

) ™

‘Tierra, femenina
negativo

(&)

-Lo - femenino ticne, pues, esirecha relacion con: cl. pensamicento mitico.
Dado quc reconoce o se mantienen sus divisioﬁcs,v’sus consideraciones miticas
y,‘aunquc lo mismo sucede con lo masculyin'o, sucede é|ué parte de si mismo cs
creer que estid no sélo por encima del pensamiento mitico sino que es La
Verdad, por excelencia (lo masculino sc crcyé su mito como Verdad, por lo
quec sc hace necesario cl exterminio de ayquclllos mitos quc lo contradigan o
que simplemente sc presenten como verdad alterna). Por cllo ¢s que, dentro
de  la racionalidad moderna, ha querido ser desterrado cl mito del
pensamicnto, ha querido dadrsele el estatus de falsedad, de mentira, de
fantasia. Lo femenino toma su papel dentro del pensamicnto mitico ademas de
conformarse a si mismo como mito. Dentro de las diferenciaciones que hace
de la realidad, del tiempo 'y del cspaéio,‘q:l pcnsamiento mitico toma cierto
lugar lo femenino; sin cmbargo, aunquc"le corresponda un tiempo y un
espacio definidos, justamente lo que los define es la ambigiiedad y por cllo es

que se revierte ¢l orden al caos.
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Dentro del cosmos, que s ¢l espacio fundado, habitable o real, lo
femenino toma parte, pero la parte que le corresponde es la mads parecida a
aquélla que sc representaba en lo anterior a ‘la apropiacion del espacio o
cosmizacion. Es decir, entonces, que lo femenino guarda una intima relacién
tanto con lo cadtico, desconocido y homogénco del espacio primigenio, como
con lo que manticne de misterioso y temible el espacio ya ordenado como
también con la trasgresion de dicho orden a través de su profanacion. Lo
femenino se encuentra diseminado en todas partes; cualquier intento de
categorizacion cuyo fin sca establecer un orden, va a contencr su referencia
de imposibilidad, su excepeion; ya sca porque no logra llegarse al fin a la
absolutizacion del orden y la racionalidad, ya sea porque todo orden es
franqucable. De manera que todo orden cs atravesado por lo imprevisible y
esto puede ser visto como caos para cierta racionalidad, conto la intromisidén
de lo cadtico en los descos asépticos de la razén unidimensional, pero que no
son sino la expresion de la existencia de lo otro, aqucllo que no ha podido
climinarscle de una vez y para siempre porque, en cuanto se cree climinado,
toma otra presencia y sus auscncias se dilatan en otros espacios. Y s quce sc
estid cn la caceria de sus formas visibles u objctivas, mas cstd’ mads alla de la
forma y la substancia, lo femenino y sus representaciones son in-existentes,
por cso no puede atrapirscles y por cso, paraddjicamente, tienen presencia a
cada instante, porque no han podido scr tomados para . cxiliarlos
definitivamente. Lo femenino esta mas allid de la forma, por cllo su forma cs la
de la metamorfosis.

Por lo mismo es que no siguc una lincalidad en el tiempo; la metamorfosis
no responde a un desarrollo en su concepeidn ascendente o a cualquier otra
forma dc lincalidad. El tiempo aqui tampoco posec extension, como
desdoblamiento lineal, sino que su rasgo ¢s lo intenso. Esto de alguna mancra,
ticne cierta concordancia con la nocion de duracion. La duracidn cs algo asi
como una cicrta temporalidad subjetiva que esta intimamente relacionada o
que ¢s, en si misma, intensidad. Por cllo, en ¢l ticmpo cronoldgico bien pucde
tenerse en un lapso una rapidez vertiginosa o una lentitud apesadumbrada.

ara £l Fersegriidor (1959) de Cortidzar, csto resulta clarisinmo :
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“Esto del ticnmpo es complicado, me agarra por todos lados. Mc empiczo a dar cucnta
poco a poco de que el tiempo no ¢s como una bolsa que se rellena. Quicro decir que
aunque cambie el relleno, en la bolsa no cabe miis que una cantidad y sc acabd. gVes
mi valija, Bruno? Caben dos trajes y dos pares de zapatos. Bucno, ahora imaginate
que las vacias y después vas a poner de nuevo los dos trajes y los dos pares de
zapatos, y entonces te das cucnla de que solamente caben un traje y un par de
zapiatos. Pero lo mcejor no es cso. Lo mgjor ¢s cuando te das cuenta de que puedes
meter una tienda entera en la valija, cientos y cicnios de trajes, como yo meto la
musica en ¢l tiempo cuando cstoy tocando, @ veces. La musica y lo que picnse

cuando viajo en el mérro. 1.l Pero el mdtro me ha servido para darme cuenta del

truco de la valija. Aira, esto de las cosas cldsticas s muy raro, yo lo siento en todas

partes. Todo es elistico, chico. Las cosas que parecen duras tienen una elasticidad...

“L..] 2COMo se puede pensar un cuarto de hora en un minuto y medio? [...|

“[...] si yo pudicra solamente vivir como en esos momentos © como cuando cstoy
tocando y también el tiempo cambia... Te das cuenta de lo que podria pasar en un
minuto y medio... Entonces un hombre, no solamente vo sino ésa y tin y todos los
muchachos, podrian vivir cientos de anos, si encontikiramos la manera podriamos
vivir mil veces mais de [o que estamos viviendo por culpa de los relojes, de esa mania

de minutos y de pasado manana”™ (pp.149-154).

Ademiis de 1a clasticidad del tiempo que encontramos en £/ persaguidorde
Cortizar, cncontramos quie ¢l tiecmpo e¢s explicado a. través de metiforas
cspaciales. Esto cs interesanie, ya que pucclc versc como sc untrcmcxclnu

ambas dimensionces.

Dentro de la concepeidn modcnm dcl tlcmpo se. tu.nc la idea dc quc éste cs-

lincal, Ia reversibilidad no cabe dcnuo dc sus par; uuclros pero-s

‘quedan

dentro de lo femcnino. Con rcspc;to amblcn a la temporalidad,  otra
caracteristica muy masculina es la luz, ¢l sol y el dia. En la 65curidad, cn la
invisibilidad para los ojos humanos, no i)ucdé discernirse cl entorno. La luz Yy
la oscuridad han jugado papeles metaforicos importantes y: siguen: siendo
vigentes. La luz refiere a la razén y a lo virtuoso, mientras que la oscuridad
hace referencin a“lo que no es inteligible y conocido. La oscuridad estd

relacionada con las tinicblas, con lo maligno. Por ello es que ¢l oriente, que
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hace referencia a la luminosidad diurna, sc sitia a la derecha; mientras que cl

poniecnte que va irazando lo nocturno!” sc siu’x‘a del lado siniestro.

Aqm’,' de' nucvo encontramos cntremezclados. tiempo: y espacio. La
temporalidad transcurre del dia a la noche y dec .la noche al dia, cste
transcurso cs representaclo por los puntos cardinales: del lado derecho lo que
represcnta la luz; del izquicrdo, las tinicblas. Los puntos cardinales conscrvan
ciertas similitudes, por su representacion espacial, con el axis nuindr y, con
cllo, hacen también referencia a lo alto y a lo bajo. Lo alto-represcnta la
luminosidad, el ciclo, Ia razoén, cl progreso (dentro dcl plano cartesiano, csto
es mucho mads cvidente, ya que la positividad  se 'sittia del ‘centro hacia la
derecha y del centro hacia ariba); lo bajo es lo temible, cl caos; el inframundo,
la irracionalidad, animalidad o barbaric. - R ‘ . o

17 Lo nocturno y ol simbolismo lunar van de la mano. Y, de la mano de ambos encontramos lo
femenino. Esto podemos Ieerlo con Mircea Eliade (1957): “Gracias al simbolismo lunar, se han
pedido poner en relacion y solidarizar hechos tan heterogéneos como el nacimiento, la evolucion,
1a muerte, I r irreccion: lus aguas, las plantas, la mujer, Ia fecundidad, la inmortalidad; las

tinicbhlas cosmi L la vida prenatal v fa stencia de ultratumbi, seguida de un renacimiento de
tipo lunar («luz que sale de las tinicblas»); ¢l tejer, el simbolo del «hilo de la vida», el destino, Ia

temporalidad., 1o muerte. cte. En general, [ mayor parte de las ideas de ciclo, duatismo,
polaridad, oposicion, contlicto, asi como de reconciliacién de los contrarios, de coincidentia
oppositorizm, tucron descubiertas, o al menos precisadas, gracias il simbolismo lunar™ (p. 116).
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4. POSIBLES DIMENSIONES DE LO FEMENINO

A partir

Fosibles Dimensiones de Lo Femenino

Lo

R
i

de. los: clementos encontrados en las paginas anleriores es que

podemos plantear la existencia de’ posibles dimensiones de lo femenino, las

cuales'se componen de'lo que’ he estado intentando plantear: aquello que se

ha dicho™ quc’es lo" femenino, aquello con lo que se l¢ relaciona. Si

continudramos - nucstra ‘lcctura, diversificando las fucntes consultadas y

ampliando la busqueda a otros dmbitos, seguramentc cncontrariamos otros

clementos, pero hay. que recordar que la intencién dec este escrito es un

primer

:1ccrcmnicnto,

un

primer

cucstionamicnto a

considcrarse como «esercialinente» femenino.

lo quc

pudiera

A continuacion haré una breve exposicion de lo que llamado como posibles

dimensiones de lo femenino, que serian las siguicntes:

RESISTENCIA T NATURALEZA i SEDUCCION IRRACIONAL SU TIEMPO ! SU ESPACIO 1
Difuso/contuso ;| Memoria Intuitivo Estético Migico Reversible/ Intcrior
Indiferencindo Cotidiano Primitivo Bello i retorno Excluido/
Colectivo Silencio Misterioso Aparente Mitico desterrado

Domestico Cadtico Gestual Nocturno Debitjo

nsimisimado ladre Ludico Infantil Ciclico lzquicrda
Proxcémico icrra/ Festivo Dionisinco Multiple Dctras
todtico Iwcluyente/ terrenal Simultanco Sagrado/Pro-

i cdog Acuiitico/ rano
a/ humedo
e amomimato D

4. 1. Arectividad
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“[...] un simbolo ha de ser captado cn la
pluralidad de sus significaciones, ecn un
solo acto de pensamiento. Cosa que no ¢s
posible que suceda si ¢l sentir no
acompaitt al entender; si el sentir no
precede como guia al entendimicnto y no
sigue lucgo guiado por ¢l El sentiry ¢l
entender no debicron estar separados en
un principio, cn cse principio del
conocimiento que ¢s un tanto inditcrente
situar o no en un determinado ticmpo, cn
un Jlo terprore nuis o menos preciso, pues

que todo principio es a la par una meta: alli

donde s¢ da on toda su purcza activa es ¢l




Iugar del «conocimiento que se busca»™
{(Maria Zambrano, 1990: 89).

ﬁ'?..c:xl/w»l.).l.\.?» La afectividad h'1 sxdo plg.namcntc ldcnuﬁcada como parte de lo
ELs <O | SO
Hifenenciada femenino, cn clla encontramos todas las pm‘tlcularldndcs que he

Fasivo

venido enunciando; cs‘algo quc se fuga ante los ‘intentos de

Icmx iwo :
Foclico quercr. captur:n'lo, cn un concepto, . o jcualquicr otra

objetivacion, pero al mismo tiempo pucdc ser vista en’ todos los lugares, cn
todas las situaciones. Sc encuentra plcgada a los objctos y. alas pa]zibras; a los
tonos, a las miradas, a1 los movimientos. En cualquier movimicnto se
cncucentra y s clla misma movimiento. Estd presente hasta ecn ¢l mas aséptico
cspacio reservado a la razén. En cada decisidon, cn cada accion; csto es, sc
inmiscuye hasta en los mads minimos rincones dec lo masculino. No sdlo se
inmiscuye, se¢ fundec con ellos. ’

Pero dada su misma naturalcza quc. he mencionado ya, es dificil
reconocerle, encontrarle limitcs, prccisarlc pzu'a con ello controlarle. Por csta

razén es que lo mejor s zggar su c_\lstcncm, optar por la supuecsta frialdad

dcl no sentir y del actuar de la ¢ nu._]or m'lm.ra” con bases sentadas en la pur
razon y creyéndose cn cllo. Sin cmbaxgo, cada crccncna ticne tras de si un

afecto: afecto fundido, con- -fundido con ra/on porquc no son dos, no hay
escision. ]

Y ¢s que lo cfimero cn tanto qixc Vi!'rl(':onutrx'olrablc, ha de ser reprimido,
rechazado o exiliado, pero siendo :1130 ‘mh prescnte y.tan cercano (puesto quec
sc vive en la corporalidad misma), no se logra deshacersc de ello, lo cual le
conlleva a su vida paraddjica: a una interioridad cxiliada por cxcecso de
misteriol. Lo que no podcmos dominar y, hasta a la inversa, nos domina, cs
demasiado conflictivo, para nuestros muy humanos descos de bicnestar. Por
cllo es, tal vez, que un apasionado sea un loco a nucstros ojos, mientras cl

descoso no lo s tanto. Porque este ultimo lo que quiere es algo externo a él

! Maria Zambrano (1992) lo plantea de la slguunl; manera: “[...l suele suceder que los mayores
misterios estan en lo familiar y cercano, sin que sepamos si el misterio reside acaso en la
proximidad mismu, en el hecho de que algo sea familiar o esti en ¢l género de verdad que nos
propone” (p. 15).
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para su satisfaccion, en cambio el loco-apasionado es él mismo ob_]cto
susceptible, objcto envuclto de cllo y por cllo que le apasiona. El apasionado
cs ése quicn sc convicrte en paso abierto al desfile de los afectos. No hace con
cllo mas que sentirlos, sec embebe, cn embriaga con cllos; erfoguece.

Dentro de la afectividad, su movimiento reproduce a su forma general.
Los afectos siguen un movimicnto perpetuo de condensacion y dilatacion,
cncuentran sus puntos graves o densos ~como lo son los estados de la pasion-
y otros puntos mais relajados y variantes como en todo scntimiento cotidiano.
Tal vez cs por csto que sc asocic a los afectos con las entrafas y sobretodo con
cl corazén que imita (o a la inversa) ¢l movimicento dc los afectos, desde
latidos lentos y pausados hasta arritmias y taquicardias.

Aunque, pudiera decirse que los afectos viven a diversas. velocidades y

nmgniludc‘s', parcce ser que no ¢s muy posible cl establecer de manera clara,
zu’mqucy_yséh‘mcdizinamcn!c, las diferencias entre uno y otro. Porque fluyen,
os}éilu(n' ‘\crn'ﬁu‘lltipl'cs estados. Ademads de que no sc sicnte aisladamente, sino
que sc "sicntc, sicmpre sc siente un complgjo de cllos, variante, diverso y todo
en un mismo instantc; y esto, en todo instante.

' .Nucstm'incapacidnd de asir un afcecto, o bicn asirnos a él, sc hace visible
en el lenguaje; no deja de intentarse, pero solo podra encantarse a través de
su propia 16gica, rodeindolo, rozindolo apenas, alcjindose. Hacerle presente
através de la ausencia, entre lineas leido por una ritmica y una tonalidad. Asi
es'como mejor ha podido hablarse de la luminosidad necesariamente oscura

de los afectos; esto ¢s, podticamente?.

2 Esto os bellumiente expresado por Maria Zambrano (1944) haciendo un paralelismo entre Ia
metifora de la “luz intelectual™ y la de “vision del corazon™: “Al lado de la gran metifora de la
‘luz intelectual” ha vivido otra de destino bien diferente: su continuidad no parcee haberse
nuntenido, de tal manera que hemos de echar mano de otra metifora: la del rio cuyas aguas sc
esconden absorbidas por el ticmpo para Iucgo reaparecer; nada nuis parecido a la arena que se
traga el asua que ¢l paso del ticmpo que, a veces, parcee encubrir muchas cosas que han muerto
¥ que prosiguen su vida secretamente, cast clandestinamente, con una continuidad qgue
podrizunos Namar infrahistorica. Durante ¢pocas enteras no alcanzan el nivel visible de lo
historicos si se recucrdan pucden parecer ecos arcaicos, curiosidad, arqueologia. Si aparec
vivo cs con la modesta vida del folklore, modesta forma de existencia zménim.l. disp‘.
asistenmiitica, en periodos como este de la cultura occidental en que lo le

que sime en la sombra nus opacit a lo que con ella no se aviene. Y a istiendo
con el nuis pv..rx..u-:v conocintiento histérico y arqueolégico que haya habido jamas sca tan pobre
el repertorio de sformas’, de ideas o creencias vivas y de metiaforas pocticas actuantes, se consuma
La vida en parrcialidad tan mezquina, Una de os metiaforas nada actuales se refiere a una cierta
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La interioridad parecce ser un mrlbulo de la afectividad. La afccuvxd.ld en
multiples ocasiones ha sido considerada como tenicndo una intima relacion
con la subjetividad de la misma  manera ecn que se han relacionado a la
objctividad y la razon. Aunquc se¢ ha menospreciado o sé ve como menor la
afectividad en relacidn con la razon, la primera, cnczu'nadd en su metifora®
propia, la del corazén lleva. en si. aspectos que posibilitan la vida, - son
revitalizantes. 8in cmbargo, encontramos cn la afectividad y en cl corazdn —=su’”’
mectifora-, ciertas paradojas, ya que por un lado (situacion semcjante a lo
visto cn ¢l caso de las mujercs), mientras en cicrtos momentos sc: le exalta,
cxisten otros de cllos en los que, en cl megjor de los casos, se le situia en cl
olvido o, como dice Maria Zambrano (1944):

“El corazon lo ha sido todo, hasta sede del pensamicnto en Aristdteles, poéticamente,

¥ en las religiones lo sigue sicndo para las criaturas sin letras [...]. Formula magica y
figura irradiante, algo asi como el dogma central. Tal exaltacion muis bien le ha
perjudicado, pues al Hegar la hora de la desaparicion de tales romanticismos, ha sido
Ia entidad mas implacablemente condenada al  desticerro, mis  rapidamente
expulsada del drea visible de la vida culta” (pp. 5-6).

La misma autora nos introduce en un aspecto sumamente interesante en
cuanto a la afectividad representada en cl corazon, situacion que no comparte
esta metifora con aquella otra referente a la razén; la espacialidad:

|

] en la terminologia popular el corazén [..] parece presentarse cn simbolos

espaciales: es grande, ¢s como un espicio que dentro de la persona se abre para dar
acogida a ciertas realidades. Lugar donde se albergan los sentimientos inextricables,
que saltan por encima de los juicios y de lo que pucde explicarse. Es ancho y cs
también protundo, tiene un tondo de donde salen las grandes resolucionces, las
srandes verdades que son certidumbres. Y i veces arde en ¢l una Hama que sirve de

suia a través de situaciones complicadas y dificiles, una luz propia que permite

forma de vida y conocimicnto. Si la otra que parecié vencerla y aun suplantarla en su historia un
dia parcce inactual, esta lo es nuis todavia, Se trata de una metifora en que la luz juega un papel
importante, la luz y la vision, pero referidas o otro organo distinto del pensamiento, a cose
alvidado, relesado al folklore: el corazon™ (pp. -4-5).

s Aunbx.nm ad, al respecto, se pregunt cgSeri una simple metdfora esta ‘vision por el
corazon™? La metifora de [a vision intclectual ha sido —nudie podria negarlo- algo nuis que una
metifora, ha sido la definicion de toda una forma — hasta ahora la nuis decisiva y fundamental-
de conocimicento, 1l'odruno~ pasar de l.n\o Jjunto a esta gran metarora porque sea al parecer mais
extrana. nuts dada al equivoco, nuis misteriosa y .\ud. &No habrit existido una forma del
conocimicnto o vision que de manera maias o menos fiel corresponda a esta poctica expresion?”
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abrirse paso alli donde no parecia que hubicse paso alguno, cncontrar los poros de

la realidad cuando se muestra cerrada. Encontrar también la solucidn de un
conflicto interior cuando sc ha caido en un laberinto inextricable por obra de las
enrcedadas  circunstancias. [...] es Juz que ilumina para salir de imposibles
dificultades, luz suave que da consuclo. En esta misma cultura ¢l corazon tiene
heridas; lentas, a veces de imposible curacion; diriase que las heridas en ¢l no sc
cicrran jamis porque tienen un cierto caricter activeo, son heridas vivas, como
heridas de las que mana constantemente una gota de sangre que impide su
cicatrizacion. Por ultimo ¢l corazén pesa; y s lo peor, puede hacerse sentir su peso,
que equivale al peso del universo entero, como si en €l pesara la vida de alguien que,
en vida, no puede ya vivirla. Es la pesadumbre, [..l, pesadumbre que proviene
siempre del corazon, pucs ¢s su peso que no viene de afuera, que cs peso de
adentro™ (1944, pp. 7-8).

Este espacio dc la afectividad, del corazoén, cs otro espacio y con él, es la
cntrada a otra rcalidad o, al menos, a otra forma de vivir la realidad donde
caben multiples realidadest. En estc espacio cs donde uno ha de pcrdcrbc para
podcr encontrarse; para tener una vivencia® at‘cctlva hab A quc dc_)‘uac lh,v.u'

y suiar por clla, hay que dgjar cl movimicntoy: cl cammo proplos pm"i
insertarse en aquello que se sicnte; pn a podcr scnhrlo y,;'

final-de cuentas,
vivirse a si mismo. ol f i T o

El' saber de la afectividad, a diferencia del conocer de 1a razén, es un saber.
oscuro, apcnas intuido, conjurado,. no palpable” pero. presente. Y, aunque
silente y no visible, su presencia es captable desde dentro ‘ ‘

“Pero lo primero que sentimos en la vida del corazén cs su condicion de oscura
cavidad, de reccinto hermético. Viscera, entrana. El co azon es el simbolo y
representacion miixima de todas las entrafas de la vida, la entrafia donde todas
cncuentran su unidad definitiva, y su nobleza. Se puede, y Ia expresion popular bien
lo sabe, tener entrafas y no tener corazon; cs lo propio de los seres capaces de sentir
mas sin nobleza, de los que no cabe esperar csos movimicntos del dnimo que llevan

¢l sello de 1a generosidad, que no tienc esas condiciones especiales que la metidfora

4 ¢l los afectos son  inestables, incluso versatiles. Dependen de lugares y  situaciones
particulares. Estin determinados por los ambientes especificos. En pocas palabras, son a la vez
causa y cfecto del juego de ks aparicncias. Al mismo tiempo, cstin ligados a situaciones
concretas, ¥y no tienen ninguna pretension de intemporalidad o de universalidad. Este aspecto
cfimero los hace, a la vez, intensos y excitantes™ (Maffesoli, 1999: 84).
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del corazon lleva casi siempre: les falta ¢l espacio vital. Scres con cntranas

cspacio, que son un grado infimo en la jerarquia de lo vivo. Sienten, pero cn su
sentir hay un absoluto hermetismo; sienten para si, y su sentir jamds sc abre, ni

siquicra irradia. El corazon es la viscera nuis noble porque lleva consigo la imagen

&

de un espacio, de un denfro oscuro, sccreto y misterioso que, en ocasiones,
“Este abrirse cs su mayor nobleza, la accidn mis heroica ¢ inesperada de una
entrafia que parece al pronto no ser otra cosa que vibracion, sentir puramente

pasivo. Sizno de gencrosidad porque indica que aquello que primariamente es s6lo
pasividad —acusacion- se transforma cn activo. Y que s tan pasivo que no deja de
serlo al actuar, es el ofrecimiento de aquello que no tiene otra cosa que interioridad.
Suprema acciéon de algo que sin dejar de ser interioridad la ofrece en un gesto que
parcce podria anularla, pero que solo ka clevi. Se ofrece por ser interioridad y para
seguirlo siendo. Y csto: interioridad que se ofrece para seguir siendo interioridad, sin
anularla, cs la definicion de la intimidad.

“86lo aquello guie constitutivamente es cerrado puede ser la sede de una intimidad;
aquello que con suprema nobleza puede abrirse sin dejar de ser cavidad,
interioridad que brinda lo que era su fuerza y su tesoro, sin convertirse cn
supertficic. Que al ofrecerse no es para salir de si mismo, sino para hacer adentrarse

cn ¢l a lo que vaga fuera. Interioridad abicrta; pasividad activa. Tal parcce ser la

vida primera del corazon, viscera donde todas las demuais cifran su nobleza como si
hubicsen delegado en clla para cjecutar esa  accidn  suprema, delicada ¢
infinitamente arriesgada. Porque en este abrirse de la entrana-corazén, sc arriesga
la vida de las demais que no pueden hacerlo, pero que estin comprometidas por
participacion. Poco valor tendria esta apertura del corazén si ocurricse  sin
participacion de las demis entranas solamente pasivas, oscuras y sin espacio qué
brindar —pura vibracion sensible, puro trabajo también. Si tal participacion no
sucedicse, el corazén podria tener una vida independicente y solitaria, como la llega &
tener ¢l pensamicnto. Fero Ia primera diferencia que salta respecto a €l es ésta de no
poderse desligar, de no andar suclto, con vida independicente. Y llevar siempre
adheridas las entranas; o que ¢s estar ¥y permanccer siempre y en todo momento
vivo. Pues vida es esta incapacidad de desligarse un drgano de otro, un elemento de
otro; esta imposibilidad de disociacion que es tan arriesgada porque al no haber
separacion, cuando llega es fatalmente la muerte. Incapacidad de liberacion, de vivir
independientemente y por si mismo, que es la forma de la libertad del pensamiento,
que logra asi su supcerioridad, pero sin heroismeo, porque nunca arriesga ni padece,
porque al liberarse de 1a vida nada tiene que temer de la muerte” (pp. &-11).

“Sede de la intimidad, apegado de por vida a su dentro en pura y muda interioridad.

El espacio que ticne ¢s el que da sin tenerlo, sin gozarlo. Pues el espucio gozado es ¢l
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que sefiorea ¢l pensamicnto, que anda suclto y libre por él. Kl espacio corrcsponéic al
dominio del pensamiento. El corazén, por andar por ¢él, ni sabe de él, pero Ie ofrece a
costi de 'si mismo, como sucede con toda sima o protfundidad. Parece ser 1a
profundidad un espacio bicn diferente de los demuais. La simple direccion contraria
no produciria eso que Hamamos profundidad. Profundo es aquel cspacio creado por
la accidon de algo no hecho para estar en cl espacio y que lo crea para que alguien
que vive en ¢l espacio y anda por ¢l pueda entrar cn su contacto. La profundidad
impone tanto y es tan misteriosa porque ¢s ¢l espacio que sentimos crearse por la
accion de algo que estid a punto de traicionar su scr para ofrecerlo en un entrega
suprema, como lo es toda entrega de aquctlo que no se tienc primariamente y sc
adquicre para entregarlo a quien solo asi puede ir a quicn lo [lama. Lo profundo cs
una llamada amorosa. Por eso, toda sima atrae™ (pp. 11-12).

Lo dcjamos asi, cn palabras de Maria Zambrano, porque simplemente no
parecc haber mas qué decir.

.2 Resistencia

“No transmisiblc sino en poesia cs el
sccreto [...). Y quizis por ello, no por poder
sino por poesia, se¢ hace musica. No las
cosas, ni ¢l paisaje, sino su esencia
cscuchada. El oido, el miis pasivo de los
sentidos, cs el mas ficl servidor de un alma
que antes quc nombrar preficre ser
nombrada” (Maria Zambrano, 1948: 56).

“No hago nada, ¢s cicrto. Pero veo pasar las
horas —lo cual vale mas que tratar de
llenarlas™ (Cioran, 1981: 10).

RESISTENCIA
.}wnk_wrm
Sivtiane intimo, ese replegamiento quc no es mas que un reconocimiento
Donestico T

Ensimismunde
Espera : . .
Incluyente/ resistencia. La vida es ya resistencia, el estar, simplemente estar,

Ligada a la centralidad, a ese inmiscuirse en la interioridad, a lo

<%

¢ si mismo, un reconocimicnto del alma y de lo animico, esti la

unificador
Ausencia/
HIOHINLtY

es ya resistir.” Yiresistir esante. un- poder, quc busca -su
aniquilamicnto, por cso seguir estando es resistir. Sin la impaciente necesidad

dce exhibir, de mostrar.
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L.a resistencia es siempre relativa; esti cn referencia con aquello a lo éllal
se resiste, pero por lo gencral es resistencia ante algtin tipo de dominios.

La memoria es la resistencia ante cl vertiginoso olvido modecrno; olvido
que sc ha llenado de datos. Es dccir, cl olvido no sc reficre necesariamente al
vacio de contenidos, sino a la nulidad por su exceso. La acumulacién es un
rasgo de la cultura moderna, pero ¢l simple acumular cs un ir buscando
objctos en el exterior sin hacer cl viaje de regreso, sin introducirse decnuevo
cn la interioridad vital; es un olvido dec clla. T

La memoria se resiste al olvido; lo cotidiano se resiste a’ lo Histdrico; cl.
silencio, a la violencia de las palabras: “/../ wna dcnn/c:on se encuecntra

siempre en ef origen de un templo; una fornila retine alli. lﬂé‘/llC[ﬂb[El}le[]/c
los ficles [...] ;,Como rno volverse erntorices hacia ln poe.slzz? Fllzz tienc —como Jla
vida-~ la excusa de no probar nad:s” (Cioran, 1949, p. 48). El _]ucgo se resiste a
lo serio (quc también es jucgo, pero generalmente aburrido) y en la poesia (en
cl arie) se desenvuelve, vuelve a jugar:
“En . la medida en la que la cultura sc desenvuelve espiritualmente van
ensanchindosc los campos cn los que apenas si sc percibe ¢l rasgo Itdico, y cllo a
costa del campo en ¢l que el juego tiene espacio libre. La cultura, on total, se¢ hace

nuis seria, la loy y la querra, la cconomia, la técnica y los conocimientos, parecen

F Maria Zambrano (1990) cencarna la resistencia aquellos que llama los bicnaventurados. Los
pirrafos a continuacion citados van a conjuntan los S que s¢ encucntran on la resistencia y
ante los que han de encontrarse: “El bicnaventurado carcee de virtudes heroicas, y carece de
virtudes como carcee de palabras porque ya no esti en ¢l reino de lo discernible. Los
bicnaventurados son seres de silencio, envucelhios, retraidos de Ia palabra. Salvados de la palabra
camino van de L palabra tnica, recibida y dada, sida, camino de ser palabra sola ellos. Envuceltos
como captillos, irreconocibl lentos, Mas su lentitud resulta enganosa para quicen desde fue
los miri, ¥ todos los miran desde tucra en pringipio. Es necesario darse cuenta de cstos seres sin
nmus, formas, fizuras del ser, catero pucs, del ser en el hombre camine a atravesar la altima
fronteri, Seres de siloencio, sutricntes todos, pasivos pero no hermdéticos. Blandamente estiin ahi,
tan inmediatos y remotos al par. Para accrcarse a cllos hay que participar en algo de Ia
simplicidad gque es su condicion, de la simplicidad que los ha tomado para si” (p. 6-1).
“Apenias se le discierne al bicnaventurado, en verdad nunca puede ser discernido por humano
mtglu.lo Es bicnaventurado por cso, o eso es 1o L]llL‘ resulta de su bienaventuranza, al no ser
riido. Y si smetido a juicio, como sucle 0, apenas se hace visible es juzgado por otra
co. Siempre por otra cosa, yvi que hay que envolv llo de alguna mancera, encerrarlo, encerrarlo
dentro de una circel de Lom.gpms por o menos; cso si ni se le puede encerrar cn una circel de
s muros, de nuderia densa, porque entonces el razonanicnto y los juicios aundgue scan
os o filosoricos. ahora  psicologicos, funcionan como  materia material:  espesor,
bilidad, sordez. Que ¢l respirar del bienaventurado, su fuege sutil impalpable no se
cienda. Ni el perfunnme, It indescriptible fragancia que s
. Ni ese modo de moverse, de avanzar sin alteracion, d

impenet
ofgas que su manscchunbre no tr
expande suavenmente de esce su ser.
retroceder sin cautela, ese su movimiento libre de alteracion, su consustancial quictud™ (p. 65).

[+
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perder su contacto con ¢l jucgo. ll.lblu el cullo, que antes cnccnt lbd en la aécion
sagrada un ancho campo para su c\pnes:on llldlc.l, parece tomar parte en cslc
proceso. Y, entonces, sdlo qm_d.l como’ b.nluarc del _]ucgo csplcndldo y noblc, Ia
pon.b 1 (Huizinga, 19 54, p. 17l) .

Resistir es mamener en la mcmorla dcl si mlsmo. La mcmorm no tiene que
hacerse de palabras, la mcmorm no tlcne 11ccesm'1mncntc que scr un arcluvo
luslorlco, anterior'a c.stc csla 1'1 mcmorm de ]a tr'ldlClon oral y, mas .111a de
ambos, sc encucntra Ia v1vcncm cotxdmxm quc, sm ‘dar cucnta de” cl]o, trac
consigo infinidad de rccm_rdos quc la lmc‘.n poaxblc. Esto ha dado én’ llnmm‘sc
tradicion y cn clla se dcpomta lo visible'y lo mv|51blc de nucﬂtrnq vidas; la vida
del cspiritu colectivo. De manera que memoria no-va a:referirse sollo al
recuerdo, ¢l cual, de alguna forma, nos remite a la conciencia. I‘z}'nﬁcxnoria se
lleva en cl cuerpo y no sélo en la mentc. En nuecstros. movimientos, en
nuestros gestos, en nucstros dolores se vierte lIa memoria y en ésta se vicrten
aquéllos. Esto cs ya resistencia. La memoria rcsisté y/o conticne estos-aspectos
sutiles de nuestra vida de dia con dm. Esos pequc.nos detalles que pucdcn
pasar desapercibidos para, mcluso, una blografm, por muy pormcnormadn
que ésta sca; porque,-a fin de cuentas, son dctall:_s quc a'su vez sc rcsmtcn a

ser' revelados, incluso, a ser reconocidos, pcro .llu estin CSbO/.{ldOS so<lcmcndor .

y prcﬁgurando nos.

La corporahdad es ¢l ultimo recinto de la resistencia L Ot‘pon'zilidad cs.
movimiento y es quictud. Es movimiento porquc cn cl] 1.y
quictud por ser su receptora. Por cllo, dice Maria /ambrano

quictud, porque ¢l danzante es un posesionado, la pasxon ]o atravxc a - y Esta®

sigue su movimiento en ¢l cuerpo:
“Danza y éxtasis son estados del alma cn que el movmucmo plcno Yy l.l plcna qmctud
coinciden. El alma recogida en si misma esti al mismo tlempo en’m ch.ts partes,
viaja, transita, conoce™ (1950: 63). )

L.a resistencia es silente como la poesia, que si bien enuncia, dice, no es
mas que muestra de los sintomas de su ocultar; y es que, tanto la resistencia
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como la poesia, juegan al estar no cstando®. La poesia encucntra su-sentido

mas en su musicalidad y en su misterio que en ¢l querer decir algo. No por
nada fuc desterrada de la polis de Platon, donde la busqueda se dirigia a lo
verdadero, a lo rcal; si la poesia ha representado la plurivocidad y
cquivocidad de las palabras y el sentido, no nos remite sino al engano, a la
embriagucz de las apariencias es mgjor aparentar su inexistencia, desde
Platén, hasta el conocimicento que busca crigir la cicncia en su sentido
positivista: sentido de la produccion, sentido de los objelos, sentidos de la
verdad, sentido de lo universal, sentido decl deber, sentido de realidad. y, su
sustento, sentido de fe. Difercnte del saber cotidiano o tradicional, donde
“Lo escncial de 1a tradicion es que se situa en el pasado como si se tratara de algo de
por siempre sabido, transmitido. [...] los saberes quc suman entran a formar parte de
un tesoro, en ¢l que no sc discierne lo contradictorio. A los ‘sabios’ —en sentido
antigquo- no les importa contradecirse, pucs se diria que les falta la medida para
verlo vy, todavia muls, la fe para elegir y descchar. Todo 1o que se sabe ¢s igualmente
villido, igualmente legitinio, porque no existe la exigencia de legitimidad con que el
pensar filosofico comicnza™ (1954: 91).

La cicncia y su consumo, asi como consumo de cualquicr otra cosa, parcce
ser un signo distintivo del jucgo moderno que se ha erigido y consolidado
como lo dominante?. Quericndo colonizar hasta los aspcctos mis minusculos
de la vida, no obstantc sc contribuye al origen de otras maneras de resistir que

se suman a las que ya ahi estaban®.

¢ “Todo lo mudo parcce ser una emision, una emanacion por consistente que su presencia sca,
por total que sea su realidad, como la naturaleza entera misnu, que parcce emanacion de un
centro remotoe donde reside la palalna que 1a sosticne y que la envia” (Maria Zambrano, 1989,
citado en De 1a Fuente, 1999,

7 Por cso el fsquictlismo™ que representa parit la medernidad cierta decadencia, segun dice
Maifesoli (2000) “Podemos tunbicn ver en ¢l la expresion de un querer-vivir que se rie de Ia
precariedad det poder, fiy
mucho mu

ia. la cual sucle ser invisible, porque incluso es
ige o8 presencia, o que se ha exigido, al menos
se, ¥ pareciera ser entonces que lo (ue no cs

durante la modernidad, ¢s mostrar y demostr
cnmppiriciunente comprobable (de manera direct) no existe. Entonces, lo que no sc manificste
explicita ¥y conscicntomente como resistencict, no lo es. Si caemos en el juego moderno, cos
resistencia 1o que se define a siomismo como tal, pero, a final de cuentas, of resistirse al concepto
es radicalmente resistir. Por tanto, luno resistencia a cualquicer estilo de vida alterno a lo que
1 el modelo dominante. Incluso, pucde tomarse como una forma nuis acorde con lo que la
sistencia es. ya que si el modelo dominante s el que exige la presencia concereta y verificable de

re
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La resistencia es, pues, una forma de la interioridad 'y por ecllo
cncontramos ¢n su tltimo refugio al cuerpo mismo, en tanto que unidad de
vida?. Toda resistencia resulta inutil, conlleva en su acto mismo (inaccioén) su
propia paradoja, y su inutilidad la vuclve estética, a la vez que la cstética
cotidiana es una forma de resistir: ante la exacerbante imposicion del
productivismo, aunque no sea su propdsito o, incluso, siquicra lo sepa.

Es parte de la resistencia poner en tension clementos que se alegjan de
alguna unidad, 1a resistencia reune, conjunta y densifica, o bien, intensifica.
La resistencia va del centro a la periferia, de lo exterior a lo interior. For cllo
cs que lo diverso pucdc mirarse como unificado. Simmel, hablando de esta
caracteristica representada cn las mujeres, lo cjemplifica de’ la siguiente
manera:

“Entre las artes, las reproductivas son sus auténticos dominios: desde el arte escénico
[..,l y la cjecucion musical hasta el tipo stummamente caracteristico de Ia bordadora,
chyu incomparable destreza y celo repite precisamente una muestra «dada»; en las
ciencias llama la atencion su capacidad de recopilacion y de acumulacion, y este
trabajo con lo recibido y 1o ya recogido sc acrecienta hasta sus mayores realizaciones
como magestras, que, a pesar de toda autonomia funcional, transmiten algo dado, ctc.
Brevemente, en ¢l marco de la caltura existente hasta Ia fecha, se acreditan mas en
la medida en que el objeto de su trabajo ha incluido ya en si el espiritu de esta
cultura, c¢sto es, lo masculino, y fracasan en Ila medida que se requicre
protoproduccion, cs decir, en la medida que han de verter sus energias orfginiles,
dispucstas de antemano de otra manera, en la formas que exige la cultura objetiva,
asi pues, la masculina” (191 1-a: 245).1¢

El silencio resiste a la palabra, o bien, al logos, por cllo ¢s que tal vez cl
lenguajc de la afectividad sea tan incfable, sélo posibilitado por la pocsia a
ricsgo de que perezca anquilosindose. El silencio pertenece al reino de lo

misterioso, de lo oculto, por cllo la necesidad de palabras, de razon que salve

los fendmenos, el hacer caso omiso o, mejor aun, ni darse por aludido o por centerado es una
formi mas transgresora porque ni siquiera se legitima la imposicion; no existe.

# La unidad vital, puede comparada con la obra de arte, ensimismada y silente, a la vez que
puerta de entrada y/o salida, a la vez que conexion interior y/0 exlerior.

19 Y un gjemplo cotidiano altamente cstético es aquello sensiblemente unificado -tacto, gusto,
olfato, vision- que representa el cocinar,
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de la ignominia del no sabeér!!, del no hacer!?; porque el silencio s renuncia

y la renuncia es condena, al menos para c¢l hombre moderno:
“El tradicional ascetismo, desde sus vencrables origenes orientales hasta ¢l de los
nuis puros contemplativos cristinnos, ha poscido al sabiduria suprema de la
renuncia. Renuncia mas que a la sensualidad, a la accion, a la historia, a 1a alegria
suprema de ver materializados, concretados los ensucfios. Serr asceta es renunciar
antes que nada a ver con los gjos abicrtos que cs toda contecmplaciéon. El hombre cs
tal que de 1la mas quicta de las acciones, la vision, la contemplacion, nace el impetu
abrasador de la voluntad, cl hambre de llevar a la realidad, a la ‘materia’, cso que cs
pura vida, puro dlin'?, reficjo del aliento divino que es creador. El aliento reclama
una materia; ¢l cnsucno pide una forma. Por eso la historin atrae, y mas que a
ninguin hombre al occidental, hijo de Ia religion del verbo hecho carne. Nada muis
doloroso y contra natura para un occidental cristiano que renunciar a plasmar sus
esperanzas, a dar realidad a sus ensucnos. Pero la historia parcce sustentarse no en
los sicte pilares con que la sabiduria cdifica su casa, sino en otros impenctrables
bastiones contra ¢l espiritu que inspira los sucfios. Al menos en las épocas llamadas
de crisis. Quizis existan en ¢l correr histérico breves remansos en que le hombre-
persona que suchia puceda abandonarse a su inspiracion seguro de que las fuerzas
supremas no los tergiversen. No es el nuestro uno de ellos evidentemente. Y asi ¢l
conflicto de In accion se presenta cn toda su terrible, desgarradora agudeza®
(Zambrano, 1945, p. 22).

1 Cortizar (1977) dice: “l...] sujétate a los nombres, asi no te caes™. (p. 397), Cioran (1977), por
su parte dice: “La vida no es sino esta impaciencia de decaer, de prostituir las soledades virginales
del alma por ¢l didlogo, negacion inmemorial y cotidiana del paraiso. El hombre sélo deberia
cscucharse a4 si mismo en el éxta sin 1in del verbo intransmisible, forjarse palabras para sus
propios silencios vy acordes audibles a sus solos remordimicntos™ (pp. 47-48).

12 Cioran (1949 dice: “Aspiro a ser objete... a la bendicion de ka materia y 1a opacidad. El ir y
venir de un moscarddn me parcee una cmpresa apoculiptica. Es un pecado salir de si mismo... (Kl
vicnto, locura del airel jLa musica, locura del silenciol Capitulando ante la vida, este mundo ha
delinquido contra la nada... Dimito del movimiento y de mis suciios: jAusencial T seris mi tinica
aloria,.™ (p. 57).

V8 Lan Vitak Término introducido por Bergson en su obra Za evolucion creadora (1907) para
designar uti concepeion de Lt vida opuesta tanto al mecanicisimo como a la teleologia. La vida no
s reductible o micros fenomenos fisicos © quimicos, ni esti tampoco dirigida teleologicamente,
ino que s un impulso que posce una cicrta orientiacion, pero no teleologica (de ahi la
imprevisible novedad y de ahi también una cierta, aunque imprevisible, ortogénesis). Este élan
vital pasa de germen @ germen a traves de los individuos, se conserva en las diversas lincas
evolutivas en las gque se divide y la causa real de las viriaciones (mutaciones) que se
transmiten ¥y enzondran nuevas especies. La misma socicdad, primero cerrada y posteriornmente
abicrta, asi como diver formas de la religion, son los ulteriores productos de este impulse
creador que acaba identificado con 1a conciencia™ (Cortés Moratd y Martinez Riu, 1998).

%G
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El silencio de las palabras cs aquél en ‘el quc como cn’ la pocsm, cl
significado  sc  vuclve muluplc,, borroso 14 Y. cs dondc ftlcnc cabida la
metiforals, Sic'ndo tan efimera la palabra (no cn si; blno por su cqmvocrdad),
alcanza su mas :11io \do cstético por desa pal‘lClOlL hs 1:1 no. busqucdd por
permanccer!'s del lndo de la realidad ob_)a_txva que nunca Ilv.,g‘l a scr tal, pero si
llega a scr tal la creencia de que lo es. Ahi, prccisaniénlc“ahi encontramos la
esencia estéticn de - lo cotidiano; eso que se plerdc dc mmcdmto, que ni
siquiera alcanza, las mas de las veces, un lugdr cn; la muuorm (en _tanto
memoria cognioscmva), pero si una especie de'a ura en la corporahdad Y. por
cllo la resistencia permite cierta forma de vida17. :

4.3 Naturalez:

“Caera todo sobre la ticrra sin adentrarse en ella. Y como cllo sucede por
violencia, esa violencia de los clementos que parccen venir a barrer la gala
de la Madre Tierra -genvidia, furia ante su ostentacidén?, condena también-,
o por 1a violencia de Ia mano humana, ofrece un cierto caricter de
sacrificio; de un sacriticio no exigido por la ticrra, por la madre, sino de
sacrificio primario y primero de Ta vida. La violencia que cnvuul\'; una
oscura, indescifrable finalidad de que todo lo vivo que la Madre Muerte da a
La luz sca abatido, desnudadoe bajo la tuz. Y al ser desnudado se queda en
corteza, en polvo, en tierra, en otra vez sdlo tier Como si el dar vida fuern
exclusivo de la tierra, astro muerto que al fin logra tabricar vida por un

Y, por anto, pucde también decirse que of signiticado se ausentin “Dejemos operar al silencio
patrat que el signiticado se ausente™ (Rojas, 2002: 220).

15 “[...]) silencio: es la posibilidad de gue se desnude la palabra de todo significado y esa
posibilidad es la misma que hace a la palabra némada, portadora y creadora de significados
diversos.

*loed penctrar on los lngares donde la palabra es tan callada que no adquiere forma cierta, porque
ya no neces:t En esto consiste el trabajo de la metifora: descubrirnos como hacedores de
melitoras conduce o k1 concicncia de la desnudez inicial y fundamental y con clle tal vez a la
angustiz ¥ al desampare o, en el mejor de los casos, a la conciencia del juego™ (Maillard, 1992;
13).

16 Por cllo Maillard (0. ¢.) nos habla de 1a siguicnte manera: “[..] 1a palabra debe ser gesto preciso
destinado a perderse. ...} de nada sirve st no desaparece lucgo sin dejar rastro, sin tomar cuerpo:
pues la palabra cuando toma cuerpo se introduce entre la realidad y el ojo y dk—_].l de ser
muh.ldom para convertirse en portadora, en mensajera de everdades»™ (p. 22), y mas adelante:
“Que Ia palab wompane it las co! en su devenir, en su hacerse, no solamente significa que
puede cumplir su funcion de tr rarcncia, sino que puede ser medio de continua re-velacion.
La palabra viste realidad sepun la ¢poca que la contempla y seguin la luz recibida, nunca la
desviste, nunca la des-vela L7 (. 36).

TY tmbidn una mancra de arontarla, como lo dice Maficsoli (2000): “[...] lo que funda la
resistencia frente a la hegemonia del modelo atilitario americano y de Ia racionalidad es,
precisamente, la capacidad de afrontar hidica y colectivamente ¢l destino™ (p. 106).
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privilegio que es a la par un «obrechumano» trabajo, obra de algo divino,
chispa de divino fuego dvido de 1a luz perdida allid en lo hondo. Y que desde
alli a fucrza de estorzarse la ha sacudido un dia torciéndola sobre si misma,
encorviindola, tendiendo a enroscarse, a ser sicrpe ella timbién, buscando
beber la luz, ofreciéndole un hucco para guardarla, queriendo encerrar luz
dentro de si en ansia de tener un dentro, unas entrastas para la llavia de Ia
luz primer a la que en humilde y desesperado modo sc adhicre asi torcida,
como sei, sin recato y sin cuidar de su compostura, al borde del abismo de
los espacios, inclindndosc ante cllos, retorciéndose en cllos como pobre
entrana de luz celeste” (Maria Zambrano, 1954),

l""fl\lflﬁ‘\‘MLM La naturalcza cs territorio desconocido; cs caos!s. La naturaleza se
o

K:::t‘::it;u encucntra relacionada con lo inmanente, lo que estd ahi ya como
Miste

dado. En la naturaleza hay un continuo fluir que se alimenta de

su fluir mismo.

hamedo

La naturaleza y lo femenino estin ligados -por su capacidad
intrinseca creadora y aqui, es donde mis fuertcmente encontramos ligada a la
mujer. En la mujer -ligada a su posibilidad de ser mz:ldrc- asi como cn la
naturaleza, ¢s visible su capacidad de “Qe)generar vida”. Las caracteristicas
de lo femenino bicn se acoplan a las de. la/naturaleza. La naturaleza, cn si
misma, ha sido vista como misteriosa y temible, como- lugar donde reina el
caos y por cllo es que ha de salir ¢l - hombre a dominarla, a arrancarle sus
scercetos: .
“La mujer csti, pues, solidarizada misticamente con la Ticrra; el parto se representa
como una variante, a escala humana, de Ia fertilidad teltirica. Todas las experiencias
religiosas en relacion con la fecundidad 'y el nacimiento ticrucrr wna estructirsi
cosmica. La sacralidad de la mujer dcpcndc ‘de - Ia -santidad dc la Ticrra. La
fecundidad femenina tiene un modelo césmico: ¢l de-la Terra Mater, 1a Geneltrix
universal.
“En ciertas religiones, a la Ticrra Madre se la concibe capaz de concebir por si sola
[...]. Es ello una expresion mitica de 1la autosuficiencia y de 1a fecundidad dc la Tierra
Madre. A tales concepciones miticas corresponden las creencias arelativas a Ia
fecundidad espontinea de [a mujer y a sus ocultos poderes nuigico-religiosos, que

cjercen una influencia decisiva sobre la vida de las plantas. Bl fenomeno social y

18y por cllo os taumbicn ambivalenciag pordue en lo cadtico ¢ indete
sin embargo se liga a lo femenino, pero este es un punto clave: las distinciones corresponden muis
bicn al mundo masculino, micntras que lo indistinto —por contradictorio que parczca- pericnece
nuis al mundo de lo femenino. La relacion entre la naturaleza y lo indistinto es planteada por
MafTesoli (2000 de 1a siguicente manera: ...} las fucrzas subterrineas de la Tierra madre son
indeterminadas, vuclven a representar siempre el vicgio mito del andrdgino original y su
ambivalencia dindmica™ (p. 172).

rinudo no hay distinciones,
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cultural conocido con el nombre de «matriarcado» esta vinculado al descubrimiento
del cultivo de las plantas alimenticias por la mujer. Fuc la mujer la primera que
cultivé las plantas alimenticias. For tanto, era natural que pasara i ser la propictaria
del suclo y de las cosechas, El prestigio nuigico-religioso y, como sccucla de éste, ¢l
predominio social de la mujer, tienen un modelo césmico: la figura de la Tierra
Madre” (Eliade, 1957: 107-108).

Junto con csta cucstion de la fertilidad y lo vegetal, tencmos otra
manifestacion de lo femenino en Ia naturaleza: las cucvas, en tanto que
representacion de la matriz donde se gestan las vidas nuevas:

“l...} las grutas y cavernas eran asimiladas también a la matriz de la Madre Ticrra. £l
papel ritual de las cavernas, probado cn la prehistoria, podria interpretarse
igualimente como un retorno mistico al seno de la «Madre», lo que implicaria tanto
las sepulturas en las cavernas como los ritos de iniciacién verificados en estos
mismos lugares. Semejantes intuiciones arcaicas resisten todos los embuates a lo largo
del tiempo” (Eliade, 195G: 40-41).

Cuando reinaba cl saber a través del mito, para hacer habitable un cierto
espacio natural cadtico, habia que fundarlo, habia que sacralizarlos
introducirlo’'en el orden de lo sagrado donde se hablaba dcl origen del lugar y
de su fundacién. Se ticnen vestigios Emc, desde las sociedades muis antiguas,
ha sido priicticamente imposible ¢l habitar en cl caos, y no cs necesariamente
que sc ordene cl cspacio, sc le manipule o se pongan los clementos de Ia
naturaleza al servicio del hombre, simplemente tienc que haber un orden del
cspacio en la mentalidad de sus habitantes, haciéndolo sagrado. junto con
cllo, haciéndolo un espacio que requiere de culto y de profundo respceto.

Desde aqui se hace visible que haya una necesaria diferenciacion entre ¢l
orden y cl caos. Tratan de ser scparadas estas dos esferas; los espacios
sagrados son significativos, micntras los no consagrados son amorfos; sin
estructura ni consistencia. Pero ;donde queda aqui la naturaleza, dénde lo
femenino? Si lo femenino es aquello que se renicga o a lo que se huye, dentro
del pensamicento mitico, lo femenino se representa en cl caos de la naturaleza
profana, relativa y amorfa. Pero lo femenino sc cucla por todas partes; en este

pensamicnto se cucla dentro de lo sagrado. Para las socicdades que viven en cl
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orden de’lo mmco, en cl espacio sagrado hay una prof’unda comunion cntre
su vida entera, cn cada uno dc sus actos, con ¢l cosmos'?: la naturaleza, en si
misma, posce el misterio de lo sobrenatural?e, De manera que no sc busca la
subordinacion de la naturalexza como mero objeto (ya sea para cxigix‘lc'sus
frutos o para forzarla a otorgarnos su saber). En cste sentido de no-
dominacidén es quec en cierta manera persiste lo femenino aun dentro del
orden de lo sagraco:
“Un profeta indio, Smohalla, jefe de la tribu wanapum, se negaba a trabajar la
ticrra. Estimaba que era un pecado herir o cortar, desgarrar o arafar a «nuestra
madre comrtin» con los trabajos agricolas. Y anadia: «,Me pedis que labre el suelo?
sVoy it coger un cuchillo y a hundirsclo en ¢l seno a mi madre? En tal caso, cuando
esté mucro, NO Mme recogeri en suoseno. JMe pedis que cave y arranquce piedras?
2Voy a mutilar sus carnes para llegar hasta sus huesos? En tal caso, yo no podria
cntrar cn su cuerpo para nacer de nuecvo. jMe pedis que corte Ia hierba y el heno y
lo venda para enriquecerme conto los blancos? Pero scdmo nie voy a dtrever a cortar
la cabellera de mi madre?»™ (Eliade, 1957: 103)21,

Pero, ademiis del aspecto de no-dominacion, sec recubre no sélo a la
naturaleza, sino también a cada aspecto de la vida de un misterio y misticismo
que hacen que la vida en rclacion con todos sus clementos mantenga su dosm'
de oscuridad, de magia, o bien puede dcecirse, de irracionalidad o cmbrmgucx.
quec guarda tan intima relacion con lo dionisiaco. De esta manera, cn cl

19 <p] honnbre de las sociedides en que el mito es algo vivo vive en un mundo «abierto», aunque
«eifrados y misterioso, Kl mundo «habla» al hombre y, para comprender cste lenguaje, basta
conocer los mitos y descifrar los simbolos. A través de los milos y los simbolos de 1a luna, el
hombre capta la misterios i dad entre tempor: alidad, nacimicnto, muerte y resurreccion,
sexualidad, rertilidad, Iuvia, vegetacion , y asi sucesivamente. EI mundo no es yit una masit opaca
de objetos amontonades arbitrariamente, sino un cosmos viviente, articulado y significativo. En
ultima instancia, o nprendo se revels como fensuase. Habla il hombre por su propio modo de
ser™ (Bliade, 1963, p. 125),

20 )l naturaleza desvela y enmascarst a la vez lo «sobrenaturals y en ello reside para cl
homk reaico el misterio fundamental e irreductible del mundo. Los mitos revelan todo lo que
ha sucedido, desde L cosmogonia hasta Ia fundacion de instituciones culturales. Pero cstas
revelaciones no constituyen un «conocimicntor en ¢l sentido estricto ded término, no agotan en
absoluto el misterio de Las realidades cosmicas y humanas™ (Id., p. 125).

2t Este pensamicnio, aundtie visto ya como desacralizado ann pu’dur.l en “el sentimiento oscuro
de una solidaridad mistica con la tierra natal. Es Ia experiencia religiosa de la autoctonia: los
hombrs veosicnten agentes del lugars, y es & atimiento de estructira cosmica que
sobir; a con mucho el de la solidaridad familioor y ancestral. En la muerte, se desea reencontrar
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lenguaje mismo ha podido darse cuenta de una no coincidencia entre palabra

y cosa, tal como lo ha querido 1a racionalidad=22.
Un ch.mplo dc_ cllo nos lo ofrece Mircea Eliade (1991) con respecto a los
aztecas: )
“[...] para estudiar a fondo la religion azteca, es preciso considerar una lista de mas
de GO nombres distintos y relacionados entre si. [...] uno se percata de que, cn la
prictica, cada uno de los aspectos de la vida se tenia por sagrado y que los dioses
mismos representaban otras tantas fuerzas sobrenaturales que impregnaban aquel
mundo. La palabra nahua seoff se traducia siempre al espanol por «dios», «santo»,
wsagrado» o «demonion, aunque de hecho los aztecas designaban asi la fucrza
sagrada quec sc manifestaba cn fendmenos o cosas de la naturaleza como una
tempestad, un drbol o una montana, cn personas de alto rango conto un rey, un
antepasado o un gran guerrero, y en ciertos lugares terribles o misteriosos” (p. 53).

No por nada cxistia ¢l culto a las deidades femeninas, siendo el principal
de cllos el culte a la fertilidad; la re-gencracion de la vida: mantienc a la
socicdad cn todos sus aspectos. Algo importante es que no es-una deidad
sccundaria, tal como cs representado en nucstros dias ¢l culto a las figuras
femeninas donde sicmpre son figuras sccundariasz®, ;

Nos introducimos, cntonces, a la relacion ticrra-mujer por la cuestion de
la fertilidad y también a cierta ambivalencia por esta conjuncion de términos.
Ambos comparicn ¢l ambito tanto de la naturalcza como cl de la cultura.
Incluso, recordando lo dicho en el ‘apartado de cultura, en-su origen .este
término sc utiliza para el cultivo de la tierra. Entonces tenemos que' la_tierra
en si es vista como un elemento del cual renace Ia vida24 a la vez que es

susceptible de cultivo, al igual que la mujer.

2 Esa racionalidad de las definiciones operacionales.

Un dato curioso es la canonizacion en Meéxico de Juan Diego. Teonia que ponerse una figura
masculing «poderosar 0 de «aniis alto nivel» porque cl culto a la Virgen de Guadalupe, en cste
pais, es definitivamente ¢l de mayor fucr:
24 Dice Mircea Eliade (1991) que la tierra ...} constituye un clemento ambivalente, a medio
camino entre naturaleza y cultura. La ticrra pucde en efecto considerarse como portadora de la
natur a salvaje, y on este sentido como una amenaza para la cultura. [...] Bajo el aspecto de 1
«ticrra fértil», la naturaleza es una madre sustentadora de la cultura, puesto que da fecundidad
tanto a los seres hunmanaos como a los campos™ (p. 301).
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Por lo anterior —cntre otras razoncs- ¢s quc al hombrc «prmuuvo» sc¢ Ic ha

visto como muis ligado a la animalidad?s ,a Ia mtuzcnon y alo mslmtwo y, por
tanto, mas alcjado de la cnvxlmacxon. Por eso es quc al ho nbrc -primitivo

también hay quc dominarlo, rompcr con su cosrnovxslon' h'xy qm. «snlvm‘lo»

de su estado tan deplorable. Ji
Otro aspecto que sc relaciona con lo fcnn.mno la mujer, la nkuuralci:i yla’

fertilidad es lo acuitico. Aqui nos topamos con otro aspc_cto lmpor tante’'de 1o

.-‘.

cemenino: lo acuitico cs parte del inframundo; lo f:.mcnmo, por cxcclcncm,

1’3

¢ encuentra en el inframundo. Entonces, los espacios del inframundo son
espacios por donde fluyc lo femenino. )

“Las aguas simbolizan la suma universal de las virtualidades; son fons et origo, cl
depdsito de todas las posibilidades de existencia; preceden a toda forma y soportan
toda creacion. Una de las imdgenes cjemplares de la creacidn es la de la isla que
«aparece» de repente en medio de las olas. Por cl contrario, la inmersion simboliza la
regresion o lo preformal, la reintegracion  al modo  indiferenciado de la

preexistencia. La emersion repite ¢l gesto cosmogonico de la manifestacion formal;
la inmersion equivale & una disolucion de las formas. Por cllo, el simbolismo de las
aguas implica tanto la muerte como cl renacer. El contacto con el agua implica
siempre una regencricion: no sdlo porque la disolucion va seguida de un «nuevo
nacimicnto», sine también porque la inmersion fertiliza y multiplica el potencial de
la vida. A la cosmogonia acuiitica corresponden, a nivel antropoldgico, las
hidrogoni:

s: las creencias segun las cuales el @énero humano ha nacido de las
aguas. Al diluvio o a la submersidon periddica de los continentes (mitos del tipo
«Atlantida») corresponde, a nivel humano, la «segunda muerte» del hombre (la
«humedad» y feimorn de los inficrnos, cte.) o la muerte iniciditica por ¢l bautismo.
Fero, tanto en ¢l plano cosmologico como cn el antropoldgico, la inmersidén en las
aguas equivale no a una extincion definitiva, sino a una reintegracion pasajera en
lo indistinto, seguida de una nueva creacion de una nueva vida o de un «hombre
nucvos, seglin sc trate de un monumento coésmico, bioldgico o soteriologico™ (Eliade,
1957:97).

Asi pues es que la ligazén entre mujer-naturaleza-femenino, tiene un
caricter que se remonta a gestos culturales antiquisimos. El querer habitar el

25 ..] el animal en el mundo es inmanente; la animalidad es la inmediatez o 1a inmanencia”™
(Bataille, 1953: 39).
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mundo requicre ya de cstas conccpc:om_s quc harzm posxblc:, la continuidad
de la vida.

!\cmlm de gran mlcn_s ver qm. cl <1gmfxcndo quc sc da a la-naturaleza por
una p'u'u. reficre a lo mnmncntc, pcro por otr 4 -va a tomnr ¢l sentido quc
quicra darscle sg.gun cada ¢poca. La naturaleza sdlo adquu_rc sentido cuando
sc lo otorgamos; ‘éste’ puede referir a-lo: sagrado o al mero control y
manipulacion con fines ccondmicos;  puede. referir a lo sobrenatu wal, a lo
mistico y a lo estético26 o a las lcyes y el deber ser de las cosas.

.4 Seducciorn
“El enrnudecerante 1a belleza cs una
espera profunda, un querer escuchar los
sonidos mas tenues, nuis lejanos —nos
comportamos como un hombre que se
convicrte cn todoe oidos, en todo ojos: la
belleza ticne algo que decirnos, por ¢so nos
callamos y no pensamos en nacdla de lo que
de otro modo pens:amos. Kl silencio, ese
examen, osa pacicncia ¢s entonces una
preparacion, (nada masl Asi ocurre con
toda contemplucion™ (Nictzsche, F., 1883,
en Nictzsche, F. 1999, p. 90).

';f{-’:{ff's“ La seduccion sec liga a lo femenino en tanto que a lo masculino se
stetics

tictio l
:\plr\.’llln 1
Gestual

Ia  produccion. Esta atribucion pucde ser wvista como

convencional, pero si hemos hablado insistentemente que lo

Festivo

femenino cs aquello visto como maléfico, en la seduccion toma

26 £llo ha sido yx
cuajado de estrel

reconocido por Simmel (1911-b): “[...] el mar y las flores, los Alpes y el ciclo
5, precismmente esto posee lo que puede denominarse su valor sélo on su reflcjo

<. Pues tan pronto como prescindimos de humanizaciones misticas y
fantdsticas de o natialeza, ¢sta s un todo gque se hatlla unido de torma continua ¥y cuya
indiferente fegalidad no permite a ninguna parte un acento fundamentado en su existencia
objctiva, mis aun, ni ~|qmu'.l un.l u.\hluu.m objetiviunente delimitada frente a4 otras existencias.
particulares a los que enlazamos
que. lo b:.llo du l.x ndllll‘(\lLl.J «\Cﬂ

as dlulm en la n.nurul«./.l que la que provoca cn HO\O!X’Ob.
L, micntras que cl prodl sto de las fucrzas por completo obj as solo pucde ser valioso
subjctivinmente, ol producto de Las fucrzas subjetivas, por el contrario, ¢s valioso objetivamente
para nosotros” (pp. 211-212).
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forma. La seduccién —como lo femenino-, no es nada, no produce nadaz? y

por tanto noes portadora de verdades pero cs dueiia de las apariencias:
“l...] inmenso privilegio de lo femenino de no haber accedido nunca a la verdad, al
sentido, y dec haber quedado amo absoluto de las apariencias, Fuerza inmanente de
la seduccion de sustracrle todo a su verdad y de hacerla entrar en el jucgo, en ¢l
juego puro de las apariencias, y de desbaratar con cllo en un abrir y cerrar de ojos
todos los sistemas de sentido y de poder: hacer givar las aparicncias sobre cllas
mismas, hacer actuar al cuerpo como apariencia, y no como protundidad de desco -
ahora bicn, todas las apariencias son reversibles- solo o ese nivel los sistemas son
fragiles ¥ vulnerables -el sentido no es vulnerable mas que al sortilegio. Ceguera
inverasimil al negar esta tnica fucrza igual y superior a todas las demais, pues las
invierte todas por el simple jucgo de kit ostrtacia do las aparicncias” (Baudrillard,
1998: 16).

La seduccién es Ia fucrza de lo femenino porque justamente lo femenino
ticne la fragilidad y vulnerabilidad suficiente para cjercer su fatal atraccién y
hechizar: seducir. Lo femenino por su intangibilidad seduce “porque nunca
estid donde se piensad” (Id., p. 14). La scduccion “representa ol doniinio del
wuriverso simbolfico” (ld., p. 15).

La feminidad no muestra la verdad, sabe que no lo hace y mas bicn sustrac
verdades para colocar aparicncias. Lo femenino, en lugar de situarse en algun
cspacio o en algiin concepto que nos permita discernirlo y contencerlo, sc
cscapa volviéndose insoluble: su principio es ]'1 incertidumbre. Y, pucsto quc
no csti situado en lugar alguno,: no : puédé’.*qilcdar como contraposicion
absoluta de lo masculino, lx'ﬁciéndbi .:i'nd'i'sliht‘o mas bien oscila, jucga a
perderse, a desaparecer; jucga a sxijii’ll‘sé"n"ciaj.’Dc,’mancra que lo femenino, al
jugar un juego de otro orden (apili'éxitﬂﬂf:ntc menor o pormenorizado), vence
cn secrcto:

“[...] 1o femenino no es del orden de la equivalencia ni del valor: es, pucs, insoluble
en el poder. No es siquicra subversivo, es reversible. Al contrario, el poder es soluble

Aqui es justamente donde encontramos lo paraddjico del planteamicnto de una «cultura
menina», cuitndo se entiende que la cultura por fucrza ha de producir algo, y cs donde
1les s entonces a la idea que la cultura femenina cs lo negado de 1a cultura en tanto que no se
manifiesta ante sus gjos, quedando fuera de sus pardmetros. Si los pardmetros son con respecto a
La productividad, a mujer tiene cabida soliumcente al producir (se), pero de esta manera “cue en ol
reistro do Lt tierza masculingg” (Baudrillard, 1998).

14
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en la reversibilidad de lo femenino. Si no se pucde decidir en los «hechos» quien, lo
masculine o lo femcenino, ha dominado al otro a lo largo de los siglos (una vez muais,
Ia tesis de la opresion de lo femenino descansa sobre un mito machista
caricaturesco), csta claro, sin embargo, que también en materia de sexualidad 1a
forma reversible vence a la forma lincal. La forma excluida vence en scereto a Ia
forna dominante. La forma seductiva vence a la forma productiva.

“La feminidad en esc sentido esti del mismo lado que 1a locura. Porque la locura
vence en secreto (entre otras, gracias a la hipdtesis del inconsciente) tiene que ser
normalizada. Porque la feminidad vence en scereto (en la liberacidon sexual cn

particular) tiene que ser reciclada y normalizada” (Id., p. 23).

Justamente, por cllo es que lo masculino ha de defenderse 'y ha de crear
sus propios pardimetros (ha de inventar la cultura —su cultura-) con los cuales
lo' femenino quede rebajado,’ para’ que asi sc -abra la  posibilidad dc
contrarrestar-los poderes de lo fcmcmno. ‘Pero, una vez mds, sc cac en la
trampa: busca contrarrestarse.-esta ‘asm]ctrm creando un. nuevo orden
simbolico, abriendo  nuevos: can'n‘kin‘os:iva : la scduccjén que . va sutilmente
introduciéndose cn aquel xilicvo' brdcﬁ pdra ‘réVcrtix"lo, para rccordarle que,
no obstante, su misma construccwn cs una: '1par|cncm qm, busca seducirse a

si misma.

La cultura, bajo dsta mlrach, cs una consu uccxon quc busca comp:.ns:u' la
inferioridad de lo masculino ncprcscnl'ld'l en cl hombr y su incapacidad de
procrear como lo hace 1a mu_;er R o

Esta crcacién de cultura, es crcac:on ‘de’ nucvos zu‘uflcws“‘ de nuevas
realidades que posibiliten cierta forma de vida. Entonces es. la  cultura
moderna, cultura de producir, que va a quercr imponcrse y exiliar a. la
seduccion, ha de querer anularla por ser demasiado atrayente. Y es que es eso
algo esencial para entender ¢l gran poder de la seduccién; s algo que no
produce nada y, sin embargo, crea una atraccidon ineludible; no necesita

convencer; atrapa, envuclve. Su enganosa apariencia hace crear y creer en

= O, como apunta Benedetti (1990): “La realidad es, en cierto sentido, fundacion de 1a palabra,
pero it su vez ¢sta (tal como sostiene Carlos Fucntes al hablar de Carpentier) es ‘fundaciéon det
artificio’. La realidad condiciona ¢l dinimo, y éste, al gencrar la palabra, expurga la realidad; pero
expurza moditicandola, haciéndola mais brutal o n: i ctéread, menos rampante O niis soterrada , o
sen imaginandola, y convirtiéndola, al imaginarla, en otra realidad que es artificio” (Benedetti,
1990, “La realidad v la palabra®™, p. 87).
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una promesa jamais revelada, pcro Jusmnu_ntc su misterio “la hace mas
exquisita. : L )
ara- la ‘seduccidn, ‘la  paric. dt. la razon qucda cn- scq,undo plnno y en

niucve en los mu.retlclos de lo in- blgmfxcantc de’ lo mlphcuo dc uu ‘mis nlla

de los sentidos colocados como rcdlca, como en'la Obl"l de :uk,. La obra ‘de :u'lc
que, aungque s¢ muestra, oculta su -verdad, se oculta a’si mlarna y por cllo'es
que se habla de ella como una «obm abicrta» ‘a’ décir de Umbe

to };co, no. es

sino, paradgjicamente, por su propio cnsin‘tismamicntO' czid’x“qmcn h"l”dc dar
fin o caucec a una obra, hade* mlcrprctar]a pnm cerrar su cnclo porquc
necesariamente la obra se g u.u'da y calla su sentido ultmmdo, cach uno lla de

colociirselo imposiblemente de una vez y para siempre, m.xnt:..mr ndo un de_]o .
de incertidumbre y equivocidad, tal como también succdc en’el gcsto que <L.‘
desliza entre el sentir y cl significar dicicndo mucho sin dccn' una palabra y

que se acompaia de la corporalidad completa.

Intrinsccamente  secductor es un cuerpo con su vitali‘dad‘ 'con sus

movimicentos que se aducian, como C\p'lndxcndosc, del cﬁpacno. Espacio
cnirecortado por un cucrpo circundado, mundado de csp.lcxo. Cucrpo y
cspacio sc seducen con la danza como con cl Jucgo. Clundo estzin 71’ mdos lo
ltdico y lo cstético surge una comunidon cntre los pm‘hcxpnntus (qm., .lunquc
sea uno solo, también sc logra como comunidn consigo mxamo) ¢ da lugar a

un cstado extasiado, dionisiaco??.

La intensidad sdlo es posible cm'actermzu*la y h'xccr la vivida por cl cuerpo.”

Y Ia intensidad es también un atributo de’'ls cstcuco y cs por cierto; altamente

seductora. Fara Nictzsche es ¢l estado estético ":dc‘: 1:1 ;

dionisiaco®®, S
“Los estados en que transtiguramos y dotamos de plenitud a l.ls cosua, aobrc l.xs que
poctizamos hasta que reflejen nuestra propia plenitud |[...]

2 Dice Nictzsche (1887 £l arte nos trac a la memoria los estados del vigor animal; por un lado,
es un exceso y un derrame de una corporvidad floreciente en el mundo de las imiigenes y descos;
por otro lado, s una excitacion de las funciones animales mediante las imsigenes y deseos de una
vida muis intensa; una clevacion del sentimiento de vida, un estimulante de ¢se sentimiento™
(reproducido cn Nictzsche, 199, p. 106).

2 “Dion sensualidad ¥ crucldad. El caricter transitorio podria ser interpretado como placer
de L fucrza que crea y quc doestruye, como creicion constante™ (Nictzsche, 1886, reproducido en
Id., p. 98).
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Tres clementos en particular:

cl instinto sexual, la embriaguez, la crucldad

pertenecen todos a la mis antigua alegria festiva del hombre; todos predominan cn
cl «cartista primitivo»™ (1887, reproducido en Nictzsche, 1999, p. 105).

4.5 Irracional
“La confidencia glacial dec la Razén: -Yo no cra nuis
que un juego.
Pero 1 Razon murmura cn mi: ~lo que, en la
Razon, sobrevive de desatino, no puede ser un
Jjuego-. [Soy necesarial
Respondo por clla:
-2Acuso la necesidad no se ha perdido clla misma
globalmente en la inmensidad de un juggo?
-Yo designo a Dios, me dice, recuperando su
firmeza. Soy la ninica que ha podido designarilo,
pero a condicidn de desistirme, a condicion de
morir™ (Georges Bataille, 1953).

“Yo antes cra una mujer que sabia distinguir las
cosas cuando las veia. Pero ahora he cometido el
craso error de pensar™ (Clarice Lispector, s/1).

'\'ﬁ“,C'?N’“‘ La Modernidad se ha construido bajo los supuestos de la logica y
Migien

Ia razdén, y no por nada cs quc sc identifica al hombre (o bicn, a
Subjetivo P . - H
Invtantil Ia masculinidad) como miis cercano a la razén y a la mujer, por

Dionisicoe

su parte, se le identifica no sdlo con la afectividad, sino con la
irracionalidad. S

Veamos, pucs, qué podemos cncontrar en clla, porque miﬁqitc‘ﬁe ha —
como todo lo femenino- relegado a lo inadmisible, y ha llegado a ser sindnimo
de insulto, lo irracional esconde cierta fascinacion. : : S

El orden de Ia razdn ha querido exiliar al pcnsamit:xﬂo ixizigico, tomancdose
como paradigma la causalidad y Ia legalidad. Una necesidad. por crear un
mundo habitable y creer que estd ya preordenado, es decir, que posee sus
propias leyes inamovibles. De manera que se crea _}m ‘vdé;bcx"‘scr de las cosas
quc busca la unificacién del pensamiento, del Vsé_r,ldéli'éétzir, del actuar y de la
inaccion: no hay lugar para lo ambiﬁ}léutc_:} : ;551':1 la paradoja, para la
contradiccion. S

Como este orden obedece al supuesto ser de las cosas, entonces descubre
su supuesta objetividad y, por ello, es que permanecer c¢n un plano subjetivo
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(¢so inlcrior tan inefable) es mantenérse cn un subjetivismo (en la intuicion y
los afectos, por cjemplo). Cosd quc sélo ha sido histéricamenic “permitido” o
propio dc los “salvajes”; los ninos y, por supucsto, las mujeres,

Es por cste rasgo de lo irracional quc a los “salvajes” o “primitivos” s¢ lcs
ha considerado como inferiores. Sin embargo, ya desde Lévy-~Bruhl y su obra
Les Fonctiorns Mertales dans le Societés Intéricures (Cfr. Huidobro, o. ¢.), se
habla de Ia mentalidad primitiva no como mecnos desarrollada sino como
cualitativamente diferente. Para la mentalidad primitiva, las causas nccesarias
y suficientes que para la mentalidad moderna son necesarias dilucidar para
cxplicarse algo, son secundarias; lo esencial cs lo mistico. Por ello, ¢s que no
es necesaria la objetividad, 1a concrecidn para creer y sentir algo.

Aqui roza o sc cntremezcla  fuertemente la naturaleza con  la
irracionalidad; comparten multiples aspectos. Uno de ellos es 1a intuicion que
podemos cntenderla como “la percepcion clara e inmmediata de ideas o
verdades sin el proceso de ruazonamicnto® (Id., p. 54) o, como lo diria
Bergson:

“Liimesc ixﬁuic_:ibn csa especic de simpaltia intelectual por la cual nos transportamos
al interior de un objeto para coincidir con lb'q'uctyiéné dec tinico y, por consiguicnte
de inexpresable” (Bergson, 1903, citado en 1d, P63

Lo que habremos de ver en la irracionnﬁdad' 1no es su cvocacion 4 cierta
inferioridad, sino, muy por cl contrario, a que se’ sitia justpmcn@é en’los
ambitos dondec la racionalidad no accede, dondce sus instrumentos de dominio
son insuficientes ¢ imitiles; no tiecne mancra de explicar un impulso y por cso
busca quec culturalhmente sean rcprimidos, no accede a las sensaciones (a la
scnsacidon no mediada aun por su interpretacién) que, aunque son- fugaces
atravicsan Ia corporalidad ineludiblemente, no habicndo manera de negarlas
aunque sca para si mismo. Pero lo que ¢s aun muas terrible para 1a propia
razén ¢s quc su existencia misma sc debe a cso incomprensible que la mueve
a dar explicacionces, a lograr un orden. Dentro del pensamicnto de Maria
zambrano csto cra visible, segtin nos dice Maillard:

“Occidente se ha erigido, piensa Zambrano, sobre un esencial racionalismo,
cntendido éste no como teoria filosdfica, sino como cl imperio de una razén definida
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al racionalismo, aun albergando muchas y

por si misma como justicia y cquilibrio

opucstas tecorias, tornaba al mundo comprensible apartando al hombre, agradecido y
sumiso, de la dolorosa confusion de sus origenes: de su vida. El racionalismo era ¢l

horizonte de la cultura porque establecia las normas de vi

on. Bajo su cetro Ia
filosofin conquistaba la realidad, daba definicion a lo indefinible, identidad a lo
multiple, inmutabilidad al cambio. Llamé a la recalidad «el ser»; otorgd constancia al
mundo de las apariencias para asentar el mundo del ser: verdadero, distinto,

permanente, causal: inteligible™ (o. c., p. 22).

La modernidad con su racionalismo centrd cn una realidad que buscaba
verdades y, como tenia que creérselas, habia de scer algo serio. Asi es como ¢l
juego ha querido scr también algo digno de ser olvidado cuando trata de
anteponerse, de superponcrse al logos. Encontramos al juego unido con la
irracionalidad por su naturalidad, por su animalidad: “Jos animales no fian
esperido a que el honmbre les enscriara a jugar” (Huizinga, 1954, p. 11) por
cllo pucde considerarse que “of juego es jrracional’ (Id., p, 15). En ¢l,
también sc encuentra lo sagrado, lo mitico*!, por lo quc responde a otra
espacio~-temporalidad, responde a una complejidad mental, corporal y social
a la que la razon no accede, porque en cuanto lo intenta cl jucgo se vienc
abajo?2:

“Pucs micentras que ta religion, la ciencia, el derecho, Ia guerra y la politica parccen

perder gradualmente, cn las formas altamente organizadas de la sociedad, los

3t Ahondando en cllo, Huizinga dice que “Las fronteras entre lo concebible y 1o inconcebible las
traza el espiritu humano muy poco a poco, paralelamente con el desarrollo de la cultura. Para ¢l
salvije, con su limitado orden ldgico del mundo, todo os posible, El mito, con todos sus absurdos y
cnormidades, con todas sus dg\nox adus exageraciones y con toda la confusion de reluciones, con
su despreocupada inconscouencin y o sus juguctonis v s, 1o le choca nunca al primitivo

como algo imposible. Pero pudicra uno preguntar i 3 tambicn que. para el salvaje, se
une desde un principio a su creenciit en Ios mitos m I s 1t cierto clemento de concepeion
humoristica. Lo mismo que la poesia, ¢l mito surge en Ll esfera det iuc;;o. ¥ la fe salvaje, lo mismo
que toda s vida, se hallas mas de suomiticd, en L estera del juego. Tan pronto como el mito se ha
convertido on literaturs, os decir, que os conllevado por wia cullura de forma fija y tradicional,
habicndose desvinculado de 1o estera de la fabulacion del salvaje, en ese mismo momento se
somete a b difcrencia entre lo serio ¥ 1o ladico. Como es saarado ticne que ser serio. Pero sigue
hablando la lengua del salv cmciante lengua se expresa en representaciones plasticas a las
qu; no se pucde aplicar, todavia, L antitesis jucgo-serio.™ (p. 165).

2 Aungue, a mancera de fractal, salir de un jucgo os entrar a otro, ¢ste, tal vez, nuis disimulado o
inconsciente, pero -y tal vez justiamente por eso mismo- responde de manera nuis includible a sus
3 Por ser menos visible en tanto que juego, se juesa cternamente, no tiene fin porque no
pucde dilucidirse su principio: “Apenas se da por terminado el juego. esas realidades de burbuja
e jabon dan paso a la esfera muis plomiza de la cconomia, la politica, la cocina, las profesiones,
las preocupaciones de Ia vida diaria. Pero ¢l punto es que esta otra realidad, Ia de la cultura y Ia
civilizacion, es tambicn jucgo. La crultira se jucaea. (Fernandez, 1994: 217).
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contictos con el juego que los estadios primitivos’ de la cultura mnnit‘icslan'l:m
abundantemente, la poesia, nacida en la esfera del juego, permancce en ella como en
su casa. Folesis on una funcidén ladica. Se desenvucelve en un campo de jucgo del
espiritu, en . un mundo propio quc ¢l espiritu sc crea. En ¢él, las cosas ticnen otro
aspecto que en la «vida corriente» y estiin unidos por vinculos muy distintos de los
16gicos. Si se considera que lo serio es aquello que se expresa de manera consecucnte
en las palabras de la vida alerta, entonces la poesia nunca seri algo serio. Se halla
miis alli de lo serio, en aquel recinto, mas antiguo, donde habitan ¢l nifio, cl animal,
cl salvajc y el vidente, en ¢l campo del suehto, del encanto, de la embriagucz y de 1a
risa. Para comprender la pocsia hay que ser capaz de aninarse el alma, de investirse
cl alma de nifte como una camisa magica y de preferir su sabiduria a Ila del adulto.
Nada hay que esté tan cerca del puro concepto de jucgo como esa esencia primitiva
de la poesia [...1" (Id., pp. 153-154).

Queda aqui la poesia mis cercana a lo intuitivo que a su concepceidn
cstética~-academicista. La poesin no como una profcsion o actividad, sino
como algo que sc posesiona de alguicn a través de quien se manificsta:

“La primera condicidn para estit comprension reside en liberarse de la idea de que 1a

poesia tiene tan sélo una funcidn cstética o que habria de ser explicada desde bases
exclusivamente estéticas. En toda cultura floreciente, viva y, sobre todo, en las
culturas arcaicas, la poesia representa una funcidn vital, social y liturgica. Toda
poesia antigua cs, al mismo tiempo, culto, diversion, festival, juego de socicdad,
procza artistica, prucba o cnigma, y ensefianza, persuasion, encantamiento,
adivinacion, profecia y competicion. El pocta es vafes, un poscso, lleno de Dios, un
frencético.™ (Id., p. 154).

Dec mancra que sc cucla lo dionisiaco donde Nictzsche sitiia su estética (y
toda su concepcion vitalista), alejindola del ambito academicista preficre
situarla en ¢l arrcbato y la embriagucez porque “La belleza cormicnza en todas
as artes solo cuando al pura [6gica os superada’ (1870, en Nictzsche, 1999,
p- 8. Para ¢&l, el excesivo racionalismo moderno; por ‘el afin de
desentenderse de las angustias que genera cl no. ser dueiio del orden. del
mundo, sc han tenido que cargar a cuestas porqtie su negacién no las climina

no que, mds bicn, las acrecienta, las hace poderosas y mads temibles. Por ello

si
dice que
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“Si se quicre describir brevemecente en qué consiste la armadura tan pesada baj‘o In
que todo arte moderno se desploma tan a menudo y avanza con tanta lentitud
extraviandosc: ésta s la erudicion, el saber consciente y el saber de todo. En los
aricgos, los comienzos del drama sc remontan a las expresiones inexplicables de los
instintos populares; en esas ficstas orgidsticas dc Dionisio reinaba tal grado del estar
fucra de si, extaoi quc los hombres sec sentiun y se comportaban como
transformuados y hechizados™ (1869, en Id., pp. 80-81).

Lo dionisiaco manticne su presencia, por mds modernidad, tecnificacion y
-acionalismo, no ha dgjado de existir:

“8i, con cualquicr nombre que se engalane, csta erdtica estit aqui. Que scamos o no
conscientes, lu figura cmblemaitica de Dionisio, el Dios terrenal, natural, es
omnipresente en la vida social. El culto del cucrpo, su teatralidad obsesiva, In
importancia de la moda, el presentismo, cl juvenilismo, en resumen, ¢l hedonismo
difuso contamtinan cada vez miis las maneras de ser y de pensar.” (Maftesoli, 2000:
169).

Con la figura dc Dionisio®?* s¢ hacen coincidir. diversos- aspectos de lo
femenino; lo - irracional, “la  naturaleza, la - seduccion, la - afectividad
desenfrenada,”la résistencia: Todos los aspectos'fluyen -de  unos a otros; se

intercambian, sc¢ reflejan porque son metamorficos.

4.6 Su tienipo
“Este esbozo de guia que aqui nos atrevemos con tanto temor a
ofrecer a un cventual lector no puede ni intentar ¢l ser una
cxposicion sucesiva de algo que sucede cn un ticmpo comun para
todos, sino cn ticmpos que se van descubriendo para ocultarse en
scguida en instantes que muestran su encadenamicento sdlo mucho
después, pasado mucho ticmpo; como si la misma razén no sc
ajustara al tiempo que se e ofrece tradicionalmente, sino viviendo
en algunos otros tiempos: y de alcanzar este proposito estaria muis
cerca del tiempo reabmente hunuino y de tedo cuanto de viviente
conocenos, que es multiple; y el ritmo, sustancia misma de la vida,
si la vida la tuviera, seria polirritmico entrecruce de ritmos
diferentes nicidos en distintos lugares v en distintos momentos, una
apetencia al par imposible ¢ irrenunciable, de la que en lo que

masculinos, vuelve para reintroducir

S8 “Dionisio, ¢l ambiguo, ¢l nuis femenino de los dio
soli, 2000: 178). Para profundizar cn Ia

naturaleza (p/1ywis) en ¢l seno de la ley (rornrod)™ (Maf
imagen de Dionisio, véase Karl Kerényi (1994).,
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aparece solo encontramos un alicnto, en la misteriosa mconccblblc
Aurora, clla, la que parcce ser la sola concebida en la verdad, la
enteramente ficl” (Maria Zambrano, 1986:30-31).

:tlv:‘:*i}:lf:? Si es que pudicra separarse cierta fciupornli;dadyfp;xyr;l~scr asociada
retorno con lo femenino, ésta serin una’ temporalidad: mitica,” puesta cn
glcilé‘:““*‘ tension con lo que sc opone a clla: la temporalidad historica. i
‘:l‘l"“"'l'll":;w La caracteristica esencial de 'la pmmc.ra cs nqucllo qun. se rcfxcre a-:

su circularidad, a su rctorno o reversibilidad que dc_]d abbor ta a la llm,nlldad

caracteristica de lo histérico y, junto con' ¢l de ]as’po_sturaf ‘p_xjogrcswt;la,

cvolucionistas o desarrollistas un tanto lineales.

El ticmpo diario de lo femenino es lo nocturno ‘esel tlcmpo qug cn cl que
surge, se aparece. La noche y los ciclos lunares slemprc han c,stado lig zados a
lo femenino. La noche es un cumulo de instantes,” ‘donde 1o continuo y lo
simultiinco sec succeden como .en ¢l suciio; tilicntras ‘ q‘uc‘ en-cl dia la
temporalidad cs vista mis discretamente, con horarios y plancs. Sin embargo,
estas caracteristicas de lo nocturno sec dispersan-a todos los momentos, y por
cso las vivencias mads que en su sentido cronolégico (o, incluso, cronométrico,
como es moda para los parametros de alta velocidad en la actualidad) sc
suardan como sensaciones no aisladas sino en presencia simultinea-maultiple.

Aun con la hegemonia del tiecmpo histérico-cronoldgico que ha logrado
imponecerse en nuestra vida diaria, siguc yéndose mas alla de los horarios y los
planes; parcce ser algo muy humano la necesidad de sumergirse en la «forma
originaria», en ¢l «caos primordiab»*4, dondc sc transfiguran los sentidos y la
realidad sc transgrede: tal es cl espiritu de lo festivo, «tiempo de danza' y
metamorfosis», diria Maria Zambrano.

Las culturas modernas cn relacion con las llamadas tradicionales, aqui —
sélo en apariencia-, sc diferencian. Mientras las primeras se rigen por los

* Este es ¢l gje alrededor del cual gira cl texto de Mircea Eliade (1949) £7 AMito del Eternio
Retorno, en el cual dice: “Una forma, sea cual fucre, por ¢l hecho de que existe como tal y dura,
sc debilita y se gastag rece retomar vigor le es menester ser reabsorbida en lo amorfo, aungue
solo fuera un instante; ser reintegrada en la unidad primordial de la gue salid; en otros términos,
volver al «caos» (en el plano cosmico), a li «orgias (en ¢l plano social), a las «linicblas» (para las
simicntes), al «aguas (Bautismos en el plano humano, «Atlantidas en el plano histérico, etc)” (p.
83).
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(comenzando, claro estid, con ¢l mito de'la abolicion del mito y la entrada a la

realidad) que conllevan, en todas sus facctas, a la idea de dominio; los mitos
de origen que impregnan a cacda una de las actividades de las sociedades
tradicionales, tratando de  hacer presente una  participacién con 33
participacion que surge en un pasado que sc actualiza en cl presente y que
confluyc ya con un futuro, simultdéineaimente. Como dice Maffesoli (1999):
“[...I tiempo del mito hecho de repeticion, tiempo para el cual el pasado nunca csta
muerto, para cl cual nunca es pasado” (p. 51)
“Repeticiones multiples, que suspenden el ticmpo lincal, que firman, pues, ¢l retorno

del mito y de lo trigico. Lo que, para retomar un temitica jungiana y surrealista,

remite il orden de la sincronicidad donde ¢l pasado, el presente y el futuro son

vividos en una especie de circulacion [...]™ (d., 52).

4. 7 Su espicio
=El que llegd en el mejor de los casos para dar a conocer
algo muy intimo, tan de dentro que ¢l no exiliado, ¢l que
asti on su casa, sentia sin ver necesitiindolo tanto. Y asi ¢l
exiliado revela sin saber, y cuando sabe, mira y calla. Se
calla, se retugia en el silencio necesitando al tin refugiarse
cn algo, adentrarse en algo. Y os que anda fucra de si al
andar sin patria ni casa. Al salir de cllas se quedd para
siempre fucra, librado a la vision, propenicendo cl ver para
verse; porque aquel que lo vea acaba viéndose, 1o que tan
imposible resulta, en su casa, en su propia co
propia geografia ¢ historia, verse en sus raic
csprendido de ellas, sin haber sido de ellas arrancado. El
exiliado regala o su paso, que por ello anda tan despacio, Ia
vision prometida al que se quedod fuera y en vilo, tanto en lo
alto como en lo bajo, hundiéndose, a4 medio hundirse,
sicmpre a pigque. A pique en ¢l borde de su abismo llano,
alli donde no hay camino, donde la amenaza de ser
devorado por la tierra no se hace sentir tan siquiera, donde
nadic le pide ni le Hama, extravagante como un cicgo sin
norte, un cicgo que se ha quedado sin vista por no tener a
donde ir” (Maria Zambrano, 1990: 33).

A5 Aqui no hay ese intereés de dominar y de servirse de lo otro (de la naturaleza): “No es que al
aprender el mito de origen se lleguen a dominar diversas realidades coésmicas (el fucgo, las
coscchas, las serpientes, efc.), se las transtforme en «objetos de conocimiento». Dichas realidades
no picrden por clle su densidad ontoldgica original™ (Eliade, 1963: 125-126).
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Siempre hay un dentro y un fuera; a lo que uno pertenece, lo

ESPACIO

Tnicrior cercano, lo proximo es eso interior, donde se habita, csc espacio
Excluido/ PP . . .

d sagrado que puede ser, en tllima (y primera) instancia el cucrpo.

Ese cespuacio que sc habita —el cucrpo- ya conticne las

ambivalencias culturales heredadas; por una parte lleva consigo

Ias caracteristicas de lo sagrado en tanto que es un cspacio

cualitativamente diferente de los otros, punto desde donde puede vivirse lo
otro, punto de conexion y anclaje, punto de triansito. El cuerpo y lo 'sagrado
confluyen, porquc si “f...] fo suagrado os lo real por excelencia, y a la vez
potencia, eficiencii, tucnte de vida y de Iecund/dﬂd'f’ (Eliade, 1957: 26), cl
cucrpo ¢s su manifestacion misma. No obstante; el cuerpo, seguin el juecgo
judeocristiano, es un espacio profano (Cfr. Baz, 1996), asi como lo femenino :
profana, transgrede ¢l orden de lo masculino instituido en la nlodcrnidad. Lo
femenino, por todas las caracteristicas ya antes csbozadas ha qucndo ser
exiliado: al quererse, al descarse la asepsia de las leyes y las verdades de la
~azon, mas vale alcjarse de lo incierto, de lo no dominable como lo es todo lo
vital. ' o

Si lo femeénino ha sido lo estigmatizado y lo negado, entonces podémos ver
en cllo ya un signo de su- propia ¢sencia. Entonces cl ‘_spacxo c;c,ncxalmt,nu_’ :
femenino es ¢l espacio de lo informe, es cl cspacio del caos. Donde no es
viable/posible ¢l discernimiento, la delimitaciéon de las formas. Es el espacio
de la mads grande incertidumbre, la mas espesa; cs el lugar de lo ignoto, de lo
oscuro, misterioso, sombrio.

El cspacio de lo femenino es ¢l espacio de lo desconocido, del angustiante
mundo situado mas alla de los limites que marcan lo propio. En tanto que
desconocido, es un cspacio que se abre al infinito; lo que hace insoportable su
existencia. Por ¢llo es que ha siempre de quererse explorar, descubrir,
dominar. Han dec buscarse climinar los rastros quec marcan nuestra debilidad,
s¢ busca hacer parccer a cso quc nos angustin como algo inexorablemente
inferior, indigno de ser. Sc le dorniina o se le desprecia; se le acepta como

>sclavo o se le declara enemigo.
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No obstante, la via que nuestra razén clige para algjarnos de ello no es

mas que la necesaria para unirnosle, sin remedio. ;

Y todo ese temor o angustia no lo tenemos que buscar en las lejanias, cn lo
distante porque ya Icjano y distante puede ser nuestro mismo ser, no por nada
tanta busqueda filosdfica, psicoldgica o cualquier otra, po'rqﬁc ya nucstro ser
es desafio. Por cllo, aunque resulic en apariencia contradictorio, lo femenino
es lo muis proximo (lo inicrior) a la vez que es lo mds Icjano por ignoto. Tal
vez sca que ver al desconocido que somos es lo nuts temible?®s, por cllo los
exilios del si mismo.

6 Cita Glucksman (1985) a Valéry: “A partir de cse momento nos chcontramos en la situacion de
un jugador que advirticra con estupor que la mano de su contrincante le da figuras nunca vistas
y que las reglas del juege cambian en cada jugada. Ya no es posible ningun cidlculo e
probabilidades, ¥y ni siquicra puede arrojar las cartas al rostro del adversario. gPor qué? jPues
porque cuandoe nuis lo observa, nuis se reconoce en éL..7 (p, 10).
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5. LO COTIDIANO ESTETICO

“No quiero la horrible limitacion del que
vive tan sélo de aquello capaz de tener
sentido. Yo no: quicro una verdad
inventada” (Clarice Lispector, citado en
Cortazar, 1984, p. 239).

Todos los aspectos de los que ya he hablado atravicsan nuestro ser y cstar de
cada dia. No podemos escindirnos de nucstro estar afectivo o de aquello que
carcce de palabras. No todo lo atrapa la razdén porque ésta es un. mediacion
precedida de algo que sucedid cn un instante, y la apreciaciéon del instante va
a ser siempre de un impacto cfimero y cambiante; por tanto, serd una
apreciacion estética en cuanto que es sensible, en cuanto que ¢s corporal y no
meramente cognoscitiva.

Y asi es como sc conforma toda cultura y, con clia, todo. arte. La
corporalidad scnsible Ie abre un espacio; espacio donde pueda manifestarse y
ser. Esto asi fuc interpretado por Simmel, (191 1-a); .

“Ya no dudimos del hecho de que todo arte figurativo depende de las relaciones
fisico-psiquicas, de la forma de transposicion dec los movimicntos animicos en
niovimicntos corporales, de las sensuciones de inervacion del ritmo del mirar y del
palpar. £l modo cn parte inmediato, en parte reservado, con el que la vida interior
de las mujeres penctra en la visibilidad, su modo especifico de moverse, determinado
anatémica y psicologicamente, la relacion con el espacio que debe nacer del peculiar
tenipo, amplitud y conformacion de sus gestos, todo esto deberia hacer esperar de
cllas una peculiar interpretacion y configuracion de los fendmenos en las artes de la
espacialidad. 8i s correcto para el conocimiento tedrico que ¢l espacio esta en el
alma, el gesto muestra que el adma esta en el espacio” (p. 254).

“El ademan no es ¢l movimiento del cuerpo sin nuis ni mas, sino el movimiento
consiclerado en tanto que s expresion de un ser dotado del alma. Por cllo s uno de
los pucntes y presuposiciones muis esenciales del arte cuya esencia consiste, cn
ctecto, en que lo expresivo del portador y la manifestacion de un ser dotado de alma
sea espiritual, si bien no siecmipre en el sentido de la psicologia. Con ¢l ademuan, la
persona toma poscsion, por asi decirlo, espiritual de una parte del espacio diseiada
por medio de tal ademan. Comprenderiamos 1a espacialidad de una forma por
completo diferente o no la comprenderiamos en modo alguno, si no nos moviéramos

en clla, y el tipo de estos movimicentos porta ¢l tipo de csta comprension™ (1d.).

127




Cultura Femenina y Estética de La Vida Cot

La cstética cotidiana ¢s una manera de apropinrsc ‘deun cntornb, dc
vivirlo, de ocuparlo; de extenderse en él y de uno scr C\lcnslon dcl mxsmo.
Por'lo quec es interesante el planteamiento dc simmel con respecto a la mujer
y su manerza de moverse cn un ambito ploplo, como 10 ¢es el doméstico; su
interpretacion de cllo es mds que un acotamiento del espiritu a un espacio
cerrado, una identificacién mas hondzi; se alcanza una mayor afinidad cntre
clla y su espacio, por lo que. éstc se encucntra mas afectivamente
compenctrado. Esto es la esencia de lo bello! para Simmel: una coincidencia
cntre ¢l interior y ¢l exterior tal, que no sca siquicra necesario hacer una
difcrenciacion, demarcar o delimitarle, porque sc cvocan la una a la otra.

Dentro de la cultura, podemos vagamente distinguir ciertas formas madis
armédnicas con lo femenino; tal vez, las mas simples o inmediatas y, por cllo,
menos academicistas por lo que son menos tomadas en cuenta.

En cl movimiento corporal podcmos ya distinguir los clementos que
consideramos como cstéticos; ya sca cierta cadencia y ritimo, cierta forma de
manifestarse espacialimente:

“Con cl gesto especifico de las mujeres se manifiesta de la forma mas dirccta en algo
externo que cs susceptible de ser constatado lo espcecifico de su configuracion
animica. De este modo, su ritmo interno, desde siempre especifico, sc hat objetivado
cn el arte de la danza, en la medida en que en ¢l los esquemas de las formas
teansntitidas permiten a la impulsividad, garbo, tipo dc los gestos individuales, un
54).
“[..) 1a mujer tiene una relacion con el espacio diferente a la del hombre —lo que

campo de juego incomparablemente amplio™ (id., p.

puede tencr su origen tanto en su singularidad fisico-psiquica suprahistérica,

! Este carticter de 1o bello es algo intinuunente ligado a lo que Simmel considera como femenino,
micntras que lo masculino ha de ser csencialmente significativo: “8i llevamos a una expresion
abstracta —asi pucs, prescindiendo de 1o ¢tico humano-general- las innumerables concepeiones
del deber-ser que histéoricamente se consideran como masculinas, entonces tal deber-ser sera
éste: que el hombre debe ser «signiticativon; donde la palabra debe naturalmente desprenderse de
todas las ramificacionces accidentales del use lingiiistico. 8i, correspondicnicmente, se compendia
cl deber-ser femenino historico de la siguiente forma: mujer debe ser bella, entonces esto
también cs valido en ¢l amplio y abst aclo sentido dque rechaza cualguier restriceidn de belleza,
por cicmplo, & un rostro hermoso. No constituye e manera alguna una vielacion del concepto
i e que una anciana cncorvada pucde ser «bellas, Pues en su pleno sentido significa 1a
2O que ha proporcionado a la obra de arte, & L obra humana maxinuunente cerrada, su
re on a menudo malentendida con la «bellezan, a saber: I unidad de lo interno y de lo externo
con su simbolisimoe a4 menudo muy rico ¢n rodeos, la capacidad de descansar, a pesar de toda
existencia-pari-los-otros, sicmpre autosuficientemente en si” (Simmel, 191 1-a, p. 253).
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cuanto en la Hmitacién histérica de su esfera de actividad al hogar, {...] 1a limitacion
de los movinicntos femeninos por las «cuatro parcdes» no me parece que anuda las
consecucncias sélo o su angostura, sino miis bien & la permancente igualdad y al
cardicter acostumbrado de este medio ambiente. Por ¢l hecho de que el hombre, en
tanto que aquel actii «en el exterior», s¢ miuteve en espicios cambiantes, muis
intrincados, menos donmtinados por él, por esto niismo le talta a menudo lo cerrado,
lo que se desliza sin triccion, lo tranquilamente cquilibrado, lo cual constituye cl
atractivo especificamente femenino; dste, por ¢l contrario, puede surgir por medio
de constantes movimicntos cn espacios en los cuales, por asi decir, ya no hay nada
que conquistar, sino que sc¢ han convertido sélo en la prolongacion corporal de la
personalidad. Precisamente por elle, esto tampoco significa nada puramentce estético,
sino probablemente una forma peculiar de llenar el espacio, una relacion peculiar
entre lo interno aespacial y lo visible espacialmente del movimiento; como queda
dicho: sin una demostracion, que por cl momento no es posible, parece plausible
que cn las artes para las que es esencial la configuracion del espacio, la cspecifica
relacion con et espacio dada a entender con los gestos de las mujeres tendria que
admitir una objetivacion en obras especificamente femeninas —precisamente al igual
que las formas peculiares en las que el hombre del Asia Oriental, de Grecia, del
Renacimiento, ha percibido ¢l espacio, se han condensado cn sus estilos artisticos™
ad., p. 255).

La identificacidn interior-exterior es propia, ademas de la vida cstética, de
Ia vida rcligiosa y metafisica, segtin dice Eliade2. Ahi también cl entorno .y sus
objctos guardan u ocultan sentidos porque se encuentran cargados de cllos.
Entonces, lo cosmoldgico y los sentidos - cosmogodnicos  sc encucntran
reproducidos en ¢l entorno cotidiano en donde “su . carga afectiva tiecne
implicaciones directas al actuar, al ser y cstar cotidinno; no puede
prescindirse de ellos, no puede escindirse de cllos porque son cxtensiones de
uno mismo?*. No es casual que ¢l hogar propio y el espacio preferido de cada
uno sca un espacio sagrado y no ticnen que desempeinarse ahi necesariamente

2« la existencia cotidiana y el «pequeno mundo» que implica ~la casa con sus enscres, la
rutina diaria y sus gestos, ete.- son susceptibles de valorizarse en el plano religioso y metafisico.
La vida cotidiana normal se transfigura on 1a experiencia del hombre religioso; por todas partes
descubre un «anensaje cifrad Incluso ¢l gesto nuis habitual puede significar un acto espiritual.
El camino y Ia marcha son sceptibles de transfigurarse en valores religiosos, pues cualquicr
camine pucde simbolizar el «caminoe de la vidar, ¥ toda anarchars una «peregrinacion» hacia el
Centro del mundoe.™ (1957, pp. 133-13-1)

+ Alge asi como los pseuddopodos de Cort

ar en Ruavuela,
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tareas uupor tantes o traaccndcnlcs‘ cl solo l1ccho dc paszu' ahl cl ticmpo, de
ser. un cspacio digno d«,l ocio (dc o vaoJ), y'l lo: hace un espacio de

complicidad mutua. ;
nvcrsacxoncs, porque si

Es, asimismo, en cstos espacios dondc s‘. dan las c
s¢ quicre tener una plitica, ha de elegirse cl lugm' adccuado para que los que
participan de ella pucdan extender tanto sus’ cucrpos, como sus palabras y

sensaciones en ¢l aura del c.spacno, porque es. Jllblo cn. la p]dtlc.l cotidiana

cdonde las palabras cobran una mayor v1da-" cstan sxendo chch'ts, por tanto, sc

les estit dando  cierta corporllldad y,,ndemns,'cvocan significados’ -y

sensaciones multiples. N : ; I
Sc ha querido encontrar a lo cstético en Ia ,obr'z‘x}(bbjeto's que nos: hacen '
sentir junto con cllos) o, también, cn el autor, cn su «tz,en'ialid‘z'id»’ﬁ‘,'.‘sin .
cmbargo, pucde cncontrarse que lo estético: cs tan ' difuso quc pucdc '
cncontrarse en tocdos lados, sobre todo cn los transuos. l:l lranslto clc m.r un :
objeto inanimado a algo lleno de vitalidad, aunque sca C\nctamcnh. ¢l mxsmo
objcto, al obscrvarle una ritmica o, mas que observarle, mtroducu'm: a ella ; ya
mucndo Yy

estd credndose un vinculo estético (un vinculo de afecto), sc e csta»

dandole vida, y csto se da en un instante, instante quc tal. como ‘va .
transcurriendo, va cambiando, s¢ va yendo para dar. paso“a‘sensaciones”
también cambiantes. Dice Ferniindez (2003) que

“La memoria es ¢l ritmo del pensamiento. El ritmo es la memoria que tiene que

desplegar un objeto para scguir sicndo ¢l mismo. Los cardiogramas, la estructura de

4 =8¢ podria captar la esencia de los pueblos —nuiis anin que 1a de los individuos-~ por su mancra de
participar en 0 vugo. Las evidencias no desvelan mas que su cardcter transitorio, sus periferias,
sus .lp.luulu.h 1...] Para remontarse al origen de ¢ expresiones de lo vago hay que practicar
una regresion afectiva hacia su esencia, ahogarse en 1o inctable y salir con los conceptos hechos
jironcs. Una vez perdida la secguridad tedrica y ¢l orgullo de lo inteligible, pucde intentarse
comprenderle todo, comprenderlo todo por &7 musrio. Sco llega entonces i gozar con lo
inexpresable, a ar los dias al margen de lo comprensible y a encenagarse en el arr lb‘ll de lo
sublime. Para cscapar de v esterilidad hay que disfrutar en ¢l umbral de la razén...” (Cioran,
1949, pp. GG-GT).

# Por cllo dice Kierkew, el alma de la conversacion; esto ¢s, aquellos impetus
cspontineos de 'Ll|lllnlLll(L‘. .lqudlox relitmpagos de pasion, sin los LlhllL\ las palabras son como
cuerpos sin vida” (p. 89,

¢opPero, como  dice Mattesoli (1985), “Comecterizunos un  crror si creyéramos  dque  las
construcciones intelectudles, por ‘eeniales” que scan, brotan upom.'nu.um_nu_ de los cerebros de
un individuo o de un grupo de individuos. De hecho, con distorsiones nuis o menos importantes,
ancias m.h o menos notables, traducen puoc.upd(:loncs. descos, ilusiones y priicticas
] lacreacion y el genio san colectivos™ (p. 59).
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los caracoles, ¢l recorrido del crecimiento de las ramas de los drboles, los dias y las
noches y demuas candelarizaciones, las flechitas de las grificas del comportamiento
de ta bolsa, son cosas que muestran griaficamente sus ritimos, pero incluso cstas cosas
cmipezaron no como dias y noches, sino como la sensacion ritmica del movimiento.
Como un sentimicnto,

Lo interesante os que el ritmo es pricticamente una detinicion de lo vivo, de manera
que, en una vision cultural de las cosas, vivo es aquello que presenta un ritmo, sea
una cosa, una obra de arte, una teoria, un gato, un jucgo de futbol o una relacion
entre dos personas™ (p. 24).

Por cllo ¢s que la contemplaciéon es ya cn si estética; la contemplacién es
introducirse en la ritmica de lo sentido; la ritmica de las fornma, dc los
sonidos, de las texturas y de todo _)Lmto. Cosa qm., como. lo pl'xsma cl_'
impresionismo, ¢s muy x.fmu.r i, como todo lo vital.

Lo thClICO coudmno, cntoncc>, es esta sensacion de lo VItal, a]go que estia

en uno y en: todas p'u'tcs. Esta es llamada una «cstética cfxmc.r'l» (sanchez-~
Vizquez, 1982), en la cual

el mads alla del arte, la vida cotidiana, la industria o la técnica, lo estélico puede
darse también en las muis diversas actividades humanas: actos deportivos, desfiles,
manifestacioncs politicas, ctcétera, aunque sc trate de actividades que no se
produzcan con la intenciéon d provocar un cfecto estético. En todos estos casos, sc
tratn de objetos © procesos que entran —de un modo dominante, secundario,
constante o transitorio- cn ¢l universo cstético. Y entran en cuanto que sc trata de
objelos o procesos sensibles que por su forma se han vuclto significativos” (p. 96).

Y es que en cada acto se introduce una ritmica. Movimiento, vitalidad;
aspectos no fijos que hacen de la estética una disciplina de lo efimero y a lo
cotidiano -plagado dc instantes fugitivos y andnimos que sc resisten a ser
objetos de estudio csclerotizados- aquello donde se gestan y desaparccen al
instante sus manifestaciones. Aqui, pues, se conjunta cl espiritu subjctivo y
objetivo del que hablamos en un principio: en la ritmica cotidiana no esta sola
ya la pura intensidad del alma ni la extensidn de la obra creada; se
cncucntran todos los estados y quchaceres que se tejen y destejen a la par.
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5.1 La metanortosis: ef eferno retorno

“sDonde esti ¢l cucrpo de la fibula, el cuerpo de la
metamorfosis, ¢l del puro encadenamicnto de las
apariencias, de una fluidez intemporal ¢ insexual
de las formas, el cucrpo ceremonial que hacen vivir
las mitologias, o la Opera de Pekin y los teatros
oricnliles, o también la danza: cuerpo no
individual, dual y fhuido —cuerpo sin desco, pero
capaz de todas las metamortos cucrpo liberado
del espejo de si mismo, pero entregado a todas las
seducciones? .Y queé seduccion mus violenta que Ia
de cambiar de especie, transtigurarse en lo animal,
en lo vegetitl, incluso en lo mincral y lo inanimado?
Este movimicnto, gque nos hace traidores a nuestra
propia especic y nos cntrega i vértigo de todas las
demials, es el modelo de Ta seduccion amorosa, que
tambicén apunta a la extrancza del otro sexo y it la
virtualidad de ser iniciado en él como en una
especic animal o vegetal diferente™ (Baudrillard,
1987, pr. 39).

La mectamorfosis cs la forma de Ia scduccidén, donde ¢l transito hace
desaparccer una forma que va siendo otra?. Y, si bien lo femenino ha sido
identificado con la oscuridad y por cnde con lo nocturno, habremos también
dc recordar que lo femenino mids bien tiende a la . unificacion, a lo
ambivalente; por lo que la imagen de la aurora, de ¢sa sucesion de un instante
que funde dos aspectos tan reconocidos como bipolares, seria un aspecto mais
femenino cn esencia porque cs indisoluble ademas Quc ha de sucecderse cada
dia y no de una vez por todas; toma vida-y-muerte en un solo instante. Dice
Zambrano (1986):
“Si hubo un dia en el pensamiento en que los sentidos adquiricron ser, la razon
estaba ya prisioncra de esos mundos, al parccer tan disolubles antes. Y asi nos
resulta inevilable que la Aurora que abre el sentido y ¢l horizonte y la luz de cada
dia, no haya podido hacerlo en un solo dia y para sicmpre, y que Ia luz haya de
hacerse cada dia también para que la vida se haga, a su vez cada dia; para que el ser
¥ la vida unidos no mueran de una vez para siempre, como tal vez nos lo podcm'os al
menos figurar si de una sola vez y para siempre aqui donde estamos hubieran sido

7 Herdaclito habia ya dado cuenta de cllo alrededor de los cuatro clementos que se suceden
metamorficamente para dar lugar a la vida,
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creados; si ln eternidad se nos ofreciese desde el principio, si este principio no fucse
una gloriosa, impensable revelacion. 8i el pensamiento no tuviera que alimentarse,
respirando la cternidad, aungue sea por leves instantes; un inequivoco temblor, y
esa flor inconcebible que [a Aurora, a veces, ¢s, ¥y csos colores de pdajaros nunca
vistos quc llaman a unos nuevos sentidos de los que en parte algunos mortales ya
gozan y padecen, esa razon que condena y limita, al par exige y es germen de
nuecvos sentidos. Lo que en ella, la Aurora, germina, no son, no pudieron scr, no
serian un mundo corpdrco que los sentidos, no ayudados, temen ofrecer. Esos
cuerpos llamados a veces visiones, 0 ni tan siquiera, desdenados al instante, esos
imposibles amores que solo ciertos géncros cumbres y caidas también de la razon sc
han atrevido a declarar, estin dotados de potencia para llegar a esa actualizacién. Es
clla, la Aurora, la que huye en cuanto ¢s percibida, la que no quicre tener cuerpo, Ia
que anuncia temblando, cso si, en otro mundo en que los sentidos se encuentran en
un tiempo propio, ya que a los sentidos, y a los sentires no sc dgja, no les ha sido
dado cl vivir en su propio ticmpo. El tieipo los aprisiona, o los deja crrantes y sin
espacio en consccuencia; ya que el liempo nos pirece scr el primer dador del ser y
no su rival™ (pp. 23-24).

Como es vida y muerte en un instante, ademas de scr-fusion de elementos
tan aparentemente discordantes, puede entendersc: ala aurora -y su
metamorfosis como una mectamorfosis sunultanca, idonc‘l'f: sc es los dos
aspectos del trinsito en un mismo momento. i L L

La mectamorfosis simultdinea se alcanza en 1a/ ki.magcn de la Aurora que sc
fuga en un instante, ¢l instante mismo en 'cl;iue‘ sc hace. visible, decja dc
cstarlo. La aurora rcpresenta la fusion:de uno de los aspectos mads bipolares
que ha encontrado ¢l hombre: dia y noche; polaridad sélo comparable con la
de hombre y mujer, misma de donde surgen tantas otras scparaciones.

Esa fusion en la metamorfosis simultdnea; donde sec ven ambas partes o,
mas bien, donde dejan de verse-las partc's és un cspacio de confusion, una .
percepeion simultdnea o una: scnsacn nsin maa, en donde ‘atin no cabe el
discernimiento donde las palabr 1S qucdan qpc_nas al-margen y no llcgan a
introducirse, como en Ila afccuvxdad y, por ‘contradictorio que sucnc, en la
pocsia. En la pocsia cncontramos otro excepcional alcance de fusion: las
palabras que, siendo conjuntas, callan y nos ocultan su verdad y, mas bien,
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nos hacen sentir, nos hacen cacr en su cadcncia y musicalidad, demorando su
significado por un momento minimo; cosa 'que logrn‘lmccr todo arte y en cso
radica su logro cstético; en su impacto que solo se permite unos segundos. Y,
también, justamente aqui e¢s donde la vida cotidiana sc cucla en lo que,
supucstamente por definicion, le es opuesto, el arte o lo sagrado®. En ambos
hay algo misterioso quec se manifiesta, que evoca una realidad aparte, un
sobresignificado inasible que se escapa o sc desvancce.

Pero de lo cstético a lo cotidiano, de lo sagrado a lo profano no cxiste
limite claro. La vida diaria esta plagada de matices estéticos, de ritualidad, de
scntidos  (en  tanto que  sensaciones) que trascichden funcionalidades.
Mctamorfosis simultdinea de los aspectos diversos de la vida; la funcién de
algo cncuentra su puntd dlgido al hallar en su acto (o inaccion) su propia
belleza, ¢l propio goce de algo ya lo impregna de esteticidad y sc transforma
ya en algo nuis que la mera consccecuciéon de un fin., Por encontrar
cspontincamente un punto de presencia simultdnea entre la funcionalidad de
«reproduccion de la sociedacd» (Feller, 1998) y lo tragicamente vivido que se
consuma al instante como el tiecmpo que va sicndo cn conjuncién con el ser
pero no le permite pensarse mas que demasiado tarde. '

Metamortosis simultinea = seduccidon de los clcnllcn1to$9..'Sc‘duccién, del
intcrior al exterior y su inverso es la seduccion por cl cuerpo.rNd por nada sc
cticuentra en la corporalidad ¢l asentamiento de 16 Tctﬁcninb§ ﬁtinté de fusion
interior/exterior. Punto tnico cn donde, adcmﬁS,’ﬁlni diferencia’ interior-
exterior no ticne sentido, se vacia. No es gratuito ciuc ala corporalidad y a 1a
naturaleza sc les sitiie del mismo lado el lado de lo femenino. Por cllo, las
siguientes palabras bicn podrian atribuirse a una o a otra, o bicn, a la

seduccion misma:

® ¥a que, si recordamos 1o gue se expuso anteriormente, lo sagrado y 1o artistico coinciden en ser
en parte definidos por ser aspectos que salen, que se alejan de nuestro vivir cotidiano. Lo sagrado
es “manifestacion de alwo | de una reilidad que no pertencece a nuestro mundo” (Eliade, 1957:
13), nuestro mundo vivido cotidianamente. En el terreno de la cstética, un fildsofo alemain, Max
Bense, inclusoe ha planteado al arte como «correalidad»; cotcepto ontoldgico que determina el
término estético de belleza, Entonces, la condicion estética trasciende los clementos reales, La
corrcalidad es ¢l atributo estético donde una obra u objeto superan su propia realidad de obra u
objeto, por 1o que es un cardcter ontologico (Ctr. Sinchez Vizquez, 1997).

? Un gjiemplo de cllo es la apuesta de Maria Zambrano por una «razén podticar» (véase por
ciemplo, Zambrano, 1939),
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“[...] en el mundo occidental encontraria —por via fupdumciiml del cristianismo- un
hondo arraigo en el imaginario social la idcn!ific.lcién dél cuerpo con la indescable
pzlrtc sanimal’ del ser humano, sede de - bajos mstmtoa y pl‘oclxvc a todo upo de

excesos y tentaciones” (Baz, 1996: 97) :

Es, entonces, en-la corporalldacl donde :e'sucedc.n las xnetamorfosls,

trinsito dc las ap'u'u.ncms quc hacen ser con ]o olro por fusxon de si conlo
otro. La metamorfosis'es la scducmon dc la otras orm:m' Ia mcmmorfcms ce

1a forma de lo ﬁ_mcmno quc sc fuga dc mm a otra antcs de ser apxchendldqs,

petrificadas. B : . .
En . la mctamdi'fosis, "pu s 1 uno es cl otro, son indistintos. ‘Por eso. las

categorias  sc “vuelven frig : iles, Jucgan unas con otras, siempre  hay
C\Ct—p(ﬂon&.b alas reglas, y si no; se trampean o sc ocultan. Por ¢llo, siempre
hay lugar. para la paradoja, para la ironia, para la amblvalcncm, para cl
sentido multiple que va deslizindose entre uno y otros, cn todos!°.

Eterno retorno porque las cosas vuclven a su csencia ensimismada,
complgja a la vez que simple!!, el eterno retorno es femenino porque es lo
femenino quien permite ¢l ser de las cosas como sean, en su ambivalencia e~
indiscernimicnto. Retornan las cosas y los sucesos a si mismoskpo»rqu'c' no
requieren de su discccidon para comprobar su existencia, porque son ya ambos -
en si mismos certezas por cl solo ecstar, pero también en ello cohsistc su’
tragedia: su estar es consumacion instantinca, momento a. momento, muci’lc
¥ regeneracion ininterrumpida que por cllo ha querido asirse a los ob_]ctos, ha
qucrido objetivarse.

De manera que no esta de mads senalar -aunque ojala sea innecesario- que
las posibles aspectos de lo femenino en este trabajo propuestas, no tienden a

scnalar lo que es lo femenino porque seguramente existen aspectos no dichos,

1Y por cello es que con palabras pucde decirse lo siguicnte: “Las palabras se han convertido cn
algo tan exterior a mi, que entrar en contucto con ellas resulta una proczi. No tenemos ya nuada
que decirnos y si las utilizo ann es para denunciarlas, deplorando en scercto, al mismo tiempo,
i ruptura sicmpre inmminente” (Cioran, 1987: 158).

1t Su simplicidad radica en ser en si, sin mas, sin divisiones, sin definiciones que las petrifique, Y
csto es a L vez complejo para nosotros que requerimos irrcemediablemente de un marco que nos
ayude a entender. a explicar y a dominar tanto a la naturaleza con todos sus «objctos» y
acontecimicntos tanto como cualgquicer otredad que se presente como alieridad,
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no encontrados, no vistos, cscapados. Estos aspcctos podrmn cntonces situarse
como mads proximos a lo femenino de lo quc se sxtuzu'lan los aqui esbozados;

dichos aspectos son aqucllos que se cscapanu 14 cultu a 'y a la palabra,

ademas que a cllos se suman lodos los quc sc. cscaparon de mi reflexion,
porque cste trabajo se manticne ‘en csc x11a13en"cl margen de intentar
responder a la interrogante lmmada po Slmmcl acerca dc la posnbxhdad de

una cultura femenina

5.2 Fura cerrit;, i1 resquicio

“gPor qué tan Icjos de los dioses? Quizad por
preguntario.
Y qué? El hombre es cl animal que pregunta. El
dia en que verdaderamente sepamos preguntar,
habra didlogo. Por ahora las preguntas nos alcjan
vertiginosamente de las respuestas. ,Qué epririinia
podcnws esperar si nos estamos ahogando en la
mas falsa de las libertades, la dialéctica
Judeocristiana? Nos hace talta un ~Noveaun Onantin
de verdad, hay que abrir de par en par las ventanas
y tirar todo a la calle, pero sobre todo hay que tirar
también la ventana, y nosotros con clla. Es 1a
muerte, o salir volando. Hay que hacerlo, de alguna
mancra hay que hacerlo. Tener el valor de entrar
cn mitad de las riestas y poner sobre [a cabeza de la
relampagucante duchnia de casa un hermoso sapo
verde, regalo de la noche, y tir sin horror a la
venganza de los lacayos™ (Cortizar, 1977: 580).

Ante la pregunta gqué es lo femenino? Se evoca una diversidad de cuestiones.
Eso es, tal vez, lo femenino: una diversidad de cucstiones entre contradictorias
¢ inconciliables que lo hacen un tema digno de fascinacion o simplificacion.
Micntras no olvidemos que “bajo cada rornndla yeace un cadzdver? (Cioran,
1949, p. 33), podrcmos seguir hablando de cllo y de cualquier otro tema,
cada vez asombrosamente renovado aunque sicmpre haya estado presente,
porque cada vez que se regresa a plantear una cuestiéon ya dada por sabida,
sicmpre llega con nuevas impresiones, nucvos matices: porque sc estd en
constante metamorfosis, por ¢cso seduce de nuevo.
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Mientras no creamos que decir algo de algo es darle su ultima palabnn
podremos scguir inventando verdades?!2, Porque, a final de cu‘cntas, siempre
necesitamos de ellas; necesitamos asirnos a nuestra p'i'opia existencia que no
puede quedar cn medio de la nada o del caos. Lo fcmcnyino, visto de una
manera “purista” es imposible, es precipitarse a la muecrte; porque para poder
vivir hay que crear un marco de existencia; lo masculino, vistio también de
mancra polar y excluyente nos lleva al olvido de la vida misma, de lo que la
mucve yla pos‘.ibilit:i lnsu’tarnos en el hacer y en cl ser alguicn no es smo
crearnos una realidad necesaria que 1nos creemos como Vc.rdadcrn y dlgna de
dgjar la vida misma cn clla y bien pudicra ser que

“[...] todo acto no es miis que un caso especial, np.lrcmcmcnte orgdmz.ado, del Caos:

‘aln ‘auror =N de los

original. Somos arrastrados por un torbellino que’sc rcmontz
tiempos; y si ese torbellino ha tomado el aspecto del’orden aalo ca p.l ra dl‘l‘.lbl Arnos
mgjor...” (Clor:m, 1949: 79-80). ’ '

Dc manera que ¢s prccxso lo inconcluso para manlcncr cI emgmnf L

Y no luucndo mas qué decir, dejo que lo dxgq alguu.n nm

“Cudntas veces me pregunto si csto no cs mis que cscmtur’n, cn un hcmpo cn que
corrcmos. al engano entre ecuaciones infalibles -y nmqum.l@dc conformismos”
(Cortizar, 1977, pr. 413), : )

“Que desgraciado apocamicnto hablar como erudito de algo de lo que habria podido
hablar como «atlguien que lo ha experimentador. Y qué tic‘nc que ver el que cultiva
Ia pocsia con la estétical [Hay que cjercer su oficio y al diablo con la curiosidad!
(Nictzsche, 18885, en Nictzsche, 1999, p. 93).

12 «“Avidos de una nomenclatura para lo irremediable, buscamos un alivio en la invencion verbal,
en las claridades suspendidas encima de nuestros desastres. Las palabras son caritativas: su fragil
realidad nos enganit y nos consucla...” (Cioran, 1949, p. 78).
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