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Pied Beauty

Glory be to God for dappled things—
For skjes of couple—colour as a brinded cow;
For rose-moles all in stipple upon trout that swim;
Fresh-firecoal cliestnut-falls; finches’ wings;
Landscape plotted and pieced—fold, fallow, and plough;
And dl trddes, their gear and tacke and trim.
Al things counter, original, spare, strange;
Whatever is_fickle, freckled (who Rnows_fiow?)
With swift, slow; sweet, sour; adazzle, dim;
e fathers-forth whose beauty is past change.

Praise him.

(G.M. Fopkins)
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Introduccién

uando Virginia Woolf se encuentra en el proceso de escribir A Room of
One’s Own (1929), va a una biblioteca londinense. Ahi, ante un
considerable numero de estantes repletos de libros escritos por
hombres, reflexiona sobre la importancia que debe tener para las mujeres el
contar con una tradicién literaria, igual de amplia en tiempo y espacio. En este
sentido, dice Woolf, las mujeres no tenemos muchas opciones a quien recurrir
para aprender:,. y;,én‘n;iqL‘:ec'er nuestras vidas, experiencias y, por supuesto, lo que

escribimos -

Afortunadamente para el final del siglo XIX y el principio del XX surge una
’ portancua pareceria imprescindible en nuestros dias.

Woolf, Charlotte  Perkins Gilman o Kate Chopin

Ias'escritoras mas representativas y sobre todo,

es que marginado, y.con



la labor en especial de mujeres; quienes se han dado a la tarea de rescatar dicha

tradicion literaria, ha sido de suma importancia. Y uno de esos rescates que en lo

personai Vr‘h»'e, parece_}mportar{té,:hs aquél de la obra de Susan Glaspell, en los

péll‘nace en Davenport, lowa, el primero de julio de

- The Glory of the Conquered, y después
de vivir un ano 'gunda novela titulada The Visioning (1911).

Para 1912 'ap‘ér“‘e‘ recopllamén de los cuentos previamente

publlcados con I tltulo L.Ifted M sks Al afo siguiente contrae nupcias con su viejo

amigo, George Cram Cook hterato .e hijo radical de una familia acaudalada de

Davenport. Desde entonces, la pareja se convierie en una de las figuras centrales

' Segiin algunas versiones, a partir del romance y fugaz casamiento con Norman H. Matson, quien
fuera varios ajlos menor que ella, Glaspell cambié su fecha de nacimiento de 1876 a 1882.

2 purante sus aios de estudiante, Glaspell estudia griego, francés, psicologia, historia y |a Biblia.
También es reconocida y premiada por numerosas actividades y participaciones en Drake; por
ejemplo, fue elegida como editora del periédico de la universidad y obtuvo el primer lugar en el
concurso de oratoria en donde se debalié la politica europea.




de la vida de. Greenwich Village en Nueva York. Para 1915 publica la novela
Fideliﬂv y. junto con Cook, escribe Supressed Desire.

7 Eﬁ 1915 ‘én su casa de verano de Provincetown en Cape Code, la pareja
demde organlzar a una serie de artistas locales para conformar un grupo teatral

amateur el cual monta un numero importante de obras teatrales particularmente de

:Al aﬁo sngunente se integra al grupo Eugene O'Neill y desde entonces

‘el grupo es conocido como Provincetown Players®. Con este nombre, la compaiiia

comienza, a presentar una serie de puestas en escena en el Playwright's Theater

'e_n:‘Giveeb wic ge y entre las obras mas notables que Glaspell escribe para el

‘fgrupo' escénico’se encuentran Trifles de 1916 (un ailo mas tarde escrita como

cuernt‘o”lllulad 'Ji.qry,of Her Peers"), Close the Book (1917), A Woman’'s Hour

(1919), al tiempo que escribe varias novelas incluyendo

‘ s afos mas tarde enviuda y decide regresar a Nueva

York pero no retom Ia escrllura sino hasta 1927, cuando publica la biografia de

Cook, mulada The Road to the Temple. Mas adelante publica *“The Comic Artist”

(1927), obra de tealro enla que colabord con Norman H. Matson (mejor conocido

3 El grupo escénico Provincetown Players comenzé a funcionar como tal desde 1916, bajo el
mando de Eugene O'Neill, con la puesta en escena Bound East for Carditf en el Wharf Theatre, en
Cape Code. Con e! tiempo trabaja con el también grupo escénico Greenwich Village Theatre en
Nueva York, respaldados basicamente por Robert Edmond Jones, Kenneth Macgowan, y O'Neill.
Cabe sefalar que la compadia se caracteriza por producir obras de teatro generalmente no
comerciales, didndole asi la oportunidad a los dramaturgos, hasta entonces desconocidos, de
experimentar nuevas ideas. Entre las escritoras, mas reconocidas de la compaiiia, se pueden
mencionar a Edna St. Vincent Millay y Djuna Barnes. A pesar de que el grupo escénico se
desintegra en 1929, se cree que a partir de Provincetown Players y el Washington Square Players,
surge el verdadero teatro norteamericano.



por {a n&vela’ due inépirérlé la serie de televisidon “Bewitched” y con quien estuvo
casada PQF,?'QC,".‘ tie’nﬁp'o), Brook Evance (1928), Fugitive's Return (1929), Alison
House(1930), 7‘bﬁra;bésada en la vida de Emily. Dickinson y con la que fue
pre;hiéaa ‘éb'nbél‘ Premio Pulitzer®, y Ambrose Holt and Family (1931). Entre sus

ulumas novelas se encuentran The Morning Is Near Us (1939), Norman Ashe

1 942 y Judd Rankin's Daughter (1945). Para 1936 funge como directora del

Mlg!wesl Play Bureau del Federal Theater Proyect®. Glaspell muere a causa de
neurﬁdnia vifal y embolia pulmonar en su casa de Provincetown, Massachussetts,
el 27 de julio de 1948.

‘Eh tdtal Glaspell escribe 14 obras de teatro, 9 novelas y poco mas de 50

cuentos, ensayos y arttculos. cuyo contenido se vio influenciado basicamente por

mbro fundador de un grupo radical de mujeres activistas

quienes déstacaronen el mbvimienlo de Nueva York entre 1910 y 1920. En esta

atmosfera; G e nspiraria para crear “female characters who desired to free

themselves,from the stereotyplcal roles into which they had been cast.” (Ben-2vi

ed., 1995, 16')

4 Con Alison’s House, Glaspell se convierte en la segunda mujer en ganar el Premio Pulitzer,
después de Miss Lula Bett, de Zona Gale en 1921,

5 E! programa se disei6-particularmente para dar empleo a aquellas personas desempleadas
interesadas en el teatro, durante la depresién econémica que azot6d al pais en ese tiempo. Otro de
los objetivos del programa consistié en estimular el desarrolio del drama norteamericano por
escritores de drama nativos.



En The'Road to the Terhple. Glaspell comenta que en el verano de 1916,

después de montar junlo con Eugene O'Neill Bound East for Cardiff, el grupo

necesntaba una obra mas para el programa, de tal forma que Cook la estimuld

para escnblr u

~Sol wen to the wharf, sat alone on one of our wooden benches without

"a'back, and looked a long time at that bare little stage. After a time the

“7 stage.became a kitchen—a kitchen there all by myself... Then the door

- at;the back opened, and people all bundled up came in—two or three

“:men,’1'wasn't sure which, but sure enough about the two women, who
hung back reluctant to enter that kitchen. (1926, 2, 255-56).

Debido a Ia presnon por parte de Cook, Glaspell probablemente se ve obligada a

retomar pade de sus experiencias como reportera en lowa y es asi como nace la

obra por Ia evqmzé es mejor conocida mundialmente: Trifles, la cual un aflo mas

tarde, y por.'razonés desconocidas, decide re-escribir como un cuento titulado “A

Jury of Her Peers”’,

ob}a que da pie a la elaboracion del siguiente trabajo.

La hlstonase‘trata de un granjero, John Wright, a quien se encuentra en su

cama estr’anguiladov y-su. esposa, Minnie, es arrestada por ser la principal

sospechosa_del‘ asesinato. La historia comienza un dia después cuando el alguacil

8 A pesar de que la frase “a jury of one's peers" es parte del lenguaje norteamericano, no aparece
acufado en su Constitucién. La sexta enmienda le garantiza a los ciudadanos norteamericanos el
derecho de un juicio publico y rapido, esto por parte de un jurado imparcial del estado y el distrito
en donde se comete el crimen por el que el ciudadano serd juzgado. Sin embargo, algunas de las
decisiones mas importantes de la Suprema Corte de Justicia de los Estados Unidos, !a cual
controla la composicién del jurado, no se basan en la sexta enmienda, sino en la decimocuarta
enmienda, la cual garantiza la cualitativa proteccién de las leyes. El jurado y quienes forman parte
de éste, por supuesto, pueden tener gran impacto en el resultado del juicio. No obstante, hasta
hace muy poco, el grupo de personas potenciales para formar parte del jurado no reflejaba la
diversidad de sus comunidades, mientras que los jurados en perspectiva eran descartados por 1a
raza, género, clase, e incluso religién a la que pertenecian. Hoy en dia, las cortes federales y la
mayoria de las cortes estatales han desarrollado algunas estrategias importantes para aumentar el
nitmero de jurados en perspectiva y crear grupos de jurados que reflejen mas acertadamente a sus
comunidades. La Suprema Corte y varias cortes estatales también han impedido que los jurados
en perspectiva sean descartados por pertenecer a un grupo, raza, género o religiéon especifica.
(The American Jury Bulwark of Democracy, 2002)




Peters, el fiscal del juicio, Henderson, la esposa del alguacil y una pareja vecina, el

sefor 'y Ia seﬁoraHale’ regresan a la casa de los Wright. La sefiora Peters se

encuenlra ah con el fn de recoger ropa para la acusada, mientras que Martha

Hale acompana anlo a las serfiora Petes como a su esposo. Los hombres van

para hace una reconstruccu.‘m de los hechos y encontrar pistas para resolver el

. crimen.

»?'A’pesa de que A Jury of Her Peers” es un cuento corto, muchas y variadas

'pregunlas podran merger de su estudio, por ejemplo, el vinculo entre muijeres, el

' masculmo y femenino o el Ienguaje masculino y femenino. Una de las claves para

que’ la_ljus unclone y tenga el impacto que tiene es el hecho de que nunca

vemosjéh enya'\a los personajes principales, John Wright y Minnie Foster
Wri‘ghtiiEskta adgencia de los personajes sobre los cuales gira la conversacion y el
misterio’ha‘ée‘.-‘ Hasta cierto punto, dificil discernir qué fue lo que pasé exactamente,
pues no féé?—;‘)ueden defender ni dar su punto de vista, o si lo sucedido es
justiﬁcvavble o ‘no. A pesar de que la riqueza del texto es impresionante por los

temas que se pueden discutir tal y como lo acabo de mencionar, existe un

elemento que prob‘ble :

te sea_eAI,mas importante para e! desarrollo de la

historia y sﬁpre' a cocina de Minnie.

iy, gé a ser un juego de detectives en el que no
tenemos Aa’ Sherls ayudante para descifrar un asesinato. En su
lugar, 1a’ co i oster cobra una importancia inimaginable cuando nos

damos cuenta de sus func ones, las cuales basicamente son tres.



Primeramente, toda la obra se Ileva a cabo ahi. Ademas, se convierte en un

personaje niés que rios" ayﬂd'

a resolver el cnrnen pues revela uno o mas

wacuSn y finalmente, llega a
Por supuesto que para que la
'nrs‘cienles de que existen otros

ales efectos: los personajes, tanto

Para -este: efecto, la narradora

 través de sus descripciones

s dice y las conclusiones a

El proposnto del prlmer capltulo de este traba;o es presentar la importancia de

la cocina- como entorno. Es por medlo de’la situacién geografica de la casa de

Minnie que Glaspell mtroduce la soledad y aislamiento de ésta y de su moradora.

Sin embargo. para que rel—medlo amblente y particularmente la cocina tengan al

mismo tiempo el Impacto de soledad, la narradora desempefia un papel de suma

importancia’. Es el grupo’de palabras cuidadosamente seleccionadas de Glaspell,

a través de su narradora logra incrementar primero el rechazo al lugar, y

despues el alsla oledad que ya mencioné.



Enel segundd 6apitulo trataré de mostrar cémo es que Glaspell logra crear

un personaje més en Ia hnstona, el dela cocma En ausencia de Minnie, Glaspell le

‘o!'\' ésta, para describir la vida
ﬁo:faVPeters. Por otra parte, a la
U busqueda, pues los hombres
u “en (ltima estancia llevaria a
‘acidéd de actuar en contra o a
‘o'ra.;;'alx resolver el misterio del

nar. la experiencia compartida de

'm'eninos sienten e incluso parecen ver a la propia Minnie,

quien al mismo tlempo eslé asocxada a los objetos que ven en la cocina. Es decir,

Minnie no se conc:be sin la cocma al mismo tiempo que ésta no se concibe sin

Minnie. Por'otra.pane. la’ simbologia que vemos aqui encierra o transmite todo

aquello ré!acionado“c‘:bnh fnujer. Es una esfera puramente femenina, la cual los

hombres no” pueden:interpretar o leer, porque han sido condicionados por su




género para no relacionarse con ésta De esta forma, los hombres son incapaces

de relacnonar lo que esté ante ellos con el aseslnalo

“Por ultlmo haré una recapltulamén de lo que planteo en los tres capitulos y

daré una breve conclusnén




| La cocina como entorno

Para comenzar este capitulo, me gustaria primero dar una breve explicacién de lo

que es el entorno o medio ambiente de una obra literaria, llamese ésta novela,

cuento o poema EI entorno se crea basicamente a través del lenguaje y reporta

squarlsh frame house that had once been white, decorated
with cupolas and spires and scrolled balconies in the heavily lightsome
style of the seventies, set on what had once been our most select street.
But: garages ‘and cotton gins had encroached and obliterated even the
‘augustinames of that neighborhood; only Miss Emily's house was left,
lifting: lts stubborn and coquettish decay above the cotton wagons and
the ga olnne pumps--an eyesore among eyesores. (1985, 479)

7 Decido Hlamar entorno a 1o que en inglés se le denomina “setting”, pues considero que la palabra
entorno refleja el tugar y la atmdésfera en donde se desarrolia Ia historia.
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Mas adelante entramos a la casa y la descripcién y los acontecimientos se
concentran en una habitacién en particular, en la habitacion de Miss Emily. Es
entonces cuando nos damos cuenta de que los detalles fisicos del entorno estan
ligados con los valores, ideas y actitudes de ese lugar. Es asi como la casa oscura
y del pasado, el entorno, revela la psicologia interna de Miss. Emily, la de vivir en
el pasado.

Asimismo, en The Yellow Wallpaper (1892), de Charlotte Perkins Gilman,® las
contradicciones y contrastes entre el interior y el exterior de la casa son
importantes. Al principio la narradora nos prepara para establecer algun tipo de

relacién entre el entorno y los acontecimientos en la historia al momento que

com‘ema:fj‘Ai éblonial mansion, a hereditary estate, | would say a haunted house

and re\a‘ hof I 'ight of romantic felicity - but that would be asking too much of fate!

Still | proudi eclare that there is something queer about it.” (1996, 1148) El lugar

incluso pudiera parecer embrujado y ademas es extrafio. Mas

es perturbador
pla narradora destaca una clara diferencia entre la casa y su

recamara- el pamcular al describir la belleza de los jardines y alrededores y lo

repelente d su recamara por ejemplo. Cada detalle, cada descripcidén revela el

pasado’ -yv:e »presente de ésta, en particular el papel tapiz que hace que la

ol rda la conciencia y la coherencia. En este caso, el entorno sirve

como deto ador para activar la psicologia del personaje y en consecuencia la

trama de la ‘hlslona.

® Desde que Glaspell se muda a Greenwich Village en 1913, hasta su salida hacia Grecia, siempre
se ve involucrada en un ambiente social radical, el cual incluye notables feministas y activistas,
tales como Charlotte Perkins Gilman.
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En el caso de "A Jury of Her Peers", los detalles del entorno proporcionan,
entre otras cosas, las pistas para resolver el asesinato, las cuales abordaré con
mas detalle en el siguiente capitulo. Pero también la funcién del entorno es
destacar un significado mas profundo en la historia, veamos esto mas
detenidamente.

Aunque las referenc_:ias al‘ entorno externo son pocas, es importante senalar

en dénde se lleva a cabo la ﬁistbria pué$ es desde ahi que el efecto que éste tiene

en la narracién comienza jar. Al respecto, algunos criticos consideran que

Glaspell ‘se.in en su literatura la forma en gue los estados

centfales' Ilmltan a los habitantes de estas regiones, por lo que

da una escntora colorista local sino que regionalista.® En

vela regionallsta enfatiza el entorno, el discurso, la estructura
! costumbres de una localidad particular, condiciones que afectan el
temperamenlo ‘de los personajes, su forma de pensar, de sentir e incluso de

interactuar. (Abrams,1993, 134) En alguna ocasion la propia Glaspell destacé:

? Marcia Noe sefala que Glaspell no puede ser considerada como una colorista local, tal y como lo
han aseverado varios criticos. A pesar de que muchas de sus historias estan situadas en Freeport,
lo que seria Davenport, lowa, Glaspell, de acuerdo con Noe, no se interesa en registrar el dialecto
de la gente que vive ahi, o en describir el entorno fisico en detalle de tal forma que el leclor distinga
el lugar como Davenport. En este sentido, Noe cita a Hamlin Garland quien comenta: "Locat Color
in a novel, means that it has such quality of texture and back-ground that it could not have been
writlen in any other place or by anyone else than a native.” Por lo tanto, Noe defiende la teoria de
que la ficcidn de Glaspell no puede ser considerada como colorista local. Noe también cita a otro
escritor, Willard Thorp, quien comenta a su vez que los escritores coloristas locales: "were more
concermned with telling an entertaining story than taking account of probabilities of action and
character”. A lo que Noe seflala que a pesar de que las historias son efectivamente escritas para
entretener, 1a mayoria de éstas se centran en la tensién entre la comunidad del oeste medio y el
individuo, quien siente las convenciones demasiado limitantes que impiden el desarrollo personal.
(1977, 5)
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“Although my home has for some years been in the East, almost everything | write
has its roots‘in the Midwest- | suppose because my own are there". (Noe, 1977, 4)

Tenlendo como referencia tal marco, Elaine Hedges sefala que “A Jury of

Her Peers ;tua literalmente en el estado de Nebraska, pues se menciona que

‘ﬁca«»y\,que se repite con frecuencia a lo largo de la

a commva se acerca a la casa de los Wright es que
es una maﬁana fria.de marzo y es un lugar de extrema soledad. La casa se
encuentra, luce baslante solitaria, e incluso los arboles parecen

solitarios: *It had alwayv's been a lonesome-looking place. It was down in a hollow,

13



and the poplar trees around it were lonesome-looking trees.” {(Glaspell, 1, 257) A
través de esta corta pero substancial descripcion, Glaspell intfroduce o establece la
soledad y el aislamiento de! mundo de Minnie.

Mas adelante reafirmamos esta idea pues sabemos, por ejemplo, que uno de
los motivos por los que el sefior Hale y su hijo se dan cuenta de la muerte de John
Wright y dan parte a la policia de ello, es el convencer a John Wright para poner
un teléfono. A lo que el mismo sefior Hale aclara que John se habia negado en
una ocasion y termina diciendo: "but he put me off, saying folks talked too much
aﬁyway, a‘nd all he asked was peace and quiet —guess you know about how much

he'ltalked' himself". (Glaspell, 1, 259) La negativa de John Wright para instalar e!

teléfﬁﬁb representa el rechazo de éste para que Minnie logre contacto con el
mundo extenor Lo que es mas, la sefiora Peters asegura haber visto a John
erght en eI pueblo, mientras que acepta haber conocido a Minnie el dia de la
aprehension, lo que sugiere que Minnie no tenia en lo absoluto contacto alguno
coh el mundo exterior. Tal soledad y aislamiento se materializan cuando la historia
se limita a la reducida esfera de Minnie, la cocina: “the limited and limiting space of
the female sphere”. (Ben-Zvi ed., 1995, 54)

Sin_embargo, ésta no es cualquier cocina, sino una cocina oscura, rural;

incluso se. podria decir que proyecta un espacio gético'. Al centro vemos una

' En 1764, Horace Walpole utifiza por primera vez el tipo de ficcién denominada novela gética o
romance gético en The Castle of Otranto: a Gothic Story. El subtitulo hace referencia a su entorno
durante la Edad Media. Al igual que Walpole, muchos escritores se dedicaron a escribir literatura
gélica, situando sus historias en la Edad Media, regularmente en castillos que tenian calabozos,
pasajes subterrdneos y/o pasadizos secrelos. Y el principal objetivo de este tipo de novelas era e!
de causar terror escalofriante. Con el paso del tiempo, sin embargo, el entorno medieval deja de
ser exclusivo de la ficcién "gética®, pero se contintia desarrollando una atmoésfera oscura y de
terror, presentando eventos inexplicables, macabros, o incluso violentos, y con frecuencia explora
los diferentes estados psicolégicos de los personajes. Cabe sefalar que algunos criticos,
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mecedora vieja y sucia, con travesafios de madera en la parte posterior, es decir,
estd en colndicioneér casi inservibles; la estufa no funciona; la alacena es tan
extraﬁar'qu;,riAr;cluso llama la atencién de los sefores: “The county attorney was
Iookmg at the cupboard- a peculiar, ungaingly structure, half closet and half
cupboard lhe upper part of it being built in the wall and the lower part just the old-
fashionedf_kitt_:hen cupboard.” (Glaspell, 1, 263) En otras palabras, parte de la
alacena g'é‘té.éymbotrada en la pared y la otra parte se esta cayendo; al igual que la
) ‘fruté"‘ laS d’::n‘servas estan putrefactas, las cacerolas estan amontonadas, la toalla

para secarse las manos estd muy sucia, y la mayoria de las tareas estan sin

termlnar,'a medias En un rincédn se encuentra un cesto que contiene bastantes

pedazos de ela para elaborar una colcha y una pequefia y hermosa cajita en

donde Ias senoras encuentran el canario de Minnie muerto. También hay una jaula

para—pa;arq; con dos de sus barrotes abiertos. Es de esta forma que Ben-Z2vi
sefala los éféctos que la imagen de la cocina transmite:
The interior of the kitchen replicates this barrenness and the
commensurate disjunctions of the family, as the woman experienced
them. Things are broken, cold, imprisoning; they are also violent.
“Preserves” explode from lack of heat, a punning remainder of the
casual relationship between isolation and violence. (1995, 35)
Gradualmente Ias sefioras logran percibir un tipo de violencia y aislamiento

conocido pues ellas experimentan vidas. de mu;eres y la cocina representa el

espacio ' al que' estan acostumbradas Para ellas es un lugar con el que se

identifican. En ausencia de los hombres pueden moverse libremente, lo que les

particularmente mujeres, han puesto atencién en las mujeres que han escrito ficcidon gética, pues
sefalan que en sus trabajos revelan la represién sexual femenina en una sociedad patriarcal. De
ahi que exploren la forma en que enfrentan la jerarqula sexual y los valores de una cultura
predominantemente masculina. (Abrams, 19893, 78-79)
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permite distinguir las verdaderas pistas del asesinato. La cocina es efectivamente
su entorno; !é que les da el “valor”, pues estan traicionando o enfrentando la ley y
la‘jerérq‘L’JiVa'_mja__:;sémina‘ al borrar las pistas y finalmente mofarse de la ineptitud de

los hofhbfés 2 ra"reconocer lo que tienen delante de ellos.

En contraste Ios hombres se mofan de las cosas en la cocina que parecen
ser |n5|gn|f'cantes entran y salen de ésta, se burlan de las sefioras, son violentos
e irénlcos, a lo que Martha dice: *'| hate to have men coming into my kitchen', she

. said testily—'snooping around and criticizing’. (Glaspell, 1, 266) Es decir, los
hombres invaden el espacio que ellas controlan.

Otro ejemplo de invasidn a un espacio privado es el de Susan Rawlings, la
protagonista de la historia “To Room Nineteen” (1978), de Doris Lessing. Para
Susan:

[Su] casa es el Unico espacio existente [en] donde se encuentra todo o
que le da identidad como mujer, madre y esposa. Se trata de un lugar
donde cumple sus funciones erdticas, procreadoras y reproductivas que
la desgastan y la hacen indispensable. Esta casa se constituye en un
cautiverio que la priva de la libertad en su propio espacio vital, ya que
no le permite desenvolverse en él, ajena a los limitantes ejes de Ia
conyugalidad y la procreacion. (Beltran, 2001, 36)

Con el deseo de desenvolverse dentro y fuera de este espacio, se destina
para Susan un cuarto, al que originalmente sélo ella tiene acceso. Sin embargo,
con el paso del tiempo, la familia entera hace de éste un espacio familiar y la
invasion al espacio privado en este caso, se da primero a este cuarto. Después,

ent did

Susan se vez mas cuando decide rentar una habitacion en un

pequeno .y modesto ‘hotel: y Ia‘ seﬁora Townsed, la encargada del hotel, intenta

establecer cnert amnslad con ella Finalmente encuentra en la habitacion
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dlecmueve la tranquulldad y el espacio suficientes para encontrarse con ella misma
y expulsar a Ios demonlos que segun ella la persiguen. Pero el espacio es una vez

mas mvadndo cuando Matthew su esposo, contrata un detective que descubre el

refugno e Susan, Io que en cierta medida la orilla al suicidio.

: : A pesa de que, en el caso de “A Jury of Her Peers”, los hombres invaden por

momentos la cocuna, un tema importante a discutir es aquél de la incapacidad por

parte e éstos para entender ese espacio femenino que controlan las seforas: el

espacno femenino, limitado y limitante, la vertiente de la historia. Por otra parte, la

Iucha‘ (por nombrarlo de una manera) por parte de las mujeres no se da a partir del

deseo de ser. aceptadas en una esfera o espacio masculino, sino de cierta
comprensnén y valoracién de sus labores domésticas.

La incapacidad por parte de los sefiores para ver en las cosas lo mismo que
ve Marvtha‘o la seriora Peters, su insistencia en no ver otra cosa mas que
insighiﬁc;éncias, se da a partir de que no se identifican con este entorno, es algo
ajeno a ellos y, por ende, son incapaces de entender lo que ven. Su ldgica y
puntos de'Vi/\s;ta masculinos los obligan a querer encontrar rastros de violencia
fisica paré poaer inculpar a alguien de lo sucedido. Es por eso que recorren la

casay el granero exhaustlvamenle buscando rastros de violencia en las puertas o

S plensan en pistolas. Ante esta actitud, Glaspell dramatiza el

eﬁoras pues a cada sefial de violencia masculina, como
cuando Hen verson pétea las cacerolas que estan debajo del fregadero, hay cierto
acercamlento ﬂsmo entre ellas, actitud que considero es el principio de la
complicidad que estas dos sefioras establecen durante la hora que permanecen

en la cocina de Minnie.
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A otro nivel de lectura, se puéde decir que la importancia de la cocina y el

lmpacto que ésta provoca tanto para Ios personajes, sean éstos femeninos o

masculmos com para el ‘cto se da a partir del cuidadoso y escogido uso del

Ienguaje por parte de la narradora.’

a‘manera mas eficaz lo anterior, me gustaria

brevemente sefalar:la importancia de la narradora pues es ella la responsable de

la cantldad y

de la informacidn que recibimos al leer el

;n'ps dice Luz Aurora Pimentel, en E/ relato en

enette. “la . focalizacién es un fendmeno emlnentemente
al,” por lo tanto, lo que se focaliza es el relato; mientras que el
:-tnico agente capaz de focalizarlo, o no, es el narrador. [...] Existen tres
cadigos de focalizacion basicos: la focalizacién cero o no focalizacion,
: la'focalnzactén interna y la focalizacién externa. (Pimentel, 1, 2001, 98)

‘A Jury of ‘Her Peers” tiene Qna focalizacion externa pues “el foco se ubica en un
punto dado’ el ' véo diegético, punto que ha sido elegido por el narrador fuera
de cualq@i'éfvpékséhajé. y que por tanto excluye toda posibilidad de informacién
sobre los behéamiehtos de cualquiera de ellos. (citado en Pimentel, 1, 1998, 100)
En este lipb de focalizacion, “la limitacién cognitiva del narrador es suplementada

por la informacién que el lector pueda inferir de la accidén y diadlogo de los

personajes, cuya perspectiva tiende a dominar”. (Pimentel, 1, 1998,101)
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La forma en que los diferentes puntos de vista por parte de la narradora y los
personajes en sus diversas intervenciones, sera lo que orienten el “entramado” de
la narracién, de ahi que el lenguaje utilizado por estos se torne fundamental para
guiar al lector hacia sus propias conclusiones.

De acuerdo con Pimentel, en E/ espacio en la ficcién, existen ciertos
elementos linguisticos indispensables para crear y dar forma al espacio ficcional
en donde se lleva a cabo la narracion de una obra literaria. Para tal propésito, es
necesario tomar en cuenta la forma en la que los nombres propios o los comunes,
asi como también los adjetivos, situados en un campo semantico especifico,
describen tal espacio:

[...] los nombres propios y comunes, por su constitucion semantico-
referencial, bien pueden definirse como descripciones en potencia,
susceptibles de una realizacion textual en un desarrollo sintagmatico, y
por ende analitico, de sus partes y sus semas, tanto constitutivos como
asociados o atribuidos. Los nombres propios y comunes son, pues, los
bloques del sentido mas elemental en la construccién de un mundo

ficcional que se asemeje o que subvierta al mundo real. (Pimentel, 2
2001, 57)

Bajo esta premisa, Pimentel cita un pasaje de Moll Flanders en el que Moll
Flanders, - al mo[nerirl’b»de su fuga, nombra una serie de calles londinenses y

aunque no _.esotra. osa mas. que una lista de nombres, las referencias son

suficientes” para ‘crear: lailuisién basica de un espacio ficeional. Con este acto,

comenta Pimentel;:la ciudad de Londres. queda ‘plasmada’ ‘e'ri} él texto con sélo
referirse é ella, smecd;;quxvcv‘:_ame:hté,‘ all’ nombrar sus calles”. (P‘ime‘ntel. 2, 2001, 30;

En élrry:éso de A Jury of Her Peers”, la construccion del mundo ficcional o
aquel que trata de subvértir el mundo real comienza, de una manera general, con

dos puntos de referencia geogréficos: el primero es cuando se comenta que
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Henderson regresa de Omaha; el segundo es que, a través de la narradora,
sabemos que la narracién se lleva a cabo en Dixon County. En este sentido,
Glaspell nombra dos Iugares que seran el punto de partida para el desarrollo de la
narracion. As{ que es este caso:
El hombre propio se presenta entonces como sintesis de una
constelacién de atributos, partes, relaciones y significaciones que
informan al objeto nombrado. Es por eso que nombrar una ciudad, aun
‘sin " describirla, es suficiente para proyectar un espacio ficcional
concreto, ya que el nombre propio es [...] una descripcién en potencia.
(Pimentel, 2, 2001, 32)
A parlir de estas dos referencias podemos asumir que el espacio en la
narracion comienza a partir de la creaciéon de un espacio ficcional en un lugar

especnt”co geograficamente hablando. Sin embargo, el punto espacial con mayor

relevancia es el de Ia c ci a de Minnie (atn cuando la narracién comienza con la

breve descnpclén de élla de Martha). De acuerdo con leentel una vez que

tenemos un punto de referencna especnfco en esta ocasién la cocina, éste

adquiere ciertas’ caracteristlcas proplas o atributos que le otorga el/a autor/a para

fines especifcos

[.] desde una perspechva semidtica, un espacio construido —sea en el
mundo ‘real o_en el ficcional-—nunca es un espacio neutro, inocente; es
un espacio sngmf'canle y. por lo tanto, e! nombre que lo designa no solo
tiene’ un referente sino un sentido, ya que, precisamente por ser un
espacio construido, esta cargado de significaciones que la colectividad/
autor(a) le ha ido atrlbuyendo gradualmente. (Pimentel, 2, 2001, 31)

E.s enlonce'  de la forma en la que se construye este espacio, que se

desarrolla una “serie ‘eventos que influyen directa o indirectamente en el

desarrollo de Ia’ trama, ‘en‘este caso especifico.
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Pero para que la construccién del espacio sea aun mas efectivo, los
adjetivos, y muy ocasionalmente los adverbios, son quiza-la parte de la oracién
que modificaran substancialmente la forma en la que el lector percibira ese mundo
ficcional o el mundo real al que ellla autor(a) se refiere en un texto. Es asi como es
que Pimentel destaca el valor de los adjetivos al tener la capacidad de regular la
percepcién del espacio:

Claro esta que los adjetivos, como lexemas aislados, no tienen
referente, soélo sentido; sin embargo, esta carencia referencial no les
resta valor iconico. Porque, aunque el adjetivo tenga como referente, en
relacion con el nombre cumple con una importante funcion calificativa, y
por lo tanto particularizante, que intensifica la ilusiéon de la realidad.
(Pimentel, 2, 2001, 36)

En “A Jury of Her Peers”, los semas calificativos que dan cuenta de las
propiedades que el lugar posee, ya sea morfolégicamente o por atribucion, juegan
un papel de’ suma: importancia; esto es debido a que la descripcion del lugar
desencadena los eventos dentro de la narracién. Veamos esto con mas detalle.

Como si fuera casualidad, la historia comienza con Martha “abandonando” su

rechazo al ‘lugar y nos prepara desde un principio describiendo la casa con

21



términos de’ qarépter negativo: “lonesome”, “cold March morning”, “lonesome
looking”, “down ina ﬁolloW‘. Aun cuando unicamente describe el lugar desde lejos,
el lenguaje utilizédqfepefcute en la percepcién de éste. La focalizacion y el
lenguaje que la nérradora uﬁliza se convierten en dos factores importantes si
pensamos en Ia cocma de Martha, la cual recrea el ambiente calido de la familia

en contraste con el fno cortante que viene del norte cuando se abre la puerta. Sin

embargo,'no ha «rria'yor diferencia entre el frio de una mafana de marzo en el

exterior y eI xnterior de la cocina de Minnie.

Una vez en la cocina, la palabra mas acertada para describir 1o que hace la
narradora es sofocar" en el sentido de ahogar, impedir la respiraciéon u oprimir.
Pero Ia pregunta obligada es: ¢(Coémo puede un texto sofocar? Este efecto
ps:colégicg ’se logra por medio de las repeticiones constantes de la palabra cocina
y algunds quetos relacionados con ésta, por ejemplo, “kitchen table®, “kitchen
things"."kitcﬁen"cup‘board“. Ademas, hay alusiones constantes a que es en la

cocina y no en otro lugar en donde se lleva a cabo la accion.

Viendo las cosas desde esta perspectiva, la narradora logra crear un entorno

i frnos. como lectores, ir mas alla de la cocina y acompanar a
bdsquéda, por ejemplo. Tal efecto no es, sin embargo,
"piJes‘:I‘as sefioras representan ef tipo de mujer limitada y
desde el pnncnp|o Martha sale de su cocina para entrar
nlra en la cocina y no es posible encontrarlo en
ns cion de que las dos sefioras estan fisicamente

solas, se da 'p ,preSencia de la misma narradora en la cocina de

Minnie durante va'r'\a'ryra'cion. Tal'sehsaqién se agudiza cuando vemos que mientras
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los hombres se burlan y critican las condiciones de la cocina de Minnie, ellas no
hacen mas que acercarse una a la otra a manera de proteccion y, parafraseando a
la narradora, las sefioras ni hablan ni se mueven.
Ya en la cocina de Minnie e incluso antes de entrar a ésta, el lenguaje tiene
un patrén de negatividad y repeticion lo que, segun Pimentel, tiene un propdsito:
[...] si las descripciones definidas son la combinatoria mas simple que
permite proyectar mundos de ficcion, la redundancia es lo que afirma y
da cuerpo a ese mundo. Nombrar un lugar, incluso describirlo en rigor
no es suficiente para proyectarlo en la conciencia del lector, sélo la
repeticién, la insistencia textual, por asi llamar a este fenémeno
descriptivo redundante, es capaz de dar cuerpo y presencia al espacio
u objeto representado. (Pimentel, 2, 2001, 58)
Y tal negatividad y repeticion logran crear un ambiente de oscuridad, frialdad
y rechazo hacia la cocina, con palabras como éstas: “queer”, “trouble”, “affected”,
“done up”, “surprise”, “dull like", “out of patience”, *quite", “dull*, “unconcerned",
“scared”, “as if relaxing", “queerness”, “resentfully’, “(looking for) sympathetic
understanding®, “good-nature superiority”, “worry about*, “worry over trifles*, “(not)
a cheerful place*, *motionless*, “silent", “as if relaxing*, “strange timid*, “thin voice*,
‘nervously”, “stark coldness”, “shabby", ‘“irritated*, “(she) ventured (to)",
“frightened*, “awful sarcastic’, “strange*, “(began to laugh and) abruptly stopped”,
“aggressively..." k
En este sentido, el lenguaje utilizado para describir la relacion entre los
personajes femeninos y masculinos, es decir, la espera por parte de las mujeres y
la busqueda por parte de los sefiores, logra también un estado de sofocacion.

Ademas, la desolacién del lugar y el rechazo del propio lector hacia éste se

logra por medio de la creacién de un ambiente hasta cierto punto irreal, cuando la
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narradora deja entreabierta la posibilidad de que algo suceda utilizando en varias
ocasiones un “as if*:
Then as if releasing from something strange, Mrs Hale began ..., [...]
She stopped. It was as if her mind tripped on something. [...] Why, it
looks as if she didn't know what she was about. [...} Their eyes met —
something flashed to life passed between them; then, as if with an effort,
they seemed to pull away from each other.
Es decir, la narradora no desmiente ni asevera lo que las sefioras ven, sino que el
“como si” contiene un grado de verdad pero también de incertidumbre, lo que pone
a frabajar una serie de mecanismos por parte del lector para discernir lo que
sucedio. !

’ ‘t}l;d_c'qué ‘@s mas, la idea de estar en un lugar cerrado se acentia cuando
Martha hace la.comparacién entre la jaula para péjaros y la casa de Minnie. Es
comé un _clrculbv que se cierra cada vez mas y mas. En otras palabras, se crea una
espiral ﬁue comienza con la casa que esta entre colinas, rodeada, incluso
enterrada; después pasamos a la cocina, de donde no salimos y que encierra todo
aquello desagradable para los personajes masculinos, y todo lo conocido para los
femeninos. Asi, tanto la casa como la cocina asemejan la jaula para péjaros y,

finalmente, el canario representa tanto la vida limitada de Minnie como la muerte

de John. Si tratdramos de visualizar esta espiral podriamos incluso sentir cémo es

" Karen Alkalay-Gut en “A Jury of Her Peers: the Importance of Trifles” destaca como parte central
de |a obra el abismo entre las percepciones de justicia de los personajes femeninos y masculinos.
Alkalay-Gut cree que el despliegue de evidencias no solamente une a las seiloras, sino que
también destaca l1a divisién entre "woman’s concept of justice, which entails social and individual
influences, together with the details that shaped the specific act and the prevaling law which is
general, and therefore ... inapplicable to the specific case™ (1984, 8-9) Conforme la distancia entre
las leyes de la cocina y el mundo exterior se incrementa, las mujeres se percatan de que el abismo
niega !a posibilidad de un juicio justo para Minnie Foster. Para las seiioras el crimen es totalmente
entendible pues saben que John Wright actud de una manera infame, y “"they dispence law by
circumventing the law". (1984, 6) De acuerdo a Alkalay-Gut, las sefioras estan bastante seguras de
lo correcto de sus acciones; “their secretive manner is one of superiority™. (1984, 9).
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que la narradora va limitando cada vez mas el espacio en el que se desarrolla la

historia.

A manera_de conclusion, es importante sefialar la funcién del entorno en la

madana.fria’de;marzo.- El entorno externo es por lo tanto, el marco perfecto para

introducir la‘'soledad y aislamiento en la vida de las tres sefioras. El entorno interno

se deﬂsarrolla en-la cocina de Minnie, en donde un grupo de pequefos pero

seleccionados_objetos, a los que los sefiores ven como insignificancias, logran

resumir - la’vida de las tres mujeres implicadas. Y las diferencias entre los

personajes;femeninos y masculinos para apreciar o desenvolverse en un lugar

dado, d'ah !a“’paﬁta para descubrir qué papel desemperian cada uno de ellos en

esta sociedad.
nos’da como resultado que, situando la historia en la cociha, el

espacio 'pnya“ que Mmme vive y el lugar con el que se ldentmcan Ias

sefioras, Gl a Minnie en un espacio publico, la corte en donde uni.

jurado-consti h bres decxdlra su futuro. Por el contrarlo la pone en eI

lugar.en donde ‘'sus iguales o pares juzgan lo sucedido.

VPdr otra‘parte,: Gerhard Bach sefala con respecto al lenguaje y el entorno:
‘ speaks'.:to:the: audnence‘ the atmosphere enveloping the action

expresses th ;unsee

l‘if,e of,the,‘,protagonists. Much of what is intended is not
expressed ‘verba ly,-but‘ v:s'uéllyf:f_(Ben-Zvi ed., 1995, 252). Sin embargo, ahora
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sabemos que el Ienguaje y los mowmlentos utilizados para describir el entorno son
fundamentales para complementar su mportancna Esto se da debido a que el
. lenguaje negatlyq y repetitwo al,lgual que las reducciones de espacios logran

crean un ‘a'r‘n“biente' frié yy'dre'r'échazo al lugar.
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Il La cocina como personaje

En diciembre de 1900, el Des Moines Daily News le asigna a Glaspell, quien
contaba con tan sélo 24 afios de edad, cubrir un asesinato. La sinopsis del caso

es snmple eI 2 de d:cnembre de 1900 en Indianola, lowa, John Hossak, de 60 afios

de edad,k"s asesinado en su propia cama con dos hachazos en la cabeza. Dado

que no hay e dencxas‘de violencia ni falta algun objeto de valor, |a policia arresta

a Margér : r ser la principal sospechosa en el asesinato de su esposo,

primera e tefrbgatorios a familiares y vecinos, un vecino de los

agedy, and was yesterday sentenced to the insane

asylum” (Ben-2Zvi ed.; 1995, 28). Sin embargo, el dltimo dia del juicio sale a la luz
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publica la evldencna que determina la decision del jurado. La fiscalia determina que

los problemas del matrlmonio Hossak, los cuales derivan en el asesinato, se

debxan aI emb razo y. nacnmlenlo de un hijo de Margaret antes de su matrimonio.

Bajor esta premisa, el jurado declara culpable a Margaret Hossak por el asesinato

de su Ve"époso y.sele sentencla a cadena perpetua y a trabajos forzados.'2

: Dlems is aﬁos después, Glaspell retoma el caso Hossak'® para escribir

Tr/ﬂes ‘y més tarde a “A Jury of Her Peers”. En esta ocasion, Glaspell toma la

fugvura de Margaret Hossak a quien re-nombra Minnie Foster Wright; 1a esposa del
alguyajrclil de Indianola, Hodson, a quien nombra Mrs. Peters'* y un personaje
fen)v'efrlri.no‘més, aparentemente invencién suya, a quien nombra Martha Hale'5, Por
otro" Iaqo,lla autora representa a la fiscalia por medio de sus hombres mas
importantes: el alguacil Hodson a quien re-nombra Peters y Henderson (nombre
tomadé ae la fiscalia original), a quienes en efecto, durante sus investigaciones,
Glasﬁell écsmpaﬁaria a la granja de los Hossak. Sobre esa visita, la autora mas

tarde comentaria: “When | was a newspaper reporter out in lowa, | was sent down-

2 Djas después del veredicto, Glaspell renuncia al Des Moines Daily News y regresa a Davenport
para comenzar a escribir ficcién, y en el verano de 1901 se muda a Chicago para inscribirse en e!
programa de inglés de la Universidad de Chicago. Tal como nos comenta Ben-Zvi, Glaspell
probablemente nunca se imagind que un ado m4s tarde el juicio se abrirfa una vez mas y que por
falta de evidencias contundentes, Margaret Hossak, para entonces de 60 afios de edad y en malas
condicuones de salud, sale libre para reunirse con sus nueve hijos.

Cabe sefalar que Winter's Night (1916), de Neith Boyce, también pudo haber sido parte de la
inspiracién para escribir Trifles pues es ta historia de una mujer campesina quien aparentemente
estrangula a su taciturno marido, que le niega toda oportunidad de alegria. Al respecto, Glaspell
asegura que ella escribe Trifles diez dias después de que Cook anunciara una puesta en escena
de ella para el programa de 1916 y que escribe la obra basada en una experiencia que tiene
durante sus afios de reportera. Sin embargo, como lo comenta Judith Bariow, Glaspell estaria
{amlhanzada con Winter's Night |a cual habria sido presentada al momento de concebir Trifles.

* Probablemente 1a sefiora Peters es la mujer a la que Glaspell se refiere en sus reportajes como
la mujer que permanecia al lado de la acusada tratdndola de consolar cuando la recreacién de los
hechos y otros acontecimientos durante el juicio la orillaban a las lagrimas.

' purante la puesta en escena de Trifles, la propia Glaspell pidié caracterizar a Martha Hale. Al
respecto, Ben-Zvi seiala que la probable invencién de este personaje se debe a que Glaspell
necesitaba reforzar la historia con una mujer mas fuerte en caracter que la sefiora Peters.
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state to do a murder trial, and | never forgot going into the kitchen of a woman
locked up In tov&in." (Ben-Zvi ed., 1995, 21); por ultimo, el sefior Hale (invencion de
Glas"belll),lry John Hossak re-nombrado John Wright.

: Lé sindpsis de “A Jury of Her Peers” es muy similar al caso Hossak, aunque
para‘esta' ocasién vemos como Glaspell muestra la otra cara de la moneda. En
pfirhera instancia, Giaspell le otorga a los personajes masculinos el poder
jerarquico del que gozan en el caso original. Les atribuye cierto poder porque son
ellos quienes tienen la ley en las manos (o al menos actuan en nombre de ésta) y
la libertad para moverse libremente a través de la casa de los Wright en busca de
las pistas que condenarian a la sospechosa. También los personajes masculinos
gozan del poder de criticar, ser irénicos y, por si fuera poco, violentos. Incluso se
mofan de las sefioras una y otra vez y aseguran que serian incapaces de
reconocer alguna pista si llegaran a toparse con una. Al mismo tiempo, sin
embargo, los ridiculiza y los limita a pequeras intervenciones a través de los
ruidos que hacen en el resto de la casa y afuera en el granero, o cuando

amente se seﬁala que se encuentran en cierta parte de la granja. En este

sentido, ’el p pel d los hombres esta estereotipado en la medida en que aparecen

como “el.grupo, imp! ante en el que recaeria la responsabllldad de recolectar

las evidenc 'er el -crimen, aI txempo que sus sumisas y

e:las mujeres, por otra parte, lo vemos en el

que es.mas, 'hl‘cor_‘\'é‘! unico propdsito de recoger ropa para la detenida y

permanecer, . basicamente,” sentadas en la mesa de la cocina, alejadas de los
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hombres Sin embargo la autora les otorga el poder al situarlas en una esfera
meramente doméstlca con Ia que se identifican y a la que, sobre todo, estan
acostumbradas Clrcunstanma que les da el poder de burlarse de los sefiores al
borrar o cambnar las evidencias para terminar diciendo: *We call it —knot it, Mr.
Hehdé{soh.* (Glaspell,1, 834)

- 8in embargo, la realidad termina siendo otra. Son, en efecto, las mujeres las
que encuentran las verdaderas pistas y terminan resolviendo el crimen por si
solas. De esta forma, nos damos cuenta de que ninguno de los dos grupos
desempefa ese papel estereotipado al que hago referencia. En este sentido,
Glaspell presenta |a otra cara de la moneda, es decir, la aparente versién o causa
del asesinato de John Hossak o John Wright desde el punto de vista femenino que
se confia, en esta ocasidn, a Martha Hale y la sefiora Peters.

No obstante, :Glaspell, muy probablemente a diferencia del caso original,

logra crear un personaje mas, la cocina, sobre la cual recae la responsabilidad de

proveer pigtas‘b“ ruebas para que las sefioras logren descifrar el crimen y, por

titimo, formar cierta hermandad entre ellas. De ésta forma, la cocina de Minnie

Foster es, con seguridad, el personaje mas importante de la historia.

'8 De acuerdo al Glossary of therary Terms, el término personaje o “character” en inglés también
se reﬂere a una.forma panicular de escribir que es basicamente un pequefio ensayo o sketch de
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aparecen en una hlstona mascullnos o femeninos, ricos o pobres, jévenes o

viejos, prnncnpes > me dlgo ; Lo _que es importante, es que el/la o los personajes

en'una his ria enga el mismo grupo de emociones que el lector: alegria, dolor,

I@:,"amo'r, etcétera. Al respecto, se afade que “There are
'As'fof éﬁafabters. ranging from simple, stereotypical figures to
ate multlfaceted ones. In the techniques of Anthropomorphism and
person;rcatlon ammals — and even places or things — can assume aspects of
charactef‘" (2002).

Esta técnlca que permne la personnfcacnén de animales, cosas o incluso

Iugares, es lo que permile que la cocma como lo acabo de mencionar, se

convnerta en el personaje més mportante de la historia. Y es necesario aclarar que

Ja cacina es un personaje auténomo e |ndxv1dua| con la capacidad de actuar con o

a‘cocina en “A Jury of Her Peers” se
convierta en:un:personaje: mas,.y sobre-todo en el personaje mas importante,

probablgﬁgnte,se'debe a la'ausencia de Minnie'®. ;Por qué? Tomando en cuenta

una persona, quien muestra notablemente un atributo o cualidad especifica, por ejemplo, la miseria
o la ambicién. Esta técnica fue desarrollada por el escritor de la antigua Grecia, Teofrasto y para
los siglos XVil y XVIiI cobrarfa mayor importancia. (Gale Group Databases, 2002)

7 { a caracterizacién es el proceso por medio del cual un autor crea personajes vividos y creibles.
Esto se puede hacer basicamente de tres formas, por ejemplo, a través de la descripcion directa
del personaje por parte del o la narradora; la presentacién directa del discurso, pensamientos o

acciones del personaje; y finalmente, la respuesta o reaccién de los demas personajes hacia el
Persona]e (Gale Group Databases, 2002)

Cabe sefalar que para Marsha Noe, el uso dramético de una protagonista, quien esta presente
unicamente por medio de la insinuacién “centers attention on woman and the ways in which the
patriarchy marginalizes her..." (1977, 38). La mujer ausente se burla de la autoridad masculina
pues ademdas de eludir la mirada masculina, pone el dedo en la llaga sobre un sisterna judicial
androcéntrico. Noe sefiala la necesidad de seguir la cadena causa-efecto-causa a partir del
comportamiento de Minnie pues antes de ser nombrada culpable: “Alienated from her husband,
powerless and silenced by... her marriage... Minnie is an unseen woman long before she murders
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que, entre otras cosas, la historia gira alrededor del asesinato cometido en primera

instancia por Minnie'y q@e ésta no se encuentra en escena para defenderse o dar

su punto de vista sobre lo sucedido, es la cocina quien, en su lugar, da cuenta de

péra que la cocina de Minnie logre cumplir con las
cayrac}:tyc‘ar”s'l Unbérsona]e, Glaspell, a través de su narradora, nos recuerda
uné‘ y otra‘vez que toda la accién se lleva acabo alli y no en otro lugar. Las
rebé{iciones‘ y.alusiones constantes a la cocina logran hacer de ésta la presencia
‘ﬁs‘ic,'z“i‘.&e‘a‘lguyven mas que acompaiia a las mujeres y que se convierte en una
amigya" 'm'és; 'i.r'u:'luso en coémplice. Veamos mas detenidamente esto.
En prlmer lugar, es Martha quien personifica a la casa de Minnie diciendo:
' ~'Wonder how they're finding things upstairs? | hope she had it a little
more red up there. You know', --she paused, and feeling gathered,-- ‘it
~seems kind of sneaking: Iocking her up in town and coming out here to
."get her own house to turn against her!’ (Glaspell, 1, 270)
Es decir, para Martha la casa adquiere la facuitad de convertirse en un testigo del
crimen. Debido a que como lectores se nos limita a permanecer en la cocina, ésta
entonces, se convierte en una extension de la casa. En este sentido, Martha le da
ala cocina la capacidad de actuar a favor o en contra de alguien.

Por otra parte como mu;er. la cocina le da la espalda a los hombres pues les

impide reconocer en:su espacno lo que buscan: la o las pistas para culpar a

Minnie. En contraste las senoras as recibe y pone a la vista de éstas las

verdadera‘s‘-plstas"sobr el;presunto:asesinato. Es de esta forma que podemos

John Wright" (1977,748). La Invisible Mlhnie, literal y metaféricamente hablando, se convierte en
sustituta de todas las mujeres invisibles en la socledad de Glaspell. (1977, 46)
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decir que también ella, al igual que las sefioras, son leales a su sexo: “Ah, loyal to
your sex, | see,”. (Glaspell, 1, 264)

La 'cbcina,de‘ Minnie es para las sefioras tanto su amiga como su cémplice

pues es, en efecto el lugar al que estdn acostumbradas. Metaféricamente
la cocma Ies abre los brazos a las sefioras para recibirlas. Es decir, es
con el que estan familiarizadas puesto que son ellas las que logran

reconocer’y.ver en las cosas mas de lo que por si solas dicen, esto a diferencia de

los hombres quienes aseguran ver Gnicamente “trifles”. Una vez que éstos salen,
es la cocina la que les da la confianza necesaria para moverse con cierta libertad,
lo que! ue-poco a poco reconstruyan el asesinato y una forma de vida que

las tres sefioras comparten.

ca: a Mlnme diciendo: “Dirty towels! Not much of a

sefioras silogran comprender, es que detrds de esa toalla sucia se ve reflejado el

'8 'Este ‘es”un tema’ imporante  pues la;forma_en que se naman los hechos y la particular
comunicacién entre las sefioras hacen que. el Ieclor Ilegue a sus propias conclusiones sobre si fue
o no Minnie guien matd a su propio marldo : o
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trabajo duro y diario al que se vela sbmetida cualquier ama de casa de finales del

siglo XIXy prlncnplos del XX"’° como comenta Linda Ben-Zvi:

'One wash one bomng. and one rinse used about fifty gallons of water —
of four. hundred;pounds- which had to be moved from pump or well or
faucet, to':stove nd tub, in buckets and wash boilers that might weight
siforty’or fifty pounds’. Then came rubbmg, wringing, and
lifting her.wet: thing and linens and carrying them in heavy tubs and
baskets outsideito the hang, (1995, 56).

Es por eso que l seﬁofa Péters revisa desde la estufa vieja y casi inservible,

pasando por el fregadero hasta el balde de agua, el cual tiene que ser traido

desde el patuo para poder hacer las labores cotidianas, de tal forma que hace una
observacién crUéi En efecto, lo que los sefiores no logran captar es ese primer
detalle que Ia cocina: comparte y ademas pone a la vista de las senoras: la

revelacnén de Ia ardua labor para mantener esa toalla y las cacerolas limpias.

Para ellas la coc:na, lo que ahl se. hace y lo que tlene son cosas conocidas

y sobre todo saben perfectamente Io que implica cocinar en una estufa casi

2% para el tiempo en que Glaspell ptibica *A Jury of Her Peers® (1917), ésta habia vivido varios afos
tanto en Greenwich Village, como en Provincetown. Sin embargo nacidé y crecié en lowa y "her
earliest fiction had dealt with the people of her native Midwest small town and village, of women.
[...] She was retuming to her Midwestern origins and to the lives of women of her mothers and
grandmothers generations”, (Ben-2vi, 1995, 52).
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inservible, mantener la cocina limpia, etcétera. De ahi que lo que vean. no sea

a;eno a ellas y sy, prnmera reacclén sea comprender Ios sentimlentos de anle

con respecto a su cocma

delante cuando Martha recorre el lugar con Ia mirada,

Io que atrae su atencion es lo que esté sobre la mesa. recuerda eI estado en que

'damente para acompanar a la

ecae en que ambas reflejan las
labores a las: que las’ mUJeres se veian® somehdas en esos tiempos. Al respecto,
Sara Brewer-Bonebnght recuerda que durante su estancia en Nebraska, lowa, en
1848, la rutina laboral de las mujeres ‘incluia:‘

water carrying, cooking, churning, sausage making, berry picking,
vegetable drying, sugar and soap boiling, homily hulling, medicine
brewing, washing, nursing, weaving, sewing, straw plating, wool picking,
spinning, quilting, knitting, gardening, and various other tasks". (Ben-Zvi
ed., 1995, 585).
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Es decir, las labores de .una mujer durante estas épocas se vuelven

interminables. Pero .los seﬁores'no s'eA dan cuenta de ello porque no estan

familiarizados con las Iabores del ogar.rsu esfera mascullna no se mezcia con la

femenina. D ahilsu ignoranciay reacciones.

m arte con las seforas otro detalle que en

he effect of that.solitude that the women read in her blocks

blocks alone and. i

and that so profoundly moves them.” (Ben-Zvi ed., 1995, 61-62).
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Ei arte de elaborar colchas o edredonesz‘ figura en la historia norteamericana

desde su colomzacnén y contnbuyé en gran medlda a que “American quilt-making

crossed ractal ' reglona ‘and class’ boundanes and its immense aesthetic vitality

came from its fertilization by.other. deslgn‘ tradltlons ‘(Showalter, 1991, 148) Cabe

stadqs ,Unldos, a las mujeres desde muy

tipo ‘de colchas. Con los afos fueron

dos .“quilting bee*, se compartian modelos

ters:descubren enla cocina de Minnie, los

trozos o pedazo con’los que ésta estaba cosxendo la colcha, captan al instante

sus lntencnones y se oye a la sefiora Peters exclamar: ““Why, she was piecing a

quilt’, and held up a large sewmg basquet piled high with quilt pieces. Mrs. Hale

2! A las técnicas traldas de Inglaterra y Africa, las mujeres norteamericanas le afiadieron una
técnica mas que con el tiempo se convertiria en la caracteristica predominante en la elaboracién de
edredones. Al respecto, Showalter seilala: “Making a patchwork quilt involves four separate stages
of antistic composition. The quilt-maker first selects her colors and fabrics, traditionally using
recycling clothing or household material with emotional associations; and cuts out small,
geometrically-shaped pieces. These fragments are then ‘pieced’ or joined together in a particular
pattern to form a larger square unit called a ‘patch’ or ‘block’. The patches are joined together into
an overall pattern, usually a traditional one with a name that indicates its regional, political or
spiritual meaning. Finally, the entire fabric is stitched to a padding and heavy backing with a variety
of large-scale embroidery motifs™. (1991, 149)
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spread_some of- the blocks on. the table. ‘it's long cabm pattern she said, putting

isnt lt?"’ (Glaspell 1 271) Es lmponante seAalar

several of them‘ together” Prett

nmntellglbla para ,Ia comluva masculma como sug:ere Showalter. Al respecto,
Annelte Kolodny senala .

: Glaspells narrative not only |nv1tes a semiotic analysis, but, indeed,
performs that analysis for us, If the absent Minnie Foster is the
‘transmitter' or ‘sender’ in -this scheme, then only the women are
competent ‘receivers’ or ‘readers’ of her message, since they alone
share not only her context (the supposed insignificances of kitchen
things), but, as a result, the conceptual patterns which make up her
world. (Showalter, 1991, 146)

En efecto, la- simbologia depositada en la colcha es compleja y el anélisis,

semidtico al que se rerere Kolodny necesnta comentarse con mas detenlmlento .

cosa que haré en el 5|gmente capllulo

‘canario podemos llegar a cnertas o

conclusiones y. elaborar, quiza hasta diversas »hlpétesls sobre el crimen. Por otra

parte, el do seria tanto para los sefiores, como para

el jurado, la‘pista ideal, para’culpar. a 'Mihnie por lo sucedido. Sin embargo, la
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simbologia del canano seré un aspecto que abordare con mayor detalle en el

siguiente capltulo

senoras aI transmmr el trabajo duro y la extrema soledad a la que se ve sometida

Minnie dla con dna

Es de esta forma como Glaspell logra crear un personaje lo suficientemente
auténomo_ e independiente para proveer las pistas suficientes para resolver el
asesinafb* ld "qu'e cada una de éstas implica y significa para el desarrolylo de la

obra;'y; por ultlmo reflejar la vida de estas tres mujeres durante Ia epoca en Ia que

se sitha Ia hlstorla
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HI La cocina como simbolo

Hasta el.momento hemos visto cémo es que la importancia de la cocina se
incrementa gradualmente, primero como entorno y después como personaje. Sin

embargo, la' cocina también tiene un valor importante si pensamos en toda la

simbolyogia que ‘representa; por ejemplo, la cocina no uUnicamente refleja y

representa.la’vida'a Minnie, sino que al mismo tiempo simboliza la vida tanto de

simbolo .son:los:rayos: del sol ‘que sugieren felicidad, la lluvia tristeza y una

tormenta desesperacion?.

22 g1 simbolismo tiene dos significados ampliamente aceptados. En la critica, denota el comienzo
de un movimiento literario modernista en Francia, durante el siglo XIX, que reacciona en contra del
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g,Cémo trabaja fa simbologia en la narracion? Desde que la comitiva entra a

la cocma de’ Mmme la presencna de ésta se logra sentir a través de cada una de

las cosas que ve os ah_ tanto Ias seforas como los hombres logran sentir la

presencia de eambs esto mas detenidamente.

Algunos de Ios objetos que vemos en la cocina recrean fisicamente a Minnie.
Por ejemplo, cuando el sefior Hale hace su relato, la narradora destaca: “Hale
stopped speaking, and stood staring at the rocker, as if he were still seeing the
woman who had sat there the morning before. Nobody spoke; It was as if every

one were seeing the woman who had sat there the morning before”. (Glaspell, 1,

261-2) Es lmportant sefalar aqui que la narradora repite con |as mismas palabras

lo que todos parecer ntir e incluso parecen ver: a la mujer que habia estado

sentada ‘alli la n’tber,ior’. La importancia de la repeticién recae en el hecho
de qﬁe tant najes @:omo el propio lector sienten o perciben durante toda
la nérfac nla a.de Minnie en y a través de las cosas que se ven en la
cocin'a.r :

El bl;imer bjet cféa la presencia de Minnie es, en efecto, la mecedora
ya quer, éc;mo obs: ’rvér. el sefor Hale y el resto de la comitiva voltean a
verla y Ies;' pa véi"a"Mihnie plisando su delantal. Mas adelante, cuando Martha

ve la mecedo o primero que viene a su mente es el hecho de que para ella no

existe una correspondencua légica entre esa mecedora vieja, casi inservible, y la

modelo preestablecido del realismo. Los escritores apegados a este movimiento, trataban de
evocar, indirecta o simbdlicamente, el orden del ser "beyond the material world of the five senses”.
Las expresiones poéticas de las emociones personales tuvieron gran importancia en este
movimiento, *typically by means of a private set of symbols uniquely identifiable with the individual
poel®. El objetivo principal del simbolismo era expresar con las palabras los sentimientos tan
extraordinariamente complejos que nacian del contacto cotidiano con el mundo. En un sentido mas
amplio, el término simbolismo se refiere al uso de un objeto para representar otro. (Gale Group
Databases, 2002)
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imagen que tiene de Ia Mmme Joven ¥y alegre de hacia veinte afios. Es decxr la

mecedora se. convierte en la |magen de anie y para Martha hay una relacnon

estrecha entre el‘ aspecto f|5|co de una persona y las cosas que posee.z’ La

relacnon que ésta establece por. lo menos para ella es légica ya que la cocina y las

cosas que,ésta;uene e convierten en una extensién de Minnie, en parte de ella.

memendose y plisando su delantal

Shé set,the bottle on the table, and, with another sight, started to sit
down in the rocker. But she did not sit down. Something kept her from
sitting .down in that chair. She straightened—stepped back, and, half
turned away, stood looking at it, seeing the woman who had sat there
‘pleatin’ at her apron'. (Glaspeli, 1, 281)
Es asi como la cocina a través de la mecedora, por ejemplo, no se puede concebir
sin Minnie, y Minnie no se puede concebir sin la mecedora y la cocina. Esto lo

vemos con mas claridad cuando sabemos que la sefiora Peters pone entre las

cosas que le va a llevar a Minnie, un delantal:

23 Existen dos figuras retéricas que me gustaria aclarar, pues se podian, en determinado momento
confundir con simbolo: la metonimia y la sinécdoque. Metonimia es una parte del discurso que
reemplaza el nombre de algo con el nombre de algo mas con el que estd altamente asociado.
Ejemplos de metonimia son, ia corona por la monarquia, la botella por ia o las bebidas alcohélicas,
la prensa por el periodismo, falda por mujer, etc. Segan Jakobson, precursor en esta area de la
lingliistica, existe en los textos metonimicos cierta intencién de crear una ilusién de la vida. Por su
parte, la sinécdoque permite que una parte de algo se utilice para designar un todo y viceversa,
aunque éste Ultimo se presenta con menos frecuencia. Asi, se puede decir, diez manos por diez
hombres. (J. Peck y M. Coyle, 1993, 153-54)
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‘Funny thing to want’, she ventured in her nervous little way, ‘for there's
‘not muchto get you dirty in jail, goodness knows. But | suppose just to
make her feel more natural. If you're used to wear an apron--. She said
they were in the in the bottom drawer of this cupboard. Yes, --here they

"I'ttle shawl that always hung on the stair door.

e las |abores domésticas se acaban.
slamiento casi extremo al que se ve sometida

Minnie! pUeSsébéi’no lo, que la sefora Peters conoce a John Wright

cuando dice que lo h n el puéblo. Sin embargo, acepta conocer a Minnie el

dia de la apféhénsnén; que indica que hay una dedicacion de tiempo completo a

su hogar que le impide tener contacto con el mundo exterior. Es decir, su vida esta

limitada a las

vida de Mmme Fosler erght. Para ella l‘canano se convierte en su mascota, su
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perfecta compania, los hijos que nunca tuvo e incluso parecnera reflejar su vida

enclaustrada en una jaula en este caso representada'por su casa

Para comenza ;

Canary” (1923 s lo que en

1966 Jean Rhys ha ide:Sargaso Sea,

en donde

se le da su versién de la'é'?: ne Eyre (1846),

|qu|era se dlscuten En este caso parecnera como si

Mansfield | lo de vnsta de anle Fost

Company, yc mpany. f.you have lived

alone you will realize_how precious tha

."(1981,°361) Es, en efecto, la soledad
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lo que obliga a esta mujer a buscar en el canario lo que los otros le niegan:
compama } ’.»/

Para Mlnnle Foster el canarlo tamblén es un ser que le canta y que

probablemente le entlende ademés de ser la companiia perfecta, Es por eso que

pareciera aceptar, al igual que la protagonlsta de “The Canary", que el canario es

2ctoryrepresenta su vida enclaustrada en una
el,mundo exterior.2* Y su realidad ahora,
ve reflejada en [a ropa VIEja y de color

rec ‘er En esa ropa, “a shabby black sklrt"

Glaspeli logra'plasmar a veruenle de una vnda llena de mlsenas Ixmntacuones y :

4 Por supuesto que la slmbologia deposn(ada en la jaula es lmponanle pues reneja la vnda de
aislamlen!o y llmnaciones que Minnie vlve fepresemando -] simbolizando su casa ylo su cocina.
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abandono. Ese es el contraste entre los d[as de canto y libertad y los dias de
matnmomo : ‘ ] B s :

El canar:o por otra parte nos Ileva a anahzar otro de los temas que Glaspell
explora en Ia historla que es el tema de Ia matermdad Cada pista que la cocina
comparte con Martha y Ia senora Peters hace que ambas formen la complicidad
que Iés da la fortaleza suficiente para esconder o borrar las verdaderas pistas y,
por ultimo, burlarse de la ley. Es decir,

It is by decoding these *“trifles”, which the men ignore, that the two
women not only solve the murder mystery but also develop their sense
of identity as women with Minnie Wright and demonstrate their

sisterhood with her by acting to protect her from male law and judgment,
(Ben-Zvi ed., 1995, 50)

En efecto, bar(e de”dicha hermandad que muestran las sefioras hacia Minnie esta

basada- en’ la:identificacién como madres. Al respecto, Verénica Makowsky
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Otro detalle que hace que la cocina logre despertar la imagen de Minnie es la
colcha que c05|a para la cual uttllzaba la técnica que para la segunda mitad del
siglo dxecmuveve_se‘ fconvemrla en la mas popular en los Estados Unidos

denominada "log cabin™:

- It begins with a central square, usually red to represent the earth; and its
compositional principle is the contrast between light and dark fabric.
Each block is divided into two triangular sections, one section executed
in light-colored fabrics, the other in dark. When the block are pieced
together to make the quilt, dramatic visual effects and variations such as
Light and Dark, Barn Raising, Courthouse Steps, and Streak of Lighting,
can be created depending on the placement of the dark sections.
(Showalter, 19381, 153)

Cuando las sefioras encuentran los pedazos de tela con algunas puntadas
mal hechas (Ias cuales son denominadas por la narradora como “locas")® y

Martha trata de arreglarlas sabemos que esas puntadas le estan transmitiendo a

Martha los pensamientos de Minnie: “Holding this block made her fee! queer, as if

the distractea thought of the woman who had perhaps turned to it to try and quiet

herself were'cémmumcahn h‘é‘ms'elves to her’. (Glaspell, 1, 272) Con esas

o de _omuvnicacién entre ellas que no se lleva a cabo

puntadas se estable

de una forma tradicional;” s decir verbal, de tal forma que en la cocina se

25 Me parece importante aquf mencionar que Glaspell selecciona detenidamente su lenguaje para
destacar que una parte o pedazo de tela estd descosido. Sin embargo, podria en un momento
dado haber una alteracion en el significado de la oracién al utilizar las palabras “crazy sewing":
*One piece of the crazy sewing remained unripped”. La alteraciéon se podria derivar de *sewing”
pues entre las técnicas para elaborar colchas o edredones existe una técnica llamada “crazy quilt®.
Esta técnica, también conocida como rompecabezas, calidoscopio o trabajo japonés con
pedacearia, surgié a partir de la Centennial Exposition de 1876 en Filadelfia y trataba de reflejar
una conciencla mas cosmopolita. Como nos comenta Showalter: “The ‘calico patchwork quilt had
become associated with the past and with backward rural regions’ and the new trend was for the
virtuoso techniques of the crazy quilt™. (1991, 156) Es decir, el uso de una palabra podria cambiar
el contexto de lo que se lee.
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establece un tipé de comunicadién o lenguaje especificamente de mujeres que va

mas alla de las palabras ‘

Ya comenté que la Iabor de las mujeres durante la época que Glaspell

in tﬁe final analysis, the reason for her murder of her

71995, 54).27 En este sentido, la colcha cobra mas

(unir Ias capas de ééta a través de puntadas cortas desde atras y atar o anudar en

mtervalos anchos’ a través de la superficie, en lugar de hilvanar con hilo y aguja a

través de Ias capas en intervalos cortos), Glaspell utiliza un tipo de simbologia
femenma ga destacar el triunfo final de las sefioras en la historia. En otras
palabras, el hech éiAjariudar los pedazos de tela para formar la colcha cobra un
valor simbé‘lic"

Por una pa e, Minnie anuda una cuerda alrededor del cuello de su esposo, y

por la otra Martha y la senora Peters “have tied the men in knots. All three women

2% pareceria como si Glaspell depositara cierto valor en las cosas a las que los sefiores llaman
“insignificancias® para demostrar que "men do not appreciate women, not because they are
Inherently valueless, but because men and women think and communicate differently. Not better or
worse -- just differently”, (Alkalay-Gut, 1977, 8)

27 El aislamiento al que se ve somelida Minnie se ve o se lee en el hecho de coser el edred6n pues
como lo sugiere Showalter: “Plecing [...] reflects the fragmentation of women's time, the
scrappiness and uncertainty of women's creative or solitary moments®. (1991, 149)
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have thus said ‘not’ or ‘no’, to male authority,.and in so doing, they have knotted or

bonded themsélvesi theihe’ ;o (Ben-Zvied 1995 66) Asi, los nudos pueden

estrangular pero n pueden unlr, y al final de la historia, tanto las sefioras

como 105' 5 de formas distintas, pues las seforas

través'.del_lo que ven y, por ende, la identificacién y

encuentran la:unio
spell's details work so effectively as a symbol
arefully chosen reflectors of crucial realities in the lives

enty- century Midwestern and western women*. (Ben-

Y por tra parte,:lo senores son “anudados” en la incapacidad de entrar y

descufrar, ric amente doméstica y femenina. Al mismo tiempo, como

coménta‘Kare Alkalay;Gul cuando Martha asevera “knot it", ademas de recrear

el hecho de amarrar una cuerda al cuello de John Wright,

the women disclose the murderess. But they will *knot” tell. Mrs. Hale
speaks a language understood now by Mrs. Peters but totally
incomprehensible to those who cannot perceive the significance of
trifles. (Ben- Zvi, 19985, 81)

Tal realidad deja al descubierto tanto la soledad de Minnie como la de la
sefiora Peters, cuando todavia no tenia hijos. Al mismo tiempo podemos observar
como es que:

[ylet as Mrs. Peters slowly ferrets out the facts of Minnie's life—the
childlessness, the isolation — and conflates the experiences with her
own early married days, she begins to identify with Minnie. It is then
when she comes upon the bird cage and the dead canary that she

makes .the :most important connection: an understanding of female
violence in the face of male brutality, (Ben-Zvi ed., 1995, 37)
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Es ‘a partir de la relacidon’ entre las cosas que se ven en la cocina, que no

unlcamente se. desctfra el posnble movnl del asesnnato sino. que también las

senoras se dan cuenta e que comparten las mismas experlencnas. De ahl que se

escuche a Marth deci

‘| might 'a’ known she needed helpl I tell you. it's queer, Mrs. Peters. We

de ver que las tres comparten las mismas experiencias.

rgcnso decir, a partir de la falta de comunicacion entre

r.demas fascinante pues, a través de la colcha, las tres

jaje que solo ellas pueden entender. Es decir, crean

ermite’ interpretar, como lo hérﬁos estado

ue ven sin decir

logran comunicarse:enire: s, también la pueden establecer con el lector para dar

B g problema de la comunicacion entre mujeres es también una parte fundamental de la historia.
A pesar de que al momento que se desarrolla la narracién Martha, la sefiora Peters e incluso
Minnie pueden comunicarse sin problemas, sabemos que existe un distanciamiento importante
entre Martha y Minnie. Esto lo sabemos pues ha pasado por lo menos un afio desde que Martha ve
por ultima vez a su amiga, Por lo tanto, Martha ignora que Minnie necesitaba ayuda.
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paso a una complicidad. Complicidad en donde la comitiva masculina no esta

mclunda Veamos algunos ejemplos.

La senora Peters e rle de la idea de que alguien pudiera relacionar la

anano con un asesinato, y, sin embargo, sabe

sefioras e ignoran que todas las cosas relacionadas con las mujeres de las que se

han mofado e\'/elan‘lossecretos de la casa de los Wright. Secretos que podrian

mculpar a Ia hasta ahora “principal sospechosa. Es este tipo de comunicacion,

que surge a partlr del menosprecm de los hombres, lo que logra unir a estas dos

mujeres para defender a Minnie. En el caso de la sefiora Peters, la lleva a

2 En *Common Threads®, Showalter asegura que “A number of nineteen-century women's texis
discussed the problem of reading a quilt, of deciphering a language of piecing like pages in an
album® (1991, 151). Signos femeninos que sin embargo, podrian tnicamente ser leidos o, en su
defecto, descifrados, por un tipo de lector especifico. Por supuesto que este tipo de lector
dificilmente podria ser un hombre. Teoria que parece ser aseverada cuando nos percatamos de
que tanto Martha como la sefiora Pelers reconocen en la colcha, y mas especificamente en los
trozos de tela, o que Minnie trata de comunicar. Mientras que para los sefiores representa una
serie de jeroglificos o simbologia, casi imposibles de descifrar.
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defender a una mu;er que no conoce hasta entonces y cuya vida, sin embargo,

parece compart k

conjunto inseparable, al convertirse ella en una

extension Ios ob]etos y.viceversa.: .-

Pasando a ectura,: la cocina también es, simbdlicamente

hablando, . el medlo ‘por.el.cua Glaspell ‘él igual que Gertrude Stein o Ama Ato

Aidoo, mtentan reflej T mu;eres

Uno de Ios temas rincipales. enr The Good Anna (1909) de Gertrude Stein

es la soledad En esta hlstorla vemos cémo es que Anna trata de canalizar su
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soledad slrvnendo a Ios demés. De esta forma, la cocina se convierte en parte de

su unlverso eI Iugar yen donde ella manda “*Anna is the head of the kitchen and

you must obey her or Ieave her" exclama Miss Mathilda. (1998, 639) Pero también

generacion.:B e que las cosas han cambiado, la narradora muestra
el conflicto cuand discute habla de"prepar‘ar comida. Ella misma acepta que
la discusién le bodas Ios paneculos e incluso los cacahuates le

tomanala commv ‘mas de. medlo d|a y dramahza la discusion que se avecina con

respecto al. cocinar"' “1 yyas, going to open my mouth and tell

them that Since he begi ng,of"érn"reation nofamlly had finished planning what

should go into a’'wed at-one sitt g"(3) Después de la feroz discusién
sobre la comfda q"qe debia se |ak,dé la boda, sabemos que a los invitados

de ambas pra\h"e,s_'n‘o les im lo absoluto el mend. Sin embargo, la tradicién
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culinaria y, en especial, el protocolo que envuelve el arte de preparar los alimentos
tienen un valor extraordinario para estas mujeres.

"En “A Jury of Her Peers”, vemos como es que Glaspell también explora los
temas de'la 'sél‘edad como en “The Good Anna”, y el de la cocina como tradicion,
como herélzlciai.'v Veambs esto con detenimiento.

Con }especto a los movimientos dramaticos de la sefiora Hale y la sefiora
Peters “cuando perciben agresiones verbales por parte de los hombres, Elaine
Hedges sefala:

[Mrs. Hale's and Mrs Peters'] slight and physical movement towards
each other visually embodies that physical and emotional separation
from men that was encouraged by the nineteenth-century doctrine of
separate spheres, a separation underscored throughout the story by the
women's confinement to the kitchen, while the men range freely,
upstairs and outside, bedroom to barn, in search for the “real” clues to
the crime. (Ben-zvi ed., 1995, 57-58).

En la narracién, la cocina, entonces, representa la esfera femenina a la que se

relega a la mujer Es el espacno femenino que para los hombres no representa otra

cosa mas qU Es importante sefalar en cambio que,

above them 1 th men who were Iook:ng for evidences against the
woman who had work in that kltchen (Glaspell, 1, 276) sabemos que, tanto para
las sefioras: como para la narradora, la cocina se convierte, en determinado

momento, en un lugar especial en el que una mujer pasa la mayor parte de su
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vida. Es’el Iugar en donde cualquier mujer entrega parte de su ser a las labores
doméstlcas pero concrelamente a la elaboracion de alimentos.® De alli la

comprensién por pane de Ias mujeres cuando ven que las conservas de Minnie

estan echadas a perder por el frio que habia penetrado la casa durante la noche

anlernor.“‘ Ant lo cual el senor Peters rie pues para €l es muy gracioso lo que

esta sucedlendo

"‘Well can you beat the women! Held for murder, and worrying about her
preserves. ., ... | guess before we're through with her she may have
something more serious than preserves to worry about.” “Oh, well," said
Mrs, Hale's husband, with good-natured superiority, “women are used to
worrying over trifles”. (Glaspell, 1, 264)

Quiz4 las conservas sean el detonador para determinar en un momento dado
lo sucedido, pues son precisamente esas conservas las que muestran dos formas
de ver la vida, tél}:omp lo comenta Karen Alkalay-Gut:

“Sin;:e the é(in]ary differences between men and women are described
‘in spatial .terms, " like : this [...] with the “significant" events repeatedly

placed on the outside and trivial on the inside, this detail is crucial and
foreshadows the affected innocence of the wives at the end”. (Ben- 2vi

Asi, mientras que para los hombres, lo que ven en la cocina de Minnie no

denota otra cosa mas que insignificancias, para las sefioras es un estilo de vida y

% En esta ocasi6n la simbologia depositada en los alimentos se extiende hacia el cuerpo de la
mujer que los elabora: "La mujer produce alimentos con su cuerpo, con su trabajo y con su
subjetividad: desde la leche materna hasta los guisados cotidianos. Tal vez ese potencial fisico de
lactar asociado por el mecanismo magico de contagio, al hecho social de la mujer productora de
comida, explica en parte la percepcién cultural de que 1a comida es una extensién del cuerpo de la
mujer y, lo mas significativo, que la mujer es comida ella misma®. (Lagarde, 1997, 381)

*' Una de las referencias hacia el entomo exterior es que es una maiana fria de marzo y que el
viento del norte sopla. Lo que sabemos en Trifles, y que ignoramos en °A Jury of Her Peers”, es
que la temperatura desciende a menos de cero grados la noche anterior, lo que propicia que las
conservas se echaran a perder. Por otra parte, probablemente las conservas sean el primer paso
para formar entre las sefioras cierta hermandad, pues acuerdan mentirle a Minnie sobre éstas. Mas
tarde elaboran la historia de un gato y por ultimo, esconden el canario.
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quizé la mejor justificacién de Minnie para cometer un crimen del que después de

una hora de busqueda no se le puede culpar Bajo esta premisa, Minnie parece

decir que SI no se ', ha dado eI ‘poder, situdndola siempre en el lugar mas

insigniﬁcanle de la ca cocma, cémo puede de alguna manera sugerir que

tiene el poderr suficiente para matar. En otras palabras, cémo le pueden alegar a

'Mlnnle haber malado sicella slempra ha estado en el interior, en donde las cosas
|mponantes no pasan

Por otra parte pe'sa'r de que las sefjoras llegan a sus propias conclusiones

sobre el cnmen se ve' hasta cierto punto obligadas a aceptar ante los hombres

que la coclna seria el Iugar mas trivial de la casa de los Wright. Por lo que si los

sefores aseguran queblas.seﬁoras Unicamente piensan en cosas friviales, ¢coémo
es que puéden ’ahora' saber algo mas? Asi, menospreciadas y relegadas a la
cocina, las se}ﬁo'xjas no pueden aceptar que ésta sea la habitacion mas significativa
o imponanté, 'e‘n ﬁl‘rar casa, hecho que se convierte en un eslabén mas que le da

forma a la herm hdad que se establece a lo largo de la historia.

objeto sea e e a comlda eI canario o la colcha por mencionar los tres mas

sngmf‘catwos.
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Pero tamb:ién la cocina per se encierra la historié de estas mujeres y la
concepbién e Vifnpcérialns:ja ﬁggrtivegne:lamo :p'éraAlo”s per‘sonrajes,masculi;nos como
femeninos.',_Es’i 1<7:llafoiyé ‘que péf_a' 'o's‘"mé"'culihos:'rép’:‘resenta la trivialidad. No
bbstan’t’e,'ip’afé l,o:’s fem ninos representa fa herencia de sus antepasados y sobre

todo, su.macro y micro’univers

Universd‘del qué pueden escapar a través de la

solidaridad y complicidad
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Conclusiones

No fue snno hasta la decada de 1970 que un grupo de profesores, investigadores y

escrltores e su mayorla mujeres, se dieron a la tarea de rescatar una tradicion

Iiteraria esdrita por mujeres que, hasta entonces habia estado en el olvido. En este

rescate un _de las figuras destacables es, sin lugar a dudas, Susan Glaspell, cuyo
lrabajo Ilterarlo hasta nuestro dias sigue siendo opacado por otras escritoras y
escrltpres y, por si fuera poco, dificilmente difundido.

Una de las razones de mas peso para recurrir y discutir el trabajo de Glaspeli
principalnﬁeqté en la Facultad de Filosofia y Letras, desde mi punto de vista, es la
forma en qg‘:e, estan escritos los textos. En general, “A Jury of Her Peers” se centra

en las mujérés7y la vida de las mujeres Y probablemente la caracteristica

“es.su mejor ejemplo y carta de presentacion en

mundo merarlo

Debo reconocer que cuando propuse los temas a discutir para la elaboracién

de ’esta tesma me dejé llevar por la forma en la que Glaspell presenta, en un
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momen(o dado la dlferencua entre Ios sexos o mejor dicho, el problema del género

en la obra.» En prlmera mstancna en *A Jury of Her Peers” se puede llegar a

dlscutlrvun'av gama ort nte de temas ; cn;cunstanctas o eventos. Por gjemplo, el

conc‘,epto d entre mujeres, las diferencias entre lo

Orﬁo, en la vida de Glaspell, me orillaron

como uno o varios sentidos. Permitanme explicarme.

En “Common Threads”, Showalter sefala:

- The' conceptual patterns Glaspell represents seem like they may offer a
-way-to address the common threads of American women'’s culture and
‘writing, and the significance of patchwork as it symbol. Both theme and
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form in women's writing, piecing and patchwork have also become
metaphors of a Female Aesthetic, for sisterhood, and for a politics of
feminist survival. (1991, 146)

Todo éste grupo de temas relacionados con el género parecieran estar unidos o

Ilgados en una técnica especlfica de costura. Es decir, Glaspell une en el texto una

serie de pedazos o retazos de tela para formar el medio por el cual transmite sus

conoqpmlento;. Cada fragmento, que contiene asociaciones emocionales
importantes v:p‘érav" quien los utiliza, es, como lo comenta Showalter,
cuidadoSaménte séieccionado. Todo depende de la técnica que se decida utilizary
de la fo‘rma‘ eﬁ cjue se coloca cada uno de estos fragmentos, para crear los efectos
visuales, los cu?les finalmente repercuten o crean cierto impacto en quien
observa la bié}.é ya terminada,

pel mismo modo, Glaspell selecciona una serie de temas o conceptos, por
ejemplo, las céhservas, las cuales probablemente en otro contexto no acumulan la
serie de asociaciones que se aprecian en la historia y, por ende, no logran tener la
importancia obtenida. Asi, podemos ver como es que las conservas, junto con la

colcha y el canario, logran crear los efectos visuales y emocionales a los que se ve

sujeto el lector,'Por consiguiente, puedo decir que, al momento de escribir, la

propia Glaspell se ve involucrada en el proceso de “coser”, para comunicarse con

su lectora y,’en el mejor de los casos, su lector.

Sin embargo,’la parte que yo consideroc mas importante, tanto en el proceso

de coser com en el de escribir, es la forma en la que estos retazos de tela o

informacién QStén unidos. Es asi que Glaspell, a través de Minnie, elige “to knot

them” y no “to quilt them”, (unir las capas de la colcha a través de puntadas cortas
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desde atras y atar o anudar en intervalos anchos a través de la superficie, en lugar
de hilvanar con hilo,y,éguja a través de las capas en intervalos cortos), idea que

se pudiera exiraﬁblai' al:t‘exyti:,'e'n donde Glaspell decide utilizar la cocina como el

medio ideal’para unir’la’informacién y darle esos efectos draméticos, visuales y

emocionales-al texto, a:los que hago referencia. En otras palabras, la cocina se

convierte en el medio:a traves del cual Glaspell une una serie de conceptos,
imagenes e informacidn'que le dan a! texto la forma y al lector el impacto que

proviehé del texto en su totalidad. Es importante destacar que la cocina se vuelve

multifacética I‘desempeﬁér tres funciones fundamentales que exploro a lo largo

de la tesina

Lépocm es;en prnmeré instancia, el entorno, el medio en el cual se sitta la

historia y»’se introduce:tanto el rechazo hacia el lugar como el aislamiento de la

Minnie del as

inevitablemgn nie, al mismo tiempo que representan su

vida, la de M ‘Pero también la cocina es el medio que

representa la

10s-en el texto y es uno de los factores que lo

enriquecen .aln- mas. Como:lo mencioné con anterioridad, cualquier lector se
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podria dejar IIeVar por lo mas obvio y, por consiguiente ! pasar por alto otro tipo de -

detalles cuya lmportancla S fundamental Asi pues, en esta ocasion, me di a la

Woolf hace referencia'y que adn en nuestros dias pareciéramos necesitar.
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