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ADVERTENCIA

Este trabajo se escribié en Times New Roman para facilitar la lectura. Ademas, el interlineado
y las tabulaciones fueron estudiados para obtener un msés comodo acercamiento al texto.



El hecho de que yo hable con el acento, no significa que piense con el acento.

(Giancarlo Giannini, Un paseo por lus nubes)
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PEQUENA INTRODUCCION

Contenido:
Antecedentes de la investigacién.

Objetivos de esta seccion son:

Notas autobiogrificas necesarias: de dénde surgen las preguntas, cuil es el contexto,

L]
cuales las motivaciones.

e Las preguntas.

®  Post Data: herramientas itiles para enfrentarse al “viaje”.

CLAVE:

o Antes de empezar este relato de la investigacion glotodramditica, considero oportuno contar
brevemente quién soy, de donde procedo y qué contienen mis maletas imaginarias, cudles
herramientas y cuantas dudas.

o ;Cudl tiene que ser el papel del Docente en un proceso de ensefianza-aprendizaje de una
Lengua o un Lenguaje, respetuoso de la digmdad y la autonomia de todos los actores
involucrados? ;Cudl tiene que ser el papel de los estudiantes?

o (Qué caracteristicas debe tener un método glotodiddctico que quiera ser formativo y no solo
“informativo™?

o ;Cudles son las implicaciones pedagogicas, didacticas y politicas de un método formativo
que basa su propia validez en el trabajo conjunto de docentes y discentes, sin distinciones
Jerdrquicas, afuera de una logica vertical de la educacion?

e Esta tesis habla de un Trabajo Cooperativo hacia la construccion de un método que hemos
definido “Glotodrama”

Pagina 11
UMBRAL
Contenido:

Guia razonada al material bibliogrifico, esencial para el desarrollo y la comprensién del trabajo.
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PRIMERA PARTE

Contenido:
Estado de la cuestidn glotodiddctica a través de un recorrido critico desde el punto de vista

histérico y cientifico.

Objetivos de esta seccion son:

El conocimiento del significado esencial de la ciencia Glotodidictica.

La presentacion sumaria de los conceptos bisicos del enfoque Glotopedagégico.

La reconstruccion razonada de una historia posible de la ciencia de la ensefianza y
aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje.

La individuacién del enfoque critico que lleva a la necesidad de una nueva propuesta
diddctico-pedagogica en el estudio de los procesos de enseiianza-aprendizaje de una
Lengua o un Lenguaje.

CLAVE:

Laboratorio Glotodiddctico y Glotopedagogico (LaGG): el concepto de Laboratorio
pertenece a la contaminacion multiple genceradora de la ciencia glotodiddactica. Como toda
ciencia, también la Glotodiddctica necesita de un lugar privilegiado donde desarrollar una
investigacion metodologica y logisticamente no casual.

La Glotodidacrica se configura como una ciencia prdactica e interdisciplinaria, relacionada
con las ciencias teoricas de referencia a través de un mecanismo que definimos de
implicacion y no de aplicacion mecanica.

Ensenar o aprender una Lengua significa, esencialmente, enseflar o aprender un sistema
complejo constitido por codigos y alfabetos, basado en una gramdtica integrada que va mds
alla de las reglas sintdcticas y ortogrdficas, incluyendo normas culturales, gestuales v
vocales.

Hablamos, en sede de investigacion, de Codigos de construccion ¢ interpretacion de un
Mensaje.

Los Codigos Técnicos. Se refieren esencialmente al sistema gramatical v fonético de una
Lengua. Representan el conjunto de las reglas necesarias para hablar o entender
Jormalmente una Lengua. Sin el dominio de los . Técnicos es imposible hablar de
Competencia Lingiiistica.

Los Codigos Antropoligicos. Pertenecen - en sentido absoluto- - a la persona que escucha o
lee, es decir, al Jdestinatario del mersaje verbal o escrito. Por reflejo, también son patrimonio
del actor-remiiente. Se pueden dividir, todavia, en dos grupos secundarios: a) Antropologicos
Perceptivos (relacionados con el potencial de percepcion del actor). b) Amropoligicos
lconicos (relacionados con la cultura del actor). Los Codigos Mixtos. Son los C. De accion
comunicativa y represenian el sistema interpretativo complejo constituido por los C. Técnicos
Yy los Antropologicos. Se observan, esencialmente, en un dialogo o en el proceso de actuacion
de un texto escrito u oral improvisado.

En ambiente glotodramatico seguin un enfoque Glotopedagogico, los actores-estudiantes
emigran del papel inicial de discipulos a los intermedios de tutores, consejeros, ayudantes y
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observadores, hasta alcanzar la madurez que les permite entrar en la esfera de los docentes
v los formadores de si mismos y de los demds.

Como reproducir un contexto natural y auténtico donde aprender una lengua y una cultura
extranjera?

¢Cudles son las estrategias que pueden ser activadas por el docente o el estudiante con el fin
de actuar constantemente, en_funcion de monitores, seguin estas variantes o prerrogativas que
no son dictadas ya solo por superestructuras culturales y lingiiisticas del Grupo de
pertenencia, sino también por los esquemas psico-cogmitivos preexistentes ¢ individuales?

En el LaGG se procede desde hace tres afios en la experimentacion de un método que
definimos Glotodramdtico, en ausencia de tecnologia avanzada, gracias a la colaboracion de
grupos de actores-estudiantes adultos, de lengua materna mexicana, con diferentes niveles de
conocimiento de la L.CE italiana.
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SEGUNDA PARTE

Contenido:
Descripcion detallada de Ia propuesta glotodramitica.

Objetivos de esta seccion son:

El Calentamiento.

Primera Sesion de Trabajo: la construccién de un texto.

Segunda Sesién de Trabajo: Ia construccion de un texto Auténtico-Auténtico.

Tercera Sesiéon de Trabajo: la construccién hidica de las relaciones entre personajes,
como elemento bédsico para la creacién de un texto Auténtico-Auténtico.

Cuarta Sesion de Trabajo: los personajes como textos que integran un Texto.

Quinta Sesion de Trabajo: trabajo cooperativo sobre los sistema textuales que definimos
“personajes™.

Sexta Sesion de Trabajo: trabajo cooperativo sobre el Texto.

CLAVE:

La linea glotodramdtica desarrollada en ef LaGG tiene como obfetivo principal la
construccion de curriculos glotodidacticos basados en la experiencia de la investigacion
teatral.

La fase inicial de Calentamiento se puede considerar como una parte esencial de la fase de
Motivacion, fundamental para el acercamiento dal texto o al que definimos técnicamente
hipertexto pivote, es decir, un Texto Guia de donde partir hacia la construccion de un texto
Auténtico-Auténtico, producto de un verdadero trabajo cooperativo.

La duracion de la fase de Calentamiento (fisico y técnico) es de 40 minutos. Contiene tres
objetivos generales: 1) Activacion del proceso de extrafiamiento para un desarrollo
satisfactorio del nivel de concentracion. 2) Implementacion del nivel de Afotivacion
individual y colectiva. 3) Aprendizaje de las técnicas hasicas para la construccion de un
Texto Auténtico-Auténtico.

Retomando la definicion de Realidad dada por Berger y Luckman, consideramos el Texto
como el producto de una Construccion Social.

La primeru sesion de construccion de un lexto Auténtico-Auténtico presenta las siguientes
caracteristicas: 1) Los personajes se encuentran en el estadio inicial de su proceso de
creacion. Son simples, lineales, monotonos, responden exclusivamente y de modo simplista a
las indicaciones de la situacion-pretexto propuesta por el actor-docente. Son esbozos con una
alia tasa de condicionamiento debida a la intervencion inicial del actor-docente. En el caso
del ejemplo, ambos personajes actuan la misma funcion, sin mostrar particulares
caracteristicas que excedan los papeles “impuestos” por la situacion-pretexto. 2) Dicha
pobreza descriptiva de los personajes distrae inevitablemente la atencion del grupo hacia los
comtenidos y las formas del didlogo. Las observaciones son comunmente de cardcter
gramatical, aunque abundan aquellas referentes al léxico y la sintaxis. Por esta razon,
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durante la accion glotodramatica el actor~docente jamds interviene para corregir eventuales
o aun graves errores. La correccion es pospuesta a una siguiente fase de reflexion, cuando
serdn estigmatizadas y corregidas todas las inexactitudes. 3) Al fin, el didlogo que surge
auténticamente entre los dos personajes es simple. Tiende exclusivamente a satisfacer las
exigencias de la situacion-pretexto.

®  Dos son los puntos-clave para entender la segunda sesion del proceso de construccion de un
Texto: 1) El Trabajo del Actor sobre si mismo es, por su misma naturaleza, matético. Cuando
al centro de este Trabajo ponemos la Lengua o los Lenguajes, este Trabajo se vuelve
Glotomatético. 2) El Trabajo del Actor sobre el Personafe es en si un Trabajo lingiiistico,
siendo el Personaje un Texto o un Sistema de Textos.

® [a tercera sesion de construccion del Texto permite al grupo una ulterior profundizacion de
los personajes, debido al descubrimiento de la relacion que existe entre ellos. Finalmente, los
actores pueden trabajar sobre un material Auténtico-Auténtico, precioso para la reflexion
gramatical, lexical, sintdactica, cultural e intercultural. Durante la tercera sesion de Trabajo,
el Grupo elige, propone y aplica la que llamamos Supertarea del Texto, un producto
imtegrado por espacio, tiempo y situacion, que condiciona de manera decisiva el desarrollo
del Texto segun variables espaciales, temporales y situacionales.

o Segun una praxis consolidada, el Grupo divide las acciones en “partes fisicas grandes ", ¢s
decir, se procede a una seccion del Texto por “‘segmentos activos ™ o porciones textuales. En
efecto, no existe un {exto que no sea divisible en grandes acciones fisicas, ya que todo texto
es un conjunto coherente y cohesionado de acciones fisicas grandes y pequeiias.

®  [La cuarta sesion de Trabajo representa el inicio de un segundo ciclo de actividades que se
desarrolla alrededor de los Personuajes.

o [amre los elementos imeresantes que emergen del Trabajo parece de fundamental
importancia el control de la logica y la coherencia del Texto en presencia de continuos
cambios situacionales, de climax y de jerarquia funcional de los personajes.

o [a larea del maestro-invisible es reflexionar sobre los errores y hacer reflexionar sobre
ellos, ya no reconducirlos a las respuestas supuestamente correctas, sino dejar que los
estudiantes leguen por si mismos a dicha respuesta.

o Fnlaquinta sesion, el Trabajo del actor sobre el Personaje se transforma en un ambienie
glotodramdtico, en el Trabajo cooperativo de un Grupo sobre el Personaje y sobre el Texto.

®  Después de la serie de representaciones del Texto AA dirigidas por los actores elegidos por
cada grupo de trabajo se actua, por ultima vez y de manera plenaria, el Texto producido por
el trabajo de los actores-estudiantes, es decir, una especie de gimnasio intelectual donde los
actores, moviéndose libremente y sin directivas exteriores, pueden conocer, comprender y
aprender elementos necesarios para desarrollar de manera satisfactoria un proceso de
enseflanza-aprendizaje de una Lengua y Culura Fxtranjera.
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CONCLUSIONES

Contenido:
Punto analitico y critico de 1a investigacién,

Objetivos de esta seccion son:

CLAVE:

Notas conclusivas sobre los desemboques y las aplicaciones posibles de Ia investigacién
Glotodramitica y Glotopedagégica.

Los riesgos calculados del método glotodramatico.

La produccién de una Lengua inexistente.

Relacion de dependencia directa entre funcionalidad metodolégica y calidad del actor-

docente.

El paradigma glotodramatico surge a raiz de una inquietud directamente relacionada con la
ensellanza de las lenguas, para resolver problemas propios del “comunicativismo " y
proporcionar al actor-docente un nuevo concepto de “autenticidad” del Texto.

Por su naturaleza interdisciplinaria, los estudios glotopedagogicos en ambiente
glotodramatico proporcionan también importantes contribuciones para otras dreas
relacionadas con el Lenguaje, las Lenguas y sus implicaciones directas e indirectas.

El Glotodrama es simplemente una herramienta para resolver (o ayudar en resolver; todos
los problemas de comunicacion (verbal y no-verbal) que originan, de manera directa o
indirecta, las dificultades de integracion social que complican el ya dificil cuadro clinico de
los individuos afectados por enfermedades psiquicas.

Al investigar a cerca de los procesos de enseflanza-aprendizaje, hemos tratado de filirar los
datos hacia otro ambiente didactico, construyendo nuevos curriculos y implementando una
nueva relacion cooperativa entre estudiantes y docentes.

Un glosario complejo, perteneciente a la esfera glotodidactica, con una tension evidente
hacia un enfoque activo de las lenguas, en un marco esencialmente pedagogico: llamamos
dicha funcion de la investigacion "Glotodiddactica del Conocimiento ™ segiin el paradigma de
la Sociologia y de su necesidad cientifica de encontrar un lenguaje propio derivado de otras
disciplinas afines o contiguas.

Como todo método en fase de experimentacion, el Glotodrama muestra unos puntos que
definimos “permeables”, es decir, expuestos a infiltraciones o alteraciones que Hamamos por
convencion “riesgos .

La optimizacion del error favorece la fluidez del Trabagjo y no afecta la tasa de motivacion de
los actores imvolucrados.

La investigacion glotodramatica propone un perfil del docente complejo que prevé un alto
nivel formativo y una capacitacion continua y completa, un sistema de conocimientos que
abarca la pedagogia general, la psicologia, 10das las ramas de la lingiiistica (de las técnicas
a las teoricas), la neurologia, las artes dramditicas, las comunicaciones masivas, y todas las
disciplinas que el mismo docente considere utiles y oportunas en su accion educativa.
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DICCIONARIO AD HOC

Contenido:
Glosario Glotodidictico y Glotopedagogico para la comprension critica del trabajo.

Objetivos de esta seccion son:

Proponer un lenguaje nuevo para una ciencia de la ensefianza y aprendizaje de una

Lengua o un Lenguaje.
Crear los presupuestos conceptuales para el desarrolio de una Glotopedagogia del

Conocimiento.

Pagina 257

BIBLIOGRAFIA FINAL

Contenido:
Referencias bibliogrificas esenciales.

Importante: El esquema de la presentacion bibliografica prevé la predominacion del Titulo con la
finalidad de permitir una mas rapida ubicacion tematica de los libros. Tratandose de las versiones
consultadas durante la investigacion, en el caso de titulos en lengua extranjera se agrega una
traduccion literal en espafiol. La presentacion es completada por Autor, Fecha, Editorial y —en unos
casos- Lugar de Edicion. Es decir, al final de la tesis encontraran una bibliografia organizada segun el

orden alfabético de los titulos.
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No sabes que es necesaria ciencia, y terquedad, para envejecer sin madurez

(Francesco Guccini, Quattro stracci)

Es triste encontrarnos adultos sin haber crecido.

(Fabricio De André, Il Giudice)
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PEQUENA INTRODUCCION

Contenido:
Antecedentes de la investigacion.

Objetivos de esta seccion del ensayo son:

Notas autobiograficas necesarias: de donde surgen las preguntas, cuil es el contexto,
cuales las motivaciones.

Las preguntas.

Post Data: herramientas ttiles para enfrentarse al “viaje”.
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Notas autobiogrificas necesarias: de donde surgen las preguntas, cudl es el
contexto, cudles son las motivaciones de una investigacién. Normalmente, cuando
empiezo un curso (de didactica, glotodidactica, lengua y cultura o pedagogia del
lenguaje), pido a los estudiantes que escriban su propia autobiografia, seleccionando
la informacion que segin ellos sea importante en funcion de la materia que van a
estudiar. Normalmente ellos no entienden por qué: quedan desorientados,
sorprendidos, algunos hasta molestos, ya que hablar de nosotros mismos resulta un
ejercicio incomodo, peligroso y -para muchos- insolito. Sin embargo, es importante,
porque toda motivacion surge de un sistema de experiencias, ideas, sentimientos e
informacion que, justamente, definimos como “‘vida”. Por e¢llo, la primera reflexion
util antes de empezar un trabajo intelectual -como podria ser un proceso de
enseflanza-aprendizaje o0 mas bien una investigacidon cientifica- consiste en
reflexionar acerca de nosotros mismos. nuestras razones, nuestros conocimientos
adquiridos, nuestras experiencias de aprendizaje, los métodos, los problemas, los
limites, los sentimientos probados y los reprimidos, las frustraciones, los fracasos. En
suma: nuestra autobiografia.

El ejercicio, mas dificil de lo que parece, sirve antes que nada a nosotros mismos, ya
que nos permite analizar nuestro punto de partida para trazar, de manera clara, la ruta
imaginaria del viaje intelectual que pretendemos emprender. Sin embargo, resulta util
para los que quieran seguirnos, porque explica nuestras inquietudes y, sobre todo,
explica quiénes somos, cudles son nuestras motivaciones, cuales nuestras preguntas y
cuédles nuestros objetivos.

Antes de empezar este trabajo sobre la investigacion glotodramatica, considero
entonces oportuno contar brevemente quién soy, de donde procedo y qué contienen

mis maletas imaginarias, cuales herramientas y cuantas dudas.
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La formacién académica entre “conflicto social” y construccién de un curriculo. Soy
Dattore en Pedagogia de la Universidad de Florencia, Italia. Elegi mi carrera con poca,
poquisima conviccion. Mi formacion escolar era de tipo clasico, mis herramientas eran el
Latin de Cicero y el Griego del Siglo V a.C., la Filosofia, la Historia, la Literatura Universal,
etc. Escasos eran mis conocimientos fisicos y matematicos, simplemente odiaba esas materias
y no entendia cuinto podian ser Gtiles en la vida cotidiana de un individuo. Como estudiante
pertenecia, quizds, a la peor especie: pocas (poquisimas) ganas y ciertas cualidades mal
aprovechadas. En tode caso, debiendo decidir mi camino universitario, no sabia donde iba a
parar. La eleccion de la Carrera de Materias Literarias fue de alguna manera casual, dictada
mas por una logica excluyente que por una verdadera vocacion. En verdad, la vocacion (en
ese entonces) estaba totalmente ausente, y esa facultad me parecia la mas apta para quien
todavia tenia pocas ganas de estudiar, que procedia de estudios clasicos y que (cosa
fundamental, sic) buscaba un plan de estudios que no pretendiera la aprobacion de examenes
de matematicas, fisica, quimica, biologia o afines. Pasd un afio apenas y me di cuenta que las
Materias Literarias no me interesaban. Fue asi, por esa razén tan banal y corriente, que
desembarqué en la Tierra Desconocida de las Ciencias de la Educacion. Hice el cuentito largo
porque queria demostrar qué tan importante es la motivacion para dar un sentido positivo a las
elecciones de un individuo. Mis motivaciones reales las encontré por casualidad, un dia de
lluvia de 1990, cuando la Asamblea de los Estudiantes de Magisterio (con solo dos votos en
contra) aprobé la ocupacion de la facultad. Ese mismo dia, todas las facultades de todas las
universidades italianas eran ocupadas por el Movimiento de oposicion a la reforma
universitaria propuesta por el ministro Ruberti. Por cinco largos meses me ocupé, junto con
otros compaiieros, de la oficina de Prensa y Relaciones Publicas de la Facultad de Magisterio
Ocupada (u Okkupata, como se escribia entonces). En ese periodo maduré, por primera vez,
un disefio mental para mi tormacion personal. Como decia un afamado cantautor italiano: “las
preguntas nunca habian recibido una respuesta clara”, y yo queria colaborar activamente en la
construccion de sistemas educativos capaces de proporcionar respuestas que fueran
aceptables, aunque no absolutas. Al final de la experiencia de la ocupacion (una victoria
transitoria y provisional como toda victoria obtenida por los movimientos estudiantiles),
cambié radicalmente mi plan de estudios: construi un curriculo basado esencialmente en las
disciplinas sociales y comunicacionales; reduje concientemente el numero de materias de
pedagogia pura y aumenté notablemente el patrimonio de asignaturas interdisciplinarias

directamente relacinnadas con el area de la expresion artistica, privilegiando al Cine y al
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Teatro. Me interesaba adquirir, de esa manera, una formacion multifacética que, en lugar de
debilitar mi preparacion pedagogica, la llenara de nuevos y estimulantes significados. Me
titulé con una Tesis que analizaba los universos monstruosos de las Comunicaciones masivas,
prefigurando los que serian, en un futuro, algunos de mis intereses cientifico-profesionales:
los problemas de la comunicacion entre grupos o individuos, los lenguajes como instrumentos
vitales o de muerte, la Palabra “divina o diabdlica™, la peligrosidad de los procesos formativos
basados en alfabetizaciones fragiles e ilusorias. Me titulé “cum laude": el estudiante pasivo y
desmotivado de los tiempos pasados ya no vivia en mi, yo habia encontrado algo importante
por qué estudiar y, si fuera necesario, pelear. La Comunicacion me parecia la clave para la
interpretacion de todo sistema pedagdgico, y todavia no habia ingresado a la realidad
cotidiana y sus problemas. Ese desembarque tan deseado y sofiado, esa ocasion hipotética
para realizar concretamente tantos proyectos teoricos, €sa experiencia tanto necesaria como
inevitable, cambié nuevamente y de manera sensible mi actitud cientifica, creando nuevas e
innumerables dudas con sus respectivas preguntas.

El encuentro con la marginalidad social: nuevos y viejos pobres, las distancias infinitas
entre teoria y realidad. En 1994 entré a la vida profesional. Lo hice de una manera
heterodoxa, rehusandome a cumplir con mi servicio militar y aceptando servir a mi Pais como
objetor de conciencia empefiado en un servicio civil. Elegi o me toco -seria dificil ahora
determinar la dinamica de esa experiencia- trabajar en un albergue para sujetos marginados,
ubicado en el corazén de Florencia, una zona dificil con una elevada tasa de deterioro social.
El encuentro traumatico con las realidades, hasta ese entonces solo leidas o estudiadas en los
libros, de inmigrados, drogadictos, alcohdlicos y prostitutas, ponia seriamente en crisis todo
lo que habia aprendido durante la carrera universitaria. La marginalidad heterogénea
representada por esas mujeres y esos hombres. imponia la necesidad de replantear las
preguntas, de acuerdo con las innumerables demandas que procedian de los universos, ya no
aislados, de los nuevos pobres que “amenazaban” el sistema de certezas del quinto Pais mas
industrializado de la Tierra. Las teorias proporcionadas por el sistema institucional de la
universidad italiana se demostraban insuficientes y las preguntas seguian sin una respuesta
clara. Cuando acepté el cargo de responsable editorial en la revista “Arcobaleno Notizie”,
editada por el mismo centro donde prestaba mi servicio, no podia imaginar como esa
experiencia marcaria tan sensiblemente mi futuro profesional. Siendo la revista un medio de
comunicacion social a través del cual una organizacion no gubernamental como “Progetto

Arcobaleno” pretendia informar “al mundo exterior” acerca de los problemas del malestar y
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proponer politicas posibles para responder de manera convincente al deterioro social, siendo
entonces un objetivo fundamental de “Arcobaleno Notizie” la claridad de la comunicacion
sobre los verdaderos problemas y sus significados reales, era necesario partir de los
directamente interesados para entender sin prejuicios sus necesidades y sus demandas. El
verbo “escuchar™ asumio, asi, un sentido fuerte en mi actitud frente a la gente que de alguna
manera queria ayudar. Fue en ese entonces que empecé la reflexion tedrica que me llevo a la
conceptualizacion de una verdadera Pedagogia de la Escucha. Sentia la necesidad de aterrizar
la teoria en algo mas concreto y urgente que los libros y los discursos. Siempre habia
percibido que la Pedagogia ya no podia ser simple y sencillamente la ciencia de la ensefianza:
sin embargo los interminables desahogos de la mujer alcohédlica que a las 3 de la madrugada
no queria irse a dormir porque le daba miedo la noche; las venas cortadas de la joven
prostituta albanesa que, con los brazos ensangrentados, tocaba a la puerta para decir
“sdlvame, aqui estoy”; los pobres bosnios que no querian sentarse a la misma mesa con los
pobres africanos, porque ellos no compartian el espacio con unos “negros de mierda”, todas
esas experiencias “fuertes” reforzaban mi convencimiento de que una Pedagogia aplicada
unicamente en un contexto escolar o educativo, era una disciplina inatil o que, por lo menos,
no me interesaba. En cambio, intuia que el verdadero problema (como decia Montaigne) tenia
a que ver directamente con los lenguajes, no solo con las lenguas, sino con todos los
lenguajes, y que eso era el campo de intervencion que las ciencias pedagogicas debian
compartir con las disciplinas sociales. En ese entonces no sabia todavia nada de la
Glotodidactica, o mas bien no sabia tampoco que existiera una ciencia con este nombre
extrafio. Sin embargo, para profundizar mi investigacion personal y dar un sentido a mis
inquietudes, pedi entrar como docente a los Cursos de Alfabetizacion organizados por el
“Progetto Arcobaleno”. Fue de esa manera que, por primera vez, me encontré ensefiando la
lengua italiana a personas extranjeras. Surgieron de inmediato ciertas necesidades basicas que
para mi, teéricamente preparado pero practicamente ignorante, representaban una experiencia
totalmente nueva: ;como ensefar el italiano a un grupo de estudiantes procedentes de paises
diferentes, con culturas y religiones diferentes y lenguas distintas? A saber: las preguntas, otra
vez, surgian de la experiencia cotidiana. Y. nuevamente, era la Comunicacion la que ocupaba
el horizonte de mis inquietudes cientificas y personales. La situacion se hizo todavia mas
compleja cuando, terminada mi experiencia como objetor de conciencia, acepté el puesto de
“educador” en un centro para sujetos psicoticos. Alli, el contratado era el Pedagogo, y por

primera vez se me pedia dar razon y cuentas de mi formacion especifica. Los “locos”, asi los
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3.

llamaban todos, y yo también... Nunca me habia acercado a la locura y jamas me habia
preguntado qué se escondia detras de esas personas enfermas, qué pensaban, como vivian y
como convivian en nuestro mundo “normal”. Fueron afios importantes desde el punto de vista
de la formacion humana; mas que desde el punto de vista meramente pedagogico, la
experiencia del Centro Sociale di Via Manzoni influyé en mi como individuo, cambio
profundamente mi concepto de “normalidad” y me liberé de todo prejuicio. Fue en esa
ocasion, entre 1996 y 1998, que maduré la “idea glotodramatica™: empecé con experimentos
episodicos, pequefias actividades colectivas que no afectaran las fragiles estructuras emotivas
de los pacientes. En el intento de aprovechar las experiencias previas. me enteré de cuanto
importante resulta saber seleccionar las informaciones y adaptarlas a las situaciones y a los
contextos. Tanto la teoria académica como la formacion laboral me ayudaron en la eleccion
del paradigma de referencia. Estaba mas convencido que nunca de la naturaleza
comunicacional del “malestar” individual o colectivo: de hecho, si los inmigrados del
Arcobaleno no podian vivir una vida “normal” y perfectamente integrada, se debia a su
imposibilidad de comunicarse con el mundo, asi como los pacientes del Centro no podian
relacionarse con los “normales™ gracias a su incapacidad de leer y describir ¢l entorno segun
los criterios de normalidad que el mismo mundo imponia. Fue asi que descubri las técnicas
psico-dramaticas y, con ellas, la oportunidad de modificarlas en sentido comunicacicnal,
segun un enfoque que hoy defino “Glotopedagogico™ y que en ese entonces, como muchas
cosas que surgen de la necesidad, no tenia nombre alguno.

La eleccion del Teatro como medio privilegiado para la comunicacién: la importancia de
la Palabra, el “Viaje al Pais con los Pies Arriba” y el terror al vacio. Por otro lado, desde
1990 habia tomado una decision importante: poner la Palabra en el centro de mis intereses,
hacer de los lenguajes y la Comunicacion los puntos calientes de una amplia reflexion
personal y profesional. Junto con Danilo Piro, Andrea Calvetti, Cristiano Biagini y Luca Ralli
fundé la compaiiia teatral “Les Quayelles”, que mas tarde cambiaria el nombre en "LQ
Teatro™. Nuestra preocupacion, desde el primer momento, fue trabajar en las faltas y los
limites de comunicacién generados por la sociedad occidental contempordnea: o sea, nuestra
sociedad. Espectaculos como “In attesa di ulteriori sviluppi” e “Il sogno di Alice” fiseron el
producto de una larga y sufrida reflexion colectiva donde autor, director, actores y técnicos
participaban en el intento de representar la monstruosidad de los universos de la
comunicacion y las relaciones en nuestra sociedad globalizada. Eran los afios del que

habiamos llamado “viaje al Pais con los Pies Arriba”. Guerras hechas para hacer la Paz;
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hombres y mujeres que quieren tanto a los niflos que los violan, y los venden, y los compran,
y les quitan los organos para traficar con ellos; religiones que incomodan a Dios para
reclutarlo en su propio ejército de fanaticos y que descubren, decepcionadas, que Dios juega
el mismo partido, pero en todos los equipos, con nombres diferentes para que nadie lo
descubra; paces hechas para hacer la Guerra... Todo movido por las palabras, todo disfrazado
de comunicacion perfecta en la era de la Informacion Globalizada, del Globa! Village donde
todos creen que saben todo y, por supuesto, no saben nada. Nos impresionaba, sobre todo, la
confusion asumida como nuevo orden mundial, como nuevo alfabeto para leer el mundo, la
abolicion del Plural como ntimero, el triunfo del Singular, dnico e indiscutible, de la
homogeneidad transformada en ley y normalidad. Nos interesaba el terror al Vacio, propio de
nuestra generacion, incapaz de escuchar el silencio, victima de un orgasmo incontrolable para
llenarlo de sonidos, palabras y ruidos. Nuevamente, las preguntas cambiaban de forma de
acuerdo a las experiencias, y sin embargo no cambiaban ni de significado ni de sentido:
seguian alli, proyectando largas sombras sobre las certezas de la Sociedad de la
Comunicacion.

El encuentro con la Glotodiddctica. En 1998, el cambio. Dejé mi trabajo, el Teatro e Italia.
Me casé con una mujer mexicana extraordinaria, 7ere, y me vine a vivir a México. Aqui
empecé la segunda y, hasta hoy, decisiva etapa de mi formacion humana y profesional. Entré
a trabajar como Coordinador Ejecutivo en el Comité de los Italianos en México, con la tarca
especifica de revitalizar y lanzar nuevamente la revista de la comunidad, “Punto d’Incontro™;
al mismo tiempo, me integré a la planta docente de la Sociedad Dante Alighieri como maestro
de italiano, y descubri la diferencia entre una lengua extranjera y una segunda. No cabia duda:
enseiar el italiano a los inmigrados del Arcobaleno no era lo mismo que ensefiarlo a los
muchachos y las sefioras que pagaban por aprenderlo en una prestigiosa institucion de la
Ciudad de Meéxico. Y, sin embargo, no eran simplemente las condiciones socio-econémicas
de los usuarios que hacian la diferencia entre las dos experiencias didacticas: los estudiantes
mexicanos, muchos de los cuales no conocian ltalia, llegaban a las clases de italiano
“cargando” un imponante, metaférico equipaje lleno de prejuicios e ideas confusas con
respecto a su lengua y su cultura. O, mas bien, mi lengua y mi cultura. Afortunadamente me
encontré, en ese mismo afio, con una materia nueva, que me parecio ideal para responder no
solo a mis necesidades incidentales —es decir, formarme como docente de Italiano-, sino
también a mis inquietudcs acumuladas a través de los afios y de las experiencias

profesionales. En efecto, la Glotodidactica se presentaba como el medio ambiente tedrico
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donde desarrollar, de manera continua y duradera, una sélida investigacion sobre las Lenguas,
los Lenguajes y la Comunicacion. Ademas, su condicion de ciencia joven permitia, mas que
en otros campos, la apertura de horizontes novedosos y perspectivas originales. Fue asi que
me inscribi y cursé la magnifica maestria en Glotodidactica de la Universidad “Ca’ Foscari”
de Venecia. Hoy, después de una larga experiencia como docente de Historia Contemporanea
en el Instituto de Estudios Superiores del Colegio Holandés, donde desarrollé un proyecto
didactico basado en un abordaje pedagogico a los lenguajes politicos del Siglo XX, soy
responsable desde hace mas de tres aiios del Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagogico
(LaGG) de la Sociedad Dante Alighieri' de la Ciudad de México y dirijo el Centro de
Investigaciones Glotodidacticas (C.1.Glo.) de la Universidad Latinoamericana.® Muchas de las
preguntas siguen sin una respuesta clara. Sin embargo, el trabajo cientifico proporciona unas
posibles cuanto estimulantes provocaciones que, si no resuelven las dudas, por lo menos
concurren a modificarlas. Este trabajo es un ejemplo concreto de como, juntando varias
experiencias. sea posible construir un método para investigar y producir curriculos para el

desarrollo de procesos de ensefianza-aprendizaje efectivos y respetuosos de todos los actores

involucrados.

! Desde el 16 de mayo del 2002, ha surgido del viejo LaGG, el Centro de Investigacion y Formacion
para Docentes “Dante Alighien”, reconocido por la Facultad de Ciencias del Lenguaje de la
Universidad “Ca’ Foscari” de Venecia. Hoy, el Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagoégico es parte
integrante del Centro.

2 Comparto la direccion del Centro de Investigacion y Formacion para Docentes “Dante Alighieri” (ex

LaGG) y del Centro de Investigaciones Glotodidacticas de la ULA, con mi colega y amigo Daniele

Visentin,



E! Teatro de ia Palabra

Las preguntas. De toda esta presentacion autobiografica, ;qué es lo que queda?
Queda un patrimonio enorme de preguntas. Queda el motor de la investigacion, el
punto de partida, el estimulo, la provocacion.

Trataré de hacer una pequeiia lista de las cuestiones que buscan una solucién posible
a través de la investigacion glotodramatica, objeto de este trabajo.

e ;Cual tiene que ser el papel del Docente en un proceso de ensefianza-
aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje, respetuoso de la dignidad y
la autonomia de todos los actores involucrados? ;Cual tiene que ser el
papel de los estudiantes?

e ;Cuales caracteristicas debe de tener un método glotodidactico que
quiera ser formativo y no sélo “informativo™?

e Cuales implicaciones pedagogicas, didacticas y politicas tiene un
método formativo que basa su propia validez en el trabajo conjunto de
docentes y discentes, sin distinciones jerarquicas, fuera de una logica

vertical de la educacion?

Esta Tesis habla de un Trabajo Cooperativo hacia la construccion de un método que
hemos definido “Glotodrama”.

Los actores-estudiantes que han colaborado conmigo en la investigacion y un
servidor, estamos convencidos que responda de manera por lo menos estimulante a
dichas preguntas. No hablamos -ni hablaremos nunca- de respuestas definitivas ¢
incontestables, ya que no existe en las ciencias humanas una sola respuesta que pueda
ser considerada cierta y monolitica. Sin embargo, afirmamos que nuestra
investigacion ha creado hasta hoy un medio ambiente tedrico ideal para estudiar las
dinamicas de los procesos de ensefianza-aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje, a

través de un sinnumero de sistemas de produccion, transmision y actuacion de los
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mensajes, Utiles para entender como la gente aprende y comprende Jas informaciones
en el marco de la que llamamos la Sociedad de la Informacion.

En este trabajo, describiré la génesis y el desarrollo de la investigacion
glotodramatica. En particular, describiré una Unidad de Trabajo del LaGG, con la

esperanza que pueda ser util a cuantos quieren mejorar su propia condicion de

docentes o estudiantes.
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Post Data: herramientas iitiles para enfrentarse al “viaje™. Antes de empezar, he aqui algunas
anotaciones Gtiles para favorecer la lectura y facilitar la comprension.

Este trabajo esta concebido como un Viaje, un recorrido cientifico a través dc una aventura intelectual,
cual es normalmente una investigacion. Por esta razon he considerado oportuno incluir antes del
Primer Capitulo, una seccion que he llamado “Umbral”, una especie de bibliografia comentada, un
equipaje precioso para los que quieran prepararse antes de partir. Los que no quieran, encontraran una
bibliografia clasica al final, y sin embargo yo me siento de recomendar la exploracion del “umbral”,

antes de entrar en el vivo de la descripcion y emprender asi el viaje a través del Glotodrama.

A pié de pdgina, las notas. Representan el intento hipertextual de aclarar y profundizar cualquier duda
en mérito al lenguaje utilizado. Y a pesar de todo, no todas las notas son estrictamente necesarias;

podriamos casi afirmar que representan otro trabajo en el trabajo, una ocasion para otra lectura.
En la parte final de este libro encontraran un Glosario Glotodidactico y Glotodramatico. Es un ulterior

instrumento para facilitar la comprension y dar espacio a temas que no hayan encontrado suficiente

<spacio en el texto. El simbolo [>] significa, de hecho, que ese término se encuentra en el glosario.

Buena lectura o buen viaje.
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Los libros jamds leidos, gritan.

(Elisa Canetti, La Provincia del Hombre)
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UMBRAL

Contenido:
Guia razonada al material bibliografico esencial para el desarrollo
y la comprensién de este ensayo.
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Antes de empezar el viaje a través del proceso de construccion de un método que
genera un curriculo, que se hace teoria, para volverse finalmente método; antes de
conocer el Trabajo del Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagdgico desarrollado en
el Centro de Investigacion y Formacién de la Sociedad Dante Alighieri y en el Centro
de Investigaciones Glotodidacticas de la Universidad Latinoamericana, resulta
necesaria una etapa que definiria propedéutica o, de acuerdo con el lenguaje
esencialmente glotodidactico, tenemos que enfrentarnos a un “nivel umbral”
imprescindible para la comprension de los razonamientos, los recorridos intelectuales
y los experimentos de laboratorio.

Por esta razon, subvirtiendo todo orden clasico, examinaremos desde el principio la
que vulgarmente y de manera superficial es llamada “bibliografia™ ya que, en nuestro
caso, es como la caja de las herramientas indispensable para entender los pasajes de
nuestro Trabajo.

No consiste simplemente en una lista de titulos, sino en una presentacién razonada y
exhaustiva de los libros directa o indirectamente citados en este trabajo, acompafiada

de un patrimonio de citas bibliograficas dtiles para profundizar y, eventualmente,

desarrollar la propuesta didactico-pedagégica que surge de esta investigacion.
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Affect in Language Learning
El afecto en el aprendizaje de las lenguas
Arnold J. - 1999, Cambridge University Press

Glotodidictica y Pedagogia
Un texto interesante para dar sentido y significado al abordaje humanistico-afectivo, basico en nuestro

proceso de investigacion. ;Cudnto influye la dimension afectiva en el desarrollo del sistema
ensefianza-aprendizaje de una Lengua? Como se puede alterar dicho proceso mediante el uso

instrumental de la dimension afectiva?

Aga Magéra Difiara (Dizionario delle lingue immaginarie)

Aga Magéra Difiira (Diccionario de las lenguas imaginarias)

Albani P. / Buonarroti B. - 1994, Zanichelli

Linguistica

Conocer parte del patrimonio de las lenguas inventadas por la Humanidad significa enfrentarse al
problema de qué signifique exactamente construir una Lengua y, por supuesto, qué es una Lengua. La
pregunta no es capciosa sino necesaria, porque significa -en términos practicos- la definicion del objeto
de la accion didactica y del discurso pedagogico.

“4ga magéra difiira... son las palabras del primer verso de un poema escrito en una lengua inexistente
que el Sr. Y - personaje del cuento Didlogo de los mdaximos sistemas (1973) de Tommaso Landolfi -
aprende gracias a un capitan inglés creyendo que se trata de persa. La increible historia del Sr. Y
recuerda otra verdaderamente ocurrida en la India hacia finales de la Segunda Guerra Mundial, que
tiene como protagonista al hijo de un maharaja el cual, llegando a Paris después de haber aprendido el
francés gracias a un estudioso que durante dos afos habia vivido en su principesca casa, se entera que
esta hablando una lengua desconocida. (...) El nuestro quiere ser entonces un viaje aventuroso a traveés
del mundo fantéstico de la invencion linguistica. Un mundo hecho por extrafios individuos, logaifilos
victimas de aquella actitud casi morbosa que el egiptdlogo aleman Franz Gerhardt en el capitulo XI del
libro Die Hieroglyphenkunde (Las ciencia de los hieroglificos, 1921) ha llamado complejo de Panurge:

total dedicacion a una nueva lengua y perenne insatisfaccion por los resultados alcanzados.”
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Alfabetizzazione degli adulti: teoria, programmazione, metodi
Alfabetizacion de los adultos: teoria, planeacion, métodos
Demetrio D. / Moroni F. - 1980, ESI

Glotodidictica (Pedagogia)
La Glotodidactica es esencialmente una ciencia androgogica, ya que se ocupa de problemas de

ensefianza-aprendizaje de una Lengua Extranjera en personas que presentan un cuadro intelectual
basicamente estructurado. Existen, sin duda, investigadores que se interesan de manera especifica a los
procesos glotodidacticos inherentes a nifios, aun cuando se trata de casos hibridos entre aprendizaje y
adquisicion lingiistica. En cambio, lo que nos ofrecen Demetrio y Moroni en esta obra que ya
podriamos definir “un clasico™ de la Educacion para Adultos, es un recorrido completo por todos los

problemas v las propuestas que emergen en los acercamientos de alfabetizacion en presencia de

sistemas intelectuales estructurados.

Atti linguistici

Acciones lingiiisticas

Searle J.R. - 1976, Boringhieri

Lingiiistica

Veremos como, a lo largo de nuestra investigacion, juegan un papel esencial las ‘“acciones”
directamente relacionadas con la Lengua y su uso. Por esta razon, resulta fundamental el conocimiento
de una obra tan importante como “Las acciones lingiisticas™ de Searle, un texto que, pese a tener ya

mas de un cuarto de siglo, presenta todavia un analisis satisfactorio y completo de dichas acciones.

Attore, musica e scena
Actor, miisica y escena
Appia A. - 1983

Teoria del Teatro
Demostraremos como la relacion entre Teatro y Glotodiddctica es estrecha, ya sea en el campo

metodoldgico, o bien desde el punto de vista esencialmente curricular. El libro de Appia nos permite
una primera, exhaustiva ojeada al sistema complejo resumido en el titulo: actor-musica-escena.
Durante nuestra investigacion, sustituiremos gradualmente la “‘musica” por la Lengua, reconstruyendo
un nuevo sistema igualmente complejo. Hablaremos de “actores™, mas en sentido goffmaniano que

teatral, y trataremos de comenzar un discurso dramatico en un contexto esencialmente pedagogico,
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transformando “the drama™ en una herramienta privilegiada para el desarrollo del proceso de

enseflanza-aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje.

Autonomy and Independence in Language Learning
Autonomia e Independencia en el Aprendizaje de ias Lengzuas
Benson P, Voller P. - 1997, Longman

Glotodidéctica
Es una antologia critica de las experiencias de autoaprendizaje en contextos clasicos. Se trata de un

texto Util para la profundizacién del concepto matético en ambiente glotodidactico. Es esencial ya que
representa un solido background para reconstruir un sistema complejo de métodos y acercamientos

segin un enfoque basicamente “cooperativo™.

Azione linguistica nell’educazione degli adulti (L’)

L.a accién lingiiistica en 1a educacion de los adultos

Panseri G. - 1984, Quaderni IRRSAE n.7

Lingiiistica (Pedagogia)

Otra vez las acciones, nuevamente la educacion de los adultos. IRRSAE es una organizacion editorial
de primer nivel en la investigacion glotodidactica, y nos propone un texto de Panseri dirigido a la

descripcion metodologica del papel de las “acciones lingiiisticas™ en un contexto androgagico.

Calcolo di rendimento di liste di base: italiano parlato, italiano scritto, livello

soglia, ricerche di linguistica computazionale

Cilculo de rendimiento de listas de base: italiano hablado, italiano escrito, nivel-umbral,
investigaciones de lingiiistica computacional

Katerinov / Boriosi Katerinov / Sciarone — 1991, Guerra

Glotodidactica (Lingiiistica)

Los calculos de rendimiento, quizas, no tienen directamente que ver con el discurso glotodramatico:
sin embargo, representan un ejemplo concreto de los muchos intentos para realinear las disciplinas de
la educacion con las demas ciencias humanas: menos teorias aproximadas (y opinables) y mas trabajo

riguroso desde el punto de vista de la justificacion tedrica y empirica.
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Course design. Developing programs and materials
Proyecto de curso. Desarrollo de programas y materiales
Dubin / Olshtain - 1986, CUP

Glotodidactica
E!l mérito de Dubin y Olshtain es, sin duda, proponer un trabajo glotodidictico verdadero, desde el

momento creativo de la imaginacion del proceso, hasta la realizacion de un curso cientificamente
aceptable, mediante el desarrollo controlado de los programas secuenciales (curriculos) y de los
materiales de referencia. Desde 1986, muchas cosas han sucedido bajo el cielo de la Glotodidactica,
muchos monolitos han desaparecido y muchos dioses han cambiado de nombre: sin embargo, este libro

sigue siendo una obra importante para acercarse al discurso glotopedagoégico con un satisfactorio

patrimonio de informacion previa

Creative process (The)

El proceso creativo

Ghiselin B. (Spender S.) - 1952, New American Library

Psicologia (Pedagogia)

El desarrollo de la creatividad es el argumento central de este interesantisimo libro escrito por Ghiselin
en 1952. Muchas de las consideraciones hechas hace cincuenta aiios parecen hoy superadas y banales:
no obstante, representan un pedazo importante de la memoria pedagogica. Demostraremos en esta tesis

como el rescate permanente de las experiencias anteriores se convierte siempre en una fuente

indispensable para la reconstruccion de un discurso actual.

Cultura greca e le origini del pensiero europeo (La)

La cultura griega y los origenes del pensamiento europeo

Snell B. ~ 1963, Einaudi

Historia del Teatro y de la Filosofia (Sociologia)

Bruno Snell y su historia del pensamiento griego como origen de la cultura europea constituye una
lectura indispensable para la comprension de la influencia basica ejercida por el medio teatral sobre el

desarrollo del tejido social, ya sea desde el punto de vista de las relaciones, o bien desde el mas

especifico enfoque lingiistico.
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Cultura, progetto Lingua (La)
La cultura, proyecto Lengua
Balboni P. - 1994, FIPLV

Glotodidictica
Paolo Ernesto Balboni, Titular de Didactica de las Lenguas Modernas en la Universidad de Venecia y

padre intelectual y cientifico del Proyecto ITALS, tiene un mérito de proporciones extraordinarias en
el desarrollo contemporaneo de la ciencia glotodidactica: es el hombre que, mas que nadie, ha intuido
las grandes posibilidades proporcionadas en fieri por las disciplinas de las lenguas y los lenguajes.

Posibilidades y limitaciones, por supuesto, en un conjunto sistémico que podriamos resumir de la

siguiente manera:
1. Contexto social absolutamente favorable, siendo la nuestra la era de la Comunicacion y de la

Informacion.

2. Necesidad evidente de profesionales preparados para la transmision del Saber (o los saberes)
lingtiistico.
Confusion disciplinaria alrededor de la ciencia lingiistica y su papel.

4. Enorme atraso de la didactica en el campo de la ensefianza de las lenguas extranjeras y los
lenguajes especializados (micro-lenguas).

5. Falta de coordinacion entre disciplinas lingiiisticas y culturales, debida esencialmente a un

uso impropio de la Linguistica Aplicada.
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Curricolo di italiano per stranieri
Curriculo de italiano para extranjeros
aa.vv. — 1995, Bonacci

Glotodidactica
Con el “curriculo”, Balboni y sus colaboradores han iniciado un trabajo dirigido, basicamente, a la

bisqueda de una respuesta satisfactoria a las paraddjicas condiciones de la didactica en el campo
lingtistico. Redimensionando el papel pedagogico de la Linguistica Aplicada y sustituyéndola
gradualmente con una ciencia propiamente glotodidactica, el Grupo de Venecia (continuador del
trabajo iniciado en la Universidad de Siena) ha reafirmado la naturaleza multidisciplinaria de los
procesos de ensefianza-aprendizaje de una lengua o un lenguaje. Asi, la Lingiistica vuelve a ocupar un
lugar accesorio en el patrimonio de los conocimientos ttiles para aprender, junto con otras disciplinas
como la psicologia, la medicina, la arquitectura o la odontologia. Paralelamente, la Glotodidactica del

siglo XXI recupera la dimension cultural “creando” el concepto fundamental e indivisible de Lengua y

Cultura Extranjera.

Dal rito al teatro
Desde el rito hasta 2l teatro
Turner V. - 1986

Sociologia del Teatro
El elemento ritual es uno de los rasgos ciclicos de la investigacion que definimos “glotodramatica™.

Desde luego, la repeticion significativa de las acciones es condicion necesaria para la construccion
cientifica de una praxis educativa y, en lo particular, glotodidactica. El libro de Turner nos ofrece una
vision general del Teatro entendido como producto in progress del desarrollo del Rito. Leerlo y

comprenderlo significa esencialmente encontrar los dientes aptos para morder y digerir el discurso

glotopedagogico.

Development of two intelligences (The): reports from teachers

El desarrolio de dos inteligencias: reportes de los maestros

Walters / Krechevsky / Gardner — 1985, Harward Project Zero Working Paper

Psicologia (Pedagogia)

Como working paper que se respele, este ensayo escrito por Gardner, Walters y Krechevsky nos

permite observar de manera gradual el descubrimiento y el analisis de las dos inteligencias que
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conviven en un alumno, por parte de un grupo de docentes protagonistas de un verdadero trabajo de
investigacion-accion. Han pasado casi 20 aflos desde que la Universidad de Harvard llevo su granito de
arcna al gran castillo de la Glotodidactica contemporanea, y todavia las observaciones reportadas por

Gardner & Co siguen provocando en los investigadores nuevas preguntas y renovados tcoremas.

Didattica dell’italiano a stranieri
Did4ctica del italiano para extranjeros
Balboni P. - 1994, Bonacci

Glotodidéctica
La eleccion del italiano como Lengua de referencia en nuestra investigacion representa, en términos

mas generales, la adopcion estratégica de una lengua técnicamente “inatil”. Por esta razon, la
propuesta balboniana con respecto al sistema complejo de “enseiianza-aprendizaje” de la Lengua
Italiana asume una importancia particular, ya sea que el disefio curricular o la contextualizacion de

cada una de las actividades presentadas resulte apta para una operacion de transposicion lingiiistica

practicamente inexplorada.

Dimensione nascosta. Il significato delle distanze tra soggetti umani.

La dimension escondida. El significado de las distancias entre sujetos humancs

Hall E-T. - 1969, Bompiani

Lingiiistica (proxémica)

Existe una dimension de la comunicacion humana que, atin escondida, es importante por lo menos en
cuanto al léxico y al contexto. Se trata de la Dimension Proxémica, es decir, de la distancia que existe

entre las personas involucradas en la accion comunicativa.

Dioniso, religione e cultura in Grecia
Dionisio, religion y cultura en Grecia
Jeanmarie H. - 1972

Sociologia del Teatro y de la Filosofia
Jeanmarie se inscribe en el nimero de los autores ideales para la construccion de un fuerte y receptivo

aparado intelectual. Nuevamente es el binomio “Cultura-Religion” que cataliza nuestra atencion en una

clave esencialmente comparativa, sobre todo en lo concerniente a la construccion en laboratorio de una

Glotodidaxis significativa.
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Drama techniques in language learning
Técnicas dramaticas en el aprendizaje de una lengua
Maley A. / Duff A. - 1982, Cambridge University Press

Pedagogia teatral
Imaginar el “drama” como herramienta didactica es el primer paso hacia la construccion de un

universo “glotodramatico incluyente”, es decir, un sistema de curriculos, teorias, métodos y ambientes
basado esencialmente en los procesos de dramatizacion de una Lengua. Sin embargo, Maley y Duff
introducen en el discurso pedagégico el elemento dramatico para demostrar como las actividades de
tipo cinético, meta-verbales y no-verbales son efectivamente utiles para el aprendizaje de una Lengua.

A nivel de investigacion glotodramatica, el ensayo editado por la Universidad de Cambridge nos sirve,

sobre todo, como antecedente parcial y significativo.

Educazione degli Adulti - Area 7. Problemi di ricerca di micropedagogia:

storie di vita e produzione di cambiamento
Educacioén de los Adultos — Area 7. Problemas de investigacion de micro-pedagogia: historia de

vida y producciéon de cambio.
Schettini Bruno - 2002, Seconda Universita Degli Studi Di Napoli
Facolta di Lettere e Filosofia, Cosrso di Laurea in Pedagogia

Pedagogia heuristica

“Este campo de investigacion concierne a aquel sector de la bisqueda pedagogica que es definido
como micro-pedagogia o pedagogia heuristica (D. Demetrio, 1992). La pedagogia heuristica, en cuanto
aproximacion factual y no de valor, parte de la experiencia y vuelve a la experiencia para ampliar el
enfoque cognoscitivo a través de la implicacion del investigador y de los contextos donde ocurre la
experiencia educativa (cibernética de Il y 111 orden).

El abordaje micro-pedagogico se fija en los procesos educativos por dos caminos distintos:

El camino de la reconstruccion de la historia de vida de los sujetos, que nos proveera la narracion de
como el sujeto implicado se percibe a si mismo y de como percibe el mundo, al cual ha atribuido un
sentido o que todavia va descifrando (momento biografico).

El camino de la reconstruccion de las interacciones que el sujeto establece o ha establecido con fos

demas, dentro de situaciones especificas o nichos de desarrollo, aprendizaje y crecimiento (momento

sistémico).
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La biisqueda micro-pedagogica bio-sistémica no se conforma con verificar relaciones experimentadas;
sin embargo, se pone como objetivo el elaborar programas de cambio o habilidad de transmision de lo
aprendido (mds como método que como contenido) durante la formacion.

En efecto, la Formacion se basa en los métodos de la investigacion cualitativa en educacion (S.
Mantovani, 1995; S. Kanizsa, 1993) y, en particular, aquellos ofrecidos por la ciencia etno-
metodologica (A. Coulon, 1987) de la clinica de la formacion (R.Massa, 1992), de la psicologia
cultural (J. Bruner, 1986; 1990), de las ciencias sociales (M. I. Macioti, 1985; R. Cipriani, 1987).

En el ambito de los estudios de micro-pedagogia, las investigaciones en curso se orientan
particularmente en direccion de algunas éreas privilegiadas:

La memona autobiografica (laboratorio de investigacion y formacion autobiografica),

La construccion del sersetting educativo (laboratorio de investigacion acerca de las experiencias
cotidianas y de las situaciones clinicas),

El estudio de los "traking pedagogicos” (laboratorio de analisis de la relacion educativa).

Al interior de un acercamiento cualitativo e ideografico, la investigacion se basa en el estudio de los
cambios de footing, en los speech events, en las estrategias de topic fixing property. en los anecdotal
records, en el analisis / construccion del personal ser  setting educativo (auto-educacion), en la
memoria autobiografica y proyectiva, en la pragmatica de la comunicacion... Es decir, la investigacion
tiende a localizar y enfocar los ciclos de relaciones modificadoras (F. Zimbelli, 1983; D Demetrio,

1992), a saber, aquellos eventos estructurados, producidos de manera intencional, dirigidos a modificar

la situacion, produciendo un cambio.™

! “L'area in oggetto riguarda que! settore della ricerca pedagogica che viene definito micropedagogia o
pedagogia euristica (D.Demetrio, 1992). La pedagogia euristica, in quanto approccio fattuale, e non
valoriale, parte dall'esperienza e torna ail'esperienza per allargare il focus conoscitivo attraverso
l'implicazione in essa del ricercatore e dei contesti all'interno dei quali avviene I'esperienza cosiddetta
educativa (cibernetica di 11 e Il ordine). L'approccio micropedagogico guarda ai processi educativi
attraverso due vie:

la via della ricostruzione della storia di vita dei soggetti, che ci fornira la narrazione di come il soggetto
coinvolto si percepisce e di come percepisce il "mondo” cui ha attribuito un significato o che ancora va
decifrando (momento biografico);

la via della ricostruzione delle interazioni che il soggetto stabilisce o ha stabilito con gli altri,

all'interno di specifiche situazioni o nicchie di sviluppo, apprendimento, crescita (momento sistemico).
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Eschilo e Atene

I:quuilo y Atenas

Thomson G. - 1949

Sociologia e Historia del Teatro
Euripide, teatro ¢ societa
Heuripides, teatro y sociedad
Di Benedetto V. - 1975

Sociologia e Historia del Teatro
Para entender conceptual e historicamente el papel social del Teatro, fundamental desde el punto de

vista de la formacion y la informacion, quiza sea importante profundizar en el componente tragico de

La ricerca micropedagogica biosistemica non si accontenta di accertare relazioni e vissuti al passato, o
al presente, ma si pone l'obiettivo di elaborare programmi di cambiamento o di trasferibilita di quanto
appreso (pits come metodo che come contenuto) nel corso della formazione.

Essa, dunque, utilizza i metodi della ricerca qualitativa in educazione (S.Mantovani, 1995; S.Kanizsa,
1993) e, in particolare, quelli offerti dalla etnometodologia (A.Coulon, 1987) dalla clinica della
formazione (R.Massa. 1992), dalla psicologia culturale (J.Bruner, 1986, 1990), dalle scienze sociali
(M.1.Macioti, 1985; R.Cipriani, 1987).

Nell'ambito degli studi di micropedagogia, le ricerche in corso sono orientate particolarmente in
direzione di alcune aree privilegiate quali:

quella sulla memona autobiografica (laboratorio di ricerca e formazione autobiografica),

quella sulla costruzione del set/setting educativo (laboratorio di ricerca sulle miniature esperienziali e
cliniche);

quella sullo studio dei "tracking pedagogici" (laboratorio di analisi della relazione educativa).

All'interno di un approccio qualitativo e idiografico, la ricerca, nei vari laboratori, si incentra sullo
studio dei cambiamenti di footing, sugli speech events, sulle strategie di topicalizzazione (topic fixing
property), sugli anecdotal records, sull'analisi/costruzione del personale set/setting educativo
(autoeducazione), sulla memoria autobiografica e progettuale, sulla pragmatica della comunicazione...
Essa tende a individuare e mettere a fuoco i cicli relazionali modificatori (F.Zimbelli, 1983;

D.Demetrio, 1992) quegli eventi strutturati, cioé intenzionalmente prodotti, volti a modificare la

situazione producendo cambiamento.”
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la dramaturgia griega clasica. Los ensayos firmados por Thomson y De Bendetto, aunque viejos,
representan todavia una mirada critica completa y estimulante al panorama sociologico de una micro-

sociedad mediante el analisis contextual de la funcion del medio teatral.

Field guide to human behaviour (A)

Una guia de campo para los comportamientos humanos

Morris D. - 1977, Mondadori

Sociologia y Psicologia aplicadas en las ciencias del Lenguaje

Una ventana hacia la intervenciéon multidisciplinaria en la ciencias del Lenguaje. Morris nos propone
una investigacion de campo alrededor de los comportamientos humanos relzacionados con los procesos
de aprendizaje. El argumento no es para nada marginal: existe, de hecho, en Glotodidactica una
atencion particular para todo lo que concierne a la esfera humana, los sentimientos y, por supuesto, los
comportamientos de los individuos. La que llamamos “individualidad™ de los estudiantes representa un

elemento basico para el desarrollo de estrategias de ensefianza dedicadas y no generalizadas.

Filosofias de las formas simbélicas
Cassirer E.- 1998, Fondo de cultura economica

Lingiiistica y Filosofia
Nuevamente en el campo de la intervencion multidisciplinaria, aparece esta interesante propuesta de

Cassirer con respecto a las “formas simbolicas”. En una optica esencialmente glotodidactica, los
procesos de enseiianza de los simbolos y a través de los simbolos son un argumento de fundamental
importancia. En sentido linguistico-comunicacional hablamos de Teoria Triadica (o del léxico interior)
para indicar el sistema complejo basado en el Codigo (>), la Sefial (>) y el Simbolo (>). Este ultimo es
definible como “el signo que se refiere a informaciones perceptiiales y conceptuales de grandeza muy

amplia o indeterminada, ni determinable por medio de convenciones.”

Forms of talk

Las formas de hablar

Goffman E. — 1981, University of Pennsylvania Press

Sociologia (Lingiiistica)

“Todos saben que cuando los individuos reaccionan a los eventos en presencia de otros individuos, sus

miradas, sus expresiones y sus cambios de postura, comunican toda implicacion y significado. Cuando,
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en esas situaciones, se pronuncian las palabras, el tono de la voz, la manera de retomar aire, las falsas
partidas, las pausas variamente colocadas, asi como el modo de escuchar, proporcionan una
contribucion a la comunicacion. (...) Con mis torpes dedos, en este volumen quiero subrayar tres
cuestiones. Antes que nada, el proceso de ritualizacion, si puedo utilizar, modificandolo un poco, el
sentido etologico del término. Los movimientos, las expresiones y los sonidos vocales que producimos
involuntariamente cuando hablamos o escuchamos, nunca parecen dirigidos a una inocencia durable.
(...) En segundo lugar, examinaré la estructura participativa. (...) En tercer lugar, hay un hecho obvio,
pero insuficientemente reconocido, es decir que las palabras que decimos no son las nuestras, al menos
las que en ese momento se pueden considerar nuestras. El derecho de palabra esta limitado a las partes
presentes (v seguido no a todas) y quién esta hablando es casi siempre totalmente claro. Sin embargo,
aun la situacion indica a quién especte la palabra, no determina con certeza las personas en cuyo

nombre las palabras son dichas. (...) Tenemos asi tres temas: ritualizacion, estructura participativa y

adjudicacion de la palabra.”

Funzioni della lingua e educazione linguistica

Funciones de la lengua y educacién lingiiistica

Scaglioso C. - 1990, La Scuola

Glotodiddctica (Lingiiistica)

¢Cuales son las funciones de la Lengua? La pregunta parece banal, sin embargo las respuestas pueden
ser diferentes y sujetas a enfoques ideologicos y metodologicos diametralmente opuestos. Solo después
de haber establecido el “para que ™ del sistema-lengua, es posible planear una accion didactica dirigida
a la ensciianza del mismo sistema. El ensayo de Scaglioso trata recorrer las posibles funciones de la

Lengua justo para abordar un significado posible de educacion lingiiistica.
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Glottodidattica e universita: la formazione del professore di lingua
Glotodidéctica y universidad: la formacién del docente de lengua
aa.vv. - 1983, UTET

Glotodidéctica
El problema basico de la formacion especifica de los profesores de lenguas pertenece al contexto mas

amplio de la profesionalidad de los docentes. El conocimiento adquirido ya no es suficiente para
identificar a un maestro de lengua y cultura extranjera; muchas son las habilidades que disefian su
perfil ideal y pertenecen a campos disciplinarios sobrepuestos, es decir caracterizan a un profesional
polifacético, altamente preparado, un gimnasio humano para la experimentacion didactico-pedagégica
general. En este ensayo de hace veinte aiios se delinea por primera vez la Glotodidactica como ciencia
total, auténoma y critica con respecto a disciplinas como la Linguistica Aplicada y la Pedagogia pura

(pedagogia, ademas, inexistente sino en el debate meramente teorico).

Grammatica, pedagogia, discorso

Gramaética, pedagogia, discurso

Ciliberti A. - 1991, La Nuova Italia

Glotodidactica (Lingiiistica)

Justo para reconstruir el perfil del maestro de lengua extranjera, parece interesante el ensayo de
Ciliberti concerniente la integracion del elemento gramatical en el curriculo glotodidictico. La
dicotomia anacronistica Comunicativismo vs. (Gramaticalismo viene gradualmente sustituida por

formas eclécticas y variables, atiles para entender estrategias y metodologias didacticas que definimos

“integradas”.
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Guida all’uso delle parole
Guia para el uso de las palabras
De Mauro T. - 1980, Editori Riuniti

Lingiiistica (Glotodidactica)
Un trabajo esencialmente linguistico que se vuelve herramienta irrenunciable en el abordaje

glotodramatico. Mas alla de un mero comunicativismo o de un frio cuanto superficial enfoque
pragmatico. Tullio De Mauro nos proporciona una efectiva propuesta acerca del uso de las palabras en
una determinada lengua. Tratase de una habilidad que consideramos basica en un dominio lingtistico
completo, habilidad que profundizaremos en esta investigacion gracias a la metodologia elaborada por

Konstantin Stanislavskij trasladada a un ambiente Glotopedagogico.

Image-temps (Cinéma 2) (L")
La imagen-tiempo (Estudios sobre Cine 2)
Gilles Deleuze - 1985, Les Editions de Minuit

Teoria del Cine
oPor qué dos libros sobre el Cine? ;(Cual es la razon de una incursion cinematografica en una

investigacion pedagogica basada esencialmente en un uso instrumental del medio teatral? Porque la
teatralidad de la lengua esta hecha también por imagenes, y el Cine es el arte del movimiento del
imagen o, si prefieren, del imagen en movimiento. Mas que nada, la reflexion cinematografica nos
ayuda en la comprension de dos temas conjuntos: el movimiento fisico y la relacion con el factor

temporal. Veremos como, en efecto, saberse mover y saber interpretas el movimiento de los demas son

habilidades linguisticas fundamentales.
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Immigrazione straniera e interventi formativi

Inmigracién extranjera e intervenciones educativas

Demetrio D. - 1984, Franco Angeli

Pedagogia (Lingiiistica)

El aspecto intercultural de la educacion glotodidactica es sin duda uno de los mas importantes, sobre
todo en una perspectiva de Glotodidactica como paradigma educativo. Por esta razon voy a presentar
en estas paginas parte de la reflexion sobre las raices filosoficas de la diferencia escrita por Agnese
Niero e Luciano Pasqualotto.

“Filosoficamente, el problema central de la discusion alrededor de los temas del Interculturalidad
(mejor que “interculturalismo™) es aquel de la diferencia. E! presupuesto de que partir para comprender
completamente los aspectos de la cuestion es ofrecer una adecuada distincion entre las nociones de
persona e individuo.

Por muchas teorias filosoficas del Novecientos, y en particular pur el personalismo, una inadecuada
aclaracion de estos conceptos amenaza con invalidar la comprension del problema, limitando el
discurso en una dimension meramente abstracta.

Por lo tanto, se necesita establecer desde el principio, que el ser humano es sustancialmente sujeto y
sede viviente de valores que no pueden venir considerados instrumentales por otro ser humano. Justo
en razon de eso, el hombre es persona, es decir valor en si, portador de valores propios, aunque se
encuentre en un estadio potencial de minoridad

El concepto de “persona” se refiere a una realidad sin rasgos fisicos o corpdreos, mientras que el
término “individuo™ hace referencia a caracteristicas fisicas especificas. Entonces se puede decir que el
concepto de persona es comprensivo del concepto de individuo. Escribe a tal proposito Maritain: £/
hombre es en si un animal y un individuo, pero no como los demds. Fl hombre es un individuo que se
conduce por medio de la inteligencia y la voluntad; existe no solamente fisicamente, hay en él un
existencia mas rica y elevada, una sobre-existencia individual en el conocimiento y en el amor. Es asi,
de alguna manera, un todo y no solamente unaparte, un universo en si, un microcosmos donde el gran
universo puede, todo entero, ser contenido a través del conocimiento; por medio del amor puede darse
libremente a otros seres que son, por él, como otros si mismo, una relacion, ésta, que no es posible

encomtrar en todo el universo fisico.

(.
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En fin, el hombre, cada hombre, es concebido como persona a prescindir de su estado contingente; él
debe ser respetado en medida de su dignidad, en la valorizacion de las diversidades que lo califican y
lo identifican en términos de unicidad irrepetible.

En el valor “persona™ desaparece, pues, cada distincion entre autoctono y extranjero, entre domiciliado

e inmigrado y toma cada vez mas consistencia el sentido de la personalidad individual, expresado en el

espacio y en el tiempo.

(..)

La intuicién del Ta. Segin Martin Buber, la estructura del hombre es esencialmente dialogico-
comunional, el Otro, entonces, no representa un limite sino un manantial del Yo, un término en el que
descubrimos nosotros mismos y nos elevamos hacia las auménticas metas del desarrollo humano
integral.

(...) La relacion con el T no es un simple encuentro con los demas, sino la relacion por excelencia,
anterior a la misma identidad individual y a su fundamento constitutivo. En esta relacion el
enriquecimiento y el regalo son reciprocos y contemporaneos.

La abertura hacia el Otro es posible gracias a una duplice sensibilidad: aquella dictada por la razon y
aquella propuesta por el corazon. En la relacion los sentimientos y la racionalidad no pueden ser
separados: junto al conocimiento racional hay, en el Hombre, el conocimiento intuitivo (...). Maritain
diria que (el conocimiento intuitivo) juega un papel importante en la existencia humana y encuentra
un campo privilegiado de aplicacion justo sobre el terreno de las relaciones interpersonales.

En el conocimiento del Tu, la intuicion permite ir mas alla de la razon, aunque el Otro queda de toda
manera un misterio inalcanzable, inviolable. /nviolable es lo que riene corazon -escribe Lombardi
Vallauri - la presencia del corazon, en cambio, solo se revela al corazon.

Identidad, diferencia, diversidad. Es suficiente un rapido resumen de la historia del pensamiento
occidental para comprender como los conceptos de “diferencia” y ‘“diversidad” hayan sido muy
debatidos.

Podriamos partir hasta de Parménides y del principio de identidad, fundamento de la metafisica
occidental: solo el ser, opinaba, puede ser lo que es, es decir él mismo. Aristoteles escribié que es
impaosible suponer que la misma cosa sea y no sea en el mismo tiempo (...) Pues, desde los albores de
la filosofia, la diferencia es expulsada de la identidad hacia un espacio de no-identidad e ilusoria
apariencia.

Fueron necesarios muchos siglos para que se rehabilitara, primero con Hegel y luego con Heidegger, el

valor de la “diferencia™. Segun el filosofo del Espiritu, la dualidad es necesaria ya que sélo gracias a

e —
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un continuo proceso de comparacion-contraste con la alteridad, nosotros comprendemos no solo al
Otro sino también a nosotros mismos.

Por otro lado, Heidegger, precisando el camino de la tradicion, afirma que por Hegel la cuestion del
pensamiento es el pensamiento como concepto absoluto. Por nosotros la cuestion del pensamiento es,
con una denominacion provisional, la diferencia en cuanta diferencia. Sin embargo, -afirma
Heidegger en la segunda parte del ensayo "Identidad y diferencia”- es pagando el precio del olvido de

la diferencia en cuanto diferencia que la metafisica ha podido ser lo que es?

2 “In una scansione filosofica, il problema centrale messo in evidenza dalla discussione attorno ai temi
delllinterculturalita € quello della differenza. Il presupposto da cui partire per comprenderne appieno
gli aspetti é quello di offrire un‘adeguata distinzione sulle nozioni di "persona" e "individuo”.

Per molte teore filosofiche del Novecento, tra cui in particolare il personalismo, un'inadeguata
chiarificazione di questi concetti rischia di invalidare la comprensione decisiva della questione,
rendendo il discorso sulla differenza una discussione meramente astratta.

Bisogna pertanto stabilire in principio, che l'essere umano é sostanzialmente soggetto e sede vivente di
valori i quali non possono venire considerati strumentali, neppure per un altro essere umano. Proprio in
ragione di cio, l'uomo € persona, vale a dire valore in sé e di per sé, portatore di valori, quantunque si
trovi in uno stadio potenziale o di minorita.

Il concetto di "persona” fa riferimento ad una realta senza connotare tratti fisici o corporei, mentre il
termine "individuo” fa riferimento a specifiche caratteristiche fisiche. Si puo percio dire che il concetto
di persona ¢ comprensivo del concetto di individuo. Scrive a tal proposito Maritain: "L'uomo ¢ si un
animale ed un individuo, ma non come gli altri. L'uomo ¢ un individuo che si guida da sé mediante
l'intelligenza e la volonta; esiste nor soltanto fisicamente, c'é in lui un esistere piu ricco ed elevato, una
sopraesistenza individuale nella conoscenza e nell'amore. E' cosi, in qualche modo, un tutto e non
soltanto una parte, un universo a sé, un microcosmo in cui il grande universo puo, tutt'intero, essere
contenuto per mezzo della conoscenza; mediante 'amore pud darsi liberamente ad altri esseri che sono

per lui come altri se stesso, relazione questa di cui non é possibile trovare l'equivalente in tutto

l'universo fisico".

.)

In definitiva, "I'vomo, ogni uomo. € concepito come persona a prescindere dal suo stato contingente”;
egli "va rispettato in misura della sua pari dignita, nella valorizzazione delle diversita che lo

qualificano e lo identificano in termini di unicita irripetibile"”.
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Nel valore "persona" scompare dunque ogni distinzione tra autoctono e stranicro, tra residente ed

immigrato e prende sempre pill consistenza il significato della personalita individuale, esplicitata nello

spazio e nel tempo.

(.)

L'intuizione del Tu. Secondo Martin Buber, la struttura delluomo é essenzialmente dialogale-
comunionale; I'Altro, allora, non rappresenta "un limite, ma una fonte dell'lo, un termine nel quale
scopriamo noi stessi e ci eleviamo verso le autentiche mete di sviluppo umano integrale”.

(...) I rapporto con il Tu non ¢ un semplice incontro con gli altri, ma ¢é la relazione per eccellenza,
anteriore alla stessa identita individuale e suo fondamento costitutivo. In questa relazione
"l'arricchimento ed il dono souto reciproci e contemporanei”.

L'apertura verso l'altro ¢ possibile grazie ad "una duplice sensibilita: quella dettata dalla ragione" e
quella proposta dal "cuore". (...) accanto alla conoscenza razionale c'é, nell'uomo, la conoscenza
intuitiva. ( ..) Direbbe Maritain, che "esercita un grandissimo ruolo nell'esistenza umana" e "trova un
suo campo privilegiato di applicazione proprio sul terreno dei rapporti interpersonali”.

Nella conoscenza del Tu, lintuizione permette di andare oltre la ragione, anche se I'Altro rimane
comunque un mistero inafferabile, inviolabile. "Inviolabile € cio che ha cuore -scrive Lombardi
Vallauri-; Ia presenza del cuore, pero, si rivela solo al cuore".

ldentita, differenza, diversita. E' sufficiente una rapida scorsa alla storia del pensiero occidentale per
comprendere come i concetti di "differenza” e di "diversita” siano stati a lungo dibattuti.

Si potrebbe partire addirittura da Parmenide e dal principio di identita, fondamento della metafisica
occidentale: solo l'essere, si sosteneva, pud essere essendo cio che €, cioé se stesso. Aristotele al
proposito scrisse che "¢ impossibile infatti supporre che la medesima cosa sia e non sia" nel medesimo
tempo. (...) Pertanto, fin dal principio della filosofia, la differenza é espulsa al di fuori dell'identita in
uno spazio di non-identita e di illusoria apparenza.

Si dovettero attendere molti secoli per riabilitare, prima con Hegel poi con Heidegger, il valore della
differenza. Secondo il filosofo dello Spirito, la dualita é necessaria poiché solo grazie ad un continuo
confronto-contrasto con l'alterita noi comprendiamo non solo I'altro ma anche noi stessi .

Dal canto suo Heidegger, precisando il cammino della tradizione, afferma che “per Hegel la questione
del pensiero ¢ il pensiero come concetto assoluto. Per noi la questione del pensiero é, con una
denominazione provvisoria, la differenza in quanto differenza”. Del resto -sottolinea Heidegger nella

seconda parte del saggio "Identita e differenza” - ¢ pagando il prezzo di un oblio della differenza in

quanto differenza che la metafisica ha potuto essere quello che €.”
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Individual in Society: a text book of social psychology

El individuo en la sociedad: un libro de texto sobre la psicologia social

Krech / Crutchfield / Ballachey — 1984, McGraw - Hill Book Company

Psicologia (Sociologia - Psicologia Social)

Parece demasiado evidente la razdn de la presencia de un texto fundamental de la Psicologia Social en
el patrimonio bibliografico de una investigacion glotodidactica con vocacion “dramatica™: en efecto, si
por un lado la persona d(nica e irrepetible ocupa un lugar céntrico en el proceso que definimos
Glotopedagogice, por el otro no existe comunicacion (verbal y no-verbal) afuera de un contexto social.
El trabajo clasico de Krech, Crutchfield y Ballachey nos ofrece toda una serie de tips para el desarrolio

de una vision sico-social del discurso didactico-pedagogico.

Insegnamento delle lingue straniere agli adulti (L)

La enseilanza de las lenguas extranjeras a los adultos

Quartapelle F. - 1986, Franco Angeli

Glotodidactica

Interdisciplinarita e continuitd nell’educazione linguistica

Interdisciplinariedad y continuidad en 1a educacion lingiiistica

Balboni P. / Luise M.C. — 1994, Armando

Glotodidactica

Intonation in context

La entonacion en el contexto

Bradford B. — 1988, Cambridge University Press

Glotodidactica

Introduzione a un metodo per insegnare a leggere e scrivere agli adulti
Introduccién a un métndo para enseiiar a leer y escribir a los adultos

Montessori M., 1952, UNLA

Glotodidactica (Pedagogia)

Cuatro textos esencialmente glotodidacticos. Cuatro textos importantes que subrayan otros tantos
aspectos de la que Balboni y Luise llaman *“Educacion Linguistica”. El texto de Quartapelle nos
acuerda que la Glotodidactica es basicamente una disciplina androgogica; Balboni y Luise que es una
ciencia interdisciplinaria; Bradford que aprender una Lengua no significa simplemente aprender

gramatica y léxico, sino también reconocer y utilizar las entonaciones en los contextos correctos; el
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clasico de Montessori nos sirve como paradigma pedagogico para la construccion del curriculo
glotodidactico en funcidon neoalfabetizante. Androgogia, interdisciplinaridad, complejidad y

alfabetizacion son los cuatro puntos clave para entender la investigacion que vamos a presentar en esta

tesis.

Language and Mind

Lenguaje y mente

Chomsky Noam — 1968, Harcourt Brace Jovanovich, Inc.

Linguistica

"Discutiendo del pasado, yo me referi a dos tradiciones mayores que han enriquecido el estudio de los
idiomas de maneras separadas y muy diferentes, y en mi (ltima conferencia, yo intenté dar alguna
indicacion sobre los temas que aparecen en el horizonte inmediato hoy, casi que una sintesis de
gramatica filosofica y lingtiistica estructural empezara a tomar forma. Cada una de las tradiciones
mayores del estudio y la especulacion que yo he estado usando como punto de referencia, era asociado
con un cierto acercamiento caracteristico a los problemas de mente; nosotros podriamos decir, sin
distorsion, que cada una desenvolvio como una rama especifica de la psicologia de su tiempo a que
hizo una contribucion distintiva

Puede parecer paradojico hablar de lingiiistica estructural de esta manera, dado su amti-psychologism
militante. Pero la paradoja disminuye cuando nosotros tomamos nota del hecho que dicho anii-
psychologism militante no es menos verdadero de mucha psicologia contemporanea, particularmente
de esas ramas que hasta hace unos afios monopolizaban el estudio del uso y la adquisicion de un
idioma. Nosotros vivimos, después de todos, en la edad de "ciencia del dehavioural” no de "la ciencia
de la mente . (...)

Es bastante natural esperarse que la preocupacion para el idioma permanecera central en el estudio de
la naturaleza humana, asi como lo ha estado en el pasado. Cualquiera haya tenido relacion con el
estudio de naturaleza humana y las capacidades humanas debe venir de algin modo a los asimientos
con el hecho que todos los humanos normales adquieren el idioma, considerando que la adquisicion de
incluso sus rudimentos mas desnudos realmente esta mas alla de las capacidades de un por otraparte el
mono inteligente un hecho que se acentud, bastante correctamente, en la filosofia Cartesiana. ' se
piensa ampliamente que los estudios modernos extensos de desafio de comunicacidn animal esta vista
clasica, y casi se toma universalmente para concedié alli eso existe un problema de explicar Ja "

evolucion " de idioma humano de los sistemas de comunicacion animal. Sin embargo, una mirada

FALLA Db ORI
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cuidadosa a los recientes estudios de comunicacién animal parece a mi mantener el apoyo pequeiio
estas asunciones. Mas bien, estos estudios simplemente sacan mas aun claramente hasta que punto el
idioma humano aparece ser un tinico fenomeno, sin el analogo significante en el mundo animal. Si esto
es para que, es bastante insensato levantar el problema de explicar la evolucion de idioma humano de

los sistemas mas primitivos de comunicacion que aparece a los mas bajo niveles de capacidad

intelectual.*®

3 “In discussing the past, I referred to two major traditions that have enriched the study of language in
their separate and very different ways; and in my last lecture, I tried to give some indication of the
topics that seem on the immediate horizon today, as a kind of synthesis of philosophical grammar and
structural linguistics begins to take shape. Each of the major traditions of study and speculation that |
have been using as a point of reference was associated with a certain characteristic approach to the
problems of mind; we might say, without distortion, that each evolved as a specific branch of the
psychology of its time, to which it made a distinctive contribution.

It may secem a bit paradoxical to speak of structural linguistics in this way, given its militant anti-
psychologism. But the paradox is lessened when we take note of the fact that this militant anti-
psychologism is no less true of much of contemporary psychology itself, particularly of those branches
that until a few years ago monopolised the study of use and acquisition of language. We live, after all,
in the age of "behavioural science," not of "the science of mind." (...)

It is quite natural to expect that a concern for language will remain central to the study of human
nature, as it has been in the past. Anyone concerned with the study of human nature and human
capacities must somehow come to grips with the fact that all normal humans acquire language,
whereas acquisition of even its barest rudiments is quite beyond the capacities of an otherwise
intelligent ape a fact that was emphasised, quite correctly, in Cartesian philosophy.’ It is widely
thought that the extensive modern studies of animal communication challenge this classical view; and
it is almost universally taken for granted that there exists a problem of explaining the "evolution" of
human language from systems of animal communication. However, a careful look at recent studies of
animal communication seems to me to provide little support for these assumptions. Rather, these
studies simply bring out even more clearly the extent to which human language appears to be a unique
phenomenon, without significant analogue in the animal world. If this is so, it is quite senseless to raise
the problem of explaining the evolution of human language from more primitive systems of

communication that appear at lowcr levels of intellectual capacity.”



Umbrat

Libro deli’Odin (1i): il teatro laboratorio di Eugenio Barba
El libro def Odin: el teatro laboratorio de Eugenio Barba
Taviani F. - 1981

Teoria del Teatro (Critica)
Habla facilmente y por metaforas, Eugenio Barba, como en sus libros, el teatro es soledad, profesion,

revuelta, tiene la ligereza errante y estupenda de una canoa de papel, agil y libre. Pero Eugenio Barba
nos fascina mas en persona. (...)

La ausencia de una linea sonora dotada de sentido, y por lo tanto de palabras que fueran para todos
transparentes por semantica y fonética, ha ayudado a desarrollar un preciso lenguaje musical que se
relaciona un aspecto fundamental del trabajo del Odin Teatret: la presencia de las practicas del teatro
oriental, del cual el director del Odin ha derivado un estudio particular y original sobre el movimiento
humano y su impacto sobre el publico. Sin embargo una de las caracteristicas del teatro oriental es la
presencia constante y fuerte de la misica en escena y, como subraya Barba, si ¢/ Odin es un teatro

. . . ; 4
oriental es por la presencia de instrumentos musicales en escena.

Language ability in right and left hemiplegic children

La habilidad del lengoaje en los nifios hemiplégicos derechos e izquierdos

Ranklin / Aram / Horowitz —~ 1981, en “Brain and language™

Psicologia (Pedagogia y Lingiiistica)

El ensayo de Ranklin, Ararn y Horowiz nos lleva al uso del factor clinico para definir funciones

basicas en los procesos de adquisicion-aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje. La Pedagogia del

* Parla facilmente per metafore, Eugenio Barba, come nei suoi libri, il teatro & solitudine, mesticre,
rivolta, lra la leggel ezza crrante e stupenda di una canoa di carta, agile e libers. Ma Eugenio Barba ci
affascina di piu dal vivo (...).

L'assenza di una linea sonora dotata di significato, quindi di parole che fossero per tutti trasparenti
nella semantica e nella fonetica, ha aiutato a sviluppare un preciso linguaggio musicale che si lega a un
aspetto fondamentale del lavoro delPOdin Teatret: 1a presenza delle pratiche del teatro orientale, da cui
il direttore dell'Odin ha tratto uno studio particolare e originale sul movimento umano e il suo impatto
sul pubblico. Ma una delle caratteristiche del teatro orientale é la presenza costante e fortissima della

musica suonata in scena e, appunto, per Barba *se I'Odin & un teatro orientale é appunto per la presenza

di strumenti musicali in scena”™.
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Lenguaje (o Glotopedagogia) en efecto respalda la Glotodidéctica desde el punto de vista tedrico y
experimental, valiéndose de todas las disciplinas que pueden proporcionar elementos, informaciones,
términos de comparacion y paradigma utiles para el desarrollo cientifico de la ciencia de la didactica
de las lenguas y los lenguajes.’

“El sindrome del Hemiplejia Alternante (HA) es una enfermedad neurologica con manifestaciones
paroxisticas muy invalidantes, cuyo diagnostico es a menudo no reconocido por los médicos que ven a
los nifios enfermos y que, no conociendo este sindrome, lo interpretan como unz molestia de origen
epiléptico o debido a formas mas o menos graves de hemicranea.

Una enfermedad rara. Los primeros casos han sido reconocidos en 1971 por Verret y Steele, pero la
descripcion detallada de la enfermedad se debe a I. Krageloh y a J. Aicardi que, en 1980, han aislado la
HA como una enfermedad especifica severa con prondstico neuroldgico y sico-intelectivo reservado.
Es una enfermedad rara - solamente un centenar de casos son publicados en el mundo; y unos treinta
pacientes son conocidos en Francia.

Ataques de Hemiplejia Flacida (IIF o HA). La enfermedad empieza en el primero afio de vida
(siempre antes de los 12 meses; en los tres cuartos de los casos antes de los 6 meses) y se caracteriza
por los ataques de HF (paralisis de un solo lacdo del cuerpo) que se revelan de improviso o bien en el
arco de algunos minutos y afectan alternativamente cada uno de los dos lados del cuerpo, a veces
ambos juntos. La frecuencia y la duracion de las Hemiplejias varian de un caso a otro y dependiendo
del tipo de ataque: el intervalo mediano entre los ataques va de 24-48 horas a un mes, los ataques mas
breves duran algunos minutos, los mas largos algunos dias. (...)

De un lado al otro. Estos ataques de Hemiplejia toman alternativamente el lado izquierdo o derecho
del cuerpo y van de un lado al otro después de un intervalo libre que va de alguna hora a algin dia.

Ciertos nifios tienen ataques muy severos con una repentina paralisis bilateral.®

* En el Centro de Investigaciones Glotodidacticas (C.1.GLO.) de la Universidad Latinoamericana de la
Ciudad de México, junto con Prof. Daniele Visentin, estoy desarrollando justo un programa
vdontolégico segun un enfoque y un objetivo esencialmente glotodidacticos. Tratase de la construccion
de paladares artificiales para la correccion y el estudio de la pronunciacion fonética en un contexto
didactico.

® La sindrome dell’ Emiplegia Alternante (EA) € una malattia neurologica con manifestazioni
parossistiche molto invalidanti, la cui diagnosi é sovente a lungo misconosciuta dai medici che vedono

i bambini affetti e che, non conoscendo questa sindrome, interpretano i disturbi come di origine

epilettica o emicranica.
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Mio teatro (I1)
Mi teatro
Craig E. Gordon - 1980

Teoria del Teatro
Hoy, leer a Craig puede significar ponerse el problema de la direccion. Direccion no entendida como

regla empirica, irreflexa, de subordinacion de los intérpretes a un director, sino como principio estético
de unidad de los elementos del espectaculo y su autonomia en cuanto hecho artistico.

Esta busqueda de la autonomia linguistica del espectaculo, por cierto, debe de ser relacionada
con las investigaciones estéticas que también se iban haciendo a principios del Siglo XX como
resultado de la cambiada funcion de las artes en la sociedad. Pero mientras podriamos decir,
esquematizando y, obviamente, generalizando, que la direccion de la problematica alrededor de artes

como la pintura, la escultura, la arquitectura, la musica o la poesia es dictada de manera univoca por

Una malattia rara
I primi casi sono stati riportati nel 1971 da Verret e Steele, ma la descrizione dettagliata della malattia

¢ dovuta a I. Krageloh e a J. Aicardi che, nel 1980, I'hanno isolata come una malattia specifica severa
con prognosi neurologica e psicointellettiva riservata. E' una malattia rara - soltanto un centinaio di
casi sono pubblicati nel mondo; una trentina di pazienti sono conosciuti in Francia.

Attacchi di emiplegia flaccida

La malattia comincia nel primo anno di vita (sempre prima dei 12 mesi; nei tre quarti dei casi prima
dei 6 mesi) e si caratterizza per gli attacchi di emiplegia (paralisi di un solo lato del corpo) che
insorgono all'improvviso oppure nell'arco di qualche minuto e colpiscono alternativamente ciascuno
dei due lati del corpo, talvolta entrambi insicme. La frequenza e la durata delle emiplegie variano da un
caso all'altro e da un attacco all'altro: I'intervallo medio fra gli attacchi va da 24-48 ore a un mese; gli
attacchi pin brevi durano qualche minuto, i pit funghi alcuni giomni. (..)

Da un lato all'altro

Queste emiplegie prendono alternativamente il lato sinistro o il lato destro del corpo e passano da un

lato all'altro dopo un intervallo libero che va da qualche ora a qualche giomo. Cerli bambini hanno

degli attacchi molto severi con un'improvvisa paralisi bilaterale.
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sus correspondientes sistemas semiologicos, el dmbito semiologico que delimitamos con la palabra
Teatro puede comportar un duplice orientacion de la reflexion estética.

La expresion "arte del teatro” (theatre, no drama) indica, en efecto, la organizacion de los
signos en dos diferentes sistemas que a menudo tienden a sobreponerse, y que sin embargo permiten la
separacion teorica de dos diferentes dominios estéticos. De un fado el dominio de la elaboracion
artistica del actor, un arte del hombre sobre el hombre, el resultado, es decir, de la formalizacion (si es
posible) de un material que - incluso comunicandose por sefiales fisicos- esta en ultimo anlisis
constituido por los impulsos psiquicos; del otro el dominio estético del espectaculo en su conjunto,
asumido como producto artistico unitario y auténomo.

En el primer caso, radicalizando los dos términos de la alternativa que hemos trazado, la
estructura del espectaculo aparece como una estructura sintactica atravesada perpendicularmente por
los sistemas de signos elaborados por los actores, signos a ella no homogéneos y que ella solamente
hace leibles (una estructura que tiende, para decir, a atrofiarse y de la cual, por lo tanto, sc podria hasta
prescindir); en el segundo caso, evidentemente, el lenguaje del actor debe ser homogéneo con lo
expresado por los demas elementos lexicales que componen la unidad del espectaculo, tiene que ser el
resultado de la pura gestualidad, de la negacion de todo material que se refiera al horizonte
psicologico. Es decir: los signos de que se sirve al actor se afiaden a las constituidas por las luces, las
escenas, el vestuario, las palabras del texto, y adquieren su sentido solo en cuanto estan relacionados
con dichos elementos, son planeados con base en las intenciones que funden en una unidad los

elementos visuales y sonoros del espectaculo.” (Introduccion de Ferruccio Marotti, 1981)’

7 «“Leggere Craig oggi puo significare porsi il problema della regia. Regia non intesa come prassi
empirica, irriflessa, di subordinazione degli interpreti a un direttore, ma come principio estetico di
unita degli elementi dello spettacolo e della sua autonomia in quanto fatto artistico.

Questa ricerca dell'autonomia linguistica dello spettacolo va certo correlata alle ricerche
estetiche che in diversi campi si andavano conducendo sullo scorcio del secolo anche come
conseguenza della mutata funzione delle arti nella societa Ma mentre potremmo dire, schematizzando,
e ovviamente generalizzando, che la direzione della problematica intorno ad arti come la pittura, la
scultura, l'architettura, la musica o la poesia ¢ dettata univocamente dai loro rispettivi sistemi
semiologici, I’'ambito semiologico che delimitiamo con la parola “teatro” pudé comportare un duplice
orientarsi della riflessione estetica.

L'espressione "arte del teatro" (theatre, non drama) indica, infatti, I’organizzarsi dei segni in

due diversi sistemi che spesso tendono a sovrapporsi, ma che permettono di separare teoricamente due
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Operatori, strutture, interventi di educazione permanente
Operadores, estructuras, acciones de educacién permanente
Orefice P. (y otros) — 1991, La Nuova ltalia
Pedagogia
Paolo Orefice, Ordinario de Educacion de los Adultos en la Universidad de Florencia (Italia), nos
habla —en este precioso libro editado por La Nuova ltalia- del sistema complejo de la educacion
permanente o continua. Aparte de todos los posibles paradigma que podemos encontrar entre las lineas
del ensayo en cuestion, aparece interesante la constitucion del susodicho sistema:

a. Operadores (actores docentes)

b.  Estructuras (logistica, burocracia e ideologia)

c. Intervenciones (acciones didacticas)

differenti domini estetici. Da un lato il dominio dell'elaborazione artistica dell'attore, un‘arte dell'uvomo
sull'vomo, il risultato, cioé, del formalizzarsi (se possibile) di un materiale che - sia pure
comunicandosi attraverso segni fisici - € in ultima analisi costituito dagli impulsi psichici; dall'altro il
dominio estetico dello spettacolo nel suo insieme, assunto come prodotto artistico unitario ed
autonomo.

Nel primo caso - radicalizzando i due termini dell'alternativa che abbiamo tracciato - la
struttura dello spettacolo appare come una struttura sintattica attraversata perpendicolarmente dai
sistemi di segni elaborati dagli attori, segni ad essa non omogenei e che essa serve soltanto a rendere
leggibili (una struttura che tende per cosi dire ad atrofizzarsi e della quale, quindi, si potrebbe persino
fare a meno); nel secondo caso, evidentemente, il linguaggio dell’attore va reso omogeneo con quello
che si esprime dagli altri elementi lessicali che compongono I'unita dello spettacolo, deve risultare
dalla pura gestualita, dalla negazione di ogni materiale che rimandi all'orizzonte psicologico: i segni di
cui si serve I'attore si pongono accanto, cioé, a quelli costituiti dalle luci, dalle scene, dai costumi,
dalle parole del testo, acquistano il loro senso solo in quanto sono ad essi correlati, vengono progettati

in base alle intenzioni che fondono in unita gli elementi visivi e sonori dello spettacolo.”
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Oitobre teatrale (L’)

El octubre teatral

Mejerchol'd - 1977

Teoria e Historia del Teatro

La teoria dramatirgica de la Biomecanica, inspirada en los estudios del fisidlogo Pavlov, es el
producto de la investigacion de Vsevelod Mejerchol’d hacia un Teatro Dinamico, es decir basado en el
ritmo y ¢l movimiento escénicos. Representa una importante contribucion teodrica al desarrollo de las

técnicas teatrales y, por reflejo, a la construccion en laboratorio de una teoria glotodramatica.®

Paideia
Jacger W. - 1978, La Nuova Italia

Historia de la Educacién
Con el libro de Understeiner” sobre el origen del tragico, esta obra fundamental escrita por Jaeger nos

ofrece una vision griega del problema general de la Educacion. Una vision, obviamente, antes de
Cristo, socratica, pla:'®nica y aristotélica. Particularmente interesante con respecto a la dimension
politica del educador, es el capitulo que —en el tercer libro- Jarger dedica a “Gorgia™, dialogo platonico
que ve como protagonista Socrates.

“Los conceptos de Paideia y Poder son verdaderamente contrapuestos, (...) Platon las considera dos
concepciones opuestas de la felicidad humana; es decir, de la misma naturaleza humana. Ei Hombre
debe de hacer una eleccion decisiva entre la filosofia de la Potencia y aquella de la Educacién. (...) No
es (la Educacion) solo un estadio de transicion del desarrollo humano, en donde vienen formadas
ciertas facultades de su espiritu, sino su importancia se extiende hasta expresar la perfeccion del
Hombre. La filosofia de la Potencia es Doctrina de la Violencia.”

El pasaje al concepto de Pedagogia de Iz Violencia es breve...

8 Leer también, con respecto a las teorias teatrales, “Per un teatro povero” (Para un teatro pobre),
Grotowskj J. — 1970, Ubu

?“Le origini della tragedia e del tragico”.

' Gorgia de Lentini, padre del arte de la Retérica.
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Sfide di Babele (Le)
Los retos de Babel
Balboni P. E. — 2002, UTET

Glotodidactica
“En estos afios se habla siempre mas de globalizacion (y de su lengua, el inglés): por cierto, luchar en

contra de la globalizacion no tiene mas sentido de luchar en contra de las mareas: existe, y punto; la
globalizacion de los cielos nos la ha ensefiada Chernobyl, la de los cuerpos la ha demostrada el
pequeiio virus del HIV, la del miedo es alta como las Twin Towers, la de las informaciones se
encuentra en todas nuestras computadoras.

Es necesario evitar la globalizacion de las mentes, y —desde luego- mantener las diversidades de la
conceptualizacion, de los puntos de vista, de los modos de categorizar la realidad, de definir los colores
y la pluralidad de las lenguas.”

Es el libro que justifica la investigacion glotodidactica Técnicas, enfoques, perspectivas, reflexiones y
provocaciones en un texto irrenunciable para abordar el discurso glotodidactico desde un punto de
vista cientifico y pragmatico

“Este volumen quiere ser una contribucion no solo para mejorar los intercambios de informaciones,
mercancias, servicios, a través del conocimiento instrumental de las lenguas extranjeras, sino también

para la reflexion sobre la necesidad de conservar la diferencia de culturas y lenguas, maneras de pensar

y expresar el pensamiento.”

Summary of Stephen Krashen's '"Principles and Practice in Second Language

Acquisition" (A)

Un sumario de “Los principios y la prictica en la adquisicién de la Lengua Segunda” de Stephen
Krashen

(Reid Wilson) Krashen, Stephen D. 1981. Principles and Practice in Second Language Acquisition.
English Language Teaching series. London: Prentice-Hall International (UK)

Lingiiistica

" Esta teoria implica, de manera bastante simple, que esa adquisicion del idioma, primero o segundo,
ocurre cuando se verifica la comprension de los mensajes reales, y cuando el adquiriente no se
encuentra ‘on the defensive’ (es decir: en una posicion de defensa constante)... La adquisicion del
idioma no requiere un uso extenso de reglas gramaticales conscientes (...).La adquisicion del idioma

real se desarrolla lentamente, la habilidad de “hablar” surgen significativamente después de la de
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“escuchar”, incluso cuando las condiciones son perfectas. Los métodos mas buenos son por
consiguiente los que suministran ‘wm input' comprensible en las situaciones de ansiedad bajas, con
mensajes que los estudiantes realmente quieren cir. Estos métodos no fuerzan la produccion temprana
en el idioma “segundo”, sino permiten a los estudiantes producir cuando ellos estin listos para

producir"."!

Tecnica glottodidattica (Una) (en IN-IT, a. II, n. 2)
Una técnica glotodidictica

Cardona Mario — 2002, Guerra Edizioni

Pedagogia y Didsctica

A propdsito de Técnicas Glotodidactica, Cardona analiza cientificamente la Tabla.

"Por cudnto concierne a los discentes, ella generalmente es acogida como una de las técnicas a mas
bajo nivel ansidgeno. Es entendida como un desafio agradable y, por consiguiente, presenta en general
un factor motivacional bastante alto y un optimo grado de aceptabilidad. En cambio, por lo que
concierne a los docentes, la Tabla permite una evaluacion de las habilidades receptivas muy confiable.
Al estudiante solo viene requerido que inserte una cruceta en el apartado correspondiente a las dos
informaciones de asociar, siendo por lo tanto libre de concentrarse en la comprension del input, ya que
no existen ulteriores habilidades o sub-habilidades. Ademas, con respecto a la eleccion multiple, que
necesita de mucho tiempo de preparacion, la Tabla puede ser elaborada en tiempos relativamente
breves y permite una correccion muy rapida. En esta contribucion nos proponemos de analizar esta
técnica glotodidactica en sus caracteristicas estructurales y en los procesos psicologicos subyacentes,

proveyendo por lo tanto algunas indicaciones metodologicas para una redaccion y un suministro

correctos.

'! "What theory implies. quite simply, is that language acquisition, first or second, occurs when
comprehension of real messages occurs, and when the acquirer is not ‘on the defensive'... Language
acquisition does not require extensive use of conscious grammatical rules (...). Real language
acquisition develops slowly, and speaking skills emerge significantly later than listening skills, even
when conditions are perfect. The best methods are therefore those that supply ‘comprehensible input' in
low anxiety situations, containing messages that students really want to hear. These methods do not

torce early production in the second language, but allow students to produce when they are 'ready’.
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La actividad basada sobre la Tabla solicita al discente de desarroliar dos procesos cognitivos que
consisten en reconocer dentro de un determinado input la informacion relevante y de asociarla, una vez
localizada, a una segunda extraida del contexto, y relacionada con la primera de manera explicita. En
unos casos es posible actuar a nivel inferencial: en este caso la informacion esta presente en el texto
solo a nivel implicito. Dicho procedimiento es muy parecido a los procesos de comprension de un texto
que presenta un nuevo léxico, descritos por Sternberg y Powell en 1983. Ellos localizan tres fases:
Codificacion selectiva, (Selective encoding). Concierne a la seleccion de las informaciones relevantes.
Combinacién selectiva (Selective combination) Consiste en la capacidad de asociar las informaciones
relevantes, una vez identificadas, en una unidad de sentido coherente con el texto.

Comparacién selectiva (Selective coparison). Las nuevas informaciones son puestas a comparacion
con las ya depositadas en la memoria de largo plazo

Este proceso no ocurre en abstracto, sino procede con base en determinadas caracteristicas que
emergen de informaciones presentes a diferentes niveles, con base en el grado de cohesion y
coherencia del texto, que pueden ser de varios tipos:

Temporales: cuanto y cuando la informacion se presenta en el texto.

Sinticticas: las posibles colocaciones de la informacion descriptiva, o sea las caracteristicas mas o
menos expresas del estimulo (dimensiones, colores, etc.).

Funcionales: acciones, usos patenciales, caracteristicas, etc.

Un proceso parecido es descrito por Kintsch y Van Dijk (1978).
Un texto viene globalmente constituido por tres fases:
Supresion y seleccion. Con esta fase el sujeto elimina las proposiciones que no son significativas para

la comprension de las otras.

Generalizacion. Qué permite condensar las proposiciones a través de un proceso de inclusion.

Construccién. Una secuencia de frases son transformadas en una frase global "'?

12 per quanto riguarda i discenti, essa é solitamente recepita come una delle tecniche a piu basso
livello ansiogeno. E intesa come una sfida piacevole con se stessi e, di conseguenza, presenta in
generale un fattore motivazionale piuttosto alto e un ottimo grado di accettabilita. Per quanto riguarda
invece i docenti, essa consente una valutazione delle abilita ricettive molto affidabile. Allo studente
viene solo richiesto di inserire una crocetta nella casella corrispondente alle due informazioni da
associare ed egli € quindi libero di concentrarsi sulla comprensione dell'input, in quanto non sono

presenti ulteriori abilita o sottoabilita. Inoltre, rispetto alla scelta multipla, che necessita di molto
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tempo di preparazione, la griglia pué essere elaborata in tempi relativamente brevi e consente una
correzione molto rapida. In questo contributo ci proponiamo di analizzare questa tecnica
glottodidattica nelle sue caratteristiche strutturali e nei processi psicologici soggiacenti, fornendo
quindi alcune indicazioni metodologiche per una sua stesura € somministrazione corretta.

L'attivita basata sulla griglia richiede al discente di sviluppare due processi cognitivi che consistono
nel riconoscere all'interno di .1n determinato input l'informazione rilevante e di associarla, una volta
individuata, a una seconda ricavata dal contesto, e alla prima correlata esplicitamente. In alcuni casi &
possibile operare a livello inferenziale, nel qual caso l'informazione ¢ presente nel testo solo a livello
implicito. Questo procedimento € molto simile ai processi di comprensione di un testo che presenta
nuovo lessico descritti da Sternberg e Powell (1983). Essi individuano tre fasi:

Codificazione selettiva. (Selective encoding). Riguarda la selezione delle informazioni rilevanti da
quelle che non lo sono. Combinazione selettiva (Selective combination) Consiste nella capacita di
associare le informazioni rilevanti, una volta identificate, in una unita di significato coerente con il
testo. Comparazione selettiva (Selective coparison). Le nuove informazioni vengono messe a
confronto con quelle gia depositate nella memoria a lungo termine.

Questo processo non avviene in astratto, ma procede in base a determinate caratteristiche che
emergono da informazioni presenti a diverso grado, in base al livello di coesione e coerenza del testo,
che possono essere di vari tipi: temporali: quanto e quando l'informazione si presenta nel testo.
sintattiche: le possibili collocazioni dell'informazione descrittive: ossia le caratteristiche piis 0 meno
esplicitate dello stimolo: dimensioni, colori, ecc. funzionali: azioni, potenziali usi, caratteristiche, ecc.
Un processo simile é descritto da Kintsch e Van Dijk (1978). Un testo viene globalmente compreso
attraverso tre fasi: Soppressione e selezione. Con questa fase il soggetto elimina le proposizioni che
non sono significative per la comprensione delle altre. Generalizzazione. Che consente di condensare

le proposizioni attraverso un processo di inclusione. Costruzione. Una sequenza di frasi vengono

trasformate in una frase globale.”



Segunda estrella a la derecha, este es el camino, y luego adelante hasta la mafana.

(Edoardo Bennato, L'isola che non ¢’é)
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PRIMERA PARTE

Contenido:

Estado de la cuestion glotodidactica a través de un recorrido critico
desde el punto de vista histérico y cientifico.

Objetivos de esta seccion del ensayo son.
El conocimiento del significado esencial de la ciencia Glotodidactica.
La presentacion sumaria de los conceptos basicos del enfoque Glotopedagoégico.

La reconstruccion razonada de una historia posible de la ciencia de la enseiianza y

aprendizaje de una Lengua o un Lenguaje.

La individuacion del enfoque critico que lleva a la necesidad de una nueva propuesta
didactico-pedagogica en el estudio de los procesos de enseiianza-aprendizaje de una

Lengua o un Lenguaje.



PRIMER CAPITULO

EL PROBLEMA

Glotomatética, Glotodidactica, Glotodrama y Glotopedagogia: un camino posible hacia una
Educacién democratica.

Krashen, Vigotsky y De Bono: entre 1a quimera y el sueiio posible.
El método glotodramatico como solucion pedagogica.

El contexto de una Lengua o de un Lenguaje: la leccion de GoffTman.
Necesidad de una perspectiva Glotopedagogica.

LaGG: el Laboratorio Gletodidactice y Glotopedagégico.

Antes de la Glotopedagogia, la historia de 1a Glotodidéctica.

Punto y a parte.
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Primera parte: el Problema

Glotomatética, Glotodidactica, Glotodrama y Glotopedagogia: un camino
posible hacia una Educacién democritica. E] método glotomatético en ambiente de
tecnologia insuficiente o ausente es la base del proyecto para un Laboratorio
Glotodidactico y Glotopedagdgico (eGG.>'.

Glotomatético es el método para aprender a aprender una Lengua o un Lenguaje. La
Glotomatética es la competencia que permite al alumno dos operaciones
fundamentales: una sincronica ¢y, a través de un mecanismo denominado fransfer
que permite al individuo la aplicacién de una o mas disciplinas adquiridas en una
accion glotodidactica, y una diucrinica ), segun la cual el conocimiento de una
lengua extranjera o segunda favorece el aprendizaje de otras LCE y LC2.

Con Glotodidactica ) entendemos la ciencia de la educacion lingiiistica y, al menos
por los aspectos concernientes al empleo de la lengua, también de educacion literaria
) Y micro-lingiiistica ).

Por décadas, en efecto, ha sido identificada con la lingiiistica aplicada ), es decir,
con la simple transposicion en campo didactico o en la actividad de clase de las
indicaciones que procedian de la lingiistica tedrica. El abordaje formalistico ¢)
aplico a la enseiianza la gramatica descriptiva (y en los casos mas extremos, la
transformd en gramatica normativa) basada en el modelo del Grammaire Raisonnée
de Port Royal; el abordaje estructuralista >y aplicé a la ensefianza la lingiistica
taxonomica americana, algunas realizaciones del abordaje comunicativo (> son meras
aplicaciones del pragma-lingiiistica ) y de la sociolingiiistica ).

En otros casos, la Glotodidactica ha sido entendida como aplicacion de metodologias

tipicas de la psicologia (Ctinicos, abordajes y métodos, >).

! Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagogico (LaGG): el concepto de Laboratorio pertenece a la
contaminacion multiple generadora de la ciencia glotodidactica. Como toda ciencia, también la

Glotodidactica necesita de un lugar privilegiado donde desarrollar una investigacion metodologica y
logisticamente no casual. La descripcion del LaGG seré objeto del ultimo segmento de este capitulo.

e
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Esta tendencia ha sido sometida a una critica epistemoldgica fundamental en los aflos
sesenta. De hecho, segin los criticos mas atentos, la Lingiiistica es una ciencia
finalizada al conocimiento asi como la biologia o la quimica, mientras la
Glotodidactica es finalizada a la solucion de los problemas (de adquisicion o
aprendizaje de una lengua), asi como la medicina pretende solucionar problemas de
naturaleza bioldgica con farmacos de naturaleza quimica.

Como el meédico decide qué aplicaciones utilizar para solucionar los problemas,
acudiendo a la biologia o la quimica, asi el glotodidacta selecciona las aplicaciones
rescatables de las ciencias del lenguaje, de la antropologia, de las cicncias
psicologicas y las teorias pedagogicas, etc.

Pues, la Glotodidactica se configura como una ciencia practica e interdisciplinaria,
relacionada con las ciencias tecoricas de referencia a través de un mecanismo que
definimos de implicacion y no de aplicacion mecanica.

En la investigacion glotodidactica se localizan una parte teodrica (dirigida al
conocimiento del mecanismo de la adquisicién lingiiistica, para derivar de ello los
abordajes) y una operativa, que definimos Glotodidaxis ), que lleva a la definicion
de los métodos y a la seleccion de las técnicas ) y de las tecnologias ) adecuadas.
Este concepto de glotodidactica esta difundiéndose en Europa, y en inglés algunos
autores ya usan el término educational linguistics en lugar de applied linguistics.

El método que denominamos “glotodramatico” tiene como objetivo especifico justo
aquel de formar talentos a través de un proceso de ensefianza-aprendizaje de la
competencia que definimos glotomatética, mediante la aplicacion de técnicas propias
del Glotodrama ) es decir, el conjunto de procesos de actuacion de una Lengua o un
Lenguaje. Se trata de un sistema de ensefianza-aprendizaje basado en los procesos de
actuacion de una Lengua o un Lenguaje. Es el resultado de una contaminacion
cientifica entre psicodrama y glotodidactica, mejor descrita en la segunda parte,

dedicada a la experiencia glotodramatica.
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Primera parte: el Problema

Hablamos de un proceso, evidentemente, gradual.

Un proceso donde el actor-docente, poco a poco, transforma espontaneamente su
misma identidad y su propio papel, emigrando de la posicion-esfera de competencias
de distribuidor de los Conocimientos, a los escenarios intermedios de tutor, consejero,
ayudante, observador, hasta asumir el papel de compaiiero de viaje de los mismos
estudiantes (actor entre los actores, estudiante entre los estudiantes).

Actores, es decir, los que participan en un proceso “de actuacion”, retomando una
terminologia propuesta por Erwing Goffman en “7he presentation of self en evervday
life". La condicion universal de “actor” nos permite un abordaje basico al problema
glotomatético, poniendo estudiantes y docente en el mismo plan de impacto sobre el
proceso glotodidactico. Hablamos de abordaje basico cuando el enfoque del
acercamiento a un método o una metodologia se aproxima a la condicion tedrica de
“pureza”.

Afirmar que en cada practica didactica, ¢l que aprende no es solo el alumno, sino
también el profesor, puede parecer banal, sin embargo es —hoy en dia- una afirmacion
privada de todo significado por los mismos programas educativos, la misma
formacion docente.”

La educacion es todavia interpretada como un juego de poder entre actores, donde la
sabiduria de uno distribuye informaciones a todos los demas, creando asi un sistema
centralista, repetidor suficientemente fiel del sistema mas amplio y totalizante que
definimos *“dominante”. La comunicacion unidireccional, que ve como unico e

indiscutible protagonista activo el actor-docente, reduce el proceso de ensefianza a un

? Nos referimos al contexto mexicano, aiin la mayoria de los sistemas educativos europeos y
norteamericanos presenten las mismas fallas de impostacion pedagogica. El punto de partida segtn el
cual la Escuela es el medio privilegiado para la transmisién de un sistema de informaciones que
definimos cultura o civilizacion, excluye en principio todo tipo de cooperacion y corresponsabilidad en

el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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sistema cerrado donde los Conocimientos se renuevan segin un criterio controlado,
politicamente correcto y, obviamente, inofensivo. Un sistema pobre que
garantizandose a si mismo, excluye a priori toda posibilidad de cambio, traicionando
asi una de las funciones basicas y tedricas de la Educacion, es decir, aquella de ser
motor universal y multifacético de la Sociedad.’

La Didactica de una Lengua o de un Lenguaje’, ademas, representa un punto focal de
todo el sistema complejo de la Educacion, a saber, en la Era de la Informacion, la
Glotodidictica es una de las disciplinas mas expuestas en la construccion de un
sistema educativo plural y polidireccional, condicion necesaria para un sistema
democratico capaz de renovarse continuamente.

Enseflar o aprender una Lengua significa, esencialmente, ensefiar o aprender un
sistema complejo constituido por codigos y alfabetos, basado en una gramatica
integrada que va mas alla de las reglas sintacticas y ortograficas, incluyendo normas
culturales, gestuales y vocales.

Hablamos, en sede de investigacion, de Codigos de construccion e interpretacion de
un Mensaje.

Dividimos dichos cédigos en Técnicos y Antropologicos. >

? Exclusion del cambio o control de todo tipo de cambio como objetivo primario del sistema educativo
que incluye la Escuela junto con los medios de comunicacion masiva utilizados como instrumentos
pedagoégicos. Un cambio controlado corresponde a un cambio ausente y no-cooperativo.

* El primer nombre de la Glotodidactica ensefiada en las instituciones universitarias fue Didactica de
las Lenguas Modemas. El sentido mas amplio del campo de intervencion disefiado segun la
investigacion desarrollada en el LaGG pertenece a los ultimos treinta aitos del siglo XX. En una optica
de relatividad universal que abarca también las ciencias humanas, los universos que integran el sistema
global y posible de enseiianza-aprendizaje se presentan como estructuras modulares y variables segun
légicas que definimos diacronicas o sincrénicas.

* La contaminacion entre Glotodidactica y Ciencias de la Comunicacién nos proporciona una valida

categorizacion de los codigos de interpretacion de un mensaje, en nuestro caso, linguistico.
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Primera parte: el Problema

En efecto, cuando hablamos de Lenguajes, nos referimos a sistemas simbolicos
complejos que se hacen ambientes de otros sistemas simbdlicos.® Junto con la
gramatica y la fonética, estos lenguajes, que forman algo parecido a un juego de cajas
chinas, representan el eje principal de una Lengua.

Los Cdédigos Técnicos se refieren justo al aparado gramatical-sintactico del sistema
Lengua y Cultura Extranjera ¢k, <. Se trata aqui de adquirir reglas de construccion
del discurso y elementos lexicales indispensables para expresar un mensaje verbal o
escrito. A saber, se trata de satisfacer la necesidad de responder a un problema
fundamental: ;qué voy a decir?

Los Cédigos que llamamos Antropologicos, en cambio, son un conjunto de reglas
culturales que se refieren a la eleccion del vocabulario segun la situacion, del tono, de
la entonacion y del volumen. Se trata de codigos esenciales para la representacion fiel
de un sistema complejo constituido no exclusivamente por palabras, sino también por

gestos, pausas y gestion del espacio.

¢ Es ésta una definicion luhmanniana de! concepto de Lenguaje. En efecto no existe diferencia teorica

entre los Universos simbolicos descritos por Niklas Luhmann y “nuestros™ Sistemas simbélicos.
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En resumen. Hemos clasificado dichos cédigos en 3 grandes categorias:

¢ Técnicos
e Antropolégicos

o Mixtos

Los Cédigos Técnicos se refieren esencialmente al sistema gramatical y fonético de
una Lengua. Representan el conjunto de las reglas necesarias para hablar o entender
formalmente una Lengua. Sin el dominio de los Cddigos Técnicos es imposible
hablar de Competencia Lingilistica.

Los Cédigos Antropolégices pertenecen —en sentido absoluto— a la persona que
escucha o lee, es decir, al destinatario del mensaje verbal o escrito. Por reflejo,
también son patrimonio del actor-remitente. Se pueden dividir, todavia, en dos grupos
secundarios: a) Antropoldgicos Perceptivos (relacionados con el potencial de
percepcion del actor). b) Antropologicos Iconicos (relacionados con la cultura del
actor).

Los Cédigos Mixtos son los Codigos de accion comunicativa y representan el
sistema interpretativo complejo constituido por los Técnicos y los Antropolégicos. Se
observan, esencialmente, en un didlogo o en el proceso de actuacion de un texto

escrito u oral-improvisado.
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Primera parte: el Problema

El esquema basico para describir la comunicacién verbal (o escrita) es el siguiente:

FUENTE' — 3 CODIFICACION® —— _MEDIO’

mensaje

DESCODIFICACION'®

Mensaje

DESTINATARIO"

Los Cddigos representan los elementos céntricos de las dos fases comunicativas:
Codificacion y Descodificacion. Si los actores no dominan dichos codigos, la
comunicacion se interrumpe.

El proceso glotodidactico, entonces, agrega al primer problema -;qué voy a decir?-
un segundo igualmente fundamental: ;cémo lo voy a decir?'?

Dicha perspectiva cambia de manera notable el enfoque de la didactica de la Lengua,
transformdndola en una verdadera didactica de un lenguaje muitiple y modular.

Aspectos como la Cinésica ¢y y la Proxémica (») se vuelven objetivos fundamentales

7 El actor remitente el mensaje.

& Eleccion de una Lengua, de un Lenguaje, un meta-lenguaje etc.

? Escrito, verbal, visual, gestual etc.

19 para descodificar un mensaje es necesario dominar todo codigo utilizado por el actor-remitente (o
transmitente)

" El que escucha o ve o lee.
12 1 a Situacion, el Modo, el Tono, el Volumen, la Elecciéon Lexical, el Momento, el Tumo, los

metalenguajes Fisico y Gestual, la componente cultural, se agregan a las habilidades clasicas previstas
por el enfoque de la Linguistica Aplicada, ya que la Glotodidactica pone en el centro de su area de

intervencion el individuo como ser unico e irrepetible, en lugar de la Lengua Extranjera o Segunda que

sca.

]
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del proceso que por su amplitud definimos Glotopedagdgico o de “Pedagogia del
Lenguaje Actuado™.
La Glotopedagogia —evolucion conceptual de la Glotodidactica— cubre, entonces, los
que, por mayor claridad, llamamos “codigos mixtos” (es decir, técnicos y
antropoldgicos juntos).
Hablamos de “necesidad Glotopedagdgica™ para indicar la busqueda de una respuesta
a todos los problemas que surgen en la investigacion glotodidactica y que en la
Glotodidactica no encuentran una respuesta satisfactoria.
En el LaGG, dividimos la Glotopedagogia en tres lineas generales:

e Pedagogia del Lenguaje Actuado.

e Pedagogia del Lenguaje Escrito.

e Pedagogia del Lenguaje Hablado.
En esta fase del trabajo de investigacion estamos analizando la primera linea, a través
de la experimentacion de lo que definimos Glotodrama.
Privilegiando una alfabetizacion en LCE completa de todos los instrumentos para la
expresion y la interpretacion de los mensajes, el método Glotodramatico representa
un valido punto de partida (obviamente no el unico) para la construccion de una
Educacion verdaderamente democratica.”
Efectivamente, los resultados de la investigacion desarrollada en el LaGG proponen
una nueva perspectiva para el examen de problemas mas amplios, concernientes la
Lengua y Cultura Materna .cm, <), que pero tienen que ver directamente con la
comprension de los mensajes, de los conceptos, los sentidos y los significados.
La que llamamos Pedagogia del Lenguaje Actuado ) traza el camino hacia la

formacion de actores sociales capaces de construir, comprender e interpretar

3 Cooperative Learning y Glotomatética integran un enfoque educativo plural y pluridireccional,
donde los actores tienen el mismo nivel de participacion. Por esta razon hablamos de camino posible

hacia una “educacion democratica”.
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mensajes. De hecho, quien aprende a dominar una LCE, profundiza y domina mas su
propia LCM, superando los esquemas cldsicos que definimos de “aprendizaje
vertical”™ )"

En efecto, en ambiente glotodramdtico '° segun un enfoque Glotopedagégico, los
actores-estudiantes emigran del papel inicial de discipulos a los intermedios de
tutores, consejeros, ayudantes y observadores, hasta alcanzar la madurez que les
permite de entrar en la esfera de los docentes y los forrmadores de si mismos y de los
demas.

En particular, en lo concerniente al proceso de ensefianza-aprendizaje de lenguas
extranjeras &', segundas (>)'7, étnicas '*, clasicas ) y de micro-lenguas > -es
decir, desde el punto de vista glotodidactico- el profesor es llamado no sélo a la
ensefianza de la LCE que les permitira a sus estudiantes de comunicar en otros
contextos lingiiisticos o culturales, sino también (y sobre todo) a formar o favorecer
en ellos la formacion de la competencia glotomatética (learning to learn) que los
estimule para alcanzar cierta autonomia glotodidactica que les facilite el aprendizaje o
la ensefianza de otras lenguas y otros lenguajes.

Krashen, Vigotsky y De Bono: entre la quimera y el sueiio posible." La mayoria
de las practicas educativas en los Paises occidentales® tiende esencialmente a

reproducir el siguiente proceso de ensefianza-aprendizaje.

'* «Aprendizaje vertical” directamente relacionado con el “pensamiento vertical” (Edward De Bono).
13 Es importante aclarar como el Glotodrama puede considerarse tanto método cuanto ambiente, segun
una légica esencialmente luhmanniana.

16 Definimos Lengua Extranjera (LCE) una lengua ensefiada y aprendida en un Pais donde no es
vehicular.

'7 Definimos Lengua Segunda (LC2) una lengua ensefiada o aprendida en un Pais donde es vehicular.
1% Definimos Lengua Etnica (LCEt) una lengua ensefiada o aprendida en un Pais extranjero

' Entre la quimera y el suefio posible se encuentra la condicion cientifica de la disciplina pedagogica.

Sin el perfeccionamiento de esa condicion no existe posibilidad alguna para la realizacion de nuestro

e
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a. En un primer momento -o bien, en los primeros afios de vida del sujeto que
aprende- prevalecen las actividades de motivacion, a menudo ludicas, semi-
estructuradas e informales, fundamentales para el desarrollo psicologico.
Surge asi una relacion natural entre las capacidades espontineas del nifio y los
objetivos que deben ser previstos por cada segmento del curriculo educativo.

b. En un segundo momento -alrededor de los diez afios— los contenidos se
vuelven mas académicos y formales, produciendo asi una casi total pérdida de
interés por parte de los estudiantes, puesto ya que la institucion escolar tiende
a no considerar peculiares las potencialidades de aprendizaje intuitivo del
sujeto, reduciéndolo -al obstaculizarlo- al estadio de un aprendente académico
que empieza a elaborar el cuadro mental de la separacion formal entre las

muchas disciplinas y sus correspondientes lenguajes técnicos.

Pero, si como J. Piaget dijo la inteligencia humana atraviesa fases cualitativamente y
no solo cuantitativamente diferentes, establecer la diferencia entre un estadio v el otro
no representa un problema de acumulacién de requisitos para sumar, sino concierne a
una estructura completamente distinta que sirve para ordenar la Realidad. Una
estructura que es notablemente diferente en un nifio de 6 afios respecto, por ejemplo,
a un adulto de 45.

Se consigue de ello, por un lado, una fractura insanable entre los intereses personales

del estudiante y las actividades propuestas por el sistema escolar, a menudo en

suefio. Es decir: una Pedagogia capaz, a través de un analisis y una metodologia no casuales, de
alcanzar un rol de motor de! desarrollo democratico, es el producto de una impostacion cientifica del
trabajo y de la investigacion.

*® Tomamos en cuenta esta porcion del mundo, esencialmente porque es la nuestra, la que conocemos

y en donde nos formamos, aprovechando sus estimulos positivos y sufriendo sus limites irresueltos.
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contraste entre ellos y contradictorios, y, por el otro, una oferta de materias hiper-
académicas ', dificilmente comprensibles.

A saber, la Escuela, a pesar de que sea notablemente cambiada gracias a la evolucion
de las capacidades cognitivas del sujeto-apremlenle"", todavia favorece el progresivo
empeoramiento de! rendimiento global de los estudiantes, y la disminucion del interés
hacia si misma, en cuanto centro de formacion social.

En otras palabras, la institucion escolar, siendo incapaz de aprovechar la modificacion
positiva de las condiciones generales del medio ambiente social, favorece el fracaso
escolar (y social) del actor-estudiante a causa de la escasa atencion prestada a su
actuar cotidiano y sus relaciones sociales. Existe, en efecto, una distancia enorme
entre lo que los alumnos pueden o tienen interés a aprender, y lo que les ofrece la
Escuela: se trata de una politica equivocada, ya sea por cuanto concierne la
estructuracion, o bien por la organizacién y la secuenciacion exclusiva de los
contenidos de la ensefianza, segun el punto de vista de la disciplina, y sin tomar en
seria consideracion los conocimientos preexistentes del actor-estudiante.

A nivel glotodidactico, esta fractura entre un sistema de ensefianza-aprendizaje mas
formativo en los primeros afios de escuela, y uno absolutamente instructivo en los
siguientes, nos lleva a ulteriores consideraciones.

Antes que nada, seria necesario reflexionar acerca del concepto de LCE y co respecto
a la idea de Contexto Extranjero ) donde se ensefia o se aprende la lengua.

El pensamiento corre enseguida a The Second Language Adquisition Theory de
Stephen D. Krashen y Tracy D. Terrell.

! Hiper-académicas, es decir: materias demasiado relacionadas con una vision teorica de la realidad, y
por ello representantes instrumentos imperfectos o inadecuados para su interpretacion. Materias
acompafiadas a la presuncion de una funcion social, sin embargo incapaces de cualquier funcion
efectiva ya que demasiado alejadas de la realidad, entendida como “construccion social”.

2 Sujeto-aprendente, es decir: el actor que aprende de manera protagonica.
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Es evidente que en los primeros afios de vida el sujeto adquiere o por lo menos -
estimulado por factores externos en su relacidon con coetaneos o personas de otras
edades- es llevado a la adquisicion inconsciente y natural de la LCM vy, en casos de
familias bilingiies, también de otras lenguas. Por lo tanto, cuando este mecanismo de
soporte viene a faltar en los afios siguientes, el sujeto, en el estudio de las lenguas,
tiende solo a aprender de manera racional y conscieate, seglin un palautino cuanto
inexorable proceso de pérdida de la motivacion.

Por esta razon, e! estudio de las lenguas -Krashen docer-, incluso pasando por el
estadio intermedio del aprendizaje, deberia favorecer la reproduccion de las
condiciones de la adquisicion.

Aparece sin embargo evidente como el estadio inicial de adquisicion de la LCM es,
en ambiente glotodidactico™, practicamente irreproducible, o -en todo caso- de dificil
imitacion, esencialmente porque el actor aprendente es llamado a ser linguisticamente
y culturalmente competente en una lengua y una cultura que no son absolutamente
vehiculares wenguay cuttura vekicular)"® €N su contexto socio-lingiiistico.

(Como reproducir, entonces, un contexto natural y auténtico donde aprender una
lengua y una cultura extranjera?

Una respuesta estimulante surge de una reflexion que podriamos definir
“vigotskyana™:

el individuo, en los aspectos cognitivos y sociales del comportamiento y en aquellos
afectivos, no se presenta como un simple producto del entorno ni un simple
resultado de sus disposiciones interiores, sino es una construccion propia que se
produce dia tras dia como resultado de la interaccion entre estos factores.

El conocimiento no es, pues, una copia de la Realidad sino una construccion del ser

humano que interactia con los demas integrantes de su propio grupo social.

¥ En presencia de ensepanza-aprendizaje de una LCE.

* Vehicular, a saber: utiles como herramientas para la gestion de las relaciones cotidianas.
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La persona realiza esta construccion con los esquemas que ya posee de acuerdo al
medio que la circunda.

La construccion que realizamos todos los dias y en todos los contextos donde se
desarrolla nuestra accion, depende de la representacion inicial que nosotros poseemos
de las nuevas informaciones y de las actividades externas o internas que
desarrollamos al respecto.

La construccion es por lo tanto un trabajo que definimos mecanico.”> Y por esta
razon, los esquemas representan nuestros instrumentos especificos.

Para entender las situaciones de la vida cotidiana es necesario contar con una
representacion de los diferentes elementos que la constituyen; dichas representaciones
son otros tantos instrumentos.

Segln esta perspectiva, un concepto no-tradicional del estudiante nos proporciona la
definicion de un ser humano que, gracias a su nivel de complejidad y experiencia en
la construccion de sus propios Conocimientos, se presenta al estudio, y en particular
al estudio de las lenguas, como un sujeto nico e irrepetible, con un contexto personal
y familiar propios, también tnicos e irrepetibles.

Como afirma Vigotsky, el conocimiento es el producto de una interaccion social y
cultural. En el caso especifico de las lenguas y los lenguajes, estos se adquieren
primero en un contexto social, y solo en un segundo momento se interiorizan. Por
esta razon, en la ensefianza de una LCE, el contexto lingliistico-cultural donde
desarrollar el proceso de ensefianza-aprendizaje debe ser siempre aquel del sujeto
aprendente y nunca aquel arbitranio, artificial y parcial de otra persona, a pesar de que
la interiorizacion del sujeto es siempre el producto de un determinado

comportamiento cognitivo en un determinado contexto social.

* “Trabajo mecanico™ no significa automatico, sino estructurado, cientifico, construido y desarrollado

segun un mecanismo regular.



56 El Teatro de la Palabra

Ambos los contextos de LCE -ya sea aquel real del aprendente y teorico del
adquiriente (que en las palabras de Vigotsky corresponderia al estado del desarrollo
mental determinado por la capacidad de solucionar independientemente un problema,
es decir: el nivel de desarrollo real), o bien aquel curricular (que en cambio es el
estado del desarrollo mental determinado por la resolucion de un problema bajo la
guia o con la colaboracion de otras personas mas grandes o mas sabias, es decir: el
nivel de desarrollo potencial con actores acreditados)- representan, evidentemente,
porciones o representaciones de una realidad mas compleja, donde al final el contexto
mas productivo y capaz de favorecer la adquisicion es aquél tnico y no reproducible
de todo individuo dotado de un esquema mental propio.

En términos vigotskyanos, hablariamos de -ona de desarrollo proximal ), es decir, la
distancia entre el nivel de desarrollo real y el nivel de desarrollo potencial.

Por lo tanto, la ambicion glotodidactica de reconstruir en un contexto lejano, la exacta
copia del contexto donde una lengua y una cultura extranjeras son vehiculares, es una
ilusion, ya que dicha reconstruccion representa apenas una porcion o una vision
limitada y limitante de la realidad, obligando todo estudiante a imitarla pasivamente.
Se trataria (y a veces se trata) de una superestructura de dificil comprension,
autoritariamente impuesta sobre lo que Krashen definiria el orden natural de la
adquisicion lingilistica o bien la oferta al estudiante de una lengua y una cultura
arbitrariamente superiores.

En efecto, el conocimiento que se transmite en cualquier situacion de aprcndizaje
debe ser estructurable no solo en si mismo, sino también en lo concemiente a los
conocimientos que el estudiante ya posee. De hecho, aprender es sinonimo de
comprender, y lo que se entiende sera lo que se aprende y quedara completamente
integrado en la estructura cognitiva del aprendente.

Por otro lado, el aprendizaje no depende solo de la actividad individual y, como

explica Vigotsky, condiciona el desarrollo cognitivo del sujeto.
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Dicha actividad, aun aparece fundamental, debe ser construida a partir de la
conviccion que es la representacion sujetiva e irrepetible de una situacion concreta
actuada por un individuo, también “*tnico e irrepetible”. Una construccion social que
permite dominar interiormente y afrontar situaciones iguales o parecidas a las de la

realidad, situaciones que nosotros definimos Auténticas-Auténticas (Situaciones Auténticas-

26
Auténticas 0 44, >).

El concepto de esquema sujetive nos reenvia inevitablemente a Giovanni Freddi y a
su teoria sobre el relativismo cultural ).>

Los procesos de culturizacion ), aculturacion )y enculturacion =), de socializacion
) y autopromocion () no resultan ser superestructuras rigidas y formales segun las
cuales todo individuo debe moldear su propia visidn del mundo, sino reales esquemas
mentales sujetivos,

Si estos procesos son interpretados como modelos o socio-tipos para imitar, los
tiempos y los resultados en la realizacion de cada objetivo -que por todos los motivos
relacionados con la esfera afectiva del individuo son extremadamente heterogéneos-
produciran situaciones individuales desiguales, de triunfo al igual que de fracaso.

En cambio, si el sujeto unico e irrepetible modelara su propio esquema mental,
atribuyendo el relativo valor a las estructuras linglistico-culturales analizadas,
garantizando continuamente su adquisicion segiin el principio de orden natural y

retro-alimentando el sentimiento de motivacion, el fracaso no tendria razon o

posibilidad de existir.

% Situaciones Auténticas-Auténticas o Textos Auténticos-Auténticos., para distinguir situaciones o
textos no creados o escritos para la didactica de una LCE, y situaciones y textos creados y escritos por

los mismos estudiantes.
27 Giovanni Freddi, “Fondamenti di glottodidattica™.
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El sujeto, mediante la misma accion, anularia todo comienzo de choque cultural )y
adquiriria nuevos estimulos para reorganizar los mismos esquemas cognitivos,
generalmente simples y generales en las primeras fases de abordaje al estudio, y, de
acuerdo al crecimiento del nivel de experiencia, cada vez mas complejos y
especializados.

En resumen: faltan todavia una conciencia y una accion glotodidacticas homogéneas
y concretas. Hasta entre los mismos glotodidactas se notan profundas diferencias de
enfoque y metodologia: ciertos confunden la lingiiistica aplicada con la didactica de
una lengua, otros tantos tratan la disciplina como una indefinida fragua curricular que
prescinde de un analisis cientificamente correcto de gran parte de los problemas
pedagogicos que se presentan a lo largo del trabajo.

En nuestra época de globalizacion radical y dominante, donde la cultura viaja por
medio de los productos comerciales, ella misma como un producto consumible y
deteriorable, 1a Glotodidactica tendria que tomar en cuenta como emerge nuevamente
toda una serie de particularismos y diferencias que parecian desaparecidos después de
los grandes conflictos mundiales del Siglo XX.

Paraddjicamente, la globalizacion ha impulsado una reaccion que, ademas de
despertar nuevamente egoismos y racismos aparentemente derrotados junto con las
ideologias totalitarias del siglo pasado, ha puesto en evidencia la diversidad y Ia
unicidad de los individuos, recordando a los “menos atentos” que GENTE es una
palabra colectiva, a saber un conjunto casual dc personas lnicas e irrepetibles.

A raiz de esta observacion “necesaria”, aparece evidente que redactar un texto
didactico genérico para extranjeros es mucho mas simple que redactar uno para
mexicanos o finlandeses o chinos...

En efecto, este segundo caso implicaria no sélo la enculturacion, sino también la

aculturacion del autor, procesos a menudo dificiles si no se vive o se vive solamente

en parte la cultura del Otro.
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Asi, los estudiantes de LCE trabajan con material estandar que, aunque sea justificado
por su autenticidad y contemporaneidad histérica, cada vez mds a menudo presenta
profundas lagunas desde el punto de vista del analisis y de la reflexion inter-
lingtiistica e intercultural.

En realidad, hasta los afios 70 del siglo XX la Pedagogia no se habia enfrentado, al
menos cientificamente, al problema.

El comunicativismo y, antes, el abordaje y los mérodos directos ), no lo
consideraban peculiar.

La LCE se tenia que aprender como si fuera una Lengua Segunda «.c2,»), es decir, a
través del proceso de aprendizaje de la competencia comunicativa sin que se diera
énfasis a las diferencias y las interferencias inter-lingiiisticas e interculturales, o
considerandolas evitables y eludibles a priori.

A partir de los 70 el problema, por fin, se ha impuesto.

La psicologia humanistica al servicio de la Glotodidictica, hoy, parte del “Yo™ unico
e irrepetible de cada estudiante y de su personalidad como interrelaciéon dinamica
entre Yo v el Mundo.

El actor-estudiante es involucrado, asi, en su totalidad, no solo desde el punto de vista
racional, sino también del motivacional, de acuerdo con las caracteristicas de su
personalidad y, sobre todo, de su esfera afectiva.

Se da asi también relieve al concepto de "filtro afectivo" ), a la dimension

28 L, 2 .
egodindamica " y holodindmica *° del sujeto, a los principios neurolingiisticos de

% La dimension egodindmica es la d motivacional basada en el Ego que entra en movimiento y
empuja el alumno a ponerse en contacto con la realidad y a buscar estrategias para adquirirla, es decir:

para usarla en los contextos en que el Ego querra intervenir porque motivado a comunicar y

expresarse.
2% 1.a dimension holodinamica es Iz d. del aprendizaje como resultado de la accion conjunta de todas

las facultades del individuo.
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bimodalidad ), direccionalidad ) y modal focusing >'°, y a la necesidad de
considerar la eficacia formativa del modelo inductivo ). En términos cientificos, ello
corresponde a la necesidad de moldear métodos, técnicas, textos didacticos y

subsidiarios segun el esquema psico-cognitivo de todo aprendente o adquiriente una

LCE.

Entonces, ;cuales son las estrategias que pueden ser activadas por el docente o el
estudiante con el fin de actuar constantemente, en funcion de monitores, segiin estas
variantes o prerrogativas que, como hemos explicado, no son dictadas ya sélo por
superestructuras culturales y lingiistica del Grupo de pertenencia, sino también por
los esquemas psico-cognitivos preexistentes e individuales?

Existen tres opciones:

e A partir del texto utilizado en la clase, el actor-estudiante, paralelamente al
proceso estandar de enseflanza-aprendizaje, efectia en primera persona y
espontaneamente las anotaciones (tips lingiistico-culturales) que le permiten
de reorganizar con eficacia y economia de tiempo la estructura lingiistico-
cultural en objeto, con el propio esquema mental. En este caso, sin embargo,
la eficacia y la economia de la propia intervencion no corresponden a la
eficacia y a la economia de la intervencion estandar, provocando asi pausas
inatiles, diversiones, reduccion del nivel de concentracion y motivacién, y -en

algunos casos- un fracaso redondo.

¥ Modal focusing: un mecanismo neurolingiiistico que integra el principio de direccionalidad (>). Si es
verdadero que la adquisicion procede de la modalidad derecha a aquella izquierda del funcionamiento
del cerebro, asi también, segun el modal focusing, es neccsario focalizar la modalidad izquierda
durante el aprendizaje, para dar la oportunidad al hemisferio izquierdo de reestructurar, desde el punto
de vista neurolingiiistico, los mismos conocimientos. Esta teoria retoma, de forma indirecta, la
hipétesis del estadio (>) y sustenta la posicion de quien considera la dicotomia entre adquisicion y

aprendizaje (>>) como una secuencia antes que como una oposicion.
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e El texto presentado en clase no es un texto comun y tradicional sino un
hipertexto (>) o bien un texto que actia en profundidad y que garantiza a
priori todos los recorridos posibles en términos de personalizaciéon o
individualizacion del proceso de enseflanza-aprendizaje. Este, a nivel tedrico,
porque también el hipertexto tiene un inicio y un fin, atn transitorios,
flexibles y reciclables. Es decir; a pesar de que pueda ser considerado mads
flexible y elastico con respecto a un texto tradicional, el hipertexto siempre
representa una vision fragmentada de aquellas inmensas estructuras, Lengua y
Cultura, dificiles de representar de forma taxondmica, sea por su extension
sincronica sea por aquella mas propiamente diacrénica.

e La tercera opcion es talvez aquella mas eficaz, y la mas compleja. El actor-
estudiante, sujeto (nico e irrepetible, construye el propio texto tradicional o
hipertextual, donde inserta los esquemas psico-cognitivos que representan
elementos Unicos e irrepetibles por razones de tiempo y eficacia operativa,
utiles en el propio proceso personalizado de adquisicion de la LCE. Es, en
cierto sentido, el sujeto, hermeneuta de su viaje, de su mundo y de si mismo.
Su Logbook (») nace por lo tanto del placer de descubrir y de hacer (o
construir) la LCE en axioma con:

a. Su propio esquema mental personal.
b. Su propia personalidad.
La tnica e irrepetible esfera afectiva y psicotécnica que le pertenece.
d. Sus errores o interferencias inter lingiisticas e interculturales (atiles
por monitorear al proceso de reelaboracion de los Conocimientos que

el sujeto ya posee a partir de la nueva informacién que recibe).

Para favorecer el aprendizaje, segtin esta tercera opcion, es indispensable que se

desarrolle un proceso paralelo y palautino de descentralizacion de la funcién de
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distribucion de los Conocimientos, redimensionando el papel del actor-docente e
incrementando la competencia glotodidactica de los actores-estudiantes.

En este proceso, asume un papel fundamental, la glotomatética -el learning to learn 'y
by doing®!- sincrénica y diacrénica, que rescata, segiin una perspectiva glotodidactica,
la afirmacién vigotskyana sobre el aprendizaje como actividad e interaccion social,
colaboracion e intercambio con el Otro, y como sinergia positiva entre las opiniones y
las ideas de estudiantes que poseen diferentes grados de conocimiento acerca de un
mismo tema.

El actor-docente -durante el proceso de metamortosis que lo lleva de la condicion de
maestro-dios a la de tutor, conscjero, compaiiero de viaje y finalmente estudiante,
hasta la condicion absoluta de actor invisible (nvisisitidad, >~ debe, por la ensefianza de
los modelos del aprender a aprender, favorecer en el actor-estudiante la adquisicion
de la competencia glotomatética.

El actor-estudiante, asi, se aproxima gradualmente al estadio de autonomia del
aprendizaje, sin descuidar, por tal razon, la confrontacién con los compaiieros. De
hecho, el proceso de ensefianza-aprendizaje se volvera cooperativo y, solamente en
un segundo momento, auténomo.*

Dicho proceso nos parece el (nico que pueda garantizar la modificacion de los

esquemas de conocimiento de los estudiantes a partir de los estudiantes mismos.

3! Como afirma Antonio Santoni Rugiu (Nostalgia del Maestro Artesano), APRENDER HACIENDO
puede representar un método pedagégicamente correcto que desplaza, inevitablemente, la distribucion
de los Conocimientos desde el centro ocupado por el actor-docente hacia los margenes donde se

mueven libremente y de manera auténoma los actores-estudiantes.

*? Auténomo con respecto a la intervencion del actor-docente y, sobre todo, en la construccion de un

camino original para el alcance de un determinado objetivo.
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Para aclarar el concepto, consideramos oportuno recuperar los principios de la teoria
del pensador lateral de Edward De Bono, estrictamente relacionada con los
principios del Cooperative Learning e

El pensador lateral creativo, busca 1a novedad, procede de modo ilégico, a saltos,
de un pensamiento al otro. Interesado en la rigueza, no selecciona caminos
viejos, sino abre nuevos, elige siempre abordajes alternativos también después
de haber encontrado aquel mis prometedor, o bien trata de encontrar nuevos
modos de ver las cosas para encontrar una o mais soluciones. No se mueve
simplemente hacia el objetivo, sino se mueve por el interés de moverse; planea
un experimento para ver si una idea puede ser modificada, se mueve alrededor
del problema sin objetivo aparente o direccion. A menudo dice: "Estoy
buscando, pero no sé qué hasta que no la habré encontrado."” Sailta adelante y
luego llena los vacios, explora las sendas probables, asegura que una solucién

serd encontrada, pero no da alguna garantia sobre la excelencia de la solucién.

Aceptar la idea eversivu de lo que podriamos definir aprendizaje lateral >, nos
permite imaginar una nueva perspectiva educativa abicrta a las contribuciones de los
mismos actores-estudiantes.

Segun el principio esencial de la utilidad de las ideas nuevas, una verdadera
impostacion matética de la accion glotodidactica tendria que reconocer la naturaleza
sujetiva de las que se conocen comunmente como ideas dominantes (>).

LI "” W

Dominantes y, por esta razon, “reglas™, “normas”, “gramaticas”.

3 “The use of the lateral thinking”, Edward De Bono, 1967-1968.
M El que definimos “Lateral Learning” es eversivo, porque rompe el equilibrio impuesto por un

sistema secular y trans-cultural, el sistema “maestro-céntrico” basado en un enfoque vertical de los

procesos del pensamiento humano.
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La relacion didacticamente correcta que imaginamos entre aprendizaje lateral y
aprendizaje vertical o -mas bien- entre ideas nuevas e ideas dominantes, es
representada por un equilibrio de sistemas propio de una ciencia integrada o se
prefieren “ecléctica”. Escribe De Bono: “reconocer que lss ideas nuevas son itiles,
rentables y excitantes es cosa diferente de afirmar que su deliberada
investigacion pueda llevar, por si misma, a algin resultado pesitivo. Todos
compartirian la primera afirmacién, pero solamente una minoria aceptaria la
segunda de manera incondicional.™

Lo que proponemos, entonces, no es un modelo universalmente eficaz, sino una
actitud pedagogicamente aceptable que prescinda de la calidad de los resultados
inmediatos.

De manera absolutamente matética, no nos interesan los resultados, sino el camino
que nos lleva a ellos.

Sin disminuir la legitimidad del sistema dominante de normas y reglas que llamamos
genéricamente “lengua”, lo exponemos a la intervencion del actor-estudiante que, a
través de su propio sistema de normas y reglas (sus propias ideas nuevas, su propia
gramatica) construye de manera subjetiva su propio camino glotodidactico, unico e
irrepetible.

Pensar en forma lateral involucra, en fin, un sistema complejo de micro-competencias
cognitivus >y esenciales en un proyecto de formacion glotomatéiica:

- Micro-competencias comunicativas, es decir: hablar en voz baja, no
interrumpir a un compaiiero que esta hablando, hablar con respeto, hablar
demostrando aceptacion de las personas, coincidir, permitir a todo de
expresarse y hablar, hablar de manera convincente, comunicar de manera
clara, hablar expresando las mismas emociones, expresarse sin mensajes
contradictorios, pedir ayuda, dar respuestas de ayuda, escuchar quién habla,

etc.
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- Micro-competencias de liderazgo distributivo, es decir: hacer
intervenciones que estimulen la creatividad, intervenir resumiendo hasta el
punto en que s¢ ha llegado en el Trabajo o en la discusion, proporcionar
informaciones para facilitar el aprendizaje, controlar que todos hayan
entendido lo que ha sido dicho, buscar sugerencias y opiniones, observar la
manera de proceder del grupo, aliviar tensiones, minimizar las situaciones de
escafio o los conflictos interpersonales, planear el Trabajo atribuyendo
papeles, expresar interés por la participacion de los demas, administrar los
problemas interpersonales, tomar nota de lo que en el grupo se va diciendo y
resumir cuanto ha sido dicho, facilitar la comunicacién, controlar el tiempo a
disposicion por una determinada actividad de grupo, etc.

- Micro-competencias de negociaciéon en caso de conflicto, a saber: presentar
los puntos de vista controvertidos, demostrar sefales de aceptacion de los
demas prescindiendo de sus defectos, expresarse de modo claro y persuasorio,
reconocer los elementos comunes detrds de posiciones diferentes, saber
parafrasear las intervenciones de los demas, demostrar la voluntad de cambiar
opinion, investigar sobre las necesidades profundas, hacer un brainstorming
alrededor de las posibilidades de solucion de un conflicto, encontrar un
acuerdo satisfactorio por todo, etc.

- Micro-competencia de problem solving y decision making, es decir: definir

un problema, engendrar y valorar ideas, tomar decisiones, etc.

Dichas micro-competencias ademas de contribuir a la formacion del estudiante-

ciududano (el estudiante como actor social) capaz de solucionar todo problema y
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dotado de un adecuado espiritu critico, abren el camino a la que definimos
glotomatética sincrénica y diacrénica.’

En efecto, el desarrollo de la competencia glotomatética en un método que llamamos
“del Maestro Estudiante” aME~>® no es para nada facil, y se presenta como un
proceso complejo.

Parafraseando el pensamiento de Jaume Sarramona’’, el proyecto de un método es el
producto de una planeacion previa que lleva a la practica, segun las lineas previstas,
hasta que se mantengan intactas las condiciones que garantizan un fundamento a las
decisiones iniciales. “Si se manifiestan desviaciones hard falta reconducir el
sistema”.

“Reconducir” significa aportar las eventuales y necesarias modificaciones para que
las condiciones iniciales sean confirmadas a través del proceso. La reconduccion o
reiniciacidon del sistema jamas se traduce en un fracaso, sin embargo la incapacidad
de modificarlo puede representar un factor pedagdgicamente negativo dificilmente
recuperable a lo largo del trabajo.

El aparato de control sobre el progreso didactico en funcion de la adquisicion® de la

autonomia glotomatética representa un proceso meta-cognitivo fundamental. Es

* GLOTOMATETICA SINCRONICA: habilidad de aplicar al estudio de la Lengua y Cultura
Extranjera, disciplinas o conceptos presentes en el propio patrimonio de conocimientos del aprendente.
GLOTOMATETICA DIACRONICA: habilidad de aplicar al estudio de la Lengua Cultura Extranjera
los conocimientos procedentes de la Lengua y Cultura Matemna.

%% El Método del Maestro Estudiante es el objeto primarto de la investigacion desarrollada en LaGG
dirigido junto con el Prof. Daniele Visentin.

3§, Sarramona se ocupa de la intervencion tecnologica en campo educativo.

* Adquisicion vs. Aprendizaje: es la hipotesis fundamental entre las cinco propuestas por S. D.
Krashen en los primeros Afios Setenta (> Filtro Afectivo, Input comprensible, Monitor, Orden natural).
Krashen distingue entre la adquisicion profunda, estable, que integra comprension y produccion

linguistica con procesos automaticos, y el aprendizaje racional, voluntario, pero de duracion
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esencial para un docente, no sélo conocer las representaciones que los estudiantes
poseen de lo que les sera enseiiado, sino también —y sobre todo - analizar el proceso
de interaccion entre el conocimiento nuevo y lo que ya poseen. Es decir, no es

importante el producto final, cuanto el proceso que lo elabora.

relativamente breve, que suple de monitor por la ejecucion linguistica. A menudo se discute la
posibilidad que el aprendizaje racional pueda transformarse, al final, en adquisicion. La respuesta de
Krashen generalmente es negativa, mientras otros estudiosos creen que, en condiciones ideales,
también el aprendizaje pueda llevar a la adquisicion. (> hipotesis del modal focusing). La enseiianza
linguistica contempla a la adquisicion. Porque ella ocurra tienen que averiguarse las condiciones
descritas en las otras hipotesis del Second Language Acquisition Theory (>).

Aln nosotros pensamos que la adquisicion es tipica de la lengua materna y segunda (>) mientras en las
lenguas extranjeras (>) predomina el aprendizaje, todavia es nuestra opinion que la habilidad

glotomatética se adquicra a través del trabajo, es decir: por medio de la didaxis (>).
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El método glotodramitico como solucién pedagégica. Presentaremos en este
trabajo una secuencia de actividades®® en fase de experimentacidn mixta’’, repetida 7
veces con 3 grupos diferentes. Se trata de la transposicion glotodidactica de la Teoria
de las 24 etapas elaborada por K. Stanislavskij.*'
Adelantamos aqui los objetivos de la actividad:

1. La radicalizacién glotomatética para localizar el punto de no regreso en

que la invisibilidad del actor-docente rebasa el umbral de la ausencia.
2, El Teatro como medio privilegiado por un abordaje glotomatético en ia
ensefianza de una LCE.

En efecto, la eleccion Glotodramatica representa una respuesta posible a un problema
pedagdgico que consideramos céntrico: sustituir los textos supuestamente auténticos
(A, » dirigidos al desarrollo de procesos de ensefianza-aprendizaje de una LCE con
textos que respondan efectivamente a criterios de autenticidad.
La pregunta o, como diria Colin Lanksheare, el problema basico es entonces: ;qué
significa “auténtico” y como se puede identificar un texto con un nivel de
autenticidad aceptable?
Segtn la logica de contaminacion que contra distingue una ciencia integrada como la
Glotodidactica, hemos buscado desde 1998 un paradigma de investigacion que nos
permitiera estudiar la formacion y el uso de textos que presentaran las siguientes
caracteristicas:

1. Cooperacion

3 Es esto un ejemplo del trabajo desarrollado en el Laboratorio. Reenviamos a los capitulos siguientes
para una oportuna profundizacion del argumento y, sobre todo, de la investigacion propiamente
dramatica.

* Dividimos convencionalmente la investigacion en tres niveles (A, B, C) segun el grado de
Repeticion, Perfeccionamiento y Produccion (de datos o informacion).

* Ver: “El trabajo del actor sobre si mismo”, claro ejemplo de matética aplicada.
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Complejidad
Unicidad
Autenticidad

COOPERACION. Objetivo esencial es el proceso cooperativo de
construccion del Texto. A saber, el Texto como producto cooperativo.
Parafraseando Berger y Luckman, consideramos el Texto como una
“construccion social” y ponemos como condicion de su autenticidad el origen
plural y compartido.

COMPLEJIDAD. Un texto cooperativo es por su misma naturaleza
complejo. Contiene una estructura multiple desde el punto de vista sintactico,
gramatical y cultural; propone una lectura multiple, siendo constituido por un
conjunto de meta-textos que requieren un patrimonio de informaciones amplio
por parte del actor-estudiante.

UNICIDAD. Un texto cooperativo y complejo es, obviamente, inico y —de
alguna manera- irrepetible. Por esta razon, desde el primer momento, se ha
vuelto indispensable la busqueda de un paradigma disciplinario que nos
permiticra la produccion de textos similares.

AUTENTICIDAD. Un texto cooperativo, complejo y unico es, segin los
parametros que hemos establecido en el LaGG, Auténtico-Auténtico (Taa, ».
La “doble autenticidad” o “condicion de super-autenticidad ) distingue los
textos producidos en estos cuatro afios de investigacion de los que se utilizan
normalmente en todos los libros para la ensefianza de una cualquiera Lengua y

Cultura Extranjera. Dicha autenticidad, que definimos “simple”, significa
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practicamente que los textos propuestos a los actores-estudiantes proceden de

fuentes diferentes que prescinden totalmente de la ensefianza de una LCE. *

Digamos asi: el Trabajo Glotodramatico nos permite la superacion de la futilidad del
texto auténtico a través de la proposicion de un texto que presenta un nivel de
autenticidad superior.

Los textos comunmente definidos como “auténticos” surgen con finalidades no
propiamente glotodidacticas, y por esta razon se prefieren a textos construidos para la
enseilanza de una determinada lengua o norma linguistica. Sin embargo el uso
instrumental del texto es suficiente para reducir su nivel de autenticidad, por ende
buscamos formas textuales altemativas que llamamos “super-auténticas”.

Hemos elegido como paradigma mixto de referencia un sistema metodolégico
complejo integrado por el psicodrama propuesto por Moreno y el Teatro del Actor
teorizado por Stanislavskij, ya que ambcs nos permiten profundizar el trabajo del
actor sobre si mismo en una 6ptica esencialmente matética.™

Basamos nuestra teoria metodologica en la experiencia plurianual adquirida dentro de
una estructura dedicada a la reintegracion social de personas afectas por patologias
psicoticas™ y en el trabajo desarrollado en el Laboratorio Glotodidactico y

Glotopedagoégico de la Sociedad Dante Alighieri de la Ciudad de México.

2 En la seccion siguiente hablaremos mas en detalle del concepto de autenticidad de un texto y, sobre
todo, de los criterios de evaluacion de dicha autenticidad.

* El método que desarrollamos en el LaGG representa la evolucion integrada de psicodrama y Teatro
del Actor en un contexto glotodidactico. Mas adlante analizaremos dicho método tratando de explicar
su impacto sobre la estructura tedrica de la Glotodidactica del Siglo XXI.

* Durante los afios de trabajo pedagogico desarrollado en el “C.S.E.” de Florencia (1talia) se ha podido
experimentar un método de construccion cooperativa del texto particularmente Gtil para la
investigacion actual, ya que la res,. onsabilidad compartida de los contenidos y la estructura textuales

representan la primera condicion para la construccion de un producto Auténtico-Auténtico.
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La idea de hablar de Glotopedagogia surge justo de esta contaminacion que
podriamos definir clinico-pedagogica. Paralelamente al discurso glotodidactico,
buscamos con la investigacion una perspectiva pedagdgica universal, que vaya de la
didéctica de una lengua o un lenguaje a la profundizacion sistematica de los lenguajes
utilizados con fines pedagogicos. Pues, no propiamente una nueva ciencia, sino un

nuevo enfoque de una ciencia emergente, la Glotodidactica.
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El contexto de una Lengua o de un Leaguaje: la leccién de Goffman. En la
reconstruccion de un contexto auténtico (») que permita la creacion de un texto que
definimos “auténtico-auténtico”, para distinguirlo de los textos auténticos presentes
en la mayoria de los libros dirigidos a la enseflanza de una LCE, es necesario
examinar un conjunto de problemas que llamamos “contextuales”.

Entre las muchas variables que influyen en el uso de una lengua y de un lenguaje, las
“sociales” representan un factor de alteracion importante. Edad, sexo, clase social,
generacion, origen, nivel de instruccion, asunciones cognitivas culturales, niarcan de
manera significativa el uso instrumental de la palabra, es decir, la construccién y la
proposicion de un texto.

Sin duda, el conocimiento y el andlisis del ambiente donde se desarrolla la acciéon
verbal es fundamental, ya que es imposible describir un gesto o una palabra sin
referirse al ambiente —fisico y social- donde se cumple o se pronuncia. Junto con la
ocasién social donde la accion verbal tiene lugar o se gencra, dicho ambiente
constituye la que nosotros definimos Situacion ).’

La situacién que llamamos glotodramadtica -es decir, la situacion donde se
desarrolla ia dramatizacion de una Lengua o de un Lenguaje— es un ambiente capaz
de permitir el control reciproco, donde un sujeto, en cualquier punto se
encuentre, es accesible, sin instrumentos particulares, por todos los sentidos de
los demas que estin presentes y que son a su vez accesibles por él. (& Gofman, 1964)
Por esta razon, una situacion glotodramatica se da cuando dos o mas sujetos se
encuentran y termina cuando la penultima persona se va. No importa su nivel de
participacion activa a la accion verbal, porque dicha accién va mas alla del uso de la
Palabra, involucrando todas las normas culturales que prescriben como los sujetos
tienen que comportarse por el solo hecho de ser parte de un grupo. Es por este motivo

que, también en el caso que los actores estuvieran divididos, mudos, lejanos o

45 «“The neglected situation”, Erwing Goffan (American Anthropologist, LXVI, 1964)
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presentes solamente por un limitado periodo de tiempo, darian en todo caso vida a
una situacion, porque serian en todo caso miembros de un grupo que definimos
“gathering” ).

La situacion glotodramdtica es compleja porque representa el resultado estructurado
de una operacion social. Comprender dicha estructura nos permite la construccion de
Textos Auténticos-Auténticos.

Un TAA se diferencia de los “clasicos” textos auténticos, presentados en los
modernos libros para la ensefianza de una Lengua y Cultura Extranjera o Lengua y
Cultura Segunda, justo por esta tensidon espontanea y no controlable a priori hacia
una representacion de la realidad que los actores no dominan.

En efecto, medimos la autenticidad de un texto por medio de una escala de valores
denominada “Escala de Habilidad de Control y Prevision” (Ence, >»: menos

controlable y previsible es la situacion, mas auténtico es el texto.*®

46 La Escala de Habilidad de Control y Prevision (EHCP) surge en el LaGG de la Sociedad Dante
Alighieri de la Ciudad de México, y es perfeccionada, actualmente, en el CIGLO (Centro de
Investigaciones Glotodidacticas) de la Universidad Latinoamericana. El que presentamos aqui es el
modelo originario de la Escala. Mas adelante presentaremos la evolucién de dicho modelo segin un

desarrollo critico del concepto de Autenticidad de un Texto.

s
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Por esta razén, la Glotopedagogia se propone como objetivo la ensefianza de una
Lengua como conjunto complejo de lenguajes, codigos, alfabetos y reglas.

La situacion glotodramdtica sc ») es variable e inconstante. No responde a un
estindar de equilibrio, al contrario se presenta como una situacion especial que
requiere una estructuracion acentuada de la conducta y del comportamiento. De
hecho, en la SG no es infrecuente que dos 0 mas de los actores participantes en la
accion se atribuyan la responsabilidad de mantener la atencion actuando como
nicleos centrales independientes con el inico resultado de distraer los demas y crear
confusién. Hablamos, en csos casos, de “no-encounters” =) o —como diria Goffman-

de empeiios cara a cara no realizados.

7 Actualmente se establece arriba del nivel 6 el punto minimo (nivel 0) de Autenticidad de un texto.
En cada sesion de trabajo (>) se anotan los momentos de perdida de Control o de falta de Prevision por

parte de los actores involucrados en el proceso de construccion-representacion (>).
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De hecho, en toda cultura existen reglas precisas que determinan la manera de iniciar
y terminar /os encuentros, las modalidades de ingreso y salida del escenario, a saber:
las normas para un comportamiento correcto y culturalmente aceptable.

El didlogo en si, entonces, representa siempre una SG, aln no contenga
aparentemente un Lenguaje. Aparentemente: porque contrariamente a cuanto dicho
por Goffman, no puede —en nuestra opinién- existir un ambiente del lenguaje donde
el lenguaje no esté efectivamente presente. La ausencia de lenguaje significaria la
negacion del ambiente mismo, ya que la realidad en si es un texto, es decir un sistema
complejo de lenguajes.

No cabe duda: sin lenguaje no hay realidad.

Por esta razon, el dialogo es siempre una SG, también cuando no es evidente la
presencia de un determinado lenguaje, porque la “no-presencia” del lenguaje
corresponde sin embargo a una situacion glotodramaticamente posible.
Luhmannianamente™ podriamos definir el didlogo como un ambiente propio de una
Lengua o un sistema de lenguajes, y por esta razon un instrumento precioso para la
ensefanza y el aprendizaje de una LCE.

El trabajo glotopedagodgico con enfoque en los lenguajes actuados, se basa en la

Situacion Glotodramatica.

¥ Segun el pensamiento de Niklas Luhmann.
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Necesidad de unsa perspectiva Glotopedagégica. La Glotopedagogia o Pedagogia
del Lenguaje surge, entonces, de la necesidad de apoyar desde el punto de vista
teérico-pedagogico la investigacion glotodidactica.

Aparece claro como mas alla de la enseiianza de una lengua, la Glotopedagogia se
proponga el estudio profundizado y cientifico de los procesos de aprendizaje y uso de
uno o mas lenguajes.

Por esta razon el estado de la cuestion glotopedagdgica resume en si la historia de la
Glotodidactica® con una mirada especial al significado mas amplio de la componente
“glotistica” °, es decir la ciencia que se ocupa del Lenguaje como la Lingilistica se
refiere a la Lengua.

De hecho, si el papel del glotodidacta es importar de toda ciencia elementos qtiles
para la solucion de problemas didacticos en la ensefianza de una Lengua o una Micro-
L.engua, el papel del glotopedagogo es apoyar -desde el punto de vista pedagogico- al
glotodidacta en el analisis y la seleccion del patrimonio multidisciplinario de
referencia, privilegiando —aun en un contexto linguistico y pedagogico— la
dimension polifacética de los lenguajes. Es decir, el glotopedagogo organiza
teéricamente las informaciones procedentes de toda drea cientifica en funcién de una

“glotodiddactica extensa” )%

¥ El estado de la cuestion glotodidactica surge de la investigacion compartida con el Mtro. Daniele
Visentin, desarrollada en el LaGG.

* Usamos el termino GLOTISTICA pera indicar

*! La Glotodidactica es una ciencia ecléctica que toma sus principios de un ampilo espectro

disciplinario: lingiistica, neuro-lingiistica, psicologia, biologia, sociologia, pedagogia, etc.
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La investigacion glotopedagogica presenta esencialmente tres campos de
intervencion: el Diddctico, el Comunicacional® y un tercero que podriamos definir
Para-clinico™.

En esta fase del trabajo estamos enfocando nuestra atencion en el campo didactico.
En efecto, la naturaleza de esta ciencia hibrida es, en su esencia, pedagogica, y de la
pedagogia parte toda intervencion, sea ésta relacionada con la comunicacion o, mas
bien, con patologias clinicas. '

Después de todo: ;por qué afirmar la necesidad de la Glotopedagogia?

La respuesta se encuentra, en primer lugar, en la naturaleza de la Pedagogia pura, que
definiriamos el meta-texto de toda forma didactica.

Detras de todo método y de cada curriculo siempre se esconden una ideca, una teoria o
un orden pedagoégicos, o, si se prefiere, una anti-idea, una anti-teoria y un desorden.
Hasta una anti-pedagogia.*

Pues, detras de la Glotodidactica se encuentra, ain apenas emergente, una

Glotopedagogia que, con razon, definimos NECESARIA.

32 Comunicacional, es decir: el campo de estudio y profundizacién de los lenguajes como instrumentos
pedagogicos en un contexto politico, social o religioso.

%3 Para-clinico es decir: un campo de intervencion complementario de las terapias médicas como en el
caso del autismo, del mudismo o de patologias de tipo psicotico.

M El concepto de anti-pedagogia es parte integrante de un concepto amplio de la ciencia pedagogica.
Partimos del presupuesto que toda idea tiene su contrario y que toda negacion afirma indirectamente la
idea que niega. La construccion experimental de modelos anti-educativos dirigidos, por ejemplo, a
objetivos anti-didacticos, nos permite el disefio de modelos efectivamente educativos y didacticos. La
Teoria del Maestro Distractor del Mtro. Daniele Visentin (>) representa la evidencia “in progress” de

este oximoro cientifico: la distraccién al servicio de la atencion y de la motivacion.
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E! Factor Teatral. En las formas cotidianas del Hablar son implicitas las
peculiaridades de la Teatralidad.> Es esto el punto de partida de la investigacién que
denominamos “El Teatro de la Palabra™ un esfuerzo glotopedagdgico para lcer el
proceso de aprendizaje de una Lengua y Cultura Extranjera como un sistema de
comprension de un conjunto complejo de lenguajes, construyendo una propuesta de
curriculo glotodidactico basado en el Teatro, o, mas bien dando vida a un curriculo
glotodramatico basado en las técnicas de reproduccion auténtica de los procesos de
actuacion de una Lengua o un Lenguaje, como contribucion al desarrollo de la ciencia
glotodidactica.

A través del trabajo permanente desarrollado en el LaGG, nos proponemos aclarar la
siguiente hipétesis:

e Entre lenguaje hablado y lenguaje actuado existe una correlacion,
la cual puede ser estudiada por medio del analisis de los procesos
de actuacion de una Lengua y la construccion teorica de métodos
de ensefianza de lenguajes no-verbales o metalenguajes. La
descripcion de dicha correlacion es necesaria para la construccion
Jde curriculos didacticamente dtiles para procesos de ensefianza-
aprendizaje de una Lengua o un lenguaje.

Existen antecedentes en el uso del método dramatico para ensefiar una Lengua
(Materna o Extranjera), sin embargo es poco comun la reflexion pedagdgica sobre la
centralidad del “aspecto teatral™ en el uso de la Lengua.

Los padres de la ciencia glotodidactica moderna (en la mayoria de los casos,

italianos) como Paolo Ernesto Balboni%, G. Freddi’’ o Renzo Titone®® har definido la

3 Forms of talk, E. Goffman, 1981,

% “Tecniche didattiche e processi di apprendimento linguistico™ (Técnicas didacticas y procesos de
aprendizaje lingiistico), P. E. Balboni (1991)

*7 «Didattica delle lingue moderne” (Didacticas de las lenguas modernas), G. Freddi (1979)
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“dramatizacion” como una de las técnicas posibles para la ensefianza de una lengua,
pero nunca han tomando en cuenta el Teatro como un ambiente autonomo para el
desarrollo de la investigacion.

Los ejemplos aislados de MacRae>’, Maley y Duff® nos sugieren una timida tentativa
para hacer salir “the drama” del limitativo conjunto de las actividades hacia un nivel
significante de la misma ciencia pedagdgica: el Fuctor Teatral ») que es objeto de la
que aqui llamamos Pedagogia del Lenguaje Actuado (>).

Por estas razones la Glotopedagogia se interesa, en primer lugar, de los Cédigos
Interpretativos de un mensaje verbal o escrito, ya que sin la competencia que
denominamos “‘glotistica”, no existe una competencia Lingiiistica exhaustiva. Es
decir, sin la capacidad de entender o utilizar un determinado lenguaje, se determina
una laguna en el conocimiento de una lengua, que puede ser mas o menos grave,
dependiendo de la situacion y la necesidad. Cuando dicha laguna es extensa (o
cuando el conocimiento de una lengua se limita al sistema gramatical) no podemos
hablar de una verdadera competencia, sino de un simulacro “escolastico™', que en

casos siempre mas frecuentes se traduce en formas evidentes de neo-analfabetismo.

% «Glottodidattica” (Glotodidactica), R. Titone (1980)
3% «“Using Drama in the classroom™ (Uso del Drama en clase), J. MacRae (1986)

0 “Drama techniques in language learning” (Técnicas dramaticas en el aprendizaje de una lengua), A.
Maley / A. Duff (1982)

© Es decir: con escasa capacidad comunicativa.

ESTA TESIS MO SALR
DE LA BIBLIOTECA
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LaGG: el Laboratorio Glotodiddctico y Glotopedagégico. El LaGG pertenece al
Programa de Investigacion denominado “ULISES”, desarrollado en la Sociedad
Dante Alighieri de la Ciudad de Meéxico y perfeccionado en el Centro de
Investigaciones Glotodidacticas de la Universidad Latinoamericana.®> Atn no se base
en un trabajo de caracter experimental clasico, sin embargo la repeticion del trabajo,
la construccion sistematica de una praxis y el papel esencial de la experiencia hacen
de este lugar un medio ambiente ideal para la experimentacion cientifica.

El LaGG es la resultante de tres dimensiones fundamentales y una que definimos

“sombra”,

1. LA DIMENSION TEMPORAL DEL LaGG (1) ». Dos son las componentes
temporales del laboratorio: la DURACION y la ESCANSION. La primera -
desde el punto de vista cronologico- representa el Tiempo de una Sesion de
Trabajo (ws, »®, actualmente calculada en 2 horas, y —desde un punto de vista
adiegético™ y secuencial- la cantidad de sesiones necesarias para completar una
Unidud de Trabajo wu,»". La segunda significa la adopcion de la Sesion como
Unidad de Tiempo u, »®, es decir la unidad de escansion del trabajo. La
componente (t) del LaGG responde, esencialmente, a dos problemas

fundamentales:

% Proyecto Ulises. Lugar: Sociedad Dante Alighieri de la Ciudad de México. Responsables: Prof.
Paolo Pagliai y Prof. Daniele Visentin.

 Work Session

 Adiegético, es decir que no va de acuerdo con una logica propiamente cronométrica.

6 Work Unity

" Time Unity
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a. ;Cuinto dura una Unidad de Trabajo?
Dura el Tiempo necesario para lograr un Objetivo. Es decir, el Tiempo esta
marcado por Sesiones de Trabajo, pero el numero de sesiones no esta
predefinido.

b. ;Cual es el significade de Unidad de Trabajo?
Se trata de la significacion dinamica y flexible del concepto rigido y limitante de
Unidad Diddctica 5. Una WU desarrolla una serie de objetivos segun un
esquema matético, es decir, no existe una construccion “a priori” de la Unidad,

sino un modelo de desarrollo del trabajo.

LA DIMENSION METODOLOGICA (m) ». El Campo de la Investigacion (f)
) es la Glotopedagogia, la que podemos llamar de manera convencional
Dimension Sombra -y del LaGG. La introduccion en nuestro sistema de una
Dimensién Sombra es esencial para describir la Dimension Metodologica ), es
decir, la Glotomarética »). Para construir un AMétodo Glotomatético > es natural
actuar en el campo de la Pedagogia del Lenguaje, ya que ésta es parte del estudio
de los procesos de aprendizaje y no de las técnicas de transmision de los
Conocimientos > [campo propio de la Glotodidactica). De hecho, la creacion de
Curriculos de Actividades Didacticas representa “simplemente” una consecuencia

necesaria del Trabajo desarrollado en el laboratorio.

LA DIMENSION ESPACIAL (s) >). La elecciéon del Espacio para el LaGG
responde al modelo g/oromatético de la cooperacion entre docente y estudiantes
en la organizacion del ambiente fisico donde se desarrollara la accién didactica.
Por esta razon, dicho Espacio debe ser MODIFICABLE, MODULAR vy
FLEXIBLE. Paradgjicamente, la condicion de vacio (> representa cuanto de mas
cercano a la condicidn ideal de absoluta NEUTRALIDAD ESPACIAL. “Vacio™

‘"-';, NANAT
i “,»",')"-\l
Y
i ORIGEN
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significa ESPACIO LLENABLE de sentidos y significados, producto futurible

del mismo Grupo de Trabajo (wg, =%

En el proyecto del LaGG, se ha procedido adaptando el esquema estandar
denominado SPEAKING ¢y [Hymes], y estructurando el proceso de organizacion en 8
etapas fundamentales:

S - SETTING AND SCENE (Cultural Scene), es decir, eleccion y recorte del
Espacio (s) fisico y cultural donde desarrollar la Investigacion.

P - PARTICIPANTS, es decir, eleccion “a priori” de los actores participantes en el
Trabajo de Investicacion, individuales e institucionalss.

E - ENDS, es decir, individuacion de los fines de Ia Investigacion y aclaracion de los
objetivos.

A - ACTS, es decir, individuacion y creacion de las necesidades y estimulacion de
los deseos (PRE) ; presencia y ausencia de tecnologia/multimedialidad (DURING) ;
recoleccion, analisis y difusion de datos (POST).

K - KEYS (claves psicoldgicas), es decir, dindmicas e interpretacion de la memoria
individual y colectiva (psicomemoria y sociomemoria).

I- INTERACTION, es decir, aplicacion sistematica del Cooperative Learning.

N - NORMS, es decir, NORMAS POLITICAS, atencion al medio ambiente
institucional ; NORMAS SOCIALES, atencion al medio ambiente interno al Grupo
de Trabajo; NORMAS CULTURALES, atencion a la perspectiva cultural del Grupo;
NORMAS TECNICAS, atencion a las dinamicas de aprendizaje (evaluacion de los
errores, etc.)

G - GROUND, es decir, el Campo de Investigacion, en nuestro caso la

Glotopedagogia.

%7 Work Group
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La secuencia SPEAKING nos ofrece un instrumento eficaz para el control del
Trabajo, desde el punto de vista de la Calidad y de la Cantidad. En este contexto, el
abordaje glotomatético es favorecido por dos factores basicos:

a. Las acciones comunicativas: funcionales para la participacion activa de los

actores-estudiantes en el proceso de aprendizaje;

b. La adopcion sistematica de los principios de las teorias del Aprendizaje

Cooperativo como componente esencial del Método Glotomatético.

En resumen:
El LaGG es un lugar fisico y tedrico que presenta 3 dimensiones principales y una

dimensioén que llamamos convencionalmente “sombra™.
Tiempo (t), Espacio (s) y Método (m) son las dimensiones que constituyen el LaGG.,
mientras el Campo (f), es decir la Cuarta Dimension o Dimension Sombra, es la

Glotopedagogia que llamamos —por extension- Pedagogia del Lenguaje.
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Antes de la Glotopedagogia, la historia de la Glotodiddctica. La Glotodidactica no
es una invencion del Siglo XX. Desde siempre se enseflan y se aprenden lenguas. Los
romanos aprendian el griego, los hijos de los ricos o de los cultos del Siglo XIV
estudiaban latin. Sin embargo, hasta el Siglo de la Ilustracion, la ensefianza de las
lenguas extranjeras no se luce por ser una verdadera ciencia. Es decir, se utilizan
métodos directos que tienen como finalidad esencial la Comunicacion, y por esta
razon hoy los definimos Comunicativos.

El preceptor que se preocupa de la educacion lingistica de los hijos de los nobles
romanos en el Siglo Il a.C., tiene como objetivo didactico la ensefianza de la koiné
del Mediterraneo, es decir el Griego. Es un docente de LCM griega, que ensefia a
través de la Palabra, a saber por medio de la comunicacion verbal. Actia como un
unico centro de distribucion de Conocimientos a estudiantes que aprenden a
desarrollar la habilidad de comprension por medio de un proceso que definimos, hoy
en dia, “de imitacién”. Las reglas formales y gramaticales son asimiladas por los
estudiantes de manera inductiva.

Afuera del ambiente doméstico, no hay escuela, no existe una educacidon
institucionalizada.®®

La educacién lingiiistica representa, en efecto, un punto firme de la formacion de la
clase dirigente romana. Aprender una lengua va mas alla de un puro enriquecimiento
cultural, representa la adquisicion de un estatus.

En los siglos sucesivns, la ensefianza de lenguas extranjeras no conoce cambios
significativos, permaneciendo funcional y comunicativa. Razones de trabajo, “otium"
cultural y motivos sociales representan las fuentes mas comunes de motivacion para
el estudio de una lengua extranjera. Ya en ese entonces se practica, todavia, una

especie de “full immersion™ que transforma la lengua extranjera en Lengua Segunda,

8 “Milenios de Sociedad Educadora”, A. Santoni Rugiu, Fundacién educacién, voces y vuelos, i.a.p.,

Meéxico, 2000
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es decir se transcurre un largo periodo de tiempo en un Pais extranjero para aprender
a hablar una lengua extranjera, sin preocuparse demasiado por la literatura ni por la
gramatica.

Sin embargo, hasta el siglo XVI -es decir, hasta cuando podemos hablar, con la
Conquista, de una verdadera globalizacién cultural- el latin representa todavia la
lengua extranjera por aprender, o mas bien la “lengua franca”. Es esto un caso atipico
de LCE, porque, en la época de Cortés y Carlos V, la lengua de los antiguos romanos
por lo general ya no se habla: representa una nueva koiné que, paradojicamente, esta
destinada a la muerte linguistica.

La enseiianza es todavia informal y escasamente cientifica, solo que -por primera vez-
se plantea el problema de como ensefiar una lengua o de como describir las lenguas
objeto de ensefianza.

En 1631, Comenius escribe “Janua linguarum reserata aurea’, obra en la cual
propone principios pedagdgicos importantes. Aparecen, asi, €l concepto multiple de
situacién, asociacién entre palabras e imagenes,”’ prioridad del uso con respeto
al analisis de una lengua.m

En el Siglo XVIII, finalmente, la educacion sale de los ambientes domésticos o
conventuales y, en el proceso de creacion de los primeros programas, las lenguas
modernas se incorporan al patrimonio de informaciones que constituyen los
curriculos escolares. La metodologia de ensefianza es la que se habia venido

desarrollando para el estudio de las lenguas clasicas como el latin o el griego, las

% Hablamos hoy de “visualizacién y comunicacion”.

70 Recordamos también los estudios gramaticales del siglo XVII de la Grammaire générale et raisonnée
de Port-Royal (Grammaire Genéral et Raisonnée de Port Royal, rééd par Petitot, 1810, Essai sur
I’Origine et la Formation de la Langue Frangoise), y por la lengua italiana, los dictamenes de la

Academia della Crusca, que tanto influencias tuvieron sobre la codificacion de la lengua en estructuras

gramaticales por aprender.
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cuales, perdido su valor comunicativo, se destinan ahora al uso del ejercicio mental y
del enriquecimiento cultural.

Se empieza, entonces, a plantear la cuestion de la enseflanza-aprendizaje de manera
mdas cientifica, distinguiendo cinco abordajes pedagdgicos que acompaiian la

Glotodidactica hasta la actualidad:

1. FORMALISTICO

2. DIRECTO

3. ESTRUCTURALISTA

4. COMUNICATIVO

5. HUMANISTICO-AFECTIVO

1. El Abordaje Formalistico ») y los métodos “gramatical-traductivo™ y “de

lectura”,

Del A. Formalistico surge un método fundamental para el desarrollo de la
Glotodidactica: el método gramatical-traductivo.’' Se basa en principios que
ofrecen todavia amplios margenes de aplicacién en la practica operativa, degenerando
en la identificacion de la LCE como lengua escrita en lugar que como lengua usada,
hablada y actuada en situaciones de comunicacion o eventos comunicativos.

El Abordaje Formalistico se afirma en el Siglo XVIII, cuando el latin, por el
desarrollo de un nuevo concepto de cultura, pierde gradualmente su papel de lengua
privilegiada. Después de una larga crisis -iniciada en el Siglo XIV- la lengua latina se

. 2
convierte en una lengua muerta,”

! El gramatical-traductivo es todavia adoptado en muchas instituciones de ensefianza, como método
privilegiado.
" Sin embargo, el latin mantuvo un papel importante en los procesos de formacion: aunque no venia

estudiado como instrumento de comunicacion, representaba todavia un valido ejercicio mental para el
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La Grammaire Générale et Raisonnée de la abadia de Port-Royal, en el Siglo XVIII,
considera la Lengua como una construccion perfecta y logica, y su uso por parte de
los “parlantes” representa una clara forma de desviacion desde el modelo
formalmente racional y sin defectos. Muy pronto, estos principios de lingiiistica
teorica se aplican en el proceso de ensefianza-aprendizaje de las lenguas modernas,
con una doble finalidad:

a. Ensefiar las reglas formales del funcionamiento de la lengua para aprender su

gramatica y ejercer las habilidades logicas de la mente.

b. Evitar toda forma de cambio social, temporal o geografico.

Al final del Siglo XVII, el filosofo inglés Locke, ya habia ampliado el concepto de
traduccion o habilidad lingiiistica de traducir un texto de la manera mas fiel posible,
respetando sus reglas gramaticales y morfo-sintacticas.”” En la vision de Locke, el
traductor no goza de ningin espacio de libertad interpretativa y debe concentrarse
solo en el valor estético o en la propiedad de Iéxico, basandose practicamente en una
estructura fija. Cualquier dimension cultural en la traduccion esta prohibida, porque -
segiin Locke- traducir no significa utilizar modalidades diferentes para expresar la
misma realidad. sino representar la realidad expresada por medio de una LCE,
utilizando la misma modalidad.

Aparece claro como el viejo modelo de analisis y aprendizaje del latin, viene aplicado

en las lenguas modernas: la lengua ha muerto, pero los métodos y los abordajes

siguen perfectamente en vida. ..

desarrollo de las capacidades logicas. En el Siglo XIX, atin se consideraba un método para entrenar el

pensamiento a través del estudio de la gramatica, la traduccion y la lectura de los autores asi dichos

clasicos.
™ Locke J., Some Thoughts Concerning Education, 1692, Part X, Section 167.

A AT AT
] Laln ».J”\'
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Por otro lado, a través de esa aplicacion del método que podemos definir “clasico”, se
queria dignificar las lenguas tratandolas como si fueran latin o griego, ensefiandolas
como lenguas clasicas y planteando un método “*féacil” de actuar.

El método gramatical-traductivo se fundamenta en un principio basico: la regla es
generadora de la lengua.

Es decir, se puede aprender una lengua a través de un proceso deductivo y por medio
del estudio y la aplicacion de las reglas gramaticales. Se construye un curriculo de
actividades diddcticas basado en el andlisis de la estructura gramatical y en las
categorias propuestas por la Lingiiistica clasica: las partes del discurso, los tiempos y
los modos verbales.” Surgen, asi, silabos estructurados en Unidades Didacticas
dirigidas a la explicacion de un argumento gramatical o sintactico de la lengua. Una
progresion de estudio que va generalmente desde los elementos gramaticales
considerados mas ficiles hacia los mas dificiles. En este contexto pedagdgico, el
tinico sujeto activo del proceso didactico -a saber: el solo protagonista- es el docente,
al cual no se exigen particulares requisitos glotodidacticos, sino una sdlida
preparacion en el area estrictamente gramatical.

Aparece claro como, en el marco de un curriculo gramatical-traductivo, la traduccion

es la técnica fundamental, no solo en fase glotodidactica.

Este método, por mucho que tenga todavia su importancia en la fase de aprendizaje
de la lengua escrita, presenta sin duda una seric notable de limitaciones:
e Una aplicacion de la lengua en situaciones comunicativas concretas

y auténticas, escasas o nula.

™ ver. “El caso mexicano, silabos de Colegio de Cultura Italo-Mexicano en el Instituto de Cultura
Italiano en México”, D.F., Escuela Nacional Preparatoria de México, D.F., Cenlex y Cenlex, Unidad

Santo Tomas del Instituto Politécnico Nacional de México, D.F.
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e Un énfasis en el analisis de las reglas que determina -con el pasar
del tiempo- una nociva caida de la motivacion por parte de los
estudiantes;

e Demasiada atencion en los elementos lingiiisticos” que produce un
escaso interés hacia los procesos cognitivos y lingiiisticos que son,

al contrario, basicos en la adquisicion de una lengua.

El Reading Method ) o Método de la lectura, aun relacionado con el abordaje
formalistico, merece un discurso a parte.

Surgido en Estados Unidos, entre 1920 y 1940, durante un largo periodo bélico que
no favorecia la posibilidad de viajar al extranjero, se propone como finalidad el
desarrollo de la sola habilidad de lectura. La Literatura asume, de esta manera, el
papel esencial de enlace linglistico entre naciones, culturas y civilizaciones.

El método prevé un uactor-enseiiunte protagonista del proceso didactico, y un
curriculo dinigido esencialmente a la ensefianza de la gramatica y la adquisicion del
léxico necesario para la comprension de la lectura. Nuevamente, faltan totalmente las
situaciones comunicativas, provocando constantemente un riesgo de caida de la

motivacion y atencion absoluta a los productos lingiiisticos.

™ la gramatica y las reglas
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2. El Abordaje Directo ¢>) (0 metodologia directa)

En el Siglo XIX, surge la que llamamos metodologia directa, o -mas oportunamente-
abordaje directo. Pepresenta la primera significativa reaccion al abordaje
formalistico.

Directo, es decir que se debe ensefiar una LCE sin ninguna mediacién de la lengua
materna ya que se conoce una lengua cuando se piensa a través de ella.

Los métodos inspirados por el abordaje directo encuentran su maxima difusion en los
procesos de enseilanza-zprendizaje de L2, es decir en contextos en los cuales un
grupo heterogénco, integrado por estudiantes de lenguas maternas distintas, necesita
aprender la lengua del Pais en donde residen, trabajan o estudian.

En oposicion a la Glotodidactica Formalista, se plantea -por primera vez- la induccion
como elemento necesario dentro del proceso de aprendizaje. A saber, el proceso de
aprendizaje de una LCE puede y debe ser el mismo usado para la adquisicion de la
LM durante los primeros afios de vida. Por esta razon, el abordaje directo recupera la
dimension oral de la lengua como medio glotodidactico y relega las habilidades “de la
escritura” en una segunda fase del silabo glotodidactico.

Es el aleman W. Vietor’, él que contesta abiertamente la didactica de la gramatica y

de la traduccion, mientras los filologos ingleses H. Sweet”’ y D. Jones-gracias a sus

" Vietor W,

Der Sprachunterricht muss umkehren! Ein Beitrag zur Uberbiirdungsfrage, Heilbronn, Verlag von
Gebr. Henninger, 1882.

Die Methodik des neusprachlichen Unterrichts, Leipzig, Verlag von B.G.Tubner, 1902.

Phonetische Studien- Zeitschrift fur wissenschaftliche und praktische Phonetik , Marburg, N.G.
Elwertsche Verlagsbuchhandlung, 1893.

Die Neueren Sprachen- Zeitschrift fir den neusprachlichen  Unterricht, Marburg, N.G. Elwertsche
Verlagsbuchhandlung, 1893.

7 Sweet H.,

The Oldest English Texts, London 1885, repr. 1957,
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estudios de fonética articulatoria- dan a la glotodidictica un rostro mads
interdisciplinario. H. Palmer’®, por su lado, anticipando el enfoque sico-lingiiistico,
abre la cuestion del estudiante como protagonista del proceso de aprendizaje y
prefigura -de esa manera- el discurso glotomatético.
De la metodologia directa proceden muchos métodos didacticos. Recordamos aqui:
El Método Natural
b. EI Método Oral
c. El Método Berlitz [método formalizado por Maximilian Berlitz y aplicado en
las homonimas escuelas particulares de lenguas, surgidas en New York y que
pronto se difundieron en toda Europal.
Los principios metodologicos de los métodos directos son los siguientes:

e El estudiante se encuentra en el centro de la actividad dirigida a la
creacion de las condiciones en las cuales se adquiere una lengua
materna;

e La lengua extranjera se aprende por contacto con el ambiente en el
cual se habla, a través de la practica en clase o por medio de la
conversacion;

e El docente es de madre lengua o tiene por lo menos una competencia

lingtiistica similar;

A second Anglo-Saxon Reader, Archaic and dialectal, Oxford 1887.
History of English Sounds (1874).

7 Jones, D.,

The Pronunciation of English (1909),

An Outline of English Phonetics (1918),

The Phoneme: Its Nature and Use (1950).

™ Palmer H.,

The scientific study and teaching of languages, London, OUP, 1968.
This language learning business, London, OUP, 1969.

TESIS CON
FALLA DE ORIGAN
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No es necesario que el profesor conozca la lengua nativa de los
estudiantes, ya que no se prevé algun uso de ella;

El docente produce un input ) didactico por medio de dialogos e
historias;

La lengua se aprcnde esencialmente por imitacion de los modelos
proporcionados;

Es frecuente el uso de imagenes, gestos, dramatizaciones y objetos
para aclarar significados y conceptos nuevos;

La lengua propuesta es oral; las habilidades escritas pertenecen a una
segunda fase del programa;

El concepto de proceso inductivo se extiende a la gramatica y a los
aspectos culturales enlazados con el estudio de una lengua extranjera;
No hay espacio para explicaciones directas de los mecanismos
formales del funcionamiento de la lengua, la gramatica se descubre y
se adquiere inductivamente;

No se prevé una verdadera ensefianza de la literatura extranjera, los
textos literarios representan esencialmente una clase de instrumentos
didacticos. Sin embargo dichos materiales didacticos son sobre todo
orales y estan relacionados directamente con la tipologia de los

estudiantes y sus motivaciones.

Los métodos directos representan la ruptura con la practica glotodidictica basada en

“gramatica y traduccion”.

La importancia de la dimension oral, la necesidad de un proceso inductivo dirigido al

descubrimiento de las reglas de una lengua, la atencion hacia la fonética y los

diferentes aspectos de la pronunciacion, la centralidad del saber comunicar en una

LCE, representan conquistas que hoy en dia se consideran todavia validas.
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Sin embargo, estos métodos han revelado, en el tiempo, evidentes lagunas.

En primer lugar, la pretension de poder reproducir, en un ambiente artificial (), el

proceso de adquisicion de la lengua materna, esconde una equivocacion fundamental:

entender el aprendizaje de una LCE y la adquisicion de una LCM como acciones

equivalentes es un malentendido que confunde la investigacion y la didactica.

Ademas, los métodos directos manifiestan limites evidentes también desde el punto

de vista didactico:

El material lingtistico proporcionado, frecuentemente no esta
estructurado de forma gradual y organica. Es mas, se trata de un
programa casi exclusivamente oral, que requiere docentes dotados de
sobresalientes capacidades para mantener vivo el interés de los
estudiantes hacia la conversacion de manera que comprendan y usen
nuevos materiales lingiiisticos, disponiendo soélo de la lengua
extranjera. Por parte del estudiante requiere, en cambio, aptitudes de
atencion y concentracion no comunes. Las lineas glotodidacticas
principales de los métodos directos las encontramos hoy en dia
aplicadas en algunas particulares situaciones de aprendizaje de las
lenguas extranjeras y en ciertos contextos donde la lengua no es
Extranjera sino Segunda (por ejemplo, el caso de algunos cursos de
italiano para inmigrados en Italia). Una variante de los métodos
directos hoy utilizada es la del método fu/l immersion ¢, aplicado en
cursos intensivos donde la exposicion a la lengua extranjera no se
limita exclusivamente a las horas dedicadas a la enseflanza en
presencia, sino que viene favorecida en numerosas otras ocasiones

durante el transcurso de la jornada.
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3. El Abordaje Estructuralista i
En proximidad de la Segunda Guerra Mundial, el cuadro internacional de la

Glotodidéactica, es el siguiente: mientras cn las escuelas europeas predemina el
método gramatical-traductivo, en Estados Unidos se difunde el reading method y, al
mismo tiempo, en ambos continentes, surgen, bajo la influencia de los métodos
directos, numerosas escuelas particulares que ofrecen el servicio de docentes de LM a
grupos heterogéneos de estudiantes, no acomunados por la misma lengua materna.
Sin embargo, una serie de condiciones historicas, culturales y cientificas concurren a
dar nuevos impulsos y nuevas ideas a la Glotodidactica.

Se abre de esta forma, la larga e interesante etapa del abordaje Estructuralista, que
desde los afios cuarenta llega hasta finales de los sesenta del siglo pasado. Uno de los
motivos de este fenémeno se encuadra dentro del marco histérico internacional en el
cual surge. La Segunda Guerra Mundial rompe, de manera violenta y dramatica, el
aislamiento que ha limitado los contactos entre parlantes de diferentes lenguas en el
decenio precedente y, particularmente en Estados Unidos de América, se propone
como urgente la necesidad de conocer las lenguas extranjeras, aprendiéndolas de
forma rapida para finalidades comunicativas, no solo entre militares, sino tainbién por
diplomaticos, técnicos y agente secretos, a los cuales se requiere una sélida
competencia en el habla y no solo en la lectura o en el conocimiento de la gramatica
formal

Se da entonces la necesidad de experimentar nuevos métodos, mas eficaces desde un
punto de vista que definimos “integrado”.

En esos aitos, inclusive, desde un punto de vista cultural y cientifico, algunos
estudiosos de Lingiiistica, Psicologia y Antropologia aportan notables contribuciones

a la Glotodidactica. Es el caso de Leonard Bloomfield® con el estructuralismo

8 Bloomfield, L., Language, Holt Rinehart & Winston, New York, 1933,
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taxondmico, Boas®' con sus investigaciones lingiiistico-antropolégicas, Skinner® y
. . , . . 3
su teoria del aprendizaje neo-comportamentista o neo-conductista, y Lado® con la
lingitistica contrastiva. Ademas hacen su aparicion los primeros ejemplos de gloto-

tecnologia ) o tecnologia aplicada en la didéctica de las lenguas.®

%! Boas, F., Handbbok of American Indian Languages, Smithsonian Institution, Washington D.C.,
1911,

8 Skinner ,B.F., Verbal Behavior, Appleton Century, New York, 1957,

8 Lado, R. Linguistics Across Cultures, The University Of Michigan Press, Ann Arbor, 1957.
Language Testing, Longman, Londra 1961.

Language Teaching: A Scientific Approach, Mc Graw Hill, New York, 1964.

84 Tecnologia glotodidactica La Glotodidactica puede ser asistida por instrumentos tecnoldgicos; la
tecnologia también hace posible la instruccion a distancia ademas de aquellas totalmente
autogestionadas por el estudiante.

Los instrumentos que pueden ser utilizadas por la G. son por ejemplo:

- la grabadora de audio, que permite reproducir la dimension oral de la lengua, presentando mas
variadades, voces masculinas y femeninas, con ruidos de fondos, etc.;

- la videograbadora, que anade la dimension video, proporcionando de tal modo el contexto (>)
situacional y permitiendo profundizar la cultura (>) extranjera; ademas de materiales didacticos de
proposito planeados, la videograbadora puede ofrecer material auténtico (>), cuales noticiarios,
peliculas, etc.;

- la television por cable o satélite (> DBS), que transmite en vivo material en lengua extranjera
pensado no necesariamente para objetivos didacticos; dicho material puede ser videorregistrado y
utilizado para fines didacticos, o simplemente dejado a disposicion de los alumnos en un salon etc.,
favoreciendo el dépaysement y proveyendo un input suplementario,

- el laboratorio de idiomas: inventado para permitir los ejercicios estructurales (>) en la posguerra,
ahora se ha transformado en un ambiente donde conviven grabadoras individuales, videograbadoras,
aparatos de recepcion televisiva por cable o satélite. La tendencia es hacia laboratorios multimediales,
con una computadora en cada work station, con mecanismos de self access;,

- la computadora monomodal, es decir aquella con una simple pantalla usada para trabajar sobre la
lengua escrita con un word processor, bancos de datos e hipertextos (>) que proveen esencialmente

diccionarios o gramaticas de referencia; algunos programas-autor (es decir programas con estructura
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Todo ello ayuda en la formalizacion universal de una Ciencia General Glotodidactica.
L.eonard Bloomfield es uno de los mds importantes lingiiistas americanos. Desarrolla
sus estudios entre los afios treinta y cuarenta del siglo pasado, cuando fundamenta por
un lado el concepto de imposibilidad de aplicar las categorias de la gramaitica
tradicional a todas las lenguas, sobre todo a las lenguas extra-europeas, y por el otro
la necesidad de aislarse de los procesos de investigacion lingiiistica sobre la mente,
para dar mayor enfoque al pragmatismo y la descripcion. Bloomfield, en este ambito,
elabora un método de analisis de las lenguas llamado estructuralismo taxonomico, el
cual tiene como finalidad la de describir formalmente las lenguas tomando como
referencias directas los criterios formales: las frases o los enunciados de una lengua
deben fraccionarse y descomponerse hacia la individuaciéon de pequefios elementos
llamados constituyentes inmediatos, que a su vez vienen inventariados v clasificados
segun principios de distribucion espacial en los enunciados, sin tomar en
consideracion su especifico significado. A esta categorizacion pertenecen en fin todas
las palabras que pueden ocupar el mismo lugar y establecer la misma funcion en

cualquier enunciado diferente. El modelo taxonémico, extremadamente descriptivo,

predispuestas para técnicas como las elecciones muitiples (>), el cloze, (>) etc) permiten crear
conjuntos de ejercicios, de los de comprension a aquellos mas claramente gramaticales;,

- la computadora multimedial, que integra textos escritos, imagenes fijas o en movimiento, sonidos. Se
trata de la dimension optimal para sustentar 1a adquisicion de una lengua y también puede ser usado en
procesos de autoaprendizaje (>), aunque la presencia (fisica o remota, por redes informaticas) de un
tutor a menudo resulta indispensable,

- las redes telematicas, cuales Internet, el correo electronico, la videoconferencia y otros sistemas:
permiten sea la instruccion a distancia, es decir la trasposicion en espacios diferentes de docente y
alumnos, sea la interaccion con otros estudiantes de lengua o con parlantes de LM, ofreciendo por lo
tanto una situacion que presenta un nivel de autenticidad aceptable.

La Glotodidactica trae de la experiencia tecnolégica esencialmente tres principios: 1. el papel atribuido
al docente cambia de acuerdo al nivel de autonomia del estudiante; 2. el material didactico debe de ser

auténtico; 3. el trabajo se desarrolla segun el nivel de interactividad del medio seleccionado.
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logra evidenciar categorias tipicas de cada lengua y de esta forma marca una pauta en
la afanosa busqueda de una estructura lingiiistica universal para el analisis de lenguas
distintas, ademas de entregar explicacion sélo sobre los enunciados ya existentes en
una lengua, lejos de cualquier espiritu generativista o de la investigacion sobre las
frases correctas que pueden ser generadas.

Los estudios de Bloomfield estan directamente enlazados con las investigaciones
desarrolladas en los primeros decenios del siglo pasado por lingiiistas y antropologos
culturales. En términos generales, los descubrimientos sobre las lenguas de los
indigenas autdctonas americanos, asiaticos y africanos habian evidenciado los limites
de la pretension de universalidad de la Gramatica de Port Royal.

En este marco epistemologico, sobresalen los estudios del Siglo XX de Franz Boas
sobre las lenguas de los indigenas de América, por medio de los cuales, entre los
estructuralistas, se afirmo la necesidad de crear una nueva lingiiistica pertinente en la
descripcion cientifica de la oralidad de idiomas en via de extincién y exentos de una
tradiciéon escrita. Boas y su escuela se distinguen ademds por otra importante
contribucion que daria muchos frutos en futuro a la Glotodidactica: manifiestan por
primera vez el precioso enlace que existe entre lengua y cultura de un pueblo. La
relacidn, en efecto, es biunivoca: por medio de la lengua se puede llegar a conocer la
cultura de un pueblo o de los pueblos que la hablan, y la cultura influencia y
condiciona la lengua, su uso y su estructura, sobre el plan sincronico y diacronico.
Los estudios del estructuralismo taxonémico no estan relacionados solo con la
antropologia cultural, sino también con la Sicologia del Aprendizaje y con la Sico-
lingiiistica. EI mismo Bloomfield se ocupa de didactica de las lenguas, publicando un

compendio para el estudio de las lenguas extranjeras®’.

# L. Bloomfield, Outline Guide for the Practical Study of Foreign Languages, Linguistic Society of
America, Baltimora, 1942

FALLA
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A saber, podemos afirmar que la Glotodidactica y sus nuevos métodos surgen a partir
del contacto entre la Lingiistica Estructural de Bloomfield y las teorias sicolégicas
conductistas y neo-conductistas del aprendizaje de John Broadus Watson® y Burrhus
F. Skinner®”.

Segun el modelo neo-conductista de B. Skinner, elaborado en los aiios cincuenta, el
aprendizaje se discierne como un proceso de interiorizacion de esquemas de
conducta, considerados mecanismos inconscientes de reaccion frente a los estimulos
o habitos mentales fijados como huellas en la mente del sujeto que aprende.

La teoria nace del estudio del comportamiento y la mente de los niflos, los cuales en
los primeros afios de vida construyen su mapa cognitivo modelandolo de acuerdo a
los estimulos y las experiencias que proceden del mundo externo. Por esta razon,
segun el punto de vista de Skinner, para que se produzca el aprendizaje, asi como en
la realidad, el estudiante debe ser expuesto a una serie secuencial “estimulo-
respuesta-refuer-o "' cada estimulo requiere al sujeto una respuesta; si ésta es correcta
viene acompaiiada por un refuerzo positivo o una gratificacidn, si es inadecuada o
totalmente equivocada, precede un refuerzo negativo, una sancién o una correccion.
Por ello, el aprendizaje requiere de una serie permanente e incesante de secuencias de

este tipo. Solo por medio de la repeticion se manifestara una adquisiciéon mecanica de

automatismos.

% Watson J. B.,

Animal Education (1903),

Behavior (1914),

Behaviorism (1925; revis. ed., 1930),
Psychological Care of Infant and Child (1928).

%7 Ver nota 25.
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Otra disciplina cientifica que aporta preciosos elementos en la evolucion de la
Glotodidactica es la Lingiiistica Contrastiva, teorizada esencialmente por R. Lado.

El andlisis contrastivo de las lenguas parte del presupuesto que los errores que
cumplen los sujetos que aprenden una lengua extranjera estdn causados por las
discrepancias entre LCM y LCE, fendmeno mejor conocido como trunsfer .5
Dichos error¢ . son entonces previsibles, imaginables y -por consecuencia- eludibles.
Las diferen. s lenguas naturales, segun Lado, deben analizadas de manera
contrastiva, con el fin de evidenciar sus simetrias o funciones similares, causas en los
parlantes de fransfers positivos y muchas veces negativos, es decir causas de di-
simetrias que son motivo de problemas en el aprendizaje lingiiistico. Los estudios de
lingiiistica contrastiva influyen de manera decisiva sobre la preparacion de los
materiales didacticos, siempre mas diversificados del modelo de LM del estudiante, y
renuevan por completo la actividad docente de evaluacion y sistematizacién del
corpus lingiiistico que sera proporcionado a los alumnos. Ademas, la lingiiistica
contrastiva representa el principio de investigaciones posteriores basadas en el

analisis de los errores y en la teoria denominada “inter-lengua” .

El Siglo XX también representa el periodo de desarrollo y difusidon masiva de las
tecnologias didacticas que nosotros definimos “gloro-tecnologias . Grabadoras de

doble banda y laboratorios lingiiisticos al principio, videograbadoras y televisiones de

88 Transfer. Principio segun el cual las competencias adquiridas se trasladan sobre las a adquisicion,
creando una /nterferencia (>) que puede ser positiva (por ejemplo: conocer el concepto de “caso” en
latin ayuda en el aprendizaje del aleman) o negativa (confusion lingiistica). En estos casos el transfer
es pro-activo, es decir: actoa partiendo de lo que se adquiere a lo que ya esta adquiriendo. Se puede
hablar también de transfer retroactivo cuando se verifica el fendmeno inverso, a saber: cuando la

adquisicion de una LCE se refleja de manera determinante su la LCM.
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circuito cerrado después, fomentan un cambio radical en la practica glotodidactica
proponiendo un modelo de glotodidaxis »* esencialmente estructuralista.

El abordaje estructuralista es, como podemos notar, el producto de numerosas
sugerencias y condiciones. Sin embargo lo que lo hace diferente con respecto a los
abordajes precedentes, es la transformacion de la Glotodidactica -fundamentada hasta
ese momento sobre intuiciones personales y practicas consolidadas- en una disciplina
finalmente cientifica. Gracias a la integracion de teorias lingiisticas y de sicologia del
aprendizaje, surge una disciplina basada en un riguroso modelo de actitud analitica,
critica y experimental.

Entre los métodos mas interesantes del abordaje estructuralista, respaldados por la
linguistica taxondmica y el aprendizaje conductista, sobresalen el A.S.T.P. y el
método audio-oral.

En Estados Unidos, paralelamente al estallido de la Segunda Guerra Mundial, surge
el Army Specialized Training Program, usualmente contraido en A.S.T.P.%’, un
programa de enseiflanza de lenguas extranjeras dirigido a los militares
norteamericanos que iban a combatir en los varios Paises extranjeros. Dicho

programa involucra a 15.000 personas en el estudio de 24 lenguas extranjeras por

# Recordamos que dentro de la investigacion glotodidactica se encuentran una componente
tedrica y una operativa, llamada glotodidaxis, que lleva a la definicion de métodos (>) y a la seleccién
de las técnicas (>) y de las tecnologias (>) adecuadas.

% v Army Specialised Training Program", un proyecto realizado por el ejército americano durante la
Segunda Guerra mundial para preparar el personal que tenia que ser empleado en las naciones poco a
poco ocupadas por los Aliados. Ya que en los Estados Unidos habia dominado por al menos dos
décadas el Reading Method (>), los americanos carecian de dimension oral en las lenguas extranjeras.
Por esta razon actuaron el ASTP con gran empefio de medios y personas.

El programa se basaba esencialmente en un método intensivo, que retomaba en parte conceptos del
método directo (>), en part del método estructuralista (>), del que lo diferenciaba sin embargo el

interés por los "estudios de area", es decir por la culturizacion (>).
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medio de un bloque de cursos intensivos de 9 meses cada uno. El modelo del
aprendizaje es de caracter inductivo, conexo con la sicologia conductista de Watson,
y podria resumirse en la siguiente expresion de Bloomsfield: language learning is
overlearning, el aprendizaje de las lenguas es un hiper-aprendizaje que requiere la
activacion de secuencias de estructuras lingiiisticas, repetidas y condiciunantes,
elegidas a través del analisis del estructuralismo taxonomico y dosificadas en funcién
del analisis contrastivo de las semejanzas y las diferencias entre LCM y LCE, para
circunscribir los problemas de tranfers negativos entre las dos lenguas. La lengua
objeto de ensefianza es la oral, ¢/ habla, y por consecuencia, las habilidades
lingiiisticas peculiares son la comprension y la produccion oral. La gramatica y la
explicacion de las reglas formales del funcionamiento de la lengua, tienen un papel
marginal, dejadas a la induccion del estudiante, el cual no tiene ningiin papel activo,
obligado a producir una serie de ejercicios que lo induzcan a la construccion de
habitos lingtiisticos involuntarios por medio de reacciones a los estimulos
inconscientes.

Cada curso prevé la presencia de dos docentes: el primero, el /nformant, es un
hablante nativo de la LCE de referencia, con el papel de favorecer de manera
intensiva la practica de la lengua; el segundo, el Senior Instructor, dirige y organiza
el curso, cumpliendo con las explicaciones de las reglas lingiiisticas y gramaticales.
Los modelos lingiiisticos vienen presentados y activados con la técnica del mim-mem
approuch, es decir, con la memorizacion y la imitacion de lo que, de manera
permanente, viene redundado por el docente y por el material grabado justo con este
propdsito. Un aspecto muy interesante e innovador de los cursos “A.S.T.P.” son los
Hamados estudios interdisciplinarios: al lado del estudio de la lengua, una porcion de
tiempo considerable del curso viene destinada a la cultura y Ia civilizacién del Pais o

de los Paises donde se habla la lengua extranjera objeto de ensefianza,
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Del método del A.S.T.P surgié el método mecanicista audio-oral®' que se desarroll6 a

principios de los Afos Cincuenta, fusionando algunos principios de los métodos
directos -la idea de poder llegar a reproducir el proceso de aprendizaje de 1a LM, por
ejemplo- con las lineas guias del abordaje estructuralista.

Cuando hablamos del método mecanicista hacemos referencia directa a R. Lado,
maximo representante de la escuela de peqsamiento conductista y estructuralista, que
proporciona una contribucidn decisiva al pasaje de la Glotodidactica como conjunto
de consejos practicos a la Glotodidactica como disciplina cientifica. El método audio-
oral, basado en la filosofia del aprendizaje neo-conductista de Skinner, es inductivo,
ya que actia el proceso de condicionamiento del alumno por medio de un aprendizaje
de tipo esencialmente mecanico. El alumno tiene un papel pasivo, no hay espacio
para actitudes creativas, en cuanto consideradas fuentes de error. El silabo
lingz'hﬁvticog" viene atentamente preparado y graduado, segun los principios de la
linglistica taxonémica y del analisis contrastivo. La lengua viene seccionada en los
mas pequefios elementos constitutivos del texto. La estructura de la frase viene

analizada y constituye el objeto del aprendizaje lingiiistico. La secuencia del material

*! Es importante subrayar que segin la vision estructuralista se considera principalmente la
componente audio-oral, caracteristica de los Aflos Cincuenta y Sesenta del siglo pasado, por la cual, la
lengua extranjera, taxonomicamente fraccionada en sus componentes, se debe ensefar a través de
ejercicios que se dirigzn hacia la creacion de habitos mentales, construidos sobre el mecanismo de
“estimulo-respuesta-refuerzo”. Esta vision se relaciona con el modelo de Wilkins, adoptado por el
Consejo de Europa para la formulacion de los “Niveles-Umbral”. En 1a obra de Wilkins, Notional
Syllabuses, las nociones se consideran las categorias semantico-gramaticales que expresan los
conceptos o el significado conceptual (es decir: las relaciones de significados expresadas por las
formas en el contexto de la frase), identificadas por el investigador con el Tiempo, la Cantidad, ¢l
Espacio, el Significado relacional v la Deixis, subdivididos distintamente en sus lenguas especificas,
las funciones por el contrario indican, lo que nosotros hacemos o comunicamos por medio de la lengua
(D.A. Wilkins, Notional Syllabuses, Bologna, 1975, pp. 22-59).

9 . . e e . . . .
2 Silabo lingiiistico, es decir: el curriculo de informaciones para aprender.
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va de lo facil a lo dificil: antes los estudiantes se enfrentan a las estructuras similares
entre LCM y LCE, después trabajan sobre las estructuras que son diferentes entre las
dos lenguas, luego adquieren las estructuras morfo-sintacticas y por fin desarrollan el
léxico. La competencia linglistica se compone asi de las cuatro habilidades
lingiiisticas primarias: escucha, habla, lectura y escritura, que se combinan alrededor
de los ejes oral-escritas y receptivo-productivas.

El docente es un /nformunt, igual que en el “A.S.T.P.”, un parlante de LM que ofrece
estimulos linguisticos, averigua las respuestas, proporciona refuerzos positivos o
negativos a través de todas las tecnologias didacticas. La metodologia del método
audio-oral prevé secuencias intensivas de ejercicios de repeticion de estimulos
lingiiisticos, esencialmente orales, de pattern drills ) o ejercicios estructurales de
manipulacion guiada de estructuras lingiisticas, de minimal pairs ) o de parejas
minimas para el ejercicio de la pronunciacién. Sucesivamente, el desarrollo y la
difusion de glototecnologias como el “laboratorio lingiistico™, han permitido la
grabacion de series de ejercicios organizados segin la estructura estimulo-espacio
para la respuesta del estudiante, y refuer-o-espacio para la eventual correccion de la
respuesta equivocada o la repeticion de la correcta por parte del estudiante.

Especial atencion viene dedicada a la prevencion de los errores de los estudiantes y al
language (esting (a verificacion del aprendizaje establecido)’’ por primera vez abordado con

actitud cientifica y realizado por medio de técnicas precisas que evaldan los distintos

elementos de la lengua.

9 Recordamos aqui que el laboratorio lingiistico fue inventado para permitir los ejercicios

estructurales (>) en la posguerra.
%4 Se trata de un aspecto de la evaluacion (>), precisamente aquel de la recoleccion de datos lo mas

posible confiables y pertinentes. La palabra testing pretende significar, segun un enfoque cientifico,

“mas objetividad” en los procesos de evaluacion y calificacion.
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A diferencia del método “A.S.T.P.”, en el audio-oral los estudios relativos a la cultura
y a la civilizacion propias de los Paises donde se habla la LE van desapareciendo u
ocupando un rol siempre mas marginal.

El estructuralismo, en sus esfuerzos de alejarse definitivamente del gramaticalismo,
por sus intentos de sintetizar, en un marco mas modemo y completo, algunos
principios de los métodos directos, por el afin del rigor cientifico y por las
innovaciones que ha comportado en la practica cotidiana de la enseflanza lingiistica,
representa uno de los movimientos que mas ha contribuido a la formacion de la
moderna didactica de las lenguas.

Y sin embargo, a nosotros interesan sobre todo los limites de este método, que se
pueden resumir en pocas contundentes observaciones:

e No logra elaborar didacticamente todas las indicaciones de la
lingtiistica taxonomica. Los ejercicics taxondmicos de sustitucion
dejan totalmente ocultado todo lo que se relaciona con el significado
de las estructuras linguisticas en cuestion.

e Al asumir en su totalidad el modelo conductista del aprendizaje no ha
dejado algin espacio a las estrategias cognitivas caracteristicas de cada
estudiante, ni a la personalizacion de los procesos de aprendizaje.

e La atencién exclusiva hacia la estructura de la lengua y el cddigo, ha
comportando la exclusion de los aspectos comunicativos,
sociolingliisticos y semanticos.

e La radicalizaciéon de la repeticion y la falta de interés hacia el
estudiante como ser unico e irrepetible involucrado en primera persona
en el proceso, son las causas de la caida de la motivacion por parte de

los estudiantes.
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4. El Abordaje Comunicativo )

Las primeras reacciones al excesivo mecanicismo del estructuralismo se dan a
conocer a partir de los afos sesenta del siglo pasado.

De esta forma, surge la corriente que dominara el campo de la Glotodidéctica hasta
los Afos Ochenta, el Comunicativismo, cuya definicion no tiene todavia un caracter
univoco. Algunos investigadores lo identifican con el método nocional-funcional,
otros lo utilizan como sinénimo del conjunto heterogéneo de métodos surgidos
durante la segunda mitad del Siglo XX, muchos todavia lo consideran una filosofia de
fondo para la enseiianza, con sus propios abordajes y métodos.

Sin embargo, el abordaje comunicativo lleva en si algunos principios que
consideramos actuales.

e Antes que nada logra definir de manera amplia y articulada el concepto de
competencia comunicativa, es decir, qué significa exactamente conocer una
lengua.

e Subraya la dimension del uso de la lengua, reconociendo el mismo grado de
importancia a la correccion formal, a la propiedad en relacion con la situacion
comunicativa (sociolingiiistica) y a la eficacia con respecto a los fines que uno
se propone de lograr a través del texto (pragma-lingtistica).

e Por fin, coloca definitivamente la Cultura al lado de la Lengua en el proceso
de ensehanza-aprendizaje, recuperando en este sentido los paradigmas de
algunos métodos estructurales como el “A.S.T.P.”.

Igual que los abordajes anteriores, el comunicativismo es el producto y la sintesis

de otras corrientes interdisciplinarias:

e la gramdtica generativa de Noam Chomsky y su critica al conductismo.
¢ La teoria pedagdgica del analisis de los errores.

e Lateoria de la inter-lengua.
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Las tres representan un paso concreto hacia el enfoque del rol activo y central del
estudiante en todo proceso de aprendizaje, y, junto con la pragma-lingiiistica y la
filosofia del lenguaje, ofrecen una definicién mas amplia y completa de las funciones
de la Lengua, contribuyendo a la determinacién de la definiciéon de competencia
comunicativa® como negacion evolutiva del viejo principio de competencia
lingiistica.

A pesar de que Chomsky® manifieste un cierto escepticismo sobre el caracter
novedoso de sus propias teorias linglisticas, el efecto de sus estudios”’ es notable

desde un punto de vista glotodidactico.”®

% partiendo del concepto chomskyano de competencia (>) la sociolinguistica de los Afios Setenta
elabora la nocién de c. comunicativa, que incluye la c. lingiiistica (>), la extralinguistica () y la socio-
pragmatica (>).

La c. comunicativa se define, pues, como la capacidad de usar todos los codigos, verbales y no, para
alcanzar los mismos objetivos en el ambito de un evento comunicativo ().

En ambito glotodidactico, el concepto de c. c. es todavia mas amplio: ademas de la dimension
concemnente los cadigos (lingiiisticos y extra-lingtiisticos: "saber la lengua”) y su empleo en una
determinada situacion (dimension estratégica, socio-pragmatica y cultural: "saber hacer con la
lengua”), también se inserta el concepto de “saber hacer lengua”, es decir: el dominio de los procesos
cognitivos que, mas alla de los linguisticos, constituyen las habilidades lingiisticas (>).

La logica consecuencia glotodidactica de la elaboracion del concepto de c. c. es la realizacion
situacional (>) y, en un segundo momento, nocional-funcional (>) del abordaje comunicativo (>).

% N. Chomsky, “A Review of B, F. Skinner's Verbal Behavior”, in Language, XXXV, 1959.,
Syntactic Structures, Mouton, L’Aia, 1957. Language and Mind, Harcourt Brace & World, New York,
1968.

%7 Entre los estudios chomskyanos recordamos la hipotesis mentalista y la gramatica generativa.

%8 En abierto contraste con Skinner, a finales de los Afios Cincuenta del siglo pasado, Noam Chomsky
sostiene que el aprendizaje del lenguaje no es forzosamente el fruto de un proceso externo, sino el
resultado de una capacidad innata del ser humano, el cual, por medio de un mecanismo llamado LAD,
Linguistic Acquisition Device (>), analiza la lengua, extrae hipotesis con respecto a las reglas que la

gobiernan, comprueba estas reglas y las aplicas da manera creativa.
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Las reglas que gobiernan las lenguas, segiin Chomsky, operan en la profundidad del
nivel estructural, son universales y potencialmente capaces de generar todas las frases
gramaticalmente correctas de una Lengua. Asi, si el principio dicotomico “Ejecucion
vs. Competencia” se vuelve fundamental en la ensefianza de una LCE: puesto que la
ejecucion se relaciona solo con el uso concreto de la lengua, mucho mas importante

resulta la competencia linguistica, o sea el conocimiento de las reglas profundas que

gobiemnan la lengua.

Otra contribuciéon fundamental es representada por la teoria del “analisis de los
errores” de P. Corder”, que retoma un principio basico de la lingiiistica contrastiva
que presupone que las diferencias entre las reglas y el funcionamiento de la LM y los
de la LE sean la principal causa de los errores cumplidos por los alumnos. A partir de
esta observacién, Corder propone un atento y obligatorio analisis de ambas lenguas,
justo con el fin de prevenir dichos errores.

Estos presupuestos filosofico-pedagdgicos, junto con la teoria de Chomsky,'® en los
afios sesenta, proporcionan un fundamento cientifico a la teoria del analisis de los
errores, la cual tiene un fuerte impacto sobre la revision de las técnicas
glotodidécticas y sobre los materiales lingiiisticos que hay que utilizar durante la
clase. Los errores no representan simplemente conductas que hay que sancionar o
evitar, sino también la prueba de que el individuo esta aplicando sus capacidades
mentales en el analisis y en la construccion de un sistema de reglas que pueda generar

o regenerar la lengua. El error representa entonces solo un paso en el proceso de

% S.P. Corder, Introducing Applied Linguistics, Penguin, Harmondsworth, 1973. Error Analysis and
Interlanguage, Oxford University Press, Oxford, 1981.

% Segun Chomsky, cada sujeto expuesto a una lengua usa sus capacidades innatas para comprender y

hacer hipétesis sobre sus reglas y usarlas no sélo repitiendo los estimulos gue ha recibido, sino de

forma nueva y creativa.

'r'»v

TEST
FALLA .




108 E! Teatro de | Palabra

aprendizaje, y se manifiesta cuando el sujeto hace hipdtesis equivocadas sobre las
reglas.

Junto con el andlisis de los errores, desde los afios setenta se desarrolla 1ambién una
interesante teoria sobre el aprendizaje lingiiistico conocida como teoria de la Inter-
lengua,'®' segun la cual el progresivo aprendizaie de una lengua no procede por una
suma casual de nociones, sino por sistemas estructurados. En efecto, los procesos
mentales que pone en acto un estudiante que se enfrenta con la LCE, generan un
sistema lingilistico intermedio entre LCM y LCE. Es por ello, que la Inter-lengua se
construye al rededor de un sistema hipotético sobre el funcionamiento de la nueva
lenguu y su control constante. Esta construccion de significados y de sentidos es
entonces un sistema en continua evolucién que se va alejando siempre mas desde las
reglas de la LM del estudiante.

La sociolingiiistica, surgida alrededor de los aiios cincuenta, habia sin duda
contribuido a focalizar la atencién de los estudios lingilisticos en concretas
situaciones comunicativas.

Lingiistas como Fishman'® o Hymes'”, retomando y ampliando la nocién de

coniexto ¢ elaborada en los Treinta por el antropologo Malinowsky'™ y el lingiiista

191 L Selinker, “Interlanguage”, en International Review of Applied Linguistics, X, 3, 1972.

12 5 A. Fishman, The Sociology of Language, Newbury House, Rowley (Mass.), 1972,

1% D H. Hymes, “On Communicative Competence”, en Pride, Holmes, Sociolinguistics, Penguin,
Harmondsworth, 1972 Foundations in Sociolinguistics: an Ethnographic Approach, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia, 1974

1% Malinowski, Bronislaw Kasper es autor de numerosas publicaciones:

Crime and Custom in Savage Society (1926),

Coral Gardens and Their Magic (1935),

The Dynamics of Culture Change (1945)

Magic, Science, and Religion (1948),
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Firth'®®, habian concentrado su atencién en el hecho de que cualquier produccién
verbal depende de una serie de factores relacionados no sélo con la lengua entendida
como un sistema universal y no contextualizado, sino también con la situacion
comunicativa en la cual se da la produccion lingitistica.
Es la Sociolingiiistica e investiga sobre todos los factores sociales y situacionales que
vehiculan el acto comunicativo:

e Las relaciones entre hablantes y sus respectivos roles.

e El ambiente.

e Los lugares donde se da la interaccién verbal.

e Los argumentos que se tratan.

e Los fines que se persiguen con un acto lingiiistico.

e El canal usado.

Todas estas nociones contribuyen a la definicion de un importante concepto
glotodidactico: él que sabe una lengua no posee sdélo la simple competencia
linguistica, sino una mas bien articulada y compleja competencia comunicativa.
Entre los afios cincuenta y setenta, la filosofia del lenguaje ofrece nociones que la
Glotodidactica transforma en elecciones metodologicas y operativas.

Austin'® y Searle'”’, por ejemplo, se ocupan de aquel campo de la filosofia del

lenguaje llamado Pragma-lingiiistica. Afirman que la lengua no sélo tiene una

19 Firth, John Rupert es autor de numerosas publicaciones;

Speech (1930),

The Tongues of Men (1937)

y de muchos articulos publicados en Papers in Linguistics 1934-1951 (1957) y

Selected Papers of J.R. Firth 1952-1959 (1968).

1% J L. Austin, How to Do Things with Words, Oxford University Press, Londra, 1962.

197 J R. Searle, Speech Acts. An Essay on the Philosophy of Language, Cambridge University Press,

Londra, 1969.
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dimensién semantica'® y sintactica'® sino también una dimensién pragmatica''’:

“hablar” significa actuar unos actos lingiiisticos, a saber, hacer cosas con las
palabras, realizar unas intenciones, causar determinados efectos segin una serie de

normas lingiiisticas, culturales, sociales, conversacionales y comunicativas propias de

cada lengua.

1% { a organizacion de los sentidos en una lengua. En glotodidéctica se usaba la expresion
"competencia semantica”, a(in hoy se prefiera el concepto complejo de "competencia léxical”.

'% |a dimension de los mecanismos de combinacion de las palabras en sintagmas, proposiciones,
frases. Nosotros en el LaGG consideramos mas productivo recurrir a la nocion de "competencia
morfosintattica” (>).

119 Componente esencial de la competencia comunicativa (>), y por lo tanto objetivo fundamental de
los aproches comunicativos (>), la c. pragmatica o socio-pragmatica es la resultante de varios aspectos
que tedricamente se pueden categorizar de la siguiente manera:

- ¢l aspecto pragmatico (>), que identifica la capacidad de perseguir los mismos objetivos por la
comunicacion; una parte integrante de la competencia pragmatica es aislada por algunos autores y
definida "competencia relacional”, que se refiere a la capacidad del parlante de relacionarse con el
interlocutor para la biisqueda de los mismos objetivos; una perspectiva que une competencia
pragmatica y competencia relacional es propia de la glotodidactica alemana y se identifica con el
término "competencia estratégica” (>);

- el aspecto sociolinguistico (>), que identifica la capacidad de elegir la variedad (=), sobre todo de
registro, adecuada a la situacion (>) a cuyo interior se quieren perseguir los mismos objetivos;

- el aspecto cultural (>), que concierne la capacidad de interaccionar y perseguir los mismos objetivos
de manera adecuada a la escena cultural (> Acontecimiento) en cuyo tiene lugar la comunicacion.

En términos glotodidacticos mas especificos, la competencia socio-pragmatica es adquirida en cuando
el estudiante logra utilizar las varias funciones (>) a través de los actos comunicativos (>) adecuados.
Las técnicas didactica usadas para adquirir la competencia socio-pragmatica son todas aquellas
relacionadas con la simulacion, la dramatizacion (>), el roleplay (>) y el escenario (>)

La competencia socio-pragmatica tiene un papel esencial en la evaluacion (>) de los resultados

conseguidos por un estudiante y los parametros usados para evaluarla son la eficacia pragmatica (>) y

la precision sociolinguistica y cultural (>).



Primera parte: el Problema 111

Cada expresion verbal tiene entonces un valor semantico literal y también un valor
pragmatico, creado de acuerdo a la finalidad por la cual la expresion fue producida. Y
un acto lingiiistico es pertinente siempre y cuando realice las finalidades que entiende
lograr.
Gracias a estas contribuciones se evidencian dos dimensiones de analisis de la lengua:
aquella relacionada con los significados literales y aquella directamente dependiente
de las funciones.
Los estudios mencionados coinciden con una voluntad / necesidad de redefinicion
del concepto de comperencia en lenguas, reemplazado por el mas universal de
competencia comunicztiva, en antitesis al concepto de competencia lingiiistica. La
que se plantea es una definitiva superacion de la lengua como mera representacion de
estructuras formales aisladas y ocasionalmente relacionadas, en favor del concepto
mas amplio de lengua como organismo homogéneo, condicionado por reglas sociales
y culturales y por finalidades comunicativas.
A saber, apropiarse de una lengua (hacerls propia] N0 significa contar sélo con una fuerte
competencia lingitistica, sino también poseer la mas compleja y articulada
competcncia comunicativa, que incluye un sistema complejo de sub-competencias:
e La misma competencia lingilistica, que representé el objetivo primario de los
métodos gramatical-traductivos y audio-orales, también se relaciona con todos los
aspectos vinculados con el lenguaje verbal: la fonologia o fonémica )'", la

’ . . . 3 ,o. .
grafémica ', la morfo-sintaxis'" , el léxico, la textualidad ), etc.

"' La dimension fonologica concierne a la capacidad de reconocer y realizar los fonemas y las curvas
entonativas de una lengua, y de administrar aspectos para-lingiiisticos como el tono de la voz y la

velocidad del habla.
Entre las técnicas didactica adecuadas a ejercer estos aspectos, recordamos las parejas minimas (>), la
dramatizacion (>), la repeticion segmentada (>) y Tu-ti-ta-ti (>). Ya no tienen un verdadero

significado didactico la técnica de transcripcion de palabras o frases en IPA (>), es decir segun el

Internacional Phonetical Alphabet.
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o La competencia para-lingiiistica >y que comprende los elementos prosédicos no
pertinentes desde un punto de vista esencialmente lingiistico: velocidad de
elocucion, tono de la voz, uso de pausas con el fin de modificar o integrar el
significado literal del texto.

e La competencia socio-pragmdtica ¢»), €s decir la comprensién y el uso correcto de
las variedades de una lengua, de sus registros, de sus estilos, saber comprender y
perseguir los fines comunicativos de manera relacionada con el contexto socio-
cultural.

e La competencia extralingiiistica (>) que se relaciona con los significados no
vehiculados por el lenguaje verbal, y que sin embargo lo acompaiian y lo integran.

Comprende la competencia gestual », la proxémica '"* y 1a objetual &.! 13

112 | a grafémica o grafologia es una componente de la c. lingiiistica (>). Concierne la capacidad
ortografica de escritura. Problemas de orden grafémico emergen en el estudio de todas las lenguas con
diferentes niveles de intensidad y frecuencia.

"3 En Lingiiistica se distinguen morfologia, el estudio de las formas gramaticales (las morfemas que.
agregados a los lexemas forman las palabras: desinencias verbales, niimero, género, etc.) y sintaxis, es
decir la disciplina lingiiistica que estudia los mecanismos de combinacion entre palabras, sea en
nucleos minimos (los sintagmas) sea en proposiciones y frases [> Lengua vs. lenguajes].

En la enseiianza de la LCM dicha distincion permanece invariada, mientras por las LCE se ha
impuesto en estas décadas la nocion de morfo-sintaxis o morfologia sintactica, que unifica los dos
planes, al menos por lo que concierne los estudiantes de nivel intermedio y alto. El pasaje al nivel
avanzado a menudo es identificado con el alcance total del dominio morfosintactico y el enfoque sobre
la sintaxis.

' La competencia relacionada al espacio fisico como elemento condicionante de la Lengua.

1% Retomando el concepto chomskyano de competencia, los estudios de la comunicacion en ambito
sociologico y pragma-lingiistico en los Afios Setenta y Ochenta han puesto en evidencia una
componente de la ¢c. comunicativa que concierne las reglas de uso de los:

- objetos relacionados con el vestuario (Roland Barthes ha escrito un ensayo sobre las reglas de la que

se define “vestémica”, nombre que B. atribuye a la ciencia qne estudia la competencia en el uso de los
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El abordaje comunicativo, por fin, da origen esencialmente a dos métodos: el
situacional y el nocional-funcional.

El método situacional, se desarrolla en los afios sesenta y en el ambito de la
Glotodidactica sigue siendo interpretado de diferentes formas: algunos glotodidactas
no lo consideran aan un método auténomo, sino una innovacién progresiva de los
métodos preexistentes que integra principios y técnicas retomados de los abordajes
estructuralista y comunicativo. De todas formas, es evidente que se trata de un esbozo
significativo y significante del comunicativismo, ya que es evidente la reaccion anti-
mecanicista y una seria consideracion hacia algunos principios de la sociolingiiistica.
El método se caracteriza por la introduccion en un modelo de aprendizaje linguistico
esencialmente estructuralista del concepto de situacion comunicativa: una lengua es
imposible de aprender si no existe /n fieri un acercamiento a la situacion, al evento
comunicativo, si no se toman en consideracion todas las caracteristicas sociales y
culturales del contexto en el cual se declara una produccion lingiistica. El evento
comunicativo, en el cual actia el estudiante, debe de acercarse concretamente a la
realidad. Y por esta razon, el estudiante es expuesto a dialogos fuertemente

contextualizados que subrayan exclusivamente el papel fundamental de las reales

vestidos), que se articula en registros formales ¢ informales y es gobernado por la sintaxis del
acercamiento de prendas y colores. Entre los objetos para el cuerpo también encontramos las joyas (la
complejidad de las reglas formales del uso del arete varonil), los broches que indican la pertenencia a
clubes o grupos especificos, los colores tipicos de colegios o escuelas, los anillos que significan
precisos mensajes sociales, etc.;

- objetos presentes en el ambiente: tratase esencialmente de los estatus symbols, desde los sillones de
diferente altura en un estudio a las maquinas empresaniales a disposicion de los funcionarios de rango,
etc.

La c. objetual es esencial a nivel de cursos avanzados, esencialmente para profesionales y adultos, y se
considera como una componente significante de la c. Cultural (>). Los materiales ideales para el

desarrollo de la c. objetual son los audiovisuales auténticos (>).

TESTS CO
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condiciones comunicativas donde se desarrollan al mismo tiempo el papel de los
locutores, la argumentacion, el lugar y el momento.

El docente no debe entonces poseer sélo una mera competencia lingiistica especifica
del campo de enseflanza, sino también manejar -con una cierta seriedad y seguridad-
la cultura, la civilizacion y las reglas sociales del pais donde la LE se habla, para
poder “insertaria” de manera eficaz en las diferentes variantes situacionales. Sin
embargo, es evidente que hay muchas diferencias entre los métodos situacionales de
los aflos sesenta y aquellos mas recientes. Al principio, el concepto de situacién se
planteaba s6lo en un contexto inicial, la prictica de la lengua se manejaba
principalmente a través de ejercicios estructuralistas y la progresion del silabo
procedia desde los elementos gramaticales mas faciles hasta aquellos mas dificiles.
En los métodos situacionales mds recientes, en efecto, el concepto de situacién se
extiende también a la practica, y se transforma de manera palautina en una actividad
conducida con técnicas de tipo comunicativo, relacionadas con el juego, la simulacion
y la dramatizacion. El que llamamos “recorrido lingiiistico” se construye segun el
nivel de frecuencia y de interés que pueden suscitar las varias situaciones entre los

alumnos.

En este segundo caso, en efecto, podemos hablar seriamente de comunicativismo. El

curso se estructura de acuerdo a un criterio de unidades didacticas''® que desde el

principio introducen el estudiante a una situacion, y el objeto-lengua viene casi
siempre presentado en su variante oral aunque se prevén ejercicios para el desarrolio
de las habilidades lingiiisticas de la competencia escrita.

El método nocional-funcional en cambio nace en el ambito del “Proyecto Lenguas
vivas " elaborado por algunos expertos del Consejo de Europa y tiene como finalidad
la difusion del conocimiento de las LE entre los ciudadanos europeos. Por ello, se

individian las estructuras sociolingiiisticas necesarias para la supervivencia social y

116 Unidad Didactica: U.D.
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fisica de un parlante extranjero. Los silabos lingiliisticos se llaman, asi, “niveles-
umbral™'"’, porque expresan el nivel minimo de competencia en una LE, suficiente y
necesario para comunicar y satisfacer las necesidades basicas.
En este proyecto la lengua es analizada segun tres niveles:
e Funciones comunicativas 0 actos comunicativos, que corresponden a las
finalidades comunicativas universales.
e Nociones o sea conceptos légicos, semanticos, gramaticales enlazados con las
funciones.
e Exponentes o estructuras linglisticas que realizan las funciones, considerando
que una funcion puede ser realizada por diferentes exponentes, los cuales

estan seleccionadas segun la situacion social y cultural.

El curriculo se formaliza entonces a partir de un andlisis de las necesidades
comunicativas dei estudiante, que constituyen los objetivos comunicativos traducidos
a funciones y estructuras lingiisticas.

Desde finales de los afios setenta las ideas de D. Wilkins''*, J. L. M. Trim''®, J.A. van
Ek'*, surgidas esencialmente en funcion de estudiantes adultos, son adaptadas a
diferentes cursos heterogéneos por edad de los sujetos participantes en ellos.

Por lo general, en el método nocional-funcional, el estudiante, con sus necesidades
comunicativas representa el fulcro alrededor del cual se constituye el silabo
linguistico. Cada Unidad Didactica propone una o mas funciones comunicativas y

proporciona:

""" The threshold level

"% b Wilkins, Notional Syllabuses, Oxford University Press, Londra, 1976.

"9 J L. M. Trim, Un systéme européen d'unités capitalisables pour I'apprentissage des langues vivantes
par les adultes, Consiglio d’Europa, Strasburgo, 1979

120 5 A. van Ek, The Threshold Level, Consiglio d’Europa, Strasburgo, 1975
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Las nociones y las estructuras para realizarlas.
El material: lo mas posible auténtico, no se suministra yendo de lo mas ficil a
lo mas dificil o en relacidén con la gramitica que propone, sino segin una

seleccion del nivel de importancia atribuida a cada funcién.

El uso de la lengua es por supuesto importante. El docente no soélo conoce la lengua y

es capaz de adaptarla a las diferentes situaciones comunicativas y culturales, sino

también sabe integrar su trabajo con el uso intensivo de las tecnologias aplicadas en

la Glotodidictica.
En fin: los principios basicos del abordaje comunicativo integran la casi totalidad de

los abordajes y de los métodos elaborados después de los Afios Setenta hasta por lo

menos a la mitad los Noventa. Las ventajas son notables y evidentes:

La lengua se considera como un instrumento de comunicacion.
Conocer una lengua significa saber comunicar con ella; para que un estudiante
esté motivado a aprender a comunicar, tiene que ver la lengua como un medio

para responder a sus necesidades, una herramienta para realizar sus

motivaciones.

Sin embargo, por otro lado, es posible evidenciar una serie de problemas relacionados

con la aplicacion de los métodos comunicativos:

El concepto reducido y finalmente banal de “necesidad comunicativa™ sobre
la cual se construye el silabo lingiiistico, a menudo esta formalizado por
funcionarios externos, ajenos al proceso de aprendizaje, que no toman en
consideracion los aspectos de la personalidad y de la posible y potencial
evolucion del individuo.

En muchos casos se han aplicado las necesidades evidenciadas por sujetos
adultos residentes en el exterior, en los procesos de aprendizaje concemientes
ninos v adolescuntes que estudian una LE en el pais de pertenencia, quitando,

asi, a |a lengua objeto del estudio su real funcion comunicativa y pragmatica.
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La transposicion de los principios nocionales-funcionales de un proyecto
destinado a los adultos, ademas ha favorecido el reconocimiento del estatus de
elementos prioritarios a las finalidades instrumentales del aprendizaje
lingiiistico, con evidente prejuicio de aquellas formativas, fundamentales
sobre todo en un contexto escolar con alumnos muy jévenes o adolescentes.

Hace falta, todavia, una adecuada profundizacion sobre el papel del analisis de
las estructuras lingiiisticas presentadas a los estudiantes: dicha presentacion,
en situaciones comunicativas acompafiadas con la practica a través de
diferentes técnicas, no es suficiente para que el estudiante pueda volver a
utilizar los elementos aprendidos en situaciones distintas y auténticas, ni para
que se forme automaticamente una gramatica Util para generar “otra” lengua.
Una metodologia similar, en efecto, no asegura a los estudiantes la posesion

de instrumentos lingilisticos que permitan una verdadera autonomia

comunicativa y expresiva.
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S. El Abordaje Humanistico-Afectivo (>
Bajo el nombre de abordaje humanistico-afectivo se encuentra una filosofia de base

que acomuna un relevante conjunto de métodos glotodidacticos que surgen a partir de
los aflos setenta.

La Glotodidactica humanistico-afectiva se caracteriza por la centralidad que asumen,
en el enfoque pedagogico-didactico, la afectividad, la manera de relacionarse y la
personalidad del individuo, su tensidon hacia un proceso de auto-realizacion, todos
principios que integran el concepto de necesidades comunicativas ) de los
estudiantes, elaborado en el abordaje comunicativo y, esencialmente, en el método
nocional-funcional. Este proceso osmotico que se desarrolla entre enfoque
comunicativo y humanistico-afectivo representa el punto de “no-regreso” de la
Glotodidactica General. Nosotros hablamos de “enfoque ecléctico puro”, algo mas
profundo y complejo Je un simple enfoque integrado.

En el abordaje humanistico-afectivo, la atencion de investigadores y profesores de
LCE se dirige hacia todos los factores que puedan alterar la capacidad y la
potencialidad de aprendizaje del individuo:

e Estrategia de remocion de las fuentes de ansia y de competitividad.

e Necesidad de proporcionar procesos de ensefianza-aprendizaje lo mas posible
personalizados con el fin de saber aprovechar las potencialidades propias de
cada individuo o porque cada individuo pueda aprovechar sus propias
potencialidades].

e Una mayor tasa de participacion de cada sujeto-estudiante en el trabajo de
grupo.

» Busqueda de motivaciones enlazadas con el que definimos Yo profundo.
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Ilustraremos ahora los principios de la Sicologia Humanistica que tanta influencia
tienen (y tuvieron) en el abordaje humanistico-afectivo. 121

La Psicologia Humanistica, fundamentada en los afios setenta, por mérito de algunos
investigadores cuales Abraham Harold Maslow'* y Carl Ramson Rogers'**, enfoca
su atencion en las percepciones sujetivas del individuo frente la realidad y en las
reacciones que estas percepciones provocan: el individuo no es entonces sélo un ser
racional, sino también una persona dotada de sentimientos y actitudes que
condicionan su relacion con el mundo y con los demas, y la posibilidad de explotar
sus potencialidades.

El individuo necesita ser alentado y apoyado en su continua tension hacia la
realizacion de su propio proyecto de vida, en el proceso de auto-realizacion en el
interior de un grupo, de una comunidad que lo sostiene y de la cual es parte
integrante.

La Psicologia Humanistica tiene el mérito de poner el acento no solo en los aspectos
cognitivos de un estudiante, sino también en todas las caracteristicas afectivas y
personales que definen e influyen, a veces notablemente, sobre los procesos de

aprendizaje, inclusive aquellos lingiiisticos. Ademas, favorece una mayor atencion

2! Numerosos métodos glotodidacticos han surgido de la Sicologia Humanistica: el Total Phisical
Response (>), el Natural Approach (>), la Sugestopedia (>) y el Silent Way (>). Recordamos también
las investigaciones de Paolo E. Balboni, Marco Mezzadri y Anthony Mollica, que representan un punto
firme de la reflexion sobre la Glotodidactica General contemporanea. Sin embargo, es importante
establecer de antemano que tratandose de métodos relativamente recientes, no siempre es posible
expresar un juicio objetivo sobre su valor cientifico.

122 A H. Maslow, Motivation and Personality, Harper and Row, New York, 1970

13 cR. Rogers, Freedom to Leamn, Charles Mermill, Columbus Ohio, 1969.
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por parte de los glotodidactas hacia capacidades y potencialidades del estudiante en

su relacion con los demds sujetos del aprendizaje.'?

James J. Asher'*®, psicélogo norteamericano, es el promotor -alrededor de los afios
setenta- del Total Physical Response (Respuesta Fiska Total o T.P.R., ».'?® Mediante un
conjunto de observaciones sobre los problemas de aprendizaje infantil, Asher elabora
un método glotodidactico que se relaciona con algunos principios de los métodos
directos y con el proceso de adquisicion de la LM,
El aprendizaje, segun Asher, representa un proceso lento, construido principalmente
sobre experiencias receptivas y facilmente destructible por acontecimientos
frustrantes. Es un proceso que implica todas las modalidades experienciales del
individuo:

e Audio-orales.

e Afectivas.

e Fisicas.

134 Con el docente, por ejemplo, se establece una relacion parecida a la que se manifiesta por lo general
entre paciente y psicoterapeuta: no es una pura casualidad, en efecto, que algunos de los métodos
humanistico-afectivos se definan clinicos y encajen perfectamente con el principio segun el cual la
Glotodidactica es una ciencia que viene a solucionar problemas de caracter practico (glotodidaxis) y no
puramente tedrico (Lingiiistica Aplicada).

133 1 J. Asher, The Strategy of the Total Phisical Response: an Application to Learning Russian,
International Rewiew of Applivd Linguistics, III, 3, 1965.

1.J. Asher, Learning Another Language Through Actions: the Complete Teacher’s Book, Sky Oaks,
Los Gatos (Cal.), 1977

12 Total physical response. El principio del T.P.R. es la crasis palabra-accion, sea para producir un
uso “total” de los medios expresivos del estudiante, sea para permitir la que se define “delayed oral
practice”™ [> DOP]. Tratase de un abordaje ludico particularmente feliz para la ensefanza precoz (>) de

las lenguas extranjeras. [> Suggestive-Accelerative Learning and Teaching].
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e Visivas.

En el T.P.R., el alumno se encuentra en el centro del proceso de ensefianza. Viene
motivado, protegido contra las derrotas y guiado hacia su auto-realizacion.

El docente proporciona a los estudiantes un input verbal constituido por comandos a
los cuales ellos tienen que contestar por medio de conductas no-verbales o mas bien
fisicas. Los estudiantes no estan obligados a efectuar producciones lingiisticas hasta
que no estén listos para hablar, sobre todo si se encuentran todavia en el periodo de
silencio que llamamos silent period ).’

Se desarrollan habilidades de expresién no verbal y, al mismo tiempo, se favorece el
desarrollo de una ocasion de feedback para acertar sobre el nivel de adquisicion del
mensaje proporcionado.

Las instrucciones propuestas van desde ordenes sencillos y de facil ejecucion hasta
largas secuencias de acciones y actitudes diferentes. El input verbal viene integrado
por medio de gestos, graficos, objetos e imagenes dirigidos al desarrollo de un
proceso de facilitacion de la comprension.

El método presenta su insustituible valor sobre todo con nifos y sujetos muy jovenes,
y en las fases iniciales del aprendizaje de una lengua. Sin embargo, es necesario
integrarlo con otros métodos, puesto que puede resultar aburrido, repetitivo y, a la

larga, inhibitorio de toda forma de motivacion.

127 periodo de silencio: de igual forma, en la adquisicion de fa LM y en el aprendizaje espontaneo de
una L2 se nota que existe un periodo en el cual la persona, a pesar de haber claramente adquirido un
determinado clemento, no lo usa. (...) En el aprendizaje de las lenguas, el *silent period” corresponde a
menudo al temor de mal figurar o a la sensacion de inseguridad (P.E. Balboni, Dizionario di

glottodidattica, Guerra Edizioni Guru, 1999).
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Por esta razén nos parece importante la innovacion de la Sugestopedia ) o
Sugestologia.'*®

Fundamentado en los aftos setenta por el psicélogo biilgaro Georgi Lozanov'?, el
método sugestopédico surge del estudio del sistema neuroldgico del ser humano y del
descubrimiento de la existencia de factores que pueden inhibir, condicionar o
estimular la personalidad, la creatividad y las capacidades de aprendizaje.

Estas ultimas pueden darse, por un lado al remover todas las condiciones externas que
las puedan inhabilitar'*, por el otro, al estimular no solo las capacidades racionales y
conscientes dominadas por el hemisferio izquierdo del cerebro, sino también aquellas
inconscientes y creativas del hemisferio derecho. El aprendizaje sera de esta forma
mas eficaz, mas durativo, mas motivador.

La Sugestopedia puede acomunar principios de Psicologia Humanistica y
Psicoterapia, con principios propios de “disciplinas™ orientales como el Yoga o el
Zen, para proporcionar un método de enseilanza de lenguas no-directo, es decir

construido segun la asimilacidon de diversos estimulos procedentes de los mismos

estudiantes.

128 Sugestologia o Sugestopedia. Método de matriz humanistico-afectivo descrito por el bulgaro
Lozanov en los Afios Setenta Se basa esencialmente en el principio de estimulos que el ensefante
proporciona al grupo de estudiantes (sentados al rededor de una mesa redonda, en una habitacion de
colores obligados, con posteres gramaticales sobre las paredes, musica barroca de fondo), dejando que
sean ellos los que dictan el ritmo del aprendizaje. Los estimulos (o sugerencias) son discretos y constan
de textos por leer y traducir, de grabaciones por escuchar, de materiales por memorizar a través de
técnicas similares al yoga. > Sugestivo-acelerador Learning and Teaching].

2% G. Lozanov, Souguestologiya, Sofia, 1971

G. Lozanov, Suggestology and Outlines of Suggestopedy, Gordon & Breach, New York, 1978

G. Lozanov, E. Gateva, Metodo suggestopedico per I'insegnamento delle lingue straniere, Bulzoni,

Roma, 1983
13 Por esto, la importancia de una atmosfera relajada y de un ambiente de aprendizaje agradable.
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El ambiente donde se ensefian las lenguas con el método sugestopédico es
particularmente relajante: comodos sillones amueblan salones organizados; la clase se
desarrolla segun un ritmo alternado de practicas de relajacion, danzas y vocalismos,
todo acompafiado por musica clasica o barroca.

Tratase de una propuesta didactica integrada muy cercana a la “respuesta pedagogica”
que describiremos en este trabajo. Una propuesta estimulante que deja emerger la
posibilidad-necesidad de una renovada contaminacion cientifica que abarca en un

" < I3 ST . . .
solo encuentro “feliz”"*! disciplinas aparentemente muy distantes como psicologia o

. 132
arquitectura.

Un curso sugestopédico dura exactamente un mes, con lecciones cotidianas de 4
horas. El estudiante nunca viene obligado a la participacion, mas bien viene invitado
a colaborar y, como unica tarea individual, debe leer en la noche y en la maiiana los
dialogos presentados en clase, para favorecer la “memorizacion inconsciente™.'*?
El docente sugestoldgico es, entonces, un sujeto culto, sea desde un punto de vista
metodologico que sobre el plan humano y psicologico. Representa el filtro catalizador
de las emociones y los estimulos presentes en el salon durante todo el tiempo de la
leccion. La lengua viene presentada a través de didlogos basados en situaciones
cotidianas reales, talvez demasiado largas, que vienen leidas muchas veces por el
docente y practicadas mentalmente por los alumnos que estan invitados a identificarse

con uno de los personajes y a mantener aquella identidad por toda la duracion del

Curso.

13! Mario Cardona, durante un encuentro el dia 4 de abril dei 2002.

132 Emerge la idea emblematica de una “arquitectura sugestopédica” directamente al servicio de la
didactica.

133 El texto viene memorizado por medio de diversas técnicas que favorecen la relajacion y la

concentracion, y viene practicado a través de conversaciones, procesos de dramatizacion y ludicos.
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La gramatica no viene explicada directamente, sino expuesta permanentemente a
través de letreros o breves notas a la pared, para que los estudiantes los absorban de
manera indirecta e inconsciente.

A pesar del mérito indiscutible de subrayar la importancia de la motivacion, de la
remocion de los factores inhibidores, y de la necesidad de considerar en el
aprendizaje ambos hemisferios cerebrales, no es todavia demostrado univocamente
que el método sugestopédico produzca un aprendizaje durativo de una lengua. De
hecho nuestra propuesta glotopedagdgica, aun retome parte de la filosofia
metodoldgica de Lozanov, de alguna manera la supera a través de la puesta en

discusion del concepto de posicion del factor disciplinario en el marco de los

procesos de ensefianza-aprendizaje.

Para terminar, volvamos casi al principio, a Krashen y su teoria.

Hablemos de Natural Approach o, si prefieren, de Método Natural. Muchos
glotodidactas lo consideran un verdadero abordaje glotodidactico.

El método se fundamenta en las hipdtesis relacionadas con 7he Second Language
Adquisition Theory.

e Se puede aprender una lengua gracias a dos procesos: la adquisicion, tipica de
la LM (inconsciente, natural) y el aprendizaje (racional, consciente), tipico del
estudio de las LE.

o El estudio de las lenguas aun pase por ¢l aprendizaje tiene que reproducir las
condiciones de la adquisicion.

e El aprendizaje tiene la importante funcién de monitor, o sea de mecanismo de
control de la LE que se va a (re)producir, aun, por ser lento y racional,

penaliza la fluency del discurso hablado.
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e Teoricamente existe un orden natural en el proceso de adquisicion lingiistica
de las estructuras gramaticales. Este orden funciona ya sea en la LM o mas

bien en la LE. La enseifianza lingiiistica tiene que respetarlo.

Segun dichos principio, el estudiante tiene que ser sometido a un proceso que respete
el que llamamos “orden natural de la adquisicion™, es decir, para que se dé un proceso
adquisitivo, la LE tiene que ser presentada de manera clara desde el punto de vista del
significado. Saltar unos pasajes, no respetar el orden natural, puede comprometer
irremediablemente la adquisicion de la competencia linguistica.

Porque la adquisicion de una LE depende también de factores sicologicos.

Si determinadas condiciones o acciones generan el asi dicho “filtro afectivo” ) del
estudiante, el proceso de adquisicion lingiiistica se interrumpe y se anula. Es como si
se levantara una barrera entre la mente del estudiante y la lengua, un muro generado
por ansia, caida de la motivacion y falta de autoestima.

Las implicaciones didacticas de esta teoria son numerosas, aunque la practica
demuestre a menudo la debilidad empirica de la pretension glotodidactica de
reconstruir las condiciones para la adquisicidn.

e El estudiante que se encuentra en el centro del proceso de ensefianza, esta
obligado a hablar. Estd expuesto a una lengua lo mas posible auténtica y
significativa, donde prevalece la propuesta lexical, y se reenvian a un segundo
momento las estructuras gramaticales y sintacticas.

e No son necesarias explicaciones gramaticales o correcciones formales de la
lengua producida por los estudiantes: la naturaleza del método [y su
naturalidad] prevé la necesidad de dejar que los estudiantes, por medio de
actividades de tipo comunicativo, se construyan su propia inter-lengua y
adquieran fluidez en la elocucion, reenviando a un segundo momento la

correccion formal.
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El Silent way es, por fin, un método humanistico-afectivo que nace de las reflexiones
de un estudioso americano, Caleb Gattegno'**, dirigido hacia la remocién de todos los
factores ansiosos que pueden influir negativamente sobre el aprendizaje lingiistico.
El método silencioso elige, como instrumento fundamental para la accion didactica,
Jjusto el Silencio, al fin de proporcionar a los estudiantes las pausas necesarias para la
reflexion y la concentracién.

En efecto, segun Gattegno, el aprendizaje es esencialmente una actividad que pone en
el centro de la actividad didactica los estudiantes que interactiian hablando y se
corrigen de manera reciproca cuando es necesario. El docente no ofrece
explicaciones, sino modelos lingiiisticos, y solo en casos estrictamente necesarios
corrige los errores de los estdiantes sin intervenir verbalmente, sino sirviéndose de
una particular técnica de movimiento de los dedos llamada “finger correction™. Las
correcciones, de esa forma, se dan en funcién del principio de pragmatica segun el
cual el logro de los objetivos comunicativos es méas importante que la correccion
formal. Es decir que la lengua tiene que servir esencialmente para comunicar y como

medio para la auto-realizacion.'*®

134 C. Gattegno, The Common Sense of Teaching Foreign Languages, Educational Solutions, New
York, 1972.

3% Otra técnica tipica de este método es el uso de las “reglas” de Cuisenaire: bastoncillos de diferentes
larguezas y colores, por lo general usados para la enseflanza de la matematica a los nifios. En este caso
vienen usados para enlazar los diferentes vocablos con su funcion gramatical. La lengua escrita va
abordada solo después dc un considerable periodo de tiempo: también en este caso el docente hace uso
de técnicas originales y lidicas, entre las cuales una particular trascripcion fonética construida sobre
los colores. Los principios del método son ciertamente validos, aunque las técnicas que propone son
muy particulares, requierca de una zdecuada instruccion y una fuerte concentracion sobre el trabajo
por parte del docente, qu. se pueden lograr sélo con grupos de estudiantes reducidos y fuertemente

motivados.
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Punto y aparte.
Esta es la historia. Una secuela de experiencias y teorias, enfoques y métodos que

llevan al umbral del Siglo XXI, un patrimonio colectivo reorganizado y valorizado

por la nueva Glotodidactica.

Desde aqui, partimos para construir una nueva propuesta metodoldgica con

inevitables consecuencias sobre la teoria pura. Lo hemos hecho y lo estamos haciendo

porque profundamente convencidos de los limites evidentes de toda teoria existente

relacionada con los procesos de ensefianza-aprendizaje de una LE.

Mas alla de los “felices encuentros™ disciplinarios descritos o simplemente postulados

por afamados glotodidactas, hemos individuado unos puntos clave sobre que trabajar

en el LaGG:

Autenticidad del texto y del contexto

Superacion del concepto de Unidad Didactica a favor de una mas exhaustiva

Unidad de Trabajo.
Construccion de un Curriculo de actividades modular dirigido a una verdadera

perspectiva matética del aprendizaje cooperativo.
Transposicién razonada de modelos cientificos en ambiente glotodidactico.
Reconstruccion de un lenguaje cientifico propio de un enfoque

Glotopedagogico de la Glotodidactica.

La linea glotodramitica, presentada en los primeros parrafos de este largo capitulo,

es nuestra propuesta de trabajo.
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SEGUNDA PARTE

Contenido:
Descripcién detallada de la propuesta glotodramitica.

Objetivos de esta seccion del ensayo son:

El Calentamiento.

Primera Sesion de Trabajo: la construccion de un texto.

Segunda Sesion de Trabajo: la construccion de un texto Auténtico-Auténtico.

Tercera Sesion de Trabajo: la construccion lidica de las relaciones entre personajes,

como elemento basico para la creacion de un texto Auténtico-Auténtico.
Cuarta Sesion de Trabajo: los personajes como textos que integran un Texto.

Quinta Sesion de Trabajo: trabajo cooperativo sobre los sisterna textuales que definimos

“personajes”.

Sexta Sesién de Trabajo: trabajo cooperativo sobre el Texto.

1
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SEGUNDO CAPITULO
p- 129

EL CALENTAMIENTO

e  Sila construccion de la
Lengua es un trabajo, una fase
de calentamiento es necesaria.

¢ El Calentamiento como motor
de la Motivacién.

e  Una descripcion analitica de
las actividades de

Calentamiento fisico en
ambiente glotodramatico.

e Una descripcion analitica de
las actividades de

Calentamiento técnico en
ambiente glotodramatico.

e 40 minutos de Investigacion-
Accion.

TERCER CAPITULO

p. 148

PRIMERA SESION DE
TRABAJO:

LA CONSTRUCCION DE UN
TEXTO

e El Texto como producto.
e El papel de los actores-pivote.
e  Enresumen.

CUARTO CAPITULO
p. 157

SEGUNDA SESION DE
TRABAJO:

LA CONSTRUCCION DE UN
TEXTO AUTENTICO-
AUTENTICO

e  Una improvisacion sobre la
improvisacion.

e Intervencion cooperativa en el
proceso de construccion

del Texto.

o La Mision de los personajes
como elemento basico en la
construccién de un Texto
Auténtico-Auténtico: sus
acciones y sus verdades.

¢ Enresumen.
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QUINTO CAPITULO

p. 167

TERCERA SESION DE
TRABAJO:

LA CONSTRUCCION LUDICA
DE LAS RELACIONES ENTRE
PERSONAJES,

COMO ELEMENTO BASICO
PARA LA CREACION DE UN
TEXTO AUTENTICO-
AUTENTICO

¢  Las relaciones como elemento
cohesivo del Texto.

e El papel esencial de la
Imaginacidn.

¢ La definicion de una
Supertarea.

e Segunda fase de aplicacion del
“Si magico™: la Trans-accion.

SEXTO CAPITULO
p. 176

CUARTA SESION DE TRABAJO:
LOS PERSONAJES COMO
TEXTOS QUE INTEGRAN UN
TEXTO

e La construccion de un Texto
Auténtico-Auténtico a través de
Ia creacion cooperativa de los
personajes.

e Lalogica y Ia coherencia en
presencia de un Texto mévil.

123

e Naturaleza y papel de los errores
en los procesos de construcciéon de
un texto.

SEPTIMO CAPITULO
p.189

QUINTA SESION DE TRABAJO:
TRABAJO COOPERATIVO
SOBRE LOS SISTEMA
TEXTUALES QUE DEFINIMOS
“PERSONAJES™

e  La Sintesis como medio para
la Reflexion.

e Intervencion cooperativa en el
proceso de construccion de los
Personajes: las actividades
sico-dramaticas como
herramientas privilegiadas.

e Control y definicion del
Personaje-Texto.

OCTAVO CAPITULO
p.200

SEXTA SESION DE TRABAJO:

TRABAJO COOPERATIVO
SOBRE EL TEXTO

¢  Primera lectura del Logbook.
e  Sesiones de dramatizacion dei
Texto Auténtico-Auténtico.

e  Finalizacién del proceso de
construccion de un Texto
Auténtico-Auténtico,
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Si la construccion de la Lengua es un trabajo, una fase de calentamiento es
necesaria. Dicha observacion es el resultado de una crasis disciplinaria que va mas
alla de la simple contaminacion cientifica. Es el producto de un proceso de
integracion mualtiple que lleva, segin una légica y unos objetivos esencialmente
glotodidacticos, universos aparentemente distantes a la constitucién de un nuevo
universo.

De tal manera, en el Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagoégico (LaGG) se
desarrolla un programa de investigacion que —como ya hemos explicado en la primera
parte de este trabajo- tiende a integrar técnicas originalmente glotodidacticas con
métodos y secuencias dramaticas.

A saber, el objetivo principal de la linea glotodramatica desarrollada en el LaGG es la
construccion de curriculos glotodidacticos basados en la experiencia de la
investigacion teatral.

Hemos concentrado nuestra atencion en dos contribuciones que consideramos
fundamentales para el desarrollo del arte dramatico y, por supuesto, de una
perspectiva original por lo que concierne los procesos de enseilanza-aprendizaje de
una Lengua o un Lenguaje: el Psicodrama de J. L. Moreno' y el Trabajo del Actor

experimentado por K. Stanislavskij.

Cuando hablamos de Calentamienio -y nos referimos tanto al aspecto fisico del
trabajo como a la parte esencialmente intelectual. En efecto, aprender una Lengua con
todo su patrimonio de lenguajes anexos, implica un esfuerzo que involucra
necesariamente el cuerpo entendido como maquina para la expresion verbal, meta-
verbal, seudo-verbal y gestual.

Calentarse, por el actor-estudiante, significa esencialmente trabajar sobre su

predisposicion hacia el trabajo de aprendizaje, involucrando, en una tnica fase activa,

). L. Moreno es autor de “Psicodrama™ Vol. 1,2, 3.
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la que llamamos Motivacién ), junto a la busqueda de un estado ideal desde el punto
de vista matético.
e La Motivacion ) es un concepto fundamental para entender el
concepto de Unidad de Trabajo. (WU). En los afios setenta, Giovanni
Freddi (1970, 1972) propuso y perfecciond el esquema basico de
Unidad Didactica. Segun Freddi tratase de un sistema unitario de

adquisicion integrado por tres fases fundamentales:

1. Globalizacion de la informacion (input)
2. Andlisis
3. Sintesis (intake)

Siendo la Escuela un contexto no-natural, 1a Glotodidactica ha adaptado el nucleo del
sistema de adquisicion insertando una fase antecedente que definimos Motivacidn.
Asi antes de recibir (globalizar) el input lingiiistico el actor-estudiante es preparado
por una fase motivacional. La fase de analisis es integrada por un elemento de
reflexion sobre los mecanismos lingiiisticos hipotizables. Una fase de control se
acompaiia al momento dedicado a la sintesis, cuando el inpur se vuelve intake. [M.
Cardona, ibidem]

* LA MOTIVACION Y LAS SECUENCIAS ACTIVAS. Durante la
reflexion a posteriori sobre los problemas inherentes a la Motivacion,
emerge de manera evidente el aspecto esencial de las acciones en
situaciones reales o imaginarias. K. Stanislavskij lo define como el
problema del “Si magico”, es decir: el problema de la motivacién de
las acciones; | por qué 1o hago? (cuales son las razones de las acciones
verbales v no-verbales?

Por este motivo, retomando los apuntes del maestro en laboratorio secuencias de

acciones imaginarias dirigidas al desarrollo de la conciencia activa.
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- Mover una mesa o una silla

- Buscar y encontrar algo

- Quitar el polvo de un mueble

- Entrar y saludar

- Cerrar las cortinas de las ventanas

- Abrir una puerta y ver si esta alguien.

Se trata de un ejemplo de “‘secuencia activa” (). Las acciones se encuentran
teoricamente en el punto intermedio entre una pregunta y una respuesta; exigen, por
su misma existencia, una razon, un motivo para la ejecucion.

Son acciones “imaginarias’ porque se cumplen solamente con el pensamiento: son
acciones fisicas imaginadas. El ejercicio consiste esencialmente en ejecutar las
acciones sin ninguna referencia real. En efecto, tratase de una especie de
entrenamiento para ¢l desarrollo de la habilidad comunicativa. A raiz de toda accion
debe de existir una Motivacion: cuando mueven una silla solo porque yo les digo,
cumplen una accién fisica con una motivacion equivocada. Si, en cambio, mueven la
silla a otro lugar porque alli esta mejor o porque tienen que desocupar un determinado
espacio (...) en ese caso cumplen una accion fisica con motivacion correcta y razones
precisas; son por cierto acciones fisicas auténticas y sin embargo pequeiias,
insignificantes y poco interesantes; no pueden ser repetidas por mucho tiempo sin que
aburran, entonces, para hacerlas mas placenteras, es necesario motivarlas con la
fantasia y los “si magicos™. [K. Stanislavskij, El Trabajo del Actor, Rusia 1905-
1923]. “Si magico”, es decir: la circunstancia en la cual se da la accion y sus
siguientes logicas. Por ejemplo:

- SI la accion pasara de dia (con el sol o las nubes), de noche (a obscuras o con

la luna), al amanecer, etc.
- Sl la accion se verificara en nuestros dias, el los Aflos Veinte o en el futuro.
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- SI la accién pasara cerca del mar o de un rio; en un barco grande o pequeiio;
mercantil o de guerra, etc.

- SI la accién fuera el medio para espantar, seducir, fascinar, poseer, atraer,

ordenar, enseilar, sugerir, aclarar, asombrar, vengar, esconder, actuar, etc.

- SI en el pasada me hubieran obligado a ..., hubiera esperado, hubiera
intentado, creido, perdonado, olvidado, etc.

Cuindo, ddnde, con qué objetivo, por qué causa: son las cuatro categorias principales

de “si magicos” que utilizamos en el LaGG. 2

2 Anotaciones referentes al trabajo de investigacién desarrollado, en colaboraciones con el Prof.
Daniele Visentin, en el Centro de Investigaciones Glotodidicticas de la Universidad
Latinoamericana de la Ciudad de México. En ambiente glotomatético radical con una total
anulacion de los roles a beneficio de una impostacion de cooperativismo absoluto, la primera
motivacion que se incrementa es la del actor-docente, fuertemente motivado por el simple
hecho que ya no es docente, sino un actor entre los actores: un miembro actuante del Grupo.

Aparece evidente como exista, antes de la misma formacion del grupo de trabajo, una premotivacion
por parte del docente, obviamente interesado en un desarrollo especifico de la investigacion.
De toda manera, el descubrimiento directo y personal de las perspectivas y los sentimientos
que emergen de la experiencia laboratorial representan elementos fundamentales para la
formacion de un “factor motivante” iinico e irrepetible.

En lo concerniente a los estudiantes, se observa (a través de un primer analisis de los procesos de
trabajo) un incremento en la tasa de Motivacion, debido esencialmente a un mecanismo
complejo de reconstruccion del sistema de los roles.

En efecto, la ausencia coincidente de método, curriculo y conocimientos previos, permite un desarrollo
libre de los procesos de ensefianza-aprendizaje, que dificilmente se encuentra en un contexto
didactico-pedagogico clasico.

La concepcion del trabajo como una “aventura intelectual”, acompaiiada a la predeterminada inutilidad
de la lengua objeto de la investigacion (en el caso del Laboratorio de C.1.GLO., estamos

estudiando la LCE Checa), representa ademas un ulterior elemento propulsor del factor

motivante.
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El Calentamiento como motor de la Motivacién. La fase inicial de Calentamiento,
entonces, se puede considerar también como una parte esencial de la fase de
Motivacion, fundamental para el acercamiento al texto o al que definimos
técnicamente hipertexto pivot ¢, es decir un Texto Guia de donde partir hacia la
construccion de un texto Auténtico-Auténtico, producto de un verdadero trabajo
cooperativo.

Esta fase es tan peculiar en el proceso que estamos experimentando, que no se prevé
ningun limite de tiempo para su completa ejecucién, en detrimento del lugar comun
[cientifico] segun el cual la Unidad Didactica mas larga de siete u ocho horas se
considera aburrida, mientras aquella mas breve resulta incompleta.3

En efecto, los tiempos de ejecucion, en el LaGG, estan directamente relacionados con
la momentanea condicion sico-fisica de los actores-estudiantes y sus potencialidades
de caracter motivacional. En el modelo que definimos “estdndar” se prevén tiempos
de ejecucion mas largos en las primeras fases del proceso de enseiianza-aprendizaje,
sin embargo la optimizacion de los recursos subjetivos y objetivos, ademas de la
formacion matética de una disciplina compartida, permiten una gradual reduccion de
la duracion de esta fase.

Entre los objetivos de la Motivacion, emerge aquel de la toma de conciencia de la

necesidad de adquirir un paradigma de la autonomia del aprendizaje.’ A saber, el

El hecho mismo que todo actor participe de la misma manera en el trabajo y que todos los miembros
del Grupo sean, a un tiempo, docentes y discentes, concurre en la construccion de un sistema
permanente de retroalimentacion de la Motivacion, esencial para un desarrollo satisfactorio de
todo proceso de enseflanza-aprendizaje.

3 Hablamos de “lugar comun cientifico™ ya que la mayoria de los manuales de Glotodidactica
presentan, como condicion necesaria para una correcta ejecucion del proceso de enseftanza-
aprendizaje, la Duracion de la que llaman Unidad Didactica. Nosotros preferimos hablar de
Unidad de Trabajo. (>Primera Parte, p.50)

* El paradigma matético del aprender a aprender.

ThsIS COE
FALLA DE ORIGEN |
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estudiante tiene que reflexionar sobre el concepto de “mecanismo de transfer
positivo” ) de una disciplina a la otra, asumiendo como propio el proceso de
integracion de conocimientos y habilidades procedentes de otras areas cientificas (s
que llamamcs “glotomatérica sincromica”, >). Tiene que convencerse del hecho que el
conocimiento de una o0 mas lenguas (o lenguajes) representa un medio util por el
perfeccionamiento de su propia LM o por el estudio y adquisicion de otras LE (a que
lamamos “glotomarérica diacromica™ >).

Dicha competencia, que abarca, entre otras cosas, las dimensiones espacio-temporales
del proceso de ensefianza-aprendizaje (es decir, representa, al mismo tiempo, un
medio y un objetivo), es condicion necesaria por un uso educativo y formativo de la
Palabra.

Tenemos que remontar ahora a nuestro primer paradigma metodoldgico de referencia,

o bien, a la experimentacién de Moreno en campo psicodramatico..
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Una descripcion analitica de las actividades de Calentamiento fisico en ambiente
glotodramadtico. La reflexion sobre la construccion de un texto o un personaje es
fruto de un Trabajo cooperativo ) que involucra a todos los actores que forman el
Grupo de Irabajo (»). Hablamos de Texto y de Personaje, sin una verdadera
distinciéon, porque también el Personaje representa un texto complejo, con una
gramdtica propia, un lenguaje, un léxico y toda una serie dificilmente cuantificable de
meta-textos.
En la fase de experimentacion Record ) del método glotodramatico, algunos
actores-expertos )° son llamados a dirigir la fase que definimos de Calentamiento
Fisico, tomando en cuenta las siguientes variables:

e El numero de los actores.

e Su nivel matético .’

e Losdeseos y las expectativas de los mismos actores-estudiantes.
Retomando una serie de ejercicios que tienen el doble objetivo de favorecer el
aprendizaje del control del propio cuerpo y de activar simples procesos de

relajamiento fisico, el Grupo cumple una serie de actividades fisicas dirigidas por los

* En fase de Proyecto de la Investigacion Glotodramatica, en el marco de las actividades del LaGG, se

prevén 4 momentos basicos para el desarrollo del trabajo:

A, Fase Pivot [>], a saber: la fase de construccion de un Curriculo de Actividades (C.A)).
B. Fase Review [>], es decir: la fase de Verificacion en Laboratorio del C.A.
C. Fase Pre-Record [>), a saber: |a fase de ajuste y reconstruccion cooperativa del C.A. segin

los elementos producidos durante la Fase Review.

D. Fase Record [>], es decir: la fase de registro de la secuencia final que lamamos Método
Glotodramatico.

¢ Los actores-expertos son los que conocen mas las dindmicas de trabajo y ponen al servicio del Grupo
su conocimiento.

7 Nivel matético como nivel de participacion emocional, deseo de alcanzar objetivos y nivel de

conocimiento de la praxis del trabajo por parte de los actores-estudiantes.
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actores-expertos. Dichos ejercicio proceden directamente de las secuencias sico-

profildcticas actuadas durante la preparacion al parto.®

1.

)

Control del perineo. Dicha actividad requiere concentracion y coordinacion
entre respiracion y reaccion fisica (contraccion). Por esta razén, el ejercicio se
presta a la bisqueda de una predisposicion al Trabajo, ideal por el ensefianza-
aprendizaje. La actividad tiene un desarrollo muy simple. Sentados sobre el
suelo, los actores-estudiantes acompafian a la respiraciéon la contraccion
gradual del perineo, tratando de alcanzar una condicién de simultaneidad que
les permita un control total del cuerpo.

Relacién Cuerpo-Espacio: Link-Later. Los actor-estudiantes cumplen una
serie de ejercicios que los pone en relacion con los demas y el espacio. La
actividad toma el nombre de Link-Later porque sus efectos se manifiestan
durante toda la Sesion de Trabajo, con cierto retraso, por lo tanto, con
respecto a la ejecucion de la secuencia. Los efectos deseados de Link-Later se
registran esencialmente en la escucha, la relacidn con el espacio, la

concentracion y, sobre todo, en la Motivacion.

En la fuse Review (>) hemos experimentado un momento de reflexion y auto-

evaluacion.
Los actor-estudiantes evaltian la secuencia de ejercicios y su participacion personal a

dicha secuencia. El actor-docente queda al margen del Trabajo, limitandose a la

8 En fase Pivot, el Calentamiento fisico duraba alrededor de 30 minutos. En fase Review la duracién

habia bajado a 25. En Pre-Record los actores habian sefialado como una excesiva duracion de
la fase de Calentamiento fisico podia producir efectos indeseados como agotamiento fisico o

perdida de la motivacion. Hoy, en fase Record la duracion estandar del Calentamiento es de

20 minutos.



Segunda parte: La Unidad de Trabajo 137

observacion. Objetivo de esta actividad es la busqueda de un punto de cumplimiento

matético del ciclo cooperativo de Calentamiento fisico.

En efecto, mediante la Reflexion colectiva cada actor-estudiante reflexiona sobre su

propio nivel de preparacion, sus propios limites y como superarlos o corregirlos.’

® El idioma vehicular de la fase de Reflexion y Auto-evaluacién puede variar segun el nivel de
conocimiento de la LE por parte de los actores. Siendo esenciales contenidos y desarrollo de
dicha fase, la eleccion de la lengua de comunicacion aparece irrelevante. En efecto, la
pretension, por parte de muchos docentes, de adoptar exclusivamente la LE como idioma
vehicular durante la clase, pertenece a una idea absurda de Comunicativismo radical que, en
lugar de favorecer la formacion de un medio ambiente ideal para el aprendizaje, provoca de
un lado el crecimiento incontrolado del filtro afectivo [>] de los estudiantes y del otro un

inevitable proceso de desmotivacién en los individuos mas fragiles desde el punto de vista

pedagogico.
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Importancia de un Calentamienio técnico "' en ambiente glotodramitico. La
introduccion de las técnicas psico-dramaticas como herramientas privilegiadas del
trabajo de Calentamiento nos han permitido observar un notable crecimiento del nivel
de Motivacion de los actores-estudiantes.

Paralelamente a la transmision de una Lengua o un conjunto de Lenguajes, aparece
claro el valor matético de la dinamica dramatica. Es decir, la aplicacién sistémica "'
de técnicas procedentes de la experiencia sico-dramatica ofrece al actor-estudiante los

instrumentos ideales para empezar un acercamiento no-casual al aprendizaje del

aprendizaje.

La fase de Calentamiento técnico consiste esencialmente en ejercicios dirigidos a la
busqueda de una crasis controlada entre la “memoria sensorial” 'y las “memorias a

breve plazo y a largo plazo”"?, es decir, una busqueda disciplinada hacia un

19 E] Calentamiento técnico (>) representa el momento de analisis, seleccion y eleccion de los
instrumentos cognitivos dirigidos al aprendizaje matético de una Lengua. En fase Record de
experimentacion, la duracion del C.T. es de 20 minutos. La duracion total de la fase de
Calentamiento, actualmente, es de 40 minutos. La duracion ideal de una Sesion de Trabajo del
LaGG es, hoy en dia, de 240 minutos: la sexta parte del tiempo, aproximadamente, es
dedicada al Calentamiento.

' Aplicacion sistémica, a saber: una de las condiciones necesarias para la construccion de una praxis
de trabajo. En fase Pivot de la experimentacion, se seleccionan las técnicas sico-dramaticas
atiles para el desarrollo de una predisposicion matética, creando un sistema secuencial de
actuacion dirigido a la valoracion cientifica de cada técnica en funcion del objetivo principal
[> competencia glotomatética].

12 A finales de Siglo XIX, William James hablé, por primera vez, de la existencia de dos memorias
distintas con distintas caracteristicas: la memeoria primaria y la memoria secundaria. Hoy,
gracias a los progresos de la ciencia cibernética, hablamos de memoria de corto plazo (>
MCP] y memoria de largo plazo [> MLP). La MCP hace posibles simples operaciones de la

vida cotidiana y por esta razon se conoce también como working memory o “memoria de
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desarrollo funcional de la que definimos Memoria Total ', con el fin de permitir a
los actores —segun una lectura ecléctica de las secuencias propuestas por Moreno- de
recordar los lenguajes no exclusivamente a través de un esfuerzo intelectual, sino
también por medio de la que Stanislavskij llamaba la Memoria del Cuerpo ¢)."

La memoria sensorial (> esencialmente puede ser Iconica, cuando es visual, o
Ecoica, cuando es auditiva. En ambos casos es la memoria que, como recuerda en su
excelente ensayo Mario Cardona, favorece “una primera fase de conservacion de la
informacion sensorial que prolonga los efectos del estimulo de medio segundo™.
Luego, la informacion pasa a una especie de almacén de la memoria que se define
como “almohada™ o buffer, donde permanece por 2 segundos. Es éste el tiempo
necesario para la traduccion fonoldgica de la informacion (input) y la activacion del
proceso de rehearsal que evita la desaparicion de la informacion en cuestion. [Mario
Cardona, 1! ruolo della memoria nell 'apprendimento delle lingue (El papel de la

memoria en el aprendizaje de las lenguas), UTET, 2002, Italial.

trabajo”. La MLP, obviamente, es la que permite la memorizacion de informaciones o
sisternas de informaciones por periodos mas largos.

13 | lamamos Memoria Total [>] la union teérica de la memoria de corto plazo [>], l]a memoria de
largo plazo {>) y la memoria sensorial {>].

¥ Konstantin S. Stanislavskij [E! trabajo del actor] hablaba esencialmente de dos tipos de memoria: la
memoria fisica o del Cuerpo [>] y la memoria emotiva o de los sentimientos [>]. Cuando
pedia a los actores que recordaran un personaje (un viejo, por ejemplo), activaba dos procesos
mnemonicos: uno fisico (es e/ cuerpo que recuerda un viejo, no fu mente) y uno emotivo

(recordardn lo que el viejo sentia, no lo que hizo o vio o escucho).
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Coatexto
1

Patrimonio de informaciones
]

Memoria Sensoria!__. MCP !_, MLP !

2. Esquema de memorizacion estindar con intervencion glotodramética. Los circulitos negros indican los
enfoques de accién de las actividades de Calentamiento Técnico. Notamos como el C.T. intervenga sea ea la

Memoria de Corto Plazo que en ia Memoria de Largo, partiendo del estimulo de Ia Memoria Sensorial.'*

Los resultados ofrecidos por la adaptaciéon de las técnicas de Moreno son, en la
actualidad, satisfactorios, porque introducen desde las primeras fases de la praxis, el

concepto activo de Reflexion L ingiiistica (».'®

13 Trabajamos en el LaGG, en el desarrollo de técnicas dirigidas al estudio de la Interferencia. A
través de la experimentacion de situaciones de Comunicacién Perturbada [>] observamos,
por ejemplo, como la Interferencia Retroactiva [>] se manifieste en presencia de una
suministracion demasiado rapida de una serie de informaciones. Hablamos en este caso de
Perturbacion Secuencial [>], relevando como la presencia de un nuevo estimulo verbal o
gestual, pueda desencadenar un proceso incontrolable de deterioro de la traza, es decir: el
olvido de la informacion. (Util, para entender el papel de la Comunicacion Perturbada, podria
ser la repeticion en Laboratorio de la experiencia di L. R. Peterson y M. J. Peterson). La
Interferencia Pro-activa es, en cambio, el producto de la confusion creada por los
conocimientos previos como, por ejemplo, otra LE o hasta la misma LM. Es en el estudio de
las interferencias que emerge el concepto fundamental de Confusién Lingiiistica [>), la
interferencia permanente de la LM en el proceso de ensefianza-aprendizaje di una LE. En el
LaGG trabajamos para la construccion de curriculos que, superando los prejuicios en cont+a
de dicha interferencia, haga de la confusion un factor positivo.

' Reflexion Lingiiistica. [>] No se trata exactamente de una fase propia del trabajo. Podriamos
definirla, en cambio, la fase continua de la Praxis, es decir la caracteristica significante del

proceso matético. En efecto, a partir de las fases de Calentamiento y Concentracion, lo que los
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De hecho, en una optica radicalmente matética, emerge una fase “natural” que
definimos “de Introspeccion textual” (). Representa, esto, un momento fuerte de la
didaxis ', una forma de reflexionar sobre el Texto para leer las palabras, es decir
para entender los significados y los sentidos, producir —de alguna manera- otro

Texto, otras palabras, otros sentidos y diferentes significados.'®

En fase Record, hemos seleccionado y ordenado las siguientes actividades:
a. Eldoble.
b. La inversion de los Roles.
c. Lasilla vacia.
d. Los personajes sin personalidad.
e

La tienda magica.

actores hacen es justo reflexionar sobre un Lenguaje Complejo que incluye, obviamente,
también la Lengua hablada y escrita.

'” Didaxis. La Praxis de la Didactica.
'¥ La fase de Introspeccién [>] se puede aplicar en un Texto preexistente como en una Situacion, es

decir en un Meta texto en fieri.
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a. El Doble. Es quizis la técnica mas importante del psicodrama, creada por el mismo
Moreno. Nosotros la usamos como medio de actuacion de una Lengua o de un
Lenguaje. El punto clave de la aplicacion del doble es de caricter textual
siendo ésta una técnica de construccion colectiva de un Texto o de un
Personaje. La confrontacion forzosa de un Personaje-Texto (> con su propio
doble crea una serie espontdnea e incontrolable de problemas lingiiisticos,
gramaticales, situacionales y meta-textuales. Pedir a un actor-estudiante la
interpretacion del personaje perteneciente a otro actor, nos permite iniciar un
proceso complejo de reflexion sobre los lenguajes (verbales, fisicos, mixtos)
significativos de un caricter y de su contexto. Presentaré, aqui, una secuencia
Doble retomada del logbook ) de experimentacion en fase Record:

1. Breve fase de Improvisacion sobre un tema propuesto por uno de los actores.
Normalmente se inicia con dos o tres actores en escena que improvisan una
accion, delineando una primera version de los personajes.

2. Otros actores son llamados a actuar los papeles de los personajes surgidos
de la fase de improvisacion, durante una fase de entrevista operada por todos
los miembros del Grupo. Mas bien: los mismos personajes deben de actuar
los papeles de los demds personajes reinterpretindolos. Las preguntas son
varias, inesperadas, por ninguna razon son fruto de un acuerdo previo, tienen
a que ver con cualquier argumento. A saber: obligan el actor-doble a una
profundizacion cooperativa del personaje, favoreciendo un proceso de
reflexion sobre el personaje-texto por parte del actor-original.

3 Cada ve:z que el actor-original considere inaceptable una respuesta por parte
del doble, se levanta, interrumpe la entrevista 'y hace la correccion. 4
menudo, esta prdctica provoca en el Grupo el Debate necesario para una
construccion cooperativa del texto. Una variacion metodologica del Doble se

wtiliza también en fase de Trabajo Glotodramatico para la construccion de un
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Texto Auténtico-Auténtico ). En los capitulos siguientes retomaremos dicha
actividad con las debidas modificaciones en fase Pre-Record y Record. En
Jase de Calentamiento, el Doble debe de considerarse exclusivamente en su
dimension lidica.

La inversion de los Roles. La adaptacion de la cldsica inversicn de roles nos
ayuda en la profundizacion de un lenguaje desde el punto de vista de
diferentes actores. La construccion de sentidos y significados diferentes nos
permite un verdadera profundizacion empirica de los lenguajes: no se trata,
ahora, de una confrontacion de personajes (el dobl/e), sino de la interpretacion
multiple de un personaje idnico y multifacético. En efecto, la diferencia
fundamental entre las técnicas del doble y de la inversion de roles, reside —
basicamente— en la naturaleza de los protagonistas del proceso de reflexion
lingtiistica: en el primer caso se trata de los personajes actuados que
representan (teatro en el teatro) otros personajes desde su propio punto de
vista, su enfoque dramdtico y su eventual posicion dramatirgica; en el
segundo caso, los que protagonizan el proceso de reflexiéon son los mismos
actores-estudiantes que, por medio de un intercambio continuo de los
personajes, construyen colectivamente sentidos y significados textuales. '

La silla vacia. Otra técnica sico-dramatica que trasladamos al curriculo
glotodramatico es la de la silla vacia. Formamos un circulo cerrado con una
silla en el centro. La reflexion lingiiistica parte de la presentacién espontanea
de personajes que pueden ser preestablecidos o improvisados. Se observa, por
un breve tiempo no determinado, silencio absoluto, para permitir a todo actor-

estudiante la concentracion. Luego, cuando se siente listo para la

'? Auin parezca complejo, definir la diferencia entre Doble e Inversion de Roles es bastante simple: en

el Doble, los actores actiian segun la naturaleza de sus propios personajes; en la Inversion de

Roles, lo hacen segin su propia naturaleza personal.
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performance, uno cualquiera de los miembros del grupo rompe el circulo y se
va a sentar en la silla: desde ese momento en el centro del circulo no esta un
actor, sino un personaje que habla de si, de su vida y de su contexto social.
Los demds no pueden intervenir ni, tampoco, hacer preguntas por el simple
hecho que las dos dimensiones —/a teatral y la real— non pueden
interactuar. La condicion de soledad comunicacional que se viene a crear,
obliga el actor-estudiante a un monoélogo, alcanzando, de esta manera, tres
objetivos fundamentales: propiedad lingiiistica (>)°, coherencia (>y' y
cohesion (>). %

Los personajes sin personalidad. Una variacion extremamente interesante
de la SILLA VACIA es esta actividad que definimos “pirandelliana®® con
muchos niveles de interpretacion pedagogica. Llenar de sentidos y
significados personajes totalmente vacios, representa un verdadero reto por

cualquier actor, mas si se encuentra en una condicion de desventaja

% 1 a Propiedad Linggistica es la resultante de tres variables fundamentales: competencia Gramatical,

Lexical y Sintactica, organizadas segun el patrimonio metalinguistico propio de una

determinada cultura.

21 . . . . . . e
Coherencia textual [>], es decir: el reticulo logico-semantico del texto, comanmente dicho "hilo

del discurso.”

%2 Cohesién textual [>] es decir: uno de los principios basicos desde el punto de vista textual. Tratase

de la serie de reticulos formales y conceptuales que hacen de una unidad lingiiistica un texto
[>]. La cohesion es el reticulo de referencias formales interiores a un texto: pronombres y
otras formas de anaforas y catiforas, consecutio temporum, empleo de conectadores (de
causa, efecto, tiempo, etcétera), recurrido a sinonimicos, eponimos (rosa en lugar de flor) e

hiper-onimos (flor en lugar de rosa) etc.

3 “Sei personaggi in cerca d’autore” (Seis personajes en busca de autor, 1925) de Luigi Pirandello

representa de manera perfecta el concepto de “interpretacion total” que se quiere reproducir
en este ejercicio. Interpretacion de una interpretacion, actuacion de la actuacion, reelaboracion

matética de la realidad como representacion de una realidad.
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lingilistica. Partimos, en el LaGG, de una idea fundamental: la personalidad
de un personaje es un conjunto de lenguajes fisicos y verbales. El personaje es
un Texto complejo, producto de una trabajo cooperativo o, si preferimos,
social. Después de una breve fase de improvisacion que produce un texto y un
sistema de personajes y relaciones, cada actor es llamado a definir con tres
adjetivos cada uno de los personajes. Por ejemplo: “fiel, bobo y aburrido™.
Luego, un actor que definimos por la ocasion “director” [actor-director, >],
pide a otro miembro del Grupo que actiie el papel de uno de los personajes
pertenecientes al que llamamos Sistema Addn (>).** Tendra que hacerlo segiin
los tres adjetivos propuestos por el “director”. Aparece evidente, en este caso,
la corresponsabilidad de dos o mas actores en la construccion de un personaje.
Dicha responsabilidad compartida la definimos Trabajo Cooperativo.

La Tienda Maigica. Es otra actividad tomada del medio ambiente sico-
dramatico. En nuestro caso especifico esta dirigida a un aumento del potencial
de improvisacion del Grupo, con una particular atencion al aspecto
motivacional del Trabajo. De hecho, la funcion mas evidente de este pretexto
teatral es de cardcter ludico; el esquema simple de partida permite a los
actores la realizaciéon de un desarrollo libre del trabajo de improvisacion. La
tienda es un lugar donde se vende y se compra de todo: desde un suefio hasta
una pesadilla, de la felicidad a toda la riqueza del mundo. La posibilidad de

recorrer todas las posibilidades para dar contenido a un Texto, mete los

3 Adan es el Sistema de Personajes y Relaciones que sobresale de la breve fase de improvisacion que

0.
1.
2.
3.

antecede al ejercicio de los Personajes sin personalidad.
Nivel Caos.

Nivel Addn.

Nivel Babel.

Nivel Cosmos.

Esta es la Escala de evolucion de los Personajes de un Texto, en el LaGG.
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actores en las condiciones de crear su propia improvisacion colectiva de

manera verdaderamente libre y auténoma.
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40 minutos de Investigacion-Acciéon. Como ya seiialado en nota, la duracién de la
fase de Calentamiento (fisico y técnico) es de 40 minutos.
Tiene tres objetivos generales:
e Activacion del proceso de extrafiamiento para un desarrollo satisfactorio del
nivel de concentracion.
e Implementacion del nivel de Motivacion individual y colectiva.

e Aprendizaje de las técnicas basicas para la construccion de un Texto

Auténtico-Auténtico.

En fase Record de investigacion, se ha insertado a conclusion del Calentamiento una
segunda ronda de Reflexion, acentuando asi el caracter matético de esta fase del
Trabajo.

Podemos resumir la fase de Calentamiento como un ejemplo vivo y modular de la
que Hamamos /nvestigacion-Accion ).

En efecto, segin una perspectiva esencialmente matética todos los actores
protagonistas del proceso de ensefianza-aprendizaje (es decir, estudiantes y docente)
participan en el trabajo de investigacion, ya que todo proceso glotodidactico es por su

misma naturaleza un proceso de investigacion.”

2 Investigacién-Accién [>], es decir: el rrabajo de campo en Glotodidactica.

TESRIE GO

FALLA D
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El Texto como producto. Después de la fase de Calentamiento y Motivacion,

iniciamos el Trabajo de Construccién de un Texto.

El actor-docente propone un situacidn-pretexto de donde partir para dar vida a una

construccion compleja y cooperativa.

“Ahora pasamos a la fase de creacién del texto. Un texto que nace y muere. Se

crea y desaparece. Necesitamos dos voluntarios.”
(E! LaGG elige como campo neutro de investigacion el proceso de ensefianza-aprendizaje de la LCE
Italiana; inutil, es decir que no tiene un objetivo pragmatico como por ejemplo la LCE Inglesa.

Todavia se estudia por cultura, gusto, diversion).

Actor Estudiante: ;Cudl serd el argumento?
Actor Docente; ;Por qué quieres saber con anticipacién el argumento?*
(El argumento de la improvisacion que llevara a la construccion del Texto, no debe de ser comunicado
a los actores-estudiantes antes de haber ubicado los dos expertos que empezaran dicha
construccion, porque una eleccion fundada por parte de los actores-estudiantes voluntarios
pudria condicionar su accion, determinando asi una alteracion significativa de la autenticidad
del texto. En todo caso, el actor-docente puede comunicar una “traza” de la propuesta sin pero
entrar en particulares que puedan condicionar su realizacion.
Segun la experiencia sico-dramatica, un estimulo marcado para la accion podria alterar definitivamente

sus equilibrios. Por ésto en el Glotodrama, es preferible la propuesta de un situacion-pretexto
que calificamos como Neutral.)

Durante la introduccion a la actividad, el actor-docente se refiere a la Realidad, ya
que el objetivo principal de esta fase de la experimentacion es la bisqueda de una

construccion del Texto que definimos “cotidiana™.

* Texto y notas retomadas del logbook [>] del LaGG. Actividad realizada en el mes de abril del 2001.
La version presentada en lengua espafiola, es sin embargo interesante por el proceso de construccion

del Texto: cooperativo (dialogo) y auténtico (improvisacion).
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Uno de los dos personajes va a una entrevista de trabajo, pero no sabe de qué
Trabajo se trata. ;Quiénes son los dos voluntarios? Uno que ofrece a un Trabajo
y uno que lo busca. Una situacién intencionalmente neutral. (Se proponen dos
actores-estudiuntes, dos mujeres). Recuerden que éste es solamente un pretexto.

No se puede partir, en un Trabajo como éste, de una situacién extrema porque

inhibe y condiciona.
(Tratase de la fase que Stanislavskij define como la etapa del “cuento del cuento”. Es decir: el actor-

docente propone una situacion genérica como pretexto para el trabajo del Grupo)

Retomando la definicion de Realidad dada por Berger y Luckman, consideramos el
Texto como el producto de una Construccion Social [producto de una construccion
social, >).>"

En efecto notamos como los dos actor-estudiantes expertos que dan vida a la primera
sesion de construccion del Texto, se encuentran en condiciones muy parecidas a las
de un didlogo real. Nadie de los dos, de hecho, sabe lo que dira el otro, por lo tanto
ambos no pueden prever el desarrollo del Texto ni el eventual uso de los eventuales
meta textos. Recordamos, a este proposito, que los dos actor-estudiantes no conocen
sus personajes: la primera sesion de construccion servira justo a dar un primero
“esquema” de ellos, con toda una serie de meta textos relacionados y metalenguajes
debidos a los papeles actuados por los mismos personajes, a su actitud, a sus

finalidades declaradas.

Es decir: no se puede partir de una situacién donde uno es un maniaco y uno es
la victima; si el que ofrece el Trabajo es un serial-killer se descubrirs durante el
proceso de creacién del texto, porque la realidad asi funciona. Los demsds tienen

que tener absoluto cuidado, eventualmente tomar notas y pensar en lo que

%7 Berger - Luckman 1969, La realia come costruzione sociale, Bologna, Il Mulino.

i
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podria ocurrir. Todos podrian ser llamados a participar porque todos hacen

parte de un universo que no conocemos. Lo que veremos es un pequedlo

fragmento de este universo.
(En el lanzamiento de la situacion-pretexto, el actor-docente evita la eleccion previa de propuestas-

limite ya que condicionarian demasiado la construccion del texto, reduciendo asi el nivel de
autenticidad.)

El papel de los actores-pivot (>).28 El Texto producido por los actores-pivot asume
enseguida caracteristicas de autenticidad sensible a nuestra Escala de Prevision y
Control, presentando claras y evidentes caracteristicas para la reflexién lingiiistica,
gramatical o cultural. Lo que le da potencialidades superiores que un Texto
supuestamente auténtico, propuesto por un cualquier material didactico, es su
naturaleza absolutamente hiper-textual, su movilidad imprevisible y —gracias a la
contribucién continua de todos los actor-estudiantes que participan en el proceso de
construccion— su evidente origen cooperativo: una "construccion social” donde la
reflexion va mas alla de los aspectos lexicales, de contenidos o gramaticales,
alcanzando el corazén mismo del personaje entendido como criatura poli-textual,

producto cooperativo de un niumero indeterminado de actores.

C: Buenos dias.

D: Buenos dias
(a pesar de ser la que busca trabajo, C invita a sentarse la persona que lo ofrece)

.D: ;Cémo te lamas?

C: Penélope, Penélope Bdez.
D: ;Cudntos aiios ticnes?

C: 25.

28 | a nomenclatura técnica de los actores-expertos, en el LaGG, es actores-pivot [>].
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: ;Tienes un curriculo?

C: Si.
(Es sin embargo evidente la sorpresa provocada por el hecho que, a pesar de que las dos actrices-
sstudiantes no hayan tenido tiempo para ponerse de acuerdo, exista en la escena efectivamente una

carpeta que C define como el propio curriculo. C toma el curriculo de D. Tratase de una accién no
prevista que desorienta a D)

C: ;Has estudiado en la Universidad de... donde?

D: He estudiado al...
(D habla con el actor-docente. Referirse al actor-docente en cualquier momento es permitido en el
LaGG. Seguin la Teoria del Maestro Estudiante [MME, >] la visibilidad del actor-docente

sefiala de manera clara que hay un “debug” en el proceso de enseflanza-aprendizaje)

D. ;Pero tengo que inventar o decir la verdad?
(La pregunta es fundamental: ;inventar o decir la verdad? Stanislavskij y, después de él, otros
impo-tantes exponentes de la experimentacion teatral afirmaron que es practicamente imposible "ser si
mismos” en la escena. Goffman afiade, en su fundamental "The presentation of self en every day life"

que también en la vida cotidiana esta identidad auténtica es cuanto menos discutible.)
A: Inventarlo todo. No tienes que hablar de ti...
D: He estudiado en la universidad de Siena.
C: ;Hace cudntos afios has salido de la escuela?
D: Hace dos aiios.

C: Hace dos aiios... Aqui no encuentro
(leyendo el curriculo)

C: ;Ta trabajas, ahora?

D: Si.

C: ;Qué te gusta m4s de tu trabajo?

D: Que hago algo que quiero hacer.

C: ;(Fero, qué te gusta mas?

D: Dibujar / Disefar con la computadora.

C: ;Cual es tu dibujo / diseiioc mas importante?
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(Observamos, en este caso, una evidente perturbacion de la comunicacion, causada por una palabra
usada fuera del contexto, con un significado, evidentemente, equivocado (disegrare en italiano
significa dibujar y proyectar). Entran asi en crisis los equilibrios del dialogo y con ellos la coherencia
del Texto. La eleccion de no intervenir por parte del actor-docente es en todo caso la mejor posible,
porque pospone toda correccion a la fase de reflexion cooperativa sobre el Texto.)
D:; Mi dibujo?
C: Si.
D: No dibujo. Yo critico la... el movie... 1a pelicula que veo. Hago una critica y
ya. Pero no dibujo.
C: Qué eliges para hacer esta critica.
D: Personajes, tipos de personajes, no se... la foto, 1a fotografia, la misica,
el ambiente...
C: El tema social te gusta. ;Es importante?

Es importante notar como, en esta improvisacion, no sean respetados a menudo los turnos de palabra,
sea por un factor de emotividad que condiciona la accion de los actor-estudiantes, sea por una precisa
eleccion (no declarada y no concordada) hecha por los actores mismos. La actriz-estudiante denomida

D ha claramente eligido como significado de “disegnare™ el verbo dibujar dirotando sensiblemente el
sentido del didlogo.

D: El tema social...No, no mucho, no es importante. Es mas importante como...
se interpretan como... como se mueven los personajes de la pelicula...

C: Ahora nosotros buscamos personas que estudicn como las personas se
mueven en la pelicula, pero también el tema social. No sé si ti tienes
experiencia.

D: ; De estudios sociales? No...

C: ;Pero qué puedes decirme tu del tema social de esta pelicula?

D: Es importante, es importante, pero 2n mi trabajo es mas importante ver la
cuestion técnica... la técnica... no importa si es una pelicula de amor, de

arte... no importa.
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C: (Ti puedes... ti podrias cambiar...? ;Estudiar un diploma, un posgrado

para lograr estudiar este tema social?
(E! trabajo de construccion de un Texto Auténtico-Auténtico nos permite la profundizacion, segun una
perspectiva glotodidactica, de las que Helga y Tony Noice definen “codificacién y descodificacién
elaborativa”. En los Noventa, los Noice descubrieron que Ia forma de hablar de un personaje
representaba la espia de su caracter y sus objetivos. La observacion no es banal: los dos sicélogos
describen la forma de hablar de un personaje como un conjunto complejo y original de gramitica,
puntuacion, Iéxico y otros elementos lingiiisticos que sugieren a los que escuchan planes, proyectos,
naturaleza e intenciones. [Daniel L. Schacter, [ sette peccati della memoria, Mondadori 2201). Es
decir: el mérito de los Noice consiste en el haber estructurado una descripcion cientificamente
aceptable de conceptos comunes o “artisticos” como “perfil del personaje™ e “interpretacion”, con el
fin de producir en laboratorio técnicas para la limitacion de los dafios debidos a fenomenos recurrentes
de labilidad mnemonica, a través de la creacion de métodos alternativos para la lectura de un texto.
*Cuando, por ejemplo, un actor tenia que proferir nada mas que un i, anotaba No digo mas.
Respuestas breves. Otro, reflexionando sobre la frase l-hm, gracias. Gracias, 1a interpreté como Trato
no ponerme muy nervioso, mostrarme como hombre de experiencia, pero con una pequeia indecision
[Daniel L. Schacter]. Dichas técnicas nos sirven esencialmente para el estudio teorico de los procesos
de construccion textual. Aparece evidente, en efecto, el uso continuo y céntrico de la Reflexion como
herramienta privilegiada del Trabajo. A través de la reflexion personal y cooperativa los actores-
estudiantes comprenden el producto auténtico de su propio trabajo, cerrando asi el circulo matético
definido por la dramatizacion de un texto)

D: Si, si.

C: ;Tienes tiempo libre? ;Tienes tres meses para estudiar?

D: ;Cada dia? Solamente la mafiana o después de las S la tarde.
C: ;Y tiempo para viajar? ;Estds disponible?

D: Si, si, si.

C: Ok. ;Estas casada?

D: No.

C: Ok Mil gracias.
(La improvisacion se concluye con un desarrollo del didlogo improbable que, por esta misma razoén, es
perfectamente compatible con la Escala de Control y Prevision. A saber: el Texto improbable y
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moderadamente incoherente es normalmente Auténtico Auténtico, ya que escasamente previsible o

controlable por parte de los actores-estudiantes involucrados en su desarrollo dramatico.)

En resumen. La primera sesion de construccion de un Texto Auténtico-Auténtico

presenta las siguientes caracteristicas:

1.

Los personajes se encuentran en el estadio inicial de su proceso de
creacion. Son simples, lineares, mondtonos, responden
exclusivamente y de modo simplista a las indicaciones de la
situacion-pretexto (>) propuesta por el actor-docente. Son esbozos
con una alta tasa de condicionamiento debida a la intervencion
inicial del actor-docente.”” En el caso del ejemplo, ambos los
personajes actuan la misma funcidn, sin mostrar particulares
caracteristicas que excedan de los papeles “impuestos” por la
situacion-pretexto.

Dicha pobreza descriptiva de los personajes, distrae
inevitablemente la atencion del grupo hacia los contenidos y las
formas del dialogo. Las observaciones son comunmente de caracter
gramatical, aunque abundan aquellas referentes a léxico y sintaxis.
Por esta razén, durante la accion glotodramatica el actor-docente

jamas interviene para corregir eventuales errores, aun graves, La

? Una alta tasa de condicionamiento no es necesariamente indice de un bajo nivel de autenticidad.

Consideremos que con las sucesivas sesiones de construccion textual el condicionamiento del

texto por parte de la situacion-pretexto tiende a disminuir de manera sensible, sustituido por

un tipo de condicionamiento mas complejo que definimos “cooperativo” [>

Condicionamiento Cooperativo). Tratase de una trasposicion del concepto mas amplio de

Realidad: una construccion social condicionada por el Grupo de actores y sus propios Medios,

que sin embargo no puede ser controlada o prevista por un solo actor.
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correccion es pospuesta a una siguiente fase de reflexién, cuando
serdn estigmatizadas y corregidas todas las inexactitudes.

3. Por fin: el didlogo que surge auténticamente entre los dos
personajes es simple. Tiende, exclusivamente, a satisfacer las

exigencias de la situacion-pretexto.

En fase Record de experimentacion, hemos insertado en la praxis del Trabajo una
etapa de Actuacién del Texto segin acciones fisicas (>).° Después de la
improvisacion actuada por los dos actores-estudiantes expertos, el Grupo es invitado
a seccionar el Texto producido por esta primera sesion de construccidon segin una
logica dinamica. Por ejemplo: debes entrar en la oficina; sentarte en tu lugar; no
sabes cudl es tu lugar, no te sientes si no lo sabes; de donde vienes; a donde vas;
cudl es tu objetivo en esta situacion, etc.

Dicha légica dinamica y cooperativa justifica las acciones de los personajes.’' Las

mismas acciones fisicas son justificadas por las circunstancias debidas a la situacion-

pretexto.

La fase de Reflexion completa la primera sesion de construccion de un Texto.*?

3 Tratase de la trasposicion disciplinaria de la segunda etapa prevista da Stanislavskij para la
construccion de un personaje. Las acciones ya no son “imaginarias” [> secuencias activas],
sino “reales”.

3! Justificar, es decir: hacer verdaderas las acciones. [> Principio de justificacién de un Texto]
“Verdadero” significa: creible, probable, comprensible, coherente, reflejable en la vida
cotidiana, reconocible etc.

32 La Reflexion puede ser “estandar” (los actores-estudiantes debaten y evalian el Trabajo
desarrollado) o “fisica™. A saber: los actores-estudiantes deben de organizar, en perfecto

silencio y sin previo acuerdo, la escena donde se da la accion propuesta por los actores-pivot.
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El producto, ain provisional, presenta las caracteristicas de autenticidad que

responden a los criterios de nuestra escala de evaluacion.
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Una improvisacion sobre la improvisacién. La segunda sesién de Trabajo aparece
mds compleja, porque los dos actores-estudiantes llamados a una nueva fase de
improvisacién tomaran en cuenta el Texto anterior.

Lo usaran como base para construir un Texto mds complejo.

En efecto, los personajes siguen siendo simples o con un nivel de complejidad muy
bajo, pero se entreven en el didlogo estructuras multiples, por sentidos y mensajes

articulados, que en la primera sesion no habian aparecido.

(Y toca a la puerta)
: jAdelante! ;Buenas tardes!
Y: ;Hola! Fuentes. ;Puedo?
F: Si, si...
(Los dos interlocutores se estrechan la mano y se sientan)
F: ;Como estas?
Y: Un poco nervioso por el entrevista...
F: ;Pero por qué esti nervioso?
(Se retoma la “situacion pretexto™ anterior, con la participacion de dos actores, esta vez ambos
varones.)

Y: Porque es una situacion nueva para miy he estado desempleado por mucho

tiempo...
F: ;Por qué estss ahora desempleado?
(Uno de los momentos mas evidentemente matéticos y cooperativos de la construccién glotodramatica
del Texto: durante el dialogo los actores-estudiantes se corrigen reciprocamente sin influir de manera
negativa en la autenticidad del proceso. La correccion puede ser de caracter gramatical o mas
cominmente de tipo lexical. Tratase de una intervencion suave, basada en el uso de una forma o un
vocablo diferente, que se transforma en una clara sefial dirigida a la activacion de un micro-proceso de

auto-correccion.)

Y: ;He terminado muchos proyectos... hace mucho tiempo fui muy ocupado...

BALLA D 0
Aaslufy L o 1
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(F da a Y una carpeta interrumpiendo su discurso)

Gracias... éstos son documentos, proyectos o que?

F: No, estamos hablando solamente del trabajo y de su experiencia... yo le
pregunto de decirme las razones por que ha dejado su Trabajo.

Y: Eh, esencialmente porque en mi anterior trabajo alcancé la posicién mds alta
y entonces no pude encontrar una pesicién mejor...

F: ;Cuil fue su actividad?

Y: Fui un revisor de proyectos... proyectos del drea de sistema.

F: ;Ha visto nuestro anuncio en el periédico?

Y: Si, pero es un anuncio muy general. ; Dice solamente que ''si buscas trabajo,
ven con nosotros!"

F: ;Por qué no has llamado por teléfono antes de venir?

Y: Pienso que es mejor la situacién '"persona a persona."

F: ;Cudl puede ser su horario de trabajo?

Y: Cualquier horario me queda bien.

F: ;Tienes la posibilidad de viajar?

Y: ;Cuando quieren, pero no dénde quieren!

F: ;Por qué?

Y: No quiero ir a Peri o en Chiapas.

F: Creo que si Ud. no tiene la disponibilidad de ir a cualquier lugar, no tenga
tampoco la posibilidad de tomar este trabajo, si quieres te llamaremos
por teléfono.

Y: Gracias, gracias doctor.
Al final de esta accion glotodramdtica (>) sigue un momento de Reflexion dirigido a

la notaciodn, discusion y eventual correccion de errores de léxico, gramatica y sintaxis.
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No se trata de una mera repeticion de la fase conclusiva de la primera sesion de
Trabajo, porque en el contexto de la situacién se mueven ahora dos textos autonomos

que nosotros convencionalmente llamamos Personajes.
Son el producto cualitativo (>) de la unién de lenguajes diferentes sea desde el punto
de vista diastrdtico (>)** sea desde una perspectiva meta-diamésica (>).*

La construccién de un Personaje, entonces, es parte integrante e irrenunciable de la

construccion de un Texto.
Luhmannianamente podriamos afirmar aqui que cada Texto se hace medio ambiente

de otros Textos.
Todo Texto es “sisterna” y “ambiente” al mismo tiempo.

Dos son los puntos-clave para entender esta fase del proceso de construccion de un

Texto:
1. EIl Trabajo del Actor sobre si mismo es, por su misma naturaleza, matético.
Cuando al centro de este Trabajo ponemos la Lengua o los Lenguajes, este

Trabajo se vuelve Glotomatético.>
2. El Trabajo del Actor sobre el Personaje es en si un Trabajo lingtistico, siendo

¢l Personaje un Texto o un Sistema de textos.

33 A menudo los personajes pertenecen a mundos y a niveles sociales diferentes. La distincion se
produce segun un proceso aparentemente natural, sin previo acuerdo entre los actores-
estudiantes y sin una instruccion preestablecida por el actor-docente. [> diastrisis])

3 Los personajes representan al mismo tiempo una expresién verbal, fisico-corporal e interpretativa. [>
diamésis]

* Tratase del pasaje interdisciplinario entre Teoria stanislavskijana y Glotodidactica: definimos el

resultado “trabajo glotomatético”.
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Intervencién cooperativa en el proceso de construccién del Texto. El Grupo de
actores-estudiantes interviene ahora en el producto textual ofrecido por el trabajo de
los dos actores que han participado en la segunda improvisacién.

Aplicamos los ejercicios sobre el Pasado y el Futuro, propuestos por Stanislavskij,
operando una trasposicion disciplinaria hacia nuestros objetivos glotodidacticos. Sin
embargo el esquema es el mismo utilizado en ambiente dramatico:

- El Presente es la escena, a saber, todo movimiento temporal parte del
Texto improvisado. No se trata de movimientos sinticticos o
gramaticales, sino de respuestas conceptuales.

- La aplicacion del Pasado consiste en la respuesta cooperativa a
problemas como: ;De donde vengo? ;Cual era mi trabajo? El Grupo
trata de llenar de sentidos y significados los vacios de conocimiento de
la accién: {Dénde vive Y? ;Esta casado? ;Con quién? Etc.”®

- La aplicacion del Futuro corresponde a la del Pasado con la unica
diferencia que en este caso el Grupo delinea las perspectivas de accién

de los personajes. ;A dbnde ira después de la entrevista, Y? ;Qué

hara?

36 Es evidente que se trata de una fase ulterior de reflexion con caracter operativo, dirigida al desarrollo
cooperativo de toda una serie de meta-textos esenciales para la construccion de un producto

Auténtico Auténtico.
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Fundamental, para el correcto desarrollo de los ejercicios, es la presencia en el
Trabajo del Grupo, de tres sentimientos bdsicos (>):>’

1. Mision. (>)*®

2. Accion. (>)

3. Verdad. (>)

37 Sentimiento [>], a saber: lo que se siente de verdad, lo que se percibe por medio de los sentidos
como verdadero. En una 6ptica humanistica como la del método glotodramatico, los
sentimientos son esenciales para la construccion de un Texto. Un texto sin Mision, Accion y
Verdad no es Auténtico por el simple hecho que no presenta una auténtica Motivacion.

3% Definimos Misién {>] lo que el actor debe de hacer en una determinada accion. Tal vez parezca mas
apropiado el termino tarea (sobre todo en presencia de una fragmentacion de la accion en

muchas micro-acciones), sin embargo la Mision indica una motivacion generalizada preferible

en una optica tedrica general.
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La Misién de los personajes como elemento bdsico en la construccién de un
Texto Auténtico-Auténtico: sus acciones y la Verdad. La clase rodavia no ha
empezado y estamos todos en el escenario para ayudar a Marija que, como de
costumbre, ha perdido algo. Esta vez se trata del monedero. De repente, se oye la voz
de Arkadij Nicolaevich.”’ Es un buen rato que nos estd observando. “;Que bonito
cuadro! El escenario iluminado y ustedes que acttian. Que actiuan de verdad. Todo se
vela verdadero y ustedes creian en lo que hacian. Todo en su lugar: las tareas
Sfisicas, resueltas con cluridad y precision. La atencion viva. Todos los elementos de
la creacion han reaccionado de la justa manera... A saber, era Arte.”.”’

Cuando los estudiantes reaccionan diciendo que lo que ha pasado en el escenario no
ha sido Arte sino un simple “hecho”, Nikolaevich (alias Stanislavskij) pide que
repitan toda la accion. Ellos reponen el monedero en el lugar donde lo habian
encontrado y empiezan nuevamente la bisqueda.

Sin embargo ahora subemos en donde esta. Es un fracaso completo.

Stanislavskij declara: No, esta vez no he sentido nada. Ni misién, ni accion, ni
verdad, (Por qué no son capaces de repetir un episodio recién vivido? No
necesitarian tampoco de ser actores...

La respuesta de los estudiantes-actores representa para nosotros un punto clave para
el desarrollo de la investigacion glotodramatica: Antes necesitabamos de buscar,

verdaderamente. Ahora no. Ahora actudbamos como si buscdramos. La primera vez

era una accion verdadera, la segunda era una copia, una ficcion...

3 Torkov Arkadij Nikolaevich, el seudénimo de Stanislavskij en “El Trabajo del Actor”.

40 En el capitulo VIII de su ensayo dedicado al Trabajo del Actor, K. Stanislavskij describe lo que
entiende por “sentido del verdadero™. Es evidente como la accién que se desarrolla en el
escenario no corresponde a una actuacion, sino a la realidad. Stanislavskij aprovecha la

ocasion para delinear la confusion necesaria entra dicha realidad y el Teatro.
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En la vida real, la vida cotidiana descripta perfectamente por Erwing Goffman, sentir
y creer lo que es verdadero representa un proceso espontaneo. En la repeticion de la
vida, la que llamamos “ficcion”, para creer y sentir lo que es verdadero es necesario
un proceso de preparacion imaginaria, ya que, en la vida cotidiana, es verdadero lo
que existe y el Hombre sabe con certeza, mientras en el escenario, es verdadero lo
que no existe de verdad y que, sin embargo, podria existir.

Por fin, trasladando la reflexion de Stanislavskij a nuestra investigacion, aparece
siempre mas clara la diferencia substancial entre duwrenticidad (>) y Verdad de un
Texto.

Un Texto Auténtico-Auténtico no es necesariamente verdadero, ya que en la realidad
de la vida cotidiana un Texto no presenta necesariamente esas caracteristicas de
autenticidad que satisfacen los parametros de nuestra escala de Habilidad de Control
y Previsién."’ En cambio, un Texto construido en laboratorio puede provocar
sentimientos verdaderos y sinceros en los actores que actian ¢l proceso de su
desarrollo, alcanzando asi un excelente nivel de autenticidad.

Durante la Jase Pre-Record (>) de experimentacion de la Segunda Sesion de Trabajo,
hemos considerado necesaria una revision del significado del concepto de Texto
Auténtico-Auténtico, y —consecuentemente- una sensible modificacion de la Escala

de Habilidad de Control y Previsién de un Texto.

! En efecto, no todos los actores se enfrentan a una situacion o una accion con el mismo patrimonio de
informacidnes'y la misma actitud. Ciertos actores controlan de manera satisfactoria el
desarrollo de una accion porque disponen de los medios intelectuales para preverlo y
concri;icionarlo. Dichos medios pueden ser: conocimientos especificos, informaciones previas,
una cierta superioridad carismatica, hasta los instrumentos menos ortodoxos como la fuerza

fisica y la violencia.

P e
- “

faLLA DB Uniue '




164 El Teatro de la Palabra

GRAFICO DE AUTENTICIDAD DE UN TE—)‘(TO (Evolucién Uno).

Cada escala se refiere a uno de los actores protagonistas del proceso
de construccion del Texto.

10+ -
8
6 - H Control
O Prevision
4 B Leadership
2
0 4
| SESION | Il SESION |1l SESION
1 Control 5 6 8
[ Prevision 4 5 7
B |_eadership 2 1 3

Es evidente que el nivel de Autenticidad de un Texto depende de las caracteristicas y
las actitudes de cada actor. No es posible, entonces, determinar un significado de
Autenticidad valido para todos. Universal. Existen textos que son auténticos para un
actor y menos auténticos para otros. Depende esencialmente de la tercera variable que
hemos insertado en la escala de referencia, es decir: la tasa de Leadership (=)
demostrada por cada uno de los actores participantes en el proceso de construccion de
un Texto.

Leadership o Potencial de Liderazgo, a saber: la capacidad de un actor de condicionar
un sistema dia-légico o poli-logico, previendo situaciones, argumentos y eventuales
cambios de equilibrio en el Texto. Dicha capacidad se debe esencialmente a dos

factores: patrimonio de informaciones y caracter.
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Siempre, en un Texto, existe un actor que foma la delantera del proceso de
construccion, proponiendo los /nput de la conversacion y determinando la mayoria de
los cambios de direccion. Normalmente es el actor que dispone de los mejores medios
intelectuales, el que puede controlar y prever el desarrollo del Texto. Es el actor que
llamamos “leader” (>).

Con respeto al /eader, el grado de Autenticidad del Texto es muy bajo, aun esto no
signifique para nada que el Texto no sea verdadero. En cambio, por lo que concierne
el actor ‘“dependiente” (>), notamos otro nivel de autenticidad, debido a niveles
menores de Control y Prevision.

Establecer diferentes grados de Autenticidad de un Texto segun las caracteristicas
peculiares de los actores-estudiantes, significa confirmar la vision humanistico-
afectiva de todo proceso didactico-pedagégico, segun la cual cada actor-estudiante es

un individuo tnico e irrepetible, con su propio sentir e interpretar la Realidad.

Es el mismo Stanislavskij que nos proporciona una distincion exhaustiva entre
Verdad y Autenticidad: Decidan ustedes, qué es mds importante: ;la verdad de los
hechos o que la ficcion provoque en ustedes un sentimiento verdadero y sincero?

Por esta razon hablamos de “sentimientos”, abarcando en la esfera del Sentir la

Mision de un actor, sus acciones y sus verdades.

En resumen. A través de esta segunda sesion de Trabajo tratamos profundizar los
procesos cooperativos de construccion de un Texto segun el uso sistematico del “Si
magico” (>).

En fase Pre-Record, aplicando la quinta etapa de la secuencia de construccion de un

Texto, uno o mas actores-estudiantes cuentan el cuento del accion retomando todos



166 El Teatro de la Palabra

los particulares posibles y agregando observaciones de caracter deductivo e

inductivo.*
En esta oOptica las circunstancias tienen un papel importante, ya que concurren en el

desarrollo de las condiciones ideales para la estimulacion y el reconocimiento de los

sentimientos.

42 La aplicacion imaginaria y modular de circunstancias diferentes, permite a los actores-estudiantes un

uso complejo del concepto de *Si magico”.
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Las relaciones como elemento cohesivo del Texto.
A. Ahora hacemos una variacion: los dos que han tomado el trabajo, se
encuentran en el mismo apuesto, no sabemos bien que relaciones hay entre
de ellos, porque trabajan en el mismo apuesto, pero no se conocen.
(hablando a los dos actores-estudiantes)
no sientense...
Y. Hola, como estis?
(besa y abraza a la colega que supuestamente no existe)
.D. Tii eres nuevo, aqui?
Y. Si.
<D. Hoy es tu primer dia de Trabajo?
(Contintian los errores y las imperfecciones. El actor-docente no interviene para corregir. Interesante es
el hecho que los dos actor-estudiantes ya demuestran de conocer en parte los correspondientes
personajes y se encuentran, por lo tanto, en una fase mas
avanza de construccion del Texto.)
Y. Si ;Tu?
D: No, yo estoy aqui desde hace mucho tiempo ...
Y. ;Que hace aqui?
D. Hago de todo ... se hace de todo. Todos hacen ... Hacemos de todo pero
creo que yo seré tu jefe
(todos se rien. Un fendémeno interesante del Texto Auténtico-Auténtico es representado por el hecho
que, como ocurre en la vida cotidiana, uno de los dos actores que participan en el didlogo se
hace Leader y asume el mando del Texto. Como ya explicamos: es él que impone el discurso,

es sobre todo é| que determina y mueve la situacion. El otro, sorprendido por esta iniciativa,

no puede hacer otra cosa que seguirlo. Exactamente como en la realidad.)
si, si, si.... Es necesario que antes eh... no sé ....tu qué haces?
Y. Puedo hacer de todo.
D. ;Ti haces de todo? Bien, ;sabes escribir...?

Y. No hay problema.

FALLA DF CRIGAN
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D. ;Que ha estudiado?

Y. Yo he estudiado literatura italiana.

D. Bien, porque aqui 8 veces hacemos criticas de las peliculas y se necesita que se
escriba bien o...

Y. Perfecto, puedo hacerlo.

D.... o corregir el estilo. Sf, ;puede hacerlo?

Y. Sin problemas.

D. A veces se necesita que se limpien las mdquinas, porque no hay nadie que lo
haga, y tenemos que limpiar porque no hay nadie que limpie.

Y. Est4 bien, puedo empezar.

D. Mira, creo que tu lugar esté alld, el ordenador no es muy bueno, s viejo, a

veces tienes que darle un golpe para que funcione bien. Tenemos que esperar a

nuestro jefe porque te diga qué tienes que hacer.

La tercera sesion de construccion del Texto permite al grupo una ulterior
profundizacién de los personajes, debido al descubrimiento de la relacion que existe
entre ellos. Finalmente los actores pueden trabajar sobre un material Auténtico-
Auténtico, precioso para la reflexion gramatical, lexical, sintactica, cultural e
intercultural.

El actor-docente logra mantener una posicion, aun no totalmente invisible, al menos
periférica, evitando de participar activamente y de modo protagénico en el proceso de
aprendizaje.

Después de esta tercera sesidn, sigue un nuevo momento de reflexiéon en que los
actores-estudiantes analizan el Texto y los Personajes.

Se anotan los eventuales errores actuando un proceso de correccion colectiva.

Segun un criterio textual, se comentan los lenguajes, proponiendo variaciones y

cambios de registro, no solamente por lo que concierne la Lengua verbal, sino



Segunda parte: La Unidad de Trabajo 169

también insertando modificaciones de las actitudes, de los tonos, de la eleccion

léxical, del modo de moverse, o bien baséndose en toda una serie de lenguajes

(verbales y no verbales) dificilmente previsibles a priori.*

43 Los registros utilizados para marcar las relaciones entre personajes representan un ejemplo notable y
concreto de lo que es efectivamente la Cohesién [>] del Texto Auténtico-Auténtico. En
efecto, los mismos personajes son elementos cohesivos: son ellos que permiten, a través del

dialogo, una lectura unitaria y posiblemente coherente del Texto en fieri.
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El papel esencial de la imaginacién. ;Para qué le sirve a un actor la imaginacion?
Es la pregunta que los actores le hacen a Torkov mientras estan ensayando en su
casa."

“Para crear el Si Mdgico y las Circunstancias.” La respuesta de Torkov-
Stanislavskij representa un imput fundamental para el desarrollo de nuestra
investigacion glotodramatica.

En efecto, el trabajo actuado por los estudiantes es esencialmente “creativo”, a través
de una re-construccion sistematica del sistema de las circunstancias y de las
relaciones que modifica sensiblemente las caracteristicas del texto.

Durante la Fase Pivor de la experimentacion, los actores-estudiantes tenian dudas
resistentes con respeto al papel de la Imaginacion en el trabajo que iban a desarroliar,
y —sobre todo- en el grado de libertad de accion que dicho trabajo permitia en lo
concerniente a la construccion del texto. Basicamente, las perplejidades se
concentraban en el supuesto papel protagonico actuado por el actor-docente gue, a
través de la propuesta de una situacion-pretexto, podria (por lo menos, de manera
aparente) condicionar el trabajo.

Retomando el sentido de la “situacion-pretexto” e integrandolo con las reflexiones de
Stanislavskij sobre el Texto, llegamos a las siguientes conclusiones:

- La *“situacidn-pretexto” es parcial, no indica todes los eienrentos
necesarios a la perfecta comprension del Texto. Ademas, siendo
simplemente una provocacion, no representa tampocc un texto en si,
ya que muestra claras fallas de cohesion y coherencia ucompaiadas a
evidentes margenes para el desarrollo textual.

- Laintervencion gradual y sistematica de los actores-estudiantes, segiin
una praxis esencialmente cooperativa, representa la fase permanente

de decarrollo del Texto. El pasaje fundamental entre “pretexto” y

* K. Stanislavskij, “El trabajo del actor”. (ibidem)
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Texto es el producto tnico e irrepetible del Trabajo de actuacion de la

situacion propuesta. *’

Basdandose en el uso estratégico de la Imaginacién, se rehace el “Cuento del
Cuento”, es decir: los actores-estudiantes, después de la segunda fase de
improvisacion, reconstruyen el Texto, enriqueciéndolo con las que técnicamente
definimos las Acciones Fisicas.

La construccion del sistema activo que mueve y significa el Texto, determinando las
relaciones entre los personajes y las circunstancias que permiten u obstaculizan el
desarrollo de determinadas acciones, representa una fase necesaria hacia una

construccion cooperativa de un texto Auténtico-Auténtico.

La definicion de una Supertarea (>). Durante la tercera sesion de Trabajo, el Grupo
elige, propone y aplica la que llamamos Supertarea de! Texto, un producto integrado
por espacio, tiempo y situacion, que condiciona de manera decisiva el desarrollo del
Texto segun variables espaciales, temporales y situacionales.

A saber: la Supertarea imaginada por Stanislavskij como etapa fundamental en el
proceso de construccion de un personaje, una vez trasladada en un contexto
glotodidactico, representa una herramienta esencial para la conduccion cooperativa
(>) del Texto. Responde basicamente a una exigencia de caracter espacial, y de

reflejo modifica de manera sensible las caracteristicas temporales y situacionales del

45 “Solamente asi, todo lo que nos da el autor, empieza a vivir, y conmueve sea los que actiian en el
escenario, sea el ptiblico. (...) Nada mas de esta manera el actor puede vivir plenamente la
vida interior del personaje y actuar segun los deseos del autor, del director y de su propio
sentimiento."” El concepto de “conmocion” es fundamental para la comprension global del
concepto glotodidactico de dramatizacion de la Lengua. A saber: un movimiento interior

colectivo (cum movere).
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Texto. Por ejemplo: no en provincia, sino en la Ciudad de México; no en una oficina
de Gobiemo, mas bien en una cércel; etc.

En efecto, aparece evidente como el problema de “dénde™ se va a desarrollar la
accion influya necesariamente en los aspectos mas propiamente temporales o en la
misma situacion.

Sin embargo, una Supertarea “temporal” puede condicionar, de igual manera, el
elemento espacial del Texto. Cuando la atencion del Grupo se mueve hacia un
determinado periodo historico o una determinada estaciéon del afio o de la vida,
cambia inevitablemente toda la perspectiva textual y, de reflejo, también la situacion

sufre un impacto sensible en su propia estructura y desarrollo.*®

* Clasificamos la Supertarea segun dos categorias basicas: 1. Supertarea topo-marcada (es decir: una
Supertarea determinada por un marco topologico, una ubicacion de la accion significativa). 2.
Supertarea crono-marcada (a saber: una Supertarea caracterizada por una ubicacion temporal
condicionante). Teorizamos también una tercera categoria que llamamos “situacional”,
cuando es la situacion en si que marca de manera decisiva todo el desarrollo del Texto.
Normalmente consideramos esta Gltima categoria como una Supertarea de segundo nivel, ya
que es suficiente hacer una modificacion de tipo temporal o espacial para modificar de modo

sensible el desarrollo del proceso de construccion del Texto.
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Segunda fase de aplicacion del “Si mdgico™: la Trans-accidn (>). Después de
haber definido la Supertarea, los actores-estudiantes pasan a la que llamamos Trans-
accion o “directriz tempordnea y aproximada” (>).
Los actores-estudiantes retoman las secuencias activas ya utilizadas durante la fase de
Calentamiento y Motivacion, dirigiéndolas ahora al desarrollo del Texto. Se trata de
un proceso de correccion de los “errores de imaginacion” (>) que no permiten un
uso pleno y satisfactorio de la Supertarea. Podemos resumir dichos errores segun tres
tipologias basicas:

a. Forzar la imaginacion en lugar de guiarla.

b. Imaginar de manera casual.

c. Laimaginacion es carente de Accion y Actividad.”’
Sobre todo, el ultimo de estos errores (carencia de accion y actividad) es objeto de la
aplicacidn de las secuencias activas.
Existen muchas maneras para aplicar las secuencias del “si magico”. El juego
preferido por la pequefia sobrina de Stanislavskij aparece sin embargo como el
método mas representativo y clarividente de lo que vamos buscando a través de la
investigacion glotodramatica, sea por su naturaleza ludica sea por su absoluto caracter
dramatico.
“Les contaré un juego que hace siempre mi sobrinita de 6 anios. '¢Qué haces? "', me
pregunta la nifia. ‘Estoy tomando un té', contesto. 'Y si en lugar del té, fuera aceite
de ricino, jqué harias? . Yo trato de recordarme del sabor del aceite de ricino, hago
un montén de caras, con grandes risas de la nifia. Luego pasa a la segunda
pregunta: ‘¢Donde estas sentado?’. ‘En una silla’, contesto. 'Y si en lugar de una

silla, fuera una estufa encendida, ;qué harias?’. Yo actiio como si estuviera sentado

7 Esencial, en fase Review de la experimentacion, ha sido la transposicion glotodidactica de una de las

reflexiones stanislavskijanas mas originales, a saber: los estudios sobre las acciones fisicas

con motivaciones.
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en una estufa y me muevo de manera frenética para no quemarme, hasta que la nifia
Se angustia y empieza a tener piedad de mi, y agitando las manitas grita: ‘/Basta! Ya
no quiero jugar.'

Partiendo de la provocacidén de este pequefio cuento, vamos reconstruyendo toda una
serie de preguntas con respeto al Texto, objeto y producto de nuestro trabajo.

Los actores-estudiantes actuan tras-acciones verbales y fisicas sobre el didlogo. Ya no
estamos en fase “Adan” de la creacion de los personajes, sino en una mas avanzada
que definimos “Babel”, que incluye también la Situacion del proceso creativo que se
desarrolla alrededor de los mismos personajes.

La etapa de “directriz de accion” puede durar pocos minutos como unas horas,
dependiendo de la complejidad del Texto en construccion. En el Jogbook del ejemplo
que estamos presentando en este trabajo, anotamos unos 15 minutos dedicados a la
trans-accién, debido a la relativa simplicidad del texto.

De toda manera, en fase Pre-Record, hemos insertado un momento conclusivo
dedicado a la Reflexion que amplia el concepto de “directriz de accion”™.

Segun una praxis consolidada, el Grupo divide las acciones en “partes fisicas
grandes”, es decir: se procede a una seccion del Texto por “segmentos activos” o
porciones textuales. En efecto, no existe un Texto que no sea divisible en grandes
acciones fisicas, ya que todo texto es un conjunto coherente y cohesionado de
acciones fisicas grandes y pequeiias.

En dichas acciones fisicas grandes se basa esencialmente la etapa de “trans-accion
actuada”.

Los actores-estudiantes actuan o ejecutan la lista de acciones producida por el trabajo
cooperativo; las preguntas que la niiia hace en el cuento-provocacion de Stanislavskij

representan la clave de interpretacion de las acciones fisicas.*®

® :Qué haria si...? ;Qué diria si...? Etc.
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El objetivo esencial de este momento de Reflexion operativa es el “aprendizaje de la
naturaleza de las acciones™’. Por esta razon, si resulta imposible representar una
trans-accion del Texto completo, se procede a una subdivision tempordnea en partes
medianas, pequefias y minimas, segin una logica que definimos “secuencial”, ya que
se basa en el principio modular de los textos: un sistema textual que se hace medio

ambiente de otro sistema, como en un juego /uhmanniano de cajas chinas. >

 Tratase de “acciones fisicas”, no necesariamente verbales.

% La Légica Secuencial o0 Con-Secuencial [>] es una linea logica y consecuente de acciones fisicas
[>] organicas. Cuando los actores-estudiantes se vuelven capaces de reconocer dicha linea,
pueden pasar a la fase de refuerzo de la iogica a través de la practica. Repaso, repeticion,
actuacion, fision y -momento fundamental- eliminacion de lo que es superfluo. Stanislavskij
establece entre 90 y 95 % la incidencia de acciones initiles en un Texto. Sélo por medio de
esta reflexion critica, los actores-estudiantes pueden reconducir el Texto a una condicion de

Autenticidad (condicién que Stanislavskij identificaba con *‘verdad y conviccién™).
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La construccién de un Texto Auténtico-Auténtico a través de la creacién
cooperativa de los personajes. La cuarta sesion de Trabajo representa el inicio de un
segundo ciclo de actividades que se desarrolla alrededor de los Personajes.”’

Los actores-estudiantes trabajan ahora sobre una situacion-pretexto extrema: un
hombre, sobre el techo de un edificio, quiere suicidarse... Una mujer que pasa en la
calle lo ve e inicia a hablar con él, para convencerlo a reconsiderar su decision.*’
Conscientes de lo que hemos dicho antes, o sea que en presencia de un estimulo
extremo, el Texto que surge puede ver alterados sus mismos equilibrios internos,

llamamos a la improvisacién a dos nuevos actores-estudiantes: un hombre y una

mujer,

G. Virgen Santa, es un chico... ;Pero qué haces? ;... No puedo creerlo... ehi, ¢hi,

ehi, tu

chico! ;Chico, aqui, aqui, aqui!!!!

. ¢Qué quieres?
¢Qué haces alld? ;Qué haces? ;Qué piensas?

-

Pienso suicidarme.

. No te escucho bien, ;qué has dicho?

Q =

H. ;Esta vida es una miseria!
G. Pero por qué dices ésto, ;no tienes familia? ;No tienes a una mujer? ;No

5! A finales del 2001, hemos elegido el camino alternativo de la “situacion-pretexto extrema” para salir
de una paralisis del trabajo que podia dadar la entera investigacion. Optimizando el limite de
este tipo de situacion (es decir: el alto riesgo de condicionamiento del proceso de
construccion), hemos movido nuestra atencion en los Personajes como Textos o elementos
modulares de un Hipertexto construido cooperativamente.

32 | os apuntes que siguen pertenecen ai loghook de diciembre del 2001. La situacion-pretexto habia
sido actuada una primera vez en marzo del mismo afio, pero s6l0 en esta scgunda ocasidn se

han aplicado los criterios glotodramaticos en fase Record.
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tienes a la mama o al papa? ;No tienes a nadie en el mundo?
H. Si, pero ;qué importa? Asi es la vida, ne hay problema.

G. ¢(No tienes un trabajo? No entiendo por qué quieres dejarte...
(G no encuentra las palabras para decir "aventarse por la ventana", sin embargo recorre a un vigoroso
movimiento del cuerpo para suplir gestualmente a la falla verbal)

H. Tengo un trabajo, tengo una familia, tengo dinero, pero no me importa de
nada...
G. Pero ;por qué? ;Eres drogadicto o estas loco?

H. No, soy una persona normal...
(los demas se rien)

...que ha tomado una decision.

G. ;Se acabd, entonces!

H. Se acabé.

G. No, yo quiero ayudarte porque si ti te avientas, serd un especticulo terrible;
no quiero verlo.

H. No importa.

G. No, por favor, ti ticnes que pensarlo bien, piensa bien las cosas, tienes que
estar tranquilo, si quieres, puedo hablarle a tu esposa, a tu mam4, haré
cualquier cosa tit quieras.

H. No me falta nada, creo que es la decisién mas importante de mi vida, la
decision de dejarla para siempre.

G. Pero tii tienes hijos, no... tii... tii... no te interesan para nada?

H. Si, si...

G. ;Cuantos aiios tienen?

H. El pequeilo tiene siete aflos
(los demas murmuran por la indignacion)

G. ;Pero es una injusticia! Porque cuando yo era nifia, mi padre se aventd, y yo

he sufrido demasiado.

O
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H. Pero tu vida continua, ;cudl es el problema? Tu vida continua.
G. Si, si, pero es un trauma psicolégico. Y para tus niftos serd una desgracia.
H.;Qué me importa?
(La situacion-pretexto empuja los estudiantes a una toma de posicion precisa, a través de una
caracterizacion extrema de los personajes. La leadership de G es evidente, ain con sus
propias palabras mueva el liderazgo del didlogo hacia H. De repente, notamos como ya no se
hable de la eleccion de H, sino de una Eleccion en general: el Suicidio. El actor-docente deja
temporaneamente su condicion de invisibilidad e invita otras dos actrices-estudiantes para que

entre en el juego, rompiendo el sistema-dialogo)™

El input dado por el actor-docente es necesario para sorprender los actores-
estudiantes. En efecto, H no sabe que van a llegar su esposa y su amante.
Probablemente ni se imagina tener un amante. Por otro lado, la llegada de la amante
es una sorpresa también para la esposa. A saber: el actor-docente deja
momentaneamente su condicion de invisibilidad para substituirse al Caso. Este papel

totalmente exterior e inesperado, baja de manera sensible la tasa de condicionamiento

del input.

I. (1a esposa) Rubén, ;qué haces? ;Rubén! ;Rubén! Por favor, picnsa en nuestros
ailos mas felices con nuestros chicos y todo lo demds. Por favor, ;no te
avientes!

G. Escucha. Esta es tu esposa.

* En la Reflexion que seguira a la cuarta sesion de Trabajo, este cambio de leadership sera objeto de
una larga discusion sobre el Texto como Conflicto o Sistema de Poderes. Dicho sistema es sin
duda un sistema gramatical y sintactico trasladado a la esfera social y politica.

El anilisis de esta tension que es propia del Diadlogo como forma textual, va a colocarse en la agenda

de investigaciones futuras del Centro de Investigaciones Glotodidacticas de la Universidad

Latinoamericana dirigido en colaboracion con el Prof. Daniele Visentin.
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L. (1a amante) Mi Amor, ;por qué lo haces?
H. Por ti.

L. No, no, yo te necesito...
(el publico a la esposa: jAviéntalo! {Empujalo!)

La participacién del Grupo es de fundamental importancia, en cuanto estimulo para el
trabajo cooperativo sobre el Texto. Desde el punto de vista de la motivacion,
esta intervencion continua del los demas actores representa un indudable
progreso del Trabajo, puesto que en las primeras tres sesiones, el papel de los

actores no directamente involucrados en la construccion dialdgica no parecia

demasiado claro.

L. Mi corazén late por ti, no me hagas ésto.
H. Lucia, adié6s.

L. No, no, un momento ...

1. Pero, ;porqué lo haces por ella?

H. Por ella y por ti también.

L Tus hijos... ;Qué opinas de ellos? Los niiios, por favor, no te avientes, te

perdono. Pues, ven ac4.
(toma la mano del esposo)

L. No me importa que te vayas con clla si no te avientas...
I. Harss algo también para Lucia, pero después, por favor...
H. Est4 bien, esta bien.

El Texto que emerge de esta cuarta sesion, primera del segundo ciclo, es claramente

mas complejo.
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La situacidn extrema, aun rompa los equilibrios propios del realismo, permite a los
actores-estudiantes la construccién de un didlogo complejo. La introduccidn arbitraria
por parte del actor-docente de dos personajes inesperados, en calidad de verdaderos
cambios dramatirgicos, ha permitido un enriquecimiento del Texto, no solo léxical y
sintactico, sino también desde el punto de vista de los contenidos.

En presencia de un nimero mayor de estimulos, los actor-estudiantes contestan de
manera satisfactoria, modificando el desarrollo del Texto e integrando con coherencia

y cohesion las variantes significativas, determinadas por la presencia de otros

personajes.

La légica y la coherencia en presencia de un Texto movil (>). Sin duda, el Texto
Auténtico-Auténtico es un producto en movimiento, un material didactico-
pedagogico construido por los estudiantes para los estudiantes.

Entre los elementos interesantes que emergen del Trabajo, sobre todo en este segundo
ciclo, parece de fundamental importancia el control de la logica y la coherencia del
Texto en presencia de continuos cambios situacionales, de climax y de jerarquia
funcional de los personajes.

El mismo Stanislavskij se preguntaba como utilizar logica y coherencia en el trabajo
creativo.

Debido a una costumbre mecdnica consolidada, (..) en la vida real actuamos de
manera logica y coherente. Si no fuera asi, no lograriamos cumplir esos gestos que
son indispensables para nuestra vida. Por ejemplo, si queremos beber un vaso de
agua, tenemos que quitar el tapon a la botella, tomar el vaso, agarrar la botella y
verter el agua en el vaso. Si quisiéramos tratar de subvertir el orden de esta Idgica,

empezando: a verter el agua, luego tomando el vaso sin abrir la botella... seria una

catdstrofe.
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Se trata de la Ldgica Consecuencial "(>) que Stanislavskij antepone a cualquier
conStruccién de un texto. Y mas sube el nivel de complejidad textual, mas es
necesaria para mantener un grado de Coherencia suficiente. En la vida cotidiana, la
Légica y la Coherencia son dos “fenomenos” espontdneos e inmediatos. En cambio,
cuando actuamos (nota siempre Stanislavskij) perdemos la capacidad de dar un
sentido y un orden 16gicos a nuestras acciones, y —por reflejo- a nuestras palabras. Lo
que varia, por légica y coherencia, es justo la autenticidad del Texto.

Por esta razon, hemos llegado —durante esta cuarta sesion de Trabajo- a una nueva

evolucién de la Escala de Habilidad de Control y Previsiéon de un Texto.

GRAFICO DE AUTENTICIDAD DE UN TEXTO (Evolucién Dos).

Cada escala se refiere a uno de los actores protagonistas del proceso
de construccién del Texto.

| === Controt
== Prevision
: Leadership
2 ==)}(==| 6gica y Coherencia
0
I ] ] v
SESION|SESION|{SESIONISESION
==C== Control 5 6 8 8
== J==Drevision 4 5 7 7
Leadership 2 1 3 4
a=)(=| ogica y 4 4 5 6
Coherencia
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Obviamente, en lo concerniente al nivel de Légica, vale el principio opuesto que para
Control, Prevision y Leadership, es decir: 0 es el valor del nivel de Logica Absoluta,
10 representa la perdida total de Ldgica y Coherencia por parte de un actor-
estudiante.
Mias légico y coherente es el comportamiento del actor, mas auténtico es el Texto.™
Para alcanzar un nivel de Logica y Coherencia que nos ofrezca un grado de
autenticidad aceptable, es necesario activar una simulacién de aprendizaje mecanico
segun el modelo de la vida cotidiana. En efecto, si es muy dificil reconstruir las
condiciones de adquisicidon natural prefiguradas por Krashen, mas abordable es la
construccion en laboratorio de un curriculo de actividades dirigidas a las funciones
textuales que llamamos Logica y Coherencia.>
En fase Pre-Record, hemos tratado de crear una propuesta de curriculo.
1. Imaginar las acciones fisicas pequefias que llevan al cumplimento de una
Tarea, la que llamamos mas propiamente “Mision”.
2. Repetirlas en voz alta, utilizando la Lengua Extranjera: ideal seria el uso del
tiempo presente en una descripcion verbal y en primera persona de la

secuencia ldgica y coherente de las acciones pequeiias.

%4 Consideramos un Texto Auténtico-Auténtico cuando todas las variables de referencia (Control,
Previsién, Leadership y Logica / Coherencia) presentan un nivel igual o inferior a 4. Siendo la
Escala la representacion del comportamiento de un solo individuo, la Autenticidad de un
Texto vale exclusivamente para el actor interesado por el grafico. A saber: puede existir un
Texto que es auténtico solo para una parte de los actores involucrados en el proceso de
construccion, atn la verdadera autenticidad se alcanza cuando es compartida por todos los
actores.

* El objetivo principal del curriculo es labusqueda de un punto de equilibrio entre aprendizaje de una
secuencia 10gica y estandarizacion de la misma secuencia. Una secuencia estandardizada no
es auténtica, sin embargo -sin un proceso de recuperacion de los mecanismos naturales- no

hay logica y, por lo tanto, el Texto falta de coherencia.
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3. Escribirlas en una “bitdcora para la memoria fisica” (>), cuidando bien el
orden de los detalles: mds pequeflas son las acciones, mds apropiada es la
descripcidn de la secuencia.

En presencia de la necesidad de este curriculo suplementario, surge espontanea una
duda sustancial con respeto a la autenticidad del Texto. ;C6mo es posible que
un sistema tan estructurado presente todavia caracteristicas basicas de
autenticidad?

La Logica no es el equivalente de un proceso de estructuracion artificial del Texto. Es
simplemente un orden coherente y cohesionado de las acciones, verbales y
fisicas, que dominamos perfectamente en condiciones naturales. El curriculo
de actividades dirigido al dominio de la Logica en un contexto de
construccion textual, representa una propuesta de entrenamiento mental.
Ademas, en lo concerniente al aspecto meramente didactico, dichas
actividades estimulan de manera satisfactoria y completa la Reflexion
lingiistica, previendo la traduccién verbal de un proceso complejo de
introspeccion: observacion y descripcion a posteriori de una accion grande, a

través de su seccion en acciones pequeiias.

El problema de la Atencién.

Existe todavia un problema inherente a la autenticidad del Texto, que no hemos
enfrentado hasta hoy en el LaGG. Se trata de la teatralidad declarada y
explicita del Trabajo producido por los actores-estudiantes. K. Stanislavskij lo
define como la “falta de atencidn escénica”. Es un elemento basicamente
negativo, debido por un lado a la presencia inevitable de un publico y por el
otro a la conciencia de la “ficcion” por parte de los actores-estudiantes.

Durante una improvisacion con escenario cerrado, Stanislavskij propone una

situacion-pretexto extrema: “Nazvanov vuelve y ve el uiltimo paquete de
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billetes en el fuego. Se precipita, enloquecido, sobre elcufiado que, cayendo,
se golpea la cabeza. Nazvanov, gritando frenéticamente, quita del fuego unos
billetes casi quemados. Llega corriendo la esposa y ve el hermano en el piso,
cerca de la chimenea. Trata inttilmente de hacerlo respirar. Ve la sangre que
le escurre en su cara y grita para queel marido le traiga un poco de agua.
Pero Nazvanov no oye nada. Entonces ella misma corre, y de inmediato se

escucha un grito procedente del bafio: su hijo, el nifio, ha muerto, ahogado en

’

latina.’

La radicalizacion de la tragedia tiene como objetivo central la remocion de cualquier
otro elemento catalizador de la atencidn. El escenario esta cerrado ya que la
presencia de la platea, alin vacia, podria distraer de la tarea los actores,
alterando el nivel de autenticidad del producto escénico.

Sin embargo el resultado es insatisfactorio.

“En principio han actuado de manera correcta, pero al final actuaban como si
actuaran. Exprimian los sentimientos o, como dice Amleto, hicieron pedazos a
la pasion. Todas sus quejas inherentes al publico y al escenario eran inutiles.
No eran ellos que no les permitian vivir en la escena; con el escenario
cerrado el resultado ha sido el mismo.”

El elemento de disturbo es, en tltimo analisis, el mismo nivel de atencion: bajo o
insuficiente.

Los ejercicios que estamos construyendo en ¢l LaGG tienen como objeto la

Concentracion, instrumento esencial para el mantenimiento de la Atencion. “Es

necesario aprender, por medio de ejercicios sistemdticos, a mantener la atencion.

Apoderarnos de una técnica particular para interesarnos en un determinado objeto,

de manera que atraiga nuestra atencion.” Es decir: paraddjicamente la atencion no

debe de ser concentrada en el objetivo de la accion, sino en algo (eligido por el actor-

estudiante) que no permita la distraccion.
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Naturaleza y papel de los errores en los procesos de construccién de un texto. En
el contexto glotodramético de enseilanza-aprendizaje de una LCE juegan un papel
fundamental los numerosos errores producidos por los mismos actores-estudiantes
durante el desarrollo del Trabajo in progress para la construcciéon cooperativa de un
Texto Auténtico-Auténtico.*

Paraddjicamente, dichos errores representan el motor del Trabajo. Sin ellos no abria
avance ni desarrollo.”’

Para entender de manera clara el concepto de ‘“error util” (>), empezamos
subrayando la naturaleza esencialmente “interior” del proceso glotodramatico. En
efecto, siendo nuestro producto de laboratorio un método didactico-pedagogico
radicalmente “matético”, tiende a la subversion del concepto clasico y vertical de la
educacién que, desde el exterior, modifica los esquemas mentales del estudiante, en
funcién de un determinado sistema de normas y valores que definimos “cultura”.

Esta perspectiva heterodoxa cambia totalmente los equilibrios que constituyen el
sistema organico de la Educacidn, y abre una voragine en lo concerniente a cual
relacion positiva pueda existir entre los inevitables “objetivos didacticos™ y las
irrenunciables necesidades del estudiante como individuo Unico e irrepetible.

A saber: es necesario asumir como un hecho la distincién entre comportamiento
interior y expresion del actitud exterior, reconociendo que la segunda —aun
importante- no es fundamental, ya que el individuo como tal prevalece sobre su

propia dimensién de miembro de un Grupo o Sistema social.

% Tratamos los errores como productos del Trabajo. No los consideramos para nada “elementos por
descartar”, sino valorizamos sus calidades transformandolos en input.

37 Obviamente, tratase de una paradoja retérica, ya que sélo para los que no aceptan una perspectiva
matética del proceso de ensefianza-aprendizaje, los errores no representan un patrimonio

precioso.
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La Tarea del actor-docente ~como hemos podido observar en todas las sesiones
descritas- es la de observar y, en caso de necesidad, asesorar el Trabajo de los
actores-estudiantes, recopilando (por medio de una bitacora que llamamos
técnicamente “logbook™) todos los objetivos didacticos que surgen. Dichos objetivos
son seflalados a través de los que, en un contexto cldsico, llamamos “errores” o
dificultades de aprendizaje.

El actor-docente —casi siempre invisible o marginal al proceso de aprendizaje- se
manifiesta sélo para reconducir el sistema, es decir:

- Para estimular un determinado desarrollo del Trabajo.

- Para rescatar importantes elementos y evitar que, en el afan de la
accion cooperativa, los actores-estudiantes los olviden o -de plano- no
los noten.

- Para corregir una ruta evidentemente equivocada.

- Para reproponer al Grupo el patrimonio de errores producido.

Quisiera detenerme un momento sobre este ltimo objetivo del maestro-visible.
Los errores pueden ser, esencialmente, de tres tipos:

L Gramaticales.

1L Sintacticos.

III.  Légicos y Metalingiisticos.>®

En los tres casos, pueden presentarse bajo la forma de faltas evidentes® o vacio de

informacion® o confusion lingiistica.®'

3% Los errores inherentes a la Logica y los Metalenguajes, representan una parte significativa del
patrimonio producido por el Trabajo cooperativo. Tienen a que ver con las acciones fisicas
relacionad=s con las directrices verbst2s, con problemas de caricter proxémico [Competencia

Proxémica, >], cinésico [Competencia Cinésica, >] y lexical.
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El maestro-visible subraya los errores y hace una preseleccion de los instrumentos
aptos a la investigacion cooperativa para la construcciéon de las eventuales
soluciones.” Podemos resumir el patrimonio de herramientas glotodidacticas
dirigidas a la valorizacion de los errores, de la siguiente manera:

- Actividades de dramatizacion improvisada de la Lengua, segun

estimulos que definimos “situaciones-pretexto”.

- Actividades de dramatizacion condicionada de manera cooperativa.

- Fases de Reflexion lingiiistica individual y cooperativa.

- Ejercicios fisicos para la Reflexion linglistica.

- Eleccién de actores-estudiantes expertos para la coordinacién del

trabajo cooperativo de Reflexion lingtistica.

En efecto, no es la respuesta correcta, sino la equivocada (con todo su patrimonio de
dudas, preguntas, problemas y cuestionamientos) que actia como propulsor del
proceso de ensefianza-aprendizaje, manifestando ~contemporaneamente- el verdadero
estado de las estructuras y las modalidades cognitivas del estudiante.

El método glotodramatico elige, sin duda, los que Gardner define “los riegos de
comprender”.®* En el contexto dominante de una institucion escolar que prefiere el
mas coémodo “compromiso de las respuesta correctas”, la perspectiva matética

ofrecida por nuestro Trabajo, nos obliga a leer mas alla de los meros errores como

%9 Es decir: violaciones evidentes de las normas.

A saber: falta total de informaciones, incapacidad de llenar de significados dicha falta.

¢! Es decir: productos de interferencia lingiiistica entre LM (o L.1), LCE objeto del estudio y otras LCE
o L2 preexistentes en el patrimonio de conocimientos del actor-estudiante.

2 En un contexto matético con caracter cooperativo, las soluciones posibles son construcciones y no
productos culturales preestablecidos.

83 Gardner, H. “The unschooled mind, How children think and how scholls should teach ', Ed. Basic

Books, 1991.
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violaciones de normas.** El riesgo propuesto por Gardrner es justo el producto de la
reflexioén que el actor-enseflante hace sobre la respuesta, supuestamente equivocada,
dada por el actor-estudiante: “;Qué me ensefia este error? ;Cémo lo puedo
transformar en un laboratorio donde descubrir la competencias, las estrategia de
aprendizaje, los estilos y las idiosincrasias de los estudiantes?”.

A saber: la Tarea del maestro-invisible [ Visibilidad vs. Invisibilidad, >] es reflexionar
sobre los errores y hacer reflexionar sobre ellos, ya no reconducirlos a las respuestas
supuestamente correctas, sino dejar que los estudiantes lleguen por si mismos a dicha
respuesta.

Se aprende solamente lo que se comprende. Lo que no se comprende, tarde o

temprano se olvida.

4 El “compromiso de lus respuestas correctas” considera que la educacion tiene éxito cuando los
estudiantes pueden proporcionar respuestas correctas, produciendo de esta manera acciones
rituales, por parte del docente, mecanicas y convencionales, y limitando inevitablemente la

promocion de auténticas capacidades de comprension.
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La Sintesis como medio para la Reflexién. Presentamos la segunda sesién del
segundo ciclo de experimentacién por la construccién de un Texto Auténtico-
Auténtico, que en fase Record se ha convertido en quinta sesion de Trabajo.
El actor-docente propone un momento de sintesis escrita de lo que ha ocurrido hasta
este momento desde el punto de vista dramatico.®’
Tratase de una reflexién cooperativa con las siguientes finalidades:

- Verificar la habilidad de sintesis de los actor-estudiantes.

- Verificar la habilidad escrita.

- Continuar en la construcciéon colectiva del Texto a través una

reconstruccion multiple de lo que ocurrido.

Texto 1. Népoles, el 8 de abril de 2001. Un hombre quiso suicidarse por su
amante. Por la tarde, un hombre de 40 afios quiso aventarse de un edificio de
seis pisos. La razén: una doble vida. Tenia familia y también la amante. Fue
descubierto por una chica que caminaba por la calle. Ella ha tratado de
convencerlo para que no se aventara, pero quién ha logrado convencerlo ha sido
la esposa.

Texto 7. Hombre logra tener a dos mujeres arriesgando su propia vida. 7 de
abril. Anoche, alrededor de las 11, Robert Rubén Rockfeller, un hombre de
cuarenta aiios, quiso suicidarse, aventandose del techo de un edificio de seis

pisos. Mientras él recitaba sus altimas oraciones, una mujer que iba sola por la

63 “Grupos de tres, hagan un articulo de periodico. Rapidos, tenemos 20 minutos... Con respeto al
hecho que ha pasado, sobre el intento de suicidio. El dia siguiente viene publicada la noticia
en los periodicos, un articulo de media columna. Traten de rescatar todo lo que han visto y
escuchado. " (del logbook con fecha noviembre 2001. El actor-docente proporciona a los
actores-estudiantes un estimulo para la reflexion)

% De 15 articulos producidos, presentamos 2, los que presentan las caracteristicas mas interesantes

para el desarrollo de este trabajo.
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calle, lo ha visto y le ha gritado enseguida que no se aventara. La seflora estaba
al borde de una crisis de nervios. Después de algunos minutos ha llegado sobre el
techo la esposa del hombre y le ha pedido que pensara en los hijos. Ha
aparecido, luego, la amante, pero ha sido la esposa que lo ha convencido por fin
a no matarse. Asi el hombre no se ha aventado y sclamente la primera mujer ha

sido llevada en ambulancia al hospital psiquidtrico mas cercano.

Nuevos elementos se han generado en el Texto, gracias a la lectura sujetiva dada por
los trabajos de sintesis. Estas contribuciones seran utilizadas en la siguiente sesién de
Trabajo, para profundizar la construccion de los Personajes.

Sin embargo, antes de proceder, el actor-docente Ilama la atencion de los actores-
estudiantes sobre un argumento preciso que emerge del trabajo de sintesis: los nexos
temporales.

Este momento es fundamental, porque —-de manera casi marginal- el actor-docente
recoge las informaciones y las propone al grupo como un producto del Trabajo
desarrollado y no como reglas frias que se deben aprender por medio de forma

mnemonica.?’

" Quisiera admitir qué la actividad tenia también el dbjelivo de reflexionar un poco sobre los r;exa;s
temporales. AYER POR LA MANANA, ESTA MANANA, DE REPENTE, POR FIN, EN
AQUEL ENTONCES, ALREDEDOR DE LAS 12, POCO DESPUES DE LAS 12, etc.
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Intervenciébn cooperativa en el proceso de construccién de los Personajes: las

actividades sico-dramaticas como herramientas privilegiadas.

Llamamos los protagonistas afuera de la accién escénica. Propongo de llamar a

la mujer e iniciar a hablar con ella. Cuenta tu versién de los hechos.
(El actor-docente estimula los estudiantes para que inicien otra fase de del proceso de construccion

delos personajes-texto. Tratase del momento dedicado a la entrevista de los protagonistas del

acontecimiento, es decir del intento de suicidio.)

I: Ayer ha sido el mis terrible dia de mi vida. Mi marido estuvo a punto de

matarse, aventindose del 6° piso de un edificio. He llegado sobre ¢l techo

tratando de... He llegade, pero cuando estuvea punto de jalarlo hacia mi,

una mujer en la calle ha gritado “Rubén, Rubén ;qué haces?”. Entonces

me he sentido hecha pedazos. Sabia que era la amante. Pensando en

nuestros hijos le he dicho que lo habria perdonado si hubiera venido

abajo conmigo. Esta es la tragica historia.

A: Preguntas.
(El actor-docente provoca los demas actores para que pregunten cualquier cosa al personaje que se
encuentra solo en el escenario)

. Cudntos hijos tienen?
I: Tenemos 2: uno tiene 7 aitos y el otro 8.
E: ;Cuil es el trabajo de tu marido? Somos muy curiosos de saber.
I: Desempleado, trabajé hace unos afios...
E: El dijo tener mucho dinero...
I: Se ha casado conmigo porque yo tengo mucho dinero.
F: ;Como va ahora tu matrin:onio?
I: No sé, estoy tratando de reflexionar, pero no logro pensar nada ahora, estoy
absolutamente...
G: Destruida.

TESIS (03
FALLA DE L»i»..ti}ia'.{il
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I: Si, destruida.

L: ;No sabias de la amante?

I: No, y es la cosa peor

L: ;Ya lo has perdonado?

I: Si, lo he dicho, pero no estoy segura... Estos dias serdn los més dificiles, veré si
realmente puedo perdonarle.

M: ;Hablards con el amante?

I: Si, haré algo... pero no sé todavia cosa...

L: ;Y por qué no lo dejas?

I: Porque nuestros hijos estdn chiquitos. Tienen que estar con el padre. Cuando
sca el momento se lo diré...

N: Y ;cudl es, segin ti, la razén de la traiciéon de tu marido?

I: Estaba pensando en ésto... Estaba feliz conmigo y con nuestros hijos, no sé
por qué haya sentido la

necesidad de tener a2 una amante... Pienso que en el fondo, él sea un hombre
bueno.

A: (Otras preguntas?

' E: ;Piensas que él estd atravesando la crisis de los 40?

I: Asi espero.

P: ;Qué habrias hecho si tu marido hubiera muerto?

I: Creo tener la fuerza necesaria para salir adelante sola. Si, dentro de muchos
aiios trataré de empezar otra vida con otro hombre.

P: ;Por qué no encuentras un amante?

I: Porque no quiero hacer una competicién con él, me he dado cuenta que no se
nada de ese hombre...

E: Entonces ;por qué lo has convencido para que no se aventara.

I: Por nuestros hijos.
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G: ;Y él, tu marido, es un buen padre?
I: Cuando quiere si. Cuando llega a casa juega con ellos.
H: ;Y por qué no lo obligas a trabajar?
I: Porque es dificil, siento que no sabe hacer nada.
E: ;Piensas que él estd atravesando la crisis de los 40?
I: Asi espero.
P: ;Qué habrias hecho si tu marido hubiera muerto?
I: Creo tener la fuerza necesaria para salir adelante sola. Si, dentro de muchos
afios trataré de empezar otra vida con otro hombre.
: ¢Por qué no encuentras un amante?
I: Porque no quiero hacer una competicién con él, me he dado cuenta que no se
nada de ese hombre...
E: Entonces ;por qué lo has convencido para que no se aventara.
I: Por nuestros hijos.
: (Y él, tu marido, es un buen padre?
I: Cuando quiere si. Cuando llega a casa juega con ellos.
H: ;Y por qué no lo obligas a trabajar?
I: Porque es dificil, siento que no sabe hacer nada.

L.as preguntas que el Grupo pone, sorprenden al actor-estudiante que ve modificarse —
a veces de manera significativa- el propio personaje. En un contexto de laboratorio,
los actor-estudiantes estdn perfectamente conscientes del hecho que un Personaje
Auténtico, parte integrante de un Texto Auténtico-Auténtico, es el producto de la
intervencion de muchos sujetos y no solamente del trabajo individual realizado por un
actor-estudiante.

La fase de la entrevista al personaje sirve justo a plasmar aquella parte de él que

queda completamente oscura para el actor-estudiante que lo interpreta.
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Asi el Trabajo del actor sobre el Personaje se transforma, en un ambiente
glotodramdtico, en el Trabajo cooperativo de un Grupo sobre el Personaje y sobre el
Texto. Las preguntas de los demads jamas representan una mentira. Si los demas piden
noticias de la hermana, significa que el personaje tiene a una hermana; si preguntan
porque ha matado al cartero, quiere decir que el personaje €s un asesino... etcétera.
Esto es muy claro si clara es la importancia de la aplicacion de las técnicas
stanisiavskijanas en ambicnte glotodramatico con finalidades glotodidacticas.

Por esta razon, en el LaGG intentamos aplicar también una forma reducida de la “24
etapas” propuestas por K. Stanislavskij. Lo hacemos para proyectar una construccion
cooperativa de un Texto Auténtico-Auténtico en un contexto de leccion tradicional
(>).%

1. La biografia del personaje no es familiar al actor. Por esto, él la
enriquece continuamente con la contribucion de los otros actores,
porque la biografia de un personaje -como la vida de un individuo - es
el fruto de una creacion colectiva.

Los actores tienen que definir el sentido exacto del Texto.

3. Después de haber definido los lenguajes con que el Personaje se

expresa (y a cuyo el actor tiene que llegar), el actor debe refleja sobre

estos lenguajes y sobre su empleo.

%% Sera oportuno recordar como en el LaGG las condiciones de Trabajo no son las mismas que se
presentan en una leccion tradicional. Niveles de motivacion y patrimonio cognitivo de los
estudiantes no se parecen a los que se pueden encontrar en una normal sesion de ensefianza-
aprendizaje de una Lengua Extranjera. Evidentemente, los resultados de la investigacion-
accion desarrollada en laboratorio deben de ser adaptados a un contexto tradicional. Por esta
razon tratomos observar los efectos didactico-pedagogicos de la aplicacion de la version

reducida de las 24 etapas” de Stanislavskij.
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4. Definidos los Lenguajes, a través de un Trabajo de Reflexion, el actor-
estudiante tendra que encontrar las acciones, los tonos, los voliimenes,
el Iéxico, la sintaxis, los modos para expresar dichos lenguajes.

5. El actor tiene que aprender a dominar los lenguajes, ya que no son los

Lenguajes que dominan el actor sino el contrario.

La aplicacion de esta secuencia reducida en un contexto de leccidn tradicional, nos
permite de observar como (también en ausencia de una didaxis consolidada y una
verdadera conciencia matética por parte de los actor-estudiantes) se alcanza la
construccion de un Texto que podemos definir Auténtico-Auténtico.

A la luz de estas observaciones, presentamos la entrevista al segundo personaje del

Texto en cuestion: e/ hombre que quiso matarse.

R: Para mi era un juego... Para mi era un juego para saber si mi mujer y mi
amante me querian de verdad. Era una manera de ser espectacular. Lo
he dicho, se trat6 de un juego, porque la vida y la muerte siempre son un
juego... se juega de l1a manera mejor posible.

C: ;Por qué no trabajas?

R: Porque no tengo necesidad.

C: Pero el dinero es de tu mujer...

R: Pero...
G: Pero si encuentras un Trabajo, tu vida puede ser mas productiva...

R: Puede ser mas productiva, sin embargo no m4s feliz.
F: ;Qué sabes hacer?

R: Hijos.

Y: ;Desde hace cuanto tiempo estds con tu amante?

R

: Desde hace 4 aiios.

TRSE CON |
[BALLA T
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L: ;Qué buscas en la vida?

R: Placer.

D: ;:Dénde has conocido tu amante?

R: He conocido mi amante durante un viaje, en Florencia.

G: ;No crees que es un juego peligroso?

R: No, no es peligroso porque es un juego.

L: ;Y qué vas a hacer ahora? ;Continuar con el amante o volver con tu mujer?
¢Qué hards?

R: Continuar con mi vida, no hay problema.

F: ;No crees que haya sido un modo muy cruel de decirle a tu mujer que tienes a
una amante?

R: No creo...

Y: ;Y no tienes miedo que tu mujer te deje?

R: No, no tengo miedo.

L: ;Estds seguro del amor de tu mujer?

R: En este momento si, después de lo que ha sucedido...

: ¢Quieres a tu amante o se trata también de un juego?
R: Mi amante es parte del placer que yo busco.

: ¢Qué habrias hecho si no...?

C: ;Te habrias aventado?
(

F
C
R: Yo esperaba ese momento, que mi mujer llegara...
)
L: ;Sabes que también tu amante estd casada?

R: Si.

L: ;No te importa?
R: No.
Y

: ;Sigues viendo a tu amante?
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R: Todos los dias.
F: ;Qué piensas que har4 ahora tu mujer?
R: Pienso que esperars que los hijos crezcan y después no lo sé... quizds

encontrars una amante, una posibilidad, quizds me deje...

Y: ;Ya no digas tonterias!!!

Control y definicién del Personaje-Texto. Sin el Control (>) no existe ningn
proceso de Definicion (>). Para alcanzar un nivel de Control satisfactorio es necesario
aislar y eliminar todas las acciones —fisicas y verbales- que consideramos superfluas.
Cuando hablamos de Control, obviamente, nos referimos al Control que el actor-
estudiante ejerce sobre si mismo, es decir: sobre el personaje-texto que él mismo esta
construyendo. No se trata, entonces, del dominio del accién o de la situacién, un
elemento de seguridad preexistente que indica una baja tasa de autenticidad textual,
sino de la tension necesaria hacia una Definicion del personaje, estructurado como si
fuera un Texto.

Para evitar inutiles cuanto daflinas equivocaciones, preferimos hablar en este caso de
“Control D" (>), a saber, del control que el actor-estudiante ejerce sobre si mismo
para dominar la construccion gradual de un personaje coherente y cohesionado.®

El objetivo del Control D es expresar todo el personaje, en todos sus detalles, a
través del menor niimero de gestos posible.

Los actores-estudiantes que se encuentran en una fase avanzada de la experiencia

glotodramatica, constructores y poseedores de una praxis consolidada, consideran al

 Control D [>], o sea: Control para la Definicién [>). Tratase de la version glotodramatica del
Control Escénico propuesto por K. Stanislavskij: es esencialmente un Control exterior (es
decir: basado en acciones fisicas), sin embargo el aspecto “interior” de dicho Control no es

marginal, ya que si el actor no siente lo que hace, la Verdad no emerge de la accion y nadie

cree lo que ve.
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Personaje como un sistema textual con su propia gramatica y una meta-sintaxis Ginica
e irrepetible. Por esta razon, es posible reconstruir una secuencia dirigida
exclusivamente al aprendizaje del Control D, a través de un trabajo analitico sobre las
acciones fisicas y verbales:™

1. El actor-estudiante secciona una Accion Grande en muchas acciones
medianas. A saber: reconoce y aisla las acciones que constituyen una accion.
Lo hace a través de la actuacion repetida, enfocando la atencién en los pasajes
que llevan al cumplimento de la trayectoria activa. Si se trata de palabras,
sonidos, tonos y cualquier otra forma de expresion verbal, procura
comportarse de la misma manera.

2. Cada accion mediana puede ser seccionada en muchas acciones pequeiias. El
proceso es el mismo, sin embargo la ulterior fragmentacién de la accion puede
afectar a Ia comprension en lo concerniente a coherencia y cohesion.

3. El actor-estudiante repite la secuencia activa respetando la actuacion de cada
acciéon pequeiia, sin nunca perder el sentido de la coherencia de la Accién

Grande y su estructura cohesionada.”’

Durante la actividad, el actor-estudiante descubre que muchas de las acciones son

inutiles o, de plano, equivocadas. Las elimina o las sustituye con unas proyecciones

™ Existe una diferencia esencial entre Gesto y Accién. El Gesto, que puede ser fisico como verbal,
representa una micro-fraccion modular de una accion pequeiia. En cambio, la Accion (fisica o
verbal) es un conjunto sistémico de gestos o conjuntos de gestos (acciones pequefias y
medianas).

7! El Trabajo de Seccion atin se parezca al proceso que lieva los actores-estudiantes a una division del
Texto en acciones fisicas grandes y pequeilas, no es exactamente el mismo. En este tiltimo
caso, objeto del Trabajo no son las acciones que constituyen el Texto, sino aquellas que

significan la existencia aceptable de un personajes.
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interiores que le permiten creer en lo que hace, a saber: elevan la tasa de autenticidad

del personaje-texto.”
A través de la reflexién sobre las naturaleza y la composicion de la acciones que

constituyen un personaje, los actores-estudiantes llegan a la segunda parte del proceso

de construccion de un Texto Auténtico-Auténtico.

"2 Las Proyecciones Interiores [>] representan la frontera mas avanzada del Control Interior.
Representan el elemento humanistico-afectivo de todo proceso de creacion de un Texto
Auténtico-Auténtico. El actor-estudiante no trata de recordar como se realiza una accidn, sino
pide a su propio cuerpo que recuerde los movimientos, los respiros, las palabras, las
expresiones, las pausa. Cuando decimos que el cuerpo recuerda, estamos hablando

esencialmente de “sentimientos”: el cuerpo busca sentir algo que ya ha sentido, recordando

asi la naturaleza de la accién que el actor tiene que vivir.

R
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Primera lectura del Logbook. La lectura de los apuntes tomados por uno o més de
los actores-estudiantes permite al Grupo la reflexion sobre el Texto producido hasta
este momento. Se seleccionan frases y palabras que aclaran conceptos y situaciones
que todavia son ambiguas o objeto de discusién. Ademas, se utilizan tecnologias de
soporte como fotos o video-grabaciones (realizados por los actores-estudiantes) para
observar y analizar los momentos tépicos del Trabajo e intervenir en los eventuales
errores o puntos de interés.”

El papel esencial de la “bitacora™ que nosotros definimos Logbook nos remite a una
reflexion necesaria sobre los libros de texto y su inevitable falta de autenticidad
matética.

En el marco de la didactica dominante, triunfan los manuales estructurados y los
programas curriculares preestablecidos. En una sociedad que pretende ser pragmatica
y actia de manera consiguiente, es mas que comprensible el recurso sistematico a
proyectos pedagdgicos basados en trayectorias obligadas y, por esta razon, facilmente
controlables. Los mismos actores que participan en los procesos de ensefianza-
aprendizaje responden a un modelo predeterminado de la Educacion como medio
para el fortalecimiento directo y funcional del tejido social. Los objetivos didacticos
son claros y evidentes desde el primer momento porque representan la respuesta
correcta a una necesidad colectiva o a un conjunto, mas o menos complejo, de
necesidades que corresponden al Grupo social de pertenencia. A saber: el mapa de los
conocimientos necesarios, que en los Paises “desarrollados” definimos “planes de
estudios”, es basicamente vertical y secuencial, previendo una escala gradual del
aprendizaje propuesta por un actor predominante que llamamos convencionalmente
“docente”. La tasa modular de los planes es practicamente inexistente ya que una

estructura rigida garantiza un nivel de control de los Saberes y su distribucion

7 Corresponde a la Etapa 14 de la secuencia construida por Stanislavskij.
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indispensable para el mantenimiento del sistema social que rige y dirige la vida del
Grupo.

En estas condiciones, los procesos de enseflanza-aprendizaje son todos iguales
prescindiendo de los actores interesados, de sus aspiraciones personales y sus
capacidades particulares. Perdida de la Motivacién, fracaso y abandono son las tres
resultantes mas preocupantes de este sistema vertical ideado y mantenido en vida para
la perpetuacion de una estructura social incapaz de enfrentarse al verdadero cambio, a
un desarrollo posible y necesario.

En cambio, el trabajo glotodramatico produce un texto didactico “in progress” que
presenta caracteristicas interesantes desde el punto de vista de la matética aplicada y
del aprendizaje cooperativo.

El mapa de los conocimientos esta, desde el primer momento, a la disposicion de los
actores-estudiantes. No hay rutas preestablecidas ya que cada conocimiento es un
objetivo potencial, y sin embargo los caminos para llegar a su alcance son varios e
imprevisibles. La ruta se disefia sobre la marcha, transformando el proceso de
enseflanza-aprendizaje en una grandiosa aventura intelectual que, antes que nada,
garantiza un papel de protagonista a todo actor-estudiante.

A menudo, los curriculos didacticos obtenidos en ambiente glotodramatico
representan el producto de un trabajo correspondiente a la que llamamos “Secuencia
de Construccion Cooperativa de los Saberes” (>), donde los mismos objetivos son
frutos del trabajo producido por los actores-estudiantes.

En este contexto radicalmente matético, la presencia de una “biticora” es
estrictamente necesaria, para la orientacion del proceso y el control de los objetivos
alcanzados.

En el LaGG estamos trabajando en un Logbook funcional y completo. Partimos de la
definicion dada en colaboracion con el Prof. Daniele Visentin que desarrolla su

investigacion en ambiente tecnologico: /a “bitdcora’ es un hipertexto en el cual los
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estudiantes van anotando tips y enlazando links de acuerdo a sus progresos
glotodidécticos.™

Siendo el nuestro un ambiente no propiamente tecnolégico, hemos reinventado el
concepto de “hipertexto” enfocando nuestra atencion en el significado primario de la
palabra “diario”.

Desde luego, a partir de la fase Re-View del proceso de investigacion, tres actores-
estudiantes han empezado a apuntar todo lo que pasaba durante el Trabajo. El
producto de dicha operacion presentaba unas caracteristicas contradictorias que
trataré de resumir de la siguiente manera:

- La cristalizacion del grupo de expertos encargados de la produccion de
la “memoria de trabajo”, no permitia distinguir entre la simple
anotacion de los hechos y la reelaboracion critica de los mismos.

- Muchos de los actores-estudiantes no se reconocian en los apuntes
redactados por los expertos, encontrando faltas y supuestos errores de
interpretacion de los hechos.

- En pocas palabras, el Logbook se traducia en una ocasion de conflicto
interior al Grupo, tomando una importancia excesiva y, por esta razon,
absolutamente negativa.

Para obviar a estos problemas debidos a una errénea aplicacion del modelo, en fase
Pre-Record hemos modificado el sistema de redaccion del Diario.

- Los actores encargados de dicha redaccion son 3. Utilizan,
esencialmente, tres herramientas de trabajo: la escritura, la video-
grabacion y la fotografia.

- Cada Sesion de Trabajo, cambian Jos actores encargados, garantizando

asi el pluralismo de la “bitacora™.

™ Daniele Visentin Morelato- Paolo Pagliai Signoroni, Centro de Investigaciones Glotodidacticas de la

Universidad Latinoamericana (ULA) de la Ciudad de México.
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- Al final de cada sesion, se dedican 10 o 15 minutos a la lectura critica
de los apuntes del dia. La reflexion se aplica basicamente en el
material escrito. Si es necesario se integran los apuntes con las
contribuciones de los demds actores.

Este trabajo es el fruto ampliado e integrado del Logbook producido por el LaGG en

los dltimos dos ailos.
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Sesiones de dramatizacién del Texto Auténtico-Auténtico. Los personajes
construidos por los actor-estudiantes interactiian entre ellos. Se trata de la tercera
version del Texto AA.”

Ahora, los actores-estudiantes se alternan en la actuacién de los personajes. Después
de todo el trabajo cooperativo desarrollado alrededor del Texto, el Grupo es capaz de
dominar las situaciones en contextos diferentes.

Para perfeccionar el discurso de la totalidad del Texto, los actor-estudiantes actiian la
lengua utilizando tonos y volumenes innaturales. Se trata de un fenémeno de
extraflamiento verbal, donde la radicalizacion del ejercicio permite a los actores-
estudiantes una comprension exhaustiva del justo tono y del volumen correcto para
expresarse en una determinada situacion. Es decir, la atencidn pasa ahora de ";Qué
voy a decir?" a ";Como lo voy a decir"?, enriqueciendo asi el espectro de habilidades
necesarias para poder hablar de Competencia Lingiiistica.

En efecto, existe un patrimonio de metalenguajes indispensables para determinar el
conocimiento real de una LC. Forzar la manera de decir algo, gritar de modo
innatural o reir de manera exagerada, radicalizar las expresiones de coraje o placer,
alterar de forma extrema la actuacion del Texto, son ejercicios utiles para la reflexion
sobre la manera correcta de decir las cosas. Ademas, todo exceso artificial aplicado
en el proceso de dramatizacién del Texto, provoca una evidente tension a perder el
contacto con la misma situacion dramatica por falta de concentracion o perdida de la
percepcion de la coherencia y la cohesidn textuales.

Si es necesario, los actores-estudiantes, organizados en pequefios grupos, retoman los

apuntes contenidos en el Logbook, para un sistematico sefialamiento de los puntos

75 Se trata de la transposicion glotodramatica de las Etapas 15 y 16 de la secuencia propuesta por

Stanislavskij.



Segunda parte: La Unidad de Trabajo 205

mayormente afectados por el uso “equivocado” de tonos, volimenes y —en casos
especificos- léxico y gestos.”

Cada grupo de trabajo, reunido alrededor de uno de los actores-expertos encargados
de la redaccion del Logbook, desarrolla su propio andlisis segun dos lineas basicas:

1. La linea del Pensamiento. A saber: segiin el pensamiento coherente que se
encuentra atras de la accién escénica. Dicho “pensamiento” es llamado en la
praxis glotodramatica “Cuento”.

2. La linea de las Imagenes. Es decir: segiin una lectura por cuadros visivos de
la accion escénica. Todos los actores-estudiantes saben perfectamente que las
acciones fisicas asi como las verbales son partes esenciales para un desarrollo

satisfactorio de la comunicacién textual.

76 Es la trasposicion eventual de la Etapa 17 de la Teoria contenida en “El trabajo del Actor” de K.

Stanislavskij.
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Finalizacién del proceso de construccién de un Texto Auténtico-Auténtico.
Terminado el trabajo de recuperaciéon de las lineas estructurales del Texto, los
actores-estudiantes comparten los resultados de los analisis producidos por cada
grupo y pasan a una segunda lectura del Texto.”’

Dicha lectura es desarrollada por los mismos actores-estudiantes sentados sobre sus
propias manos. La posicién, ain incomoda, es necesaria para evitar que los que leen
usen gestos para expresar mejor el Texto. Toda la atencion esta concentrada en la
expresion verbal, ya que los actores-estudiantes tienen que transmitir con la maxima
exactitud posible todos los significados y los sentidos que caracterizan el Texto.

En esta fase es posible una nueva integracion de frases, palabras y acciones, por parte
de los actores-estudiantes, produciendo una nueva version del Texto Auténtico-
Auténtico (la cuarta desde el inicio del proceso glotodramatico).

Ultimada la lectura, cada grupo de trabajo elige a un actor que definimos
transitoriamente “director”,

Los actor-directores son llamados a dirigir colectivamente una o mas sesiones de
dramatizacion del Texto AA., basandose en las lineas de Pensamiento e Imagenes.”
Todos los actores-estudiantes participan activamente y sin ninguna coordinacién
externa a la instalacion de la escena. Todo ocurre sin que nadie hable, en absoluto

silencio, a través de una comunicacion no verbal basada en una vision compartida del

Texto AA.”°

7 Corresponde a la Etapa 18 de la secuencia propuesta por Stanislavskij.

"8 Tratase de la transposicion glotodramatica de las etapas 19 y 20 de la teoria del Trabajo del Actor.

®Enla Etapa 21, Stanislavskij propone una construccion cooperativa de la estructura escenografica.
El maestro ruso prevé la entrega de proyectos, planes y mapas, frutos del trabajo individual de
cada actor. El dispositivo escénico es el resultado de la suma de todas las propuestas. En
cambio, en ambiente glotodramatico, la construccion cooperativa de la escena es parte de una
vision compartida de la accion, producto del trabajo desarrollado durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje construido en el Laboratorio Glotodidactico y Glotopedagogico. En
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Después de la serie de representaciones del Texto AA dirigidas por los actores
elegidos por cada grupo de trabajo, se actiia por tltima vez y de manera plenaria el
Texto producido por el trabajo de los actores-estudiantes.

Esta ultima representacion es el que Ilamamos “Texto Auténtico-Auténtico”, es
decir una especie de gimnasio intelectual donde los actores, moviéndose libremente y
sin directivas exteriores, pueden conocer, comprender y aprender elementos
necesarios para desarrollar de manera satisfactoria un proceso de ensefianza-
aprendizaje de una LCE.

El Trabajo se concluye con un tdltimo momento de reflexién cooperativa sobre el
Trabajo desarrollado: critica eventual de las etapas, auto-evaluacion del Grupo y
modificaciones de la praxis son pasajes fundamentales para iniciar una nueva

construccién textual, posiblemente mas compleja, con ambiciones mas elevadas y

objetivos mas elaborados.*

estas ultimas etapas del Trabajo, el actor-docente vuelve visible para participar en la
discusion, aportar sus observaciones y corregir eventuales distorsiones del Método.
80 as etapas 22, 23 y 24 de la secuencia propuesta por Stanislavskij, en sentido glotodramatico.
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Bajar de los trenes y subirse a los trenes, es como vivir.

Buscar una llave en una maleta cerrada, es como vivir.

Buscar y encontrar para buscar y encontrar y buscar, es como vivir.
Perder el tren o cambiar de maleta o se de buscar es como morir.
Es como terminar de vivir.

(Marcel Spartacov, Un libro por venir)
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CONCLUSIONES

Contenido:
Punto analitico y critico de la investigacién.

Objetivos de esta seccion del ensayo son:

Notas conclusivas sobre los desemboques y las aplicaciones posibles de la investigacién
Glotodramitica y Glotopedagégica.

Los riesgos calculados del método glotodramaitico.
La producciéon de una Lengua inexistente.

Relacion de dependencia directa entre funcionalidad metodologica y calidad del actor-docente.
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Notas conclusivas sobre los desemboques y las aplicaciones posibles de la
investigacion Glotodramitica y Glotopedagégica. Antes de pasar al analisis de
algunos aspectos interesantes de nuestra investigacion, me parece oportuna una
mirada hacia al futuro de nuestro 7rabajo, sus posibles desemboques cientificos, sus
aplicaciones.

Innegable es, para empezar, la importancia glotodidactica de la contribucion
glotopedagogica. De hecho, el paradigma glotodramatico surge a raiz de una
inquietud directamente relacionada con la enseiianza de las lenguas, para resolver
problemas propios del “comunicativismo” y proporcionar al actor-docente un nuevo
concepto de “autenticidad™ del Texto. Con respecto a este objetivo primario podemos
tranquilamente afirmar que, a través del Trabajo desarrollado en el LaGG, hemos
podido construir una propuesta innovadora en el campo de la Didactica de las
Lenguas Modernas. Lo hemos hecho sea desde un punto de vista curricular sea de
uno mas estrictamente metodoldgico; a saber, hemos construido y testado un namero
importante de actividades didacticas y elaborado secuencias segun un concepto
diferente de los tiempos y los modos de ensefianza-aprendizaje. Nuestra vision
“atipica” de los procesos didactico-pedagogicos nos ha llevado a pensar nuevamente
los papeles y el valor de las acciones que mueven y protagonizan dichos procesos.
Gracias a la investigacion desarrollada en el LaGG he fundado (junto con el Dr.
Visentin) el primer Centro de [nvestigaciones Glotodidacticas (C.1.Glo.) de
Latinoamérica, donde desarrollamos un proyecto denominado “Gloto™ para la
construccion de curriculos dirigidos a procesos de ensefianza-aprendizaje de una
LCE. El Checo ha substituido el Italiano, y sin embargo se ha mantenido invariado el
concepto de Lengua Inutil como campo neutro ideal para la investigacion
glotodidactica, donde el papel matético y marginal del actor-docente es acentuado por
su total ignorancia de la lengua checa. A raiz de lo observado en el LaGG, el docente

se mueve a través del work in progress como una guia, un distribuidor de
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herramientas, un elemento para el auxilio técnico y tedrico sin el prejuicio propio de
quien conoce la lengua, es decir el universo complejo para explorar. Los resultados
que en futuro nos proporcionara el Proyecto Gloto, son en parte también el fruto de la
investigacion glotodramatica, representando en efecto el desarrollo cientifico de los
datos y las observaciones ilustrados en este trabajo.

Sin embargo, por su naturaleza interdisciplinaria, los estudios glotopedagogicos en
ambiente glotodramatico proporcionan también importantes contribuciones para otras
areas relacionadas con el Lenguaje, las Lenguas y sus implicaciones directas e
indirectas.

Trataré de organizar las posibles aplicaciones de nuestra investigacion segin una
pequeiia lista en orden de importancia y factibilidad:

e Pedagogia Clinica. En casos de terapias colectivas para la intervencion en
enfermedades de tipo psiquico o sicético, el uso repetido y didaxico de un
curriculo glotodramatico puede producir resultados interesantes desde el
punto de vista socializante. De hecho, una plena o parcial recuperacion de una
vida social, proporciona a los pacientes las condiciones ideales para reconocer
su propia condicion y aceptar de manera conciente y conforme eventuales
tratamientos terapéuticos comunitarios. Es esta una conditio sine qua non para
la activacion de dichos tratamientos alternativos a soluciones meédico-
farmacologicas a menudo ineficaces y daiiinas. Obviamente, la Pedagogia
Clinica no pretende representar una alternativa excluyente a las terapias
médicas o sicoldgicas: el Glotodrama es simplemente una herramienta para
resolver (o ayudar en resolver) todos los problemas de comunicacion (verbal y
no-verbal) que originan, de manera directa o indirecta, las dificultades de
integracion social que complican el ya dificil cuadro clinico de los individuos

afectados por enfermedades psiquicas.
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o Pedagogia de la Comunicacién o Comunicacién Pedagégica. Los reflejos
del Trabajo Glotopedagogico pueden modificar, ademas, la actitud y el
método de los que se ocupan de la investigacion, la difusion y la enseflanza de
las materias de caracter historico. Desde hace tres ailos, junto con el nucleo
glotodramatico, estoy llevando a cabo un proyecto de investigacion-accion
[acting research] sobre los Lenguajes Politicos del Siglo XX. Aplicando en el
analisis del Lenguaje Escrito las anotaciones acerca de los efectos de la
actuacion de dicho lenguaje [Lenguaje Actuado]', con la preciosa colaboracion de
los mismos estudiantes, estoy reconstruyendo una lectura comunicacional de
los nacionalismos y los fascismos del siglo pasado. Es decir: de la
investigacion sobre los proceso de enseilanza-aprendizaje hemos tratado de
filtrar los datos hacia otro ambiente didactico, construyendo nuevos curriculos
y implementando una nueva relacion cooperativa entre estudiantes y docente.
Las fases de Reflexion sobre el Texto, por ejemplo, juegan un papel esencial
en el marco de la aplicacién historica del enfoque Glotopedagdgico, con el
duplice resultado de incrementar la tasa de motivacion de los estudiantes y
cambiar notablemente la perspectiva formativa de la accién-docente [tcaching
action): formar individuos capaces de estudiar, analizar y comprender la
Historia de manera libre y auténoma, en lugar de ensefiar una Historia oficial,
institucionalizada, premascada y predigerida.

e Glotodidictica del Conocimiento. Ademas, la investigacion tiene una
funcién esencial desde el punto de vista de la construccion continua de un
lenguaje cientifico inherente a la didactica de las lenguas y los lenguajes. Al
final de este trabajo se encuentra una muestra parcial de lo que es en la
actualidad el “lenguaje glotodramatico”. Un glosario perfectible, perteneciente

a la esfera glotodidactica, con una tension evidente hacia un enfoque activo de

! Efectos observados en el LaGG, a través del Trabajo Glotodramatico.
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las lenguas, en un marco esencialmente pedagégico. Llamamos dicha funcién
de la investigacion, Glotodidactica del Conocimiento, segun el paradigma de
la Sociologia y de su necesidad cientifica de encontrar un lenguaje propio

derivado de otras disciplinas afines o contiguas.

Los riesgos calculados del método glotodramatico. Como todo método, en fase de
experimentacion, el Glotodrama muestra unos puntos que definimos “permeables™, es
decir expuestos a infiltraciones o alteraciones que llamamos por convencion
“riesgos”.
Dichos puntos de permeabilidad responden a la siguiente categorizacion:

a. Produccién de una Lengua inexistente,

b. Relacién de dependencin directa entre funcionalidad metodolégica y

calidad del actor-docente.

Trataremos en estas ultimas paginas del largo viaje que nos ha llevado a través de la
construccion en laboratorio de un método y de un ambiente didactico-pedagogicos,
analizar esas tres clases de “punto permeable”, demostrando como —si calculado- el
riesgo pueda traducirse en un instrumento idéneo para el desarrollo positivo de un
proceso de enseflanza-aprendizaje.

Lo que sigue es un brain storming, una luvia de ideas anotadas o emborronadas
durante las sesiones de Trabajo del LaGG. No tienen la pretension de representar un
baiance completo de la investigacion y tampoco pretenden ser el punto de llegada del
proceso de experimentacion glotodramadtica, sin embargo constituyen una scrie

importante de propuestas para eventuales desarrollos futuros de la disciplina

Glotopedagogica.
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No es infrecuente, durante las sesiones de Trabajo, que los estudiantes —para resolver
problemas de comunicacién urgentes-’ utilicen una lengua inexistente, que ellos
definen informalmente “pocho’. Tratase del producto espontineo de la crasis,
aparentemente desordenada, de todas las lenguas que ellos conocen, privilegiando -
obviamente- la LM?® y la LCE objeto del Glotodrama.* El desorden es aparente, ya
que entre los actores (sin que lleguen a usar su propia LM) se¢ instaura una
comunicacion real, los mensajes fluyen y no se registran importantes alteraciones de
significado.

Definimos este fendmeno recurrente como “ciclo de Ampére”, con referencia a la
experiencia autodidactica del joven fisico André-Marie Ampére’ que escribié un
“diccionario y una gramatica de la Lengua Primitiva™ basados en el estudio conjunto
de Latin, Griego y Sanscrito.

El “ciclo de Ampére” es fundamentalmente una manifestacion positiva desde el punto
de vista pedagogico, porque permite una reflexion a posteriori que pone el actor-

docente en las condiciones de no efectuar la reconduccion del sistema, la cual —atn

? Situacion comunicacional urgente {SCU >), es decir: una situacién donde no hay ni espacio ni tiempo
para reflexionar sobre “‘qué decir” y *cémo decirlo”.

? En nuestro caso, el Espaiiol.

* En el LaGG, el haliano.

* André-Marie Ampére (1785-1836)

¢ Lengua Primitiva u Originaria [>], es decir: una idea superada de Lengua perfecta, portadora del
Verbo. Responde a una radicalizacion de la teoria mono-genética de las lenguas. Ampére no esté solo
entre los que se imaginan y sostienen dicha unidad de origen; Alfredo Trombetti, en 1905, todavia
afirmaba que "¢/ lenguaje, transmitido de manera incesane a través de los siglos, de generacion en
generacion, hasta a nosotros, es el archivo mas rico y precioso de la humanidad. Cosa maravillosa:

las palabras que nosotros utilizamos hoy, ann alteradas, son las mismas que usaban los primeros

hombres. "




214 El Teatro de la Palabra

necesaria- podria activar en los estudiantes un mecanismo demotivante,
absolutamente negativo para el desarrollo del proceso glotodidactico.’

Observamos ademas como, en presencia de un “ciclo de Ampére”, el proceso de
aprendizaje de la LCE se transforma gradualmente en una verdadera secuencia
cooperativa de construccion lingiistica.®

A saber, los actores-estudiantes pasan de una fase de Imaginacion de la Lengua a una
de Invencion, hasta una mas conciente y estructurada de Ingenieria Lingiistica.

El concepto de Ingenieria aplicado en los procesos de construccion de una Lengua,
pertenece a la sociolinguistica y se refiere a la adaptacion instrumental de una lengua
preexistente a las necesidades emergentes’, sin embargo la idea fascinante de la
posibilidad de reconstruir un sistema lingiiistico empezando del patrimonio mixto de
conocimientos previos y prejuicios, funciona como motor de la motivaciéon por un

lado, y como medio ambiente virtual del aprendizaje en un contexto glotodidactico,

por el otro.'°

7 La reconduccion del sistema [>] es teorizada por J. Sarramona.

# Mis bien: una secuencia de construccion cooperativa.

% Un ejemplo de Ingenieria Lingiiistica [>] es el proceso que ha llevado a la construccion del Hebraico
Modemo, una adaptacion del H. Antiguo basada en la combinacion de algunos de sus elementos
principales.

' Dichas observaciones con respecto a los procesos de Imaginacion, Invencion y Construccion de una
Lengua, han propiciado el surgimiento del Centro de Investigaciones Glotodidacticas (C.1.GLO.) de la
Universidad Latinoamericana de la Ciudad de México, dondv se desarrolla desde hace un afo un
Laboratorio para el estudio la LCE Checa. Dirijo el centro y dicho laboratorio, denominado “Gloto™,
junto con el Dr. Daniele Visentin. Nuestro objetivo es la observacion del proceso de aprendizaje de
una Lengua Initil [>] en ausencia de un actor-docente. En cfecto, ni Yo ni el Prof. Visentin
conociamos en principio la lengua checa; nuestro interés estaba esencialmente en cémo se podian
desarroliar los procesos de Imaginacion, Invencion y Construccion de una LCE segiin un enfoque
totalmente matético. Los 1esultados de la investigacion representaran la realizacion de uno de los

posibles avances del proyecto glotodramatico descrito en este ensayo.
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Por supuesto, durante esta tercera fase de la Construccion, se manifiestan fendmenos
de distorsién que pueden alcanzar productos extremos de natura glosoldlica'' o
seudo-lingiistica.

Tarea del actor-docente, en lugar de interrumpir el Trabajo para reconducir el
sistema, es transformar dichos productos “sin sentido” en otras tantas Lenguas
Ludicas atiles para la reactivacion indolora del proceso de ingenieria. '’

Solo de esa manera, el punto permeable de la “invencién de una lengua inexistente”
se transforma en un tejido selectivo que deja filtrar informaciones importantes y es
capaz de reelaborar eventuales errores como elementos positivos desde un punto de
vista didactico-pedagogico.

La optimizacidn del error, desde luego, favorece la fluidez del Trabajo y no afecta la
tasa de motivacién de los actores involucrados.

Otro fenomeno que se presenta, aun mas frecuente, durante las sesiones
glotodramaticas, es la tension a legitimar los errores concernientes las irregularidades
lingiiisticas.

Llamamos este producto “logico” de acuerdo a la definicion meramente lingaistica de
Lengua Logica o Perfecta."”

En efecto, durante una Situacion Comunicacional Urgente, el actor-estudiante tiende
a la simplificacion del contexto lingiiistico, ya que no puede simplificar los demads
contextos que no dependen solo de él, sino de todo el conjunto de los actores

participantes en la accion. Normalmente dicho proceso de simplificacion lleva,

! Derivamos el termine “glosolalico™ del ambiente psicologico. Hablamos de L engua Glosolalica [>}
para describir una grave forma psicotica de deformacion del lenguaje.

'2 La Lengua Ludica se define mejor como Lenguaje Ludico [>], es decir: un leguaje cuya estructura se
basa esencialmente en el juego de y con palabras.

" La Lengua Logica o Perfecta [>] es un sistema convencional dirigido a la eliminacion de las

irregularidades estructurales y de expresion el las Lenguas Naturales [>]. [Producto Logico, >]
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inevitablemente, a una aplicacion estricta de las reglas, que no toma en cuenta todas
las formas irregulares previstas por la lengua en objeto.

Sin embargo, los productos légicos no representan verdaderos errores, sino
violaciones posibles de las reglas segiin un principio esencialmente regular. De
hecho, no demuestran una falta de conocimientos basicos por parte de los actores, ya
que las “excepciones linguisticas” no responden a ninguna légica y traicionan, por lo
normal, cualquier regla.

Si bien manejado, entonces, dicho fenomeno puede ser un punto de partida
irrenunciable para la activacion de una fase de reflexion viva y satisfactoria, segun
una vision antipedagodgica que lleva al actor-decente hacia una reevaluacion continua
de la Lengua que ensciia.”

Este, fundamentalmente, es el punto clave para dar un sentido a los posibles avances
de investigacion en ambiente glotodramatico y glotopedagdgico: actuar la Lengua —
escrita o oral- significa desconocer su caracter sagrado, poner en discusion su funcidn
y su capacidad de comunicar sentidos y significados, estar dispuestos a aceptar
criticas no siempre placenteras que del contexto lingitistico pasan de manera
inexorable a la esfera cultural.

Sin duda alguna, el espejo glotodramdtico puede representar una puerta abierta sobre
la construccidon dc curriculos interculturales verdaderamente respetuosos de los
estudiantes y de su prcpia cultura.

Su potencialidad positiva, sin embargo, esta directamente relacionada con el nivel de

preparacion del actor-docente.

1% Tratase de la superacion del concepto monolitico de Lengua como sistema perfecto. Desacralizando
la Lengua que €l mismo esisziia, el actor-docente se pone en las condiciones ideales para evaluar

criticamente las potencialidades comunicativas de la lengua misma.
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Relacién de dependencia directa entre funcionalidad metodolégica y calidad del
actor-docente. En efecto, uno de los resultados mas evidentes de la investigacion
glotodramatica es el replanteamiento de la figura del “maestro”, actor entre los
actores del proceso de enseifianza-aprendizaje; ya no un simple distribuidor de
informaciones y conocimientos, mas bien un miembro experto que actia como factor
de estimulo y elemento centripeto en las dindmicas generadas por el Grupo de
actores-estudiantes.
El impacto sobre la concepcion del Magisterio y su formacion, aparece evidente y
lleva consigo repercusiones incalculables.
Resumiendo, podemos afirmar que nuestra investigacion pone el acento sobre cuatro
caracteristicas significativas:

e Actitud interdisciplinaria.

¢ (Capacitacién amplia y continua.

¢ Creatividad.

e Marginalidad.

- La actitud interdisciplinaria es la predisposicion humana y
profesional para el uso razonado y razonable de cualquier herramienta
tedrica y material. El reconocimiento de la validez de toda disciplina
cientifica para alcanzar un determinado objetivo didactico, lleva el
docente a una ampliacion practicamente infinita del propio horizonte
formativo. Con el fin de alimentar esa actitud necesaria es importante
trabajar sobre la Creatividad y la Capacitacién.

Capacitacién continua significa esencialmente “estudiar siempre, sin
parar”, con la capacidad de transformar las informaciones adquiridas
en herramientas utiles para el Trabajo. Por supuesto, dicha capacidad
de transformacion (o transposicion disciplinaria) requiere un nivel de

alfabetizacion muy alto, actualizado y criticamente adquirido. La

"[}‘k)i‘ -\j'( /’
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Capacitaciéon actua como elemento entrenador de la Creatividad y
estimulo para el desarrollo de wuna verdadera Actitud
Interdisciplinaria.

La Creatividad es un elemento irrenunciable de la profesionalidad de
un Docente. Pertenece a la familia conceptual de la Fantasia, sin
embargo va mas alld del elemento fantastico. A saber, crear no es
sindnimo de fantasticar, sino la suma racional de elementos racionales
e irracionales; sofiar ¢ imaginar, junto a la capacidad de construir algo
concreto con lo que se suefia e imagina: esto es crear. El que llamamos
“romdnticamente” Talento juega un papel importante en el proceso de
desarrollo de la capacidad creativa, sin embargo dicha capacidad se
aprende y mantiene viva a través del estudio y de la practica. Un
Docente incapaz de crear no es un maestro malo, simplemente no es
un maestro.

Actitud interdisciplinaria, capacitacion continua y creatividad son
elementos basicos de la profesion docente, sin embargo el elemento
coagulante es representado por la capacidad del Maestro de
mantenerse en los margenes del proceso de enseilanza-aprendizaje.
Llamamos dicho factor coagulante “marginalidad”. En efecto, la
tentacién de un Maestro de ocupar ¢l centro del proceso didactico es
fuerte, y mas alta es su tasa de Talento, mas fuerte es dicha tentacion.
Hemos observado, en el curso de la investigaciéon, como un docente
con actitud protagbénica actia una funciéon centrifuga dentro del
proceso, expulsando hacia los margenes todos los estudiantes que no
compartan sus objetivos y aspiraciones, los que no alcancen un

determinado nivel o los que no demuestren un actitud a la altura de la

de él.
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En efecto, la investigacion glotodramdtica propone un perfil del docente complejo
que prevé un alto nivel formativo y una capacitacion continua y completa, un sistema
de conocimientos que abarca la pedagogia general, la psicologia, todas las ramas de la
lingiistica (de las técnicas a las tedricas), la neurologia, las artes dramaticas, las
comunicaciones masivas, y todas las disciplinas que el mismo docente considere
utiles y oportunas en su accion educativa, en suma un docente capaz de proyectar su
propio curriculo profesional en funcidon de un amplio curriculo didactico dirigido al
alcance satisfactorio de una serie de objetivos. En el caso especifico del docente de
Lenguas, ademas, aparece necesaria una fuerte alfabetizacion social y cultural
integrada al patrimonio de conocimientos puramente lingiiisticos.

En fin, aun el actor-docente deba ocupar un lugar marginal, sin embargo su nivel de
preparacion y su capacidad de actualizacion representan nudos decisivos, desde un
punto de vista cualitativo, en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Un maestro asi, cuesta. Y cuesta mucho. Necesita de una inversién continua para su
capacitacion y merece un trato economico a la altura de su empefio profesional.
Necesita trabajar en ambiente ideal que no afecte de manera negativa el trabajo
didactico, tecnoldgicamente equipado y arquitecténicamente adapto a una accién
pedagogica. Requiere una verdadera libertad de catedra en el marco de programas y
silabos elasticos, dictiles y modulares; una libertad que él —por su trayectoria
formativa- sabe manejar perfectamente de acuerdo a las necesidades conjuntas e
integradas del grupo social, del universo laboral y del estudiante en cuanto individuo
unico e irrepetible.

Un maestro asi, hoy en dia (en México y en el resto del mundo) es raro y, cuando
existe, existe gracias a su trabajo personal, a su proyecto de vida, a su talento, en una

palabra: a su vocacion.
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Bueno, la investigacion Glotodramatica y Glotopedagdgica imagina, de un lado, una
Sociedad responsable y conciente de la calidad de sus propios maestros, del otro,
maestros responsables y concientes de su propia calidad.

Hablando con colegas que trabajan en varias instituciones de la Republica y del
exterior, que no enseflan solo lenguas extranjeras sino también otras materias, se nota
todavia cierta resistencia al discurso matético y cooperativo, y en algunos casos —no
demasiado aislados- hasta rechazo y repulsion hacia un discurso que, segun ellos,
pone en serio peligro su leadership y prestigio. Obviamente las cosas no estdn asi y
un juicio negativo similar se debe esencialmente a una logica de poder francamente
inadecuada a las dindmicas educativas del Siglo XXI, el siglo de la Globalizacién. Sin
embargo dicha logica es el producto, mas o menos premeditado, de una formacion
vertical construida alrededor de una ideologia esencialmente vertical en el marco de
un sistema totalmente vertical.

Parece, entonces, util recordar por ultima vez el pensamiento de Edward De Bono
que, en definitiva, representa la verdadera columna ideologica de nuestra
investigacion. Lo hacemos a través de la parafrasis de uno de los conceptos claves de
su teoria “revolucionaria”: o estudirse kateral crengivo, busca b novedad, procede de modo
il6gioo, a saltos, de un pensamiento al otro. Interesado en b rigaezn, no selecciona camines viejos,
sino abre nueves, dige siempre abordajes alernativos también después de haber encontrado aquel
msis prometedor; 0 bien trata de encontrar nuevos modos de ver las cosas para encontrar una o
ms soluciones. No se mueve simplemente hacia el objetivo, sino se mueve por e interés de moverse;
planea un experimento para ver si uma idea puede ser modificada, se mueve airededor del
problema sin objetivo aparente o direccion. A menudo dice: "Estoy buscando, pero no sé que cosa
hasta que no la habré encontrado."’ Salta adelante y luego Bena los vacios, explora kas serdas
probables, asegura que una soluci6n sersi encontrada, pero no da alguna garantia sobre lIa
excelencia de Ia solucion.
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Diccionario

A

Abordaje. Acercamiento cientifico a un
determinado problema segin un enfoque
preciso. Mejor del inglés “approach”, porque
prevé una fase de posesion necesaria del

problema.

Abordaje comunicative. Abordaje que logra
definir de manera amplia y articulada el
concepto de competencia comunicativa, es
decir, qué significa exactamente conocer una
lengua. Subraya la dimension del uso de la
lengua, reconociendo el mismo grado de
importancia a la correccion formal, a la
propiedad en relacion con la situacion
comunicativa (sociolingiiistica, >) y a la
eficacia con respecto a los fines que uno se
propone de lograr a través del texto (pragma-
lingiiistica, >). El A. Comunicativo coloca la
Cultura al lado de la Lengua en el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Abordaje Directo. Abordaje segun el cual se
debe enseiiar una LCE sin ninguna mediacion
de la lengua materna, ya que se conoce una
lengua cuando se piensa a través de ella.

Hablamos también de “metodologia directa”.

Abordaje estructuralista. Responde a la

necesidad de experimentar nuevos métodos,

més eficaces desde un punto de vista que
definimos  “integrado™.  Significativas las
contribuciones de Bloomfield, Boas y Skinner.

Abordaje formalistico. Abordaje basado en
principios que aun ofrecen amplios mérgenes
de aplicacion en la practica operativa,
degeneran en la identificacion de la LCE como
lengua escrita en lugar que como lengua
usada, hablada y actuada en situaciones de

comunicacién o eventos comunicativos.

Abordaje 'y Métodos Clinicos. La
Glotodidactica ha sido entendida como
aplicacion de metodologias tipicas de la
psicologia. Existen abordajes glotodidacticos y
pedagogicos aplicados en terapias para la
educacion y la reeducacion del lenguaje, como
casos aislados y sin embargo interesantes de
aplicaciones en problemas de autismo y
patologias “down™.

Abordaje Humanistico-Afectivo. La
Glotodidactica humanistico-afectiva se
caracteriza por la centralidad que asumen, en
el enfoque pedagogico-didactico, la
afectividad, la manera de relacionarse y la
personalidad del individuo, su tensiéon hacia un
proceso de auto-realizacion, todos principios
que integran el concepto de wnecesidades
comunicativas  [>] de los estudiantes,

elaborado en el abordaje comunicativo [>}].
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Accién. Uno de los tres sentimientos bdsicos
[>] en el método glotodramdtico [>]).

Corresponde a la pregunta: ;qué hacer?

Accién Glotodramitica. Cuando se actia una
palabra, un discurso o un texto escrito se
produce un proceso de dramatizacion de la
Palabra que definimos en e LaGG
“Glotodramatica”. [Glorodrama, >)

Acciones Fisicas. Las acciones reales que
siguen las “imaginarias™ [secuencias activas,
>], representan uno de los pasos esenciales en
la secuencia glotodramatica. Directamente
derivadas del pensamiento de Stanislavskij,
significan la realizacion del proceso de
secuencializacion mental. operada por los
actores [>] en una fase antenior del proceso

glotodramatico.

Actor. El individuo que actua, es decir que
cumple una accion. El actor de un proceso de
enseflanza-aprendizaje es el producto tedrico
de la transposicion de un concepto
esencialmente sociologico a un contexto

pedagogico.

Actor Dependiente. Actor que, en su propio
actuar, depende de las decisiones y las

acciones de otros actores.

Actor Director. Actor que, de manera

transitoria, dirige el trabajo cooperativo [>)],

El Teatro de la Palabra

gestionando las relaciones entre actores y
determinando ritmos y tiempos del trabajo

mismo.

Actor Experto. Actor que, presentando un
alto nivel de conocimientos o motivacion,
presta su propio trabajo al desarrolio
cooperativo del Grupo. Cominmente los
docentes ceden a la tentacion de formar o dejar
que se formen grupos de puros expertos,
perdiendo asi la ocasion de optimizar la
presencia de elementos validos en un contexto
que necesita de puntos de referencias

“fuertes™.

Actor Pivot. Nomenclatura LaGG del acror

experto [>].
Aculturacién. [Culturizacion, >)

Ambiente Artificial. Un ambiente no
auténtico, reconstruido en el salén de clase con
fines didacticos para imitar de manera
satisfactoria el ambiente donde la Lengua
objeto del proceso de ensefianza-aprendizaje,
es Segunda y no Extranjera.

Ambiente Glotodramitico. Es un ambiente
luhmanniano [>] para el desarrollo de un
proceso de ensefianza-aprendizaje
glotodidactico, segun una metodologia de
investigacion-accion [>] y a través de

herramientas propias del drama [>].



Diccionario

Ambiente luhkmanniano. Un sistema que es

ambiente de otros sistemas 0 ambientes.

Aplicacién Sistémica. Una de las condiciones
necesarias para la construccion de una praxis
de trabajo es la aplicacion de técnicas
procedentes de la experiencia sico-dramatica
para  ofrecer al actor-estudiante los
instrumentos ideales para empezar un abordaje
no-casual al aprendizaje del aprendizaje

[glotomatética, >].

Aprendizaje Lateral. Parafraseando el
pensamiento de Edward De Bono, hacemos la
hipotesis de un aprendizaje basado en el
pensamiento definido “lateral” en oposicion al
Pensamiento Vertical [aprendizaje vertical, >)
que domina las relaciones y las reflexiones
humanas en los sistemas de produccion, uso y
difusion de los conocimientos y las

informaciones.

Aprendizaje significativo. El! sistema de
Conocimientos o Saberes [>] que se sobrepone
al que ya fue adquirido por el estudiante,
modificando de esta forma su esquema [>]
sico-cognitivo. El aprendizaje se vuelve
significativo siempre y cuando se respete el

orden natural de adquisicion [>].

Aprendizaje Vertical. Parafraseando De
Bono, representa el modus discendi dominante

en la Sociedad de la Informacién. A una larga
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difusiéon de los Saberes [>] corresponde, en
efecto, un restringido y exclusivo centro de
produccion. Seria, sin embargo, deseable una
ampliacion de las  fuentes del los
Conocimientos y de los procesos de analisis de
las informaciones derivadas. [aprendizaje

lateral, >].

Autenticidad. Un concepto profundamente
diferente de los de Verdad [>) y Realidad [>].
No se trata simplemente de una distincion de
caracter filosofico-lingiiistico, sino de un
importante 'y fundamental proceso de
conceptualizacion glotodidactica. De hecho, lo
que no es verdadero puede ser auténtico (un
auténtico falso, por ejemplo). en cambio lo que
es real no necesariamente es auténtico. La
Autenticidad es determinada por la funcion;
cuando la funcion es respetada (o mis bien,
cuando un producto nace para una
predeterminada funcion) no podemos hablar
de Autenticidad. [texto autentico, texto

auténtico-auténtico, super-autenticidad, >).

Autonomia glotodidictica. Es el objetivo
final del método denominado del Maestro
Estudiante [MMF, >]. El actor-estudiante que
pasa desde la posicion de discente a la de
docente o tuor [>) de si mismo o de los
demas, es un individuo que ademas de haber
logrado una competencia, ha alcanzado un
grado satisfactorio de autonomia en la

seleccion de abordajes, meétodos o técnicas

Frojo
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eficaces para el desarrollo de un proceso de

enseflanza-aprendizaje autonomo y personal.

Autopromocién. E! resultado natural que
surge de las fases de cwltrizacion (>] y
socializacion [>]. El estudiante competente en
su propia cultura materna [en-culturacion, >) y
en una Cultura Extranjera [a-culturacion, >]
tiene facil acceso a la fase de socializacion [>]
que es prerrogativa justo de la awto-

promocion.

El Teatro de la Palabra
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B

Bimodalidad.  Principio  neurolingitiistico
fundamental, que explica como la habilidad
lingiiistica no se relacione solo con las
circunvalaciones del hemisferio izquierdo que
interesan el lenguaje verbal, sino con ambos
hemisferios: el derecho, que coordina también
la  actividad visual, permitiendo una
percepcion global, simultanea y analogica, del
contexto (comprension de las connotaciones,
las metaforas y la ironia); y el izquierdo, que -
interesando las funciones superiores y siendo
la sede de la elaboracion lingiiistica- permite
una percepcion analitica, secuencial y légica, y
determina de esa manera la comprension

denotativa.
Bitdcora. [Logbook, >]

Bitacora para la Memoria Fisica. Parte
integrante del curriculo de actividades
dirigidas a las funciones textuales que
llamamos Logica y Coherencia, construido en
el LaGG, durante la fase Pre-Record [>} de la
experimentacion. Tratase basicamente de la
tercera parte del curriculo, es decir escribir las
acciones fisicas [>] en una “bitacora’ dirigida
a la conservacion de la que definimos memoria

Jfisica, cuidando bien el orden de los detalles:

[£8)
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Calentamiento. Es la fase de preparacion al
trabajo de ensefanza-aprendizaje. En términos
glotodramdticos con ‘“‘calentamiento” nos
refeimos al aspecto esencialmente fisico de
dicha preparacion, con finalidades
motivacionales y de concentracion. En lo
concerniente a la preparacion técnica,

hablamos justo de calentamiento técnico [>].

Calentamiento Técnico. Es la fase de
preparacion y entrenamiento que permite a los
actores-estudiantes [actor, >] desarrollar de
manera correcta el Trabajo Cooperativo.

Campo (f). Con (f} indicamos el Campo de la
Investigacion, en el caso del Glotodrama
hablamos de Pedagogia del Lenguaje [>] o
Gloropedagogia [>]. Nos referimos al Campo
también con la definicion de Dimension

Sombra.

Choque cultural. Fenomeno que no pertenece
exclusivamente al campo didactico-
pedagogico. Se verifica cuando un individuo
es victima de la falta de compenetracion entre
su propia cultur a y una cxtranjera. Es decir:
hablamos de rhoque culmral cuando un
estudiante no logra de alguna forma activar su

proceso personal de culturiz-« ion (>] debido a

El Teatro de la Palabra

problemas de acuwlturacion [culturizacion, >] o

enculturacion [culturizacion, >].

Ciencia Ecléctica. En el LaGG defendemos el
concepto de “eclectismo™ en una disciplina
cientifica. Lo preferimos al politicamente
correcto  “integrado” ya  que define
perfectamente el sistema ordenado y caético
de una disciplina que sabe aprovechar de todas

las demas, sin exclusiones.

‘Cinésica (Competencia). Es la Competencia

cultural inherente a los movimientos. No
hablamos en el LaGG de “movimientos
verbales o  comunicativos” ya  que
consideramos que todo movimiento es verbal
y que siempre comunica algo, voluntaria o

involuntariamente.

Clandestinidad vs, Invisibilidad del Actor-
Docente. Un actor-docente clandestino actia
sin que los actores-estudiantes lo sepan, es
decir a sus espaldas. La condicion de
invisibilidad prevé, en cambio. un actor-
docente presente y sin embargo no visible, aun
los actores-estudiantes sepan perfectamente
que esta alli y siempre disponible. En
ambiente glotodramatico [>] es preferible
siempre un docente invisible en lugar de uno
clandestino, ya que se considera la relacion
entre estudiantes y maestro como una relacion
madura y cooperativa. Ademas, la visibilidad

del docente se vuelve una clara sefial de error



Diccionario

en el desarrollo del proceso, convirtiéndose de

esa manera en una variable significativa del

sistema.

Co-accién, Etapa sucesiva a la de en-coaccion
[>]. Es la accion que se desarrolla por medio
del trabajo cooperativo [>] de construccion de
un fexto [>] o un hipertexto [>]. Definimos la
co-accion como la Glotodidaxis [>] o la
aplicacion cooperativa de técnicas eficaces
para transformar un abordaje [>) en un método
>l

Coherencia. El reticulo logico-semantico del
texto, comunmente Illamado "“hilo del

discurso”.

Cohesién. Uno de los principios basicos
desde el punto de vista textual. Tratase de la
serie de reticulos formales y conceptuales que
hacen de una unidad lingiiistica un sexro [>].
La cohesion es el reticulo de referencias
formales interiores a un texto: pronombres y
otras formas de anaforas vy cataforas,
consecutio temporum, empleo de nexos (de
causa, efecto, tiempo, etcétera), sinonimos,
eponimos (rosa en lugar de flor) e hiper-

onimos (flor en lugar de rosa) etc.

Complejidad-simplicidad y  dificultad-
facilidad. Concepto dicotémico basico del
MME [>] y del Glotodrama [>] segin el cual
la Work Unity {Unidad de Trabajo, >] deberia

ser construida alrededor de una légica que va

de lo simple a lo complejo, y no —como de

costumbre- de lo facil a lo dificil.

Comunicacién perturbada. Comunicacion
alterada por la presencia de una interferencia
retroactiva {en presencia de una suministracion
demasiado rapida de una serie de
informaciones] o pro-activa [el producto de la
confusion creada por los conocimientos
previos como, por ejemplo, otra LE o hasta la
misma LM]. Hablamos en el primer caso de
Perturbacion  Secuencial, es decir de la
presencia de un nuevo estimulo verbal o
gestual que puede desencadenar un proceso
incontrolable de deterioro de la traza, hasta el
olvido de la informacioén. [Hablamos también

de confusion lingiiistica)

Condicién de Vacio. Es una condicion ideal
del  Aprendizaje. Cuando el vacio es el
producto de una adecuada preparaciéon o de
una secuencia de Calentamiento >}, pone al
estudiante en la posicion mas adapta para
recibir y almacenar la informacion. En el
LaGG existe la tendencia a llamar dicha
condicion de vacio “concentracion”. “Vacio”
significa también ESPACIO LLENABLE de
sentidos y significados, producto cooperativo
del mismo Grupo de Trabajo (WG, Dimension
Espacial, >].

Conduccion Cooperativa. A  saber, Ia
direccion cooperativa del Trabajo de
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Ensefianza-Aprendizaje (7rabajo de Grupo,
Trabajo Cooperativo, >], que excluye en
absoluto o parcialmente el papel protagénico
del Docente.
Confusién
perturbada, >}

lingiiistica. [Comunicacion

Construccion cooperativa del conocimiento.
Aplicacion cooperativa (trabajo cooperativo,
>] de los conocimientos glotomatéticos
[Glotomatética, >) previos de cada uno de los

miembros.

Contexto. Traduccion para-lingiistica del
Ambiente luhmanniano [>], es decir el texto

del Texto [>].

Contexto Auténtico. Esencialmente es un
ambiente  [>] no ‘“reconstruido” para la
ensefianza. La reconstruccion siempre lleva a
la produccién de algo artificial: un contexto
artificial no permite la produccion del que

llamamos Texto Auténtico-Auténtico [>}.

Contexto Extranjero. Sinonimo de comntexto
extranjero. Para el estudiante de LCE el
contexto de lengua y cultura es evidentemente
adverso, puesto que ni la lengua ni la cultura

son vehiculares en su propio contexto.

Control. La observacion directa e continua del
proceso de  enseflanza-aprendizaje  para

detectar eventuales desviaciones con respeto a

El Teatro de la Palabra

las decisiones iniciales. Hablamos también de

“monitoreo”.

Control D. Control para la Definicion [>].
Tratase de la version glotodramitica del
Control  Escénico  propuesto por K
Stanislavskij: es esencialmente un Control
exterior (es decir: basado en acciones fisicas),
sin embargo el aspecto “interior” de dicho
Control no es marginal, ya que si el actor no
siente lo que hace, la Verdad no emerge de la

accion y nadie cree lo que ve.

Cooperative Learning. El aprendizaje que
prevé la participacion de todos los actores que
protagonizan el proceso didactico-pedagogico.
Por ello se llama ‘“cooperativo”, ya que
involucra -sin jerarquias o escalas de valores-
el actor-docente al igual que los actores-
estudiantes, y pretende el que llamamos justo

un trabajo cooperativo [>).

Culturizacién. Para poder acceder a un estado
de relativismo cultural [>] es necesario activar
un -roceso que incluya la enculturacion del
su;t0 que aprende su misma cultura o la
adquisicion de los modelos culturales de su
comunidad, y la aculturacion del extranjero
hucia la cultura que de varias formas lo acoge,
es decir, el conocimiento de los modelos
necesarios para socializar en un contexto

extranjero o ajeno.



Diccionario

D

Definicion. Es el nivel ultimo del proceso de
construccion de un  personaje. Depende
directamente del nivel de Control [>] o
monitoreo que el Grupo o los actores [actor,

>] pueden y saben ejercer sobre el 7Trabajo

Cooperativo [>).
Diacrénico. [glotomatética diacronica, >]

Diamésico. Lo que se desarrolla segiin un uso
interdisciplinario de muchos medios e
instrumentos que el sujeto aprendente conoce

y domina.

Didaxis. La praxis de la Didactica. En el

LaGG hablamos también de “disciplina”.

Dimension Egodindmica. La dimension
particular, unica e irrepetible del sujeto
aprendente. Sus motivaciones personales, sus
decisiones  selectivas, sus rechazos. En
Glotodidactica se utiliza también el concepto
de “plan geodinamico”, sin embargo en el
LaGG preferimos una vision dimensional del

problema.

Dimension Espacial (s). E! Espacio para el
LaGG responde al modelo gloromatético

[glotomatética, >] de la cooperacion entre
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docente y estudiantes en la organizacion del
ambiente fisico donde se desarrollara la accion
didactica. Por esta razon, dicho Espacio debe
ser MODIFICABLE, MODULAR vy
FLEXIBLE. La condicion de vacio [>]
representa cuanto de mas cercano a la

condicion ideal de absoluta NEUTRALIDAD
ESPACIAL.

Dimensién HolodinAmica. La dimension del
aprendizaje como resultado de la accion
conjunta de todas las facultades del individuo.
Tratase de un concepto diferente de aquello de
dimension egodindmica [>] que concentra la
atencion en la centralidad del individuo y no

en sus facultades.

Dimensién Metodolégica (m). Directamente
relacionada con la dimension sombra [>],
considera el método [>] una dimension
portante del lahoratorio. En nuestro caso, la d.
Metodologica [>] es representada por la

Glotomatética [>].
Dimensiéon Sombra. [Campo, >]

Dimensién Temporal (7. Dos son las
componentes temporales del laboratorio: la
DURACION y la ESCANSION. La primera
-desde el punto de vista cronologico-
representa el Tiempo de una Sesion de Trabajo
[WS. >], actualmente calculada en 2 horas, y ~

desde un punto de vista secuencial- la cantidad
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de sesiones necesarias para completar una
Unidad de Trabajo [WU, >]. La segunda
significa la adopcion de la Sesion como
-Unidad de Tiempo [TU, >], es decir la unidad

de escansion del trabajo.

Direccionalidad. Principio neurolingliistico
segun el cual las informaciones elaboradas por
el cerebro asumen una direccion que va desde
el hemisferio derecho (globalidad,
visualizacién, contextualizacion,  analogia,
simultaneidad) al izquierdo (analisis,

verbalizacion, logica, secuencialidad).

Directriz Tempordnea y Aproximada. El
proceso de correccion de los errores de
imaginacion [>] que no permiten un actuacion
plena y satisfactoria de la Supertarea [>].

Hablamos también de trans-accion)

Drama. (o the dramaj Es la teatralidad de la
Lengua en cuanto sistema complejo de
elementos escritos, verbales y no-verbales,

todos “actuables™.

El Teatro de la Palabra
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E

Educacién Lingiistica. Concepto restrictivo
con el cual la cultura anglosajona indica la
Glotodidactica (linguistic education),
poniendo en el centro del proceso didactico la
lengua pura en lugar de un sistema complejo

de Lengua y Cultura.

Educacién Micro-Lingiiistica. Gotoddictica de
las lengua especiales y  sectoriales,
Fundamental sea una fase avanzada del
proceso de enseflanza-aprendizaje sea en
presencia de una disminucion de la

motivacion.

En-coaccion. Fase de motivacion [>] que se
desarrolla antes de la de la accion. Es esencial

para un desarrollo satisfactorio del proceso.
Enculturacién. [Culturizacion, >]
Enfoque ecléctico. [Dimension Holistica, >)

Error Util. El concepto de utilidad del error
influye directamente en el papel del Docente,
el cual observa y, en caso de necesidad,
asesora el Trabajo de los actores-estudiantes,
recopilando todos los objetivos didacticos que
surgen. Dichos objetivos son sefialados a

través de los que, en un contexto clasico,

llamamos “errores” o dificultades de
aprendizaje. A saber, el “‘error”, aislado y
comprendido, representa de manera Gtil un

objetivo didactico.

Errores de Imaginacién. Podemos resumir
dichos errores segun tres tipologias basicas:
a. Forzar la imaginacion en lugar de
guiarla.
b. Imaginar de manera casual.
¢. La imaginacion es carente de Accion
y Actividad.
Sobre todo, el ultimo de estos errores (carencia
de accion y actividad) es objeto de la

aplicacion de las secwencias activas [>].

Escala de Habilidad de Control y Previsién
(EHCP). Es el instrumento construido en
faboratorio para medir la autenticidad de un
texto a traves de una escala de valores: menos
controlable y previsible es la situacion, mas
auténtico es el texto. La ZHCP mide la tasa de
autenticidad también segun dos variables
esencialmente personales: la leadership [>] y

la logica-coherencia (>].

Evento comunicativo. Es la unidad basica que
se manifiesta en una situacion compleja:
abarca un texto linglistico y una serie de
textos extra y meta lingiiisticos. Los eventos
pueden ser breves (pedir ayuda)o muy largos

(contratar, converncer, etc.).




F

Factor Teatral. El elemento teatral como
factor significante y condicionante del proceso

de investigacion.
Fase en-coactiva. [Fn-coaccion, >].

Feed-back. Mecanismo de recuperacion de
datos dutiles para la actividad de fortaleci-
miento de un conocimiento previo o el

aprendizaje de uno nuevo.

Filtro afectivo. La defensa sicologica que la
mente levanta cuando se actda en un estado de
ansia o cuando un individuo teme de
equivocarse o arriesgar su propia imagen.
Existen varios niveles de filtro. Mas alto es el
nivel, mas baja es la tasa de eficacia del

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Fuli Immersion. Tratase de la /nmersion
Completa en el proceso.  Depende
esencialmente del ambiente [>] y del contexto
[]. En el laboratorio del Centro de
Investigaciones  Glotodidacticas de la

Universidad Latinoamericana, hablamos
también de limited immersion para indicar la
condicion tipica de un contexto extranjero o
ajeno [>]. Uno de los objetivos basicos de la

sugestopedia [>] es justo la creacion en el
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salon de clase de las condiciones ideales para

la_full immersion.

Fonémica. La dimension fonologica o
Jonémica se relaciona directamente con la
capacidad de reconocer y realizar los fonemas
y las curvas de entonacion de una lengua, y de
administrar aspectos para-lingiiisticos como el

tono de la voz y la velocidad del habla.
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G

Gathering. Definimos asi el grupo de actores
[actor, >] que produce y anima una situacion
[>]. La definicion es de Erwing Goffman
(Forms of Talk).

Gestual, Competencia. Diferente de una
genérica competencia fisica, define la tasa de
dominio de los gestos verbales por parte de un

actor [>] en una determinada cultura

extranjera o materna.

Glotistica. En el LaGG, definimos asi la
ciencia que estudia las lenguas y los lenguajes
de manera paralela y distinta.

Glotodiddctica. La ciencia de la educacion
lingiiistica [>] y, al menos por los aspectos
inherentes al empleo de la lengua, se interesa
también de educacion literaria y micro-
lingiiistica [>). Surge, técnicamente, en
oposicion a la lingiiistica aplicada, partiendo
de un enfoque esencialmente pedagogico
aplicado en los procesos de ensefianza-

aprendizaje de una Lengua Extranjera.

Glotodiddctica Extensa. La posibilidad de
extension de la ciencia Glotodiddictica [>] es
tedricamente infinita, ya que —siempre en

teoria- la G. puede tomar contribuciones utiles
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de toda disciplina. En el LaGG, la G. Extensa
es practicamente sinonimo de Glotodiddctica.

Glotodidaxis. Por extension, la praxis del
actuar glotodidactico [didaxis, >].

Glotomatética. El aprender a aprender (learn
to learn) o aprender haciendo (learn by doing)
una lengua y una cultura, y adquirir los
instrumentos para entender lo que funciona y
cosa no funciona en el proceso de aprendizaje.
Hablamos de G. sincrénica cuando el
estudiante  utiliza conocimientos  previos
derivados de otras disciplinas, y de G.
diacrénica cuando hace uso de su background
glotodidactico, es decir de todas las lenguas o

lenguajes que ya conoce.

Glototecnologia. La Tecnologia aplicada en
los proceso de enseilanza-aprendizaje de una

lengua o un lenguaje extranjeros.

Grafémica. La grafémica o grafologia es una
componente de la competencia lingiiistica [>].
Se refiere a la capacidad ortografica de
escritura. Problemas de orden grafémico
emergen en el estudio de todas las lenguas con

diferentes niveles de intensidad y frecuencia.

Grupo de Trabajo (WG, Work Group).
Segun un enfoque cooperativo del Trabajo
{Trabajo Cooperativo, >), el proceso de

enseflanza-aprendizaje se desarrolla como un
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sistema complejo de investigacion-accion [>]
actuado por un grupo de actores [aclor, >] que
definimos Grupo de Trabajo o Work Group.
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H

Heurifstico. Procedimiento no riguroso que
permite prever un resultado, que después sera
convalidado cientificamente. En el AMMME [>],
por no-riguroso se entiende individual y por
riguroso se entiende de patrimonio colectivo.
Un hipertexto [>] colectivo es en efecto la
crasis de muchos hipertextos individuales. Los
estudiantes, por medio de su propia
competencia glotomatética [>], producen de
manera autonoma hipotesis acerca  del
funcionamiento de la LCE, activando asi el

que llamamos proceso heuristico {>).

Hipertexto. A diferencia de un texto normal
[texto, >], que se caracteriza por una fruicion
secuencial y obligatoria, un hipertexto
presenta una estructura abierta, no-secuencial
y modular. Dicho modelo es fundamental
porque la gramatica de una lengua, en el
sentido morfologico y sintactico, es en efecto
un hipertexto inmenso que viene completado
poco a poco con la insercion de nuevos

elementos y enlaces.

Holistico.  Enfoque  ecléctico  [ciencia
ecléctica, >], integrado, total o universal. Un
enfoque glotodidactico que prevé el estudio y
el uso de todas las integrantes cientificas y

practicas de la competencia comunicativa y
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del proceso de enseilanza-aprendizaje de las
lenguas y los lenguajes:

e LINGUISTICA

e EXTRALINGUISTICA

e PARALINGUISTICA

e  SOCIO-PRAGMATICA

e CULTURAL

e INTER-CULTURAL

e  PSICOLOGICA

e NEUROLINGUISTICA

e  PSICOLINGUISTICA

e  PSICO-DIDACTICA-EDUCATIVA

s METODOLOGICA

e« DOCIMOLOGICA

e TECNOLOGICA

e GLOTOMATETICA
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Ideas Dominantes. Edward De Bono define
asi lo status quo, el sistema constituido por los
universos dominantes que se hace sistema de
produccion y distribucion de los Saberes [>] y
forma de pensar el mundo. Las ideas
dominantes constituyen la columna vertebral
de los programas y curriculos que regulan los
procesos de enseflanza-aprendizaje. Por esta
razon hablamos de sistermnas dominantes.

[aprendizaje vertical, aprendizaje lateral, >)

Inductivo vs. Deductivoe. Por un lado, la
lengua se puede aprender por medio de sus
reglas a través de un proceso deductivo, por el
otro, hay abordajes y métodos que dan énfasis
al principio de lengua en su globalidad y al
descubrimiento de sus reglas a través de un
proceso inductivo. En el primer caso, se trata
de una explicacion directa e univoca de sus
normas gramaticales, en el segundo caso se
trata de una actividad de extrapolacion de las
normas a partir de los textos que describen el

evento comunicativo.

Input. Oferta y estimulo de los elementos de
la LCE. Se relaciona con el intake, es decir la
informacion que el estudiante toma directa o

indirectamente del input.
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Interdisciplinariedad. Generalizacion de los
efectos formativos de un  especifico
aprendizaje que solo de esa forma y por medio
del transfer of wraining [>] y en funcion del
principio de aprendizaje-adquisicion
formulado por Krashen, se puede transformar

en una forma aproximada de adquisicion.

Inter-Lengua. Teoria segun la cual el
progresivo aprendizaje de una lengua no
procede por una suma casual de nociones, sino

por sistemas estructurados.

Introspeccion Textual. Una fase “natural”
que representa un momento fuerte de la
didaxis [>], una forma de reflexionar sobre el
Texto [>] para leer las palabras, es decir para
eatender los significados y los sentidos,
producir —de alguna manera- otro Texto, otras
palabras, otros sentidos y diferentes
significados. Normalmente esta dicha fase
prevé un trabajo personal y, solamente en un
segundo momento, cooperativo. [trabajo

cooperativo, >

Investigacion-accién (o acting-research).
Proceso de analisis y control [>] sobre la
glotodidaxis, la operatividad, implementado
por el docente-agente [>] o por los mismos
estudiantes. La finalidad de la investigacion-
accion es la de solucionar problemas
didacticos y mejorar de esta forma el proceso.

Sus instrumentos pueden ser:
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a. instrumenios subjetivos u objetivos.

Los instrumentos subjetivos (diario, stimulated
recall, field notes y entrevistas) nos entregaran
unos datos bastante impresionisticos o
afectados por el sujeto que los recogera,
obligandonos entonces a un analisis sucesivo
para objetivizarlos. Sin embargo, sobre todo
en un proyecto de esto tipo, nos parece que
estos instrumentos son los mas adecuados para
descubrir la dimension psicologica, afectiva y
cognitiva de la cuestion bajo examen.

Los instrumentos objetivos (stimulated recall,
field notes y entrevistas, fichas de

observacion, cuestionario, audio-grabacion,
video-grabacion, testing y portafolio) nos
entregaran datos sobre el ambiente externo y
visible de los hechos).

b. instrumentos verbales o no-verbales.

Los instrumentos verbales (audio-grabacion,
video-grabacién, fichas anecddticas - de
manera subjetiva y reducida -, stimulated
recall) nos permitiran la captura de los datos
linguisticos propios.

Los instrumentos no-verbales (fichas
anecddticas, stimulated recall, diario, fichas de
observacion, field notes, entrevistas,
cuestionario y portafolio) nos entregaran
informaciones preciosas sobre los
comportamientos, las reacciones y las
actitudes de los sujetos del proceso.

c. instrumentos para la observacion por parte

del docente o para la observacion del docente
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mismo por parte de otros sujetos (otros
docentes o los estudiantes).

Como observador (diario, entrevista a los
estudiantes, testing, field notes, cuestionario,
audio-grabacion, stimulated recall) el docente
puede observar puesto que no esta ensefiando
Como observado (diario, video-grabacion,
entrevista, fichas de observacion, portafolio,
audio-grabacion y stimulated recall) el docente
es el focus de la observacion y por lo general
no puede observar porque esta enseflando.

d. instrumentos cerrados o abiertos.

Los instrumentos abiertos-cualitativos (diario,
audio-grabacion, video-grabacion, libre
entrevista, portafolio, field notes, stimulated
recall, cuestionario con preguntas abiertas,
ficha anecdotica, entrevista semi-estructurada)
nos permitiran comprender las tipologias de
errores o equivocaciones que se efectuan
cuando se  empieza una  actividad
comunicativa, nos consentiran ademas la
exploracion de la realidad en forma abierta
cautivando errores no previstos o imaginados a
priori.

Por el contrario, los instrumentos cerrados-
cuantitativos  (cuestionario con preguntas
abiertas, ficha anecdoética, entrevista semi-
estructurada, cuestionario con preguntas
cerradas, fichas de observacion, entrevistas
estructuradas y testing) nos permitiran la
implantacion de categorias predeterminadas

para orientar la atencion y la seleccion de los
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datos observados. Sin embargo, no nos
permitiran el relevo de otros datos.

e. instrumentos de observacion directa o a
distancia.

Los instrumentos de observacion directa
(diario, field notes, fichas de observacion,
audio-grabacion, video-grabacion, stimulated
recall, pattern analysis) seran utilizados para
situaciones presentes en el momento en que se
actua la observacion.

Los instrumentos de observacion a distancia
(portafolio, cuestionario, entrevista, testing)
seran utilizados para situaciones no presentes
o lejanas al momento en que se actua la

observacion.

El Teatro de Ia Palabra
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L

LaGG  Laboratorio  Glotodidactico y
Glotopedagagico. El concepto de Laboratorio
pertenece a la contaminacion multiple
generadora de la ciencia Glotodidactica [>).
Como toda ciencia, también la Glotodidactica
necesita de un lugar privilegiado donde
desarrollar una investigacion metodologica y

logisticamente no casual.

Language Testing. Se trata de un aspecto de
la evaluacidon, que se ocupa cientificamente de
la recoleccion de datos confiables vy
pertinentes para los procesos de evaluacion y

calificacion de los niveles de aprendizaje.
Leader. [leadership, >)

Leadership. Uno de los factores de variacion
de la Escala de Habilidad de Control y
Prevision (EHCP) [>] de un texto [>]. Es la
capacidad de un actor [>] de dominar el
proceso de construccion cooperativa [>].

Leadership negativa. Actitud egocéntrica de
un actor [>] que en fase de wabajo
cooperativo  [>], monopoliza el tiempo a
disposicion 'y la distribucion de los
conocimientos adquiridos, no respetando el
principio de las competencias sociales que

rigen el grupo de trabajo [WG, >].

Lengua Etnica, La Lengua del grupo étnico
de pertenencia, la de uno de los padres o de

ambos en tierra extranjera.

Lengua Extranjera. Una lengua que no es

vehicular en el contexto donde se enseiia y

aprende.

Lengua Segunda. Una lengua aprendida por
un actor extranjero en un contexto auténtico,

donde dicha lengua es vehicular.

Lengua franca. Lengua que permite la

comunicacion entre parlantes de diferentes

lenguas y areas geograficas

Lenguas initiles. Lenguas no importantes

desde un punto de vista utilitario y pragmatico.

Logbook. Hipertexto [>] en el cual los
estudiantes van anotando:

- Los elementos glotodidacticos que
marcan el progreso en el estudio de
una LCE.

- El desarrollo del trabajo cooperativo
[>] para fijar una praxis cierta y

venficable.

Légica Consecuencial. Tratase de la
integracion tedrica entre Logica y Coherencia,
descrita por Stanislavskij. Es uno de los
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factores de wvariacion de la Escala . de
Habilidad de Control y Prevision [EHCP, >
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M

Mecanismo de Transfer Positivo. [(ransfer of

training, >]

Memoria de Corto Plazo [MCP| y de Largo
Plazo [MLP). A finales de Siglo XIX,
William James habld, por primera vez, de la
existencia de dos memorias distintas con
distintas caracteristicas: la memoria primaria
y la memoria secundaria. Hoy, gracias a los
progresos de la ciencia cibernética y a la
contaminacion cientifica con la informatica,
hablamos de memeoria de corto plazo [MCP]
y memoria de largo plazo [MLP] La MCP
hace posibles simples operaciones de la vida
cotidiana y por esta razon se conoce también
como working memory o “memoria de
trabajo”. La MLP, obviamente, es la que
permite la memorizacién de informaciones o
sistemas de informaciones por periodos mas

largos.

Memoria emotiva o de los sentimientos.

[Memoria del Cuerpo, >)

Memoria del Cuerpo. Konstantin S.
Stanislavskij hablaba esencialmente de dos
tipos de memoria: la memoria fisica o del
Cuerpo y la memoria emotiva o de los

sentimientos. Cuando pedia a los actores que

241

recordaran un personaje (un viejo, por
ejemplo), activaba dos procesos mnemonicos:
uno fisico (es e/ cuerpo que recuerda un viejo,
no tu mente) y uno emotivo (recordardan lo
que el viejo sentia, no lo que hizo o vio o

escucho).

Memoria Sensorial. Esencialmente puede ser
Icénica, cuando es visual, o Ecoica, cuando es
auditiva. En ambos casos es la memora que
favorece una primera fase de conservacion de
la informacion sensorial que prolonga los
efectos del estimulo de medio segundo. Luego,
la informacion pasa a una especie de almacén
de la memoria que se define como “almohada”
o buffer, donde permanece por 2 segundos. Es
éste el tiempo necesario para la traduccion
fonolégica de la informacion [input, >] y la
activacion del proceso de rehearsal que evita

la desaparicion de la informacion en cuestion.

Memoria Total. La union tedrica de la
memoria de corto plazo [>), la memoria de

largo plazo [>] y 1a memoria sensorial [>].

Métodos Directos. Los que tienen como
finalidad esencial la Comunicacion, y que por

esta razon definimos Comunicativos.

Método Glotodramaitico. Método didactico-

pedagogico radicalmente “matético”
{Glotomatética, >], basado en los proceso de

actuaciéon de una Lengua o un Lenguaje a
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través de una construccion cooperativa [>}] del

Texro [>].

Método Glotomatético. [Glotomatética, >)

Micro-Competencias Cognitivas. Las

herramientas basicas del Pensamiento Lateral

>k

Micro-competencias comunicativas,
es decir: hablar en voz baja, no
interrumpir a un compaiiero que esta
hablando, hablar con respeto, hablar
demostrando  aceptacion de las
personas, coincidir, permitir a todo de
expresarse y hablar, hablar de manera
convincente, comunicar de manera
clara, hablar expresando las mismas
emociones, expresarse sin mensajes
contradictorios, pedir ayuda, dar
respuestas de ayuda, escuchar quién
habla, etc.

Micro-competencias de liderazgo
distributivo, es decir:  hacer
intervenciones que estimulen la
creatividad, intervenir resumiendo
hasta el punto en que se ha Ilegado en
el Trabajo o en la discusion,
proporcionar  informaciones  para
facilitar el aprendizaje, controlar que
todos hayan entendido lo que ha sido
dicho, buscar  sugerencias y
opiniones, observar la manera de

proceder del grupo, aliviar tensiones,
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minimizar las situaciones de escaiio o
los conflictos interpersonales, planear
el Trabajo atribuyendo papeles,
expresar interés por la participacion
de los demas, administrar los
problemas interpersonales, tomar nota
de lo que en el grupo se va diciendo y
resumir cuanto ha sido dicho, facilitar
la comunicacion, controlar el tiempo
a disposicion por una determinada
actividad de grupo, etc.
Micro-competencias de negocia-
cién en caso de conflicto, a saber:
presentar los puntos de vista
controvertidos, demostrar sefales de
aceptacion de los demas
prescindiendo de sus defectos,
expresarse de modo claro 'y
persuasorio, reconocer los elementos
comunes detras de posiciones
diferentes, saber parafrasear las
intervenciones de los  demas,
demostrar la voluntad de cambiar
opinion, investigar  sobre  las
necesidades profundas, hacer un
brainstorming  alrededor de las
posibilidades de solucion de un
conflicto, encontrar un acuerdo
satisfactorio por todo, etc.
Micro-competencia de problem

solving y decision making, es decir:
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definir un problema, engendrar y
valorar ideas, tomar decisiones, etc.

Micro-Lengua. [educacion micro-lingiiistica,

>].

Minimal Pairs. Parejas minimas para el
ejercicio de la pronunciacion en el método

audio-oral.

Misién. Lo que el actor debe de hacer en una
determinada acciéon. Tal vez parezca mas
apropiado el termino tarea (sobre todo en
presencia de una fragmentacion de la accion
en muchas micro-acciones), sin embargo la
Mision indica una motivacion generalizada
preferible en una oOptica teorica general. Es
uno de los tres sentimientos basicos [>]

teorizados por Stanislavskij.

MME. Método del Maestro Estudiante creado
en laboratorio por los investigadores Paolo
Pagliai y Daniele Visentin, a través del trabajo
desarrollado en el LaGG de la Sociedad Dante
Alighieri de la Ciudad de México y el Centro
de Investigaciones Glotodidacticas de la
Universidad  Latinoamericana.  [copyright
Pagliai & Visentin - 1999-2001].

Modal Focusing. Principio neurolingitistico
segun el cual es necesario focalizar la
modalidad izquierda durante el aprendizaje,

para ofrecer al hemisferio izquierdo la
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oportunidad de volver a estructurar los

conocimientos adquiridos.

Modelo Inductive. Paradigma de referencia
cientifica que corresponde a la necesidad de
modelar métodos, técnicas, textos didacticos y
subsidiarios en correspondencia del esquema
sico-cognitivo de todo aprendente o

adquiriente de LCE.

Momentos bdsicos para el desarrolio del
Trabajo de Investigacién. En fase de
Proyecto de la Investigacion Glotodramatica,
en el LaGG, se prevén 4 momentos basicos
para el desarrollo del trabajo:

A. Fase Pivot, a saber: la fase de
construccion de un Curriculo de
Actividades.

B. Fase Review [>], es decir: la fase de
Verificacion en Laboratorio del
Curriculo.

C. Fase Pre-Record [>], a saber: la fase
de ajuste y  reconstruccion

cooperativa del Curriculo segun los

elementos producidos durante la Fase

Review.

D. Fase Record [>], es decir: la fase de
registro de la secuencia final que

[lamamos Método Glotodramatico.

Monitor. El| aprendizaje tiene la importante
funcion de monitor, o sea de mecanismo de

control de la lengua que se va a producir. Este
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mecanismo por ser lento y racional, no puede
sin embargo intervenir cuando se comunica en
LCE, porqué penalizaria la fluency, la fluidez
del discurso. El monitor, el control formal
sobre lo que ha sido producido, puede ser
aplicado por el docente, sin embargo, es
importante que el estudiante también llegue a

dominarlo.

Motivacién, [En-coaccion, >).
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N

Necesidades Comunicativas, La afectividad,
la manera de relacionarse y la personalidad de!
individuo, su tension hacia un proceso de auto-
realizacion, son los principios basicos que
integran el concepto de necesidades
comunicativas de los estudiantes, elaborado en
el abordaje comunicativo y. esencialmente, en

el método nocional-funcional

Nivel Matético. Nivel de participacion
emocional, deseo de alcanzar objetivos y nivel
de conocimiento de la praxis del trabajo por

parte de los actores-estudiantes

No-Encounters. Cuando dos o mas de los
actores [actor, >] participantes en la accion se
atribuyen la responsabilidad de mantener la
atencion actuando como nucleos centrales
independientes con el unico resultado de
distraer los demas y crear confusion, hablamos
de “no-encounters” o -como diria Goffman-

de emperios cara a cara no realizados.
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Objetual, Competencia. Retomando el
concepto chomskyano de competencia, los
estudios de la comunicacion en ambito
sociologico y pragma-lingiiistico en los Aflos
Setenta y Ochenta han puesto en evidencia una
componente de la c. comunicativa que
concierne las reglas de uso e los:

- Objetos relacionados con el vestuario
(Roland Barthes ha escrito un ensayo
sobre las reglas de la que se define
“vestémica”, nombre que B. atribuye
a la ciencia que estudia la
competencia en el uso de los
vestidos), que se articula en registros
formales e informales y es gobernado
por la sintaxis del acercamiento de
prendas y colores. Entre los objetos
para el cuerpo también encontramos
las joyas (la complejidad de las reglas
formales del uso dcl arete varonil),
los broches que indican la pertenencia
a clubes o grupos especificos, los
colores tipicos de colegios o escuelas,
los anillos que significan precisos
mensajes sociales, etc.;

- Objetos presentes en el ambiente:
tratase esencialmente de los status
symbols, desde los sillones de

diferente altura en un estudio a las
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maquinas empresariales a disposicion

de los funcionarios de rango, etc.
La c¢. objetual es esencial a nivel de cursos
avanzados, esencialmente para profesionales y
adultos, y se considera como una componente
significante de la competencia cultural. Los
materiales ideales para el desarrollo de la c.
objetnal son los audiovisuales auténticos

[autenticidad, >).

Observador. Rol muy especifico del MME [>]
que un sujeto actia en el momento en que
observa [investigacion-accion, >) como esta
progresando una determinada actividad. Es el
agente del control [>] sobre el proceso y sobre
los productos del estudio de una LCE.
También en este caso, puede ser representado
por un unico sujeto o por un grupo de

personas.

Orden natural de adquisicion. El estudiante
va expuesto a un input [>] comprensible que
respete el orden natural y que contenga la
formula “i+1™, es decir que para que haya
adquisicion, la lengua presentada tiene que ser
clara desde el punto de vista del significado y
tiene que contener estructuras que se
encuentren en un escalon o grado
inmediatamente supericr a las ya adquiridas.
Saltar unos pasajes, no respetar el orden
natural, compromete la adquisicion de Ia

competencia lingiiistica.
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P

Para-texto. Es la serie de informaciones que
acompaflan un texto escrito (fotografias,
titulos, didascalias, etc.). El para-texto es
fundamental para definir el contexto [>] y para
desarrollar la técnica de la anticipacion de

contenidos.

Pattern Drills. Ejercicios estructurales de
manipulaciéon guiada de estructuras

linguisticas, en el método audio-oral.

Pedagogia del Lenguaje. O Glotopedagogia,
es la ciencia que se ocupa de la formacion de
actores sociales capaces de construir,
comprender e interpretar mensajes, a través del
estudio analitico y critico de los procesos de
actuacion, escritura y produccion oral de una
Lengua o un Lenguaje [pedagogia del
lenguaje actuado, escrito v hablado).

Pensador lateral. Teoria elaborada por
Edward De Bono y filosofia de fondo del
MME segun la cual el pensador lateral es
creativo, busca la novedad, procede de manera
ilogica, a tientas, de un pensamiento a otro,
estd interesado en la riqueza, no selecciona
caminos viejos, sino que abre nuevos, genera
cuantos mas posibles abordajes alternativos

aunque haya ya encontrado el mas prometedor,
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o trata de buscar nuevas formas de ver las
cosas con el fin de encontrar alguna solucion,
actua con el fin de actuar, no se mueve solo
hacia algo, sino que se mueve empujado por el
interés de moverse, planea un experimento
para ver si una idea puede subir algunas
modificaciones, se mueve alrededor del
problema sin fin o direccion, casi siempre
comenta que esta buscando, pero que no sabe
lo qué esta buscando hasta el momento en que
no lo habra encontrado, se va hacia adelante y
luego colma los vacios, explora las veredas
menos probables, asegura que se encontrara
una solucion, sin embargo no proporciona
ninguna garantia sobre la excelencia de la

solucion.
Pensamiento Lateral. [pensador lateral, >]

Personaje-Texto. Un texto complejo, con una
gramatica propia, un lenguaje, un léxico y toda
una serie dificilmente cuantificable de meta-
textos. Un texto vivo con un nombre y una
historia propia, unica e irrepetible. En el
LaGG, entre Personaje y Texto no existe

ninguna diferencia.

Pivot. [Momentos bdsicos para el desarrollo

del Trabajo de Investigacion, >]

Pre-Record. [Momentos bdsicos para el

desarrollo del Trabajo de Investigacion, >)

S
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Proyecciones Interiores. Representan la
frontera mas avanzada del Control Interior.
Son el elemento humanistico-afectivo de todo
proceso de creacion de un Texto Auténtico-
Auténtico. El actor-estudiante no trata de
recordar como se realiza una accion, sino pide
a su propio cuerpo que recuerde los
movimientos, los respiros, las palabras, las
expresiones, las pausa. Cuando decimos que el
cuerpo recuerda, estamos hablando
esencialmente de “sentimientos™: el cuerpo
busca sentir algo que ya ha sentido,
recordando asi la naturaleza de la accion que
el actor tiene que vivir. [memoria del cuerpo,

>]

Proxémica, Competencia. La competencia
relacionada al espacio fisico como elemento
condicionante de la Lengua. Incluye también

toda la cuestion de la “distancia™.

El Teatro de la Palabra
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R

Reading Method. El método basado en la
lectura prevé un actor-enseilante protagonista
del proceso didactico, y un curriculo dirigido
esencialmente a la ensefianza de la gramatica y
de la adquisicion del léxico necesario para la
Totalmente

comprension de la lectura.

ausentes las situaciones comunicativas.
Realidad. Todo lo que existe ain no
verdadero o auténtico. [Verdad, Autenticidad,
>]
Record.

[Momentos  basicos  para el

desarrollo del Trabajo de Investigacion, >)
Reflexion lingiiistica.  Analisis de las
diferencias o semejanzas entre la LCE y la
LCM. Esta operacion es fundamental para
estructurar el material de estudio, eliminando
los elementos que no son significativos en este
entonces una eficaz

sentido, operando

reduccion de los contenidos  [>] y
favoreciendo, a través de la culturizacion [>],
socializacion [>] y auto-promocion [>], el
logro del estado de relativista lingiiistico-

cultural [>).

Relativismo cultural. Actitud de respeto y

posiblemente de interés y no de mera

tolerancia para la diversidad cultural.
Representa una meta educativa esencial en
Glotodidactica.

basicos para el

Review. [Momentos

desarrollo del Trabajo de Investigacion, >)

Role play. Por juego de los roles no
entendemos el concepto tradicional de role-
play sino el interesante y prolifico proceso de
transformacion gradual de las identidades del
docente ~ de maestro-Dios [>] a tutor,
consejero, companero de viaje, clandestino,
etc. [>] - y de los estudiantes — de discipulos a
compaiieros  de vigie,  autodidactas,

consejeros, tutor, etc [>].- .
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S.A.A. [Situacién Auténtica-Auténtica].
Situacion glotodramdtica [>] que surge a

través de un trabajo cooperativo [>).
Saberes. El patrimonio de lo conocimientos.

Secuencia Activa. Durante la reflexion a
posteriori sobre los problemas inherentes a la
Motivacion [>], emerge de manera evidente el
aspecto esencial de las acciones en situaciones
reales o imaginarias. K. Stanislavskij lo define
como el problema del “Si mdgico” [>]. es
decir: el problema de la motivacion de las
acciones; ;por qué lo hago? ,cuales son las
razones de las acciones verbales y no-
verbales?
Por este motivo, retomando los apuntes del
maestro ruso, estudiamos en laboratorio
secuencias de acciones imaginarias dirigidas al
desarrollo de la conciencia activa.

- Mover una mesa o una silla

- Buscar y encontrar algo

- Quitar el polvo de un mueble

- Entrar y saludar

- Cerrar las cortinas de las ventanas

- Abrir una puerta y ver si esta alguien.
Tratase de un ejemplo de “‘secuencia activa”.
Las acciones se encuentran tedricamente en el

punto intermedio entre una pregunta y una

El Teatro de la Palabra

respuesta; exigen, por su misma existencia,
una razon, un motivo para la ejecucion.

Son acciones ‘“imaginarias” porque se
cumplen solamente con el pensamiento: son
acciones fisicas imaginadas. El ejercicio
consiste esencialmente en ejecutar las acciones
sin ninguna referencia real. En efecto, tratase
de una especie de entrenamiento para el
desarrollo de la habilidad comunicativa. A raiz
de toda accion debe de existir una Motivacion:
cuando mueven una silla solo porque yo les
digo, cumplen una accion fisica con una
motivacion equivocada. Si, en cambio,
mueven la silla a otro lugar porque alli esta
mejor o porque tienen que desocupar un
determinado espacio (...) en ese caso cumplen
una accion fisica con motivacion correcta y
razones precisas, son por cierto acciones
fisicas auténticas y sin embargo pequeilas,
insignificantes y poco interesantes; no pueden
ser repetidas por mucho tiempo sin que
aburran, entonces, para hacerlas mas
placenteras, es necesario motivarlas con la

fantasia y los “si magicos™.

Secuencia de Construccién Cooperativa de
lcs Saberes. Las actividades y las fases
anotadas en el Logbook [>], productos

secuenciales del trabajo cooperativo [>].

Sentimientos Basicos. Lo que se siente de
verdad, lo que se percibe por medio de los

sentidos como verdadero. En una oéptica



Diccionario

humanistica @ como la  del  método
glotodramatico [>], los sentimientos son
esenciales para la construccion de un 7exto
[>]. Un texto sin Mision [>), Accidn [>] y
Verdad [>) no es Auténtico por el simple
hecho que no presenta una auténtica

Motivacion [>).

Sesion de Trabajo (WS). La Unidad de
Tiempo [TU, >] de la Unidad de Trabajo [ WU,

>].

“Si” Mdgico. La circunstancia en la cual se da
la accion y sus siguientes logicas. Por ejemplo:

- Sl la accion pasara de dia (con el sol
o las nubes), de noche (a obscuras o
con la luna), al amanecer, etc.

- Sl la accion se verificara en nuestros
dias, el los Afios Veinte o en el
futuro.

- Sl la accion pasara cerca del mar o de
un rio; en un barco grande o pequefio;
mercantil o de guerra, etc.

- Sl la accion fuera el medio para
espantar, seducir, fascinar, poseer,
atraer, ordenar, ensefiar, sugerir,
aclarar, asombrar, vengar, esconder,
actuar, etc.

- Sl en el pasada me hubieran obligado
a ... hubiera esperado, hubiera
intentado, creido, perdonado,

olvidado, etc.

Cuando, dénde, con qué objetivo, por qué
causa: son las cuatro categorias principales de

“si magicos” que utilizamos en el LaGG.
8

Silent Period. Periodo de silencio: de igual
forma, en la adquisicion de la LM y en el
aprendizaje espontaneo de una L2 se nota que
existe un periodo en el cual la persona, a pesar
de haber claramente adquirido un determinado
elemento, no lo usa. En el aprendizaje de las
lenguas, el “silent period” corresponde a
menudo al temor de mal figurar o a una

sensacion de inseguridad

Sistema “Ad&n”. Es el Sistema de Personajes
y Relaciones que sobresale de la breve fase de
improvisacion que antecede al ejercicio de /los
Personajes sin personalidad.

0. Nivel Caos.

1. Nivel Addn.

2. Nivel Babel.

Nivel Cosmos.

Esta es la Escala de evolucion de los

Personajes de un Texto, en el LaGG.

Situacion Glotodramatica. Situacion donde
se desarrolla un proceso de construccion

cooperativa de un fexto auténtico-auténtico

[TAA, >].
Situacién-limite.  Sitnacion-Pretexto  [>]

extrema que tiende a condicionar el proceso de

construccion del texto [>]. Normalmente, el

e
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actor-docente evita proponer dicha situacion
para mantener alto el nivel matético del
proceso. [hablamos también de propuesta-

limite).

Situacion- Pretexto. Es la situacion propuesta
por el actor-docente al principio del trabajo de

construccion de un texto.

Socializacién. Segun Freddi, el sujeto que
aprende una LCE, también adquiere los
modelos culturales del pais extranjero del cual
esta estudiando la lengua natural, con
posibilidad de poderlos avalorar desde su
interior sin los filtros deformantes de los
estereotipos  (operacion de  aculturacion
propedcutica a la comprension y al dialogo).
De esta forma, gracias al nuevo codigo
lingtiistico-cultural, ¢él amplia su area de
socializacion completandose o empalmando

con grupos mas vastos que aquello nacional.

Socializaciéon de los conocimientos.
Sinonimo de construccion colectiva de los

conocimientos.

S.P.E.A.K.LN.G. En el proyecto del LaGG, se
ha procedido adaptando el esquema estandar
denominado SPEAKING (Hymes), y
estructurando el proceso de organizacion en 8
etapas fundamentales:

S - SETTING AND SCENE (Cultural

Scene), es decir: eleccion y recorte del Espacio

El Teatro de la Paiabra

(s) fisico y cultural donde desarrollar la
Investigacion.

P - PARTICIPANTS, es decir: eleccion “a
priori” de los actores participantes en el
Trabajo de Investicacion, individuales e
institucionales.

E - ENDS, es decir : individuacion de los fines
de la Investigacion y aclaracion de los
objetivos.

A - ACTS, es decir : individuacion y creacion
de las necesidades y estimulacion de los
deseos (PRE), presencia y ausencia de
(DURING) ;
recolecciéon, analisis y difusion de datos
(POST).

K - KEYS (claves psicologicas). es decir:

tecnologia/multimedialidad

dinamicas e interpretacion de la mernoria
individual y colectiva (psicomemoria y
sociomemoria).

I - INTERACTION, es decir: aplicacion
sistematica del Cooperative Learning.

N - NORMS, es decir NORMAS
POLITICAS, atencion al medio ambiente
institucional ; NORMAS SOCIALES,
atencion al medio ambiente interno al Grupo
de Trabajo, NORMAS CULTURALES,
atencion a la perspectiva cultural del Grupo;
NORMAS TECNICAS, atencion a las
dindmicas de aprendizaje (evaluacion de los
errores, etc.)

G - GROUND, es decir: el Campo de
lnvestigacion,  en nuestro caso la

Glotopedagogia.
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La secuencia SPEAKING nos ofrece un

instrumento eficaz para el control del Trabajo,

desde el punto de vista de la Calidad y de la

Cantidad. En este contexto, el abordaje

glotomatético es favorecido por dos factores

basicos:

a, Las acciones comunicativas: funcionales
para la participacion activa de los actores-
estudiantes en el proceso de aprendizaje;

b. La adopcion sistematica de los principios
de las teorias del Aprendizaje Cooperativo
[>] como componente esencial del
Método Glotomatético [>].

Sugestopedia. Método  didactico  con
particular enfoque en los procesos de
ensefianza-aprendizaje de las  lenguas
extranjeras.. Se basa esencialmente en la
reconstruccion de un ambiente didactico capaz
de “sugerir” la lengua y los lenguajes a los
estudiantes de manera continua y subliminal.

(Lozanov)

Sujeto unico e irrepetible. A partir de los
afios 80 del siglo pasado, muchos abordajes y
métodos han vuelto a tomar en consideracion
la teoria psico-humanistica de algunos
estudiosos, Allport, Maslow, Fromm, Nuttin
entre otros, sobre la caracteristica del ser unico
y no-repetible que cada estudiante representa y
de su personalidad como interrelacion
dinamica entre el “yo” y el “mundo”. En

Glotodidactica ello desemboca en la necesidad

de poner al estudiante en el centro del proceso
de enseflanza-aprendizaje y en la oportunidad
de proporcionar caminos personalizados o

individualizados de estudio [>].

Super-Autenticidad. Sinénimo significativo
de la condicion de ‘*‘Auténtico-Auténtico”
[Texto Auténtico-Auténtico, Situacion

Auténtica-Auténtica, =)

Supertarea. Imaginada por Stanislavskij
como etapa fundamental en el proceso de
construccion de un personaje, una vez
trasladada en un contexto glotodidactico,
representa una herramienta esencial para la
conduccion  cooperativa  [>] del Texto.
Responde basicamente a una exigencia de
caracter espacial, y de reflejo modifica de
manera sensible las caracteristicas temporales

y situacionales del Texto.

Tt
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Talento. La formacion de ralentos es una de
las metas educativas de la Glotodidactica del
Siglo XXI. El curriculum, en efectos, debe ser
repensado, reorganizado, reconstruido de
manera tal de habilitar realmente a los
estudiantes a descubrir y a realizar sus mismos
talentos  individuales y su potencial de
aprendizaje. Ello significa que mientras un
curriculum semejantc apuntard a incrementar
la responsabilidad personal de cada alumno
con respecto al propio futuro de conocedor,
ello tendra que asegurar también un conjunto
unitario 'y comun de conocimientos, de
comprension y de habilidades de manera tal de
establecer modelos de modulacion de las
coordenadas del conocimiento, personalmente
aprovechables por el alumno y en todo caso
tales de asegurarle, en la diversidad.
condiciones equivalentes de participacion en la
vida econdmica y social, ademas de
proporcionarle las condiciones adecuadas para
una ciudadania activa y responsable de los

procesos globales de eleccion y decision.

Texto. Contenedor poli-semintico de la poli-
semanticidad de una cultura. Es decir: sistema
complejo que representa un concepto o un

conjunto de conceptos.

El Teatro de la Palabra

Texto Auténtico (TA). Un texto nacido con
finalidades diferentes de la ensefianza de una

lengua.

Texto Auténtico-Auténtico (TAA). Texto
que no surge por una finalidad didactica. La
autenticidad del texto en el MME se construye
en efecto alrededor de esta hipotesis: el
elemento  linguistico-cultural  pre-fabricado,
pre-constituido o pre-construido nace de una
interpretacion arbitraria o de una porcion
limitada [>] de LCE. Entonces, desde un punto
de vista glotodidactico, nada es mas auténtico
que el texto-dialogo construido por los agenies
[>] a través del trabajo cooperativo [>], texto
que  es  auténtico en  sus errores 0
equivocaciones también. Derivados: contexto
auténtico-auténtico, situacion auténtica-

auténtica.
Texto Movil. [texto auténtico-auténtico, >)

Total Physical Response [TPR]). La
Respuesta Fisica Total es una componente
fundamental de la fase de Calenmtamiento [>].
A través de una adecuada preparacion fisica,
en el LaGG, se alcanza un nivel satisfactorio

de concentracion para enfrentarse al trabajo.

Trabajo Cooperative. Es el trabajo propio
del Laboratorio, a través del cual se construye

de manera colectiva el texto y se aprende la
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Lengua de forma cooperativa. [cooperative

learning, >]

Trans-Accién. [Directriz  Tempordnea y

Aproximada, >).

Transfer of training. En su teoria del rransfer
of training, Renzo Titone afirma que los
efectos o los resultados propios de un
aprendizaje representan una innata y directa
herramienta hacia el siguiente proceso de
aprender y hacia el cumplimiento de
actividades que por lo general representan
parte de la vida humana. Afirma el estudioso:
el transfer es pro-activo cuando un primer
aprendizaje A influye en un segundo
aprendizaje B, o facilitandolo u
obstaculizdndolo o es retroactivo cuando un
segiin aprendizaje B actaa sobre el primer
aprendizaje A, en caso de que éste sea
retomado, negativamente o positivamente.

En la ensefianza de las lenguas la transferencia
pro-activa, retroactiva, positiva y negativa,
esta enlazada indisolublemente con el método
aplicado: si se pretende entregar a los alumnos
la posesion de principios generales, tanto mas

el proceso tendra efectos generales o

generalizables.

Tutor. Rol muy especifico del AMMME [>] que
un actor [>] interpreta cuando, de manera
gradual, trata de ensefiar a los demas, la

competencia glotomatética [>), es decir el

aprender a aprender. En el Centro de
Investigaciones Glotodidacticas de la ULA,
actualmente estamos desarrollando también el
concepto de coach, a saber un actor que

“entrena” los demas.
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U

Unidad de Tiempo (TU). [sesion de trabajo.

>]

Unidad de Trabajo (WU). Work Unity,
nombre con el cual en el MME viene definida
la unidad didactica. La Work Unity no es una
unidad de proporcionar (unidad didactica) sino
una de construir. Por ello, la no-fijacion de
tiempos limites de ejecucion [>] es una

condicion necesaria para su desarrollo.

\ %

Verdad. Uno de los tres sentimientos bdsicos
[>] para el desarrollo de un 7Texto Auténtico-

Auténtico [>].

El Teatro de la Palabra

Z

Zona de desarrollo real. Segun Vigotsky,
corresponderia al estado del desarrollo mental
determinado por la capacidad de solucionar
independientemente un problema. En el MME

es el comtexto [>] de LCE.

Zona de desarrollo potencial. En palabras de
Vigotsky, corresponderia al estado de
desarrollo mental determinado por la
resolucion de un problema bajo guia o en
colaboracion con otras personas, mas adultas o
sabias. En el MME es el contexto curricular,

porcion arbitraria [>]de LCE.

Zona de desarrollo proximal. Segin
Vigotsky, corresponderia al fruto de la
distancia entre el nivel de desarrollo real y el
nivel de desarrollo potencial. En el MME [>]
es el contexto unico y no-reproducible de cada
individuo y su esquema mental. el mas

productivo y adecuado para la adquisicion.
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