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LA TROMPETA Y LAS TROMPETAS.

INTRODUCCION

lin ésta introduceion se dari el nombre de “trompeta” a los instrumentos de
la antiguedad que se sabe o se supone que se podian sonar a través de la
vibracion de los labios o de boquilla circular y que pueden ser antecesores
directos o indirectos del instrumento moderno.

L.a historia de los instrumentos de boquilla circular se remonta a los origenes
de la historia de la humanidad. L.a Biblia nos ofrece el testimonio de su
importancia en las ceremonins religiosas antiguas; Homero, el de su uso en
la batalla. De una época anterior a la de Homero datan las trompetas que se
encontraron en la tumba del faradn egipeio Tutankamdn ( reind de 1358 ¢
1353 a.C) . Su buen estado de conservaciéon permitio transmitir por
radiotelefonia el sonido de esos instrumentos, Cuatro siglos antes de 1a era
cristiana, los griegos incluian certimenes de trompetistas dentro del
desarrollo de los Jucgos Olimpicos. En la escultura romana se puede
ohservar que las trompetas aparecian en todas las procesiones, Kn la edad
media este instrumento presentaba dos formas bien diferenciadas, una de las
cuales (Claro) que es el origen de la moderna familia de las trompetas, y la
otra (Bucina) de ln familin de trombones: aunque puede considersirsela
también como un antecesor de la trompeta.

I un principio el (/aro, tenia un tubo recto ¥ largo, pero mi
hacerlo mds ficil de transportar, se redujo 1a longitud del instrumento
doblando ¢l tubo en forma de zig: zag! paria entonces su nombre corriente era

s tarde, para

Clarion, denominacion que, aunque variada, nunca se ha nbandonado.
Posteriormente la gran importancia de la trompeta en los conjuntos
instrumentales renacentistas, se advierte en el hecho de que, de los cuarenta
v dos instrumentistas adscritos a la corte Enrique VI, catorce cran
trompetistas.

La historia de la orquesta comienza en realidad en los primeros anos del
siglo XVII, y ya se ha dicho que Ia trompeta figuraba en los conjuntos
instrumentales no uniformes de ésa época. En el Orfeo de Monteverdi (1607),

! Tarr, Edward H., New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 19, p. 214
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encantramos una tocatn para cinco cornetas de diferentes afinaciones. Hay
quien dice que el éxito de la trompeta en estos experimentos orquestales no
debe de haber sido muy grande, por cuanto son muy pocos los testimonios
que se tienen del uso de este instrumento hasta fines del siglo XVII. Lo mas
probable, sin embargo, os que nuestro conocimiento de Ia misica de ese
periodo seai incompleto.

La aparicion del tratado de Girolamo Fantini? (trompetista italiano y
escritor sobre la trompeta), Modo per imparar o sonare di tromba (“Modo de
aprender a tocar la trompeta”, Frankfort, 1638)* constituye seguramente un
hecho muy significativo, porque es la primera evidencia de la necesidad de
estudiar la trompeta de muanera sistemitica y organizada. No hay duda, por
otra parte. de que hacia fines de ese siglo la trompeta era un instrumento
muy usado.

En el mismo periodo. Henry Purcell empled frecuentemente la trompetas en
su opern Dioclesian una trompeta y una voz de contralto cantan a duos
Purcell escribia para un instrumentista consumado: John Shore, trompetista
de Ia corte y miembro de una familia de trompetistas que fueron famosa
durante todo el siglo. Probablemente muchas de las partes dificiles pars
trompeta compuestas por los musicos de esa época fueron escritas para
determinados virtuosos de gran habilidad. IEn esta misma época la gran
mayoria de los compositores alemanes incluian Ia trompeta en lo conjuntos
orquestales.

Handel. poco tiempo despudés, escribio partes muy agudas y floridas para este
instrumento, como su “lLet the Bright Seraphim” (en Samson) y “The
Trumpet shall Sound”™ ( Messiah). Este autor indicaba en la partitura:
Clarino 1. Clarino 11 v Prinzipale, lo que muestra que en sus dins aun se
mantenia para los instrumentistas, In misma distribucién que en la época de
Monteverdi.

También Bach escribié para la trompeta partes muy floridas, y en general, en
un registro mis agudo. Claro esti que solo en el sector agudo de la serie
armanien, las notas de la trompeta son lo suficientemente vecinas entre si,
como para que se pueda ¢jecutar algo mas que un arpegio.

Telemann escribido un concierto para trompeta en Re mayor y orquesta, al
izual que Vivaldi eseribio uno para dos trompetas y orquesta.

2 Trevor and Wallace, Brass Instrument, p.96
4 Tarry, Edward 1., New Grove Dictionary of Music and Musicians, .6, p.394
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Apesar de esto generalmente, durante la época de Bach y Handel, Ia
trompeta servin mas para acentuar determinadas expresiones que para
nutrir la masa orquestal: La trompeta era el instrumento ideal para las
ocasiones ¢n que se buscaba producir un efecto de gran regocijo o en otros
:ns0s, el terror del Juicio Finali Bach empleaba usualmente tres trompetas
para estos pasiajes.

n Ia época de Haydn y Mozart (autores con los que puede decirse que se
inicia la orquesta moderna), la trompeta tiende a convertirse de instrumento
meladico n instrumento de armonia. 1En realidad, vuelve a ser en la orquesta
lo que habia sido en otras circunstancias! ln companera inseparable de los
timbales, que en esa épocea se limitaban a dos notas (tonica y dominante). La
atraccion de Ia trompeta es, en gran medida, la misma atracciéon que
despierta el fortissimos ahora bien, como en esa época un pasaje fortissimo
estaba construido habitualmente mediante ¢l sencillo recurso de los acordes
de ténica ¥ dominante (exactamente la base para un uso adecuado de los
registros medio y grave de la trompeta), la trompeta y el fortissimo llegaron a
vincularse intimamente.

Dos trompetas era a la sazon 1a participacion corriente de este instrumento
en la constitucion de 1n orquesta.

Con Reethoven, el papel de la trompeta y de los timbales se hace un tanto
miis importante, pero mientras se siguié empleando solo la trompeta natural
( con o sin tubos adicionales), el trompetista no Hegd a tener una intervencién
destacada en el tejido de la trama contrapuntisticea.

Se hicieron vanas tentativas para liberar a la trompeta de su funcién
estrictamente armanien y darle patente de instrumento melédico. A fines del
stglo NVI se ensayd una trompeta de llaves, pero fue pronto abandonada.
Se hicieron otros ensayos tendientes a poner el pabellon del instrumento al
aleance de 1la mano del intérprete, con el objeto de permitirle enriquecer la
cama de sonidos del instrumento como los “sonidos tapados™ sin embargo
estos sonidos que para muchos, suenan muy apagados en el corno francés, lo
parccieron mucho mas en la trompeta. por el contraste que ofrecian con el
brillante timbre natural de este instrumento. La trompeta de vara tuvo
cierto éxito en Inglaterra, pero casi en ninguno de los demas paises. El
irlandés Clagget, que con todo ingenio habin unido dos cornos de diferente
altura en los que un piston desviaba 1a columna de aire de uno a otro, hizo lo
mismo con Ila trompeta. Asi, de la misma manera, varios inventores
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expusieron otras tantas ideas brillantes.

A principios del siglo XIX, dos alemanes, Bluhmel y Stolzel ( 0o Blumel y
Stolzl), aplicaron a este instrumento el verdadero sistema de llaves:
mejorado con posterioridad, ha sido mejorado por Adolphe Sax, por IFrancois
Périnet, y ultimamente por el doctor J.P Oates. Asi nacid la trompeta
modern:a, que ha sido ¥ es objeto de continuns modificaciones de detalle que
huscan su mayor perfeccion,

Se dice que en 1826 Spontini trajo una trompeta alemana de Haves que la
mostré en Paris donde fue bien recibida y copiada despues. Hector Berlioz
fue el primero en usar el nuevo instrumento en la overtura Les francsjuges
en el mismo afo. Por otra parte Fromenta Halévy!, en su opera La judia
(1835), segin otro historiador, parece haber sido el primer compositor que
empled la trompeta de pistones en la orquestas en su partitura escribe para
dos trompetas de este tipo, y dos trompetas naturales con tubos de recambio.
Sn 1828, Jean —Louis Antoine. modificd cl post frorn alem:in (corno de posta,
instrumento de sonoridad mas obscura) para ser un instrumento de vilvulas,
Hamdndolo corneta de pistones. Gand popularidad ridpidamente como
instrumento solista, debido a la agilidad cromitica que éste presentaba.Fue
muy usado por compositores franceses,

En 1850-1890, la influencina que presento la corneta en si bemol. con sus
ventajas, llevo hacia la construccion de trompetas en sib y do hechas con
pistones o viillvula rotativas. [Kn 1890 la forma de la trompeta en la orquesta
fue establecida. Trompetas de pistones fueron usadas generalmente en
Francia, Inglaterrn y Estados Unidos. Las trompetas rotativas (con un
sistema de llaves similar al del corno francés) fueron las usadas en Alemania,
Austria ¢ Italia. Las trompetas en do fuceron introducidas por trompetistas
franceses y vieneses., En 1929 o travez de la influencia Georges Mager,
tompeta principal de la Sinfoniea de Boston (1920-1950), 1a trompeta en do
fue incrementando su popularidad, tanto que cerca de 1940 la trompeta en si
bhemol fue remplazada en las orquestas por la trompeta en do.

n 1905 In Compania belga Mahillon intentd construir una trompeta piccolo
para ejecutar el segundo concierto de Brandenburgo de Bach. Ya para 1959 la
trompeta piccolo fue muy desarrollada, tanto que ya podian tocar todas las
orquestas la literatura barroca y no solo los especialistas. 12n 1960 el virtuoso

1 Tarr, Edward 1., New Grove Dictionary of Music and Musicians, t.8, p.44
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trompetista francés Maurice André llevd la trompeta a una nueva ern, como
instrumento solista, haciéndola popular en el mundo a través de sus
grabaciones,

Iin el presente en las orquestas americanas, la seceion de trompetas usa
trompeta en do, pero la si bemol es usada en cierto tipo de repertorio.
Trompetistas ingleses y alemanes prefieren la si bemol, mientras que la
trompeta en do son ampliamnete usadas en Austrin y Francia. Las
trompetas de pistones son m:dis comunes, aunque las trompetas rotativas son
las principales en Alemanin » Austria,

Hoy encontramos trompetas en las tonalidades de! si bemol. do, re, mi bemol,
mi, fa, sol y piccolo en la ,si bemol y do (aunque en la actualidad solo
construyen trompetas piccolos en si bemol y 1a).

Algunas trompetas son construidas para poder usarse en dos tonalidades
diferentes, por ¢jemplo: re/mi bemol, sol/fa/mi, y piccolo la/si bemol.

L. trompeta de pistones aparece con toda oportunidad para intervenir en la
cjecucion de la masica cromitica de Wagner, por lo que éste pudo, sin ningun
reparo, poner los sonidos de la trompeta al servicio de su estilo altamente
contrapuntistico.

Como queda dicho., en Ia segunda mitad del siglo XVII las orquestas se
constituian corrientemente con dos trompetas (excopto para cl
acompanamiento de las obras corales, caso en el cual se escuchaban tres y
hasta cuatro de estos instrumentos). Wagner por lo comin usé tres, a fin de
I'annhauser, un motivo

2

poder asignar a la trompeta acordes enteros: en
cespecial fo Heva n emplear doce trompetas. Desde Wagner los compositores
de obras para orquesta han usado la trompeta sin ninguna clase de
restricciones. Tal se puede ver en los compositores como Verdi en su Requiem
utifiza ocho trompetas, Respighi en fnos de Rloma atiliza seis, Mahler que
por lo general en sus sinfonias usa cuatro, Stravinsky en La Consagracion de
la Primavera utiliza cinco y una trompeta baja, Janacee en su Sinfonietta
tambien utiliza doce trompetas, y asi podemos enumerar a muchos
compositores que le dan una importancia muy relevante a la trompeta ya en

nuestros dias,

[.a trompetas que usaré para el examen profesional son cuatro:
Para el concierto en Re mayor de Tartini uso la trompeta piccolo en la.
Para el concierto en Mib mayor de. Hummel uso la trompeta en mi bemol.
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Para la pieza de Toru tnkemitsu uso la trompetn en do.
Y finalmente uso la trompeta en si bemol parn la Romanza. de Rafacel
Méndes, ’
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CONCIERTO PARA TROMPETA Y ORQUESTA EN RIE MAYOR.
GIUSEPPE TARTINI : : -

A Giuseppe Tartini se le recuerda sobre todo como uno de los grandes
violinistas de su tiempo, y en su biografin hay algunos datos ciertamente
interesantes.

Giuseppe Tartini violinista y compositor Italinno. Nacié en Pirano (ahora
Piran), Istria al sur de Trieste, el 8 de abril de 1692 y su muerte es atribuida
a una gangrena por un pié ulcerado el 26 de febrero de 1770.

Fue el cuarto hijo de Giovanni Antonio Tartini, originario de Florencia y
oficial pablico en Pirano. En el aino de 1709, Giuseppe se inscribié en In
Uiniversidad de Padua para estudiar leyes y dos anos después, a la edad de
19 anos, se easo en seereto con unn dama de nombre Elizabetta Premazore,
quie cra “protegida” del cardenal Cornaro.

Segtin algunos de sus biografos, Giuseppe se vio perseguido por el cardenal,
quien lo acuso de haber raptado a la joven mujer. Huyendo del asedio del
cardenal, Giuseppe se refugio en el monasterio franciscano de Asis donde, al
parecer, toma lecciones de musica con un cura organista al que apodaban El
padre Bohemio, cuyo nombre era Bohumil Cernohorsky. Al poco tiempo se le
pasd el enojo al cardenal Cornaro por la perdida de su joven protegida y dejé
de perseguir a Tartini, quicen regresd a Padua y mas tarde se fue a Ancona
para estudiar ¢l violin,

Su o carrern se contrd largamente en Padua, donde gané el respeto
internacional tanto como violinista. profesor y compositor.

151 fue profesor de prominentes violinistas y compositores, como: J.G. Graun
(compositor aleman de muasica instrumental en la época pre-clisica). 12
Nardini (violinista y» compositor italiano), J.G. Naumann (compositor y
director alem:an), (i. A, Paganelli (compositor italiano). Autor de notables
obras tedricas sobre la ejecucion y ornamentacion del violin., escritor de
varios textos entre los que se encuentran' un tratado general de musica, un
texto sobre principios de armonia y una larga carta en la que el compositor
da respuesta o la critica hecha por un tal monsenor Le Serre, de Ginebra, a
su tratado de musica.

IEntre los anos de 1723 y 1726 se establecié en Praga, donde trabajé al
servicio del conde Kinsky. Al terminar su estancia en Bohemia, regreso a
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Padun, donde fundo una escuela de muasiea y donde murié el 26 de febrero de
1770.

Lo mas importante de la produccion estrictamente musical de Tartini esta
concentrado en sus mas de 150 conciertos para violin y alrededor de 100
sonatas para el violin, Entre ¢stas, la mas famosa es la conocida como £/
Trino del Diablo y que fue creada, segin el propio Tartini, a partir de un
sueno en el que el mismisimo Luzbel se le aparecio y toed para ¢l dicha
sonata,

Otro detalle interesante de la vida de Tartini estd en su curiosa costumbre de
anadir npéndices textuales a algunas de sus obras instrumentales, Para mas
senas, cuando la obra en cuestion estaba destinada a ser tocada fuera del
cireulo de musicos cercanos a él, el mencionado apéndice textual era cifrado
por Tartini. escondiendo su verdadero significado.

Hacia 1935, estos cripticos  textos que Tartini anadia a sus obras
instrumentales fueron descitfrados por el musicdélogo Minos Dounias, quien
descubriéo que I mayoria de ellos provenian de los dramas de Pietro
Metastasio ¥ que en muchos casos las palabras se adaptaban exactamente a
la intencién drimditica de 1n musica,

Por si fuera poco, Tartini realizo tambien algunas interesantes observaciones
sobre ciertos fendmenos acusticos,

Su Tooria de la Acdstica, como esta expuesto en su 7ratado de 1754, trata de
concilinr observaciones empiricas con armonias clisicas y las leyes de la
fisica y geometrin. Asi como el fildsofo Josefo Zarlino, Tartini expone el
duanlismo que existe entre los sistemas armonicos mayor y menor, donde
ambos son producto de las leyes fundamentals de la fisica, aritmética y
geometria. Llevindole o descubrir y deseribir lo que los cientificos modernos
Haman sonido resultante.

Este sonido resultante descubierto por Tartini es un tercer sonido que se
aleanza a escuchar cuando se hacen sonar simultianeamente dos notas
musicales v que, dependiendo de 1as condiciones, es mids grave que éstas si
resulta de la diferencia entre sus vibraciones, o mas agudo si resulta de la
suma de las vibraciones de los sonidos originales.

Tartini incluyo en su tratado 1a Melodia, Tipos de Cadencias, Disonancias,

Iistructuras de escalas y su armonizacion.
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Iistilo del Compositor.

Generalmente los conciertos de Tartini estan conformados bajo el esquema
de los conciertos de Antonio Vivaldi, en tres movimientos: ripido -lento
rapido, con el Segundo movimiento en una tonalidad contrastante. Para
todos los movimientos usa pasajes de la orquesta intercalado con pasajes del
solista y teniendo como punto de partida gencralmente el ritornello por si
mismao, en lugar de una idea contrastante.

Los concicrtos de Tartini se caracterizan, sobre todo, por un extrovertido y
Agril virtuosismo, que en los conciertos para violin estid definido por el manejo
del arco que fueron implementados por el propio compositor, ¥y que en su
ticmpo eran una nuténtici novedad.

X1 musicdlogo Mantred Bukofzer afirma que muchos de los conciertos de
Tartini, considerado un compositor cabalmente barroco, ya estan marcados
por el style galant (estilo galante) que mareé el fin del periodo barroco y la
transicion al estilo clasico.

A pesar de las limitaciones de informacidn cronologica, uno puede discernir
en la musicea de Tartini In tendencia general de una temprana fase de
pre-Clasicismo: creeciendo la supremacia de la voz superior, decresciendo lo
fineal ¢ incrementando la funcién del apoyo arménico de la linea baja.
Aparecen en sus conciertos frecuentes efectos de ecos y en particular la

elaborncion de la endenza, eserita por el mismo Tartini.

Situacion cronaologica del Concierto en Re mayor para Trompeta y Orquesta .
Minus Dounias compilador de toda la obra de Tartini, divide sus obras cn
tres periodos! temprano (1735), medio (1735-1750), tardio (después de 1750).
5] presente concierto, Dounias 53 en Mi mayor, procede del altimo periodo,
1750-6G0. s un concierto que fue transportado a Re Mayor, para ser
ecjecutado por Ia trompeta. Donde se observan muchas caracteristicas que se
adaptan admirablemente bien a la trompeta. como! su diseno melddico, ritmo
marcinl, pasajes que proceden por notas de cambio, gestos vivos. Il earicter
del Adagio (original en la tonalidad de Si Mayor) establece un gentil
contraste con los otros dos mavimientos a pesar de el brillante sonido de 1a

WIOITE 2N AT
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trompeta

Podemos observar que en la mayor parte de este concierto hay una
alternancin entre orquesta y solista, apegindose muy bien al concepto de
cancierto italinno de aquella época. Tartini cambid su estilo de composicion
en 1744, de Ia extrema dificultad a lo gracioso y expresivo, como ejemplo de

esto esta el concierto que ahora nos atane.

IZn esta época 1n definicion de concierto es:

Concierto: una composicion instrumental desarrollada alternando pasajes
dominados por la orquesta y pasajes dominados por el instrumento solista
(Concierto Solo) o un pequefio grupo de instrumentos (Concierto Grosso).

Concierto Solo: una composicion instrumental que contrasta el timbre de la
orquesta con el solo de un instrumento, usualmente escrito para un
esceaparate de posibilidades técnicas del instrumento solo y de la habilidad
del ejecutante.

Concierto Grosso: un concierto que contrasta del timbre de la orquesta
completa (ripieno) con estos de un pequeno grupo de instrumentos
(concerting.Es el mas importante género instrumental del Barroco.

Joncierto Italiano: Un Solo Grosso o Concierto Grosso tipico en- tres
movimientos (rapido-lento-rapido), en el cual cada movimiento usualmente

toma una forma ritornello.

Anadlisis del Concierto:

El Primer movimiento de este concierto tiene una forma unipartita, ya que
todo su material esta basado en dos importantes temas que se presentan al
principio *

a: ,F,\( 33! m ﬁ,\ y bl /Fr\\ ﬁ r\ variandolos ya sea por

rrs

aumentacidn, disminucién o invertidos.

[51 movimiento se divide en A y A, con un Puente que se caracteriza por su
inestabilidad arménica (compass 37 al 47), pasando por: La-si menor-
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Do-l.a'Mi-La, y una “Coda de Engano” en el compidis 68 al 75. [Llamada de
Engano porque no esti en la tonica sino en su dominante para. luego
terminar con la Coda "veradadera” que va de dominante (A) o Ténicea (D) en
los compases del 75 al 80.

L.a parte A va del compias 1 al 37, presentando los temas principales y la
entrada del solista. Con un antecedente que va del compas 13 al 29, y un
consecuente del compis 29 al 36,

L.a parte A’ va del compits 47 al 80, caracterizandose porque inici con el tema
“a" pero en la dominante y también porque los temas estan desarrollados.
Apartir de Ia anacruza al compis 54, la muasica cambia de un caracter
marcinl y estacato a uno expresivo y legnto, luego en el compas GO regresa a
su caracter original, para luego terminar con las codas ya mencionadas.

El Segundo movimiento, se caracteriza totalmente por su caracter dulee y
expresivo en una métrica ternaria de 3/4 y en la tonalidad de La Mayor.
Como el concepto de Concierto lo indica, el Segundo movimiento es
totalmente contrastante al Primero y Tercero. El tema principal esta
compuesto por los primeros cuatro compases y con base en este se desarrolla
todo el movimicento, ya sea variindolo, repitiéndolo en diferente grado de la
tonalidad o aumentindolo.

sta compuesto de dos seceiones:

La primera seccidn comprende hasta el compés 16, dividida en dos frases de
4 compases mas o v otrn de 4 mas 4. Donde Tartini hace uso del cco y se
concibe claramente hacia donde va su armonia, de tonica a dominante.

La segunda seccion inicia en la anacruza al compdas 17, tocando la orquesta el
temn con una pequena variacion en region de dominante, seguido de una
ligera  inestabilidad arménica en el compds 19 y 20, haciendo mas
interesante la direeciéon o la dominante.

lista seccion estia dividida en una frase de 4 compases mas 4, luego 4
compases que levaria la direccion armoénica de dominante a tdnica, para
terminar en In Coda de los tltimos 4 compases en la tonica de La Mayor.

El Tercer movimiento asi como el primer movimiento se encuentra en
métrica binaria y en la tonalidad de Re mayor. Dividido en A y A'. Siendo su
forma unipartita, ya que todo su material estd basado en dos temas
principales que se encuentran al principio y que son ©

.n‘.,
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a: ,V,\\ ,,,,\,“ b: F\\:ﬂ ,V“,\\:ﬂ

Sobre estos dos temas se sustentarad todo el movimiento, variando los temas o
haciendo una variacion de la misma varincion.

28 un movimiento donde primero interviene el solista (eada cuatro compases
casi siempre) y luego responde la orquesta con la sucesion de dieciseisavos (n
lo que llamaremos ¢), hasta la primera parte que es el compis 94 donde se da
el Climax total del movimiento.

L. segundan parte A se caracteriza por la presencia de la Cadenza y las

Codas.

Andlisis del tercer movimiento!

COMPASES TONALIDAD TEMAS

1 . 4 [=D a

4 - 8 I ) co, \ ﬁ Sﬁ
8 . 12 vV, IVii ) © avariado
12 - 16 Y I S c
16 - 20 I b

20 - 24 o b

24 - 28 Ly ‘a

28 - 32 NIV : c

32 - 14 Ly a y a variado, b
41 - 48 A\Y c

48 - 52 A a aumentado
52 - 56 A c

56 - GO A a variado
GO0 - G4 A, VI ) c

61 - 72 VII, A byec

72 - 76 AL a

776G - 94 ) R | VA \ATH a variado, a, y ¢. Climax
91 - 114 i, V,ILV,1 ) a variado, b
14 - 118 ' IR . ' ¢

ns - 122 1 a variado
122 - 126 LIVV i c

Frs
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126 - 128 Vv, 1 Cadenza
128 - 132 o ’ -1,V c
132 - 136 LVl ' b
136 - 1400 1,V 1 b invertido.

La trompeta usada y su justificacion:

L trompeta usada para la ejecucion de éste concierto es una trompeta
creada en el siglo XN, lNamada trompeta piccolo en tonalidad de la.
Normalmente este instrumento se utiliza para imitar la sonoridad del
clarino y la trompeta natural (instrumentos propios del periodo Barroco) que
funciona sin llaves, pistones, vilvulas u otros mecanismos para cambiar las
notas, el recurso empleado para este fin era Gnicamente la emboeadura; por
su dificultad de cjecucion éstos instrumentos eran tocados solamente por
misicos profesionales altamente entrenados.

Otro elemento de dificultad relacionado con estos instrumentos es el estilo
mismo, que hahitualimente usa ol registro mis agudo del instrumento y su
sonoridad ex de un color muy brillante. La trompeta piceolo (en 1a o si bemol)
es un instrumento transpositor a la octava superior de la trompeta normal de
nuestro tiempo, permitiendo manejar el registro caracteristico de la la
trompeta natural de manera mis sencilla que ésta, ademas el mecanismo de
pistones  simplificn su funcionamicento. Ahorn con el desarrollo del
mecanismo de la trompeta, la trompeta piceolo funciona con cuatro pistones,
acortando o alargando ol paszo del aire dentro de los tubos de la trompeta,
haciendo mas fiacil 1a produccion de los sonidos.

Como ya he mencionado el concierto esti originalmente en la tonalidad de Mi
mayor. n la edicion que uso. la transeripeion esta hecha para una trompeta
en do y la obra fue bajada un tono, es decir en Re mayor.

He decidido uatilizar una trompeta piccolo en la, porque su uso implica
necesarinmente que el trompetista toque la obra en Fa mayor (una tonalidad
mucho mis comodn en éste instrumento, tanto en su digitacién como por su
interpretacion) aunque la tonalidad en que toea 1a orquesta no se modifica, es

decir Re mayor,
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Johann Nepomuk Hummel .

(1778-1837)

Influyente compositor, pedagogo, dircctor y virtuoso del piano, Johann
Nepomuk Hummel nacié en Pressburgo (ahora Bratislava) el 14 de
noviembre de 1778 y murid el 17 de octubre de 1837 en Weimar (Austria).
Considerado como uno de los mejores compositores y pianistas de Buropa.
[fue un nino prodigio, a los cuatro ¢l yia podia leer musica, a los cinco tocd el
vialin ¥ a los seis el piano. Cuando cumplid los ocho, su familia se mudé a
Viena, ¢ inicio una nueva ctapa donde avanzd ripidamente en el piano,
siendo alumno de W. Mozart. Segin su padre, Hummel impresiond a Mozart,
tanto que Mozart lo tomé como su pupilo sin cobrarle ningun centavo; y como
era de costumbre en aquella época, Hummel se fue a vivir a casa de los
Mozart, tratandolo como su propio hijo. El y Mozart aparentemente se
aban juntos a Viena. Mozart

hicieron amigos cercanos y frecuentemente via
gozaba de Ia cumbre de su popularidad como un pianista virtuoso en Viena.
Hummniel estudid con Mozart de 1786 a 1788. Kn ésta época Mozart escribié
obras maestras como! Lon Giovanni, K 491, y el Concierto para Piano en la
menor, K 491, La experiencia de Mozart tanto como un nino prodigio no se
duda que sirvié a Hummel como un modelo a seguir,

IEn 1788 Mozart descontintio las lecciones de piano de Hummel, por lo que él
le recomendd que conociera por si mismo la vida musical del mundo. De
acuerdo con Mozart, padre e hijo se embarcaron en una gira por toda
Furopa,de 1788 hasta 1793, tocando en muchas ciudades como, Praga,
Dresden, Berlin, Magdenburgo, Hanover, Celle, Hamburgo, Copenhagen y
muchas ciudades m;
Iin 1a primavera de 1790 Hummel y su padre llegaron a Edimburgo, donde
causaron una profunda impresion en el publico local, por lo que adquirieron
muchos estudinntes y su economia mejord, fue cuando Hummel estudié
inglés, hasta llegar en el otono de este aio a Londres, regresando a Viena en

1793, En éstos viajes Hummel tomo clases con Clementi y Dussek.

L.a década de los noventa fue para Hummel de estudio y dar clases. De
Albrechtsberger aprendié contrapunto y de Salieri, composicién vocal,
estética y filosofia de 1n musica. Cuando Haydn regresé a Viena en 1795,
Hummel aprovechd para para tomar clases de érgano con él, ya que antes lo
habia conocido en Londres. Asi fue la vida de Hummel en esta época,
pasando por una inseguridad econdémica grande, por lo que tuvo que dar de
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nueve a diez lecciones por dia y componiendo hasta las cuatro de la manana.
Isto le ayudd a construir un gran circulo de devotos seguidores. Entre los
que encontramos Carl Czerny (1791-1857), Adolph von Henselt (1814-1889),
Sigismond Thalberg (1812-1871), y por un corto tiempo, I*élix Mendelssohn,
[En 1803 Haydn recomenddé a Hummel para el puesto de Maestro de Capilla
cn Stuttgart, concediéndole Hummel este puesto al Maestro de Capilla de
Weimar, Johann Friedrich Kranz. Recibié otra oferta como director del
Teatro de Ia Corte de Viena que tampoco aceptd, fue hasta el 1 de abril de
18041 cuando el firmé contrato como concertino para el Principe Nikolaus
Sterhazy de Eisenstadt. Termind este contrato hasta 1811, En este afo
regresd a Viena donde trabajé activamente como compositor de musica para
piano, de camara y obras dramiiticas.

En 1813 se casé con una famosa cantante Elisabeth Rockel, teniendo dos
hijos: Eduard, pinnista y Karl, pintor.

En 1814 en Weimar, Elisabeth convencié a su esposo para que apareciera de
nuevo como pianista, teniendo Elisabeth un gran sentido de tacto, Hummel
aparecio en muchas fiestas y recitales para el Congreso de Viena, siendo la
sensacion del momento. Esto le consiguié una gira por Alemania en la
primavera de 1816, dandose a conocer y al mismo tiempo haciéndose una
celebridad. Los aios en Weimar fueron agradables y productivos.

En la decada de 1820 fue también muy ocupado, dando recitales y muchas
giras. Viajo a Rusia, Polonia (conociendo a Chopin en 1828), Francia y
Holanda.

Los concicrtos para piano de Hummel, ejercieron una gran influencia sobre
Liszt y Chopin, siendo una literatura estandar para todos los jévenes
virtuosos del siglo XIX. La reputacién de Hummel fue tan grandiosa tanto
que Chopin en 1840 elogié en una carta a Anna Carolina de Belleville,
diciéndole: “Su interpretacién es tan grandiosa como la de nuestros maestros
Mozart, Beethoven y Hummel”!, Hummel fue especialmente conocido por sus
brillantes improvisaciones y milagrosos dobles trinos.

Fn 1827 Hummel y su alumno Ferdinad Hiller rapidamente viajaron a Viena
para visitar a Beethoven quien estaba muriendo, su objetivo era hacer una
reconciliacion final. Hummel cargé el feretro en el funeral y tocd segin los
descos de Beethoven, improvisaciones sobre temas del propio Beethoven.

! Koehler, Elisn, journal of the International Trumpet Guild, enero 2003, p.8
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A pesar de el gran éxito en su carrera, Hummel parcce siguié siendo una
cilida persona. Hiller describe su vida en la casa de Weimar como regular y
liena de paz. Hummel creyd en el trabajo duro, intensivo pero no excesivo,
practica diaria y periodos de composicion para sustentar las habilidades y el
espiritu. Su principal recreacion fue trabajar en el jardin y las caminatas.
Amante de Ia conversacién, hablaba un buen aleman y siempre le gusté
jactarse de sus logros en Viena.

Por muchos nios fue uno de los mas importantes y caros profesores en
Alemania, el usé solo sus composiciones para enseiiar, aunque sus alumnos
cjecutaban piczas de otros compositores.

Su muerte fue tomada en cuenta como el fallecimiento de una era, y fue
marcado propiamente en Viena ejecutando el Requiem de Mozart.

listilo del Compositor:

Tal como su rival y algunas veces amigo Ludwing van Beethoven (1770-1827),
la musica de Hummel es dificil de clasificar. Varios lo definen como
“epi-Clasico” y “proto-Romantico”. l.as composiciones de Hummel
representan el floreciente final de la tradicién clasica vienesa.

Ambos compositores fueron connotados virtuosos del piano en Viena y ambos
estudiaron con los mismos profesores (Haydn, Albrechtsberger y Salieri),
aunque sus estilos composicionales difieren ampliamente. Beethoven
favorece al Romanticismo apasionado, desarrollo motivico y sus constantes
pianisimos, mientras que Hummel favorece al largo desarrollo, melodias
adornadas, acompanamiento y texturas,

El éxito de Beethoven en Viena destruyé la auto-estima de Hummel, y esto
podria explicar el porque Hummel nunca compuso una sinfonia. El profesor
que cjercid mayor influencia en la carrera de Hummel fue Wolfgang
Amadeus Mozart. Algo de la informacién que Hummel escribié en su tratado
(Curso Completo, Tedrico y Prictico sobre ¢l Arte de la Ejecucion del Piano)
sobre la ornamentacion parece reflejar su estilo personal, influyendo
fuertemente en el aspecto estético de su generacion.
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El concierto para trompeta y orquesta en Mi b mayor.

Se trata de una de las obras indispensables en el repertorio solistico de 1a
trompeta.

Se sabe que ademas de este concierto, Hummel escribid otras tres obras con
significativas partes para la trompetit un Septeto Militar que data de 1831,
y dos partituras perdidas, un flondo de concierto y un 7¥oe para la inusual
combinacién de violin, trompeta y piano.

Hummel fue probablemente el alumno miis notable de Wolfang Amadeus
Mozart (1756-1791), y de hecho vivié una temporada en la casa de su maestro.
Sobre la posible influencia directa de Mozart en la creacién del concierto para
trompeta de Hummel, solo cabe la especulacion.

Leopold Mozart (1719-1787) padre de Wolfgang Amadeus, compuso un
concierto para trompeta. Mientras que Wolfgang, compuso un par de
divertimentos para trompetas, flautas y timbales ( cuya autoria, por cierto,
ha sido cuestionada por varios musicdlogos) y, casi seguramente, un
Concierto para trompeta dedicado quizit a Johann Andreas Schachtner
(trompetista de la Corte de Salzburgo y libretista del singspiel Zaide, K 344
de Mozart) que por desgarcia se perdié.

Iis mas probable que la influencia principal para la creacién de esta obra
haya sido el Concierto para trompeta de Joseph Haydn (1732-1809); de hecho
los dos conciertos tienen en comiin el haber sido escritos para el mismo
intérpreter Anton Weindinger,

Weindinger fue trompeta solista de la Orquesta de la Opera de la Corte de
Viena. Hacia 1793, Weindinger comenzd a experimentar con un nuevo
modelo de trompeta, de su propia invencién. Se trataba de una trompeta que,
a diferencia de la trompeta natural que se usaba hasta entonces, tenia un
rudimentario mecanismo de llaves que permitia al intérprete tocar muchas
mis notas que las de la escala basica de la trompeta natural. Asi esta
trompeta era un instrumento casi totalmente cromatico, con una capacidad
melddica y armoénica realmente avanzada para su época.

Fue para Weindinger que Haydn compuso su Concierto para trompeta, en el
ano de 1796. Poco despues, Hummel entré en contacto con Weindinger y su
novedosa trompeta, y decidié aprovechar las cualidades del reciente
instrumento, componiendo su Concierto en Mi mayor en 1803; par esa fecha,
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Weindinger habia incorporado algunas mejoras a su trompeta, de modo que
Hummel tuvo a su disposicién un instrumento mas flexible y con mayores
recursos que aquel para ¢l que Haydn habia escrito su concierto.

Hummel termind el manuscrito ¢! 8 de diciembre de 1803, y Anton
Weindinger (1767-1852) tocé por primera vez el conciereto, para la Corte
Imperial de Viena (Corte del Principe Nikolaus Esterhazy), en la cena de ano
nuevo de 1804, Lo cual era una tradicién, desde tiempos de Charles VI
(1711-1740) que una trompeta tocara para este evento tan importante.
Cuarenta y seis atos antes del concierto de Hummel, Georg Reutter el joven
compositor al Servizio di Tavola para el banquete Imperial de Nuevo Afio,
incluyd cuatro partes de trompeta y un bello solo de clarino en el segundo
movimiento de su concierto. Marcado lLarghetto, cantabile; el movimiento
desarrolla una lirica linea trompetistica por encima de un acariciante
acompanamiento en Ia tonalidad de L.a menor, ¢ inicia con un largo y
sostenido Mi, muy similar al inicio del segundo movimiento del concierto de
Hummelz. Si Hummel utilizé la obra de Reutter de 1757 como modelo para
su concierto quedara en la incognita porque no se sabe, pero las similitudes
entre los dos segundos movimientos son sorprendentes. Aunque no se puede
dejar atras los pasos de Mozart marcados en Hummel, donde se esncuentran
las evidentes similitudes con el primer movimiento de la Sinfonia No 35 de
Mozart en Re mayor, K 385, Haffher, y el segundo movimiento del Concierto
para Piano No 21 en Do mayor, K 467.

Hummel no asigné un Opus a su concierto para trompeta, y la evidencia
sugicre que Anton Weindinger fue probablemente el inico trompetista que
ejecutd In pieza en siglo XIX. Aunque Hummel incluyd la trompeta en su
Septeto Militar en C, Op. 114 (1829) y el trio perdido para piano, violin y
trompeta (1803), ¢l no parece haber considerado mayor trabajo a ellos. En la
Biografia Universal de Musicos de 1853 lista el Septeto Militar entre sus
composiciones, pero el Concierto para Trompeta y el trio perdido de 1803, no
se encuentran lo que llama mucho la atencién,

L.a presente popularidad del Concierto para Trompeta de Hummel, hace
dificil creer que la obra se desvanecié en la obscuridad por més de 150 afios
despues de su estreno. Consecuentemente, el concierto para trompeta fue
olvidado hasta 1958, cuando un estudiante de la Universidad de Yale, Merril

2 Kochler, Elisa, journal of the International Trumpet Guild, enero 2003, n.7. -
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Debsky, descubrid ¢l concierto para trompeta como una potencial pieza de
recital. Cuando la copia del manuscrito del concierto sacado del British
Museum no llegd a tiempo para el recital de Debsky, ¢l la envié a Armando
Ghitalla (Principal trompeta de la Sinfénica de Boston) quien posteriormente
cjecutd el concierto en un recital, y fue él quicen produjo la primera grabacién
de la pieza en 1964 Ghitalla tocé el concierto en la tonalidad original de Mi
mayor y lo tocd con una trompeta en Do, debido a que en este tiempo aun no
existian las trompetas en Mi,

Ghitalla también hizo la primera edicién moderna de la obra en 1959, Robert
King publico la edicion de Ghitalla, en una versién transpuesta medio tono
abajo de la original, es decir en la tonalidad de Mi bemol, a manera de hacer
la piezn mas sencilla para su ejecucion en 1a moderna trompeta de Si bemol.
IZn los afos siguientes a través de la grabacion de Ghitalla y su edicion, los
trompetistas rapidamente adoptaron el concierto para trompeta de Hummel
y produjeron muchas mas grabaciones y ediciones impresas de la obra.
Edward Tarr (reconocido trompetista e investigador estadounidense) informa
que Hummel escribié una primera version de la parte solista poco despues
del estreno, y que mas tarde realizdé algunas revisiones a la partitura,
recortando notablemente el segundo movimiento y alterando muchas de las
melodias de la obra. stas revisiones no fueron editadas (por el propio Tarr)
sino hasta el ano de 1972, y fue Tarr el encargado de realizar la primera ( y
hasta la fecha Gnica) grabacién de esta segunda versién del Concierto para
Trompeta.

Andlisis de 1a obra:

Definicion de concierto en ésta época (Romanticismo):

Viene del término italiano concerto del siglo XIX que fue una palabra para
describir una extensa obra para un solo instrumento (usualmente piano o
violin y ocasionalmente otro instrumento) con acompafamiento de orquesta.
Su construccién global es de la siguiente forma:

El primer movimiento es un Allegro con spirito en tonalidad de Mi bemol
mayor, es el mas largo de los tres, en métrica de cuatro cuartos.

I2] segundo movimiento como es la tradicién, es un movimiento contrastante
con los otros dos tanto en su velocidad como en la tonalidad. Es un Andante

4 Kochler, Elisa, journal of the International Trumpet Guild, enero 2003,-p.8
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cantabile en la bemol menor.

Por tltimo el tercer movimiento es un Rondé (allegro) en dos cuartos con una
tonalidad igual a I del primer movimiento Mi bemol mayor.

IEl primer movimiento construido con un tema principal que consta de los
primeros scis compases, éste tema se divide en tres partes “a” que es el
principal (compas 1 y 2) y sus consecuentes “b" (compas del 2 al 4) y “c
(compas de!l 5 al 6). Del compsds 7 al 13, presenta dos veces “a”, luego “b” y en
el compas 10 viene un puente (union) para presentar “b” y de nuevo el puente
¥ continia con “b". En los compases 22 y 23 presenta una figura de unién,
para luego del 24 al 31 presenta “¢” y “a” en disminucion. Del compas 32 al 42
es una Coda de ésta seccion,

Del compas 54 al 59 es el mismo material puente que se presenta en el
compas 10, para que en los compases del 60 al 66 mostrar ¢l mismo caracter
que se dio en los compases 22 y 23 de union para presentar la entrada de 1a
trompeta en el compiis GG al igunl que al principio con los temas “a”, “b” y “c”
haciendo una conclusion del compéis 77 al 84. Del 84 al 87 aparecen hguras
de unién iguales que en ¢l compiis 10,

A partir de aqui las frases van construidas del compiis 88 al 98, del 98 al 106,
del 106 al 110, del 111 al 115, del 115 al 119 y del 119 al 129, Del 130 al 146
aparece la Coda de ésta scecion. Reiniciando en el 146 con elementos del
principio ejecutados por el pinno, con frases construidas de la siguiente
manera: del 116 al 154, del 155 al 170. En el compés 170 presenta una
pequeia coda hasta 175, para que anacruza al 176 inicie semejante al 66 en
diferente tonalidad Do bemol mayor con “a” y sus consecuentes “h” y “¢” y
hacer su conclusion del compis 190, En el 201 inicin una progresion para
lfegar a la otra seceidn que inicin anacruza al 211, retomando igual que en la
entrada de la trompeta en el compis 66, hasta el 224. A partir del
stempre estd haciendo mencién de “a” y las frases van del 227 al 231, del 232
al 240, del 241 al 244, del 245 al 253, del 253 al 257, del 257 al 261, del 262 al
265, del 265 al 272, para que en el 273 aparczea la Coda final hasta el 299 y

su conclusion del 299 al 310.

Anilisis del segundo movimiento:

Es un movimiento totalmente contrastante, comenzando por su tonalidad la
bemol menor y su tempo andante. Estd construido en base a un mismo
material que inicia a partir de los dos primeros compases y que es de donde
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sale todo, haciendo mencién importante del acompainamiento que es el que
unifica todo ¢l movimiento.

Se le puede dividir en dos scecciones muy similares A y A’ que a la vez se
dividenenay b, y, 2’y b', respectivamente.

L. seccion A abarea del compis 1 al 28, con “a” que va del compas 3 al 12 y
que se caracteriza por la aparicion de notas largas. A partir del 13 inicia “b”
que lega hasta el compais 28 ¥ que se caracteriza por la figuracion de
tresillos y su tonalidad de Do bemol mayor,

A’ inicia en el compis 28 y abarca hasta el compas 53, que al igual que al
principio del movimiento tiene unos compases como pequeiio puente para dar
inicio a “a’ " que inicia en el compas 32 y que se caracteriza por las notas
largas y llega hasta el compas 40. “b’ * inicia ancruza al compas 42 en
tonalidad de La bemol mayaor, caracterizado por las figuras chicas abarcando
hasta el compas 53, que es donde inicia la Coda conteniendo elementos de “b”
¥ que finaliza con una cadenza conclusiva que enlaza el attacca del tercer

movimiento.

Analisis del tercer movimiento:

s un rondé allegro en métrica de dos cuartos, con tonalidad igual al primer
movimiento, Mi bemol mayor. Se puede dividir en tres secciones: A, By C.

A la vez A se puede dividir en a y b, “a” que expone el tema principal y en
base al cual se desarrolla todo el movimiento va del compas 1 al 31, luego del
32 al 40 es un puente que une a la parte “b” que va del compds 41 al 58.

e sigue una pequena coda del compis 58 al 68, que sirve como enlace para
repetir la seceion “a” con algunas variantes y terminar toda la seccién A en el
compas 99. A partir de aqui se da un lugar muy contrastante en tonalidad de
mi bemol menor, a la que llamaremos seccién B o desarrollo del movimiento,
que comprende del compds 99 hasta el 167 y que es donde comienza la
seecion C volviendo a la tonalidad original Mi bemol mayor, utiliza muchos
clementos de A pero en forma mas virtuosa, finalizando al igual que la
scceion A, es decir los compases del 244 al 255 son iguales a los compases del
88 al 99. En éste movimiento hay que hacer notar el virtuosismo que
presenta la obra, para la época en que fue escrita y el instrumento con que se
contaba, el cjecutante ( Anton Weindinger) debié ser un verdadero virtuoso.
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L.t trompeta usada y su justificacion:

Como se menciond antes la tonalidad original de éste concierto es la de Mi
mayor, pero a partir de la edicién creada por Armando Ghitalla en el afio de
1959 (publicada por la editorial Robert King), medio tono abajo de la original,
es decir, Mi bemol mayor, el concierto fue mas popular entre los trompetistas,
ya que su ejecucion se facilitaba cnormemente. Como en Ias primeras
décadas de este siglo no existié la trompeta en mi o mi bemol, el concierto
tenia que ser transportado por los trompetistas (segun la trompeta que
decidiera usar) no asi la orquesta que seguia tocando en la tonalidad original.
Debido a esto fue que se bajo medio tono el concierto y se puede tocar mas
comodo con una de las populares trompetas en si bemol.

Ahora con el transcurso del tiempo la trompeta ha evolucionado y ya
podemos encontrar versiones de trompetas en mi y en mi bemol, que
aparecieron mas o menos al final de la década de los sesenta.

L.a trompeta que uso para este concierto es la trompeta en mi bemol y por
ende el concierto lo ejecuto en la tonalidad de Mi bemol mayor. Esto debido
a que es la trompeta que poseo y como dicho instrumento esta afinado en la
tonalidad original de la adaptacién que Armando Ghitalla hizo del concierto,
la particcela del trompetista queda en Do mayor, haciendo méas facil la
digitacion en los pasajes técnicos y también su tesitura. La orquesta o en cste
caso el piano sigue tocando en la tonalidad original Mi bemol mayor.
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Toru Tukemitsu

(1930-1996)

Nacié en Tokio el 8 de octubre de 1930.

Un mes después de su nacimiento fue llevado hacia China donde su padre
trabajaba. IEn 1938 regresé a Japdn para asistir a la escuela elementaria, la
cual fue interrumpida por el reclutamiento en 1944, Fue durante su servicio
militar que tuvo su primer encuentro con la musica occidental, la cual era
prohibida en Japdn durante la guerra; un oficial militar mostré una
grabacién de la cancidon francesa FParlez-moi damour a él y un grupo de
amigos reclutas. [Bsto dejé una profunda impresion a Takemitsu, despues de
Ia guerra fue empleado en la base militar estadounidense, y fue aqui donde
tuvo la oportunidad de escuchar una gran cantidad de musica occidental por
la radio.

Sn 1948 inicid sus estudios como estudiante privado de Yasuji Kiyose
(compositor japonés, inicialmente de musica vocal y misica de camara, anos
después compondria sobre musica tradicional de su pais), con quien estudio
intermitentemente por unos afios. Por otro lado Takemitsu es esencialmente
autodidacta, lo cual podria explicar la originalidad de su direccién y estilo,
Experimentd con nuevos métodos e ideas, incluyendo combinaciones
inusuales, realizaciones técenicas no convencionales, musica concreta 'y otro
tipo de musica grabada, improvisacién libre, notacion grafica, musica
aleatorin y la incorporacién de elmentos visuales. Aungue algunas de sus
obras iniciales muestren la influencia de el expresionismo de la segunda
escuela vienesa (Schoenberg, Berg ¥ Webern) o de rasgos armonicos y
melddicos de la musica francesa desde Debussy a Messiaen, la obra de
Takemitsu es esencialmente independiente. Casi no hay dependencia de la
teoria tradicional, armonia funcional, métrica y ritmo regular o estructuras
convencionales.

l.a preocupacion principal de Takemitsu es por el timbre y la textura, junto
con el silencio, el cual es tan importante como el sonido en sus obras. Su
musica da una impresiéon usualmente de experiencia espacial y de materiales
envueltos libremente por sus propios acordes, es decir, cada composicién
aparece para llenar su propio espacio actstico con una variedad de sonidos,
los cuales podrian ser convencionales, desarrollados a través de una nueva
fuente (un nuevo instrumento musical) o una grabacién de la vida cotidiana,
pero siempre estableciendo una unidad determinada. En general el
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sentimiento es grave, intenso y dinamico, tambien natural y bien balanceado.
Citando sus propias palabras, composicion es “dar un significado apropiado a

In cantidad o racimo de sonidos (e/uster) cual penetran al mundo y los cuales

nos rodean”.!

n 1948 conoci6 otros dos compositores (al lado de Kiyose) quienes mas tarde

cjercieron alguna influencia sobre él, Hayasaka y Matsudaira, ambos con

quienes compartio un profundo interés en la muasica tradicional de Japon y

del resto de Asia. Entre 1950 y 1952, pertenccid al Shin Sakkyokuha Kyokal,

un grupo lidereado por Kiyvose. En diciembre de 1930 did su primer concierto,

Ia pieza fue Futatsu no rento (Lento para dos) para piano, abundando las

disonancias, mostrando desde ya la no ortodoxa actitud de la estructura

musical de Takemitsu. Aunque el estreno fue recibido friamente, hubieron

dos entusinstas partidarios entre el publico, Yuasa y Akiyama, quedando

como amigos. En 1951, juntos con otro musicos y artistas, tales como Fumio

Hayasaka formaron un nuevo grupo, Jikken Hobo (l.aboratorio

Experimental), para 1n experimentacion en mezela de medios. Con éste grupo

realizaron varios estrenos en Japén de las obras de Messiaen; Takemitsu

introdujo a varios compositores contemporineos del siglo XX como Béla

Bartdk, lrik Satie, Darius Milhaud, Arnold Schaenberg, Aaron Copland,

l.eonard Bernstein y Samuel Barber.

Para esta asociacion Takemitsu escribié Sucgirarcnai Kyusoku No 1 (Pausa

ininterrumpida No 1) para piano (1952), escrita en ritmo irregular sin lineas

de compas, y el Shitsunar kyosokyoku (Concierto de camara) para 13

instrumentos de viento (1955) el cual despliega su sensitive mancjo de

sonoridades. Entonces dio un giro hacia la muasica electrénica en Helief
statique (Alivio estatico) (1955) y Vocalism A-I (Vocalisimo A-D) de 1956; més

tarde uso solo los fonemas™a” e “i" (“al” siendo la traduccion de japonés para

“amor”) pronunciado en varias maneras por dos actores.El material es
similarmente limitado en Mizu no kyoku (Misica acuatica de 1960), formado
exclusivamente de garbaciones de sonidos de agua. La primera composiciéon a
gran escala de Takemitsu, fue Requiem para cuerdas de 1957 (dedicado a la
memoria de su maestro Fumio Hayasaka), fue escuchado por Stravinsky
durante su estancia en Japdén en 1959, declarando que es una obra maestra,

con la que gundé la fama internacional. Esta es una de las obras
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frecuentemente cjecutadas de Takemitsu. IEn 1958 é] compuso tres piczas
ganadoras de un premio® Le son-calligraphie no. 1, que consta de 31 simples
compases para dos cuartetos de cuerda, Kuroi kaiga (Pintura negra) para
narrador y pequena orquesta, y la pieza orquestal Soledad sonora. Comenzd
a formar parte activa de festivales de musica moderna, incluyendo los
patrocinados por el Instituto para la musica del siglo XX despues de 1959,
Para el festival de verano del Instituto de 1961 compuso Zing, para flauta,
guitarra y laud: tomando el titulo de las letras iniciales de sus cuatro
secciones: “general theme”, “retrograde”, “inversion” y “noise”(“tema general”,
“retrogrado”, “inversion” y “ruido”). Entre dos de cllos un interludio con
improvisaciones, escrito en una partitura grafien. Kansho (Isla Coral), una
composicién orquestal con empleos no convencionales, voz sola y de nuevo la
parte en notacion grafica, recibiendo una mencion favorable en el festival
ISCM de 1962, y Texturas para orquesta, fue nombrada como la mejor obra
del ano en el festival de 1965.

En 1964 fue invitado por el instituto de Hawai Este-Oeste a dar una
conferencia junto con Cage: mas tarde en el mismo afo ¢l llevo a cabo eventos
en ‘lokio con Cage e Ichiyanagi. Mientras el desarrolld un interés en los
instrumentos tradicionales japoneses, particularmente la Biwa, el cual usé
para su primer musica de la pelicula Seppuku ( un suicidio ritual que consta
de cortarse el estémago con un cuchillo, al igual que el Harakiri) de 1962,
honrado como la mejor partitura musical de pelicula en el festival Mainichi
Music. Desde entonces empled frecuentemente los instrumentos japoneses en
su musica para cine, radio y television, Su primera obra orquestal en la que
incluye instrumentos tradicionales japoneses fuc Fclipse para biwa y
sitkuhachi (196G6), la cual fue muchas veces cjecutada por los virtuosos
Kinshi Tsuruta y Katsuya Yokoyama, aclamados grandemente. Takemitsu
ha sido el mis exitoso compositor japonés, componiendo para instrumentos
japoneses a la manera europea, en gran parte porque su nocion formal y
ritimica son tan cercanos a las metas estéticas de la masica tradicional

japonesa.

Cuando fue comisionado c¢n 1967 para escribir una pieza para el 125
aniversario de la Orquesta Filarménica de N.Y,, volvié a emplear la biwa y el
sakuhachi, esta vez para un doble concierto, November Steps, estrenada en
el Lincoln Center el 9 de noviembre de 1967 y conducida por Seiji Ozawa, con
Tsuruta y Yokoyama como solistas, la partitura de November Steps tuvo un
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éxito inmediato y trajo la atencién del publico por todas partes del mundo. Le
siguieron numerosas comisionces, entre ellas: Asterism para piano y orquesta
(1968) fue compuesta para ln RCA y Stanza 1 (1969) para la Deutsche
Grammophon, por citar dos ejemplos. Takemitsu fue director de Space
Theatre en el Steel Pavillion de la IExpo’ 70 realizada en Osaka, Japén.

Antes de la terminacion de su primera épern La Madrugad:i con libreto de un
escritor norteamericano, Barry Gifford (nacido en 1964) y dirigido por el
suizo Daniel Schmitt (nacido en 19:41), Takemitsu murié de cancer el 20 de
febrero de 1996. La obra fue planeada para estrenarse en la Casa Nacional
de 1a Opera en Lyon (Francia) en el otofio de 1998 y dirigida por el japonés

Kent Nagano,

listilo del compositor:

Takemitsu es el mas conocido compositor japonés en la historia, aun antes de
su muerte en 1996. Su desarrollo musical pasa por dos fases. En la primera,
estuvo marcado por sus esfuerzos por identificarse con la musica de su pais.
En la segunda se caracteriza por su uso y aceptaciéon de ideas culturales e
instrumentos tradicionales de su pais, junto con el conocimiento de las
formas occidentales, en busca de un arte personal, logrando su estilo muy
particular, al que denominaba Takemitsu-tone (tono Takemitsu), integrador
mas que sintético, susceptible de iluminar la condicién humana. Manifiesta
repetidamente el temor de que las culturas que no se unan a lo nuevo se
osifiquen y, en Gltima instancia, mueran,

Su iden por la incorporacion de los sonidos de la naturaleza, es mostrada en
los titulos de sus obras, como: “agua”. “arbol”, "sueno” y “numeros”.
Takemitsu tenia una profunda filosofia por sea y river( “mar y “rio”) relativo
al agua. En su famosa picza Zbward the Sea I, Il v 11/ (“haciael Mar 1, [l y
I11"), usa lo que él llama “sea motive” (motivo mar), representado por las
notas: I2s ,E,y A (por el nombre alem:in de las notas Mi bemol,Mi y La).

Sus piezas unifican las dualidades, tales como este y oeste, el sonido cluster
(sonido de muchas notas juntas tocadas al mismo tiempo) y cl silencio,
muerte y vida, viejo y nuevo, ete. El rango y género de su estilo composicional
¢s inmenso.

Takemitsu comenté en 1988 “ en mi propio desarrollo, por un largo periodo
yo luché por evitar ser japonés al mismo tiempo que las cualidades japonesas.
Fue hasta mi encuentro con John Cage, que reconoci el valor de mi propia
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tradicion.” La trayectoria de Toru Takemitsu ilustra la historia musical de
Japdén, a partir del final de la segunda guerra mundial.

Unos anos antes de morir se observa claramente en su obra, la concepcién
por Ia estructura de los jardines tradicionales japoneses, por ejemplo en los
conciertos para piano y orquesta dre v Dream Windows y Fantasma/Cantos
para clarinete y orquests, en donde se observa el viaje a través del sendero
del jardin, caminando y meditando, hasta regresar a su punto de inicio pero
con una vista o paisaje diferente a la del inicio.

I$n Ia década de los 70 trata de exponer su idea sobre la forma.EEn su obra
Speaking of Quatrain (1975) para clarinete, violin, cello, piano y orquesta,
Takemitsu dice: “las escenas cambian sucesivamente sin parar, en otras
palabras, es similar a lo que sucede con el jardin y la persona que camina a

través de éste.

Paths para trompeta sola en Do, subtitulada #Kn Memoria Witold
Lutoslawsky, Takemitsu se la concedié a un gran trompetista noruego
Hakan Handerberger, quien tocé la pieza por primera vez el 21 de
septiembre de 1994 en el concierto “Homenaje a Witold Lutoslawsky”
realizado en ¢l Festival de Otofio de Varsovia.

La pieza fue creada a partir de un concierto que Takemitsu escuché de
Hakan Handerberger y Simon Preston en el Santory Hall de Tokio. Al
termino de éste concierto Takemitsu hablé sobre el gusto que tendria de
componer una pieza para trompeta sola,

Takemitsu sc vié con Witold Lutoslawsky en 1992 y é1 dijo a Takemitsu:
“Nosotros como compositores contemporineos tenemos que pensar mas en la
melodia y siempre tratar de crear nuevas melodias sin descanso”?, quedando
Takemitsu muy impresionado por sus palabras.

Fsta pieza estd dedicada a la muerte de Lutoslawsky, a la que podria
Illamarsele fanfarria por la muerte de Lutoslawsky.

Aunque la obra presumiblemente refiere una melodia vaga, el titulo de Paths
(Camino, Sendero) no duda en llevar un simbélico o ilustrativo significado,
en coman con otras obras de nombre sugestivo escritas por Takemitsu.
Takemitsu dijo sobre la pieza:

2 Takemitsu, Tory, Ki no Kagami Sougen no Kagami, p. 141
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“En Faths el motivo musical es como el sendero de un jardin japonés, en
donde el paisaje observado cambia conforme avanza el observador.™?

Tiene una gran similitud con Fantasma/Cantos para clarinete y orquesta de
1991.Kn esencia es una elegia, el modo es definido por un atenuado nivel
dinamico, alternando principalmente entre piano y pianisimo (sin embargo
los arranques fuertes ocurren enfiticamente por el cambio de la sordina
harmon) su melodia es plaiidera, cayendo el diseiio melddico que es
usualmente coloreado por una cuarta aumentada.

Takemitsu no es un compositor habitualmente asociado con la trompeta (sus
instrumentos favoritos son los de timbre delicado), aunque Paths ocupa
ahora un lugar preponderante en la literatura del instrumento, su natural
brillantez y virilidad se mira atenuada, desplegando sensibilidad y sutiles
matices.

Fuths se usa ahora como pieza obligatoria en el Concuro Internacional de
Trompeta que se realiza cada afo en Japon.

Analisis de la obra:

s una pieza que esta compucesta por tres motivos principales (A, B, y C) con
base a los cuales se desarrolla toda la obra, varidndolos por medio de
aumentaciones y disminuciones. Es importante mencionar que hay
intervalos que estan aparceciendo constantemente y son los de cuarta y
quinta en todas sus modalidades (justa, aumentada y disminuida);
apareciendo algunas veces los intervalos de sexta.

El motivo A estd compueto de las primeras nueve notas que aparecen en la
picza (s la base de toda la pieza) y siempre esta construido sobre una nota
bhase, por ejemplo, este motivo esta sobre 1a nota sol,

Sus primeros intervalos son siempre de m:is o menos cuatro y mas o menos
cinco semitonos y luego crecen los intervalos de cinco y de seis semitonos.

I5] siguiente motivo es una variacion de A, en la parte central es lo contrario
de A y las Gltimas tres notas son iguales, constando siempre de nueve notas.
1 motivo B la mayor parte de veces que aparece es sin sordina y consta de
una cuarta justa (mas o menos cinco semitonos) y una cuarta aumentada
(mids o menos seis semitonos), luego aparece un intervalo de séptima que
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consta de once semitonos y que es ln suma de mas o menos cinco y mas o
menos seis semitonos y que funciona para resolver ¢l inicio del motivo.
El sigiente motivo musicalmente es una continuacién de 13, pero su
estructura proviene del motivo A, siendo una de sus variaciones y constando
siempre de nueve notas. A través de estos motivos se desarrolla Ia pieza,
quitando y poniendo la sordina Harmon.
£l quintillo que aparece luego es al que llamaremos motivo C, constando de
mis cuatro, mas cuatro, mais tres ¥y m:is dos semitonos. Le sigue el motivo A
construido sobre el do como nota bhase. Contintia con una variacién de 13, que
al igual que A inicia con un intervalo de cuarta justa, cambiando la parte
final con menos cinco, menos cinco y mas un semitono.
Como se observa la pieza sigue desarrollindose a través de éstos tres motivos,
1 sea presentiandolos tal como son o con su diferentes variaciones.
“Takemitsu dijo que construyé la pieza por medio de motivos sencillos y sus
variaciones, como los jardines que cambian su paisaje mientras uno camina

através de ellos.”!

l.a trompeta usada y su justificacién.

Realmente la trompeta que uso para ésta obra no necesita de justificacion, ya
que es la trompeta para la cual la pieza esta compuesta y es una trompeta en
tonalidad de do.

Actualmente ésta trompeta es una de las mas usadas en la mayor parte de
Ins orquestas sinfénicas, debido meramente a usos practicos,es decir, uno de
los requisitos indespensables para un trompetista sinfénico es el transporte
en diferentes tonos, ya que muchas de las obras escritas no estan en la
tonalidad original de la trompeta, entonces hay que hacer uso de varias
claves y con la trompeta en do ésto del transporte resulta mas cé6modo. Otro
uso practico es el del registro, ya que es mas fdcil tocar las notas agudas que
aparecen en ciertas obras del repertorio sinfonico, ayudando tambien mucho
su timbre de sonido.

En muchas orquestas de Europa como ya lo habia mencionado antes
prefieren la trompeta en si bemol, tal es el caso de la Sinfénica de Londres.

t Takemitsu, Toru, Ki no Kngami Sougen no Kagami, p. 142
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RAFAEL MENDEZ
(1906-1981)

Su vida es una historia tipicn de lucha y de superacion personal en contra de
grandes obstaculos, y como en la vida de Rafael no se puede pasar por alto a su
padre Maximino Méndez y ¢! ambiente ¢n que crecid, continuaré por hacer una
breve resena de ésto, antes de entrar de lleno con Ia biografia de Rafael.

Maximino Méndez para mantener a su familia ganaba dinero dando clases de violin
y mandolina, asi como proporcionando entrenamiento musical a clases avanzadas.
Su curriculum de enseianza incluye a la Universidad de la Ciudad de México, de
donde ern miembro de la Facultad de Musiea. También formd una orquesta en su
pueblo, Jiquilpan, la cual intervino en varios eventos pablicos y fiestas privadas asi
como en poblados cercanos. La mayoria de los musicos de su orquesta en busca de
mejores salarios, s¢ unieron a una nueva orquesta. Deprimido por la rapida
desintegracién de su orquesta, Maximino encontrd rdapidamente una solucién a su
problema. Con quince nifios se dio cuenta que tenia el personal idéneo y de el cual él
podria depender. Rafuel deseribié la situacion de la siguiente manera: "Mi padre no
tenia ninguna orquesta para entonces, ni tampoco tanto dinero pero él tenia muchos
nifnos... Asi que nos llevé a una granja durante tres meses, nos entregé a cada uno
de nosotros un instrumento y empezo n ensefarnos”

Maximino empezé a construir su orquesta familiar en 1911, cuando Rafael contaba
con tan solo cinco anos de edad. Rafacl escogidé la corneta porque era el tinico
instrumento lo suficientemente pequeno para poder tocarlo. Su primer corneta fue
pegada con cera de abeja y alambre, con frecuencia la cera se derretia por el sol y su
instrumento se desanrmaba, por lo que Rafael siempre tenia cuidado de practicar en
In sombra o sentarse junto al contrabajo el cual le protegia del sol.Maximino estaba
dedicado a la musica e indujo este sentimiento en sus hijos. Fue el inico maestro en

Ia infancin de Rafacl: las lecciones requerinn de seriedad y disciplina. Ensené a sus

hijos las bases fundamentales de 1n muasica antes de que a ellos les fuera permitido
tocar cualquier instrumento. Todos aprendieron solfeo. Rafael describe la leccion
diaria! * una de mis primeras tareas era Ia priactica del solfeo , si uno de nosotros
cometia algin error, éramos senalados inmediatamente”™t.

A temprana edad el talento de Rafael era evidente y Maximino estaba impresionado.

Aparte de la corneta Rafael aprendid a tocar la guitarra e instrumentos de cuerda.

t Hickman and Lyren, Méndez el Magnifico, texto en espaiol de muy mala traduceion, y
datos no confiables.
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L.a mayoria de los nifos en la familia Méndez mostraron grandes aptitudes para la
mausica. i

En el ano de 1916, la Revolucién Mexicana creé un gran agilamiento en la economia
y en la sociedad desde 1910. Muchas familins incluyendo la familia Méndez
temicron a los criminales y otros indeseables quienes amenazaban a los pobladores.
Las familias dejaron Jiquilpan y viajaron a Guadalajara donde se quedaron por
mucho tiempo. Finalmente despues de varios meses de vivir temerosos los antiguos
pobladores de Jiquilpan decidieron acercarse a su pucblo en forma diferente, se iban
a encontrar con las tropas rebeldes a las afueras del pueblo e iban a ser escoltadas al
interior del pueblo con musica y vino. Rafael relatd: “despues de eso nosotros no
tuvimos problemas, no hubo robos y ninguna chica fue molestada”

Fue la orquesta de Maximino la que se encontré con los rebeldes. 1 General Pancho
Villa, uno de los mas famosos como tambien uno de los mas viles criminales, estaba
impresionado con la familin de musicos. Rafael llamé la atencién de los soldados
quedando maravillados de su habilidad, al sentarse bajo la sombra del contrabajo,
sosteniendo en alto su maltratada corneta. Al General Villa le gusté la banda y
tambien tomé cspecial atencién al pequeiio Rafael. El penso que la musica podria
levantar el espiritu de los jovenes a su mando quienes se encontraban lejos de casa.
A través de un auxiliar el General Villa le dijo a la familia que queria que lo
acompanaran en su viaje de batalla en batalla hasta llegar a México. Maximino no
estaba a gusto con la invitacién, pero un hombre con la reputacion del General Villa
no era con quien se pudiera discutir. De esta manera Maximino y su orquesta
familiar empezaron una jornada de meses en el camino con el famoso bandido.
Despues de seis meses la orquesta regresé a su pueblo, pero sin Rafael, quien
todavia era requerido por Pancho Villa, como su masico privado. Al final le

concedieron el permiso para regresar, y continuo Rafiel su carrera como musico.

Rafael Gutiérrez Méndez Arceo nacié el 26 de marzo de 1906, , fue nombrado de esa
manera en honor a su pariente, el General Gutiérrez del ejército mexicano.
Originario de Jiquilpan, Michoacan, pequena comunidad agricola localizada a 75
millas al sudeste de Guadalajara, tuvo catorce hermanos.,

En 1921 Rafael entré al ejercito mexicano, para participar en las orquestas y bandas
que aqui funcionaban, durante este periodo, Rafael tocéd en el palacio de Bellas Artes
v recibié un reconocimiento por su sobresaliente cjecucion, a cargo del Presidente
Cardenas, quien fungié como Presidente de México hasta 1942,

En muchas ocasiones Rafael escuché musica Jazz y Dixiland, quedé encantado con
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I vitmicn musica, Luchd por ir a los Estados Unidos y aprender este tipo de muasica.
Rafael cruzd Ia frontera de los Estados Unidos el 26 de junio de 1926.

Durante los anos veinte, muchas compaiias grandes tenian sus propias bandas
como medio de entretenimiento. Despues de trabajar en la Planta Buick (Detroit)
por algunoes cuatro meses, Rafel fue al parque para escuchar una banda de la
fabri camind hacin donde estaba la bandan y senalando hacia la trompeta
preguntd que si podria tocar on la banda. Su inglés era muy pobre, todos los de la

banda se rieron del mexicano y decidieron jugarle lo que para ellos pensaron iba a
ser una broma. le dieron un asiento y tocaron una de las mas dificiles marchas de
circo. Rafael conocia la pieza debido a sus pasadas experiencias en los circos
mexicanos, y tocod la picza a la perfeccion revocando la broma. El dueiio de esta
planta, impresionado por la forma de tocar, le pregunté que si queria tocar en la
banda, el movimiento grande y afirmativo de Rafael no dejé ninguna duda. De aqui
comenzd su carrera en los Estados Unidos.

Al principio de los anos treinta, todos los grandes teatros tenian orquestas que
proveian entretenimiento para antes y despues de las funciones teatrales. Las
orquestas teatrales se convirtieron en un importante trampolin para los talentosos
durante los afios veinte y treinta. La reputacién de Rafael como trompetista fino
crecio rapidamente, no solo actud en la orquesta del Teatro Capitol, sino tambien
como extra en la orquesta del ‘Teatro Ford. Ocasionalmente tocaba con la banda
German oom-pah. Rafael se hizo de muchos amigos en varios teatros y empezd a
recibir llamadas de muchos teatros locales y orquestas latinas. Después de tres
meses, audiciond para una vacante en la orquesta del Teatro Fox, el mas grande y
respetado grupo musical de toda el area, Tres trompetistas quedaron en la seccion ,
y fueron: Rafael, Ralph Jewell y¥ Warren Johnston. Durante éste periodo, Raflael
logré ganar lo suficiente como para poder empezar a mandar dinero a su familia en
México.

Rafael conocié a Ann Amor Rodriguez en una de sus fiestas, quien al siguiente afio
seria su esposa, 9 de octubre de 1930.

En el ano de 1934 se unié a la banda de Rudy Vallee, y empezaron una gira por toda
el area de Coconut Grove en Hollywood, California. Rafael no pudo evitar la
similitud entre las colinas de ahi y las que habian en Jiquilpan, Michoacin. Con la
necesidad de establecerse en forma permanente, Rafael decidié comprar una casa
aqui, ya que también las perspectivas eran muy buenas con el riapido crecimiento de
Hollywood como centro musical, Comprd la casa cerca del boulevard Robertson en el
oeste de Los Angeles. £n 1937 tuvieron dos hijos gemelos, Robert y Rafael Jr. Por
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esta époen, Rafael pasé mucha parte de su tiempo escribiendo arreglos de msica,
aceptando también varios compromisos como solista, incluyendo uno en la Feria
Mundial de Chicago, con la Sinfénica de Chicago, celebrando el aniversario nimero
100 de esta ciudad como tal. Mientras visitaba los escenarios en la feria, aprendia
acerca de la respiracion, £n el pabellén hind, vie a un eneantador de serpientes,
tocando una flauta de madera para hipnolizarla, Rafiel quedd intrigado por la
habilidad del encantador para inhalar aire por su nariz al mismo tiempo que
soplaba por su boca. Inmedinatamente convencido que éste era un concepto que
podria aplicar al tocar la trompeta, hizo que el encantador le ensefiara esa rara
téenica.

En ol ano de 1940, llevaba viviendo 14 ainos en los Estados Unidos y el 26 de julio de
ese mismo afo obtuvo la ciudadania.

EEmpezd a grabar discos como solista. Su primer albam fue grabado en Peleayz
Recording, de Los Angeles. Tiempo después firmé un contrato de grabacién para la
compania Azteca Records de Baja California, sus grabaciones fueron llamadas “78's”.
Traian en cada lado una seleccién de sus temas, y venian en paquetes de cuatro
discos.

Cuando la guerra explotd el 7 de diciembre de 1941, Many Klein, primer trompeta
de In MGM, fue reclutado en el servicio militar, asi que Rafael lo reemplazé como
trompeta principal. En ¢ésta época la reputacién de Rafacl erecid. Actud con la
orquesta de David Rose en Ia radio de Hollywood y grabé muisica para peliculas
como: Holiduy en Mexico, Luxury Linery Fiesta, apareciendo también en ellas.
Ademas actud en en muchas emisiones de radio a nivel nacional, en programas tales
coma ] Show de Bing Crosby (1940), dos temporadas presentandose como solista en
los shows de Red Skelton y Al Pearce, asi como en los show de Horace Heigth y de
Kay Kayser.

En un concierto en el tazon de Hollywood, un representante de Grabaciones Decea,
escucho a Rafael, y despues le ofrecid un contrato por doce grabaciones, estas
grabaciones se convirtieron en la vitrina de su increible téenica y habilidad musical.
En marzo de 1949, Rafael presenté un concierto sinfénico completo, con la Sinfénica
de Denver: una semana después con la Sinfénica de San Diego, 3 luego compromisos
con la Sinfénica de los Angeles y la Filarménica de Nueva York.

En 1956 hizo una presentacion en audiovisual de 16 mm para la Mils Picture
Corporation, lo cual considerd como uno de los mayores realces en su carrera. El
filme fue uno de tantos en los cuales presentaban los mas famosos masicos de la

época titulados Concerts On Film. Varios miusicos grabaron en las series, incluyendo
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a Jascha Heifetz (violinista), Gregor Piatigorsky (cellista), Arthur Rubenstein
(pianista), Andrés Segovia (guitarrista), Pablo Casals (cellista). Estos filmes tenian
la intencién de realizar los estatutos educacionales para las preparatorias, librerias
pablicas y universidades, haciendo posible para cualquier persona escuchar a
muchos de los grandes musicos del siglo veinte.

Después de estos tiempos de puro éxito vinieron las enfermedades y esto le ocasiond
muchos problemas. La alergia hizo en Rafael un serio problema de salud, los
doctores dingnosticaban su frecuente fatiga asi como asma y bronquitis alérgica,
pero Rafael siempre rechazd los medicamentos. Los doctores iniciaron una terapia
de esteroides, esto hizo que Rafael subiera de peso ocasionandole ostcoporosis y
sufriera un colapso vertebral. Su pobre salud lo dejé fuera del escenario por algun
tiempo, esto en 1962, época que dedicd para la enseitanza y direceion.

Dos anos despues retornd y retomé su contrato con Decca. Grabé algunos de sus mas
renombrados albumes Rafuel Mdindez and Laurindo Almeida: Together, and Concert
for Méndez. Este regreso se vio opacado, debido a que en una vacacién de Rafael en
Jiquilpan, lugar donde adopté una pequena liga de beisbol, le fue estrellada una
pelota en su boea, rompiéndosela y quebrando cinco de sus dientes, tardandése un
afo para recuperarse.

El asma continido afectandolo por el resto de su vida, y sus presentaciones se fueron
minimizando de 125 en el aio a 30. Parando totalmente su actividad musical en
1975. La composicién y hacer arreglos fue desde ahora su prioridad, aunque por su
propio gusto tocaba la trompeta por algunas horas con la Banda de la Policia de Los
Angeles.

Rafael murié e) 15 de septiembre de 1981.

Romanza No 2

El concepto de Romanza es una composicién similar al Preludio, de estilo cantabile y
que suele tener normalmente un solo tema (monotematica). La forma puede ser
binaria, ternaria y aun seguir un patrén relacionado con la forma Sonata,
relativamente breve, como una especie de Lied. Mendelssohn cred este género,
utilizando en algunas de estas pequenas obras la siguiente estructura formal:
Introduceién

A Exposicién tematica (frecuentemente con dos frases relacionadas).

3 Desarrollo (habitualmente con diseiios temiticos y modulantes).

A" Reexposicién temitica (en el tono principal y posterior episodio modulante).
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Coda
Al igual que las romanzas del siglo XIX, la Romanza de Rafael Méndez es una pieza
monotemitica porque siempre se basa sobre un mismo material, construida a partir
de modos, especificamente Re Eélico (menor), que se earacteriza por no tener
sensible, teniendo construida los grados de su escala de la siguiente forma:
i i I v v VI VI
Aparece también un modo Mixglidio de re, con su escala de la siguiente forma:
I di iii® IV v owvi VIL
Inicia con una introduccién del piano los primeros tres compases, apareciendo un do
sostenido como apoyatura y un acorde tonal en el segundo compds al que se le puede
Hamar acorde de color.
El tema principal al que le llamaremos “a”, esta del compdis 4 al 7 y es de donde sale
todo ¢l material para la obra. Este tema se divide en antecedente (compas 4 al 7y
un consecuente (compas 8 al 11),
En el compas once aparece el mixolidio de re, que es como un acorde de color
homénimo a re menor, para luego volver al tema “a” en re edlico.
Aparece de nuevo un do sostenido en el compdas 18 dando nada mas una sensacién o
color de sensible y en el compas 20 otro acorde de color, para que de el compas 21 al
28 nos encontremos con un pequeio final a “a” al que llamaremos “b” que cconsta de
un antecedente (compiis 21 al 24) y un consecuente (compas 25 al 28), retomando
nuevamente “a” en el compias 28 en re edlico.
De 1 compids 37 al 52 ¢l piano toma el tema de la trompeta con pequenas variaciones
“a'" siempre en re edlico, terminando esta intervencion del piano la trompeta con “b”,
es decir regresando al Signo (compas 21), para retomar nuevamente “a” y finalizar

con In Coda, del compas 53 al 55,

Esta obra podria definirse como una pieza romantica de tipo popular, en donde el
compositor echa mano de sus conocimientos tedricos clasicos, pero importando mas
lo que suena , no acata las reglas de la teoria clasica al pie de la letra, cosa que hoy
en dia pienso que se ha perdido en la mayor parte de los compositores, muchas obras
tal vez estan excelentemente escrita, pero... hay muisica? Cosa que no sucede en

ésta obra, ya que esta creada y pensada mas en hacer msica.
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Uso y justificacion de la trompeta.
Lna trompeta que uso y para la cual esti escrita ésta obra es la de si bemol, por lo que

no se necesita de una justificacién.
Ln trompeta en si bemol, es la basica In mas usada en todo el mundo. Se usa para

todos los géneros musicales, popular, jazz, clisico, mariachi, etc.
Su tono es mids poderoso que las otras trompetas, su registro depende del ejecutante

asi como la calidad del tono que en elln se produce.
Aun cuando se inicia en el aprendizaje de este instrumento, lo mis recomendnble es

usar una trompeta en si bemol.
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