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Mujer mito de Seduccién

Seduccién de una boca ablerta y complaciente,
Cabellos dorados por la luz,
Comer4s lo que yo mande si te beso.

Con mi andar encenderé tu flama;
Y cuando te tenga en mis manos

Seré tu victima.

Hassive Maya
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JUSTIFICACION

" En ml vida el arte slempre ho estado presente, mas que una vocaclén ha
sldo una presencla plausible. Mis primeros recuerdos se relacionan con
juegos en museos, brincoteos que asemejaban danzas y lecturas de los
mds senclltos escritos. Fueron los primeros anos de formacion los que fueron
definlendo el camino de una linea que suele ser poco comdn en el resto de
los niflos. En esos momentos no habria podido definir el camino de un
desarrollo profesional y de vida, pero de alguna manera cada una de las
posibilldades que me Interesaban tenia su emocidn y su embrujo.

Es en la formacion escolar de las artes mas concretamente en la de la
Universidad en la Escuela Naclonal de Artes Plasticas que encontré una
vertiente para abordar la pléstica que me permitid en cuanto @ mis
interases infantiles fraguarios, desaricularios e hitarlos en distintos proyectos
ademds del de la pintura que era mi primera meta dentro de lag ENAP, Es
pues una nueva vocacldn, una nueva forma de mirar las artes y la pintura.
Una veta se formé a partir de este proyecto: tecrizar sobre la obra; analizar
desde distintos dngulos como y porque se generan las obras.  Estudiar, las
que se encuentran en las galerias, salas de exposiclén y museos, sokre las
que se escribe y se generan inéditos discursos, saber porque se crean
lengugjes nuevos donde la socledad es la Interlocutora del productor y el
tedrico el traductor.

Creo asi, que cunque no he dejcdo de lado lo experiencia de crear v
pintar es muy Importante abrir canales en e! que los lenguajes sean
interpretados y se le den nuevas lecturas desde ia visidn de los productores
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misrmos. Revisar los ‘:ermociones. que se utllizan al plntcr;»los" que fueroh

cernidas. por. el tcmlz de la técnica, considerar los elememos formoles Yo

slmbéllcos. . Scber porque la realidad no nos basta ¥ia frcstocomos.ﬂl =
recrecmos para plasmar nuestros suefios y proyectos.

Asf, _de.{de el ’nuevo Interés plastico y tedrico sobre el quehcéér artistico este

) prqugjo empezd con una simple reflexién sobre el amor y las relaciones de
.pcr‘e‘Jq. 'pregunféndome como los involucrados a menudo sienten que
'dbmlncn el Juego del cortejo, el juego de la seduccién, para luego caer en
; cdehm_ de que qulen slente que esta seduclendo acaba muchas veces

slendo una victima del juego mismo; una doécll presa, siendo al fin el
seducido. Me di cuenta que hay ciertos ternas que son recurrentes en la
blmuro con contenido amatorio o con carga sensual los mitolégicos por
ejemplo, aun cuando estos temas ya no tuvieran un “lazo directo” con
nuestras religlones. De pronto, estos pensamientos se votvieron recurrentes y
pensé que valia lo pena desarrollar el tema pero desde la formacldn
profesional que fa universidad me habia dado.

Lo justificacidon es. que lo seduccldn es un lugar comun de la vida de los
seres humanos, este tdpico toma relevancia pues nos ha envuelto © nos
envolvera en algun momento a todos. Asl, los artistas a través de |a historia
lo han abordado y pintado en sus obras. algunas de ellas consideradas
como obras maestras. ¢Porqué no entonces, dedicarme a analizar cémo.
porqué vy cudles fueron las consecuencias de la explotacion de estos
temas?

Desde esta perspectiva, decidl primero estudiar el tema de los cuadros que
muestran [a seduccidn carnal y expioran lo erdtico, pora a continuacion
buscar porque y qulenes son los personajes que habitan en estas obras, en
las que., como he dicho, los seductores son victimas del juego de seduccion.
De inmediato llamaron mi atencidn ios cuadros con persongjes femeninos;

9
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es |mpresloncnte como las plnturos a trcvés de los ﬂempos uﬂllzcn alos .’
mismos personoJes de relatos mnlcos pcrc exploror lo erdtico, el deseo v.
muchcns veces se ve(cn algunos desfellos de lo gue conocemos CoOmMo :

; peccdo ‘¢LPero, qué no es el pecado un penscmlento cristiano que no -

exlsﬁc en los clvlllzoclones grecolatinas? ¢Por qué en su mayoria estos
personc]es eran mujeres? Como éstas surgieron mil preguntas que hicleron
que la investigacidn fuera tomando rumbo casl por sf soio. Como en todo
desarrollo de ideas. ante los posibles cuadros con temac mitolégico @
estudiar ful reduclendo las variables, me dediqué entonces, buscar y
observar imégenes de obras que tuvileran personagjes femeninos, supuse
que quperspecﬂvc femenina Intrinseca en mi me daria mas posibilidades de
ir pisando terreno firme en el proyecto.

10




INTRODUCCION Y ALCANCES

Dentro de. este trabajo 1o primero que se realizé fue ia definlcidon de los
conceptos que senvifan para dar forma o la investigacion y de esta

: manera cncllzcr codc una de las obras bajo los mismos pardmetros. Esto

cyudo asf mlsmo a realizar la delimitacién y seleccién de los mitos a
estudlcr Se recllzé una: Investigacion. del penscmlen?o bajo el que estos

fueron utlizados como tema de plnturas. su representacion artistica y los
petsonajes femeninos Involucrados,

El otigen de los mitos, por ejemplo, fue el primer punto a estudiar, y aungue
an este trabagjo el andiisls no es tan profundo, sirve para develar, el porqué
del surgimiento de los mitos en la antigliedad vy lo que estos significaban
para los pueblos que los crearon y los llevaron a ser parte de su tradicién
cosmogdnica.

Se chondd en las revelaciones del mito; su relacién con la naturcleza
humana y su compenetracion con nuesiro pensamiento y el quehacer
artistico. Ya que en Ia vida cotidiana los mitos estan presentes, puses son los
suefos arquetipicos de la humanidad pora explicar ios problemas
Individuales o universales (e amor, el odio, la vida, las estaciones, etc.). A
asto se debe en parte que los artistas retomen de la mitologia, los temas
para su quehacer y que estos permanezcan como actuales, aunque con
variantes que se vuelven significativas para la lectura y el andiisis de las
obras.

Se delimité entonces para este andlisis dentro de 1a mitologia griega a dos
temas que eran especlalmente interesantes por tratarse: uno de ellos de

11
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unao muljer bella que es “victima* de las clreunstancias v el otro, por ser una
mujer que aunque seductora, era un horrible monstruo, llegando  entonces
a la seleccién de los sigulentes temas: Danae vy la lluvia de Oro y Medusa,

‘cmbos termas de Ovidlo, recurrentes: en la pintura occidental desde el

Renacimiento hasta la Seceslén Vienesa, Estos dos temas de la mitologia
grecolatina han estado presentes ‘mosircndo arquetipos © Iideas
élemehtales de la vida y han oparecido de distintas formas como resultado
del amblente y las condiclones histéricas en las que se desarroliaron. Los
mitos ‘grlegos dado su vigor en el pensamiento actual occldental son
élemenfos fllosdficos y artisticos que nuestra cultura conserva y en muchas
cosas son las raices de lo que seguimos siendo hoy en dia.

Los productores plasticos ol retomar mitos fuera de su contexto histérico
cambiaron en algunas formas el sentimiento o la expresion que ellos
tuvieron en su flempo. hacléndolos documentos que volvian a reflejar el
sentlr de la época en el que fueron realizados y en la que estos productores
vivian. En lugar de que el arte refleje lo que los griegos pensaban, es ahora
un documento social del pensamlento de la época en la que los obras
fueron hechas,

Las pinturas pues., son documentos sobre las figuras femeninas, que nos
pearmiten vislumbrar el contexto histérico soclal determinante de ia mujer.
Ese contexto queda traducido por el ojo, la mano, el pincel del artista, la
pincelado, la eleccidn del color, la estructura y la disposicidn de la obra; la
atmdsfera general del lienzo. Es entonces cuando surge el sigulente
cuestionamiento; ¢cada obra presenta un cambio en la interpretacion del
tema mitoldgico aun cuando este hable sobre la misma leyenda? ¢Existe
una variacién de la literatura original mitica. comparando el resultado de
las obras realizadas siglos después?  Tal vez esto se deba a que como cita
Campbell; “no estamos compenetrados con la literatura del espiritu, esto es,

12
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es cbcn clrcunscrltos Yy no s& planteaban en el mito original,

EI‘ p'ropéslfo de este trabojo fue desentraicar en cada pintura un
planteamiento especifico de lo femenino y la seducclén. mediante el
estudlo de los elementos formales, simbélicos v el andlisis histérico,
contrastado con el pensamlento soclal del momento. Como complemsnto
se realizé un estudio comparativo entre la Interpretaclon del autor y el
contexto tradicional del mito, asi mismo, el estllo del autor. Todo sllo fue tan
reveladorl E! tipo de anatomia, la indumentaria cuando lo habia o el
denudo, lo Joyeria y el moblliario que enmarca a la mujer que posa para el
plntor o que este ha imaginado.

. En el Capitulo Il, se realizé el andlisis de! personaje de Danae: Primero con la
. descripcién del mito original tomado de la literatura de Ovidio y después se

"~ elabord un breve contexto histérico de cada una de las obras

seleccionadas los Danae de: lziano, Rembrandt Van Rhin, el Coregglo,
Gustav Kiimt y Egon Schiele. Se estudld el aspecto formal de cada una de
los distintas Danae pintadas. Pues el color, el material y el espacio que esta
disclplina brinda, se equipara a los sentidos que afioran en el contacto
erdtico o sensual, reafirmando la seduccién de las mujeres retratados. En el

* Cumpbetl, Joseph. Ve pomer of se Aljti 154, Anchor S USA
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tercer punto de este ccplfulo el trabajo partid del cnéllsls de Ios elementos
simbdlicos que cpcrecen en cada cbre, para lnclulr en Ios concluslones del
mismo un compcroﬂvo entre lo escrito en el mlto. Y. lo plntodo a través del
tlempo, para’, 1ener una ideo de cémo se perclbtc 'en ‘cada uno de las
épocos estudledcs al objeto que por excelenclc hc representado la
seducclén, la mujer.

La tradicién biblice, en la que los pintores elegidos tenian sus bases religiosos
y morales o pensar que la vida era corrupta y cualquler impulso de la
naturaleza los podia levar al pecado. El sexo por efemplo, por sl mismo era
corrupto y la mujer, como epitome del sexo era cornuptorq, jla mujer habia
dado a comer la manzana al hombre!

El Capltulo lll, se desarrollé de forma muy parecida al de Danae, esta vez el
objeto de estudio es la Medusa. Del crigen del mito se pasa al desarrolio el
contexto histérico de los pintores que se ocuparon de este personagje, y de
ahi al analisls formal y el andlisis simbdlico de cada una de las Imagenes
selecclonadaos la Medusa de: Caravagglo, Elihu Vedder, Fernand Khnoppf y
Arnold Bocklin, Se contrastan estas obras con el relato mitico, encontrando
en estas pinturas el pensamlento vy la cuitura de cada uno de los pintores
que los ejecutd.

Como conclusion, se elabord un comparativo de las obras, vinculando los
elementos formales y ios simbolos encontrados en cada uno de tos mitos
ancolizados asi, como una comparacién directa de los mitos vy la
representacion pictdrica tomando en conjunto ambos niveles de andlisis el
formal y el simbdlico. Lo onterlor con el fin de definir cual y como fue la
seduccién de la mujer reprasentada. Se retomaron para el cierre elementos
como: la importancia del desnudo en o obra de arte y su relevancia para
los fines de seduccidn. asl como cltas y frases de pintores sobre o
seducclén y su forma de pintar estos temas. .

14
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Es'rc 1esls no prefende ser una Invesﬂgcclén exhcusﬂvc sobre los persono]es
m(ﬂcos seductores. es mcs blen, el inicio de un hilo conductor a través del
cucl T3 pcdrrc estudlcr cualquier persongje seductor o seducido
"'proveniente de la mlfologrc y representado a lo largo de toda la historia del
'cne. : Esie 1rcbojo esta planteado para Iniciar uno Investigacidn mas
- profundc. parc avivarla curiosidad sobre la pintura con temas mitoldgicos;
¥y que con algunas de las respuestas encontradas se planteen muchas mos

- preguntas que las que surgieron en un principlo.
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Origen de los mitos
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1.1 DEFINICION DEL MITO

LQuUé es un mito? El mito, se reflere a un término cUYo uso se remonta a

Plc‘tén. pdrc quien mythos no era otra cosa que un relato, una naracién, v

por tqntd para él. la mitologia conslstla en una recopllacidn de relates. Es,
on la deflnicién contempordnea la tradicldn fabulosa basada en los dioses,

hérdes, ‘etc. mediante el cual se explica un hecho real, histérico o fllosSfico.

A;f,”tjn mito es una narracidn que describe y retrata, en lenguale

" simbdlico. el origen de los elementos y bdsicos de una clvilizacién difleren

de los cusntos de hadaos y de los tradicionoles en el tiempo narrativo, yo
que estos se desarrollan en un tiempo anterior al nacimiento del mundoe
convenclonal,

Como los mitos hablan de dioses y procesos sobrenaturales, se 1es relaciona
con la religidén, y dado que su naturaleza es Ia de explicar la cosmologia,
son elementos fundamentales para comprender la vida individual y cultural
de un pueblo, concretamente en este estudio la del pueblo Griego v
Romano de la antigtiedad. '

Todos los pueblos en un momento de su evolucidn, se han procurado mitos
es declr, relatos maravlliosos a los que han dado crédito por un tiempo. Los
mitos pertenecen al dominio de la religién, segun Mircea Eliade en su libro
Aspectos del Mito. Pues en ellos se hacen Intervenir fuerzaos o seres
conslderados superiores a los humanos por lo tanto divinos y objetos en su
mayoria sujetos @ adoracion. Cabe sefalar que lo iglesia cristiano los
descalifica pues cuando se habla de fa polabra mito para esta religidn mas
bien esta palabra se relaciona con la mentira vy la fantasio, aun cuando
estas explican los mismos fendmenos que Ias religiones también explican,

17
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o Iégkﬁlés”&:fos cucndo el rczoncmlento del mito ha alcanzado su limite. ellos

.recurren al mito como @ un modo de conocimiento susceptible de
descubitlr o incognoscible o redescubrir el pensamiento antiguo. Es por eso
que en nuestros dias, el mito cenvierte lo sagrado, ha dejado de ser terrible
o profano; es ahora toda una regién del espiritu que se ha abierto o 1o
reflexion, sobre la condicién humana. En algunos casos estas reflexiones
han derivado en expresiones artisticas por ejemplo en la pintura.

Segun Graclela Hieno, entre las diversas funclones que se le atribuyen al
mito estéd la de fundamentar y valldar un clerto orden social.2 De esta
forma. el mito no es una realidad independients, sino que evoluciona con
las condiclones histéricas y étnicas, a veces, conserva muestras imprevistas
de sltuaciones que de otro modo habriaon quedado en el olvido, y en el
camino se van definlendo arquetipos. Ahi, es donde radica la
permanencia a través del tlempo. Para Carl Jung, psiquiatra y psicdlogo
suizo, fundador de la escueia de pslcologia analitica, los arquetipos se
definen como: “formas innatas e inconscientes de Intulcidn que regulan
nuestra percepcién. Habiton en lo memoria colectiva y son simbolos

2V livern, Gracicla, Didlar iy flmlas 7 Coereem §or roager ea tue Mitass {nr
Mirucka gt 5t cowsirne, 1 UNAS] Aarse. Dilomartia de Mesice 05, Pig, 45

18
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E presentes enla rellglén yen |o mitologia*3s, Para Jung, los arquetipos son

unldcdes de conoclmlento Intultivo que existen en el “Inconsciente

¥ Todos los seres humanos), que se transmiten por los
’cuventgs, Ieyendcs o mitos y se manifiestan en los suefios. en las creacliones
en fodos o producclones de caracter imaginativo del individuo,

en uenfc que - los Grlegos fenlan un sistema mitico muy
Jemplo; Ios dioses del Olimpo tenian atributos humanos

que su conducia, reacciones emoclonales, aparlencia y

‘ ; cosmologf nos proporcloncn pationes que se asemejan a la conducta y

'octlfudes humcncs. Al parecerse tanto a nosotros y al explicar lo gue

sucedrc en la vida cotldiana de la antigledad y el lugar que ocupaban
tcnfo hombres como mujeres erc de esperarse, que no quedarcn en el
olvido y se volvleran con el tiempo en parte del iInconsclente colectivo, de
los pofrones de la humanidad. Segun el mitdlogo Joseph Campbelt “el
mito es el sueno personalizade y el mito es el sueno despersonatizado”4. Por
ello no es de extrafiar que Invariaoblemente los mitos parezcan vagamente
o sensiblemente familiares. El mito tiene una manera de relatar que toca
una cuerda sensible de la historia personal y social. Por ello permanece
vigente. Dentro de la historia de la humanidad y como terna dentro de la
plastica tante contempordnea como anterior a nuestros dias.

El mito describe a su vez elementos de la naturalezo femenina. que por su
aspecto inefable para la cultura occidental se han tornado monstruosos o
sorprendentemente seductores, resultan el contfrapunto de lo placentero,

de manera a veces ambigua, al mezclar la juventud vy la vejez la

hefmosuro y lo fealdad. “Revelan la idea clara que la cultura grecolatina

3 Robles, Manha, Mages, Mitar § Divae. 114 Fondo de Cultura Eeondmiea México .05, 1966 377 pp.

* Campbull. joreph. The paver of 2e My, 1. Archor 1900 USA
19
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tenia sobre la dualidod, la coexistencla de fuerzas que se oponen para el
equilibrlo de la naturaleza, La aceptacion y la adoracion de ambas.”s

1.2BLECCION DEL MITO

GRECOLATINO

La eleceldn de los mitos de la cultura Griega y Romana que Involucran
personales femeninos para demostrar la tergiversacién histérico - pictdiica
dsl contexto en el que fusron escritos, surge por mil Interds la evolucion de
pensamiento de la cosmogonia grecolatina a la religién cristiana referente
a como se entiende el papel de lo muler en la sociedad, dados los
comblos que en simbologia presentan las obras de arte ejecutadas
retormando estos temas.

Larepresentacion y tratamiente de o femenino en la pintura proviene de la
prehistorla, empero para el motivo de esta investigacién se delimitaron en
concreto los mitos griegos y latinos como objeto de estudio. Esta,
delimitacidn, se debe a Ia trascendencia que han tenido al tiempo como
constantes en nuestra cuitura, como tema de grandes obras maestras y
pretexto para retiejar el pensamiento soclal sobre |a mujer a portir de lo
visidn masculina. Al ser la obra plctérica un documento histérico social, que
relata lo que pasa alrededor del productor, en cuanto al ambiente y

% 1bid. Pay, 7.
20
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oconteclmlenfos de la épocc en que vive, su Importancia es doble tanto
pldstlco como hlstérlcomenie. .

. E| plntor cl estar Inmerso en lc: socledad se vuelve una voz que refleja ia
) nc‘turclezc de su. ﬂempo Y muestra de forma gréfica y simbdlica, qué vy
T cémo sew penscbo en’su épocc. Refleja por tanto la naturaleza que lo
“rodeo, :c'::s‘f la'socledod humana no sufre pasivamente la presencia de la
nctdrclezc, la toma por su cuenta, recupera lo que existe, lo transformay lo
Juzga. Esta recuperacién de lo que nos rodea no es una operacion interior
y subletiva; sino que se efectlio objetivamente en la praxis; la praxis vista
como la expresion hacla fuera., €n donde el productor se expresa y habla
por la socledad. En esta sjecucldn practica de la historia del arte ha
dividido en varias partes su curso, De esas partes ho tomado en cuenta a
la mujer como productora, como objeto de Inspiracldn, modelo de
sociedad y modelo de moralidad.

El hombre artista occidental al expresar y juzgar la naturaleza, percibe y
describe a la muler. La representa por que el hombre no se plensa asf
mismo sino pensando en él Otro; él capta al munde bajo el signo de la
dualidad. pero al encontrarse que naturaimente es distinta a él, la clasifica
en la categoria del Otro. La dualidad percibida por el hombre. es por
principlo sexual.(La mitologia en el arte) ¢ :

Pero, en el arte la muler No podria ser considerada simplemente como ser
sexuado. La conclencio de la pintura de lo femenino no esta dada por su
sola sexualldad, sino que refleja una situacién que depende de la
estructura econdémica de la socledad, estructura que se traduce en el
grado de evolucién técnica alcanzada por la humanidad.

¢ Ganino, Rueanio. L Mimbgirer ef e 124, Univepsidad de Maded, 220 pp,
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Las preguntas que surgen son entonces: LCémo sey'krepresentc el Otroo la
Oftra?, ¢Por qué el hombre ha dedicado una gran parte de la produccién
pldastica a la mujer?, ¢Cémo la percibe?, ¢Por qué enlo contemporéneo se
sigue remitiendo al mito para definifia y plantearia?, ¢ Qué temas se eligen
para plantearia y por que la elecclén de estos? Las respuestas podran
estar en los tiempos antiguos y a través de la historta grafica plantedndola
cada vez, cada época totalmente diferents. Se vuelve entonces, una
Imagen metamorfoseada, por la sociedad que vive y que la observa.

Las grandes épocas matriarcales (a etusca por ejemplo, como 1o
atestiguan las inscripclones de esta civllizacién en las que mencionan el
nombre de la mujer come creadora ) conservan en su mitologia, en sus
monumentos, sus expresiones artisticas y en sus tradiciones el recuerdo de
un tiempo en el que las mujeres ocupaban una posicidn elevada, donde su
poder se afiimaba mdas alld del empo humano; asi puss, fuera de este
relno. Esto debido a la “invencidn de la agriculturc en el Palsolitico, por
parte de 1as mujeres, esto les otorgd un poder real y estructural. La
dependencia del ser humano respecto a la naturaleza hace que el poder
reproductor sea {dentificado con lo femenino.”8

La socledad masculina, ha conslderado a 1a a mujer como un ser mdgico
fuera de sus limites. La mitologia grecolatina es ejempld fiel de esta
afiimacién, al plantear a la mujer como hechicera, diosa o sacerdotisa,
qQue apoya o declina el patiarcado juzgada dentro de este planteamiento
reclbe ctributos como personaje que plantea problemas de la socledad
que la describe, Estos atributos siguieron slendo utiizados dentro de la
pintura con temas mitolégicos griegos y latinos para representar los
atributos femeninos deseados o repudiados en la época en la que las
pinturas fueron realizadas.

7 Sigmronlli Ko Jar Miger et &t bisruria: 1ot Majer en of mnde obdigon, . 1.2 Phyade . busnos Ainss, Angentina. 1970, Pig, 141b

* 1 Vietro, Gimeicla, $I4kbgor swhir fituailu § €oéures L menice o e Miton: U ma
Ainsdi gne o cometrmr, 1. UNAM Asoc. Flosafia do Miaten MG, l‘nu. H5
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Es csf que: ‘se ellgleron los mltos grlegos y latinos vistos desde diferentes
pumos de’ |a hlstorlo. d orfe como cbjeto de esfudlo. Dada la
Impoﬂonclc de “estos rol cfos y 1o’ relevcnclc de las obras maestras como

. documentos histéricos, que en su lmerprefcclén describen como se vela a

la mu]er y cual era su papel dentro de la socledad.

La elecclédn en concreto de los mitos de Dance y Medusa dentro de ias
figuras miticas femeninas se debe princlpalmente @ su recurtente aparicion
en el arte, desde el Renacimlento hasta la Seceslén Vienesa, Cada una de
sus representaciones se presenta con un lenguagje distinto, tanto en el uso
de los elementos formales y los simbolos como en el tratamiento de a figura
fernenina. De esta manera las obras brindan una visidn sobre las épocas en
las que las obras fueron realizadas.

La historia de Danae dentro de la cosmogonia Griega cobra importancia
por ser una de las pocas mujeres mortales que sedujo A Zeus, pero dentro
de esta seduccién cumplié un destino fatidico. Una mujer coman vy
corrlente que medlante sus artificlos de seduccién, lomd a la divinldad. Era
puses, una mujer sumamente hermosa que no pudo dasafiar su destino, vy
por la cual el rey Acrisio fue muerto en  monos de su nieto. La historia
continda y Perseo el hijo de Danae, decapita a la Medusa.

Aqui ambas historias se entrelazan. La Medusa entonces, es un elemento
que tiene distintas metamorfosis; cambios importantes en la forma de
representacién. QOvidio, relata a un monstruo horrendo muy lejos de ser
seductor pero, que al ser representado en el arte occidental mantiene la
fealdad y lo temible por poco tiempo, pues, primero conserva esta forma de
monstruo mas o menos hasta el Barroco, pero mientras pasa el tiempo y las

corrientes artisticas y de pensamiento cambian; el terrible y temible
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monstruo se convierte en una hermosa mujer (el Simbolismo, La Secesién
Vienesa, el arte Victoriano, etc.). Entonces la tergive}sacién de este mito se
presenta de la siguiente manera: para petrificar a hombres y perderlos, el
' requisito es ser hermosa. O la mujer pensante suele ser horrenda o fea y
por.cllo no atractiva al sexo opuesto. La mujer es objeto de perdicién sélo
cuando es hermosa o usa sus artificios para serlo, de esta manera se

convierte en pecado, ya que la perdicién suele estar revestida de la belleza.

1.3 Pensamiento GriEGO ¥ LATINO

SOBRE LO FEMENINO EN
CONTRASTE CON EL

PENSAMIENTO CRISTIANO

La mujer en la Grecia Cldsica no ocupa un papel preponderante en la
socledad y se mantiene en descenso su posicion social desde esta época
pasando por el medioevo hasta el sigio XIX. Aunque los griegos y romanos
eran menos discretos en todo fo que se refiere a la sexuaiidad tanto
femenina como masculina. “La representacién por ejemplo de los érganos
sexuales mascullnos y femeninos era algo corriente como 1o atestiguan
pinturas, cerdmica y esculturas. Asi como. algunas flestas religlosas en
honor a Dionislo se acompoiaban de una procesién fdlica, y en la que las
mujeres hacian pasteles en forma de drgonos sexuales masculinos y
femeninos para darselos en ofrenda a este dios. El amor, el deseo, Incluso la
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pasién desempefoban un papel no desdefiable en las relaciones. entre
hombres y mujeres. Asi, las mujeres griegas no eran simples reproduétorcs
destinadas o dar hljos © sélo ser necesarias para la supervlvenclq dé la-
especis, sino dependiando de su lugar soclal © lugar de residencia tcmblén'
eron seres atractivos, seductores, amables objetos de placer, v de pasién
amorosa”. ° Estas representaciones, hacian participe a la mujer en 1a vida
sexual y en la representacion artistica de la misma.

Segln Rosa Signorelll, en su libro La Mujer en el mundo Antiguo en Grecio,
son muchas las diferencias en la situacién de la Muljer espartona ala dela
atenlense. La primera, bajo el imperio de Ia constituclon del legistador

_L'Ieurgd,, época del apogeo de la socledad espartana. llegd a encarnar el

ideal femenino de toda socledad esenclalmente militarsta: fuerte fisica y
esplritualmente para cumplir con eficacia su destino de engendradora y
educadora de guerreros. Las mujerss espartanas eron encomiadas al
ejerciclo flsico, se les instaba a pensar y hablar, eran las administradoras de
la casa y gozabban de consideraclones de sus familiares para la toma de
decisiones, asi como la liberfad para recibir visitas. Aungue para el
matrimonio este era considerado y arreglado por sus familiares. La
segunda, era una verdadera prislonera del hombre vivia en habitaciones
separadas del resto de la casa. en el piso alto o en los fondos de la misma.
a los que se llamaba “gineceo” © sea lugar para io mujer, Le estaba
terminantemente prohibldo salir sola; debla hacerle acompanada por una
esclava, AUn mas, en el mismo gineceo era objeto de constante
vigilancia. En Atencs, 1a mujer vivia subordinada de monera absoluta a la
voluntad masculina. La constitucidn de Soldn rebajd la condicidn de 1a
mujer con respecto a la Atenlense. le quito el derecho de heredar al padre
aln mas algunas veces era parte o accescrio de la herencia. Sl esta se

queria i:;lyorclcr le era sumamente dificit hacerlo.

% Misec, Claude. 1ot maer en bt Gimiia Chiioa, Yl Neerca Madeid, Vxpatia 19K, 208 pp.
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' En cludades griegas como Eolia, Mileto, Lesbos y Corintio, la mujer era mas

Independiente, se le conslderaba *una emancipada Intelectual” y con un
profundo culio a la voluptucsidad en el que eran criadas para’ ser
mediante el conocimlento seres mas atrayentes al placer, Las mujeres
grlegas por elemplo, dentro del circulo conocldo como cortesanas tenfan- -
derecho a eleglr hombre libremente y eran las Gnicas que se sentcbdn ‘en
los banquates. 10 . e

Ejemplificando esto mismo para la sociedad romana en la parte de su
legislaclén, observa a la mujer Independizada de la famllia y teniendo el
poder de la administraciédn del hogar bajo su tutela, Esto es, como un ser
integro copaz de tomar decisiones y como un ente mds de la sociedad,
‘casl con los mismos derechos y obligaciones. Pero slempre dentro del
marco patriarcal, asl para el final de la Replblica la vida secial femenina
era bastante activa. La mujer fue permanentemente menor de edad
ante las leyes. Soltera estaba bojo la potestad del padre. Casada pasaba
bajo lo potestad de! marido. Viudo quedaba bajo la dependencia del
tutor, 1t

En cuanio al mito, el advenimiento de los dioses olimpicos, el papel
femenino de los mismos en la época de ia antigua Grecia y el pensamiento
posteriormente cristiano se puede establecer una comparacién con la de
la cosmogonio efrusca pues “comnesponde con un retrocesc de la
presencic femenina que habla sido central en lo religldn arcaica. Un
refrocesc que no puede ser casual, sino producto de una determinada
valorizacién y de una decldida voluntada, que Inicia un proceso de olvidos
y sustituclones. Los mitos femeninos se ver&n desplazados por mitos
masculinos que impondrdan su peculiar orden simbdlico, estableciendo las

0 Sippuerell, Rova Las Majer e &e iotoriiz 1ot Manren el minmda . Intigm 13, La Ploynadi . Bucros Ao, Arguntin. 1970, 153 pp,
"I Big 10
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bases de! patilarcado. £l salto de la civilizacién minolca a la cultura griega
significa dejar en el olvido aquel mundo de los diosas madre.'2

En lo religion Homéflc;o la presencla femenina retrocede de una manera
que no puede ser casual, sino producto de una determinada valorlzacién y
una decldlddvoluntod que Inicia un proceso de olvidos y sustituclones. Los
mitos mcscullhos que obviomente, impondrdn su peculiar orden simbdlico.
Laley de lc noturclezo y el antiguo orden de la dios a madre son sustituldas
'por a Jercrqurc, el poder y la fuerza del mundo olimpico. Y este nuevo
‘orden, Impllcc la segregacion de las mujeres respecto a los dmbitos del

. saber Y el poder" n

o ﬂnuor con este olvido y retroceso de las socledades matriarcales o
cpel predomlncnte para la mujer el derecho romano sufrid o su vez

' Ic lnﬂuencic de una“nueva ideclogia en todos los émbitos de la vida

: mlentro‘ tque en cuanto a lo femenino se refiere el pope! el hombre
: permoneclé casl Inmutable. Lo nueva ideologia: el cristianismo marco ta

lnfluenclc. (no sdlo Ia sufrld el derecho romano, sino la socledad occldental
que estuvo permeada por esta nueva forma de pensar), y durante los siglos

k siguientes los Barbaros (no hablantes de Latin) hicieron triunfar su forma de

ver y regular la vida, Se presentan ideas mas radicates donde predominan
las rupturas! en diversos temas de la sociedad vy la forma de llevar la vida.
Sobre todo en aquellos referentes a: los casamientos, el papel social de ia
mujer, la virginidad, etc.

Fiidsofos, tedlogos, sacerdotes y médicos de ocuerdo con la nueva
Ideclogia cristiana elaboraron una ético, que aungue rudimentaria  se
bosaba en: el matimonlo Unlco, la continencla y ia virginidad para la

s pujer. . Cualquler cosa fuera de estas normos rigldas, comparadas con 1o

5 lbid, i, 88

12 licree, Gracicla, Pidene bre fifaofis F Ciere Lot suer en e Mitacs Una
Miruds gwe se sourngn, 1iad, UNAM Ssoc, Filsofia de Ménieo A.C., Pig W0
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formo de vldo anterior * era juzgcdc bajo el nombre de pecado y de la
mlsmc manera ccsﬂgcdo. 14

Lc: s!fuocl'én" ch 1 lcc soclcl y polrﬂcc quedo trastornada, ost mismo la de
Ic: mu]er que’ sufrlé lcs consecuenclcs de ello. Ante esta transmutacion del

penscmlento y forma. de vldc, el arte cambia su visién de lo femenino, de

“tener uno poslclén elevodo en Ic vlda cotidianay de la farma en la que se

perclbe, descrlbe Y representc artisticamente como la dadora de vida,,
regeme de algunos ambitos de la vida cotidiana entre muchos otras cosos,
Q sugerlr e Imponer ala peccdoro seductera y victimaria del hombre.

En estc nueva Ideclogla Tertuliano (primer escritor cristiono) por elemplo,

’escrlbe con respecto al Otro: “*Mujer, eres la puerta del dlablo, has

- persuodldo o aquel a quien el diablo no osa a atacar de frente™s. Y San

Jucn CrlsésTomo (padre de la Iglesia antigua 3492 d.C.) por su parte afirma:
“Entre todas las bestios salvales, no hay ninguna mds dafina gque la
mujer”'s, En la nueva la religlén la corne estd maldita y la mujer aparece
entonces como la mds temible e incomprensible de las criaturas. A lo largo
de la historia “Legistadores, sacerdotes filésofos, escritores y eruditos, ellos
sea han empefnado en demostrar que la condicién subordinada de la
mujer era del Clelo y provechosa para la tierra. Las religiones inventadas
por los hombres reflejan esa voluntad de dominacidon®!?. Asi la
representacion de las mujeres en el arte cambia, dejédndola de lado por un
tlempo a excepcldén de los Madonas ¢ virgenes, que no tienen que ver con
la representacion carnal.  “Durante ia Edad Media se recelaba de las
mujeres como amenazas sexuales a la costidad de los hombres® '8

1) Beavuis, Simone, i/ Soveda Seve, Fid. Sudamenicana Buenes Ao, Argrentina Wi 3y
$ IbRd. <07 Py,
W Dulsy, Ceompes Pemmt, Michoike, § taacia de o wagrrss §a Awgiodad STuklos Veaeminae Vd, Tawrus Mivico 1993 302 Pig.

17 43¢ Heavair, Simoni. 12/ Seoneds Sexw, b, Sudamericana Buenor ires, Argentins 24 Pig

. Chadwic, Whincy. Muir. e midad Fid. Dertines 1999 Bareclona. Kepata - Pig, 45.
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AparecerG@ nuevamente la figura femenina como ser terrenal hasta el
Renacimlento velada por los temas alegdricos © mitoldglicos. Desde esta
nueva perspectiva, siempre serd Juzgcdcl desde el pecado por su

representacion llena de erotismo.

1.4 REPRESENTACION
ARTISTICA

DE LOS MITOS

Los historiadores buscan en el mito reflejos de un pasado cuyos limites
difusos, se ven envueltos en leyenda. Pero, es en las artes donde el mito no
se ha quedado en el pasado, st no ha gozado de mayor permanenciay ha
resultado mds productivo. pues en todos los tiempos ha servido de materia
de Inspiracion a las artes plasticas, a lo musica v a las corrlentes de
pensamiento,

El mito tlene tardios representaciones artisticas en la Grecia antigua, ya seo

para figuras de adoracion o comoe escultura y pintura de los héroes miticos,

de los hombres y de las mujeres que interactuaban con los dioses del

Olimpo. Como ya se ha dicho estas representaciones no vuelven como

tema comun hasta el Renacimiento, pues los pintores del siglo XV, baje el
29
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pretexto del femc pagano tocan’ temas que estabczn hasta entonces
prohlbidos. se retoman, ‘la seducclén, el crﬂﬂclo, el plccer. en resumen la..
condicion humana, las Ilcmcdcs bajas pcslonesA Poslones que s hablan
tratado de repﬂmlr Yy que vuelven con una fuerzc erética hasta ese
enfonces en el arte de la nueva cultura cristiona sin precedentes.

El'erotismo es una de las verdades de la humanidad., es Inherente a efia.
Cuando -una mujer aparece desnuda en una obrg, es como la verdad, y
esa es la nueva representaclén recurrente de los mitos grecolatinos a partir

' .del Renoclmlemo la que lo desvela. “El arte es la verdad desnuda de la

humanldcd" 19, v las verdades desnudas son usuaimente incomodas pues
se hallan faltas de artificio u ornamento. ¢QUé M&s Incomodo gue una
mujer absolutamente falta de vestido, de ornamento, que mira fijamente a
quien apenas se atreve a levantar la mirada? El erotismo en e arte es:
*Descubrir la sexuclldéd. centrar en ellciel mas fuerte atractivo, hacer de
la mujer un ser de la noche es invertir las concepciones tradicionaimente
mantenidas, sacar al exterior mostrar lo que hay dentro de la mujer sus
pasicnes, su sexualidad, verla como fuente de felicidad y dolor - una
mirada, sin embargo, todavia maosculina - es la tarea de estos artistas que
se enfrentan a la represidn propia del orden dominante, costumbres,
papeles sociales. modos de vida, Mantener los dos extremos, la figura
oculta y la nuevo, hacer aparecer &sta en aquella y mostrar, asi que son la
misma. es la tarea que se impone ¢t fin de siglo”.

El arte que aborda los termnas miticos habla sobre el género, ol de este
estudlo: la mujer: la identidad, el deseo y el poder. En este estudio
contrastardn todos estos elementos con los pensomientos de cada época,
pues la representacién mitolégica en la ontigledad tenia como funcién

g cdemés de la decorativa, preservar la socledad, llustrando el ejlemplo de la

1 Koloehi-Onteow, Nubed Trutvo: Wmn, sexuaB), und geader i chssrinlart. 12, Writish Librasy CGreat Brirsin, Lamdon 1997 306 pp.
HBazal, Valesann, § o Priners Dieg aiat 1900~ 1910, 1as anjgence del urte Comtempondues, B, Visor, Madsd, spaia 63 67 Pig
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-vida cotidiana: ejemplificando el deseo y lo deseable en la sociedad. Las

r_epresentccbnes tardias,  es decir las que aparecleron desde el
Rehcclrhlento tuvieron otfros motivos parg ser creadas muy lejanos G
éjembllflédr él camino a segulr soclaimente, era mas blen declr lo que no se
poc][cl decl, pintar los deseos ocultos de toda una socledad. Muy”
diferentes como caminos a seguilr en el arte y la representoclén.

1.5 PERSONAJES FEMENINOS Y

OBRAS SELECCIONADAS

U_n genos o género comprende pues dos sexos, pero una sola forma, por 1o
fqn’fo los dos sexos son para un sdlo genero, dos sexos para una forma mas
slmplé: sl la generaciéon humana fuera verdaderaments lineal de identidad
de “unc a otro individuo y no se planteara el problema de romper
conceptualmente la diferencia sexual los mitos no se hubleran originado
para explicar lo complejo de la mujer, 1o que ya he descritc como 1o ofro, lo
Intrincado.

En base a esto las mujeres selecclonadas para el estudio en esta tesis son
elegidas de la mitologia por su complejlidad como madres, esposas,
creadoras y destructoras, poderosos patrones de mujeres, modelos o
arquetipos tomados del mito que revelan la presencio de las grandes
pasiones femeninas.
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Cuando una mujer existe en una dimensién mitica, afecta e Inspira éentros T
creativos. Los mitos evocan sentimlentos e imaginacién Y. tocan temcs que . »
son parte de la herencia colectiva de la humcnldcd.: Los mlfos grlegcs
contindian siendo de uso comun. personales y relevantes por‘ que hcy en
ellos una resonancla de verdad sobre ia experlenclc humdr\c ferner
compcrﬂdc

Los personajes miticos grecolcﬂnos femenlnos han vlvldo enla lmcglncclén
de Ia humanldad durante més de tres mil afos. Cada una fiene sus rasgos
positivos y potenclalimente negcﬂvos, Lo mujer mitoldgica aparece como
. Una quimera. dotada “de una asombrosa facuitad de resistencia.
- Resistencla al Hiempo Pues adn en el siglo XXi, los productores plasticos las
_retomomos y o segulrer;nos haclendo.

Las  obras seleccionadas pora este trabajo obedecieron a distintos
parametros, el primero de ellos fue: el tema, la representacion de Dance y
la Medusa, dada la eleccidn previa de estos dos mitos.  El segundo, su
trascendencia al tiempo, obras que no han quedado en el olvido a través
de la historla, muchas de ellas han servido como referenclios a obras
posteriores. Tercaro, diferentes épocas artisticas que hablan sobre el
tlempo en e! que fueron realizadas. Cuoro y Ultimo, que existleran
variaciones formales, simbdlicas e Iconograficas entre una pintura y otra.
Bajo este proceso de seleccidn las cbras elegidas son:

Danae:

- Dange pintada por Tizilano
« Danae pintada por Correggio
» Danace pintada por Rembrandt Van Rhin
« Danae pintada por Gustav Kiimt
32




« Danae pintada por Egon Schiele

Esta vez y por mucho ﬂempo més parece que la matdad porta rostro de
mu]er ‘Lcs dloscs dcdorcs las que velan por jos desamparados y dan

g proiecclén a los muertos se transforman en una mirada que petiifica como

la’ mlrcdc de: Ia Gorgonc Medusa Es interesante pues sSlo acceden al

: Ollmpo Jerérqulco Y masculino quienes se gjustan al modelo que ese orden
: propone, yc que se subordina ya sea consustanciandose con él. El resto

poscrd e la cotegoria de. lo femenino siempre amenazante vy
perturbador” 2!

Medusa:

« Medusa pintada por Caravagglo

- Medusa pintada por Arnold Bécklin

+ Medusa pintada por Fernand Khnoppf
« Medusa pintada por Ellhu Vedder

1 eoond.] fiermy, Gracicla, Digslio Patricia Divkgar sl filesoffs 3 Cincrn §at moger ex bee Mitaes Usi
Minads gwe v sonarae. 130 UNAM Asoc, Vilosofia Je México AC., Piy 92

3




d ¢ S educecoerdn ¢ n et

CAapPiTULO 11

34

Arte

Danae



.M

o encerrc c

it es d oo S ¢duceecidon ¢ on [} Ardte

DANAE EL MITO

) Dcmce era hljc de los reyes de Argos, el rtey Acrislo y la reina Euridice. - El

rey Acrlslo reclblé un orécu|o en el gue se le cnunclcbc que el hljo de su -

Ul pllmento de lo onunclcdo por el oréculo, Acrislo decldio
a cémcrc subterréneo de bronce con unc gucrdlo

: o consfcnte. Sln embc:rgo, el oréculo debrc cumpllrse Zeus prendodo de ella,

Ilegé a lo cémcrb en formo de lluvia de oro y sedujo a Dcnce ella quedd

: \Cucndo el rey Acrisio supo Io que habla ocunldo. se negd a creer la historia

{e) or'lo que decldlé encerrar a Daonae con el bebé en un
s at mar, ~ Pero Zeus los profegid vy llegaron a salvo a la isla

el hermono del tirano Polidectes le dio refugio a la joven madre y a
su hljo. Pasado un tiempo, Polidectes se enamord de Danae y por eso quise

. -alejar a Perseo, para cortejar a su madre por lo que o envid en busca de

1a cabeza de Medusa.

Mientras Petseo cumplia con su tarea, Polidectes intentd de todas las
formas Imaginables conqulstar a Donae, Como Danae no aceptaba, la
amenazapa teriblemente y tamblén maltrataba a Dictis, quien habia
culdado de Persec como sl fuera su hijo y deseaba defender a Dance de
los deseos pasionales de su hermaono.

Cuando Perseo regresd con la cabeza de la Medusa, encontrd a su madre
y a Dictis rogondo por pledad onte Polidectes. Comprendid todo lo que
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habla.ocurrldo, y con lo cabeza de Medusa como escudo  convirtid al
tiano y c 5us servidores en plecio.

Después de que chﬂs quedara como rey de la isla, Danae y su hijo Perseo

: pcrﬂeron pcrc Argos, donde Danae regresd a su madre Eurldice y Perseo

a de Acrislo, @ quien tal y como el oréculo lo habia predicho,

contrc de la voluntad de Perseo.

Vcs muchcs variantes de este mito cobe seialar se dice que,
s»presentcdc por Dictis ante Polidectes, quien se casa conellay
”crro a Perseo como su proplo hijo.
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2.2 DaNAE DE TiZIANO
2.2.1 CONTEXTO-H‘S;T,Oﬁi’fc‘:ibiff_'”'

Tizlano es Indiscutiblemente el pintor mas gronde de la eééUelfﬁ Veneciana,
un productor Incansable que realizé obra casl todo el slgoXVl De nombre
completo Tiziano Vecellio nace en Pleve di Cadora, “un’pusblo situado
entre 10s altos picos de los Alpes liallanos en 1477 y murld en 1576, Sus
pinturas se caracterzan por 1o riqueza del color, el dinamismo en sus
¢omposlclones y su estilo poco dramdtico. Lo influencia de los modelos
cl(}slé:os de belleza que muestra Tiziano es muy evidente al retomar los
»de'snddos cimentados por los grlegos, asi come sus cdnones de armonia y
‘proporcion.

E’n' 1618 Tiziano, comenzd una serle de pinturas mitoldglcas para Alfonso

: id'EstQ, duque de Ferrara. Este hecho, marcd el inicid de las pinturas de
‘lgé,nervo mitoléglco o pagono para toda la era Renacentista. Con este

‘nuevo tema bajo e! brazo, Tiziane se puso a ias ordenes del emperador

' Ccrlds V y su hijo Felipe Y, suplantando ios antiguos mecenazgos de las

familias allanas por los de la realeza, este perlodo inicid sus mds famosos
cuadros mitoldgicos, cuadros que parecen espejos tragicos de la

condicién humana.

Para reflejar esta condicidn, sus colores se volvieron un poco mds obscuros,
pesados y densos. Parecia dejar inacabados sus trabajos, las pinceladas
paulatinamente desaparecieron sustituyéndose solamente por los dedos
del plntor. El estilo de Tiziano ha sido descrito como una preocupacion por
perder materialidad para ganar color esto es, visible en las pinturas: El
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rdpfo de Europ_c, Diana y Actedn, Diana y Calixto, vy la misma Danae, en los
que la pclefc abandona los detalles formales para -adentrarse en ol
procéso desmaterlalizador de la luz y del color, - Tiziano én sus cuadros
abandona los esquemas Renacentistas vy los enrlqguece con una atmdésfera
desolada y tragica., de gran fuerza expresiva. Asi, “en.el retrato y el
desnudo trospasan la presencia fisica hacia el interior del retratado y su
persongalidad. En la pintura mitoldgica se recrean con veracidad fina los
acontecimientos y se realzan el colorido de las formas, considerandose por
esto uno de los maés fieles representantes del Manlerismo itallano.

La Pintura con el tema de Danae hecha por TizZiano describe lo dicho
anteriormente. y habla sobre la mujer de la época llena de simbolos y con
una sexuaglidad aceptada, pero poco explicita. £s por eso que el pintor usa
temas mitolégicos para hablar sobre el erotismo vy lo sexual. Danae, fue
empezcda en Venecia y terminada en Roma  en 1845, Constituyd un
regalo de Tiziano al Papa Pablo il que era su mecenas y pags su estadia
en Roma. Es parte de la serie lamada Poesle (Poesid). Se dice gue
cuando el cuadro de Danae era todavia un toceto, Monsenor Della Casa
describlé el dibujo al Cardenal Farnese con ias sigulentes palabras: “una
nuda che Vi faria veire il dlavolo addosso” 2, (es una mujer desnuda que o
poseard con e! diablo). Refiriéndose a la fuerza de la a Insinuacidn
seductora vy erdlica que reflejaba la obra. Eroticlsmo sin precedentes,
tonto en los elementos formales como tematicos.

Como ya se ha dicho esta obra fue hecha entre 1553 y 1554. sin embargo
as una variacién de una obra hecha 10 anos antes para la familia Farmnese.
Revisando el texto original de Ovidio, se presenta la imagen de 'a  vieja
sirvienta que trata de recoger la lluvia de oro con su delantal en o que
Zeus se habia transformado, este persongje en obras de pintores no
contemporéneos a Tiziano desaparece y es remplazada por cupido o Eros.

b, Stclono Inidive Puivting, 2 lidioin Martclygn, Teakia 199K pp193 12D, Kimemann

38




PTo s 4 v S e d o eidn (S [ At e

2.2.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

En esta obra (Fig. 1) aparece una mujer, fet:llnddo sobre una cama, la
cabeza del persongje femenino estc}slf\ucdc del lado izqulerdo sobre
almohadones, el resto del cuerpo’ deséonsd reclinado ocupando lo toda
la parte Inferior del cuadro, haclendo asi que' los ples reposen al final de lo
obra en el lado inferlor derecho. Lo actitud del cuerpo es relgiada, al
flempo que una lluvio de monedas de'oro a través de una nube baja hacia
el cuerpo de Danae é&sta aparece junfo‘ a esta mujer una shvienta que con
actitud de desesperaclén y sorpresa, intenta recoger con su mandll las

monedas que caen de la nube, la

reaccién de este persenaje s ambigua; (deflende a Danae por encargoe
de su padre o la ataco la avarcia en pos del tesoro que llueve
abruptamente? Sobre el lecho hay un pequefo perro que duerme
placidamente, la mujer o acaricia distraidamente. Lo escena es
redondeada por cortingjes rojos. En esta obra en particular, 1a divinidad
de Zeus aln no fecunda a lo mujer. La escena toma lugar dentro de una
torre de pledra que cuenta con una ventana por la que sé ha deslizado
hacia de.ntro de ta habitaclén una nube.

La mujer mostrada en esta pintura es un tanto mas gruesa en relacion al
prototipo de belleza del estilo griego, se encuentra mas bien dentro de los
cdanones de belleza del siglo XVI. La teatralidad de la escena ia hace cast
barroca, la luz insinda un profundo claroscuro y el cuerpo dibuja un "$” en
actitud sensual. El desnudo es permisible en las obras Renacentistas, dado
el cardcter mitoldgico que presentan. En esta interpretacion del mito de
Dange el anico testigo de Ia visita de Zeus es ia mucama, quien trato de
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impedir que Zeus penetre a la mujer y ol mismo tiempo trata de gucrdor el
tesoro de oro en forma de monedas que caen del cielo, Dcnce, cporece
despreocupcdc, (=] poslc!én de su cuerpo es mas blen lcxcp -

Lo composlclén es esplrcl y se detlene Justo un lnstcnte anfes de que lo

omento en que la Iluvlc ’frofc de lncldlr en.la mujer

TUEl color es soturodo en todo el cucdro predomlncndo los colores Iechosos o

blcnqueclnos. Existe presenclc del color rojo v.grls; exceptucndo Ia ﬁgurc

‘ifemenlnq, realzado por ‘medio* del ocre extremcdcmente pélldo.

“haciéndola brilar dentro del caos fenso del momento. Dentro de osta

paleta los persongjes de la sirvienta vy Danace contrastan por la plel
extremadamente blanca y voluptuosa de la primera y la plel oscura'y
enjuta de la segunda. El ritmo esta dado por los cortindjes, y es reforzado
por la postura corporal de la figura femenina y 10s pliegues del lecho que
rodean la escena.

La total desnudez, contrasta con la pulsera que Danae porta en su mano,
la hace parecer Indefensa, superficial al mismo tiempo este objeto refuerza
la lIdea de que a la mujer no la cubre nada. £l pintor mediante los
elementos formales: el color saturado, la composicién espiral y el ritmo de
los cortingjes parece dejarla inmersa en un mundo recargado y
enclaustrade ante la situacién que esta a punto de ocurrir. Junto al lo
nalga Danae tiene un botdn de rosa, es el simbolo del amor por venir, la
palabra proveniente del latin “ros”  que significa lluvia o roclo esta ligada
al simbolo def amor, ademds es imagen de lo imposible la unlén que el rey
Acitlslo queria evitar, pero para el dios de los dioses no hay nada imposible.
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Es asf, gue la rosa en este caso es la representacién del logro y el término

de los deseos de Zeus.

Junfo c Ic mcno ‘de Dcnce se encuentrc un pequefo perro relacionado
comunmente ‘con lo Invisible, tlene el papel de intercesor entre dos

~rnundos, el de los mortcles y el de los dioses, también se le asocia a la
: glotonerl’c sexual del hombre seductor, que come el fruto; del enlace
; prohlbldo, predlcho por el oraculo,

Ofro ‘e!ememb Importante en este proceso seductor es la ventana de ia
“torre, que representa el rompimiento de la iInmutable e incorruptible roca,

lo queﬂel rey Acilslo creia que era inviolable, pero que tlene un hueco, 1o

‘que no es perfecto; por ello es representacién de la oportunidad, donde

se da la penetraclén, la ventana es la cavidad que recibe a ja nube la luz
comoe elemento fecundante.

Esta acepclidn del personaje de Danae todavia se e representa con el
cabello recogido, ya que en la sociedad del siglo XV es la representacién
de la rectitud y la moralidad, la mujer que suelta sus cabellos es sin duda la
repraesentante de la moral distralda,
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2.3 DANAE DE CORREGGIO

2.3.1 CoNTExT0 HistOrICO

. Bl arte del siglo XV. por ejemnplo, puede ser visto como el refiejo de una

época calmada y estable en la busqueda de la armonla. En contraste,

- arlistas como  Antonio Allegri Conegglo del sigle XVI  (Cinquecento)

simbolizaban un movimiento nuevo y diferente; rodeado por batallas,
turbado de dudas y con movimlentos religiosos convulsos, guerras y
enfermedades. Se presentan, la Reforma Luterana, el imperlo Otomano
en Turquia y la peste bubdénica. Estos eventos, afectaron seriamente el
continente Europeo politica, econdmica y culturalmente pues cambiaron
la historia para siempre. Por esto es que, los historiadores consideran al sigio
XV como parte de la edad media y al siglo XVI la edad moderma.

En Italla, la flerra de Correggio 1489-1534, los poderes extranjeros espanoles
hablan llegado para quedarse exceptuando algunas cludades como
Venecla capital del arte en ese momento, con toda esta incertidumbre por
ltalia el siglo no pudo haber empezado peor politicamente, pero mejor
artisticamente. Leonardo, Rafael, Migusel Angel y Tiziano produjeron obras
maestras sin precedentes. El arte faliono alcanzd alturas insospechadas y
los grandes artistas italianos del momento fomaron un estatus cultural y
nunca mas fueron llamados artesanos. Cada camblo en la vida cotldiana
y del quehacer artistico era dellberadamente hecho como parte del
proceso de renovacion constante y de afirmacion de un nuevo
pensamiento: habia llegado el Renacimiento.
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Con el Renccimlento vlno a atenciéna-al 'mundo antiguo de los Griegos,
y los Romcnos unc vuelta cl pcscdo es?e movlmlenfo dic una nueva

concepclén de Ic bellezo. un cmor por lc naturaleza: renovado Yy una

nuevc pcslén por la vlda y el cme La vlslén ‘sobre el cuerpo humano fue
concebldc de monerc dlsﬂntc, el desnudo fue representado nuevamente
Y con ello |os plcceres carnales al descublerto s& redsscubrleron, retratados
en la pintura c_:le termas mitoléglcos.

El estllb de Antonio Allegri, el Corregglo muestra y afirma su conviceidn por

1o que hacla, se muestra; fluido y luminoso. Vanguardista en cuanto al uso

-de la composiclén, pareceria que esperaba solamente a que surgiera el

estilo Barroco.

Corregglo, por su parte, tomd estos temas en su creacién de la pintura de
Dance representando 1os amores de Zeus s uno de los ejemplos de
sensualidad mds grandes, esta pintura con e! tema de Danae; fue pronto
notada y comentada en los altos circulos de la aristocracia itallana.
irdnicamente no por el uso del tema pogano o mitoldgice sino por los
comentarlos de la sociedad de la @época condenandola por su sexualidad
explicita. Sin importarle  estos comentarios a Correggio. & confinuo
abordando estos temas y su tratamiento sensual, Interpretando mitos
como: "Danae”, “El Ropto de Gonymede”y "Jupiter e lo” que formaron
parte de un importante ciclo erdtico - mitolégico que se dlo durante el
Renacimiento.

43




PO [A8N] S educcecinn con ¢l Acute

2.3.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

En estc obrc (Flg. 2) cpcrecen cuatro personojes- el primero de lado
Izqulerdo representcndo a Eros la ﬂgurc femenina tlene el nombre de
Dcnce y los dos pequenos niflos en el piso de la habltacién representan a
cupldo Esfos personc]es son retratados en una habitacion de g nobleza

Renccenﬂsto fcl vez o de un palozo que sustituye al original que la
: Iltercfuro descrlbe como una cadmara subterndnea. La escena toma lugar

en un Interlor adornado por cortingles. E! slemento de ia ventana como
enla }plntL‘:rc de Tizlano se repite, pero esta vez del lado izquierdo.

Lc figura femenina estd reclinada en una cama cldsica del siglo XVi. La luz

. evs“ teﬁué v parejo, 1a mujer por su color y postura parece esculpida de
s mi:rfll como emulando a una escultura griega de algdn templo. Cerca de

ellc a sus ples esta Eros, actuando como Iintercesor de Zeus vy
represen’rcndo el deseo divino, su papel es ayudar a Danae a sostener la
sabana para que Zeus cumpla 1o que se propone. poseer a la doncello
cautiva. A sus ples hay dos cupidos, uno de ellos alado representando uno
al amor profano y el otro ol amor sagrado. Los dos estdn ocupados
ensartando una flecha en el arco. Danae parece esperar el momento
desnuda v lista para la venida de Zeus.

La paleta tenue y luminosa muy usada en la ltalia renacentista muestra a
una mujer extremadamente pdlida. El color dorado usado en la época
estaba cargado de simbolismo que se refieja en esta obra por medlo de
la nube. Zeus que simboliza la divinldad. La composicidn es equilibrada
pues el cuerpo blanquecino de la mujer esta en contrapeso con la
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claridad de Ia ventana, y los cupidos a su vez equlllbron'id‘f!gur’c de Eros.
Las lineas composltivas que cruzan con el ele de cbmbéﬂclén— atraen la
ctenclén hcclc Ic zona genital de la mujer, donde esta el pcno pudico.
Dcnae Y Eros describen dos lineas paralelas que los enmcrcon en el centro
de lc obrc. Estas lineas estén rodeadas por los corﬂncjes que don el ritmo a

‘Ic obrc asf como las sabanas, almohadas, etc.,

Esta obra se muestra menos dramatica que la realizada por Tlizlano, los
colores le dan un aire de simplicidad y tranqullidad, que no tlene la escena
anterlor en donde el caos impera.

Hay tres elemeantos que redondean en esta obra la idea de seducclén y
placer por su peso y cardcter simbdlico. Podemos observar que el oro que
s reprasentado como rayos de luz dorada, en este caso Zeus es el amante
que ve y desea al mismo tiempo y ese sentimiento le hace emitlr rayos
continuos que van al cbjeto de deseo. Tales rayos pueden compararse a
soetas que el amante dispara sobre la amada. En este tipo de simbolismo
del amor aparecen para reforzar la idea de flechas y rayos que penetran
dos tipos de flechas que nos enseina Ovidio y todas alcanzan su diana pero

segin el metal Inflaman el amor: st son de oro, pero si son de plomo lo

extinguen, como esta obra representa el principio del amor y la
fecundacién entre Danae y Zeus las flechas que sostienen los pequenos
cupidos son de oro: del amor que comienza.

Por otro lado, esta representacldn de Eros es una figura importada
directamente de la mitologia griega. era el dios del amor, representaba
tanto ‘poro los griegos como para las imagenes renacentistas una de las
fuerzas primigenias de la naturaleza, es e! hijo de Caos, y una encarnacién
de la armonlo y del poder crectivo en el unlverso. Eros el codmplice
apoarece en esta obra como un Joven olado, ligero y bello.

45



Mitos “de Soeduoceidn en-ed . Arce

Reforzcndo en esfe ccso lo ldec de seducclén esfo Ic representoclén de
las nubes que comunmenfe son srmbolo del mundo lntermedlo, lo que
vlnculc Io dlvlno y ‘1o 1errencl son cdernés o convenlenclc de poder
lnﬂl'rrcrse por la ventcnc. DI

2.4 DANAE REMBRANDT

2.4.1 CoNTtEXTO HISTORICO

En el arte Barroco, la gente se volvié un tanto més curiosa en cuanto ala
sexualidad humana, estos temas eran sobre todo abordados dentro de las
figuras mitologlcas, respetando asi el car@cter santo de los ternas religlosos.
Las aventuras sexuales de Zeus por ejemplo eran uno de los tdplcos
favorltos de la época por su contenido sensual fascinando a los
espectadores del siglo XVil. Asl, el orte Barroco tiene profusos ejernplos de
arte erdtico mitolégico. Los artistas por ejemplo, experimentaban con la
evocacion de lugares alegdricos y la exposicién de los cuerpos desnudos
en actitud teatral. El juiclo de la socledad del siglo XVil justificaba este tipo
de obra dando simbolismos como la pureza y la juventud asi como
enunclando valores importantes para la sociedad. Otros justificaban la
aparicién recurrente del tema de Zeus por su papel como un gobernante
que tenia que establecer su poderlo politico y su poder continuo sobre
varias mujeres.
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Dentro de este 6mbno pronto surge un cmstc holcndés muy conocldo en el
cmblente Borroco, convlrﬂéndose en uno de los més grandes pintores de la
historia’ del crf y occldentcl Su nombre completo era Rembrcndt
Hctmenszoon \
naturaleza hu

[ eI emposte vlgoroso hcn sldo cun en nuestros dias dificiles

'de Imltcr. EI se muestrc slempre preocupcdo por. o 'fécnlco, preocupado

) por su reallzcr su trcbcjo con maestria pcrc captar con precislon los rasgos

-de los personojes refrcfcdos los detclles de la ropa y los muebtes de as
o hcblfcclones pintadas.

Por las condiclonantes de la época y la curlosidad de la sociedad sobre el
cuerpo humano y el erotisrno, Rembrandt tiene una pintura mucho mas
ablerta sexualmente. Utllizando en este caso la figura de Danae como
pretexto para explorar todos estos elementos dado su tema mitolégico.

Esta pintura fue ejecutada por Rembrandt en 1636, pero fue modificada
dos veces mdas por el mismo productor. Aungue, como se ha dicho fue
sustanclaimente retocada en fecha posterior, la Dance de 1636 es el
equivalente mdas proximo al desnudo clasico estudiado en la fradiciéon de
Tiziano, pues retoma los cénones seguidos por &ste pintor. En cuanto a ia
forma de pintar,

Rembrandt, en los Udltimas dos décadas de su vida simplificd sus
composiciones prefiendo las estructuras mas clasicas y estables pero
pintado en su periodo mds Barroco, el cucdre de Danae es

. caracteristicamente rico en detalle y color, estd conceblido para revelar el

desnudo sensual de Danae desde un capullo de sombras. Preocupado
por renovarse, Rembrandt Introduce un elemento de individualidad en su
representacion del desnudo vy se aparta del Ideai cldsico, por eso es que
ésta Danae se afirma con mds fuerza en virtud del realismo. En sus estudios
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prevics a la plnturc Rembrandt Iogrcx un equlllbrlo notable que nos permite
cprender el peso y la conﬂnuldcd delas formcs del cuerpo femenino.

,mlentros el juego de luces evita la sensaclén de un estudio académico

vacio. Danae, fue domlncdo por Rembrondt de manera notable, la saca
aqul de la sombrc como un fruto dorcdo, suculento casi demasiado
maduro.

2.4.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

Rembrandt como se ha dicho fue un Iintérprete excepcional de Ia
naturaleza humana y un maoestro de la técnica. En esta obra (Fig. 3) se
observa una mujer con las plernas cerradaos recostoda sobre su lado
lzqulerdo en donde lIa cabeza esta situada en el lado derecho de la obra 'y
el cuerpo descliende recostado hasta el lado opuesto . La mujer da un
saludo con la mano indecisa a la luz que en este casc a o que representa
a Zeus, parece querer detener sin muchos esfuerzos la invasldn de la luz gue
qgulere atravesarla. La figura se nos presenta como en charola, recostada
sobre una rica coma de estilo Barroco. A los ples del lecho se encuentran
unos zapotos presumiblemente de su propledad. La clicundan ricos
cortingjes rojos que producen un efecto teatral y de gran claroscuro. Junto
a uno de esos cortingjes, una sirvienta aparece como espla de la escena
sin participar directamente en ella y casi abruptamente, un cupido irumpe
en la escena sobre la cabeza de la mujer.

La cecidén toma lugar en una habitacldn ricamente decorada, ablgarrada
muy cercana a lo que mas tarde veremos como “horror vacul”, en ellc gue
predominan la figura femenina y la gron cama sobreponléndose a casl
todos los elementos de o obra. La composicién se muestra estable y
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equlllbrcdd graclas .a la figura femenina v a la lui ‘que hace de
con'rrcpeso, csl sin crrlesgor la atmdsfera de armonia, Rembrcndf en oste
_cuodro colocc a Ic mujer yaclendo en poslclén cosl horlizontal, la linea de
su cuerpo en’ S refuerza . la sensuclldcd del momento. Y el ele de

‘composlclén : sltuc ol observador una vez mas como ‘en las pinturcs en la
zonc: péMcc de Danae.

Los cortingles, - Involucran a esta nueva representacion de tan antiguo ser
mitoléglco primero en un estado solemne en el que la pose adoptada
refuerza la actitud del drama escénico, asl como ! claroscuro tipico del
Barroco. En esta ocasidn reaparece el persondje de cupido. cdmplice
total de Zeus pues presente en color oro, le muestra a Zeus el camino. Una
vez mds las cortinas como uno de los actores principales de o
clrcunstancia repiten un sin nimero de curvas en forma de § invitando ol
espactador a seguir el cuerpo de Danae e ignorar a la sivienta que
parece desprevenida y confundida ante la situacién. Simplemente es un
testigo que no participa de la escena.

La figura femenina lieva un tratamiento de contraste entre luces y sombras
muy fuertemente marcadas, ia piel aparece tersa pero en vez de parecer
fria como en las obras analzadas anteriormente se percibe bastante real
pdlida pero de ninguna manera hierdtica es al contrario cdlida. La paleta
s basa en los rojos, dorados vy tierras saturados. reforzados por la luz del
talamo, y la plel blanca de la mujer.

El simbolismo de la época Barroca era sumamente importante en el
tratamiento de las obras pictdricas, asi el andlisls de los elementos que
aparecen en la Danae de Rembrandt es doblemente importante para los
efectos que esta tesis propone. Empecemos por los elementos que portala
figura central Danae, esta lleva pulseras vy Joyas, a joya presentada como
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simbolo de la vanidad humana y de los deseos. Al ser penetrada en oro, el
mismo color de las Joyas el pintor implica un deseo de poder gque tiene
Danage al seducir a Zeus ir mas allé de ser una mortal y poder conceblra un
semidiss.,

La litera refuerza el deseo carnal intrinseco en et mito de ia lluvia de oro y
la transformacién de Zeus. Pues es simbolo de la regeneracion en lo
pasidn, no sélo se le ve como el lugar de reposo sino que, designa el
cuerpo de pecado restaurado y purdficado. Aquf es donde entra la
Imagen del cupido como cabecera de donde Danae descansa. el es
qulen purifica la unién pues sublima el amor humane © el amoer de fa mujer
que es poseida, advierte a Danae de los sagrado que esta por suceder...
pero en opuesto @ este magico anunclo, los zapatos que se encuentran a
los ples de la cama le anuncicn a ésta mujer de un vigje del alma que
puede prevenirle de una posible muerte; son una representacion del
cambio. Todo esto por que Danae después de dar o luz a Perseo es
encerrada en un cofre y llevada al rio, ahi es donde emprende el vidje y
es rescatada de la muerte.

Lo diferencia de esta representacidon femening del mito es que a la
protagonista se le ve con los ples cublertos por una séGbana; se podria decir
en este caso que los ples son la grafia de la fuerza del alma y que toda
deformacion u omision revela una debilidad de la misma. Para el pintor
que los cubrid implica una malformacion, nos revela la debilidad carnal de
ambos seres que se unen dejando de lado la separacién de sus origenes
terrenales o divinos. Que los debla de haber mantenido sin contacto.
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2.5 DANAE DE KLIMT

2.5.1 Contexto HistérICO

La contribucién de Ia Secesldn Vienesa dentro del siglo XX al simbolismo
mitico contempordneo ha sido Incuestionable. El arte tuveo que pasar por
mucho pare llegar a este punto en el que e! poder de la poesia vy el
potencial de!l mito se volvid una fuerza liberadora. Gustav Klimt (1862 -
1918) fue el lider de oquella tendencic en la que ! simbolsmo y la
alegoria representaban el lengugje del arte.  Las figuras que se usaban
trataban de salir a la luz con el impulso del arquetipo para que fueran
reconocibles en todo el mundo. Y cuando lo fueron, lo escandalizaron.

Gustav Klimt se caracterizd en sus obras por una goce desbordado y un
estllo barroco en sus elementos tanto de composicidén como de color.
Ocupd las figuras femeninas miticas para  dar rlenda suelta a estos
elementos. Obtenlendo resultados distintos con un hilo conductor la
literatura vy su reperterio lconografico.  Su Insplracion estaba en los figuras
Griegas por lo que el tratamiento en sus primeros personajes es el de
esculturas rigidas algunas veces hleraticas. Las mujeres con piel de marfil
vuelven a agparecer como en los cuadros de Correggio. Tiziano y
Rembrandt. Pero esta vez Kiimt esta dispuesto a arrancar las columnas del
templo y a herlr o los mojigatos con la representacidn de arquetipos
sexuales. Uno de los ternas de fin de siglo es el dominio de la mujer, sobre el
hombre. La “lucha de los Sexos” domina los salones,
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Lo que marcé una fuerte tendencia de Gustav Kiimt y sus contempor&neos
fue la flosofia. Las ldeas parecian estar en todas partes una vez maos,
camblos como en el Renacimiento y Nietzsche fue uno de los fildsofos mdas
Insplradores para Kiimt, el punto de vista de lo dionislaco fue de gron
Importancia en la obra de la Secesién y en la de Kimt pues el placer y el
hedonismo iban ligados directamente a su obra. El interés de Kiimt en lo
mitolégico no solo se centrd en la lferatura sino en el simbolismo
arqueocldgico o que le valléd el éxito para develar la verdad de su tlempo o
través del mito.

El estio de Klimt recuerda la vituosidad del Baroco, opulentas
decoraclones y configuracion sinuosa de las figuras: aparece en su obra lo
que Freud llamaria “horror vacul” llenando los fondos de sus cuadros hasta
rebosar con una plétora de formas. Reforzaondo la sensualldad en sus
pinturas.

Los temas que a este pintor le ocupaban eran principalmente ia mujer que
os la vida y su expresion erdtica se concentra siempre entre la lucha de Eros
y Tanatos, lo erdtico la muerte y por ejlemplo en “Judit 1” y “Salome” se
visudllza claramente el arquetipo de mujer fatal de Klimt, Con estos
cuadros ha creado el artista el tipo de mujer de una Greta Garbo o
Marlene Dietrich?23. QOrgullosas, reservadas, pero al mismo tiempo,
misterlosas, atraen implacablemente al espectador - al hombre, a su
orbita.

En "El Banquete” de Platdn se explica que hay dos tipos de muler: ia celeste
y la vuigar. La mujer desnuda que emerge del mar o salta de la coma;
entonces se le conoce como Venus o Nini respectivamente. Kliimt ocupa o
las Nini las verdaderas; mujeres reales tronsformadas en seres mitolégicos.

B Zuff, Stcfano Modreicme, 2a Lidicion, Martclagn, Famncia 200 Ed K S\ pp.
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E '_Curloscmeme. el hombre apenas cpcrec ‘en_ la obra de Klimt y cuando lo

hace, es sélo para resaltar a la mujer, En la Viena’ de finde siglo, el hombre
parece amenazado por todas sus pcrtes, 'arﬂ'sﬂcc, flloséﬂcc y socialmente.

2.5.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

La autoridad del Borroco es clara en esta pintura, el estado de éxtasls de
Daonae es total, la precipitacidn de oro la invade sensuaimente en una
linea sinuosa y descendente. Algunos velos rodean la desnudez de la
mujer, rozdndole levemente la piel como en actitud de carlcia trémula.
Una vez mds la textura de la plel asemeja, él marfil de una escultura que
contrasta vioclentamente con el tono rojlzo del cabello, de los labios v las
mejillas. ( Fig. 4)

Un halo niveo rodea a Danae resaltando la soledad y el espacio impreciso
en el que ella se encuentra, solitaria; esta vez sin sirvientes. ni cupldos ni
Intercesores, Ni siquiera conciente, sino en una especie de letargo.

Lo obra muestra una mujer recostada sobre su lado derecho, parece
dormida, envuelta en lo que semsejan velos y agua multicolores, las mareas
doradas llevan muititudes de espermas y peces, la vidiidad de Zeus. Su
posicion es fetal; los rodillas muy cercanas o la cabeza . Una de sus manos
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es visible, y se muestra tensa parece conciente de algo que la penetra, la
otra; esta sugerida entre los muslos. Los cabellos de la mujer son rojos,
largos y rizados le cubren una parte del rostro.. La bocd de Danae aparece
entre ablerta en actitud cast orgasmica. SR

La figura parece encerrada dentro del formato y la eécdla. es una mujer a
la que le queda pequeiio el cuadro, el suceso torna lugar en un espacio
abstracto, en donde la paleta es de suma importancia para que la figura
seduzca al espectador, lo Invita a que la mire pues tiende a las tierras,
desde la plet en un ocre blanquecino hasta el cabello resaltado por el
bermelldn y el slenna tostada, el uso del dorado armoniza con el color
contrastado por el blanco que rodea la figura principal.

La composicion se basa en una linea espiral que empleza en la cabeza de
la figura femenina y termina en la lluvia dorada a sus ples. El eje de
composicion se encuentra una vez, Mmdés en la zona genltal resaltando la
Invasién de la Hluvio o marea de oro.

En el mundo de Klimt gparecen constanternente imagenes como el polen
y los pistilos, semen y &vulos en los cuerpos, en las vestimentas. En este caso
la lluvio de oro que corre por los muslos de la figura femening es una
mezcla de esperma y peces.

El lenguagje Visual de Klimt tomao sus simbolos tanto masculinos como
ferneninos - del mundo de imagenes oniricas freudianaos- lo falico, el agua,
la marea, el cabello y ios colores vividos como las flamas. Estos ornamentos
voluptuosos reflejan el erotismo que Klimt ha convertido en una parte de su
vision del mundo.?4

¥ pienbiden Polanco Murora. Fie de sighe Simbnfoma t AArt Newrrow ¥, Caja e Madsid 161 pp.
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Los cuadros de Gustov Kimt, son Inseparables de sus marcos Gue son
'dorqdos chonﬂnl.’lcn lc' ob(ét - la’eleccion de este color les proporciona un
du(c de Ic‘ond.‘ ‘Enel mdrco‘se pr'olohgc la decoraclén del cuadro, un estiio
giue ya hdbfan desarrofiado los prerrafaelistas.

Con la elecclén del tema de Danoe, Klimt encontrd un simbolo enfatico del
hombre que castigado por la mujer ha de expiar su culpa con la muerte:
para salvar a Perseo y mas tarde a si misma. En esta figura mitlca se unen
Eros y la muerte, una unlén de la ercoticidad mas sublime.

Danae muestra los ojos semi cerrados, labios ligeramente separados
expresan un éxtasis casi orgasmico que se une al oro ya mencionado
conocido como el metal mdés precloso. Tiene el fulgor de la luz y por lo
tanto tiene cardcter igneo, solor y real. En el caso de esto pintura Kiimt
quiso reproducht la gestidn tenta de un embrién vy de 1o transformacion,
Danae recibe 1a lluvia de oro como la luz divina de Zeus pero ampliamente
‘fecunda del sernen, por otro lodo el agua en este caso doroda representa
la Infinidad de lo posibie, contlene todo lo virtual, lo informal es el germen
de los gérmenes, el germen de la vida. Una nueva fuera y fuente de
muerte. Los velos que la rodean representan la disimulocién de las cosas
secretas (la virginidad de Danae), el conocimiento: no sdlo de su cuerpo,
sino de la vida v la iniclacién Cuando Danae da a luz, una nuevao historia
que se teje con amor, vida y muerte.
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2.6 DANAE DE SCHIELE

2.6.1 CONTEXTO HiIsTORICO

Egon Schiele (1890 - 1918) fue uno de los contempordaneos de Gustav Klimt
y mejor dicho su heredero, retomé de &l su estito, color y los temas de
mujeres seductoras. Pero con las variantes que responden a la escusla
Expresionista. Schiele tuvo por ejemplo, desde muy Joven un interés por los
adolescentes; como modelos, de los cuales hlzo sus primeros dibujos,
muchos de ellos extrernadamente erdticos. Se apoyaba probablemente
en la pornografia pora la realizocidn de su obra se dice que parte de sus
negocios inciulan el trafico de pornografia para los coleccionistas que
abundaban en Viena en esa época. La “perversion” fue una de las
constantes en la vida de este artista vienes.

Schiele también fue muy conocido por su narclsismo, exhibicionismo y
mania de persecucidon como se demusestra en su autorretrato en el que &
aparece como San Sebastian. Era pues, un hombre lleno de vida que vivia
al limite, en un siglo que estaba despertando a la lberaclén sexual. En su
preocupaclon por la sexudlidad vy los problemas humanos del
existencialismo mantuvo un constante ejercicio en su creacién sobre estos
temas. Haciendo que convivieran en sus obras logrando madurez artistica.

Dentro del Expreslonismo, cobré una gran nusva fuerza estética haciendo
una distorsion de la belieza, creando el esbozo de la estética de lo
grotesco. Yendo asl. del eroticismo totalmente desvelado a la angustia
personal.  Por lo tonto, los persongjes femeninos en su obra se presentan
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confrontadas ¢on su sexualldad, exponiéndose... !evcntéhdose las faldas o
con halos de color claro a su alrededor para vivir Ic desnudez sln mpujos,
preguntéandose asi mismos por que lo hacen, :

Le figura humana fue su principal tema, y sus desnudos masculinos y
femeninos tienen una cualldad francamente erdtica a pesar de sus formas
solitarias y dermacradaos. A menudo resaltaba las manos de sus personajes
con composiciones retorcidas y atormentadas. Lo intensa personalidad de
sus Inconexas pinceladas y sus manchas de fuerte color, le hicleron
destacar como dnico entre los pintores expresionistas.

Schlele es sobre todo un artista grafico y un dibujante. El color de sus Sleos
es a menudo Intenso, y posae significado simbdlico. pero el color es
aplicado después del dibujo, manipulado de una forma dibujistica que
enfatiza y clariflca su estructura delicada.

La fuerza expresiva de la lineq, 1o ausencia de espacio y el interés por el
simbolismo recuerdan desde luego ¢ Klimt, pero el car&cter espinoso ,
angular y gético de las formas de Schilele, su aspecto acldo, sus superficies
secas, le sitian en las antipodas de un mundo de cultura y lujo. Reflejan ia
duda, sufrimiento y tensién emocional de! pintor contraria a la alegria de
Klimt,

A Schiele, y antes a Klimt, les Interesd lo voluptuoso en el arte pero en él
oste interés rayd en obsesidon. Schiele manifesté ablerramente, incluso
brutalmente sus fantasios y frustraciones. Muchos de sus dibujos y
acuarelas, son excesivamente crudos. Muestran una clara aficién por las
posturas contraidas. audaces escorzos y formas superpuestas.
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2.6.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

La figura fémenlné de éstc 6bro '(Fig.5) esta'situada en la parte inferior del
cuadro , recibe 'Unc’.‘lluvlc': :en' forma descendente en color pardo. el
espacio es Inconcreto Yy ol re‘s?o'de la obra esta dominado por el fondo
que semeja un jcrdl‘n en tonos neutros. El cuerpo es frio, sin desarrollar, con
articulacicnes muy  alargadas y cabezas y manos extremadamente
grandes. y resaltados. Se muestra un cuerpo adolescente que parece
exhausto, en exagerado abandono. Hay un cierto énfasis en su desnudezy
en su sexo acentuado por la ausencia de genitales. La pinturc es, de
hecho un producto de autoerotismo en el que la figura se presenta sola en
un acto de amor,

Danae recibe ia luvie de oro en un lugar desconocido © no reconocible
para el espectador, es ka mujer en esta ocaslén, |la que parece Inflomada
por un color amarllio que la deja resplandeciente sin volumen corporal,
recortada y abstraida del mundo que la rodea. Zeus entra en segundo
plano y es mas blen una lluvia o cascada negra, El fondo es un pretexto
que se opaca ante el elemento temenino princlpal. La sexualidad en esta
ocasién, por primera vez la lideréa la mujer, en vez de que Ia fuerza divina
haga una invasion; es una introspecclén sugerida por Ie postura de ia mujer
que se encoge. As, el contocto con Zeus es controladio y sugerldo,
confrontado por elia y para alla.

La compoesiclén es mdas pesada y menos equilibrado que en las obras
antetlores, pues la linea vertical que cae sobre la mujer parece aplastarle
el cuerpo. Asi mismo, la linea de horizonte a penas es rebasada por la
muler, lo que la hace cargada hacla abajo Y reforzada esta intencién por
&l color limonado.
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Se presenta una mujer sin contexto es‘pcclcl.‘ El espéclo en que se halla
esta enigmatica figura es Indeﬂnldo;' sus‘géstos .en la pincelada estan
cargados de signlficado que va desde la angustia a lo eféﬂco, pero dentro
de este caos ella sale avante. En lugar de hundirse en la cascada que
parece estar inundando la obra ello emerge del chorro hegro.

En la paleta predominan tres colores: el color amariio de la mujer es
intenso, violento, agudo hasta la estridencia, contrastando agresivamente
con el negro pintado como lo que inunda el cuadro, o que Interrumpe el
trangullo bafio de Danae y ol grls a nivel cromdtico establece un puente
entre esta estridencia de colores. Se muestron en la paleta oligunos
acentos que fijan, el ritmo vy la lectura.

La composicion esta centrada en la mitad inferior para sugerir l1a presidon
del chorro de agua sobre la mujer y después una vez mas mediante el
color gris un descaonso visual de ambos lados del cuadro que remiten a la
figura de la hija de Acrisio. El eje de composlcldn nos sitGia en el principio
distocado de la articulaclon tdrax y brozo como primera disonancia en la
figura y en su tratamiento.

En esta pintura predomina el uso de curvas entrelazadas que encajan unas
en otras como la dolorosa penetracidn o invasiéon de la que Danace es
victimo, evidenciada en la actitud de la mano que es tensa. La lluvia que
representa a Zeus se le da un tratamilento poco usual, su virllidad parece
una substitucidn de la luz divina por 1o castracion v la asfixia de la figura
femening, que se aln acentda mas por la carencia o la ausencia visual
del brazo.

Dentro de la exploracldn simbdélica nos podemos remitir con mucha mas
fuerza que en otras obras al color. Esto es, por que los objetos o elementos
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que musestra la pintura son escosos en contraste con el color que es intenso
y ticamente explorado. Por elemplo que el coler amarlllo representa lo
masculino es un color de luz y vida que de ninguna forma puede tender ai
obscurecimiento pues se vuelve pardo y plerde sus propledad de
prillantez. Es por su estado de Incorruptibilidad el vehiculo de 1a juventud,
fuerza y la eternidad divina, Por lo tanto, tiene un doble significado, de lo
terreno representado como el maximo color del otono y de lo celestial. En
esta obra, el amarillo se separa del negro en la diferenclacion del caos: ia
polarizacién de la diferenciacléon primordial. La creacién de cualquier
universe siempre ha emergide de las tinleblas por esto es que la flgura
emerge de la oscuridad. El negro, que representa a Zeus esta vez esto
relacionado con las tinieblas primordiales, el estado de muerte
consumado, la nada gue fecunda que da vida al vacio como un silenclo
eterno. El gris de fondo salplcado por leves verdes, les sive a Dance y a
Zeus como el mundo Intermedio para que ios dos se seduzcan para gque
puedan tener contacto cornal y dar paso a la creacidn del nuevo ser que
serd llomado Perseo el semidids donde la divinidad, 1a nada vy lo terreno se
unen.

Schiele revelard después en su contemplacion. en su obra una mirada
profundamente masculina para la que ofrecerse. mostrarse, exponerse ese
as ol rasgo principal de la mujer vista por este artista.2s

245 Buzal, Vakriznia, Lor Druaers Dieg ales 1900 — 1910, Lns wignes el e Contemponiors. 124, Visor, Madsid, apana 63 Pigs
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2.7 LA SEDUCCION DE DANAE

Los mitos, nacleron para expllcar emoclones o problemas humanos, la
informacldn de los tiempos antiguos sobre los problemas y pensamientos
que han cimentade la vida humana. estén relacionados con la religion
occldental. Se permearon a través de los pueblos, evolucionaron es decir;
ia mitologia ensefd lo que esta detrds de la literatura y tas artes.  Pero se
caombio el mensaje en esta evolucldn de estos mensajes por las nuevas
concepciones del blen y el mal.

El mito en este caso que Danae plantea para los helenos el nacimiento
del héroe Perseo. que debia vencer al terrible monstruo llamado Medusa.
Perseo nace para defender a su madre del acoso de Polidectes el
hermano de Dictls. quien los habia salvado de las aguas. Es el reloto a fin
de cuentas una lucha para mantener el vinculo entre los dioses vy los
mortoles en busqueda de equilibrio. Y de mantener el vinculo madre e hijo
estable, Asi como continuar con la subordinacion de Danae primero a su
padre Actisio y después a Perseo o a Polidectes.

En el caso del personaje de Danae y las obras pictéricas estudiadas desde
ol renacimiento se le presenta como la corruptora, la culpable de las
desgracias del rey Acrislo, como la condenada a atraer a Zeus el dios
supremo de! Olimpo, como sl o esperara.. desnuda, Iindicandole el
camino, no indefensa sino seductora ante la visita inesperada.

Pintada por el Comreggio. por el Tiziono o por Klimt, Danae en el momento

mismo de agonizar en la penetracidn de Zeus, muestra los ojos lienos de un
éxtasls amblguo, es tan carnal, al menos como celestial.
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En la redaccidn del mito que Ovidio relata Danae es simplemente el
cuerpo que cumple los designios del orécuto, sin cémplices y sin mayor
provocaclién, el destino se cumple en ella a pesar de fodos incluso del rey
Acrlislo.

Los mujeres que representan a Danae obedecen al esterectipo de
pecadoras de la época, no llegan a estar catalogadas como prostitutas
pues atn muestran el cabello recogido por ejemplo. Pero sl de mujeres
con una sexualldad demaslado ligera para las costumbres de su tiempo.
En concreto estos personagjes femeninos pintados por Rembrandt, Tiziano y
Correggio presentan mujeres desnudas, expuestas y relacionadas con el
valor de camblo del oro, representado simbdlicamente por la avaricla.
Estas tres mujeres aparecen complaclentes y simbdlicamente roedeadas de
objétos que las condiclonan o las ponen comoe figuras relacionadas con el
maly la Invitaclén al pecado (zapatos, joyas, flores, etc.).

En el caso de la representaclén que ejecutan Egon Schiele y Gustav Klimt,
la mujer pintada empieza a tomar valor por sl misma como parte del
d‘esﬂno del héroe y como porte de una socledad que la empleza a
aceptar a éste ente erdtico como ser pensante. Amabas muleres,
emergen como se snuncla en el andlisls simbdlico de espaclos indefinidos,
britando con luz propia, desde dentro y en Introspeccidn reflejan a la mujer
que toma fuerza por st misma.

Después de que la moral occldental juzga este mito, los pintores anatlizados
en este capitulo captaron o Danae de una forma diferente,
probablemente tergiversada, por las Ideas y conceptos de sus épocas. La
moral slempre ha sustentado que el sexo por si mismo es corrupto vy por lo
tonto la mujer en este caso es el epitome del sexo.
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CapriTULO 111

Medusa
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3.1 MEDUSA EL MITO

Las Gorgonas eran tres monstruosos y se lamaban Euriale, Esteno y Medusa
las fres eran hijas de los divinidades marlnas Forcis y Ceto. Eran criaturas
terrorificas, parecldas a dragones, cublertas de escamas doradas y con
serplentes en lugar de cabellos. Tenian alas fuertes de oro, rostros redondos y
horribles, dientes como colmillos y siempre llevaban la lengua fuera. Vivian
en lo mds lgjano del océano occlidental cerca del relno de los muertos,
temidas por Ias gentes. Incluso los mismos dicses se sobrecogian de horror

ante ellas.

Meduso, fue alguna vez una hermosisima mujer, “ella era la de figura mds
bella, vy el partido codiciado por muchos, y en toda ella no habia parte més
admirable que sus cabellos; El soberano de pidlago (Poseiddn), la
deshonrd en el templo de Atenea: la hija de Zeus. Medusa se volvid y se
cubrid el casto semblante con tégida, y para que el hecho no quedare
impune, camblé Atenea la cabellera de la Gorgona por feas hidras. Y aun
ahora, para aterrar y dejar paralizados a sus enemigos, lleva delante det
pecho las serplentes que creo” 2, Ella se volvid un monstrue cruel, de
aspecto tan horrendo que al verla todo ser vivo se convertia en pledra.
Alrededor de la caverna que ella habltaba se encontraban  efigies de
hombres y animales petrificados.

Lo leyenda se entrelaza de pronto con la de Donae y Pearseo, relatada de
ia sigulente maonera: Dictls acogié vy crld a Perseo hijo de Danae en su
propia casa y acogid a esta. Dictis era hermano de Polidectes, rey de

¥ Onidio Metunmvafodic Col. Clisieon de Gngiay Roma , 2% lidicion, Maded Ed. Ahanes Ediosial, 168 Pag.
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Seriaos, Polidectes cortejcbc y acosaba a Danae permaneniemsnte. Al
pasar de los afos, ¥ ante la inslstencla de Polidectss, Perseo ya hombre
deflende a Danae del hermano de Dictis, quién con el apoyo de sus
amigos, ta pretende en matrimonlo.

Para enganar a Perseo, el rey Polidectes, pretende falsamente, querer
pedir la mano de Hipodomia, hija de Pelops. El rey Polidectes reunlendo a
sus amigos y a Perseo, pide a cada uno contribulr con un cabgallo, para
hacer un regalo a Hipodamla, cuandeo Polldectes le pregunta a Perseo si
puede contribuir , Perseo responde a Polidectes "Alas ...no poseo ni cabalio,
nl -oro para comprar uno, pero sl Polldectes pretende desposar a
Hipodamia, y no a mi madre Danae. Yo haré todo lo posible por traer el
regalo que seq, Incluso lo cobeza de la Gorgona Medusa, st fuera
necesaric” "Eso me agradarla mds que cuaiguier caballo”, repllca
Polidectes de inmediato comprometiendo a Perseo su palabra.

La diosa Atenea, casualmente escucha la conversacidn en Serifos, Atenea
enemiga de la Gorgona Medusa, interviene en favor de Perseo. Atenea
gula a Perseo hasta la cludad de Deicterion en Samos, donde se
encuentran imagenes de las tres Gorgonas. Asi podria Perseo, distinguir a
Medusa, de sus dos hermanas inmortales Esteno y Euriale. La diosa entrega
a Perseo un escudo de bronce, con el lado posterior, pulido como un
espejo. Atenea, odvierte a Perseo. de no mirar nunca o la Gorgona
Medusa directamente, sélo mirarla por el reflejo en el espejo. Porque si no
se convertiia en pledra.

Perseo debe ahora averiguar donde encontrar a las ninfas Estiglas. Las
ninfas Estigias cuidon tres iImportantes objetos. las sandalias con alas, el
bolso maégico y e cosco de invisiblldad de Hades. El lugor donde
habitaban las ninfas Estigias, era sélo conocido por las Greas. Las Greas,
eran tres viejas de nacimiento, hermanas de las Gorgonas. Al hablar con
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ellos y posteriormente consegulr Ios 1res ob]etos Perseo se lanza en pos de -
Medusa y' lo deccplta. Cucndo Perseo regresé con la cabeza de la
Medusa, encomré a: su. modre‘ y"c DI ﬂs rogcndo por pledad ante
Polidectes. Comprendlé fodo o que hcbfa ocurrido, y con la cabeza de
Medusa como escudo convlnlé ql tirano y a sus servidores en pledra.??

Es necesario tomar en cuenta las sigulentes consideraclones con respecto
a este relato, la leyenda de medusa sufre una evolucidn desde sus origenes
hasta la época Helenistica. En un primer momento, la Gorgona es un
monstruo; una de las divinldades primordiales, que pertenece a la
generacién preolimpica. Después se acabo por consegulr victima de lo
metamorfosis y se contaba que la Gorgona habia sido una hermosa
doncella que se habla atrevido a rivallzar en hermosura con Atenea. Se
sentia principaimente orgullosa del esplendor de su cabellera, por eso con
el propésito de castigara, Atenea transformod sus cabelios en otras tantas
serpientes. Tambilén se encuentran variaciones como la arriba descrita
tomada del texto de Ovidio en la que la dlosa se abatié sobre la joven por
el hecho de haberla viclado Poselddn en el templo consagrado a ella.
Medusa cargo con el castigo det sacrilegio.

= Lhid-u.\lr&n-q&d:l&-l.ydiﬁm Je Grveia § Roma , 2% didiciim, Madeid B, Alianra iditodal, 168 Pig,
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3.2 MEpUSA DE CARAVAGGIO

3.2.1 Contexto HistorICO

Caravaggio nacld en 1573 en la cludad de Caravaggio (Lombardia), su
verdadero nombre era Michelangelo Merisi. Fue un conocido pintor
italiano, lamado uno de los exponentes mdas destacados de la escuela
naturalista que surgld en Italia como oposicién o la corrlente Manierista
triunfante durante el siglo XVI y que mds tarde derivé en ia corrlente
conoclda como Barroco. En sus cuadros, tanto profanos como religiosos,
no utilizé otro modelo Mdas que la cruda reailidad, tan cruda que algunas
veces se refraté a st mismo. Fue asi mismo, muy importante su utllizacién
del claroscuro para imprimir dramatismo a sus ocbras. En las obras de
‘estos primeros afos de formocidn ya se puede observar esa
concentracién en el tema princlpal del cuadro, que se convertitia en la
selio inconfundible de este artista,

De su primera época se conservan estudios fisondmicos entre los mas
importantes 1a Meduso, sus bocetos dependen indudablemente de ese
Interés por los modos de expresion facial que en lo esencial se Inicié con
Leonardo Da Vincl y estuvo muy vivo en el Mildn del siglo XVI. Asi, entre
las obras hechas para el cardenal del Monte (Uno de sus mecenas),
Caravaggio pintd sobre un escudo redonde (Sopra una rotella
rapportata) una cabeza de Medusa con viboras por cabellos, que el
cardenal envldé como presente al gran duque Fermando de Toscana
durante laos bodas de Cosme (un miembro Importante de |la noblezo
italionao), a las que fue Invitado el cardenal del Monte, se celebraron en
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1408, 'y :la -Medusa fue sin - duda’ conferldo con moﬂvo .de aquel

’oconfeclmlemo. Esfo pleza esta relccloncdo 'on eI perlodo juvenll de

Corcvcgglo, desde luego el final del mlsmo.

Como Se ha dicho, la cabeza de la Medusa ostd pintada scbre una
antigua rodela del siglo XVI con una orla de adornos dorados sobre fondo
oscuro; todavia conserva fragmentos de cuero y terclopelo. Bgjo los rasgos
distorslonados se distingue atin el parecido de familia de este demonlo con
culebras en lugar de cabellos, con el rostro de Baco: pues también aqul
Caravaggio ha transformado el reflejo de su cara en un espejo en imagen
fantastica bagjo un disfraz mitoldgico. No es esta pues, la hermosura de
rasgos clasicos que encontramos en los monumentos contempordaneos y
del simbolismo maduro, cuya anica deformidad es la cabellera convertida
en slerpes por la vengativa de Atenea. La de Caravaggio se basa en el
feo tipo haciendo muecas como los ejemplos mas tempranos y de la
civilizaclén etruscq, suplantado en la edad media por la faz horripliante del

demonlo Algol.22

Cabe senolar que, no es infrecuente en los siglos XV y XVI ia representacion
de la cabeza de Medusa sobre escudos oblongos, o mdés a la antigua
redondos. En todos los casos desempeiia su papel clésico de apotropalon
directo, cuyo efecto petiificante debe Intimidar vy poner en fuga ol

enemigo.

Esta vez, embelleciendo su estudio con tocado de serplentes, lo convirtid
en caoprichosa representacién de la Medusa. El cordenal del Monte
quedaria  Impresionado, sin dudo alguna, por tan excepcional
comblnacidén de realismo objetivo y expresidn apasionada.

=8 Jacabw, Michac] Mysbadrgiosl Painting. Tad May Flewes Beooky US.A 1979 W) pp,
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3.2.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

Terrorifica es lo expresldon de esta Medusa que emerge de las sombras y
mira de soslayo. Ella viene de la penumbrq, y por lo tanto 1a escena de la
que emerge esta Medusa no estd definida. Esta Medusa se encuentra
adosada al escudo que lo diosa Atenea, le dio a Teseo para defenderse
de sus enemigos. Ya no es libre de petrificar a qulen se le acerque sino que
ahora sirve a quien ta derrotd. (Fig. 6)

Se muestta en esta ocasién una representacldn de la Meduso que ain
conserva la faz de un  MoNstruo  horreroso. Las subsecuentes
representacionss son de mujeres hermosas o seres asexuados. En cuanto
ol color utiizado en esta pintura que refuerza lo Idea de monstruo
proviene totalmente del barroco, obscuros contrastados por la luz vy i
utilizaclén del dorado para marcar este contraste. La luz tiene el
tratamiento cldsico de la época de tenebrismo, el pintor ha elegido
exactamente en donde dirigird la luz y la utliza para resaitar al monstruo
que ataca al espectador.

Aunque la utiiizaclén de! claroscuro y de modelos extraidos de la vida
cotidiana ya habia sido frecuente durante el siglo anterior en el arte del
norte de Italia, Caravagglo aporté intensldad dromdética y sentido
devocional a su pintura. El estilo tenebrista de Caravaggio, caracterizado
por el modelado escultdrico de las figuras, la composicion en diagonal, la
ausencia de elementos superfluos, la fidelidad al modelo natural y el
tratamiento dramatico de la luz con fines expresivos.
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La composicion, por tanto es equilibrada utilizando como centro la cabeza

“humana en el cliadro y los ejes de composiclén fija nuestra atenclén en ia

narlz para ‘sl recorrer toda la expresién de la Medusa, yendo en esplral

 desde la boca, pasando por los ojos y terminando en las serplentes. El ritmo

asl,” esta dcdo por el manejo de la luz y los cabellos.

e

chvevldente explotaciéon de la fisonomia en lo obra, ademds de las

caracteristicas faclales, las finas y oscuras cejas vy, la nariz recortada y
chata, enlazan la cabeza con las fases anteriores de la produccion de
Caravagglo esta vez con una vigorosa plasticldad y un gran redlismo. La
eleccién del escudo en el que esta clrcunscrita esta Medusa, tiene ademdas
de relevancia compositiva y de soporte un peso simbdlico: se refiere a la
perfeccidon, cusencia de divislon y los efectos creados en este caso la
petrificacion de la Medusa y lo decopltacion de la misma. Puede
simbollzar, el circulo el clelo césmico, y particularmente en sus relaciones
con la fierra. Esta cabeza de medusa gue se encuentra representada en
una rodela que simbdlicamente enuncla al heroico Perseo. En la
representacion romana de la sola cabeza dentro de en un clipeo tamblén
habla de la Imagen del mundo por ser estérica y redundar en el circulo del

escudo.

’Lcs‘,seiplentes en la cabeza, por su sobredeterminacion negativa

(multiplicidad y disgregeacion), no simbolizan elevacion de la fuerza inferlor
(por estar en lo ma@s alto; lo cabeza) sino a la inversa, son la invaston de la
zona superlor por las fuerzas Inferlores (las serplentes) asimilodas mas
profundamente aln por el hecho de que los cabsllos simbolicen
Justomente a estas fusrzas.

Esta medusa se presenta como una mascara, sélo la cabeza, la
transformacién; tiene alge de misterioso y vergonzoso, puesto que lo
equivoco vy lo ambiguo se producen en el momento en el que algo se
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modifica lo bastante para ser " otra cosa” pero adn sigue siendo lo que
era. Por ello, las metamorfosis tiene que ocultarse de ahi la mascara. En un
sentido simbdlico-flloséfico, 1os enemigos del hombre reslden en el interior
del individuo mismo y por eso se define en la Iconologia la cabeza de
Medusa como un simbolo de la victoria de la razén sobre los sentidos,
enemigos naturales de la virtud, que al igual que los adversario de carne v
hueso quedan petrificados al ver a la Medusa frente a si. De chi la
posibiiidad de representar a la filosofla en forma de Atenea que sostiene un
escudo con la cabeza de Meduso como amor de la sabldurla por Intimidar
a los sentidos,

3.3 MEDUSA DE ELIHU VEDDER

3.3.1 ContEXTO HisTORICO

Elihu Vedder, naclé en Norteameérica (1836 ~ 1923), concretamente en ic
ciudad de Nueva York, ¥ se especlalizo en la figura humana y en o pintura
mural.

Desde 1870 hosta 1880 Vedder mosttd un preoccupacion plastica por el
tema mitolégico de ia Medusa. la investigd tanto técnicamente como en el
estudio a fondo del tema El criista publicd en Londres el libro: * The
Medusa Story” ( La historia de Medusa) en 1872, y a partir de este realizé
varlos estudios dibujos y pinturas sobre la Medusa hasta su muerte.
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Este pintor pertenecid al simbolismo, movimiento del siglo XIX que se
enfocaba en representar el misticismo. Fue un precursor del movimiento
Romdantico, ‘asl los plintores del simbollsmo se Inspiraron en artistas como
‘David Frliederich y John Henry Fusell.

En 1884 publicd su obra mas Importante The Rubalyat of Omar Khayyom.
Reallzé ilustraclones y dibujos para el libro entero. Basado en la poesia y ia
matemdética Persa escrita en 1120 a.C. el trabagjo fue traduclido por el
Ingles Edward Fitz Gerald. Y atesorado por generaciones por la recopllacion
del conocimiento que representaba, (0 onfigtedad y el arte de un
simbolista como Vedder.

Como si anticiparan los pensamientos que estaban por venir en la Viena
del siglo dlecinueve, de Freud y Jung: los simbollstas llenaron sus pinturas
con visones sobre |lo mitologia, la Imaginacion y los suenos; asentando
slempre que sus pinturas eran el lenguagje del alma. La Influencia que este
movimiento tuve fue directamente sobre movimientos como el Art
Nouveau, el Deco vy los expresionistas como Franz Von Stuck y Edward
Munch,

Su culto del eros y de la belleza correspondia con el arfe de alrededor del
camblo de siglo; existe ohora un ambivalente tipo de mujer que era
retratada vy tratada en la poesia vy en la pintura del época qgue se
adecuaba al ideal simbolista de la femme fatale, que adqulnéd figura en las
Evas, Salomés, Medusas y Judits del arte fin de siécle.
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3.3.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

Una mujer sllenclosa. mira el horlzonte desde la lzquierda, los cabellos
suavemente le ondean por el viento. En esta imagen solamente se ve la
cabeza de esta mujer a partlr de los hombros, esta recargada hacla la
kzquierda, y se equilibra con los colores del espacio que la rodea. Este es
Indefinible, ablerto, ambiguo se puede declr que lo dnico segurc s el alre
que cormrre libremente. Predominan en la obra los grises cdlidos a partir de
los octres, 1os violetas y los dorados que parecen formar nubes, asi como los
tonos blanquecinos para las luces y el mismo viento. (Fig. 7)

Se muestra una mujer bella; con rasgos clasicos, nariz reéto, loblos
delgados y frente pequefia pero hombruna como eran las mujeres
Helénicas (combativa y guerrera) se empleza a fraguar la bellezo
hermafrodita, ella medita profundamente con la mirada perdida, hacla
abajo como en actitud de tristeza, inmovil, parece que no respira.

Eil color utilizado para describlrla es predominantemente gris, calentado por
los ocres y leves bermellonas. Esta mujer esta hecha de piedra, aspera. La
luz es teatral; dirigida y un tanto cdlida, no se podria hablar de la luz teatrat
como la del Barroco, pero sl esta focalizada, hacia ia expresién del rostro
de la Medusa.

En esta pintura, el eje de composicldn cruza en la mejila que parece tensa
con respecto a la actitud aparentemente relajada del resto de 1a figura, la
composicion hace que la mirada del espectador baje leyendo la obra
continuando desde la mejllla, continuando por los cjos y poniendo
atencién y tensidn en lo que lo leyenda relata, convertlr a los hombres en
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pledro. la mlradc que observcmos la revela preocupada y meditabunda
sobre esfc condlclén, 1c| vez hcrtc ) crrepenﬂdc de esto.”

Aunque, la composlclén pcreclero estatica exlsten vcrlos ritmos dados por
los ccbellos y el color repeﬂdo en distintas ocasiones dando acentos en los
oJos. Ic nc:rlz. 1o bocc:. Pcreca que esta  mujer espercrc ser besada y
deseard no converﬂr a nodle mas en un ser inanimado, de pledra que no
le de respues’rcs.

Ademds de la postura inusual de la Medusa, el enigma en la figura de esta
mujer es su actitud y Ic perdida de las serplentes como cabelios. Esta
Medusa presenta un tercer ojo, no el tercer ojo que aparece en el
entrecejo como signo del a intuicidn o la adivinaclén. Este tercer ojo pende
de su oreja, es un pendiente en la forma del ojo Udjat (el ojo afeitado de
los eglpcios). Este oJo es usado por Vedder como un simbolo sagrado, que
se encuentra en casl todas las obras de arte egipcias. Se considera
manantlal de fluido magico es el ojo de Iuz purificador. Este ojo es un ojo
ardiente; fuente de Ia luz como conocimiento y fecundidad,

Aunqgue la mujer pintada intente no vernos de frente, sino de recjo para
evitar la Inmovilidad perenne de qulen la mirg, su tercer ojo nos petriflcard
ante todo el conoclmiento del que nos hard participes. Vedder. fiel a la
tradiclén del simbolismo, hace una alegoria con el conoclmiento nuevo y el
antiguo y la Imposibilidad humana para manejario, comprenderlo y el mal
uso del mismo.

Oftro de los simbolos presentes en esta obra es: la presencia grisGcea del
color, que remite o la pledra en la figura femenina presentada, nos
recuerda a la pledra en la que esta Medusa esta convertida, nuevamente
es victima de sl misma. Ia piel no es de marmol es de pledra dura y tosca.
La piedra en el simbolismo vincula las relaclones con el amao, la Medusa
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después de toda una etermidad sin contoéto humano por la maldiciéon que
representa ha perdido la relacidn con su propia alma. Simboliza lo accldn
humana que substituye, la accidn diving, el ser humano que qulere ser su
proplo Dios, afectado por el conocimiento que no puede y no debe segun
Vedder manejar,

Esta Medusa de actitud meditativa es mucho mas que un monstruo es el
bello conocimiento imposible de utilizar por el ser humano. Puede ser la
posibllidad fecundante del ser, de creacidn o de ideas que mas tarde
petifiquen a quien las cred. La mujer con mirada agudg, minuciosa,
profunda; ante la obra el espectador sufre una Inquietante extrafieza. El
tlempo no existe y este personaje nos invita con su mirada distante a
precipitarnos a un vacio.
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3.4 MEDUSA DE KHNOPPF
3.4.1 CoNTEXTO HisTORICO

Nacldo en Flandes el pintor Fernand Khnoppf en 1858 y murld en 1921
siempre tuvo la preocupacién de encontrar  “el aima de las cosas®. En
1877 en unc visita por Paris descubrié el trabajo de Delacrolx, Gustave
Moreau, vy los Prerrafaslistas (particutarmente Rossetti y Burne-Jones). La
influencla de estos pintores fue sumamente iImportante tanto en los temas
como la técnica que mas tarde Khnoppf desarrollaria. Cuando regresé a
Bélgica fundo en 1883 el grupo “XX*. Se influencld a su vez de la poesia
simbolista, tomoando temas como: el silencio. la soledad y los pueblos
deslertos.

Fernand Khnoppf. pertenecié a su vez al también conocido como arte
Victoriano Cldslco. Su nombre se deriva del siglo XIX. se descubrieron
muchos sitios arqueoldglcos en Grecla y Roma de los cuales se extrajeron
rmuchos temas poro la expresion artistica, Se produjeron cientos de pinturas
sobre escenas épicas de los griegos, 10s romanos y 1os egipcios.

El orte victoriano se deriva de la riqueza de la industrla y del comercio,
cuya modesta prosperidad se debla a la r&pida expansidn de la economia
Inglesa. Una socledad que valoraba lo inmensidad y falta de pretensidon de
la variedad casera sobre lo falso, brillante y soflsticado que provenia del
extranjero. Los hombres y las mujeres eran  econdmicamente
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lndepeqdlenfes. y estaban muy interesados -en las obras de los artistas
’con?émborénéos. Dadas estas condicionantes, la pintura penstro la
_c'L‘Jlnturqylsué_:l én una forma que hoy es Inimaginable: las obras de arte se
d(;&:h{ﬂqhiééh ‘vehemencia, tanto en 1érmlnoskc;omplememcrlos como
:v:rrflicqs,; miéntros sus creadores eran por: consigulente celebrados o
vivificados, -

Uﬁb ebullicidn de ideas muevas, soclales, filosdficas, religiosas y clentiflcas
: géhe(o camblos fundamentales en la formo como se perclbian hombres y
rﬁu]eres y muchas antiguas convicciones fueron sobreseidas por
equivocacion e Incertidumbre, Se puede menclonar por ejemplo la
publicacién del libro de Charles Darwin Ef Origen de las Especies que dio
una nueva concepcién clentifica sobre el hombre y en gran medida
marco la decadencio de la religién. Muchos victorianos padecieron una
sensaclén de vacio intelectual y espiritual.

El arte en las décadas de los treintas y los cuarentas del siglo XIX fue
polarizado entre los que Intentabon elevar el gusto publico Interpretando
temas sombrios con la adscuada gravedad (conocldo como High arf) y los
que desarrollabon temas mds populares. Tomemos como ejemplo a dos
mecenas de prlnclplps de la era victorlana: Robert Vernon., prospero
comerclante de cabalios, ya John Sheepshanks, comerciante de telas en
Yorkshire. Ambos donaron colecclones a a nacién (a la Nacional Gallery y
ol museo South Kenlgston) y ninguno gustaba de los temas cldslcos o
mitologicos.

La sociedad la consideraba con desconfianza la pintura con temas miticos,
Por un lado estaban los que veian ia tradicidn cidsice como proclive a la
lujurig y como excusa para la representacion de figuras escasamente
vestidas o desnudas. Las respuestas ultrajantes de los criticos de las obras
de la época, es una muestra de la tendencia general de ia actitud publica.
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En 1837, el Spectator describld la obra de William Etty, Las sirenas y Ullses

‘como una “repugnonte combinacldn de voluptuosidad y aborrecible

putridez(...) conceblda con el peor gusto posible*??,

Con todo esto a la larga y después de la formaclén de la hermandad de
los prerrafaselistas, desde la perspectiva continental, Londres se consideraba
como una capital refinada e iInmensamente rica en cuestiones artisticas y
por lo tante, un nimerc  (Que aumentaba en forma constante) de pintores
franceses, holandeses, alemones e ltallanos establecidos en Londres
mandaban sus obras para exhibirlas en la exposicién de verano de lo real
academia asf como la galeria Grosvenor.

Esto Influenclo también la forma de pintar, utlizando los cancones clésicos.
Pero dados los descubrimientos en el campo del psicoandiisis los ternas
tenian grandes variaciones sobre todo referentes a los suefios. "El suefo es
el uso de un secreto milagro. secreto que constituye el simbolismo.
Consiste en evocar poco a poco un objeto para mostrar un état de dme,
un estado del alma, o, a la Inversa elegir un objeto y deducir de &l una
situacion animica en una sucesion de desciframientos. (Uuna vez mas ante
las primeras concepclones del subconsciente)™® Lo que cuenta no es la
reproduccion del objeto, sino el efecto que este suscita.

A partir de esto Khnoppf, reallzd una unidn entre asocioclones simbolistico-
literarias y la concepcién pictdrica cuatrocentista de los pretrafaelistas, con
los que mantuvo estrechos contactos de amistad. Las numerosas figuras
miticas que aparecen en Khnoppf no son alegorias, sino que son “ideas”
de los sentldos. Sus figuras fermeninas son lascivas-inocentes, figuras de
mujeres atractivas, reservadas y fascinantes. Parece captar asi el dictado
de voces secretas, procedentes de la sternidad.

F Peminder Polanco Aurora. Finde agl Sivelaliorn t Ay Nowrean 1. Caja de Madnd 161 pp.
 1bid. 150 Pig.
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Enéomrcmos la slmpllflccclén de los contornos de sus figuras hace hablar

~de mcnerc clfrcdc al SImbolo. Vc ligado a'suvez ala desindividualizacion
sdela flgure

;‘f" emond Khnopff slempre estaba a la busqueda del
slgniflccdo profundo de lc:s coscs “Se le ha definido como un refinado
‘estefc que sélo sleme ch vldc c frcvés del crte antiguo.

343 NliER'PR_'EfrAcioN pE LA OBRA

eci dor de frente, lo quiere petrificar, sus

plen1es que tiene por cabellos juegan,
unas suben, otras bajan y 'frc: 1 amenozon al que mira el cuadro y a la
misma Medusa.. Lo escenc se'i:entro s6lo en ella, en la Medusa no hay
espaclo para nada mads, mos que para esta figura femenina, el pintor
desea que olvidemos el mundo Y séléylc Medusa exista para nosotros. Se
muestra una mujer que es bella, hermosa cormo escultura griega, 1a plel es

tersa y su semblante es aitivo. (Fig. 8)

Predomino e! gils reforzondo la idea de escultura y de pledia de
petiificacién hacio qulen la ve. El trazo remite al vértigo slendo éste
descendente situando la atencldén en el espaclo en blanco inferler de Ia
obra. La composicidn esta totalmente centrada a los ojos dividiendo el
cuadro en tercios, no asl los eles de composicién que desvian la atencldn
hocia el resto de la cara, para que después miremos atentamente le
cabello de esta enigmdatica mujer.  Eil ritmo es notable por las serplentes
gue bajan, subeny atacan...

Pledra, primordial elemento de lao construccion, estd ligada a la
sedentarizacidn de 1os pueblos y a una especie de cristalizacion ciclica. La
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pledro bruta es la materia posiva y amblvalente: si sélo se ejerce en ella
ccﬂvldcdhumcnc se envilece; sl por el contrarlo - se ejerce sobre ella
ccﬂvldcd se ennoblece Esta medusa, dodc lc técnica de la obra, nos

- remlte Inmedlcfomente ala piedra.

EIlCI es su proplo verdugo y muere por su mlsmo mano, aungue no aprende
i Ic Iecclén pues lcs serplentes que lleva en la ccbezo aln estdn dispuestas a

. ciccor a qulen se aproxime. La serplente que otaca, como lo hace esta es

rﬁﬁldc cdi’nb el relédmpago, la serpiente que se hace vislble, surge siempre

" de'una boca de sombra o grieta: para escuplr la muerte © la vida.

iIndudablemente estas escupen la muerte de su poseedora y de quien la
mira de frente, por medio de la petriflcacion.

El simbolismo de la petrificacion revela uno nueva partida en ia evelucién
blolégica y espiritual. Lo que resulta notable, es que la petrificaciéon se da a
partir de los ojos: qulen mira a ia Gorgona queda eternamente InmMovil: la
petrificaclén simboliza e! castigo inflingido a fa mirada indebida, un atadura
que subsiste después de la falta: esta mirada que significa: o blen de un
senfimiento de culpa excesiva o blen el orgullo de quien posee esta
mirada, simboliza el castigo a lo desmesura humana, Una vez mas el
castigo por cometer lo que se juzga como pecado.

Bl simbolismo es la evolucidn progresista de los sentidos. Mediante ia
degradacion de los trazos percibimos gradaciones de olor, gradaciones de
sonido y relaciones lejanas entre los cosas que usualmente o pintura y el
dibujo no implicaban. La fusion entre el verso y el sonido por la unién
entre el ritmo, la lineaq, la musica y el color.

La belleza de esta mujer se resuelve como una imagen de mujer ambigua
e intocable, distante y poderosa en su secreto, Nada la hace cdmplice del
espectador, noda comunica. no hay un tipo femenino, una mujer ausente
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de sl misma, de mirada lejana. Su misterio radica en la dualidod vy o
perversidad, la fémina encerrada en sl misma.

3.5 MEDUSA DE BOCKLIN

3.5.1 CONTEXTO HisTORICO

Amold Boéckiin nacié en Baslleq, Suiza en 1827. VIvid en Roma en 1850

donde estudid el trabgjo de los romanos antiguos, ahf haité su insplracidn
para sus trabgjos posteriores. Sus cbras alegdricas y de cardcter fantastico,
estan basadas muchaos de ellas en criaturas mitoléglcas, anticipan el
surrealismo y la exploracién de Ia seduccién femenina vinculada a ta
muerte. Su primera época sin embargo, se caracterizé por los palsajes
clasicos idealizados, pero en la décadao de 1870 imprimid un giro a su obra,
dedicandose ¢ las escenas fantdsticas tomadas de viejas leyendos
germanicas, al igual que Richard Wagner en sus dperas,

Sus Ultimas obras fueron adquiriendo un cardcter de ensuefioc o de
pesadilla, como La isla de los muertcs. Parecen recuerdos venidos de otros
tiempos, © bien la melancolia del pasado Idealizado siempre como mejor.
Bocklin, fue una figura con un nivel muy alto de energia proyectado en su
pintura, adn cuando es evidente la tristeza por el siglo en decadencla, la
utilizaclédn de la expresidn de sus figuras y el use del color vigorizé el arte de
la &poca revoluclonandolo.
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Sus plnfurcs slempre estuvleron pobladas de femcs y. figuras mitolégleas, -
como las gorgonas, centauros y sirenas. La plnfurc de Bockiin, condensa de
una formc contradictoria; sensaciones y emociones tomando como
pretexfo las alegorias miticas, Las Imagenes que utiliza Bécklin se basan en
los ecos y las:emoclones entre la muerte y lo erStico, en ello derlva la

-utilizacién de la medusa como tema a explorar.

B&eklin describls su pintura, permitiéndonos su caracter erdtico y mistico
con lo sigulente; "Asl como es tarea de la poesia expresar los sentimientos.
La pintura debe provoccrlos. Una Imagen debe darle de comer ol
espectador fcnfo como la poesia y debe darle la misma experiencia
Irnpreslonc:nte que la muslcc...

“eQuisn hc sido capaz.de .anticipar el efecto de la mdsica antes de
hoberlo escuchodo? La plniurc deberia penetrar al alma en la misma
formc. sl no lo. hoee enfonces o5 exactamente igual a una artesania sin

sentido.” .
‘Nunca hay fin pord'lo poesia de o bello."3!

infor cﬁel reflejo romantico. del espefismo que traduce y

B L . EI tomo la melancolia y la sombria tristeza, la soledod y la

: ‘, muene como liberacién de todo. Usa el smbolo como agente de

e ‘comu lccclén ‘con el misterio, revela intulciones que no podria explicar
kn,qdlye mas que &l gue las experimenta. Habia como fin de todo que hacer
reclldod, plasticamente ese el hechlzo evocador.

» Femindes Polanco Mrora, Pirde defa Simbubuaro p.Art Newreww 1, Caja de Madnd 161 pp.
82 :




M

itos d ¢ s e ducceiosn con c i Arte

3.5.2 INTERPRETACION DE LA OBRA

Métame, parece “decir eﬁtd Medusa.\v"g,eué penaileva dentro?, LQué es lo
que esta penscnd‘;)‘}esfyc muje"r?;_Pcrece Iﬁwplbror su decapitacién con una
mirada Iéngulda.. Los colores en esta pintura se vuelven notablemente
mas oscuros al, lguclvqu‘e lo's‘ojos que languidecen en contraste con los
cosos estudiados. (Fig.9)

En esta obra no existe divisién o fragrmentacién espaclal, todo se desarrollc
en torno a una espaclo amplio semlvacio que sdélo es llenado por la
Medusa, en donde el color v la luz forman el amblente.

Predominan al igual que las dos pinturas anteriores los grises, sin embarge
los amatillos deo la piel lo hacen parecer enferma, las serpientes se
encuentran congeladas, muertas tatvez.

Lo conjuncidn de estos elementos hace pensar que esta Medusa esta
cansada de petrificar, de mirar a gente que se convierte en piedra y ahora
la Inerte, la piedra es ella. La composicién nos sitGa en el centro de los ojos
dados los eles, lo atencién esta entonces en el tercer ojo (la intuicién). Se
le'encuemrc cominmente representado en el interior de los tridngulos por
ello simboliza la penetracion en todo. la omnipresencia y también la
imposibilidad de estar fuera.

El ritmo descendente de las serpientes refuerza la actitud de decaimiento.
La figura, muestra con toques blanquecines es luminada por el contraste
con lo oscutidad. Trae la imogen perdida en el fondo hacla enfrente vy ta
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muestra omenchdorc. ‘Aunque parece inofensiva en cualguler momento
podiia revivir y atacar,

Las serplentes de la figura femenina representada en esta obra, cuelgan
Inertes de la cabeza de la Medusé. Lo slkmbotogrc de la época, Indica que
la representaclon de la serpierﬁe cominmente se relaciona con la
inmortalidad, lo regeneracidn y I noche. Al estar Inmdéviles, casi como
muertas nlegan la vida eterna y los circulos regeneradores vitales.

Estas serpientes presumen, que la noche no dard paso al dia. Que no habr&
tal regeneracion. Medusa y sus cabellos estdn cansados de petiificar, de
congelar por instantes eterncs la vida de los seres que la miran, Las
serplentes, son cuerpos sometidos o un ritmo mondtono que cubre el
espaclo; figuras repetidas unificadas por la cabeza, sdlo el rostro esta
retratado con realismo, 10 que provoca una exirana tensidn.

Esta imagen se refuerza, con la boca: simbole a su vez de la potencia
creadora y, mas partlcularmente, de la Insuflacion del alma, abierta estd la
de la mujer sin gliento de vida, claramente enferma. La boca en esta
pintura cobra una importanciao, ¢ lo par que o de las serpientes pues es la
boca quien destruye como edifica, o Impone castigos. ¢Qué dirla ta
Medusa cuando mircba a sus seducldos? La boca, simboliza, el origen de
las oposiciones, de los contrarios y de las ambigledodes. (Qué mayor
ambliguedad que la de la serpiente cansada? Es una mujer demoniaca,
que pierde sus poderes, mas bien cede sus poderes y es esclava de quien
lo decopitd.

Inmévil come escultura o Incluso muerta, lejana nada real, para que el
hormbre tema el encuentre con la mujer sexual que parece vivir un universo
aparte y el mledo de que invada su proplo universo hace tanto para ella
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un ser femldo por distante. - Por ello no bostcn los estatuas ccrne frlc Yy
es’féﬂcc sino la mlrcdc tenebrosa.
Lo imagen se presento sobrlc, Iogrcndo una mlrcdc moderno de los

recursos plasticos, se liberan de la vlslén dlrectc de Io realldad y consiguen
una expresividad autdnoma, préxima a .unc Inclplen’re abstraccién,
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3.6 LA SEDUCCION DE MEDUSA

La transformacién del elemento de Medusa r\eSquo‘ sugésflvo, alo Icfgo del “ .
tlempo, pues se muestran distintas metamorfosis pbr ejemplé en el andlisls él .
pintor Carovaggle &l dnico que mantiene el fratamilento de la figura de

Medusa como la relata el mito de Ovidlo: como un monstruo horrendo. De

ahf los sigulentes tres pintores estudiados camblaron el perfil de esta mujer

por algulen sumamente bello aunque ambiguo por la paricién de la

feminldad bagjo lo hermafrodita, Podriomos decir entonces que; el Gnico

slemento que se mantuvo constante es la slerpe. En el caso de! personaje

de la Medusa se toman pora su simbologia prestados elementos animales.

La serplente es entonces el hllo conductor mediante este elemento aunque

Medusa permanece bella, se torna una mujer amenazante y seductora

dispuesta © envenenar y embesticr por sorpresa. Cabe sefalar que

medusa en un principio fue castigada por la vanidad.

.’ Se fragua  esta tronsformaclén de representacién de Medusa por medio de
vIos‘SlmboIIs?cs como Vedder, Bécklin y Knnopff una mujer con un nuevo
Ideal de belleza. “Ella es hermafrodita, resultado de la cual serd esa fusion-
cdntuslén entre los cuerpos: la quimera que abarca de manera bella al
hombre y ala mujer en uno sélo. Por ello, la proliferacién visual del
andrégino en el fin de siglo, lo que derivé mas tarde en la imagen del
Dondy” 32, El andrégino, mds todavia que la mujer fatal, representa
entonces el misterlo.

El Unico programa Impusesto para esta proposicidon de la nueva mujer es la
hermosugd 'y por ende se le dleron como caracteristica ias alegorias y los

79 Geminder Polances Muvors. T de sicks Sinbabomo,s Art Newtruw Ed. Cais de Nadrd 101 iy,
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_contiarios de: la nobleza. e mito, el ensuefo y la paordfrasis de fa gran

poesia, €l monstruo enigmdtico ahora aflora del mundo de manera

“conclente y representa a la realldad adoptando la impertoncia de la

esfinge, 1a figura de la sirena, la maldad de la arafa y la perennidad del

. genio alado.

Los artistas trasmitieron 1o que querlan decir a través de aproximacionses y
no de la representacion directa, sino de la sucesidn de ideas. De ahi, el
concepto de que ias anologias © alegorias hayan sldo la ciave para el
estudio de estos pintores que tenicn un marcado gusto por las referencias
mitoléglicas, tamizadas por la imaginacién. Exterlorizar la Idea, analizar el
yo y analizar el personaje femenino de ia época en la que vivian, objetivar
lo subjetivo, se Intenta hacer patente lo latente, establecer
correspondencia entre los objetos y las sensaciones que realldad se
mantienen en planocs diferentes.
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Hablando de los simbolos vy los elementos: formales relaclonados con la

"“seduccién. uno de los mayores elementos seductivos dada su recurrencla -

en todas las obras analizadas results ser el desnudo, Es la exposicién del.
cuerpo femenino totalmente despojado de atavios y"qmrﬂﬂé(ds,_ asi como lo
postura del mismo es el que estimula af ho(k\bfe, osf desnuda ES) convierte
on. el ser a que desea complacer y'éngdﬁcE, ‘Estos cuerpos pintados,
ejecutados pulcra y verczmente, han sido créados por y para el hombre.

Bajo este pardmetro las obras fusron analizadas, conCIOyendo que todo el
entorno pictdrico refuerza la Idea de seduccién en las mujeres pintadas
difirlendo del mito original. Pero, el desnudo es el factor maés influyente
para el tratamiento de la figura mitica femenina y del entorno en el que
ella posa. El desnudo en la pintura tlene por lo tanto, un discurso cardinal
por que remite y reproduce los valores y significados de los sociedades.
Leglitimizando la forma patriarcal de vida de manera silente, contraria a la
validacién de la religidn o de |a politica que enuncian y regulan la vido de
manera totalmente explicita.

En el desnudo se conjuntan elementos formales importantes; Ia iuz hace la
forma y asi las formas se vuelven voluptuosas. El color es sensual en su
tratamiento, la plel nacarada se forno como méarmol, el brillo dorado de los
lablos invita al beso. La pintura, por si misma es Iujuriosq, dada su textura y
su aplicacion; las reproduccionss y tratados artisticos de cémo se crea la
pintura por ejemplo hablan claramente del estereotipo del productor
plastico como hombre, activo, controlador, a través del pincel: que
encuentra expresion y satlsfacclén en el acto de pintar.  “El erotismo que
los vestidos ocultan aparece cuando se quita la indumentaric y los salones
son jardin o paralso, bosque en el que la mujer convive, como en un suefo,
con los animales, a cuya naturaleza permanece también*33

3 Bazal, Valenan, Jor Primers Dieg uine 1901~ 12101, L s wtiisuce ded arte Comtemporinon. V. Nior. Madeid, 1'spaita Pl 62,
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Renolr, alguna vez compars'el dcto sexual (de manera muy parecida a la

. descrifc crrlbo), con la formc en la que se plntc y se hc plmcdo cx través de

lo hls‘lorlc. Aqul os donde clcrcmeme se presenta 16 sexualidad masculina
‘hcblcndo por medlo del cuerpo femenlno frcsmmcdo en la obra de arte,

Kdndlnsky, pdr suk bdrte en él sen}ldo del cuerpo despojado de atavios dice:

'* He ‘aprendido de la batalla con el liénzo, que lo conozco v lo percloo
“como un suefio (el deseo) que se me resliste, y que lo doblego hasta que
forzosamente se rinde a mis deseos. Al principlo esta ahi, como una virgen

casta.. y después viene mi pincel, que estando aqul y alléd gradualmente o
conquista con una energia peculiar,.,"34

Se evoca pues en este texto la escena de fasclnacién y seduccién como
una agresion diriglda al cuerpe / llenzo. El pintor pudo estar consclente de
lo que evocaba al escribir estas palabras, pero el significado que telid
sobre el género vy el estilo para empezar a pintar es mucho mas profundo.
Sentd las bases de lo que habla estado pasando en ia pintura erdtica o no,
no sélo en lo mitoldgico, sine en la forma de ejecutar la creacién. Ademds
de la ejecucion, la utilizacién de los elementos formales. el color del cuerpo
y el cabello, la forma compositiva sinuosa,

£l ritmo por ejemplo de las serplentes que invitan, son todas herramientas
que aproximan ol espectador a acariclar la plel de la mujer aunque esto
sea conslderado impio. Por ello es que se utlliza el tema mitoldégico, pues se
permite tormnar el tema pagano y por lo tanto carnal.

La mitologia nos particlpa una manera de "hacer el mundo"; de mirario y
entenderlo, por su pussto incluyendo a la figura femenina. El arte, por su
parte, hace destino de la forma: destaca cosas del mundo de las cosas.

¥ Koloski-Ostrow, Naked Truhts: Women, sexuality, nd gender in elarsical ast. 13d. Brtish Library Cireat Batain, London 1997
peey
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B"En la esfera del arte se ha observado que la imagen femenino -ha
sucumbido histéricamente a un discurso de representaciones alegbricas
qQue la han instaurado como un objeto pasivo Inscrito en las construcciones
visuales que el imaginarilo mascuiino ejercia con plena libertad: figuras
ambivalentes y conflictivas debldo al gran peso de las connotaciones
simbdlicas impuestas por este imaginarlo*®.3¢

Todo mito hace referencia a una historia sagrada, a un acontecimlento
primitivo que ha tenido lugar en el comienzo del tlempo. El mito proclama
el surgimiento de una nueva situacidon cdsmica o de un acontecimiento
primordial; siermpre serd el relato de una clrcunstancia que la humanidad
se cuestiona. La pintura y el mito tisnen clertos lineamientos que comuligan
an un mismo esquema. Si el artlsta recurre a uno fuente, porque necesita la
forma o realidad animica de su texto, el mito devela una verdad que ya
existe. Ambos utllizan dos Idiomas vy lenguajes distintos vy dada esta
diferencla de lenguagjes y de tlempos de ejecucidn; los signos v 1os simbolos
camblon y su lectura varia,

Cuando en el mito se encuentra la materia prima, este se edifica a partic
de uno cadena semioléglca (signos y significados) que existe previamente.
Referente al lenguagje formal y el simbdlico. valildados por el contexto
histérico. Es una nueva construccién que reproduce la creacidn del mundo
y equivale, en cierto modo, a una nueva vida. En la representacidn
pictérica, lo importante es la comunicacién de una nueva re-ordenacion
conceptual del arte, el reflejo como yo se ha dicho del entorno del pintor
mdés que una explicacidn cosmogdnica.

38 Zamora Betancourt, Larena. £/ Deannds lemceivns U riviu de fo Pregey 13, INBA = CONACULTA, 200, Mésico, 13.0°
% 1L, Pig 40
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En esta tesls las flguras principales son las del hombre y 1a mujer que en su. k
polcrldcd se entrelazan y rechczcn a la misma vez:. Cuando se hcllc en
presenclc de dos categerlas humanas cada una qulere lmponer a lc o'rrc
su soberania; o lo hostllidad o la amistad pero slempre en \‘ens!én unc‘
relacion de reclprocldcd, una de las dos os prlvlleglcdc. se Impone a la
otra ¥, El pintor ofrece una nueva proyecclén del mundo y de la
participacién de hombre y mujer en él, es su punto de visto una toma de
posicién respecto a la vida de la que ha nacido, es una posibliidad de
transformaria y crearia de nuevo, ordena de modo diferente las cosas que
ya en algdn momento han sido vivas. Es asl, que recontextualiza los mitos,

El valor de la obra de arte que refleja un mito estd en la interpretacion. En
mitologia, el tlempo de origen por excelencia es el Tiempo de la
Cosmogonia, el Instante en el que oparecid lo realidad mas vasta, of
mundo. La cosmogonia slsive de modelo ejemplar a toda "creacion”, a
toda clase de "hacer". Por eso, el tiempo cosmogdnico sirve de modeio a
todos los tiempos, y el mito cosmogdnico sirve de modelo arquetipico a
todas las creaciones, entre ellas la artistica. La mitologia se basa en esta
certldumbre y trata de encontrar, bojo formas inocentes de relaciones
vitales e Ingenuas, la reconclliaclén de la realidad y de los hombres, la
descripcion y la explicacién tanto del objeto como del saber.  En la pintura
el tiempo cosmogodnico permanece, pero la interpretacion cambio es por
eso que lo que entendemos en cada unc de los mitos que se revisan es
distinto y obedece al pensamiento de las sociedades.

Con estas reflexiones, que proponen una relacién mito-pintura, se
determina la existencia de significados precisos o interpretantes en la
pintura, que detallé en el andlisis de cada una de las pinturas de mujeres
mitolégicas presentadas. Asl, existen significaclones de seduccién
importantes como el tratamiento de la figura, los objetos representados vy la

M Duby, Geones Porrot, Machalle, Histams de dae seaperes: Lot - utighedad Madkias § espeninae L. Tanraz Méxsen 1993 262 pp.
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forma en la que se los representa. Es en si la slmbolqgl’o pragmatica; por
que se pintaron clertos objetos y que entendieron los observadores de Ia

época cl interpretarlos.

El mifo nos ha acercado a un Mundo :Inconscientemente creador de
Imagenes simbdlicas de los aspecios cohtrddlc'rbrlos y oscuros de las
redlidades psigquicas y sociales de la mujer, Al haber encontrado el mito
como mgateria prima y reconoclde el término final de una inicicl cadena
semldtica, ef mito se tomard como un primer témine o como té&rmino
parcial de un sistema que se edlficard de nuevo perennemente; Ia mujer
seductore siempre estard presente, y el ante como poseedor de una
riqueza simbdlica, mitico-femenina. es y ha sldo capaz de llustrar nusstra
concepcién del mundo.

Ei discurso en el que se basaron las pinturas analizadas se reflere a una
mujer que rebasa los limites de lo racionat y su relacién con la vida se ubica
en el tertorio del inconsclente, es irresistible para los hombres. La musa o
modelo pintada, pudo volverse incluso la personificacion de los deseocs del
arista y de la sociedad entera. Esta musa o modelo siempre representada
por productores hombres “las mujeres son objetos de representacion en
lugar de productoras” s

Resultd interesante apreciar los caombios que sufren persongjes como
Danae y Medusa en su forma de representacion artistica. En este estudio
se encontrd asl, una desviaclon o tergiversacién de lo que significaban los
mitos torados de la literatura que Ovidio presenta.

 Chadwack, Whitney. Muger, Iy mivdsd 10 Destine 1999 Bareclona, lepania Pig. 8.
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El amor  a la belleza esplritual lleva a los artistas .o apaslonarse por las
mujeres de la mitologla como Danae, Liith, Medusa, Salome, etc. Mujeres

_en un principio creadas de materia sobrehumana; més tarde en la pinturo

perrridnecen en esencia sobre humanoas pero se tornan materlales; son
algunas veces mujeres fatales que destrozan cuando aman, Otras son
mujeres que crean y cumplen clclos vitales son lo femenino gue se adecua
a lqvbldc. Les Interesa a estos pintores el mistero, la ambigledad, los
senﬂrnléntos complejos e Indeclsos, crear traduciendo lo inefable.

.. Pintar es exterlorizar la Idea, analizar el yo, objetivar lo subjetivo, se intenta

hacer patente lo latente, establecer corespondencia entre los objetos y las
sensaclones que en readlldad se mantienen en planos diferentes. Lo

‘seducclén qulere poseer al objeto: sujetarlo, establecer sensaciones

“ placenteras mediante los sentidos. Los mismos dos planos que se acercan.

"Pintura y seduccién en uno misme y se tocan en la mitologla.
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Alegoria (. gr. allegoria)

Fleclén en virtud de 1a cual una cosa representa o signlfica otra

distinta. Representaciéon simbdlica de ideas abstractas por medio de
figuras o attlbutos. Figura que consiste en patentizar en el discurso, por
medio de metd&foras consecutivas, un sentido recto y otro figurado, dando
a entender una cosa expresada por otra distinta 2. Composicion literaria o
artistica que utllize esta forma de ficclon, generaimente con fines
didécticos.

Arte (lat. artem)

Actividod humana especifico, para la que se recurre a clertas focultades
sensorlales, estéticas e intelectuales. 2. Obra humana que expresa
simbdlicamente, mediante diferentes materias, un aspecto de lo realidad
entendida estéticamente.

Erdlico, -ca (gr. erotikds; eros, amor)

Amatorio. Perteneclents o relative al amor sensual.  Situacidon que resulta
muy excitante o atrayente

Héroe (gr. heros; lat, heroem)

Protagonista o persongje importante de un poema épico, de una leyenda,
etc. 2, El que se distingue por sus cualidades o acciones extraordinarias,
particularmente en la guerra, 3. Nombre dado por los griegos a 1os
semidiosas o al os grandes hombres divinizados Semidiés.
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fcono * (gr. eikdn, -onos. Imagen)

Imagen religiosa, venerada entre los orlentales, pintada en tablila de
madera o plancha metdlica, donde se representa a Jesuctlsto, la Virgen,
un éontb o varios santos. Signo en que hay una relaclén de semejonza con
lo representado.

Leyenda (iat. legenda)

Relacidn de sucesos, generaimente. Con un fondo real desarrolicdo y
transformado por ia tradicién, Composicién poética de alguna extensién,
de relato mds o menos maravllloso. .

Mito (gr. mythos, fabula)

Tradicidn fabulosa basada en 1os dioses, héroes, etc., o en un hecho real,
histérico o filosdfico. 2. Idealizacidn de un hecho © de un personaje histérico
que presenta caracteres extraordinarios, 3. Ideq, tecria, doctrina, etc. Que
expresa sentimientos de una colectividad y se convierte en estimulo de un
movimiento.

Mitologia

Historio fabulosa de los dioses y héroes de la antigliedad. Conjunto de los
mitos y leyendas propios de una civilizacién, una religién, 2. Estudio
sistemdtico de los mitos

Obsceno, -na (lai. obscenum)

Impudico, torpe. ofensivo al pudor. 2. Que presenta o sugiere maliciosa y
groseramente cosas relacionadas con el sexo
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Placer (de piacer i)

Sensacion o senﬂmlento cgrcdobles. satisfaccién; 2. Aquello que gustay
divierte. gue da saflsfccclén. P

Pomografia (at. porndgrafo)

Cardcter obsceno de obras literarias o artisticas. 2. Representacion
complaciente de los actos sexuales en obras literarias, artfsticas o
cinematograficas.

Seducir (lat.seducere)

Persuadir, incitar con promesas o engaiios a que se haga algo
particularmente a tener relaciones sexuales 2. atraer fascinar, ejercer gran
influencia: la idea me seduce; Su porte me ha seducido.

Simbolo (l. -olu ;<- gr. symbolon)

Cosa senslble que se toma como represenfcclon de otra, en virtud de una

convencién o por razén de clguno cnologrc que el entendimiento percibe
entre ambas. 2. Signo en que lc relcc!én de representacion es de caracter
convencional,
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Voluptuoso
Que incilna a la voluptuosidad o la hoce sentlr. 2, Dadoa los plccéres o

deleites sensuales 3. Placer, satisfaccién Intensc de orden moral o
intelectual. !
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Fig. 2

Danae

Tiziano Vecelllo

1554

Sleo sobre tela

Museo de! Prado Madrid

Fig. 2

Danae

Antonio Allegri Corregio
1531 - 32

Oleo sobre tela

Galeria Borghese, Roma

TESIS CON
167 FALLA DE ORIGEN




Fig. 3
Danae

Rembrandt Harmenszoon van Rhijn

1636 y posterior

Oleo sobre lienzo

185 x 203 cm.
Hermitage, Leningrado

Fig. 4

Danae

Gustav Klimt

1907-08

Oleo sobre bastidor

77 x83¢cm

Colecclén privada, Graz

|0B

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Fig. 5

Danae

Egon Schiele
1909

Gleo sobre tela
80x 125 cm.
Coleccién privada, Hamburgo

ﬁfy e

fig. 6

Cabeza de Medusa
Carravagio

Florencia, Utfizi

1926

Tondo sobre madera

R TESIS CON

i LFALLA DE ORIGEN
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Fig.7
Medusa
Ellhu Vedder
Oleo sobre tela
s/m

1867

o

TESIS CON
FALLA DE URIGEN
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fig.8

Medusa

Fernand Khnoppf

20 x13.5 cm

Litografia

Biblloteca Real, Cabinet des Estamps, Bruselas, Bélgica

TESIS (0w
FALLA DE Ut
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fig.o
Medusa
Arnotld Backlin
1878

28.2x30.4 cm.
Oleo sabre tela
Museo de arte de San Dlego

TESIS CoN
FALLA DE QRIGEN
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