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INTRODUCCION

El presente proyecto pretende hacer un anilisis de la obra Los meeﬂos de una casa escrita por Sor

Juana [nes de la Cruz, probablemente representada segfin Dolores Bravo por primera vez en la casa

del Comador Don Femando Deza, el 4 de octubre de 1683. EI motivo de la escenificacion era festejar

alos Vlrreyes, los condes de Paredes, en ocaslon de la entrada del nuevo Arzobispo Don Francisco de

Aguiar y Seuas

En esta obra la’j Jeromma expone y Juega con'los valores y antivalores presentes en la época.

Estos valores y actltudes son e pue 0s creados gracxas a las secuencias de accion-reaccion que

término, investigar. y:analizar:las:leyes morales que dictaba la maxima autoridad de la época: la

Iglesia. Por otra parte, mostraremos como se ejercian dichas leyes en la misma.

Los dos : puntos t nterioreé' nos auxilian para examinar Los empefios de wuna casa,
argumentando que cada uno ‘de los valores morales predominantes en la época son ejercidos por los
personajes de ééuerd6 con las circunstancias en que se ven envueltos, pues ellos son capaces de
encaminar algin precepto moral para su propio beneficio o para perjudicar a otro personaje conforme
a sus intereses personales.

Los acontecimientos que viven cada una de las figuras y los valores morales que las rodean
no estarian completos si no existiera para cada uno de ellos un espacio especifico dentro de una casa.
Esto es, conjuntar el valor moral con el significado simbdélico que tiene cada uno de los espacios
donde sucede la accion de Los empeiios de una casa, nos conduce a pensar que los valores expuestos

a través de las actitudes de los personajes estin estrechamente ligados con el lugar donde se desarrolla

la accion.
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Pensamos que enlazar valor accion y lugar le da a la obra una mterpretacxon mas alla del

entomo ﬁsxco o utllltar ue tiene una casa, es decw nos bnnda Ia pos:bllldad de cuesuonamos qué

desean comumcar los espacios.donde se desan’olla la acclon’ basandonos en una lectum simbélica de

El'proyecto esta constituido por. uatro capitulos En’el prime:o‘hos aplicamos al estudio de

ntomo donde nuestra autora vive y es regido por el imaginario

la época del siglo XV1I.pu
barroco. JUana‘de Asba)» vtve [ medxo de esta corriente, aun cuando su actitud es renacentista. Los

valores referidos en empeﬁosde una casa son totalmente barrocos, de ahi la imporntancia del

estudio de este periodo,

El altimo aspecto que se toma en consideracion para el marco contextual del anilisis es el

honor, por ser el motor.de las actividades y comportamientos de nuestros personajes, asi como

también de la'g de las mis altas castas de la época.

Al segundo capltulo se le asignd el nombre de Las reglas sociales y morales un aparente

acalam:enlo en las acciones de la época. Estd comprendido, en primera instancia, por el papel

primordial que jugaba la Iglesia en el comportamiento novohispano. Los siete puntos restantes son
los elementos-enylasrac’ciones que los personajes ejercen a través de la trama de la obra, pero con la
opcion de conservarlos o abandonarlos, segin sea la situacién en que se encuentren. Ambos factores

los conducenla.ejgl"céi el libre albedrio, sin la mirada de la Iglesia pero si con la aprobacién o

desaprobacion - del lector o espectador, segiin sea el caso. En La casa y sus rincones como espacio

simbdlico, este punto nos coljiducé al centro de nuestro anilisis. Consideramos necesario conocer, en
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pnmer lugar, la casa colomal de forma real, uulnarla y, en segundo termmo el estudlo de la casa

desde el punto de vnsm S|mbohco

E.I capltulo tercero &sta mtegrado por na brev semblanza de Sor Juana lns de la Cruz asi

transforme dmamlcamente en sxmbohco

Es declr los valores que la autora propone estn presentes en un juego dinimico en un espacio

simbélico.

utlhtano, t.ransformandolo en un espac

El prmente proyecto nacié en el afio de 1995, fecha en que se celebraban trescientos afios de la

muerte de Juana lnes Al asnsn una serié de conferencias surgid la idea de estudiar la estructura

dramauca de Los empeiios de'tma casa y descubrir qué existia detras de una comedia escrita hace

mas de trescientos afios.

Esta tesis fue realizada“en .conjunto por dos alumnas que tuvieron especialidades distintas
dentro de la carrera (actuaéyl_ori y dramaturgia, respectivamente). La meta de esta conjuncion es el
intercambio de conocimientos adquiridos en cada una de las especialidades, pues a través del trabajo

nos hemos dado cuénth_.due la comunicacién entre el dramaturgo y el actor es importante para

acercamos a un texto de una manera diferente, antes de su ejecucion practica.
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CAPITULO |

EL PENSAMIENTO EN LA NUEVA ESPANA DEL SIGLO Xvil

En este primer capituld iabb mos tres aspectos que nos ayudaran a conocer el perlodo histérico-

social en que se desarrollo la vxda y la obra ‘de Juana de Asbaje El pnmero punto a tratar sera el

origen y caractensncas de la comente estilistica de! Barroco (Espaﬁa y Nueva Espaiia). El segundo
aspecto esta enfocgdo al sector social al cual pertenecié Juana de Asbaje: los criollos. Por dltimo,

abordaremos el honor como base del comportamiento moral y social dentro de la Nueva Espaiia.

1.1 El Barroco
En el siglo XV1I, Europa estaba gobernada bajo la teoria politica de la monarquia absolutista, esto
es, la autoridad 'em conferida a una sola persona por Dios. Por ello el rey no era responsable ante

nadie de sus actos A esta forma de goblemo se le llamo monarquia absoluta del derecho divino.

Este sistema quedo consohdado en toda Europa durame el siglo XVII.

Mlentrasjtanto en Esp‘aﬁatse ejercia’ la politica de la Contrareforma, la cual tuvo como

consecuencia la pérdid pano sobre las demds naciones europeas. Las derrotas

militares y los fracasos on a la ruina econémica. La religion y las acciones de la

inquisicion la haBi_an\’ja as filosoficas y los progresos cientificos difundidos en el
resto de Europa. : -

Ante estas trd\’/'er‘si.dgdesfy érr ’medio de la Contrareforma se perfilaba la cormriente del
Barroco, la cual es “éxpreSi;Sh del desengaiio que sigue a un periodo de apogeo politico [...], rasgo

]

basico del arte Barroco™." Al periodo barroco le antecedié la revolucién del pensamiento humano

'XVII C del Insti I ional de Li Iberoaméricana, Tomo I, El Barroco en América, p. 50
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del Renacxmlento que en Espaﬁa ﬁje tnmcado o.no se desarrollo como en las demas naciones

estéticos y ‘morales.. Un ejemplo claro es el que menciona Everett W. Hesse sobre la literatura

barroca con relacnén a la plntum de la época:

-El estllo barroco [...] se rige el prmmplo de subordinacién.
Es decir, todos los demas personajes estan subordinados al
protagonista que ocupa el centro de la atencion. Se parece a
un cuadro de la época en quecae una luz deslumbrante
sobre la figura que el artista quiere destacar. Todo lo demas
queda en la sombra para no distraer la atencién del
observador lejos del centro de enfoque. Este es un aspecto
del llamado claroscuro.?

Tanto en la aj’quitectura como en la pintura es la contraposicion de la obscuridad de las catedrales,
con los luminosos rayos que entran por sus ventanales, los retablos de los altares y las pinturas de

fondo obscuro donde resalta la palidez de los personajes; en tanto que en los valores morales se

opone a lovng")ble‘\lo vulgar, el honor y la pérdida de éste, lo perecedero a lo etemo. Como lo sefiala

Fernando Benitez: 'Se trata de hacer visible lo invisible, de darle una forma, de crear un simbolo,

una clave que resuma lo que de otra manera no podria mostrarse”. *

La decadehcia de Espaila forja el movimiento cultural del Barroco, el cual llega al “nuevo
mundo™ dér‘i&éle a este movimiento una visién mas universal, pues éste no sélo abarcaria Europa
sino que tendria su extension en el nuevo continente, como parte de la politica de expansion
implementada por la corona.

Por otra parte la sociedad novohispana del siglo XVII estaba estratificada segin las raices

étnicas de cada uno de sus miembros. Las castas que conformaron la sociedad barroca en las

? Hesse Everett, La comedia Vv sus intérpretes, Madrid, Castdlia, 1972, p. 69
* Femando Benitez, Los demonios en el convento, México, Era, 1998, p. 86
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nuevas tierras fueron: espafioles, criollos, indios y negros. La mezcla de estas razas le dio a la

identidad colonial una complejidad sociocultural, ya que *“la cruza de las razas blanca, india y negra

pronto produjo un conglomerado humano que incluy6 especi nuevos de hlomo

sapiens™*

Las clases sociales novohispanas estaban estrechamente vinculadas con el precepto de “la
pureza de sangre”, una herencia directa de la mentalidad espaiiola. Se buscaba esta limpieza de
linaje en la blancura de ella pues, se consideraba que estaba relacionada con la pigmentacién de la
piel y con la estirpe espaiiola. En la Nueva Espaifia no importaba que el ciudadano espailiol tuviera
antecedentes moriscos o que en el viejo continente hubiese sido un vividor o asaltante. Lo que
realmente marcaba la pureza de la sangre o la sangre blanca era el lugar del nacimiento del
individuo. En las nuevas tierras los espafioles legitimos podian comprar titulos de nobleza,
adquiriendo asi un prestigio envidiable frente a las otras castas. En los siguientes cuadros

ejemplificaremos 1as mezclas que dieron origen a las distintas castas en la Nueva Espaila.

Espaiol

Criollo

Indios

= Negros
Esclavos

Figura No 1 Jererquias que formaban la base de las castas en Nueva Espaiia.

TESIS CON
FALLA DF QRIGEN

*Irvin A Leonard, La época barroca en el México colonial, México, FCE, 1995, p. 83
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Figura No2 Representacion de algunas de las combinack de que formaroa la sociedad
novohispana. Esquema basado cn las investigaciones de 1a historiadora Dolores Bravo en Teatro
Mexicano, historia y dramaturgia.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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En la cusplde de la socxedad novohispana estaban Ios spaﬁol&s. tras ellos los crlollos, les

seguian los mesnzos los mdlos y por ult:mo los negros Cada una’ de las castas se dedlco a alguna :

Barmroco les' dabala posib dad de sacar de lo no visible la legitimidad que ellos deseaban tener

en las uerms que comenzaba a sentlr como suyas.

Los cnollos no eran lgual&s a los espaiioles, pero tampoco se podian identificar con los

indios, m&stlzos o mulatos En la sociedad barroca los criollos no gozaban de prestigio, pues se les
consideraba desobhgados y poco aptos para los trabajos rudos. En contraparte de esta reputacién,
un sector de &s;a casta se incliné por los estudios. El desarrollo del intelecto y principalmente el
ejercicio de ia.ljcﬂexién, mas que el de la memorizacion, fue uno de los aspectos que los criollos
tomaron del Baﬁocé para sentirse parte de la sociedad colonial. Como sefiala la historiadora Mabel
Moraiia: “Para la oligarquia criolia del siglo XVII y su sector letrado, el Barroco es [...] un modelo
expresivo, la imagen y el lenguaje del poder, al que se puede venerar o subvertir, segiin el grado de
conciencia alcanzado. A través suyo se escucha la voz de la escolastica, la poética aristotélica y las
formas de composicién gongorianas™. ¢

Los criollos que se dedicaron a la escritura estuvieron influenciados de manera directa por
los elementos estéticos del Barroco, aspecto que se les ha criticado de manera frecuente en los
estudios literarios correspondientes a este periodo. Los criticos sustentan su teoria manifestando

que los criollos solo trasladaron los modelos estéticos que se ejercitaban en Espaiia, es decir,

* Leonard, op.cit., pp. 85-86,
*Moraitla Mabel, iaje al silencio, México, UNAM, 1998, p. 48
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consideran que las obras: escritas: en las nuevas tierras son-simples: imitaciones de la escritura

espaiiola. Sin"é"mbai-gb,k debemos  olvidar que a los ppéms,de :lai'épocg no.les era: permitido

co fue .una imposicién estatal, a la cual los

de'este modelo lograron que sus ideas fueran

se les brindé la protyecé:'ién;del‘ Estado’ pero también Ia libertad de crear con base a sus propias
necesidades.

~.La cultura barroca es entonces, en este sentido,
mucho mas que el modelo que se reproduce en
ultramar, en versiones subalternas, los principios de
ordeny los mecanismos de celebracion del Estado
imperial.
Debe ser vista, [...], como un paradigma dindmico
y mutante, permeable no sélo a los influjos que
incorpora la materialidad americana sino vulnerable
también a los efectos de aprobacion y produccién
cuitural del letrado criollo, que redefine el alcance y
funcionalidad de los modelos recibidos de acuerdo
con sus propias urgencias y conflictos.”

La literatura del Barroco le dio a los criollos un sentido de pertenencia a las nuevas tierras, parte

de esta legitimacion fue con base a los canones de la literatura barroca europea. Para darle el

T Ihid, p. 14
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sentido de la creacion literaria d&sarrqll‘adahe'ni la Nueva Espafia, el hombre criollo tuvo que recurrir

al sincretismo.

En Los enip“éﬁo.sjL de’

Este vinculo: entre el lenguaje y la estructura fue lo

que los criollos adaptaron para crear.un modelo que legitimara su presencia en el Nuevo Mundo.

encontraba

identidad y la'c o ;évisaremos en el siguiente apartado.

1.2 Los crioll
La estratificacion social de la Nueva Espafia se fundamentaba en gran parte en el color de la piel, es

decir, en aspectos raciales que consecuentemente perneaban todo el orden social. Sin embargo, esta

es una definicion muy; simple phra la complejidad que guarda la division de castas en América

pues, com§ e‘ﬁlala‘Octavib'Péz, la segmentacion de la sociedad de la Nueva Espaiia “no era la
lucha entre pébrés' y ricos™.® sino iba mas alla de los niveles econémicos. Dichas segmentaciones
estaban también en la base de la lucha ideologica entre peninsulares y criollos. Los modelos de
comportamiento, las modas en el vestir, los estatutos juridicos, los de comercio, entre otras cosas,

fueron aprobados por los peninsulares para su propio beneficio, asi como también el modelo

educativo, el cual abordaremos en otro apartado. Avalado e implantado por los espaiioles, dicho

® Paz Octavio. Las trampas de la fe, FCE, México, 1999, p. 31
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modelo resultd uno de los puntos clave para inducir a los criollos a la reflexion y a la- critica del

modelo de colonia én que'vm"tabah viviendo.' .

rear,” en: algunos “casos; una nueva familia o

‘la misma dinamica debe seguir

espafioles como loni obstante Espaiia se beneficiaba de esta situacién, pues su economia

estaba sustentada en el saqueo y atesoramiento de las riquezas de sus colonias, principalmente del

oro. La Madre: Patria, sefiala Paz, nunca se preocupd por mantener una reciprocidad benefactor-

beneficiado entre sus territorios ultramarinos, a fin de mantener un verdadero modelo de colonia.'°

Los _criollos ' nacieron en una supuesta colonia que no existia como tal. Se educaron bajo

la basqueda- del:ideal renacentista, cuyo objetivo era la perfeccion humana en una colonia no

perfecta, doﬁdé'érece la interrogante acerca de su identidad; su crisis ideoldgica los conduce a
preguntarse acerca de si su pasado era prehispanico o netamente grecolatino. Las circunstancias
antes mencionadas fueron la base para que esta casta entendiera la mision de su existencia, la cual,
como lo sefiala Paz, es la de unir los dos fragmentos historicos que los anteceden: el precolombino

y la intervencion espafiola, para consolidar una identidad aun no llamada nacién.'!

° Ibid, p. 27
'° Ibid, p. 28
" Ihid, p. 26
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Juana de Asbaje, d&scendiemq dé un f‘espgﬁql legitimo”, Don Manuel de Asbaje y Vargas

Machuca, y de una madre ¢riolla;” sufre los condicionamientos sociales de la época, no sélo por ser

criolla sino. también’ por.: ser:imujer: e hija natiral. Esto no: fue impedimento para que ella

también fuera parte de la unién de estos dos periodos; asumiendo I6§_ roles de testigo y protagonista

de un cambio proﬁmdo en los afios subse:

"Dentro de la Qidg ystsélal ‘en
“segundones”,'? cdmé' lybyr sefiala el
gobemgnte y administﬁdo% de:1
sociai&s. De la ameﬁdr sxtuacxén odemos sefialar que un hij nieto, primo o tio netamente espaiiol

gozaba en las lridia's'del‘pnvnleglo desobresal ‘poseer cargos politicos, administrativos o

militares de mayor jerafﬁuia,~ a’los cuales’el odia‘aspirar. Aunque las leyes dictadas en

Espaia propﬁéié_rﬁri la'igualdad de derechos entre peninsulares .y novohispanos, éstas, al llegar a

la Nueva Espaﬁa, eran ejercidas y. aprovechadas cast,gxcthivamente por los espafioles radicados
en las nuevas u'rélmzi‘s’pqm beneficio propio =

Alo anteriér podeﬁlds afiadir lx; mala fama que existia acerca de la actitud que los criollos
tomaban ante la vida. Como lo seflala C.H. Haring al describir a los criollos como
[...]"generalmente desidiosos y descuidados, de ingenio agudo, pero al que pocas veces
acompaiiaban el juicio y la reflexién, prontos para emprender y poco prevenidos en los medios de
ejecutar, entregandose con ardor a lo presente y atendiendo poco a lo venidero, prédigos en la
buena fortuna y pacientes y sufridos en la adversa™.'?

Anteriormente y bajo la influencia del Romanticismo, José Marti escribe una narracién

denominada Los tres héroes, que tiene como protagonistas a Bolivar, Miguel Hidaigo y San

'* Careaga Gubriel, Mitos v Fantasias de la Clase Media en ‘.\‘léi.\-lm. Moexico, Océano, 1984, p. 33
* Haring C.H, El imperio espafiol en América, México, CNCA, p. 279
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Martin, tres héroes del siglo mdependlsta del XVIll Lo destacable de este texto son Ias

cualidades y defectos que Mam at buye alos CrlO"OS, Ios cuales comcnden lo menclonado por’

Renacimiento, as

A trévés dél~tleﬁxpo oblacnéﬁ criolla crecia ideolégicamente y ante los
inconvenientes socio racnal antes menclonados ésta comienza a preguntarse cuil era su rol en las
nuevas tierras, El primer. paso para dar respuesta a esa interrogante es la unidn: se juntan y se
organizan para transformarse en un se;:tor basado en el corporativismo, es decir, se unen en un
principio por una cuestioén racial: su condicién de criollos, que después habra de transformarse en
un sentir nacionalista,

Gracias a "esta confederacién forjan la conciencia de ser distintos al espailol pues el
“criollismo”, como seﬁala Maria Dolores Bravo, “comienza siendo un modelo ideologico, antes
que una conﬁgurﬁdién historica real™.'® Lo que empezd siendo una simple inquietud basada en la
desigualdad sobrg la pértipixlaijidad del criollo tuvo como consecuencia la construccion paulatina de
un espacio ﬁsicypv pmpfp enlas nue&as g ‘tirél;vfas, de tal manera que las disputas con los peninsulares

ya no estaban relacionadas ﬁnicgmehte con los puestos politicos y sociales de la colonia.

" Rodnl Iglesias Adela y Pachucho Rey :"A beca,: Literatura I, Fasciculo I, México, Colegio de Bachilleres, 1989, p.

ldem, p. 10
'* Bravo Dolores, La excepcion v la regla, México UNAM 1998, p. 143

17




Luna ¥y Komero. La casa de 108 empenos ...

Los criollos' modificaron su visién y sentir por el entorno_en que habitaban, comparten y-.

conviven con “los gachupines”, ya que estos Gltimos se consideraban_ con mayor derecho sobre la

través de la_escritura ‘criolla ‘la naturaleza

exuberante que caracteriza. za' de sus minas y el extenso territorio

Una muestra clara de este:

Balbuena (1568-1627) Grzyznd‘eéq‘lr\(lexicana del cual ;6rﬁ'amos el siguiente eje}hblo:

[..‘.']‘Mé‘xico_ hermosura peregrina,
y altisimos ingenios de gran vuelo,
« por fuerza de astros o virtud divina:

- al fin, si es la beldad parte del cielo,
Meéxico puede ser cielo del mundo,
pues cria la mayor que goza el suelo.

{Oh ciudad rica, pueblo sin segundo,
mas lleno de tesoros y bellezas
quelglle peces y arena el mar profundo!

[...]
La obra escrita por Balbuena estd compuesta en tercetos y fue escrita para [...Juna antigua amada
[...]de Bemardo:"* Déﬁ’ayvrlsabel y Tobar de Guzman. La misiva (una carta) tenia como objetivo

describirle a la dam&' lob"‘qi':e él.consideraba era. Nueva Espaila, (México para Balbuena), dos

generaciones después’de lallrlergajda'dre,los‘ primeros espaiioles. En este poema se pone de

manifiesto el pensamiento’ criollo, : pues -aunque .no fue escrito con fines de alabanza sino

" Balbuena Bemardo de, Grandeza Aexicana, México, Coleccion popular, 1975, p. 72
" Ibid, p. 8 kR : :
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descriptivos, el recrea en su poema el sentlr de la . casta. Los siguientes enuncnados conforman el

titulo de cada uno de los apanados que forman la obra Ios cuales exponemos a continuacion:

1. Dela fémésg México e’v:l‘ asiento '

1L Oﬁgex{ y grandeza de ediﬁéfo

. Cayballos',:céliés,'ﬁrﬁto,rcufnplimiento
1v. Letrz;S. viﬁudes. vériedad de oficios
V. Regalos, ocasiones de contento

A\ 8 Prim}wem inmonai y sus indicios
VII. Gobierno ilustre

VIIL Religién y ésﬁdo

Epilogo 3 7

Todo en eéte dispuso esta cifrado

Los anteriores enunciados conforman los titulos de éada uno de los capitulos que integran
Grandeza Mexicana. Un aspecto peculiar del mdlce es que lmeas riman entre si. No podriamos

afirmar que se tratase de una mera coincidencia sino de, un _aspecto planeado por el autor, ya que

toda la obra esta escrita en tercetos.

El segmento que anallzaremos pertenece a la pnmem parte del poema, en él, Nueva Espaiia

ya no es nombrada como tal sino con el nombre que los criollos tomaron para conformarla como
nacion: México. . ’

En el prirﬁer y segundo terceto el autor afirma que México es una nacién cambiante y que
sus cambios son avalados por Dios y custodiados por los astros, pues si Dios vive en el cielo

Meéxico puede compararse con el lugar donde vive éste. En el tercer terceto, Balbuena recurre a la
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imagen de un lugar tnico, sin comparacion alguna, pues lo que ex‘isté:en tierra no es comparable -

con el mar mismo y,los elementos que lo conformal

embargo lg ‘dud

mante busqueda de identidad, los criollos siempre estuvieron

peninsula. El esp. culcaba en’sus descendientes el amor hacia la patria ancestral, a la cual la

mayoria  de . ellos  nunc Este: vinculo - emocional influira igualmente en el

comportamiento de la nueva clase. -
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Careaga sefiala que los cnollos estaban unidos a la uerra patema snmplemente por haber

sido la entldad de donde provenlan ‘sus’ progenltores Con todo la “infla

cia decisiva en la vida politica y administrativa sino fue un

La cort 1 ‘cfamente el sistema politico que regia en la colonia sino

) 'létér el comportamiento social de los habitantes de las

paiia. Esta visién del mundo administrado por el imaginario

espafiol era-también: una’manera de' no:sentirse aislados de lo que consideraban el verdadero

mundo: Europa.

Esla‘éf\;eﬁanza mitacnén,de lzvl;tv'cone no sélo quedd atrapada en palacio sino también se
apoderd ‘de lgs',cqlles'del'ééntfp'ééipnial. Un ejemplo fue el de las fastuosas fiestas de San
Hipélito,”" donde no ﬁodian faltar las procesiones a las usanzas peninsulares, marco perfecto para

que los criollos vivieran, gozaran y participaran unidos en estas ceremonias bajo el mando de los

" Carcaga Gubriel, Mitos y Fantasias de la Clase Media en México, México, Océano, 1984, p.6

*puz, op., cit., p. 57

' La derrota du.l imperio azteca a _cargo de las tropas espafiolas comandadas por Herndn Cortés el 13 de agosto de 1521,
fechu en la cual se celebra a San Hipdlito (su bre quiere decir libertador de animales), ¢l cual pasd a ser el patrono de la
Nucva Espaiia.
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mayordomos,™ que en este caso eran tamblen cnollos Es decxr las ﬁestas estaban encabezadus

por uno de su misma casta, dando Iug,ar a que se smtlemn hbrs del

statuS‘ inferior": remarcado

por los pemnsulares.

repr&sentatlva de su’

: lente asplraclon a poseer b'enes, mstrucclon y destacar de igual forma que

los penmsular&s Este deseo solo serla alcanzado hacxa el termmo de la lucha independista iniciada

en 1810,

* Las mayordomias en Nueva Espada ambun vinculadas dc lomm directa con las cofradias. No obstante existian diferencias
entre cllas, ya gque los mayord se d b ala ion ¥ lado de los bienes de las col‘mt.lins. usi como
tamnbién eran los cnuxrgudos de organizar lus festividades patronales donde participun éstas. La organi ¥

son dos aspectos fundamentales de las mayvordomias coloniales que se siguen preservando hasta nuestros dias en algunas
comunidades del pais ¢ incluso dentro del Distrito Faderal. Sin embargo existen dll'ercnclns ¥ lmnslnnnucmncs de cstas
instituciones, tales que ho» en dia los recursos cconomicos son aportados por toda la d (pueblo o col ) que vive
bajo la pr ion deuna cn santa, ad istrados por los mavordomos, o ¢l caso de puublos v orgummdort.s cn ¢l caso
de colonias. Una de las transtormaciones que cabe seiflalar es que las mayordomias se estian mando paulat en

asocinciones civiles registrudas  ante un notario pablico, lo cual les otorga derechos y obllgnclom.s no solo ante su

comumdud también ante ¢l gobu:rno Al st transformada en asocineion civil, los mayvordomos se ven cn la
lad de b un presid i0, tesorero v vocales, los cuales ticnen como objetive la preservacion,
i stracion v organizacion de las ficstas patronates de la comunidad.

#* Se fundaron en ¢f siglo X VI v adquirieron su maximo esplendor en el siglo XVIL La actividad de las cofradias consistia en
la agrupacion de una casta o la mezcla de algunas de cllas ¢n tormo a una festividad eclesiastica. motivando a los integrantes
de la cofradia a mantenerse unidos nto por la dm'ocxén al patrén, asi €OmO por perteneeer 4 Un mismo estrato socioracial,

pues éstas “sirvieron como vehiculos de asimilacion iocultural para indig Vv castas”. Martinez Paredes, Carlos,

Ihistoria v Sociedad, México, Ciesas, 1977, p. 342
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1.3 El henor
En este apartado conoceremos los origenes del concepto del honor y la importancia de éste en la
sociedad de la Nueva Espaiia.

En el siglo IV a. C., Roma era una potencia mercantil a lo largo del continente europeo. No
obstante, frente a Roma se encontraba el imperio de Cartago, el cual obstaculizaba la expansion
territorial y comercial que los romanos ambicionaban.

Cartago y Roma sostuvieron una serie de pugnas denominadas *“Punicas”, las cuales
tuvieron origen en el dominio que Cartago ejercia sobre el estrecho paso que separaba las dos

cuencas del Mediterraneo, punto clave para las principales actividades econémicas de los romanos:

Mapa Neo.1 Poscsiones romanas y del Imperio Cartago en clsiglo IV a. C
Romanas ** Cartago **

En sus hazailas comerciales los cartagineses recorrieron el centro-norte de Africa, Sicilia,
Espafia, Inglaterra y Senegal, llegando a contar con comerciantes inmensamente ricos. Sin

embargo, no tenian ninguna fuerza militar ni moral que los uniera con los demas ciudad: , ya

que los civiles no tomaban parte en la vida pablica, situacion que los llevaba a carecer de un

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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“sentido nacional”, pues la clase gobernante de Cartago s6lo perseguia acrecentar y preservar el

poder de sus propias familias.

El ejército cartaginés estaba formado por mercenarios de origen espaiiol o galo y nimidos,
que desconocian quién era su jefe superior, dando cabida a la desconfianza de gobemantes y
pueblo sobre su propio ejéreito. Podemos concluir que los intereses particulares de los

ciudadanos de Cartago eran mas importantes que los de la nacion, dando origen a un Estado

desunido y débil que contrastaba con la alianza de los romanos.

Mapa No. 2 Invasiones romanas y cantagas en territorio cspaiiol.

En el anterior mapa podemos observar la situacién geografica y estratégica de Espaiia que
dio origen a las luchas entre Roma y Cartago. El objetivo de los primeros era conquistar Espaiia
pama invadir Cartago. Mientras tanto, los segundos tenian al territorio espaiiol como refugio y

muralla para repeler los combates de 10s romanos.

La poblacién romana estaba unida por la igualdad de los derechos, formando un pueblo
cuyo gobemnante era también representante de la ley; persistia ademas entre ellos un ideal de

sacrificio por la patria. Con el amribo de los romanos a Espaiia “[...] llegaron las formaciones mas
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duraderas de la_cultura espafiola: lengua, derecho, filosofia, una vision' de la historia’ universal,

a de la vida puede ser ofrecida como arte”,”® para

ntrales ‘d‘e tpdo el teatro del Siglo de Oro.

ue el concepto del honor novohispano tiene dos antecedentes

que le dan sehiido el medieval 'y el renacennsta. En el primero, el honor es conferido a un sector de

la poblaclon econdmicamente fuerte denomlnado nobleza, excluyendo al resto de la poblacion. En

cambio durante el Renacnmlento, el honor es sinénimo de nobleza, lo que otorga una calidad

diferenteala persona enlo’ que rmpecta a los valores que la componen y rigen.

Podemos, a partlr dé esto, apuntar respecto a la percepcién del honor: la Gnica forma de
comprobar su existencia es _por medio de la actitud de la persona y no necesariamente por su
estatus social. En sﬁ obra, Juana de Asbaje nos muestra a Don Pedro y Don Carlos. Ambos
pertenecen a clases sogﬁalgs distintas, sin embargo éste es solo el pretexto para ejemplificarnos que
la falta de “abolengo” no demerita la personalidad de Don Carlos ni su aspiracion por su dama. Las
acciones de Don Carlos le han brindado una reputacion de mayor jerarquia, ante el prestigio social

y economico de Don Pedro. Otro gjemplo _esta en las acciones de Don Juan, a quien la autora no

 Fuentes Carlos, El espejo mlermdo. Mc,\mo. FCh 1992, p. 37
* Ibid, p. 39
2 Bentley Enck, La vida del drama, Mé&ico, Pmdos. 1985, p. 21
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sitiia en alguna clase social, inicamente nos muestra la lucha constante por su honra a través de la

voto del matrimonio y si el acto sexual se realizaba sin levantar ninguna sospecha familiar o social.

fineza de su comportami

La llegada del deshonor ocurria ante el incumplimiento de la palabra de matrimonio por parte de

alguno de los consortes, como ‘ocurre en el caso de Dofla Ana:

Doiia Ana

[] me vio Don Juan y le vi,

"y me solicité amante,

a cuyo pecho constante
atenta correspondi;

[...]

Tras mi, como sabes, vino
amante y fino Don Juan,
quitindose de galan

lo que se afiade de fino,

sin dejar a qué aspirar

la ley del albedrio,
por qué si él es ya tan mio
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Zqué tengo que desear?

. Pero no es aquesta sola
la causa de mi despego,
sino porque ya otro fuego
en mi pecho se acrisola.

Si al saberse embaraza'da‘ la mujer reclamaba su derecho a casarse y el hombré negaba su promesa

anteriormente empeﬂada y la palemldad la familia quedaba sin honra pero con el derecho de abrir

un juicio ecl&s:astlco para restmur la misma honra a traves del cumphmlemo de la palabra

empeiiada por el amante

En cierta ocasién; como lo sefala la historiadora Patricia Seed, una pareja realizaba el amor

pero habia sido vista por:una mujer'a u'avés‘de una 'ventana situacién que provocd que la pareja

comportamientos de la apariencia en el ser novohispano.

> Teatro Mexi thistoria y dr xlu), Sor Jumm l.nés dc la Cruz. Mt‘:\tco CNCA, 1992, pp. 71 ¥ 72
* Sedd Patricia, Amar, honrary obed. en el Aéxi Alianza, 1991, p. 100
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Es actuar con

' rectitud, sin estar
de acuerdo con los
cidnones
establecidos por
medio de la:

APARIENCIA

Esocultarel "
desacatamiento de -

las normas prescritas
por medio de la:™

Figura No.3 Funcion del juego de apariencias.

En el anterior esquerna mostramos que la sociedad novohispana se comportaba con base en

el juego de la simulacién. Sus acciones muchas veces no correspondian con su pensamiento,

debido a que su comportamiento estaba basado en la apariencia. El Barroco, los criollos y el honor

estaban basados en la apariencia, en el juego del autoengaiio consiente, éste nos ayudara a entender

que la sociedad de la Nueva Espaiia del siglo XVII tenia reglas estrictas y un aparente acatamiento

de elias, como veremos en el siguiente capitulo.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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CAPITULO 11

LAS REGLAS SOCIALES Y MORALES UN APARENTE ACATEMIENTO EN LAS
ACCIONES DE LA EPOCA

En este segundo capitulo nos enfocaremos en el estudio de las reglas sociales que predominaban en

el siglo XVII. EI componamlento moral de los novohnspanos estaba regido principalmente por la

Iglesm pues &sta regulab las acc: mxemo hasta la muerte, de sus feligreses. Los

|mponancua que tenia la Iglesia en la

uspectos que abordaremo estaran: ‘enfocados . haci

tapas anteriores y posteriores a la unién fisica

‘d‘e los padres.
Para propiciar una unién exitosa: la ‘pare aba‘con la ayuda de la Iglesia, un aliado

indiscutible cuyas disposiciones estaban por encima de los progenitores. Esta instauro tres recursos

tentativos y efectivos para lograr la co'nsl macion del matrimonio, sacramento que estaba entre sus
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;prmc:pales ﬁnalldad&s29 Una es la custodla temporal o deposxto que con5|st|a en poner en

uuhub la dlspensa de amonestaciones que la Iglesia

tuvo que co pédér ebi ‘a ‘lﬂs'dpo'siciohw de carécter agresivo y amenazante por parte de los

familiares. .

~El recurso mas efectivo era el del “matrimonio
secreto” que se pedia junto con la dispensa de
amonestaciones debido a las actitudes de injusticia e
intransigencia por parte de los familiares, tutores o
patrones:

[...]el tio madrilefio de Eugenia Starez le cortd el
pelo y la encerrd en su casa por intentar casarse, los
funcionarios eclesiasticos llamaron a la policia real
pana rescatarla. Esta libertad para usar la policia real
para ejecutar las ordenes eclesiasticas era una
cortesia otorgada por la ley a los funcionarios
eclesiasticos a trmvés de la América hispana.®®

La ayuda de amigos y algunos familiares que intervenian a favor de la pareja hacia mas eficaz la
decision del matrimonio secreto que consistia, en primer lugar, en el depdsito. En éste se

interrogaba a la joven para saber si se trataba de una decision propia o si habia sido tomada por

¥ En el libro de Asuncion Lavrin, Scxualuiad vy mammonfa ert la América hispanica siglos, \VI-\VIl, CNCA y Ganlbo
México, 1989, pp. 104-124 ap sjcmplos para cada una de las sit ya antes
ibid, p. 108
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asalto. Al final del periodo de tres dias era llevada al tribunal de la Iglesia para jurar si su intencién

de casarse permanecia inalterable y su huida habia sido voluntaria. Seed nos refiere:

En 1633, Juan Rodriguez y Doifia Gerénima Muiioz
escaparon de Querétaro para eludir la oposicion del
padre de ella, un ciudadano prominente, Al llegar a
la ciudad de Meéxico, la pareja fue ripidamente al
Juez eclesiastico, quien ordena que Gerénima fuera
colocada en depdsito en la casa de un comerciante
local.®

Si la joven consentia en que la accién habia sido emprendida por su propia voluntad, se concedia el

matrimonio secreto, previa intervencion del juicio del clero:

Cuando se le pregunté si Juan la habia obligado a
salir por la fuerza de la casa de sus padres o la habia
coaccionado de algiin  modo, respondié: Juan
Rodriguez no la sacd de su casa ni ha forzado en
manera alguna para que se case con él y que esta
declarante se salié voluntariamente y para efecto de
casarse con el susodicho y que al presente lo quiere
hacer de su voluntad sin fuerza ni apremio de
persona alguna. La declaracion de que habia
actuado por su propia voluntad emitioé al juez
eclesiastico ordenar su inmediato y secreto
matrimonio con Juana. **

En otras ocasiones hubo parejas arrestadas por haber mantenido relaciones sexuales premaritales
proscritas por. la Iglesia. Esta, para resolver el conflicto, eliminaba los cargos y realizaba el

matrimonio en secreto para salvar a la pareja de la deshonra o las habladurias. Esta resolucion,

> Ibid, p. 108
3 Ibid, p. 109
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tomada por la iglesia, era aﬁn mas fuerte que la opinién de la Audiencia y hgsta la del virrey"mismo

y por lo tanto debia ser acatada’

a sociedad colonial. El poder

sobre la indigena fue un factor

elocuente.

En el~c§so de Sor-J er. las limitantes de la época para obtener estudios, consideré
estos asééctosl“ primelfp_ se; muje;r e hija i.l‘eg'itima, después criolla y con pocas posibilidades de
lograr una préfésién.. Juana dé Asbaje se ‘dio cuenta donde se encontraba el poder y sobre todo el

acceso a la erudicion, es este el mds grande motivo, por el cual ella decide pertenecer a la

institucion eclesiastica.

2.2 La educacién de la mujer

En este apartado trataremos el tema de la educaciéon en la Nueva Espafia. Nos enfocaremos
principalmente a la instruccidén que la mujer adquiria, asi como también el tipo de educacion a la
que los hombrgs ktenian acceso,

Comenzaremos d'iéi;éndo que un grado de educacion (bachiller o maestro) no solo estaba en
funcién de la sgtis’facckiénk ‘personal de quien lo lograba, sino que este grado escolar repercutia
también socialmente. Su portador era mas admirado si contaba también con “limpieza de sangre”,
factor imprescindible para el honor novohispano. *“La preeminencia social, el prestigio personal y

el aprecio popular dependian de las hazafias individuales, como complemento sucedineo de la
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nobleza de sangre”.*® ' Por.esta’ razén la educacion estaba reservada unicamente a _espafioles

criollos.

n la prlmera se debla saber gramatlca, retdrica, logica y dialéctica, en la

Triviumy Quadrivium.‘,

segunda: antmeuca geomema, musnca Y a.stronomia

Las carreras. lmpamdas' en La Real y Pomnﬁcxa Universidad de México eran Teologia,

Derecho (Canémco' y- 5 ClVll) Medlcma, Artes, denominada tiempo después Filosofia. De las

anteriores carrems la de Teologla era la que gozaba de mayor prestigio.

16 XVI'XVII Buscaba ser el hombre del Renacimiento, y su objetivo

nto, el cual podia ser alcanzado a través del estudio de la Teologia. Por
J esta catedra, ya que a través de la interpretacion religiosa

este-ideal. Es necesario sefialar que la excelencia humana alcanzada

por el estudio deberia er ejercida aqui en la tierra para proporcionar al individuo el deleite de un

crecimiento espiritual, que lo Ilevaria a la trascendencia de su alma.

Es conveniente preguntarse como seria el proceso del ideal renacentista en las mujeres o en
las castas que no.tenian acceso a las catedras universitarias novohispanas. La respuesta mas
concreta estaria en el caso de Juana de Asbaje. Pero ;qué pasaba con aquellas y aquellos que no

tenian la experiencia y fortaleza para enfrentar a una sociedad de doble moral, como lo sefiala

** Gonzalbo Aizpurh Pilar, Historia de la educacion en la época colonial, México, Colegio de México, 1999, p. 44
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Juana en sus hombres necios que acusais” ‘? hombres en el semndo genenco de &specle que expone

valores que ni ellos m' mos son capaces de eJercer

mu_uer&s aprenden todo lo relacionado con el,mundo de la obedxencla la laboriosidad, el sosiego,

eI recoglmlento pues para qué salira las aulas umversnanas si todo lo que tienen que aprender se

encuemra en su’ propxa casa. o:en.el convento. La mUJer no tenla el para qué salir si el tejido, el

bordado, la c(;nfeccnén de sus proplas prendas cocinar, cuidar y educar a los hermanos, entenados
e h|_|os si el eJerclclo de estos las conducma a la perfeccion que los hombres deseaban para ellas.

Es injusto pensaf que no existiera alguien del sexo masculino que deseara que las féminas
no sélo se dedicaran a la sumisiér; del hogar, por eso nos gustaria citar lo que escribié Erasmo.*® El
decia en La educaqio'n de la mujer cristiana que dicha instruccion no se limitara solo al
conocimiento de las primeras letras y a las faenas domésticas, sino que deberia también estudiar las
letras clasicas, la rét(b'nr'ica,ria’ ”gmmética y la poesia, permitiéndole la lectura de las obras de Platon,
Ciceron, Séneca y Plutar&.x)'.ms

En la clausura de la casa, a la mujer se le encomendaba el ejercicio de los valores morales

mas sagrados de la vida novohispana. Ellas no necesitaban conocer la religion con la cual fueron

M .
»ibid, p.319

per a la comente humanista y uno de los p { mas sobresali det R
Dedicado a la labor P iva y pedagogica, su teoria se basaba en los slgu:cnu:s puntos: *|...] primero que el joven espiritu
pueda recibir las semillas de ln pwdnd después que pueda amar y aprender per los Jios liberales; tercero que
pueda ser preparado para los deberes de la vida y cuarto, que desde los primeros dios sca brado a los rudi
de las buenas maneras.” Luzuriaga, Lorenzo. Historia de la edt ion v la pedagogia, B Aires, Ar ina, Losada,
1943, pp. 104 ¥ 105
* Ibid, p. 150
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educadas, la reflexion era para los hombres, Ellas s6lo debian actuar, ejercer los valores inculcados

generacion tras generacién' pam conyenirlos en tradicion,

La educacion de la mUJer en &ste perlodo no tema un &spaclo ni un reconocnmlemo oficial al

ejercicio del lmelecto. su; prestlglo soctal radlcnba en la pracuca de’la pledad la abnegacion.

. Entonces ¢como desarrollar el ideal renacentista,.si las cucunsmncnas no eran las mas adecuadas

para su realizacion? |

El ideal\ rénacenti;‘

taieducacion. consistia, por una parte, en las labores de
tejido, bordad‘ él mas’ estricto silencio, como un sigho de una buena

educacion. pr otra parte se inculcaba la’memorizacion de oraciones y del catecismo.

Eni las casas”de estas’matronas era casi nula la ensefianza de la lectura, la escritura y la

aritmética, pues estos conocimientos ya eran ejercidos en las labores domésticas. Un ejemplo claro

eta; se tiene que sumar y restar los puntos que contiene el

tejido, mientras que e una prenda son utilizados, ademas de las sumas y restas, la

divisién y los'duebrados para,obteneryduna prenda adecuada. Ante el hecho de que las mujeres

coloniales supieran 0 no “las operaciones esenciales de la aritmética, algunas de ellas tenian que
enfrentar la realidad,’de'avdniinistmr ellas mismas sus bienes materiales (principalmente haciendas),

como es el caso de la madre de Juana de Asbaje.

Las damas de los mas altos circulos tenian mayor posibilidad de adquirir erudicién, ya que
ellas tenian la oportunidad de pagar algun instructor privado que ampliara su nivel cultural. La

lectura fue una fuente para impulsar este cambio en el raciocinio femenino. Sin embargo toda
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lectura dmglda a las mu_peres de Ia coloma em supervxsada por la’ mxrada de un hombre (padre,

tutor, esposo, hermano confesor), qulen velaba su honor a traves del culdado de que las lecturas

discreta, esto es; no prom

er abiertamente sus conocimientos, regla que rompe Juana de Asbaje

en su etapa conventual,‘pues’ se somete a innumerables debates teologicos, cientificos y literarios a

través de cartas o visitas conventuales; “Virreyes y prelados en la sala del convento, amistades

intelectuéle‘ en el - locutorio, libros en la celda academia, pusieron en contacto a la monja con el

" 37

mundo exterior[ ] .Nosotros afiadiriamos que aquellas visitas masculinas de intercambio

cultural exter ron e incrementaron la intelectualidad y fama de la monja. Su clausura no fue un

impedimento “que-la jeronima tuviera un contacto con el exterior sin faltar a sus votos de

clausura,

era el enclaustramiento que ‘ejercian. La mujer casada permanecia dentro de la casa, cuidandola

celosamente para honra'de su marido y de ella misma. El recinto tenia el valor moml del alma y el

cuerpo de 1a consorte, de ahi la impbrtancia de su cuidado.

*" Aroyo Anita, Razon v pasion de Sor Juana, México, Porria, 1952, p. 65
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El enclaustramiento conventual era una extensxon del encnerro de la casa Este argumento

puede ser sustentado. porque dentro de estos mostraban las ablhdades prendldas durante su

estanc:a en la casa materna, ademas .su objetxvo primordial era el de la’ proteccnon a la mujer,

consxstlan en mlsa_

dlstnbuclon de las :

socfedgd gq la époc ;

2. 3 El galnnteo‘ :

La unién libre de los amantes ° medlante el amasiato contaban con una fase anterior, muy
compleja, deliciosa y motivo de produccién literaria y cultural conocida como cortejo. Actualmente
la imagen o concepto de éste resulta menor si lo comparamos con la nocién que se tenia del
galanteo en la época colonial.

El galanteo era el punto medio en el que se decidia el éxito o el fracaso en una relacion, es
decir, el rechazo a tener un trato mas que amistoso con aquel del que provenia el cortejo, o la bien
otra cara de la moneda: la aceptacién de la propuesta. Esta no sélo implicaba el plano afectivo sino
también el sexual, como lo sefiala Asuncién Lavrin. Esta actitud frente a las relaciones sexuales

premaritales prohibidas por la l‘glefs’ia ‘er’a' vélida para los amantes. Existia entre ellos el empefio de

palabra en torno al matrimonio, . pieza clave para salvar del pecado a los que estuvieran en
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condicion de amancebados de lo contrano estanan mfnnglendo la autondad eclesiastica y

pomendo en pehgr ] salvacton de sus almas :

unidn espiritual y:fisica a futuro,’la cual resultaba m'evocable y daba pie a las relaciones sexuales

antes del enlace rellgloso Por otra pane Lombardo mdxcaba que la “promesa’™ hecha en presente

eran aquellas que se efectuaban en el momento del rito matrimonial, donde el sacerdote preguntaba
alos consobnes.‘ {su'mutua aceptacnon y estos afirmaban ante él y Dios su enlace, ya como marido y
mujer. Estos dbé tipos de proposiciones formaban parte de la nocion y uso del galanteo en la época.
Cabe la posibitidad de que la monja jerénima nos dé una muestra de los dos modelos a través del
comportamiento de las parejas centrales del conflicto dramatico, donde éstas son a su vez

antagonistas:

Don Juan de
Vargas

Don Carlos de
Olmedo

y
Doila Ana de
Arellano

y

Doila Leonor
de
Castro

Figura No4 Las dos pargjas que conforman ¢l conflicto de Los empefos de una casa; la primera
formada por Don Carlos v Doiia Ana, la segunda por Don Juan y Doila Ana.



Luna y Romero. La casa de los empeios...

Es importante resaltar que, en la obra, las parejas comprometidas en matrimonio incurren en

actos ilicitos segin los canones catolicos: el rapto, la falta a la promesa de.matrimonid 'la:mqntira, :

étera. Un ejempld lo encontramos en la pareja de Dofia Leonor y an Carlos de Olmedo, quienes

estan eludlendo Ia voluntad del padre de ella. La fuga es ong nada’ porque’ 1 padre de Dofia

Leonor no consnente en el matrimonio de -ambos, pues la condlc n*econ y social del

caballero no m del todo buena No obstante, sus honorablm ccione: /salvan del desprestigio

social de su entomo asi como del rechazo que podria provocar en el &spectador, siendo éste testigo

de sus malas acmones

Doiia Leonor

[

crecio6 el amor en los dos
reciproco y deseado

que nuestra feliz unién
lograda en talamo casto
confirmarse de Himeneo
el indisoluble lazo;

[...]

dispusimos esta noche
la fuga, y atropetlando
el carifio de mi padre,

y de mi honor el recato,
sali a la calle [...]

Mientras tanto, al tutor de Doila Leonor no le interesa la predileccidn que su hija pueda tener hacia

alguno de sus pretendlemes Esto nos Ileva a pensar que el progenitor incurre también en una falta:

restringir a su h|_|a el erecho de.e_)ercer su- libre albedrio para la eleccion de su consorte,

irregularidad que casngaba la Iglesia por medio del matrimonio de los enamorados, a pesar de la

* T'eatro Mexicano thistoria y dramaturgia), Sor Juana Inés e la Cruz, México, CNCA, 1992, p. 76
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- oposicién de los padres de alguno de los mancebos.

.Dofa Leonor
[...]
y por que acaso mi padre,
que ya para darme estado
andaba entre mis amantes
los méritos regulando,
atento a otras conveniencias
no nos fuese de embarazo,

L..J"

Al saber cjue su honor esta en peligro, el padre de Dofia Leonor demustra su Unico interés ante esta
sntuacnon salvar su honor y.el'de su h|_|a a través de un matnmomo venta_joso como el discutido

entre Don Pedro a Don Rodngo

No obstante 1a fal cometlda por los amantes aun no es consumada del todo. Recordemos que

la mayona de’las parejas novohlspanas al planear un fi cnclo “rapto”, lo hacian porque mediaba

antes ‘el empeﬁ palabra de matnmomo. Sin ésta, entonces si se estaria cometiendo una

verdadera falm contra los precépibs catolicos y sociales de privar a una persona de su libertad.

El segundo paso para’ consumar el ilicito del “ficticio rapto™ era la union fisica y sexual de los

jovenes. Conformeyya la trama de la obra, la unién sexual de Dofia Leonor y Don Carlos no se
consuma por dos razones: son asaltados y sorprendidos por el primo de Doifia Leonor antes de salir
de la ciudad; la dama explica los esfuerzos hechos para no dejarse llevar por el impulso del deseo
camal.

Mientras tanto Dofla Ana desea romper su compromiso de palabra empefiada con Don Juan, lo
que la hace recurrir en una falta de honor y por consiguiente la deshonra de él. Como es sabido,
empeiiar la palabra era un compromiso que enlazaba formalmente a la pareja para una unién

posterior.

* Ibid, p. 76
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2.4 El amor cortés .

Revnsemos ahom el ongen y Ias camctensucas del amor cortes para ayudamos a entender el

lmaynano y comportamlenlo de Ios hnbxtantes de ln Nueva Espaﬁa, asl como han sido recreados

ntro de nuestra cultura occidental, pues esta

aficién nos provoca no pe o en'aquello que nos aguarda: la pasién.”! En el

pensamiento - occidenta trechamente relacionada con el adulterio, ya que

consideramos a lo prohibido (social y moralmente) como la fuente de la pasion.

El mito de Tristin’ e Isolda es consxderado como el prototipo de las relaciones amorosas
entre hombres y mujeres del sxglo XII y XII] 43 Este mito tiene la mision de satisfacer los suefios
de la humanidad acerca de los amores imposibles y de la pasién que desata el adulterio. El amor

imposible y el adulterio, son algunos de los elementos que forman parte del amor cortés. Este

:‘:Du:;ls de Rougemont, E1 dmor v Occidente, Barcelona, Kairos, 1993, p. 16

Ibid, p. 16

“* La historia de Tristin ¢ Isolda iste en lo sigui ellos se 1 por que cl tio de Tristin lo envia a las costas de
Irlanda a buscar a la que serid Ia esposa del tio. Al conocerse ambos se sienten atrnidos. En el viaje de regreso ambos
traicionan al que serd el futuro esposo. Los amantes son denunciados ante el tio y desierrados al bosque. Un dia el tio de
‘Tristan los descubre dormidos en el bosque, pero sus cuerpos estén separados por una espada. El tio consider esto como un
signo de castidad, por tal motivo son perdonados. Sin embargo ellos siguen teniendo citas clandestinas, hasta que un dia
Tristin es alejado definitivamente de su amada a través de un vigje, en el cual ¢l mucre. Mientras tanto Isolda esper la
Hegada del cuerpo de su amado Tristdn,

* Rougemont, o p. cit., p. 17
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surgié en el snglo X[I como . una forma de prot&sta contra el orden mtablecxdo por el reglmen

feudal. Una de las costumbres lmplantadas por este reglmen era que las umones matnmomales se

daban por convenios mercantlles que, benef’ ciaban a‘los seﬁores feudal&s Por Io tanto, los enlaces

conyugales se reahzaban no por. razones afectivas sino’ por. los benef cnos economlcos que podian

acarrear. En contra de este tipo de matri

urge una‘nugva acmud y pensamiento: el amor
cortés. ‘

Ot éiréﬁx{s 'andg'de las ideas del amor cortés fueron las ausencias
‘ti)l;s originadas por las cruzadas. Es decir, los sefiores

esposas el gobierno y administracién de sus bienes. Por lo

del ntual rehgloso

Otra de las cualidades del a_mor cortés consiste en el rechazo a la posesion fisica de la mujer

amada, es decxr,' la pasion que se desata entre ambos amantes no puede convertirse en realidad, ya

que de esta forma se llegan a'la entera posesion de la dama. El nico contacto existente entre los
enamorados se daba por medio de ritual de domnei o donnoi. Segin sefiala Rougemont, consistia

en lo siguiente: el trovador* ganaba a su dama por medio de la misica y el canto. Ante ella y de

** £ trovador fue una picza fundamental en el desarrollo del amor cortés, pero es importante saber que el origen del trovador
s¢ inicia con los bardos. Los bandos cran celtas que sc dedicaban a cantar rapsodias que ban las has de los héroes
¥ pertenccian a la clase sacerdotal. En la alta Edud Media hay distintas categorias de bardos, Jus cuales pueden ser mitsicos o
poetas, pero en muchos de los casos son ambas cosas a la vez. Enel siglo X1y al sur dc. Francia surge la figura del trovador.
Al principio el trovador estaba estrechamente ligado con la Iglesia. Sin embargo los h para las i
sagradas empiczan a desaparecer ante el canto heroico, ¥ ¢l culto 8 la Virgen Maria se unnsmrmn encl modv.]o del amor
cortesano. La paulatina desaparicion del Iatin abrié paso 8 que este género fuera auspiciado por la aris!
a la musica palaciega ¥ laica. Provenza fue su principal centro. También en los siglos X1 a XII se celcbraban los juegos
ﬂoralus, COHCUBOS pocueos cuyo premio comnun en el obsequio de una flor. El trovador fue, ademds de poeta y musico, el
o J dntico de la época que llevaba consigo las melodias e historias de los castillos
feudales. K. I"uhlcn Hulona de Ly s muisica, pp. 42-44
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rodillas le Juraba etema ﬁdehdad como tamblen se_lo habxa Jurado al seﬁor feudal en otras

ocasiones. Cuando el amor erd; correspondldo la dama obsequ:aba a su sequnto un amllo de oroy

depositaba en su frente ‘'un beso. Gracms a'este ntual de Ia carlezla los amantes &staban vinculados
por la ley del amor cortés, de esta forma el hombre se convema en el vasallo de la mujer.** El

secreto, la paciencia y la prudencia eran la pane péstumd del ljitual, al cual se designaba con el

nombre de galanteria.

Dentro de las leyes de la caballeria no podia existir un contacto fisico entre los enamorados,
pues: “Deja de ser amor lo que se convierte en realidad”.*® ;Por qué desdefiar la realidad del
amor?, {Por qué refugiarse en el honmar, disimular, bien servir, esperar pacientemente a la dama

que tanto se ama? La respuesta &stana, como seiiala Rougemont, en la retérica de la época, la cual

tanto como los hombi'é como mujeres del siglo X1I, deseamos de forma inconsciente. Es por eso

que las damas que despiertan este amor son las mas bellas, las mas virtuosas; y los hombres que las
cortejan son los mas fuertes, los mas guapos, los mas galantes, porque a través de esta perfeccion

fisica se buscaba satisfacer la idealizacién del amor, no sélo espiritual sino también el sexual.

“* Ibid, p. 78
** Rougemont, o p. cit., p. 35
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La sexualldad en el amor cortes no era del todo congruente con los preceptos catdlicos

lmp]antados en'la epoca, podlan comcldlr en que ambos gl rlflcan la casudad Pam la Iglesia

catdlica toda relacnon sexual sélo tenia como obJenvo Ia ‘procreacion, como se seﬁala mas adelante

en el apanado la aceptacldn del sexo, Sm embargo, el amor cortés jamas Justiflcgna las relaciones

sexuales umcamente para procrear y por obllgacwn sino ‘para’que entre los amahte§ se glorificara

(1) 47

tanto’; ma ardlen(e cuanto més casto (Coémo

desagradables- qlie np&stra';mente es capaz de producir y reproducir las veces que nosotros
queramos sin ’la'nece‘sidad de algin estimulo.

A la mente pueden acudir una serie de recuerdos al escuchar una melodia. Para recrear las
imagenes necesitamos del estimulo musical que ayude a reproducir tales afioranzas. Caso contrario

sucede con lo visual pue Ias qulmems que deseamos contemplar se pueden recrear sin ningun

aliciente, porque penetraron en nosotros a tmves de la vista y no es necesario ver nuevamente esas

“ Ibid, p. 128
“ paz Octavio, La Hama doble (amor y emmmo), México, Seix Barral, 1995, p. 15
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|magenes o tener los: OJOS 6b|ertos pam recrearlos en nuestra mente. Sélo es prescmdxble que

cuerp§ éln,la‘s ;¢pa que bren o que hay detras de su cuerpo desnud El vuelo que desata en

ndsotfos la’vista es:el eseo que engrandece la’ lmagmaclon del. ombre para conducirlo al

erotismo.”

Ahom podemos conclulr que el amor cortés no solo es un comportamiento del periodo

feudal El ‘amor cortés es un, pensamlem,o que propone ‘que las relaciones amorosas deben estar

fundamentadas n pnmera instancia por la hbertad de lec on de la pareja e impulsadas por la

atraccion ﬁsnca de ambos La cortesta es un arte donde se cultlva la paciencia y la perseverancia.

A través de los romances se llbern de forma mdlrecta l ldeal de lo que debid ser el amor cortés,

pero nos parece lmponame citar lo que Paz nos.dice al respecto:

. La cortesia no estad alalcancede todos: es
un saber y una practica. Es el privilegio
de lo que podria llamarse una aristocracia
del corazon. No una aristocracia fundada
en la sangre y los privilegios de la herencia
sino en ciertas cualidades del espiritu.[...] el
adepto debe cultivar su mente y sus sentidos,
aprender a sentir, hablar y, en ciertos
momentos, a callar. La cortesia es una
escuela de sensibilidad y desinterés.
[...] El amor cortés se aprende: es un saber
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de los sentidos “iluminados por la luz. del
alma, una atraccion “sensual refinada por la
cortesia, *® - C :

La cita anterior refleja en cierta medida la forma de amén los personajes de Los empefios de una
casa. Al inicio de la obra sabemos por boca de Dofia Ana que ella ‘es amada por Don Juan, quien
la conocié en Madrid. Encuentro que, segiin el ritual ‘del amor, tuvo las miradas de ambos como

elemento de contacto.

Doiia Ana

{..]

y asi en Madrid me dejo

(refiriéndose a Don Pedro, su hermano)
me vio don Juan y le vi,

donde estando sola yo,

pudiendo ser vista y ver

y me solicité amante,

a cuyo pecho constante

atenta correspondi;”

También sabemos que Doiila Ana es la confidente de su hermano Don Pedro, quien esta enamorado
de una dama sumamente bella. No s6lo lo sabemos por la descripcion que hace Don Pedro a Dofia
Ana, sino que Doda Aha y Celia (la criada) lo confirman cuando Leonor es depositada en la casa
de su ferviente adrﬁirador. Asi como también lo ratifica la descripcion que esta dama llamada
Doiia Leonor hace de si misma, confirnandonos lo que los ojos de los otros personajes han visto.
La belleza extrema de esta mujer nos hace pensar en los prototipos de las sefioras que inspiraban a

los trovadores a escribir sus romances.

“Ibid, p. 35
® Teatro Mexicano, op. cit., p. Tl
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Doiia Ana

[...]

porque vive aqui una dama
de perfecciones tan sumas
que dicen que falta a plumas
para alabarla a la Fama.®'

Doiia Ana (Aparte a Celia)

[...]

A lastima me ha movido

su belleza y su desgracia.
Bien dice mi hermano, Celia.

Celia (Aparte a doila Ana)
Es belleza sobrehumana;

y si estd asi en la tormenta
¢coémo estara en la bonanza?**

Doiia Leonor

f...]

Decirte que naci hermosa
presumo que es excusado,
pues lo atestiguan tus ojos
y lo prueban mis trabajos.*

Alrededor de esta dama se ha creado una fama por su belleza e inteligencia, lo cual ha provocado

que se le rindan los mas altos homenajes basados en la galanteria, Esta popularidad le ha acarreado

que la gente que no la conoce fisicamente cree en su imaginacién una imagen falsa de ella.

Doiia Leonor

Volé la Fama parlera,
discurrié reinos extrafios,
y en la distancia segura
acredit6 informes falsos.

! Ibid, p.35
2 Ibid, p. 73
2 Ibid, p. 74
3 Idem.
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Conviene analizar el anterior parlavm‘en'to desde el punto de vista del sentido ﬁgurado. A pa'rt'ir:de la

nosotros deseamos de ella.

El deseo que’desata’la imagen de un cuerpo bello se complementa con un alma y un

comportamiento que corresponda a-la hénnoshra de su aspecto fisico. Este equilibrio se encuentra

en la personalidad de Don Carlos: El ﬁsnco de este persona_]e es tan hermoso que puede competir

con la belleza de una 'mujer. Doila’ Leonor nos dice que Don Carlos es capaz de conjuntar valor y

hermosura; Esto nos : hace: pensar. que’ cuand 'unh' persona se le atribuyen no sélo cualidades

fisicas (belleza). sino, también espirituales’ (valor), a tal grado que la contemplacién de su rostro

y de su cuerpo es sélo'ur}/a fraccion de su hermosura, pues la otra parte esta constituida por la

admiracion de su alma. Combrseﬁqlil Paz: “[...] el amor nace de la vista de un cuerpo hermoso, los

grados del amor van' de lo ﬁsico a lo espiritual, la belleza del amado como via hacia la

comemplacxon de Ias formas etemas" s

La estampa drelralma de Don Carlos es descrita por Dofia Leonor de tal forma que siempre
estara vinculada,:con su apariencia fisica. Asi, Dofia Leonor no solo le describe a Doiia Ana el
aspecto de D'on‘ Carlos, sino que al delinear su hermosura nos indica que su comportamiento es

igual de bello que su apariencia fisica basado en un valor aristotélico y platénico.

* Paz Octavio, La llama doble (amor y erotismo), México, Seix Barral, 1995, p. 82
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Doiia Leonor

Era su rostro un enigma
compuesto de dos contrarios
que eran valor y hermosura,
tan felizmente hermanados,
que faltandole a lo hermoso
la parte de afeminado,
hallaba lo mas perfecto

en lo que estaba mas falto;
porque ajando las facciones
con un varonil desgarro,

no consintié a la hermosura
tener imperio asentado:[....]
Era el talle como suyo,

que aquel talle y aquel garbo,
aunque la Naturaleza

a otro dispusiera darlo,

s6lo le asentara bien

al espiritu de Carlos:

que fue de su providencia
esmero bien acertado,

dar un cuerpo tan gentil

a espiritu tan gallardo. [...]
alma de estas perfecciones
era el gentil desenfado

de un despojo tan airoso,

un gusto tan cortesano,

un recato tan amable,

un tan atractivo agrado,

que en el mas bajo descuido
se hallaba el primor mas alto;
tan humilde en los afectos,
tan tierno en los agasajos,
tan fino en las persuasiones,
tan apacible en el trato

y en todo, en fin, tan perfecto,[...]*¢

* Teatro Mexicano, op. cit., p.75
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Dofia Leonor ha deposttado en este hombre de suma excelencna su honomb:hdad asl como su vnda,

ya que su perfe c:on es comparable con el mismo Apolo La ﬁgura de Don Carlos ha desatado en

Dofia Ana el des ¢

de poseer y no eI de amar, en tanto que en Do Pedro s Don Juan ha myectado

los celos y en Don Rodrigo el temor a la deshonra
obsmnie ambas
1 Ana a su criada

Celia, sabemos que ella esta interesada en otro hombre llamado Don Carlos de leedo y que Don

Juan ha deja&o de ser el.objeto de su deseo,

La falta-de mtérés 'de esta dama hacia su amante es justificable, ya que al contar con su

presencia y su.amor no despierta mas en ella ninglin deseo, pues su amor es correspondido y no

estd amenazado por obstaculo alguno.

Cosa contraria sucede a la pareja formada por Dofia Leonor y Don Carlos, ya que su amor
esta en constante amenaza y es una de las lineas dramaticas que la autora desarrolia en la obra.
Desde el inicio, el peligro es originado por la falta que ambos cometen al haber huido de forma
clandestina de los desngnlos del padre de ella quien no acepta la eleccion de ésta. Otro obstaculo es

el interés de Don Pedro sobre Doha Leonor

El siguiente de's‘ flo que:los prdtagonistas enfrentan es la consecuencia del desinterés de
Doiia Ana hacia su . 2 to lo ha provocado de forma involuntaria Don Carlos a través de su
galanura, la cual’h; lo en Doﬁa Ana el deseo de la posesion fisica. A Dofla Ana no le

interesa conocer la

‘virtudes del alma de Carlos. Esto lo podemos comprobar por boca de ella,
quien al saber, por medio de Dofla Leonor, que Don Carlos conjunta hermosura y virtud, no le
da importancia. Lo que mueve cada una de las acciones de Dofia Ana es meramente poseer a Don

Carlos, no por sus virtudes fisicas y espirituales, sino por el hecho de ser ajeno.
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Doiia Ana

¢ Qué te admira?

Es ciega la voluntad.

Tras mi, como sabes, vino
amante y fino don Juan,
quitandose de galan

lo que se afiade de fino,

sin dejar a qué aspirar

a la ley del albedrio,
porque si él es ya tan mio
équé tengo que desear?
pero no es aquesta sola

la causa de mi despego,
sino porque ya otro fuego
en mi pecho se acrisola.
Suelo en esta calle ver
pasar a un galan mancebo,
que si no es el mismo Febo,
ya no sé quién puede ser.

A éste, jay de mi, Celia mia,
no sé si es gusto o capricho,
y... Pero ya te lo he dicho,
sin saber que lo decia.

Celia
¢Lloras?

Doiia Anas

¢Pues no he de llorar? .
say infeliz de mil, cuando
conozco que estoy errando
y no puedo enmendar?

Doiia Ana o
[... .
Sélo decnr puedo

Que es un Don Carlos de Olmedo
-El galan. . ]

Doiia Ana

Si de Carlos la gala y bizarria

pudo por si mover a mi cuidado,

{como parecerd, siendo enviado,
lo que sdlo por si bien parecia?

“ibid, p. 71
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Si sin triunfo rendirle pretendia,

sabiendo ya que vive enamorado

{qué victoria sera verle apartado

de quien antes por suyo le tenia?

Pues perdone Don Juan, que aunque yo quiera
pagar su amor, que a olvido ya condeno,
{cOmo podré si ya en mi pena fiera
introducen los celos su veneno?

Que Carlos mas galan; y aunque no lo fuera,
tiene de mas galan el ser ajeno.

Doiia Ana dispone el orden de los acontecimientos que viven los personajes dentro de la casa. La
habilidad paré manejar las situaciones en su morada se pone de manifiesto gracias al empeiio que
han hécho de Doﬁa Leonor. Esta situacién serd aprovechada por Doila Ana para su propio
be'heﬁc‘io, toménélo cpmo excusa la ayuda que le ha pedido su hermano para obtener la posesién de

Dofia Leonor. .

La supremacla de &stas mUJeres dentro de la casa no es fortuita. Cabe sefialar los aspectos

que nos conducen a entende

fingir el embeﬂo hayan salido de la boca de univarén.

Al ingresar a’este hogar, los personajes’ masculinos no tienen el dominio de la situacion

porque su COSmos y poderio se encuentra fuera de la casa. Esto es. desde el origen de la familia el

hombre ha tenido el rol de proveedor, su actividad dentro del niicleo familiar se desarrolla fuera de
la casa, es él quien tiene que'ddminar el medio ambiente que lo circunda para lograr su propia

supervivencia, asi como para la proteccién de su familia. En Los empefios de una casa la mujer es

* Ibid, p. 72y 76
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la reina y sefiora de las cnrcunstancms no solo por el domlmo del espacio fisico de la casa sino

también porque demuestmn la prepondemncm que tienen en Ias p05|bles soluciones del conflicto.

En Ia casa’ ellas’ tienen’ el dominio’dela sxtuacxon, tienen un papel subversivo pues su

de sus palabras.amor iante el sacramento del matrimonio. Recordemos que el amor

cortés también seAbasa en:la: confirmacion del amor a través de las palabras carifiosas que se

expresan los enamorados ara llegar a este momento los personajes femeninos fueron los que
indicaron el cammo por donde sus amantes deberian caminar con paciencia y prudencia,

siguiendo la parte postenor de la ceremonia dommnei o donnoi a la que ya nos hemos referido: la

galanteria.

Los amenores aspec(os le confieren a la figura femenina un lugar superior a la del hombre,

como se mencnono anterlormente ya que ellas no estan bajo el dominio de sus amantes. Asi las

mujeres de sta, obra tbman sus propias decisiones, es decir ejercen su libre albedrio. La utilizacion
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de este recurso Ias conduce auna llbertad de pensamlento y accwn. ademns les otorga autonomia

ante la figura masculma

Nos mteresa seﬁalar que el conflicto dramatlco es planteado por los personajes femeninos.

Los enredos a os' que se enfrentan los persona_]es masculmos n’'planeados por las mu_|ens de esta

casa. Sus enamorados ejercen el ritual de la galanvt‘ena, (pacienci prudencia). Estos elementos

brindan a la mujer el dominio del cosmos que le-correspon el hogar. Esta supremacia

femenina llega al grado de poder corromper ohmomza_ |'mundo que el sexo masculino les

asigno: la casa.

2.5 El libre albedno en el slglo XVI

En el siglo XVI Ia Igles:a S|gue stendo la medladora de la voluntad familiar sino también en el caso

racia divina”, “la perdicion del alma”, “el odio de los

i)

congéneres o la negaci
En la sociedad colonial estos cas igds eran significativos pues, al no obtener el perdon de la
sociedad clerical, automaticamente “el individuo era rechazado por la sociedad y la jerarquia

eclesiastica. Afortunadamente el sujeto tenia la ‘opcién del arrepentimiento. Para ser perdonado

contaba con el derecr‘h‘d de ‘confesién para 'delimi\tér‘ lo reprobable y lo pemmitido bajo los perfiles

establecidos por la Iglesi la‘conducta sexual, el clero ain utilizaba el concepto

medieval sobre la hicha tcbnsfante, el cuerpo y el alma. El deseo camal siempre sera el lado

negativo para alcanzar qu'divini,da “El alma se encuentra en constante desventaja ante el deseo de

la carne pero puede ser liberada’'a través del sincero amepentimiento y el cumplimiento de la
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penitencia. El mdnvtduo tenia Ia Ilbertad de eleccnon entre Io que Ie convxene o no, entre lo bueno y.

lo malo. Podia conducurse con toda llbertad por el cammo odesu eleccmn ya sea ‘para alcanzar la .

“gracia dlvma 0 rechmrla, segun su objetivo de vnda

Un componente xmportante para el ejercicio del libre albedrio fueron los preceptos catohcos; 1

embargo, no es asi;'ya‘que

ediante ésta’accién ‘se’ nos demuestra que los hijos tenian y debian

tener la prioridad en la’eleccidn de su’pareja.’ Para que de esta forma se le siguiera dando peso e
importancia al ritual del matrimonio

Doiia Leonor arriesga su honor puesto que se cree que al huir con el amante es seguro que

llegue a tener relac ales con éste. Pero como cuenta con el apoyo sincero y respetuoso de

Don Carlos qué e‘ e c'asb es su amante, confesaran su procedimiento y pedirian la
regularizacion de su snuaclon.

Nos parece lmportante analizar la figura paterna encarnada en el personaje de Don Rodrigo

quien a través de Ia obra nos muestra su extremada preocupacién por el escandalo que se ha

armado por la hulda dg surhlja. Nuestro personaje también se encuentra empefiado en salvar su
honor, sin embargo incurre en la falta de querer dar en matrimonio siguiendo sus propios intereses

para con esto satiﬁfacer'sus propios deseos. Ante este proceder don Rodrigo pierde fuerza y
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autoridad ante los ojos de los espectadores, *...La moraleja es clara; obligar a una hija a casarse

podria llevarla no solo a'la infelicidad y ruina sino tamblen a la desgmcxa para Ia famlha"” .

La antenor clm nos hace pensar que en ésta epoca Ios deseos de Ios jovenes: eran mas

la cual Doﬁa

importantes que los anhelos de sus propios padrm Consnderamos que la razén'po

Leonor actia en contra de la voluntad de su padre corresponde a una supuesta reaccion comin en

la época, pues su eleccxon esta basada en la llbenad con Ia cual asumian’ la’ responsabnhdad de

sus actos y con ello cumphan fos: de5|gmos de Dnos pum Ia oposxcxon al enlace matrimonial

provenia de una enudad terrena yno dlvma~

2.6 La aceptncién del sexoy el raplo :

En la época virreinal la sexualldad humana no era aceptada exclusnvamente como una necesidad

fisiologica y afectlva que debena practlcar cualquler se humano, pues ejercerla requeria de una

promesa de matnmomo.r Esto es, el ia para Ia morahdad de la época el objetivo de la

reproduccion y no el placer camal

En este perlodo hlst

celebracion eclesiastica del monio, pues los desposados debian ser consagrados a Dios en la

* Sedd Patricia, Amar, honrar 3 obedecer en el México colonial, México, Alianza, 1991, p. 59
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union espmtual Y, en segundo termmo en_ lo camal _Asiel matrlmomo era el tnico medlo por el

Las anteriores ldeas son la base sobre la cual se sustenta la nocxon )

de la ﬁdelidad. ﬁmp_ﬁsn a o &spmtual ‘pues: todo deseo de placer sexual debm ser mamfestado

en exclusividad con’la pareja’con la que’se habia contraido matrimonio. De otra forma se’ estaria

cayendo en pecado.

Todo aq'ixél que no:fuera espiritualmente fuerte para:no caer en los deseos carnales estaba

condenado al * ale_)amlento de Dios’}y por lo tanto ‘al origen  de la miseria humana”, si tomamos en

Cuenta que para el hombre ‘novoh do’ de Dios resultaba sentirse excluido,

tanto del sector social como de toda

erte. Por lo tanto podemos deducir que la
aceptacion del sexo sélo.e medio del matrimonio bajo las siguientes
consecuencias:

las siguientes:

e La snmple ornicacion’ que conSIste “en la relacxon sexual entre dos personas fuera del

matrimonio y sm nmgun vmculo semlmental

e El adulterio.' R
e Elincesto.

»  Elestupro.
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s Los pecados contra natura. se dividian en tres formas pecaminosas:

-la maslurbacnon la cual lbll en contra de la concepclon rellglosa en cuanto a que los

espermatozoxdes o semlllas de D LY deben mtroducnrse en la vagina para la procreac:on

- por bestlalldad (z filia

-el rapto
Este ultimo k »te‘mg‘c'oh diversidéd de contradicciones puesto que muchos religiosos

aseguraban que: exis n qasos en que la mujer obraba de comiin acuerdo con su secuestrador.

Desde la epoca clésnca grlega existieron diversos conflictos politico-sociales a consecuencia de

algun secuestro con fmes amorosos o politicos. Tal es el caso de Helena en la Guerra de Troya.

En'la mntplogxa griega encontramos diferentes alusiones al caso de Helena. El rapto de ésta
provoco una gﬁérra entre aqueos y troyanos, por la transgresion de la moral y ruptura del orden
atenienses. En Ia odlsea por las palabras de Penélope, sabemos que el rapto de Helena ocurrié con
el consentlmlento de ella misma: *“[...] La argiva de Helena, hija de Zeus, no se hubiera juntado

nunca en amor y en cama con un extraﬁo sl hublese sabldo que los belicosos aqueos habian de

traerle nuevamente asu casa y a su patna txerm"so

En la Nueva spafia del s:glo XVI se. catalogab el secuestro como un acto delictivo, en

primer lugar por,la'pamcnpamén inequivoca’’d la dama; en segundo, por dar pie a entablar

relaciones sexual&s mmedlatamente despum del suceso, independientemente de haber cometido

estupro o que la afectada tuvnera o no buena reputacxon o que ademas fuera o no virgen después de

la accidn dellcnva
Para el clei'o; el hecho de cometer el rapto constituia ya un pecado mortal imperdonable. Al

incurrir en algunas de las faltas antes mencionadas, el individuo, podria presentarse por su propia

* Homero, La Hiada, México, Pormia, 1981, p. 24
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voluntad ante el clero 'y . solicitar la’ reconciliacién espiritual y moral, de lo contrario seria

condenado por el rebcbha';oy a los preceptos de la Iglesia y habia de asumir el castigo divino,

2.7 La casa y sus‘rmcones como espacio simbélico

Antes de hablar de una casa novohlspana de los siglos XVI o XVII necesnamos anallzar ciertos

elementos connotauvos esmablecndos entre el hombre y su habitat.

En dlccxonanos de s:mbolos como el de Clrlot encontramos ‘quela casa es “el centro del

lugares dénde guareq rs

capacidad de édépta

forma en que habria de ntre éstas encontramos que, a la luz de la interpretaciéon moderna, la

casa paso a ser un conjunto de simbolos mediante los cuales podemos descubrir la personalidad de

nosotros mismos. Lo que ocurre en la casa ocurre dentro de nosotros.

En el psicoanalisis, Ania Teillard® explica que la casa se manifiesta como el ser interior del

que la habita. Su sétano y graneros simbolizan el bajo instinto oculto en las pulsiones del hombre.
El exterior de la casa constituye la mascara; el techo la cabeza y el espirim, el control de la
conciencia; los pisos inferiores seflalan el nivel del inconsciente y los instintos; la cocina simboliza

tanto el lugar de las transformaciones quimicas como psiquicas, es tan sélo un momento dentro de

la linea evolutiv. peital forma que para aplicarlo a la obra de Los empefios de una casa tomaremos

en cuenta elvesqu'ema propuesto por la maestra Helena Beristiin para la interpretacion de la

metafora.

*! Cirlot Juan Eduardo, Dicci -io de simbolos, Espaa, Sirucla, 1998, p. 127
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La metiafora nos auxiliara para llegar a mterpretar los &spacnos accxones palabms a'los que

recurren los personajes, pu&s la memfora es una’ mterpretacton de dos elementos relacnonados entre

si y que el lector o &Gpectador mterpre

.-El anterior proc&so esta representado por los dos clrculos .

relacionados entre si, las ﬂechas son’la interpretacion que se I

" Vida humana

Figura No 4. Relacién entre clementos simbélicos en la composicion del hombre v la casa.

Entendamo j.-por esto que la casa, al ser usada como habitat, se transforma en Ila

personalidad de los moradores dandole de ésta forma una interpretacion simbodlica, basada en la

mterpretacxon metafonca de- cada una’ de las partes que conforman la casa. A partir de este

precepto reallzaremo el anahsns de la obra Las empeiios de una casa.

El acomodo mten na’ casa reﬂeja también las entraiias de sus moradores. A la luz de

las investigacid es

establecimiento y desarrollo de’ idériﬁdz{d. 3
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En la cultura occldental tan . dlversnfcada ‘existe la creencia de que la mu_jer es la,

admnmstradora y co dmadora 'de la casa en todos los nspectos Y este codlgo slgue vngente la %

mujer es la encargada de’educar a los h‘ os y de mamener el orden y la llm ieza, mientras’ que el

hombre es eI que provee.

propias de ur'ltay casa. Desde finales del siglo. XIX; la muJer comenzd a tener espaclos en actividades

que se consxderaban pnvatnvas'del hombr ero el esquema sigue funcionando en la conformacién

de las socxedad&s modemas

Es lmportante seﬁalar que hoy en dia la mu;er forma parte activa en la manutencién de un

hogar, de ésta forma’ uene mayor responsabllxdad demro de la vida doméstica. Este nuevo modelo

de rol de la mujer ha proyocado que la familia y la organizacion de la casa se manifieste a través

de otro tipo de caracteristicas,’como la que las mujeres son también proveedoras de los gastos del

hogar, en otros c.aksoisr“s’c’)n mamasvsoitgras, etc., cambio que se ha manifestado desde hace mas de
veinte afios. e ke

Hacia el SlglO ‘la lﬁujer encargada de la casa tenia que demostrar su habilidad y orden
gracias al esmbera:xao‘;'.‘uldado ‘de la imagen del habitat. Al estar en buenas condiciones la casa,

reflejaba la presencta de una buena mujer de su casa” o de alguien “que viene de una buena casa”.

De este modo su repumclon estaria salvada. Pero si dicha mujer tuvo la suerte de pertenecer a una

familia de bajos‘ T ursos o de padres desconocidos o bien ser hija natural, su persona y su

reputacion se pbridnan env tela de juicio y dificilmente podia aspirar a ser una buena esposa y ama

de casa.
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En cuanto a lo sexual, la mujer-simbolo de la buena casa tiene que defender su pureza y

honorabilidad y-no aéepiér los encuéntrbs"a solas ‘con un hombre desconocido ni dar paso a las

ligerezas de los extmﬁos delo contrano sena constderada como una mUJer liviana.

Por otra parte la numldad y los espacxos de recoglmlento eran fundamentales al grado de

que cada recamara estaba dlstnbulda conforme a las nec&sndades y conveniencias del interesado.
Las habltacmnes eran dlvndldas de tal fqnna que no se encontraran en contacto la una con la
otra en su interior. La relacién con el cuarto contiguo se establecia a través del pasillo, adormado

casi siempre con una fuente al centro del phtﬁp y con’una variedad de plantas y flores que servian

para cubrir las ventanas o por sialguien requeria de un espacio semejante al Edén para intimar con

el amado o para meditar en completa soledad. El gusto por la soledad era considerado como el

gusto por lo privado, aunqhé en’su morﬁgnto duraba de dos a tres dias seguidos disfrutando de los

jardines o de algin:parque intimo, como Juana de Asbaje recurria a los lugares reconditos para

na o tal vez para disfrutar el movimiento parabdlico de algin

gozar de alguna’ lectura’gongor

: 1a soledad 1

trompo, yarqt‘x S ld»_e;'a motivo para el esparcimiento sino también para ejercitar el
intelecto. ;  ‘

La soled;ad ihVitaba 1a reﬂexnon lo privado, la disciplina, la escritura y por supuesto a la
intimidad. Por consngu nte cada espacio era ubicado de acuerdo con una disposicion particular:
el lugar habia def conta; los i;tensilios y muebls adecuados como la recamara, la sala de

espera, el almacen el cuarto de estudio Ia cocma, entre los principales espacios: el cierre de la casa

y la espectahzacxon d S ,abnaclones'corresponden mas bien a una funcién. La habitacién o
espacio de nuestrov interés es aquella cuya funcion era la conquista de un amor.
En un principio se organizaban reuniones con el pretexto de algin festejo especial o bien

para darse a conocer como nuevo miembro del pueblo o de la ciudad. Durante la convivencia se

contaba con diferentes actividades que promovieran la distraccion, para que los invitados se
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conocieran mejor ‘como _la- lectura . en voz .alta, el‘coniemarv, algun discurso politico —entre

insinuarle su amor. |

ara . intimar sentimentalmente con alguna

persona, para apreciar su fSlco dxsfrumr de su conversacion o ejercer el galanteo, —alin mas, si se

desea el goce sexual—, se contaba spacio exc_lusnvo para este tipo de funcion fuera de las
habitaciones, incluso lejos dela a}coba
Retomando la yconcepcién’ anterior respecto a la casa como un reflejo personalizante de la

gente que la ocupa, podemos decir que el espacio planteado en Los empefios de una casa nos

permita establecer una - correspondencia entre el mismo habitat y los objetos o méviles de los

**T'eatro Mexicano, op. cit., p. 102
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personajes. La casa es eI lugar del orden y los valores morales”, y lo extraordmano €s que en Los

emperios de una casa se efectua la mptura del orden y eI valor moral de la casa en donde tmnscurre

la accién, que es provocada por sus mnsmos ocupames A oontmuaclon veremos la correspondencxa

de esta estructura del espacxo en eI d&sarrollo de Ia obra
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CAPITULO ll]

\ lDA DE SOR JUANA Y LA DRMATICA DE LA EPOCA.

BREVE SEMBLANZA DE LA

qqe.'gons'ideramos impontantes para tratar de

En este capitulo aboArdArg"mé‘s.
comprender el corr'lpox}m“m‘i‘e’ r«inte’sﬁ vida, asi como también el de los
personajes con los que convivié 'y’ la mﬂuencxa que tuweron &stos en la toma de decisiones de la
religiosa. De igual modo abordaremos las caracteristicas del teatro novohispano en el periodo

denominado Barroco, y argumentaremos sobre cdmo estan presentes en la obra de Los empefios de

una Casa, asi como el argumento de la misma.

3.1 Breve semblanza de Sor Juana Inés de la Cruz
Las investigaciones realizadas acerca de la vida de Juana de Asbaje y de la fecha de su nacimiento
han sido polémicas, ya que su primer biégrafo, el padre Diegb Calleja, considera que nacioé el 12

de noviembre de 1651 en la alqueria de San Miguel Nepantla. Mientras tanto Alberto G. Salceda y

Guillermo Ramirez’ Espaifia, éste ultimo parrierrrit.evle}ého de Juana de Asbaje, aseguran haber
encontrado una fe de bautlsmo en la parroquna de Chlmalhuacan perteneciente a la jurisdiccién de
Nepantla, un acta bautlsrnal donde se nswnta que el 2 de diciembre de 1648 fue bautizada una nifia
“Inés, hija de la lglesm" o Con la antenor frase se puede afirmar que era hija natural, esto es,
nacida fuera del matnmonlo_eglgslasthq y sin el reconocimiento del progenitor. Ambas actas nos

proporcionan los nombres por los cuales se conoce a la futura poetisa: Juana Inés.

* puz Octavio, Las trampas de la fe, México, FCE, 1999, pp. 96 v 97
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El nombre de su padre era el de Pedro de Asbaje y Vargas Machuca, ongmano de Espaiia.

Estos son Ios umcos datos que se saben de su progemtor Mlentras tanto por el lado matemo, se

antillana procrearon en total tres

hijas, la pnmem llamada Mana; Ia segunda Joséfa “la mtima vclle eilas'ﬁxé']uana Inés. Isabel

Ramirez Sant:llana manuene re]acnonm con el capitan Dlego Runz Lozano, con el cual procrea tres

hijos mas: Dlego Antonla e Ines 'I'odos los huosde lsabel Ramirez Santillana son registrados

como hijos naturales lo cual no era pecullar para la epoca. pero si determinante para suponer el

caracter de Isabel Ramlrez Santlllana como Io veremos a continuacién.

A la edad de ocho afios Juana Ines se traslada a la hacienda de Panoayan, la cual era
administmda por don Pedro Ramirez, abuelo de ésta. En este lugar Juana Inés tiene el primer
contacto con la cultura Pedro Ramirez tenia una biblioteca dentro de las instalaciones de la
hacienda, lo cual nos hace pensar en un hombre interesado por los libros.

A la muerte de Don Pedro Ramirez, en el aiio de 1655, Isabel Ramirez toma las riendas de
la hacienda dé'l;anoayén. La administracién de la hacienda requeria, por parte del potentado, no
solo fuerza ﬁsicz;, sino también demandaba la vocacion y el desarrollo del don de mando. Como lo
sefiala Paz, el hécendado no era Ginicamente el dueiio de las tierras, los animales, los instrumentos
de trabajo, si}lo_ “tarmbién era el centro de una comunidad, la cual estaba acostumbrada al cerrado

mundo masculinb., Un aspecto dlgno de resaltar en la personalidad de Dofa Isabel fue que era

analfabeta pero esto no. ﬁ.le lmpedlmento para que desafiara el universo del poder, el cual sélo

estaba asngnado al]isexo mayscuvl_mo. No obstame nos surge una paradoja: si Don Pedro Ramirez, era

una persona iniérésad por. la'cultura, por qué Doda Isabel era iletrada?

* Ibid, p. 101
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La muerte de Don Pedro Ramirez y ia llegada de un nuevo hombre a la vida de Dofa Isabel
Ramirez, pudieron ser motivos que lnﬂuyeron para que Juana Inés fuera envxada a la Cludad de
Mexxco con sus tios los Mata. Los lazos sangumeos que los unian se debnan a que Mﬂna Ramxrez
Santillana, hermana de Doila lsabel se habla unido con Don .luan de Mata famllla “que tenia

l,-65

mucho cauda tanto soclal como economlco,

Consxderemos que pala una nln de stete o nueve aﬁos no debio ser ﬁxml desprenderse de su

* Arroyo Anita, Razon v,x:.min de borJuana. Mémco. Porrun. 1992, p. 14
* Ibid, p.20
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marcaban en la arena, nos_hace pensar en el estudio, del. fenémenos fisicos, relacionados con la

cinética, la fuerza centrifuga y la friccion

Llegada la adolescencia, los Mata llévaron'a Juana Inés al palacio virreinal? En este recinto

Leonorf de Carreto y-Jua

edades no fue inibédini@:hto.p a'q

causada a la virreina fue motivo para que Juana Inés fuera admitida en su servicio, “donde - dice
Calleja~ con titulo de muy querida de la'sefiora virrgiha

Estando integrada a Ia‘cqney Juana Inés, ﬁ;e elvéentro de admiracién de mujeres y hombres.

una mujer “amante de las letra:

*" Paz, op. cit., p. 128 .
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Nuiiez no fue el confesor solo de los condes de Mancera, sino también fue el primer director

espmtual de Juana lnes muJer amante de las letras qulen despertaba la ndmnmcnon de hombr&s y

mujeres por su rudicion, asi. como el dweo camal del sexo masculmo Mlentras tanto Nuﬁez tenia .

matrimonio o el
Inés, quien no'sentia vocacion para el matnmonio; poi' lo tanto la Ginica opcion era la religiosa. Para

Juana Inés la elecclon conventual tuvo que ser sencilla porque no existia otro lugar que le ofreciera

la “libertad” para su proyecto llterano, y dificil, ya que tendria que equilibrar sus obligaciones
religiosas con su vocacxon literaria.
El primer paso a la vida religiosa fue el 14 de agosto de 1667, al ingresar al convento de

San José de las Carmelitas Descalzas, cuya austeridad y severidad se describe a continuacion:

Desde que se fundo el monasterio se vivioé la vida
comiin y las biografias de las primeras religiosas
nos hablan elocuentemente de la tremenda
austeridad que desde los principios se guardé.
Jamas se admitieron sirvientas y la comunicacion
de las monjas con sus familiares, se hacia a través
de los locutorios y muy tardiamente.

De esta manera el convento vivio siempre alejado
de todas las influencias mundanas que hubieran
podido entorpecer o desviar su finalidad.”™

Ante un régimen tan severo, Juana Inés sale del convento de San José el 18 de noviembre de

1667 y regresa al lado de los condes de Mancera.

** Jean-Michel Wissmer, Las sombras de lo fingido: sacrificio y similacro en Sor Juana Inés de la Cruz, México, Biblioteca
Sor Juana Inés de la Cruz, 1998 p. 38
= Idem.
° Muriel Josetina, Convento de monjas ent la Nueva Espaila, México, Santiago, p.374
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Estando de nuevo en pglacio y teniendo diecisiete afios, el virrey de Mancera organiza una
prueba inteleétphl ;;ara Juan'lnés ante cuarenta eruditos de la época.' Después de éste debate y ante
la insistencia de su corifeSgr Nufiez de Miranda, Juana Inés de Asbaje de S;nﬁllana renuncia a la
vida mundana, p:ofeééhdé el 24vde febrero de 1669 en el convento de San Jerénimo y adquiriendo

el nombre religioso de S'yorr.luan‘ Inés de la Cruz, con el cual firmara toda su obra, tanto profana

como teoldgica.

Dentro del recmio ré_lignoSoSoEJuanh vivié en forma profana, pues hoy se sabe que su

dentro del céln‘vyé‘ryno, bajo lg subervisién de su confesor el padre Nifiez de Miranda y
deleitar y alaﬁar coh su ‘;scffiﬁrﬁ'a las autoridades virreinales. Un ejemplo es el Nepruno alegorico,
el cual fue escrito por Sor juaﬂa a instancia del Cabildo de México, en honor de la llegada de los
nuevos virreyes: Don Antonio de la Cerda, marqués de la Laguna y Dofla Maria Luisa Manrique
de Lara y Gonzaga, condesa de Paredes, en el afio de 1680.

Con la libertad conquistada dentro de la vida conventual Sor Juana entabla una estrecha

amistad con los virreyes en turno, sobre todo con la virreina Maria Luisa condesa de Paredes. Paz
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considera que los afios del virreinato del marqués de la Laguha fueron los mas fecundos de la vida

de Sor Juana.”',

rid importaba perder a un genio,

El alma de una religiosa como Sor.Juana estaba en ehgro'

sino tener una santa Por lo tanto Nuilez debia ‘aconsejar’’a la rehglosa renunclar a su voz literaria.

El abandono y el silencio no_se hicieron &sperar pues a tmves de una carta, hoy conocida

como Carra de Monlerrey Sor’ Juana d&splde al'que ﬁlera' su confesor en el afio de 1682, La

buena relac:on smbleclda con la condesa de Paredes y la liberacién de su guia espiritual fueron los
factores determmantes para consnderar como se menciond anteriormente y al igual que Paz, que
este fuera el inicio de Ia carrera hterana de Sor Juana.

Un aiio mas m.rde Sor Juana escribiod por encargo Los emperios de una casa, obra dramatica

escrita expresamente para,darle la bienvenida al Arzobispo Don Francisco de Aguiar y Seijas,

como se mencioné_en | mtroducmon En el aflo de 1684 escribe el Primero sueiio, considerada
por ella misma como la tnica obra reahzada por su propia voluntad.

el: marqueés de la Laguna llegd a su término en el aiio de 1685, y con ello

6n gobernante, por la cual Sor Juana tiene que luchar por conquistar al nuevo

virrey. Esta hxstona se repetird con cada uno de Ios mandamnos venidos desde Espaila.

" Paz, op. cit., p. 248 .
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La separac:on de la cond%a de Paredes y Sor Juana fue sélo ﬁsnca pues seguian umdas por
medio de la amxstad Como es sabtdo gracms a Maria Luisa conocemos la obra de Sor Juana,
como lo sefala Paz:‘ .

[-..] no abandonaron Nueva Espaiia hasta dos afios después [...]
el 28 de abril de 1688[...] La condesa se llevéd muchos papeles
y manuscritos de Sor Juana; mas tarde, la poetisa le envid
otros, que enriquecieron la segunda edlcnon del primer tomo
[...] o formaron el segundo volumen [...].”
Mientras en el palacio virreinal se representa su segunda comedia profana Amor es mas laberinio,

en Madrid es publlcado Immdacwn castdlida, tomo | de sus obras. Asi, posiblemente también la

escemﬁcaclon del Dtvmo Narctso ocurno en eI aﬁo de 1689.

escrita durante
inclinacion de Sor J
Femiandez de Santa C ;
eclesiastico So:lijy.‘h.rxapa redacta : su ' Respuesta a'Sqr’ Filotea de la Cruz, cuyo objetivo es la

autodefensa.

El asedio dg su confesor _ onio Nafez dé Miranda, aunado al desacuerdo del arzobispo

de Maéxico, don Francisco de Aguiar y.Seijas por la conducta impropia de una monja, desaté una

sentencia en contra de Sor Juana:;Se ha mencionado que dicho acontecimiento fue emitido desde

los tribunales de la ir@qms:cnon;,aspecto otalmente imeal. El juicio abierto en contra de Sor Juana

fue un dictamen‘r}eli'gios/o 6rgamza o de forma secreta, bajo la presion de la Congregacion de la

Z Ibid, p. 348
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Purisima, y que obligé a sor Juana a renunciar a las. letras, El prefecto de esta congregacién fue

Nofiez de Miranda.™

Al término del proceso Nifiez de Miranda vuelve a ser el confesor de Sor Juana y ésta deja
de escribir textos profands, inclinandose sélo por la escritura religiosa, asi mismo renueva su

profesion de fe. - -

El'17 dé fébrgro de 1695 muere el confesor, dos meses después, Sor Juana Inés de la Cruz a

causa de la peste -en el convento de San Jerénimo.

3.2 El mundo de Ia Comedia

En el afio de 1700 tuvo efecto la publicacién de Fama y obras péstumas de Sor Juana Inés de la

Cruz, las cuales, y segiin sus diosos, se dividen en obras religiosas y profanas. En este inciso

na casa.
la’literatura transplantada como la define Paz,” consiste en

la- estructura del modelo dramatico del teatro espaiiol en su

cargo de Lope d Vega y después de Calderén de la Barca.
Lope d “V'egai‘ retomﬁ corrientes anteriores como las proporcionadas por Terencio y Plauto

e instaura la llaméda Comedia Nueva. Ambos aspectos serin la base para escribir el Arte nuevo de

 Jean-Michel Wissmer, op. cit., p. 52
! Paz, op. cit., p.70

73



Luna y Romcro. La casa de los empenos...

hacer comedias, [ ] en donde a la vez que deﬁne sus pnnclplos teoncos Justlﬁca su practlca en la

escena, todo ello en tono irénico altemado con senedad 8

temas eran catalogados como serios.

Ambos poetas se enfocaron a satlsfacer las exigencias tanto del vulgo, en‘él caso de Lope,

como el de la aristocracia, en el caso de Calderdn.: Aunque sus obras son de corte distinto, tienen un

punto coincidente, ambos escribieron teatro profano, enommado Comedia.
Sl (ROt .
El nombre éomedia era dmignado a cualquler tipo de obra dramatica, sin tomar en cuenta el

tema ni la forma en que se le presentaba al publlco o lector. Hoy sabemos que bajo el nombre

Comedia del penodo del Slglo de Oro apaﬁol se desprenden la tragedia, la tragicomedia y la

comedia. De ésta ultlma ‘el cntlc Wardropper propone que de la Comedia se desprenden tres

tipos: La Comedla antxgua (entrem&s), la Comedia de fantasia y la Comedia de capa y espada. Esta

ultima es el modelo unllmdo por Sor Juana para Los empefios de una casa.

La comedla de cap y &spad es presentada por el dramaturgo en tres actos. Por lo regular

los temas desarrollados en la accion de la obra estin basados en el honor y el amor. Ambos temas,
son importantes y serio: ra‘la' mentalidad de la época, sin embargo en este tipo de comedias

adquieren una dimension graciosa y amable.

La forma de contamos los sucesos desatados por alcanzar el amor o salvar el honor de una

dama marcaran la diferencia entre la comedia, la tragedia o la tragicomedia.

"* Teatro mexicano ( historia y di gia), Sor Juana Inés de la Cruz, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 1992, p. 148
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El cscenano de la accion de la comedm de capa y espada esun lugar urbano como Madnd o

Toledo, pueS‘vs';e b 'ca" i'éérear Ta.vida’y rba:a donde ios [ lances de cada. dla no exlgen un

enamora de una’ mu,
que burlar.

A los :_ef y rta pasar sobre la desaprobacion de
menos el interés amoroso desatado en otros

personajes por:algun persqnajés interesados en la separacion de los

amantes, por lo regular;: tienen mayo:

dad  pero gozan de posicién econdémica y social superior al

hombre enamorado

Los impvgdimentos'por los’cuales tienen que pasar los mancebos estin dados por una serie

la;comedia de capa y espada, no sélo una de sus peculiaridades

de enredos, lo que proporcion
sino también otra de s minaciones: comedia de enredo.
El embrollo 'de la:a n es tejido a través de los recursos utilizados por el dramaturgo, el

cual nos muestra dos e 1es de la misma situacidn, es decir, los personajes protagonistas nos

muestran su verosnmll situacion, en tanto que los antagonistas recurren [...] al amante escondido, a

las mentiras, a lasvidenndades équiybcadas, a las mujeres tapadas, a los criados, confidentes del

amo, a la inesperad »llegadé del’ badre [ herméno,'” “'dandole a la accién de la obra una

verosimilitud ilusoria, donde el lector o’ espectador; formara.parte de la accién por medio del

"* Elder Olso, *Tcoria de la comcdm" o Bmoc A spaiola del Siglo de Oro. Esparia, Ariel, 1978,

~ Evett. W. Hesse, La comedia ysus mlzrpreln. Mndnd Ed. Castélia, l972 p 103
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cuchicheo del personaje que desea enterar al publlco de un secreto, el uso del gmcnoso para

descubrir los pensamlemos mas intimos de sus amos o el empleo del sohloquno pam revelamos los

sentimientos mas- profundos del personaje. Las lecmcas antes menc:onadas fueron utilizadas

tanto por Lope como por Calderon en sus comedla

El desénlace de la comed ) de éspéda'ochne'por_'medio del vencimiento de los

obstaculos y enredos planeados p tr6 belso je ilitéresado en el amor de uno

de los integrantes de la pareja. “Al termlno de la comedla la pareja tnunfa a través de su feliz union.

Mientras que los persomues que no desenban el enlace de la pareja no tienen mas que aceptar la
situacién, redimir los gr_ror(_es cometldos o exponerse a la soledad.
Los tiﬁos d’e‘”rp;ei‘s;)najs que conforman la comedia son los que a continuacion
mencionaremos:
* Los persona_]es protagomstas estin en edad casadera.
e Los galan&; ;on apu&slos y las damas excesivamente bellas.

e Los nombres son totalmente comunes: Don Carlos, Don Diego, etc.

e Existe un padreo pariente que los cuida.

e Los personajes anmgonistas son fisicamente mayores, con una posicion social y econémica

mejora la del protagonlsta (s)

* Dentro de la comedla ex1sten los criados, hombres y mujeres que fungen como graciosos
con sus equlvocac:onm, chismes y discreciones fingidas.
* En varias comedias se encuentra un paralelismo entre los amorios de los amos y los de los

criados.

"8 Ibid, p. 23
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Como hemos seﬁalado hasta el momemo la comedia de capa y espada esta basada en la

oposicion de . acmudes de los personajeﬁ pues unos recurren_ a la mennra para alcanzar sus

objetivos y | otros desean salvar al ser amado
Lo mencnonado anteriormente es regulado por una serie de técnicas ya mencionadas. Sin
embargo hay aspectos que conforman a la comedia que no estin sujetas a reglas, un ejemplo es el

manejo del espacio donde sucede la accién de la obra.

3.3 Argumento de Los emperios de una casa

La obra escrita por Sor Juana comienza con la escena reglamentaria de exposicién, donde Dofia
Ana habla con su criada mientras esperan, en el imerioyr dé su éasa, la llegada de la dama de su
hermano Don Pedrp. Este planeé el secuestro de Doﬁé Leonor al saber que ella se fugaria con Don

Carlos antes de dué sﬁ"padre la casara con otro. Ignorando los amores de Don Carlos y Dofla

Leonor, y despréciando_ el amor de su antiguo amante Don Juan, Doila Ana se ha enamorado del

mismo Don Carlos

La accion i lclal de la obra se da cuando la secuestrada, Dofla Leonor, es depositada en la

casa de Doﬂa Ana por algunos hombres “de la justicia”, mientras otros llevan preso a su amante

Don Carlos. Doﬁa‘ Ana manda que su criada la lleve a su propia habitacién. Don Carlos se escapa

de sus guardias'y, fortuitamente, llega a la misma casa en busca de refugio. Aprovechando la

ocasidn para ybbllgarlé, Dofia Ana le esconde en otra habitacion.

Mieniras,tanto,«'eiy ‘una escena fuera de la casa de Dofia Ana y Don Pedro, el padre de

Leonor, Don Rodrigo, es notificado, por el criado Hernando de la huida de su hija con un hombre

de nombre Don Pedro, lo cual es falso, pues es parte del plan de Don Pedro para contraer nupcias

con €l De esta formﬂ Don Rodrigo se siente obligado a reclamar a su hija y restituir su honra.
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En la habltacxon de Doﬁa Ana Don Juan, hablendo sobomado a la cnada a f'n que le

escondiese alll, mtenm forzar a Doﬁa Leonor pensando que es su amada pero desdeﬁosa Doﬁa‘

No hay tiempo, pa qu siniacién se ponga en claro. Llega Don Pedro y todos tienen que

esconderse —en sendas habltaclon&s por supuesto— para asegurar la honra de Doiia Ana. Como si

nada hubiera pasado Doﬂ Ana saluda a su hermano y los dos se dedican a planear el ardid con

que él espera ganarse el favor de Doﬁa Leonor.

El segundo ncto comlenza con Don Carlos hablando con su criado Castailo sobre la

posibilidad de sacara Doﬁa Leonor de la casa. Dona Ana trata de convencer a Dofia Leonor de la

perfidia de Don Carloé,‘y, iixg pqvné‘én marcha su proyectado intento de engaitarle permitiendo

Carlos de que an Pedro ya'goz.a del amor de Dofia Leonor. Pero el engafio no tiene el resultado

deseado, solameme consngue que Don Carlos se decida salvar a su dama, sacindola de la casa por

fuerza de armas Sl es necesana
Mlentras tanto, Don Rodrigo llega a la casa de Don Pedro. Estando ambos dentro del hogar,

Don Carlos escondido detras de la reja escucha a Don Rodrigo darle en matrimonio a Doiia Leonor
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a Don Pedro. El acto acaba cuando Castafio aconseja a Don Carlos que tome venganza en Don

Pedro burlando a su hermana Doﬁa Anu ya que eI cammo casi esta. hecho Don Carlos rehusa Ia

oportunidad y’ sxgue ﬁrme en su‘ amor por Doﬁa Leonor con la ldea que sélo la-puede salvar
sacandola de esta casa
El tercer éc;o" comienza on todos los personajes en la casa. Celia tiene a Don Carlos en una

habitacién, a li)o’ﬁ Leonor en otra, y’hﬁ éntrégado la llave del jardin a Don Juan para que entre a su

gusto.
Castaﬁo vstxdo d mUJer, ‘se encuentra con Don Pedro al tratar de salir de la casa. Este cree
que la “mujer tapada' s' D a Leonor. Castaiio luego promete casarse con Don Pedro con tal que

le acepte tal como es. Gral confusnon resulta cuando Doﬁa Ana sale a la escena tratando de ponerse

en medio de Don Carlos y Don’ Jua.n qunenes estan nﬂendo Castaﬂo apaga la vela.

En la oscundad odo se arregla bien Don Carlos se encuentra con Doiia Leonor. Piensa que

es Ana a qulgn dgbg la y la honra, y‘la saca de Ia casa deseando ayudarla a escapar de la ira de

su hermano. ‘Ana creyendo que es Don Carlos, le lleva a su propia habitacion.

Pedro, pensand ’ql‘xieh hablaba, encierra a Castafio en otra habitacién y va en
busca de su h.ei'mi

En otra; escena, Don: Rodngo entra intentando asegurarse de las bodas inmediatas de su hija

Leonor. El chmax lega cuando Don Carlos, involuntariamente, devuelve a su amada Leonor,

entregéndola a su padre pensa[ldo que es Ana.

En las'siguie es'ésc_enas‘todo se aclara. Dofia Ana se ha reconciliado con Don Juan y, por

fuerza, tiene que a oe pqso‘lggi;iino. Doiia Leonor se une con Don Carlos. Don Pedro

queda solo, pues hastd Casta o h logrado S.EIT aceptado por Celia.
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CAPITULO IV
ANALISIS DE LOS ESPACIOS METAFORICOS Y SU VALOR SIMBOLICO EN LA
OBRA

LOS EMPENOS DE UNA CASA.

El periodo histdrico conocido como la Colonia es el contexto en el que Sor Juana escribe la obra

Los empeiios de una casa, por lo tanto es lmportante conocer éste periodo, lo cual nos obliga a

reflexionar sobre lo mo:al y las costumbr&s de la Nu va Espaﬁa

Comenzaremos nu&stro anahsxs mencmnad que en la obm Los empefios de una casa la

formula escemca funcxona al plantear el conﬂxcto de amores no correspondxdos entre Don Pedro y

Doiia Leonor asl como tamblén el de Doﬁa Ana por rlos, afectando a Don Juan a través del

desarrollo de la pieza dramatica. Dicho conflicto in 4olucra mmblén al’ padre de Dofia Leonor. Las

ordenes dadas por Doiia Ana y Don Carlos conducen a que sus criados, por parte de ella, Celia y
por el lado de él, Castaiio, también sean involucrados‘en el conflicto.

El conflicto antes mencionado se déarrolla en una casa, éste sera resuelto en el mismo
lugar donde se ha planteado, pero en dos ocasiones la accion saldra de la casa. Por lo tanto no
seguird la unidad de lugar seﬁalada por Aristoteles.

La trama parece ser Slmple pam nuestra época. Sin embargo, lo que importa destacar es la

forma en que Sor .Iuana I es‘ de la Cruz expone y desarrolla el pensamiento y el comportamiento

de la sociedad novohrlsp a ante el juego del amor, provocando el humor en el espectador mediante

el quebrantamiento de los cinones que regian a esta sociedad.
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El tema amoroso s6lo es el marco para dlbu_|amos a una socnedad que vela al mlsmo tlempo

por el cumplimiento de las leyes oﬁcmlm y eclesxastlcas snendo éstasla base de su ﬁngldo

comportam iento,

lugares idérieos pa d&senredar la hlstona provocando en el espectador o lector una

sonrisa e incluso la carca_jada causada por su propio instinto, el cual vera reflejado en otro miembro

de su socledad ynoen el mlsmo

El enredo'de la accién del texto dramatico corre de manera paralela y a la vez opuesta al

concepto de’ pr&servacxon o cuidado del honor es decir, la falta cometida hacia el honor de ambas

parejas peqj udlca la repumcxon y la imagen de “una buena casa”, como veremos mis adelante.

El &spac o en que se desarrolla el argumento corresponde a las actitudes e intenciones que

los personajes prsentan a Io largo del texto. Por o tanto, buscamos hacer una valoracion de un

espacio a otro: en_ cada uno debe ocumr alg u se vuelve significativo por medio de las

palabras de los personajes, asi'como los obJetos que estan presentes en la escena. Todo ello no debe

leerse como eleﬁ]entds‘,“utlllmrlos sino metafdricos, lo cqal le dara- un valor mas significativo, que
utilitario. : ‘ ‘ =

Al comienz§ de .Iéi' c;bm. la intervencion discursiva de Doiia Ana nos hace considerar esta
parte como el prélogus del teatro griego donde se realiza la presentacion de personajes, asi como
también el planteamiento del conflicto dramatico al cual se enfrentaran. Hay una descripcion del

lugar donde se encuentra:
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Doiia Ana

Bien sabes tu que él salié
de Madrid dos afios ha,

y a Toledo, donde esta,

a una cobranza llego,
pensando luego volver,

y asi en Madrid me dejo,
donde estando sola yo,
pudiendo ser vista [...]"

Sabemos que Doiia Ana y Don Pedro su hermano son madrilefios, pero por los negocios de Don
Pedro se han establecido en Toledo. Recordemos que las comedias de esta época son ubicadas en

lugares imponantés como aquellos donde se encuentra la corte, planteando con esto un simbolo de

urbanidad.

La autora ﬁos hace saber inmediatamente que él, ademas de los negocios, tiene otro interés

de tipo sentim‘entxﬁt‘l. Pdr otra parte, a Dofia Ana le ha seguido un amante llamado Don Juan, el cual

fue bien correspondldo, »

Doia. Ana al recordar dichos acontecimientos esta intranquila, pues espera un suceso que

ocurrira al amahecér, siendo ain de noche, aspectos que nos refieren a algin ilicito que provendra

de un escenario: exterior, esto es, la calle, Dicha situacién otorgara a la casa una atmésfera de

incertidumbre, i'eﬂejad tanto por las palabras de Doiia Ana, como por la ubicacion temporal de la

accion, pues recordemos ue la noche sin luna oculta melor las acciones no honorables.

Doha Ana hace mencion que Don® Ped ,su hermano ha elaborado un plan para obtener a

una dama, el cual consiste en tomarla’por a.salto‘cuando intente huir con su amante, en tanto Don

~Al mismo tiempo Dofia Ana, teniendo ya un

™ Teatro Mexicano (Hl:lona v Dramamrgm) Sur Juunu Inés de ta Cruz, México, Conscjo Nucionat pura lu Culiura y jus
Artes, 1992, p. 71
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enamorado, se rinde a la gallardia de un joven que ha visto, a través de la veniana, pasar por la

calle,
-reflexiones y

suponer que esta primera’ escena’transcurre cerca del acceso a

lectura de las acciones de los personajes, sino también nos da una lectura visual de la distribucién

de las habitaciohgé de una casa de la época.
En tanto que al lecionf o espectador nos hacen pensar que los habitantes de esta casa son de

un fiar poco dudos'o(.v puesfé qu:e Ddh Pedro:

*“[...Jcon unos hombres tratd
que fingiéndose justicia[...]”

Y que de Dofia Ana opina:

“es ciega la voluntad™:

[...]J¢Pues no he de llorar

lay infeliz de mi!, cuando

conozco que estoy errando

y no me puedo enmendar? {...]

Que Carlos es mas galan;

y aunque no fuera

tiene el ser mas galan el ser ajeno[...]
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Y por Celia sabemos:

. [...]Qué buenas nuevas me dan
+ con esto que ahora he oido,

para tener yo escondido

en su cuarto al tal don Juan,

habiendo notado el modo

con que le trata enfadada

desea realizar el engaiio

y dar al traste con todo[...]*"

En tanto Celia, !aicriada; expone al piblico que tiene escondido en el cuario de Doiia Ana a Don

Juan, quien es‘.su'a an é.' Accién por la que recibira, de éste, una buena paga. Dicha accioén

igualmente conmbuye a enredo.

! presentac:on de cada personaje ocurre en la puerta que da paso al

interior de la casa de D a Ana, exceptuando a Don Rodrigo, Don Juan (quien se encuentra dentro)

y Don Hemandpg En ‘segundo lugar, porque la entrada se encuentra en contacto cercano con la

fachada, que funciona como representacion del rostro de los habitantes. Un simbolo de dar la cara o

ensefiar el “yo™ dseo méétrar ante los demés.’ ;

Dofia Léohor y Don Carlos son Ié parej "’Vde quienes Dofia Ana nos puso en
antecedente, Ambos personajs son prese nmacxon deshonesta al perpetuar un
fingido rapto, cuya accidn es mcnada por Don Rodngo qunen desea casar a Doifia Leonor con otro
caballero. La reaccion de Doiia Leonor nos mu&stm Ia 1magen de un padre con poca autoridad y a
punto de ser deshonrado, puesto que su hija consintié en tal accién, lo que acarrearia una muerte
social a ambos personajes.

Doiia Leonor

[...] y porque acaso mi padre,
que ya para darme estado

® Ibid, p. 73
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andaba entre mis amantes
los méritos regulando,
atento a otras conveniencias
no nos fuese de embarazo,
dispusimos esta noche

la fuga, y atropellando

el carifio de mi padre,

y de mi honor el recato

sali a la calle [...]*

La huida de la pareja de enamorados, el asalto y rapto de la dama de quien esta enamorado Don
Pedro, asi como eI mteres amoroso hacla otro personaJe por pane de Dofla Ana nos muestran una

serie de personajes que mamﬁmtan sus dseos mundanos solapados por la oscuridad de la noche.

E! error que comet TC tagomsta e el de quebrantar las reglas de la Iglesia, y por

consiguiente en ;ér ‘ ﬂas de los personajes que ofrecen una falsa honestidad,

los cuales podtia da la’sociedad.

Don Ped 0, como’ hemos menéionado, utiliza una falsa autoridad para aprehender a la

pareja. Don Carlos escap: doifia Leonor, creyendb que su amante fue capturado, es conducida a

una casa (la de D en depésito" donde supu&stameme su honor queda en resguardo.

La dueﬁa e la casa puede o no aceptar a Doﬁa Leonor ademas de colaborar en el depdsito

que permita el matrimonio secrelo - Pero Doﬂa Ana ya nene otro plan, mediante el que busca cubrir

otras expectativas: casar.a Dofia Leono: con DonyPedro‘ y conquistar el amor de Don Carlos.

Hasta ahora;hemos - comentado® de i manera sencilla las actitudes de los personajes, de

acuerdo con los:puntos que consideramos mpdrtantes y trascendentales como son: el honor, el

rapto y la casa‘como unespacio’s continuacién haremos una reflexion acerca del titulo

de la obra en correspondencia con las actitudes de sus personajes.

" Ibid, p. 74
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La palevxbraiern’peﬁro trieyne:vai"ios 'signiﬁcadroé,‘y’ los que se; aproximan a nuestro tiabajo son:’
a) Dejar en prell{)‘q:a‘v/‘gob"(:‘()mo ;z\'al de -un‘ préstamo. En este caso ambas.prendas soﬁ' Doifia Leonor
y don Carlos. DoﬁaLeonor es g?nbéﬁétja a vcambio de que se le cuide hasta que el conﬂlcto sea
resuelto: o i v

Embozados

{...] Sefiora, aunque yo no ignoro
el decoro de esta casa,

pienso que al entrar en ella

ha sido mas venerarla

que ofenderla; y asi os ruego

que me tengais esta dama
depositada, hasta tanto

que se averigiie la causa

porque le dio muerte a un hombre
otro que la acompadiaba [...]%?

Y Don Carlos se empefia a si mismo a cambio de refugio, ya que es el presunto delincuente de

quien habla uno de los embozados:

-Don Carlos

Sefiora, si en vuestro amparo

hallan piedad mis desdichas,
logrado el triunfo mayor
siendo amparo de las mias,

[.J¥
Sus personas son las prendas, al mismo tiempo que se efectia el depdsito arreglado por lo mas
preciado para el hombre colonial: el resguardo del honor,

b) Imvolucrar, - comprometer un » 0 liacion. Aqui tenemos la reaccion entre

comprometedores_ e involucrados, que son la mayoria de los personajes. Asi ocurre con Dofia Ana,

5 Ibid, p. 73
B thid, p. 77
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quien acepta la proposicion de su hermano, el depdsito de Dofia Leonor y ocultara Don Carlbs.

c) £l empeno de la pa/abra. el mas importante dentro de nuestra obm

La dama empeﬁada es Doiia Leonor, la cual explica a Doﬁa Ana lo pell prosa’ que es su

situacion y supllca tenga pledad de su desventura. Es 1mportante seﬁalar el tipo d

prototipo de una mujer no ldeal para. la época
Dofia Leonor mamﬁesm que e:su casares"producto de una debilidad. Cuya

liviandad provino de un hombre desconocido llamado Don Carlos

3 Doﬁa Leonor -~

. ] llego acaso averme
Jun _|oven forastero[ JH

Ante la mirada de Doﬁg Leonor, Don Carlos es un ser perfecto, pues las cualidades que conforman

la personalidad de éste son dichas bajo un estado de enamoramiento, estado que le hace mirar al

objeto amado como una figura ideal.

5 Ibid, p. 75
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Al termlno de su monologo sabemos las causas porque este personuje esta en una casa yen

una situacion’ empeﬁad vé del relato d Doﬁ Leonor D ﬁa Ana pasa

Relaciéna medla noche =
con'vela? {Que nio valgal® -

* Ibid, p. 79
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Ublcaremos dxcho lugar en la planta alta de la casa, dlstame de la sahda de la casa, pues el

objetivo es oculmr y dlﬁcultar la sallda del personaJe ya que la honorablhdad de las muJeres debe e

resguardarse en lugar&s cermdos y alejados del comacto con 1 exterior,

donde momentos -antes estuvo su amada Don Carlos Y

desenvainada, manifestandonos con esto que al mgrwgr a‘ésga'casa”su situacién emocional es de

derrota.
Don Carlos,[...}
Siguiendo viene mis pasos
no menos que la Justlcm
Pero Don Carlos ademas de huir de hi ju‘stbi’ci;, no viéﬁe solo, éino acompaiiado por su criado
Castailo. L

Dofia Ana aprovecha la sntuaclon ﬁnglendo compasnon ante la condicién de Don Carlos, a

quien no duda un mstame en bnndarle su ayuda de tal' modo que ella misma conduce a ambos

personajes a la cuadra donde los ocul!ara El lugar es una habitacion con dos peculiaridades que
parecen ser contradlctonas: la pnmelfa, tiene salida hacia el jardin y, la segunda, es utilizada para
guardar objetos como alfombras, sill;zs, que sirven para fingir u ocultar un estatus social.

Los anteriores aspectos nos conducen a pensar que dicho recinto puede ayudar a Don
Carlos a salir del caos en que esta envuelto, representado por el cuarto de los trebejos. La salida es
el jardin, el cual puede llevarlo a tomar la decision de liberarse de la falta cometida, por medio de
intimar con dofia Ana. Este gspecto lo destaca Castaiio.

Castaiio

[.::]) enamorado ti a aquésta

~ Ibid, p.77
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y no a aquella pobrccnta
. de Leonor, [...]*"

Al salir - Doifia Ana cerrara la puerta de esta cuadra mostrandonos que ella es la que d|spone el

desorden que debe seguxr su casa, para obtener el equllnbno que ella dmea Mlentras que Castano' “

nos presenta’ Jocosameme a'las dos | m_uJer&g que a tmves de sus acciones son el centro del conﬂlcto

dramatico. Lo i

La autora disboné qpeyla‘s;i'g. a de Doia Leonor, lo cual

honorablhdad la’'cual atin &sta\a tlempo de salvar.

En este. momento la acclon se traslada a la habitacion de Doﬁa Ana, donde Dofia Leonor y

Don Juan estan ocultos y en penumbras (sabemos que éste dltimo fue escondido por Celia al inicio

de la hlstona) cosa que Dofia Ana 1gnora' La ubxcac in de la habntacnon dentro de la casa propicia
que Don Juan piense que,la‘mu_lerv que se encuentra en d:cho recmto es su amada. El ambiente en

penumbras  desata confusion, asi-como una situacién bastante comprometedora, pues Don Juan

* Ibid, p. 77
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desnuda sus sentimientos a tmves de ellas Lo cual sngmﬁcara que la oscundad dentro de esta obl'd

funciona, en primer lugar como un velo y en el segundo para’ proplcxar la lxbertad De este modo

entenderemos que dentro de las penumbm

Esto se’ expresa medlant el'enredo ‘en el que cae:Don Juan,” generando suspenso en las

expectativas de los demas personajes La autora nuevamente los coloca en desventaja con relacnon

al espectador, produci indose asi el efecto comico Dentro de esta escena; por medio del discurso de

Don Juan, nos enteramos que dofia Ana empeii6 su palabra de matrimonio como anteriormente lo
mencionamos:

Don Juan

[...]

Pues bien para asegurarte,
las experiencias pasadas
bastaban de nuestro amor,
en que viste veces tantas
que las olas de mi amor
cuando mas crespas llegaban
a querer con los deseos

de amor anegar la playa
[":]

¢Estas eran las promesas,
éstas eran las palabras
que me distes en Madrid
para alentar mi esperanza?
(-]

Clicie de tus luces claras,
dejé, solo por servirte

el regalo de mi casa,

el respeto de mi padre,

y el carifio de mi patria.
(-]

diste con tacito agrado

a entender lo que bastaba
para que supiese yo

que era ofrenda mi esperanza
admitido en el sagrado
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_sacrificio de tus aras,[...]**

Dentro de estos parlamentos encontramos qu : Doﬁa Ana rompe ‘su empeﬁo de palabra con Don

Juan por buscar el conejo de otro ho bre

cual ‘cree es‘tar enamorada:

;Doﬂn Ana;

cerradas, simBolizahdo nuevamente el dominio - que ella tiene'sobre la situacién que envuelve la

vivienda.

La accién sigue cuando Dofia Leonor "'pide auxilio ante los reclamos de Don Juan. La voz

de Doiia Ledn_ér esgo el plan de " Do‘ﬁa"Ar;a; ya du é;@ nb desea que Don Carlos se de

e Déﬁa Eeoﬁor. Por tal mOtivoy insiét@ n tener las puertas cerradas. La

cuenta de la presen

falta de luz,‘ ay 'a que us parejas se mezclen dando | avance del enredo. Es entonces

cuando Doila Leonor cree xmagmar la presencia de Carlos. l,.A.ok myismo sucede con éste. Esta
sttuacion se aclqra, literalmeme, cuando Celia ilumina e! escenario,juslo en el momento climatico
de la accién, imprimiendo otra dosis de sorﬁrsh y confusién para todos.

Esto los lleva a los cuatro personajes a tener suposiciones equivocadas. Consideremos que
en aquella época éélo se contaba con la luz de las velas (factor también muy significativo ya que,

ante la luz las cosas se ven mejor). Pero también, en medio de la oscuridad ocurren cosas que nos

muestran lo mas intimo de los personajes.

= Ihid, p. 79
* Ibid, p. 76
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En este momento se evidencian diversos recursos teatral&s que, al ser planteados con
relacion al espacio, hacen que la casa despierte una atencuon especnal en los especmdor&s Por lo

tanto la combmacnon de los elementos - lmgulstlcos y recursos teatrales nos bnndan una

interpretacion mas amplia sobre su significado, por,ejemplo.. g

/NATURAL en un &spaclo ab:erm mang/‘ esla L[BERT

LU. Ambos aspectos stgmﬁcan ORDEN

mtelectualldad Ia 1lummacnon como un medlo para adquirir la conciencia de un centro de luz y

fuerza espmtual

Ahora blen, la qsqﬁridad segin Cirlot®™ es aquella que se identifica con la materia, anterior a
la dualidad luz-tinieblas.‘De este modo la iluminacién y las tinieblas o “‘el mal™ tienen su origen
aqui. Este es el principio de la luz. En otros estudios de la obra se ha mencionado sobre este logro
estructural de Sor Juana, que es el juego de luzconfision y oscuridad-orden. Pero en nuestro

trabajo lo entendemos como: luz-claridad de la confusién y oscuridad-caos, ya que en cada escena

* Cirlot Juan Eduardo, Dicci io de los simbolos, Espaila, Siruela, 1998, pp. 54 y 293
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que se presenta sin Ju Ios personajes se encuentmn cnegos para 1dent|ﬁcar a los demas Porque

cuando accnden Ime te aparece alguten con luz en &scenas que parece apuntar hac a l r&soluclon -

semiabierto, como lo son ]os corredor&s de 1 planta alta de la casa de Doﬁa Pedro. mostrandonos

un juego de luz y sombras. Recordemos que Ia accién transcurre en una noche sin luna, sin
embargo Cella lleva consigo una luz amf clal la cual conﬁrmara la presencia de Don Juan, Dofia
Leonor, Don Carlos y Don Carlos en el recmto

El descubrimiento, provocado por el mgrcso de Celia a esta parte de la casa, no sélo nos
muestra la presencia fisica de ellos, sino tamblen la exteriorizacion de sus dudas, acerca de la
presencia de sus parejas dentro de la casa. Con este juego de luzse consigue un doble
significado, pues frente a ella . se descubren trampas y se siembran dudas que conducen
ala verdadt

Ya casi amanece y Dofia Ana, para evitar un enfrentamiento entre Don Carlos y Don Juan,
el cual clama venganza, pide que cada uno de ellos vuelva a sus habitaciones, con la excusa de la

llegada de su hermano, argumentando que:

Doiia Ana

*! Coloquio Internacional Sor Juaria Inés de la Cruz y el pensamiento Novohispano 1995, México, Instituto Mexiquense de
Cultura, 1995, p. 177
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[...] os doy de daros lugar

de que averigiiéis mafiana

la causa de vuestras dudas;
;[)uciagzsi aqui mi hermano os halla,

Lo que menos pueden hacer los demas es obedecer a su mandato. Hasta este momento
descubrimos que los cuartos donde fueron ocultados nuestros personajes estan en la parte alta de la
casa.

Doia Ana

A abrir a mi hermano baja,

[

Entonces podemos interpretar que el personaje de Do#fia Ana esta siendo consciente de sus actos, ya

que esta mujer no esta  enamorad ’ide_Don‘ i'de Don Carlos. Dicho estado la conduce ha

realizar sus actos de forma racional.:Es por eso que los personajes son ubicados en la parte superior

personaje en llegar'a la casa. Dofia-Ana

brinda al recinto una atmésfe

** Teatro Mexicano, op cit.,. p. 80
** Ihid., p. 81
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Hermano, yo por servirte
mucho mas riesgos pasara,
pues somos los dos tan uno
y tan como propias trata
tus penas el alma, que
imagino al contemplarlas
que tu desvelo y el mio
nacen de una misma causa.

Don Pedro
De tu fineza lo creo.
Doiia Ana

Si enteﬁdie.ras fhis palabras [...]%*

La segunda jomada inicia con’ ia_de Don: Carlos y Castafio encerrados en la misma

habitacién que Dofia’ e la' obra. Por lo tanto la confusién sigue

estando presente, Don Carlo le confiesa a :Castéﬁo‘ la duda que ha sembrado la actitud tomada por

a todo lo acontecido durante la noche.

na acerca de la presencia de Doifia Leonor

un lugar de confusi a luz del amanecer influye de tal forma que sus reflexiones mantienen

un equilibrio.

Al térmi de esta escena se da el primer encuentro amoroso entre Celia y Castaiio, la cual

se desarrolla en el paéi_ilé de la planta alta de la casa siendo ya de maiiana. Celia esta en el pasillo y

* Ibid, p. 82
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Castafio dentro de la cuadra pues Celia no es la duela de la ca.é_a pero si es complice de Dofia Ana.

A si que esta imagen nos plantea nuevamente la superioridad de la figura femenina ante la
masculina.

Castaiio

Pues digo, jno es confesién
el decirle mis pecados?

Celia

No a mi afecto se abalance,
que son lances excusados.

Castaiio /"

Si n‘o“s‘tiqnéfehcen‘ados. .
- ¢no te he de querer de lance?

Ya he dicho que no me quiera.

" Castaiio
Pues ;qué quiere tu rigor,
" si de mi encierro y tu amor

no puedo hacer afuera?
Mas ;siendo criada, te engries?

T...]
Celia
Yo me voy, que es fuerza, y luego

si no es juego volveré.

Castaiio

Juego es: mas bien sabe usté
que tiene vueltas el juego.”

* thid, p.87
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Nuestra atencion ahora se centra en Doﬁa Ana qulen mgrma al-cuano donde es ocultada Doﬁa

En el aposento destinado

naufrago entre una ror

embarcacién, donde 1 PO,

Las palabras: utilizadas:p fia Leonor tienen un profundo sentido metafdrico, el cual

interpretamos asi: Dofia. Leonor -se iguala a un naufrago, el cual representa su persona. La casa

donde se encuentra estd representada por el mar. La situacién que la ha llevada a esa casa, esta

repr&sentadg 'piovr,las}olas?n estado de tormenta, lo cual provoca que el personaje sienta estar a
punto de perder' su 'ho:r'lor (éste representado por la quilla), el cual es un madero largo que pasa de
popa a proa del navio o embarcacion (en la parte intima de él), y es en el que se funda toda su
fabrica.®* Al iguél que la quilla también su honorabilidad es el centro de su persona.

La accion de esta Jomada transcurre por la maiiana, pero para Dofia Leonor, que todavia

na como un refugio seguro para Doiia Leonor.

“que las olas
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de vuestra airada fortuna
en esta playa os arrojan,
no habéis de decir que en ella
os falta quien os socorra. [...]*

Al término del ofrecimiento de Don Pedro hacia Dofia Leonor, éste le indica a su hermana que

divierta a Dofia Leonor, por lo tanto:

Doiia Ana
Celia
~Celia
¢ Qué mandas, sefiora?
Doiia Ana
Di a Clori y Laura que canten.
[Aparte]). Y t pues ya sera hora
de lo que tengo dispuesto
porque mi industria engafiosa
se logre, saca a Don Carlos
a aquesta reja, de forma
que nos mire y que no todo
lo que conferimos oiga.[...]
-¢No vas a decir que cantes?

Celia

Voy a decir ambas cosas.”

Al retirarse Dofla Ana para indicar a Celia que cumpla lo acordado, Don Pedro y Dofia Leonor se
encuentran solos en lo alto de la escalera de la ‘casa. Al bajar la escalera Don Pedro le reitera su
interés amoroso, lo que signi}ﬁcaré‘ q'de solo a través de su aceptacion Don Pedro puede conducir a

Doila Leonor a librarse del peligro del deshonor. Es por eso que los personajes se encuentran

™ Ibid, p. 88
¥ Ibid, p. 89
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nuevamente en el centro de la casa, pues alli se toman decisiones trascendentales. Recordemos que
la estancia estd en medio.de la salida y las habnacnones de la Vlwenda El paSlIIO tlene como
barandal una reja, la cual conecta con Ia escalera

Don Pedrq

Mas con todo, .

dame licencia que rompa

~ -"las leyes de mi silencio
con mis’'quejas amorosas, -

-‘que no siente los cordeles
qunen el dolor no pregona.{...]"*

La reaccién de Doﬁzi Leohoi' al sentirse fuera del recinto donde era ocultada y pisando la estancia,
manifestard su malesmr por las palabras de Don Pedro, las cuales le parecen impropias, poco
sinceras y dichas con el objenvo de comprometerla.

Doiia Leonor

[...]

y seaque ya que veis

que la fortuna me postra

no apuréis mas mi dolor,
pues me basta a mi por soga
el cordel de mi vergiienza

y el peso de mis congojas.
Y puesto que en el estado
que veis que tienen mis cosas,
tratarme de vuestro amor

es una accion tan impropia.

El altimo didlogo de Celia manifiesta que no sélo dara inicio al deleite musical, sino que también
liberara a Don Carlos y Castaiio de la estancia de los avios. Pero Celia desea antes hacerles un
regalo, el cual consiste .en una hermosa misica, ejecutada en honor de una dama de quien esta

enamorado el duefio de la casa.

“ Ibid, p. 89
= Idem.
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Celia mdlca hasta donde pueden sallr Don Carlos y Castaiio,’ de lal fon'na que Don Carlos

mire_a traves de Ia reJa la.i magen de Doﬁa L 'nor'Do Pedro y D ha Ana dlsﬁ'utando de la >

amor. En estaﬁ parté Juana d muwtra sus conoc|mxentos mus:cales al mezclar la

musica y el coro, con los dlalog de los pers najm

- DoAn'Ana - -
: Cén@d, P“&S

Celia

Vaya de solfa.
: Mlﬁica

(Cual es la pena mas grave
que en las penas de amor cabe?
Voz 1

El carecer del favor
sera la pena mayor,.
puesto que es el mayor mal.

Coro 1
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No es tal.
Voz I ;

‘Sies tal.

Coro‘ n

{Pues chél ‘.es?

Son los desvelos

a que ocasionan los celos,

-“que es un dolor sin igual.

.1

Don Pedro

Leonor, la razén primera
de las que han cantado aqui
es mas fuerte para mi;

pues si bien se considera

es la pena mas severm

que puede dar el amor

la carencia del favor,

que es su término fatal.

Doiia Leonor

No es tal.

Don Pedro

Si ol
[.-]

'® Ibid, p. 90
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Ahora, a mediados de la segunda jornada y con ayuda musical, la autora refue}za el tema del amor
de manera exqulsna complicando la trama y deleitando audmvamente al pubhco y-estableciendo

una correspondencxa con cada uno de los personajes:

«+ ' El carecer del favor ==—<———===> Don Pedro

> Los celos Don Carlos
«» La impaciencia sy Doila Leonor

< No gozar de la persona amada.=™® Doiia Ana

Los celos, el carecer del favor, la impaciencia y el no gozar de la persona amada,

corresponden a una de las tristezas por las cuales pasan los personajes. Mientras tanto Doiia Ana,

mas que sufnr es' satlsfecha de estar logrando su objetivo,

Al ﬁna zar la’ ena' musncal, la cual desata la exasperacidon de Don Carlos, éste decide
llevarse a Doﬁa Leonory, &scapar pese a todo peligro. En tanto Dofia Ana conduce a Dofia Leonor
al jardin. /

La d"gtén'n acion toinfnadé por Don Carlos la podemos entender porque al salir de Ia

habitacién de‘los’ trebejo ‘sé';ompe con el equilibrio que mantenia. Es decir, en él se desata el

instinto a través de los celos, que son la base de su decisidn, de tal forma que al bajar la escalera, al

pie de la sala, manifestara su resolucién,;

En su intento de salida;Don: Carlos 'sé,ehquentm con Don Rodrigo y Don Juan, quienes

provienen dela calle, Don'Juan dio aviso a Don Rodrigo de la presencia de Doia

Leonor en la casa de Don’ Pedro.. Ambos »pgrs‘dnajes estan unidos por el peligro que representa la

pérdida de s honor.’A ngresar.a:la casa su objetivo es reestablecer el orden. Es hasta este
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momento que todos los personajes afectados por el llicno comeudo por ‘Doﬁa Leonor y Don

Carlos estan en eI m'smo entomo

ado con otro hombre, con tal de conseguir a la

mujer deseada,’ Dofia Leono

La sala sera el Sitio pa}a la Aonversaéién pero hemos mencionado que en este lugar solo se

tratan asuntos serios. No podemo pensar que la honorabilidad de Don Rodrigo, Don Juan y Don

Pedro no sea asunto respetable lo que nos interesa resaltar es la forma en que cada uno de ellos

maneja el concepto‘del hohor, y que Don Rodrigo pide honorabilidad, en tanto Don Pedro miente

para ser honrado.’

A pesar de todo ésié embrollo dicho por Don Pedro, Don Carlos tiene que darse prisa para

sacar a Dofia Lebndi" pu&s'toda la conversacién ha sido scuch&fda a través de la reja. Recordemos

que la primera vez solo observo a través de ella provocand ertidumbre sobre la conducta de

Doiia Leonor Esta segunda vez la re_[a nos 5|mbohza nuev, ente un ‘obstaculo a vencer pero con

mayor grado de dlﬁcultad que retrasa el hecho de alcanzar su obJeto amoroso. El obstaculo a
vencer es pasar sobre la autoridad del padre de Doiia Leonor y desenmascarar a Don Pedro.
Pero ahora la tension ha crecido. Al comenzar la tercera jornada encontramos a Doiia

Leonor tratando de escapar, pero por impedimento y engailo de Celia, quien le hace pensar que la
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ayudard a salir.. La acclon se desarrollara fuera del cuarto en el pasl”O para ser mas precnsos,

dandonos la llusxon de ser” erdad T Ilberacmn del personaje Cella toma'vemaja ante Doﬁu Leonor

al momento de entrar al cuarto para omar su ,velo y

uir; Sin embargo Celia cierra’la puerla para'

mostrarnos sus verdaderas xntencxones

como en el caso

onajes son de su

propiedad.

Don Juan

Con la llave del jardin,

que dejé en mi poder Celia :

para ira logmr mis dichas, . .
quiero averiguar mis penas.'®

La accion continaa cuando Don Carlos dmesperado le comumca a Castaﬂo ‘que ha buscado a Dofia

Leonor por toda la casa y no la puede hallar sngmﬁcandonos que el obstaculo recreado por la reja

ha d&saparecndO' en tamo u_person esta nuevamente en qulllbno.

Enseguxda. por ordenes de

Doiia Ana, Don Carlos e

encontrarse con Dofia Leonor,

Nuestra 'atenc
ser reconocido po

verdad, mandato so

Recordemos que la accion’es'situada en Toledo, aspecto que nos hace reflexionar acerca de su

U Ibid, p. 100
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significado, comunlcandonos que no solo en Espaﬁa exlsten persona_]es que pueden ser trasladados

a la Nueva Espaﬂa por medl de la hteratura, smo que tamb n en el Nuevo Mundo pueden ser-

creados.

Comién}.arpor dvspo_lar.sve' de su capa, espada y sombrero, 1o que nos indicara que el

personaje se esmvdspojaﬁdo de su masculinidad para transfigurarse en la figura de una mujer.

Castaiio i‘mpid'é ser visto gracias a la miscara que se fabrica con las ropas de Doifia Leonor.
A medida que se va colocando las prendas va adoptando un aire femenino que lo hace ver
divertido. También habla de la dificultad que presenta el uso de tantos aditivos como son: las
basquiiias, la peqhuguera, los guantes, entre otros. De tal forma se esmera que termina convencido

de su belleza. P;r la d&scﬁpcién que Castafio hace de las prendas podemos percatamos de la

utilizacidon del’adomo-en:la’ vestimenta sirve para cubrir la carencia de libertad de la mujer. A

Castaiio le funciona para cubrir su identidad para salir a cumplir con el mandato de su amo.

Cnstano

()

Lo pnmero aprisionar
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me conviene la melena,
porque quitara mil vidas

si le doy tantica suelta.

Con este pafio pretendo
abrigarme la mollera;

si como quiero lo pongo,
sera gloria ver mi pena.
Ahora entran las basquifias.
jJesis, y qué rica tela!

No hay duda que me esté bien.
Porque como soy morena
Me esta del cielo lo azul.

[..]'°
A diferencia de otros momentos en que los personajes ma.niﬁe.étan_eh voz alta sus intimidades al

espectador, en esta escena Castafio manifiesta ﬁngidamentg' un contacto directo con el pablico,

demostrandonos 'que la usurpacién femenina no es'u 1a ofensa, sino todo lo contrario, ya que a

través del cambio ‘de apariencia se‘re‘aﬁrm‘a la cia'de la fuerza femenina dentro del

domicilio.’
spuesto a cumplir con la diligencia

solicitada por Don Carlos. Alas tafio se encuentra con Don Pedro, quien

lo confunde con Dofia L,eonor acion céhn;;a:
Cklslaﬁb ( p;ir )
iVive Dios que por Leonar ..
me tiene; yo la he hecho buena
si él me quiere descubrir -,

Don Pedro

¢De qué estas Leonor suspensa?
- ¢Adénde vas Leonor mia?'®

10

= hid, p. 102
Idem.
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Es importante sefilalar que Don Pedro confundira a Dofia Leonor a plena luz. Dicha accién nos
confirma que Don Pedro no esta actuando con honestidad, pues no conoce a su dama y es capaz de
confundirla en pl‘er‘lo‘ dia.’

Don Pedro

Leonor bella, T
4VvOSs con manto y a estas horas?. 104

Continua el cortejo con Don Pedro enamorandd a Cast‘aﬁo“'qmeh‘corrésbonde de tal manera que el

galan se crea falsas esperanzas al mlsmo tlempo que comp mete a Doha Leonor empeiiando su

incertidumbre. En tanto Castaﬁ

hunr ‘y recurrird'a la accion de apagar la luz de una vela. De
nueva cuenta algunen tiene qu aprovechar el. plexto y la confusién, ya sea para escapar o para

resolver el conﬂlct 3

™ Ibid, p.103
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En medio del desorden producido por la falta de iluminaciéh, ~la cual desuni6 a la pareja
de Dofia Ana y Don Carlos, al inicio de la historia—, éste sera ‘el mlsmo elemento que los volvem a
unir, dandole a este recurso una doble lectura: separacion y union.
Castaiio
{Aqui ha sido la de Oran!
Mas yo apagaré la vela;
quiza con eso tendré

lugar de tomar puerta

que es sélo lo que importa.'®*

Asi podemos percatamos que los crlados son los que manejan el juego de luz y sombra, al llevar

velas encendldas ° al apagarlas. Suponemos que estos personajes son los Unicos que en esos

momentos controlan s y que al satisfacer alguna necesidad lo hacen sin importar las

consecuencias: ka ‘m 0 que prenden o apagan la luz estan controlando las necesidades de

los demads.

emos claramente el antagonismo entre Don Pedro y Don Carlos. En

tanto Dofia Leonor saldra’ bajo un manto y en medio de la oscuridad se encontrara con Don

Carlos, quién la'confund on'Dofia’Ana. Esta apréveéha la atmosfera para tratar de salvar a Don

Carlos, quien l;ea!meme s Don Juan;'ambas parejas logran escapar, pues Don Pedro pide a Celia

traer la luz.

>Do‘_n P@d ro

“-. ¢ Dénde os ocultais, traidores,

.- qué mi espada no os encuentra?
~'{Hola, traed una luz! [...]
(Aparte). jPero qué miro!
Hallando ablerta la puerta,
se fueron[...]'®

' Ibid, p. 105
1 tbid, p. 106

109




Luna y Romero. La casa de Ia.\' empenos...... ..

Don Pedro se sxente temeroso. para vengarse de Don Carlos y avenguar cémo entrd, resguarda a

Dofia Leonor cerrando la puena de la cuadra, pero a qulen realmente o ulta es a Castafio. La salida

de las pareJas la clau ura del pomco y Ia pnsxon de la’s puesta Leonor ‘nos muestran que Don

Pedro no tlene supremacxa dentro de Ia casa;

Don Carlos Iogra sallr con Doﬂa Leonor creyendola Doﬁa Ana y afuera la entrega a Don

Rodrigo, quxen se encamlna a la casa, de Don Pedro para exigir sea reparado su honor. En tanto
Don Carlos, creyendo que salva a Doﬁa Ana y para no levantar sospecha, la entrega en empeiio a

Don Rodrigo.

El encuentro de Don Carlos y Don Rodrigo y la entrega de la supuesta Dola Ana, (que en
realidad es Doiia Leonpr), simbolizan la entrega de su hija no de manera abierta, pues Don Rodrigo

no la aceptaria hasta haber salvado su honor; lo cual nos indica que el ocultar es salvar.

En el interior d§ la'casa de Don Pedro, Don Rodrigo le descubre a éste la supuesta verdad,
ya que él afirma qhe Don Carlos ama a Dofia Ana, pues la ha puesto bajo su cuidado. Don Rodrigo
confunde mas las cosas al -grado de provocar la angustia del lector o espectador. Ante tal

informacién Don Pedro ﬁngé sentirsé ofendido, sabe que dicha reaccion le asegura *el triunfo™, el

cual exhibe al darle la llave a Cella para que saque del aposento a la que él cree es Doita Leonor.

Pero ésta se encuentra a la entrada dela es decir, Don Pedro no tiene control sobre las figuras

femeninas de Doila Leonqr y‘de Cel

Don Rodrigo manifiesta su deseo de casar a Doiia Leonor con Don Pedro y a Doita Ana con
Don Carlos. La tensién‘dra,méuc‘a crece al enterarse Dofa Leonor de este anhelo, al mismo tiempo

que Don Carlos aparece para exbr&sar su sentir y rechazando la posible unién con Doiia Ana.
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Don Carlos
- ¢ A quién?.;Qué es esto?

Doh Roarigo Bl

.A dofia‘Ana, vuestra esposa.
¢De qué os turbais?

‘Don Carlos

{Vive el cielo.

que éste es engaiio y traicién!
¢ Yo a doiia Ana?

[...]

Muy mal, sefiora dofia Ana,
habéis hecho en exponeros

a tan pablico desaire

como por fuerza he de haceros;
pero vos me obligais

a que os hable poco atento,
quien me busca exasperado
me quiere sufrir grosero;

si mejor a vos que a alguno
os consta que yo no puedo
dejar de ser de Leonor.'®”

La anterior confesién confunde a Don Rodrigo, quien afirma que su hija es esposa de Don Pedro.
Don Carlos y Don Pedro empuiian sus espadas expresando el inicio del combate por Doiia Leonor.
En esos momentos Dofia Ana entra con Don Juan, a quien ha estado confundiendo con Don Carlos.
El pleito por Doila Leonor entre Don Carlos y Don Pedro se reactiva cuando Celia trae a Castailo
aun disfrazado.

La disput_a genera otro momento cdmico al exponer nuevamente ante los espectadores y los
personajes la ﬁeiﬁonaiidaq encubierta de Castafio. Dofia Ana al ver destruidos sus planes de

separar a la pareja protagonica, y para no caer en el ridiculo, restablece y confirma ante los ojos

' Ihid, p.111
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del espectador y de los personajes su compromiso con Don Juan, en tanto Dofia Leonor se descubre

iniciando asi la integracion del orden.

'En este momento de revelacion, Castafio tamb esc
transfiguracién asumida por éste tiene un objetivo aleccionad
sin su personalidad femenina, manifiesta que:" -

Castaﬂo.'v,l‘ :

No soy sino el perro muerto™, -
‘de quien se hicieron los guantes,

La risa tener no puedo™ -~
del embuste de Castaiio.

. Don Pedro

iMataréte, vive el cielo!

Castaiio

¢Por qué? Si cuando te di

palabra de casamiento

que ahora estoy llano a cumplirte,
quedamos en un concierto

de que si por ti quedaba

no me harias mal; y supuesto

que ahora queda por ti

y que yo estoy llano a hacerlo,

no faltes tu, pues que yo

no falto a lo que prometo.'®®

En tanto Don Pedro admite su culpa y arrepentimiento, demostrando al publico una leccién moral.

'® Ibid, p.112
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Don Pedro

[.-.]
-Yo doy por bien.

la burla que se me ha hecho [ ..]'°9

La pareja de Dona Anay Don Juan reaﬁrma su empeﬂo amoroso snendo ella Ia que le offece su

mano a Don Juan Don Carlos p:de su man a

casa y entre las parejas queda a salvo Don Rodng atlsfecho ya'qﬁé' finalmente su hija

contraera matnmomo. Don Pedro es casugado al quedar expu&sto al ndlculo, mientras la pareja de

los criados queda en feliz compromlso pomendo ﬁn ala obra

Proponemos que Ia accton de esta ultlma parte de la hlstona se desarrolle en un espacio
abierto como el jardin. Este sitio es ldeal para mamfestar hbremente los sentimientos. Recordemos
que las acciones de los personajes estuvieron siempre relaciohadas con la busqueda de una figura

valiosa e lmportame como la de un tesoro; snmbohzada por su pare_]a.
En esta tercem Jomada las acclon&s tienen un ritmo acelerado en que los personajes se

encuentran en un mome to chmatxco y -confuso. Mlentms tanto, la luz lenta del amanecer se

contrapone con:este ritm La luz pone de manifiesto los verdaderos deseos de cada uno de los
personajes.

Tomemos en’cuenta que l0s personajes provienen de un rompimiento moral, establecido por

ocultar la verdad en favor de sus propios intereses, al mismo tiempo que algunos personajes vienen

natural. B

' tdem,
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CONCLUSIONES

Al término de esta mvestlgacmn podemos conclulr que para el analisis y la interpretaciéon de la

comedla novohlspana' tanto ! ctor; mterprete o espectador de hoy, no sdlo se debe dominar

Al {inicio del proyecto pensabamos que los lugares podnan ser el elemento para realizar una

. mtérpﬁ:tacmn onentada hacla un senudo mas sxgmf catlvo Para esta nueva lectura fuimos
desc‘ubriendquue »el ordén de Ias palabras era un aspecto imponame para resaltar la conducta de los
personAjés. La lengué tiene la riqueza de adaptarse segin ei momento y la circunstancia que viven
fos personajes, estos es el la lengua puede ser tan flexible como el mismo lector o espectador lo

desee.

Las partes que se tomaron en cuenta fueron el ambiente de la época, no sdlo como contexto

de la obra, sino para saber que los objetos utilizadqs en la obra, tanto de vestuario (capa), objetos

(espada, las velas, las llaves), elementos ‘escénicos (luz y oscuridad, puertas, cuartos, rejas) son

para esta época elememos meramente utlhtarlos, pero que hoy en dia deben ser reinterpretados.

Quizi una de Ias op n&s. ‘sea’ darles a éstos elementos un valor significativo, el cual podra ser

alcanzado por medio de Ia metafora cuyo funcionamiento es unir el objeto con la situacién, por

ejemplo, Don Jua que;se encuentra en una situacion desfavorable, recibe de Celia una llave que le
permite unalibertad espacial. Esta conjuncidn conduce al lector o espectador a interpretar el

significado del o‘b_yieto Y No su uso.
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Hasta el momento hemos hablado de los elementos lmgulsucos &scemcos &spacnalm y no-

de la nnecdota Consnderamos que esta ‘es actual -no: solo por que el amor sea un sentlmlento

socialmente o moralmente es aceptado ante los ojos de'los demas: - :

Consideramos os personajes femeninos realizan acciones

que socialmente no ’g:n'a p porque YS‘or Juana deseaba que asi ocurriera. Muestra a

estas mujeres cOmo_seres op complefnemaﬁds. La personalidad de Dofia Leonor esta

orientada hacia lo momlment dmmdo y Doﬁa Ana hacia lo inaceptable. Al ser testigos de la

conducta de &stas muJeres S | mevnable plamearse cual seria nuestra postura en semejante

situacion, es decu’ com respondemos ante la disyuntiva resultante de la confrontacion del deber

social y el deseo individual.

Otra reflexion entomo a las mujeres que habitan en la casa de los empeiios, es que ninguna
es castigada, ni expuésta al ridiculo. La escena donde Castaiio viste las ropas de Doiia Leonor no da
pie a la humillacion femenina, antes bien, funciona para salvarla de la deshonra y a Dofia Ana del

desprecio.
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En lo personal la mv&stlgaclon nos onemo a emender el porque a Sor Juana se le consndera

una figura que se ade t'empo, esta frase se plensa como un mero eslogan pe

sabemos que s momento hlstonco no fue favorable en su’ ob_| vos. pe sona es y que tenia que

subordinérse,, embnrgo logro adaptar esas cxrcunstancnas con su proyecto de v1da cosa que

muchas veces no. d&seamos hacer pues en estos momemo Ias CII’CUHS!&I’IC!BS no son mas

favorables pam Ias mu_|er&s, sin embargo muchas veces no Ias sabemos valorar y nos fragmentamos

para cumphr con lo que socialmente es permmdo.

Al conoycer el trabajo y algunos aspectos dé' l‘a :vida de Sor Juana también nos invité a

cuestionarmos sobre la complejldad que tlene el ser humano ante lo limitante que puede ser la

moralidad mal conduclda

la mUJér : por mdici‘éh:’f‘u‘ev so“metida bajo el mando de lo que plantea el

hombre, situacién - que afortunadamente esta’cambiando, sin embargo ponemos en duda el hecho

de qué si se ’camblara.los roles; el hombre  reflexionaria y el mundo cambiaria. Nosotras

escritora en el tiempo'y en el espacio en que’ vivio.
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