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“No fay entre Ib.r fiomébres mayor triviafidad que la muerte:

: Len ‘sequndo fugareu rango esta ef nacimiento...
fias trag dias sou interpretads

tadas e i 6fes repre jones.

una y otra vez, en cada una de sis o
e por nueuos actores y por eso no dejan de tener espectadores
intervsados:

' cwmdb faEna que pensar que toda la audiencia def teatro
de (a tierra se f cabia colgado par hastio, hace ya muchio tiempo, de todos los drboles”

Nietzschie, Humano, demasiado fiumano,
Tl caminante y su sombra’

N

Las disciplinas humanisticas, ante la diversidad que estos tiempos
proporcionan, encuentran nuevamente, bajo el manto de |la
posmodernidad, puntos de cohesién indisolubles, elementos de ayuda
y complemento en pos de la investigacion. Las categorias establecidas
son objeto y sujeto de duda, inclusive de negacion, y esta accion
permite en muchos casos la deconstruccion de ailguna realidad, en
donde deconstruir no significa en modo alguno mera aniquilacion o
substitucion, sino un replanteamiento desde la vigencia del
pensamiento individual o colectivo, de la relacion con su entorno. El
hombre es inteligible en tanto que el proceso historico por el cual se
manifiesta su existencia sea comprensible.

La fuente principal de ésta investigacion historica sera la literatura
épica y mitologica de los pueblos griegos mas representativa® entre la

*Cit. por Wemer Ross en Friedrich Nicizsche .. p.513 TESIS CON
A FALLA DE ORIGEN
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segunda mitad del siglo octavo‘y el segundo antes de nuestra era. Los
tiempos aqui elegidos no son arbitrarios: Segun Herodoto, quienes
sentaron las bases para la estructura olimpica fueron, en la época
arcaica, Homero y Hesiodo. Acorde con la tradicion predominante, la
filologia reciente ha comprobado que el autor de la /liada en la forma
en que la conocemos, vivid en la segunda mitad del sigio Vill a.C., y
Hesiodo en el dltimo cuarto del mismo, por lo que, aunque el segundo
era mas joven, es plausible la situacion de contemporaneidad de
ambos.

La Biblioteca Mitoldégica de Apolodoro, quien vivié en el siglo I
a.C., es, en mi opinion, la cuiminacion, como sintesis u ordenamiento
de aquello comenzado por ios arcaicos en materia de agrupacion y
clasificacion coherente del conjunto divino griego.

La Literatura, ya sea directamente escrita, o sea la transcripcion
de una tradicion oral, como es el caso de la lliada (y la Odisea), refleja
una parte importante de la mentalidad popular. Pero mi intencidén de
ningun modo es abarcar la totalidad, o acaso la mayor parte de un
fenémeno. Cada autor es producto de su entorno. La situacion

circundante de cada uno de estos hombres varia segun la region o la

Como “representativa”™ simplemente me reficro a aquella que tradicionalmente s mas conoaida v gue no se

encuentra en estado tragmentario TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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La Imagen del hades desde fomero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de la Historia de las Religiones

época, sin embargo todos elios (Homero, Hesiodo, etc.) fueron
testigos y participantes de la consolidacion de la cultura helena, la cual
como sabemos jugd un papel crucial en la formacion de una parte
importante de la civilizacion en occidente, en donde ahora nosotros
somos a la vez, espectadores y actores.

En la filosofia pesimista de Sileno es proyectada la angustia de la
existencia: La vida es azarosa, duele, fatiga, e irremisiblemente es
finita. El ser humano tarde o temprano, muere. ;Qué ocurre después
de la muerte, si acaso algo sucede? Es el cuestionamiento que
nuestra especie se ha hecho desde tiempos inmemoriales. Es por
tanto légico pensar que si se ha servido de la religion para explicar su
entorno y su existencia, entonces también ella le ha dado
momentaneamente la respuesta a su mayor angustia, la no-existencia
o la “otra” existencia.

La forma mas arcaica de historia es el mito, lo cual no significa
que sea la forma mas sencilla o clara, al contrario, por mucho tiempo
se le ha relegado a expresion de simple fantasia o mentira®, debido,
probablemente, a su complejidad discursiva. El argumento mitico es

brumoso, laberintico, fascinante y en ocasiones develador. Es ademas

Se Je considera "mentira”™ en oposicion & como lo comprendian las socicdades arciicas, esto es. una historia
verdadera, de inapreciable valor porque os sagradu. ciemplar v significative

5
L)
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Sharif wujanda Viloria
una realidad cultural muy compleja, la cual puede ser abordada desde

perspectivas muitiples y complementarias.
Aunque definir al mito puede resultar tan complejo como tratar de
hacerlo con el mismo ser humano, es necesario aproximarsele desde

un eje tedrico y he aqui que la definicion de Mircea Eliade me parece

muy util:

“El mito cuenta una historia sagrada; relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo
primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”.
Dicho de otro modo: el mito cuenta como, gracias a
las hazafias de los Seres Sobrenaturales, una
realidad ha venido a la existencia, sea ésta la
realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento:
una isla, una especie vegetal, un comportamiento
humano, una institucion. Es, pues, siempre el relato
de una “creacién”: se narra como algo ha sido
producido, ha comenzado a ser. Ei mito no habla de
lo que ha sucedido reaimente, de lo que se ha
manifestado plenamente. Los personajes de los
mitos son seres Sobrenaturales. Se les conoce
sobre todo por lo que han hecho en el tiempo
prestigioso de los "comienzos”. Los mitos revelan
pues, la actividad creadora y desvelan la sacralidad
(o simplemente la “sobre-naturalidad”) de sus obras.
En suma los mitos describen las diversas, y a veces
dramaticas, irrupciones de los sagrado (o de lo
“sobrenatural”) en el Mundo. Es esta irrupcion de los
sagrado la que fundamenta reaimente el Mundo y ia
que le hace tal como es hoy dia"®

TESIS CON
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La Imagen del hades desde Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de la Historia de las Refigiones

La palabra es la vida del mythos7, y entre los helenos, pronto
quedd atrapada en el arte y por tanto en la literatura. La entera
civilizacion griega fue sustentada, irrigada e iluminada por un gran
discurso mitologico el cual, aunque despreciado por los racionalistas,
nunca pudo ser negado, por ello, aqui lejos de hacerlo a un lado, lo
acercaremos, para experimentarlo a partir de nuestras realidades.

Mircea Eliade siempre puso en duda la efectividad de los métodos
propiamente histéricos para el estudio de los fendmenos religiosos, ya
que estaba convencido de que la religion trascendia a la Historia, por
tanto me propuse, seguir lo que considero los principales puntos de su
meétodo de investigacion, los cuales a saber, son los siguientes:

a) La oposicion sagrado-profano como fundamento de la
experiencia religiosa. Eliade distingue lo sagrado en si de
las divinidades propias de cada cuiltura.

b) El hombre se manifiesta a través de simbolos, y ellos son
el medio primario de las expresiones religiosas, dado que
preceden al lenguaje y a la expresion discursiva. Con ellos

se puede expresar una realidad “externa’, esto es

* Aunque la ctimologia de la patabra mito es abseura ¥ se ha tratado de interpretar muchas veees. o probable
que lu tesis de G. Suihlin sea de Jas mis convineentes ¥ en la cual se plantea que mythos sigsiticaba lo mismo
que Jogos: palubra, discurso habludo. Para Walter I, Otto Jogos duesigna la palabra pensada. analitica.
argumentativa, por otra parte ¢l myvilios se relaciona con o que va o suceder o que vaha sucedido, es decir
una palabra poderosa, autoevidente v reveladorn de ln divinidad. que cren con poder 3 plemiud aguello gue
evoea. CIL Liuis Duch Mito. interpretacion v eultura poo
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cualquier objeto, pero también realidades internas, o sea,
aquello que ocurre en el subconsciente y en toda una
gama de suehos y sensaciones.

c) El illud tempus® como edad ideal de la historia religiosa de
la humanidad. El hombre al acercarse a los arquetipos se
aproxima también a la universalidad. y por ello hay
momentos en que se separa del momento historico.

d) El homo religiosus como tipo “ideal” de hombre. Bajo una

fuerte influencia platénica, este tipo de hombre es aquel
que recuerda, experimenta y conoce. Con estas
caracteristicas, se puede revalorizar el aspecto arcaico del
mito, “como una historia verdadera” en el illud tempus y de
tal forma participar de la verdad primordial y por tanto del
Ser. E!l hombre se explica a si mismo por medio del mito.
A este respecto, la escuela francesa ha argumentado la
religiosidad del hombre como un producto cultural y se
tratara de profundizar mas a este respecto cuando sea
necesario.

Es importante sefalar que aunque se parte de éste método (el

cual expliqué someramente), no es en ninguna forma un apego

* ntendido como el tiempo antes del tiempo. o el iempo prmordial
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La I'magen del fiades desde 7fomero fasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de fa HHistoria de las Religiones

dogmatico, ya que el mismo autor rumano dejé claro que la
interpretacion del mito como complejidad humana, no acepta una
interpretacién univoca, y por elio se puede acceder a este fenomeno

de diversas maneras.

Asi mismo me propuse objetivos generales a cumplir:

e Con ayuda de la literatura (épica y tragica) desglosar los
diversos mitos relacionados con la muerte y su mundo.

e Recrear la geografia simbdlica tan especifica del hades.

e Relacionar el desarrolio literario con el historico.

Durante el curso de la investigacion, y para cumplir con dichos
objetivos, me topé con variados “problemas” metodolégicos vy
especificos, como el hecho de que si bien en la épica arcaica, las
referencias al Hades eran abundantes, no hay una obra a nuestra
disposicion, que propiamente aborde este tema y por elio fue
necesario examinar con detenimiento los pasajes de la /liada y la
Odisea, asi como el corpus hesiodicum, aunque dejando a un lado los
llamados Himnos homeéricos, de autoria desconocida, y la mayor parte

de los fragmentos épicos aislados, ya que eso hubiera, sin necesidad

TESIS CON
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real, extendido la investigacion, desviando el objetivo de tan solo
tomar lo mas representativo de cada época.

Para el capitulo referente a la Tragediag, fue indispensable
desgiosar las primeras obras de Nietzsche como fundamento filologico
y tedrico, ya que ademas, los escritos de Eliade aportan poca
informacion precisa acerca del tema, pero procurando relacionar a
ambos pensadores en sus puntos comunes, O que plantean y
completan las ideas necesarias para exponer el tema.

Contrario a lo esperado., las obras tragicas aportaron poco en
relacion a la geografia simbdlica, pero fueron indispensables y muy
ricos para visualizar la idea que del mito y la muerte se tenia en el
periodo llamado clasico, con las diversas influencias filosoficas, las
cuales cambiaron definitivamente la vision del mundo de los helenos y
en consecuencia, del resto de la humanidad, en especial, en
Occidente. La tragedia, pues, resuitd también, una especie de puente
entre la épica arcaica y la nueva del helenismo y la fase romanizada,
aunque es al final de este periodo, el clasico, donde el discurso mitico
sucumbio, al menos en su forma esencial y originaria, para dar paso a

una sobrevaloracion de la razon, esto es, del logos sobre el mythos.

¥ No sobra aclarar que cuando me reticro a Tragedia es unicamente a la grega. 'TESIS CON
xx FALLA DE ORIGEN




La Imagen del fades desde Homero fasta Apolodor:
Una perspectiva dentro de la Iistoria de las Religiones

La épica “renacié” como necesidad ante las multiples leyendas
sobre Alejandro Magno y quienes participaron en sus hazanas. El mito
en su caracter de verdad fue supeditado tan solo a lo que la
mentalidad de la época reclamaba y por ello es que conservamos
leyendas, como aquella que relata cuando, Alejandro, visitd la tumba
de Agquiles y tomoé el escudo del héroe heleno, lo cual propone
vigorosamente Ia tesis de que el mito siempre tiene un fundamento de
verdad.

Apolonio utilizé como modelo a Homero para escribir /as
Argonauticas y su vision estética mantuvo ciertos rasgos del mito aun
presentes, que sin duda permanecieron y sirvieron de base para otras
obras como la Eneida o la Divina Comedia. Apolodoro, a imagen del
modelo hesiddico, reunié cuanta informaciéon pudo para dar una
estructura coherente a los dispersos fragmentos miticos y aunque su
posicion ya estaba muy alejada del modelo, aporté una obra de suma
importancia para los estudios posteriores y para la poética de otros
pueblos, como el latino.

En cuanto al "mapa” del hades heleno, con estos autores, se
definid y se concluyd especialmente dentro de la literatura, la cual he

tomado como fuente histdrica, ya que, como he dicho, es ahi (en el

X TESIS CON
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Stharf Bujanda Viloria
arte), donde la esencia humana de cada cultura puede verse mejor
expresada, con mucho mayor libertad que en otras manifestaciones
creativas. Se puede tomar el precepto de que la Historia escrita es
fundamentaimente literatura, sujeta a la subjetividad del autor y su
entorno, lo cual, de alguna manera es cierto, pero también es posible
abordar inversamente la cuestion: la Literatura es parte de la Historia y
ahi cabe muy bien también aquella que es transmitida de manera oral.
Por tanto, el poder abordar las fuentes literarias como fuentes
historicas totalmente validas y valiosas, resulta, al menos en mi
experiencia, un ejercicio muy atil y gratificante para el historiador de
nuestra época, quien poco a poco vuelve a buscar una identidad como
humanista lo mas completo posible y no sdlo enfocado a lo que
tradicionalmente se ha llamado Historia. La realidad humana no es
fragmentaria y la subjetividad es parte esencial de su naturaleza, por
ello, lejos de negaria, prefiero asumirla y recrearla con un compromiso
ético. La Verdad absoluta no existe, o no esta a la mano del ser
humano, por ello sélo se tiene acceso a una parte de ella estando
concientes de la otredad. Uno es, en gran parte, en funcién de los
otros y aunque los planteamientos unicamente tengan validez en un

espacio y un tiempo, solo pueden ser posibles y adaptarse al ritmo de
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La Imagen del hades J3de Iomero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de [a HHistoria de las Relfigiones

la Historia mediante ~usando un término de Mijail Bajtin- el dialogismo,
que implica compartir las opiniones y someterlas a la evaluacion de

otros, no para imponerlas o destruirlas, sino para enriquecerias.
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Sharif Bujanda Viloria
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“Y son éstos [J{amcm y ]{znadb] qumu'.r
fiicieron una Teogonia’ para los gricgos'y quicnes
dieron las  deno-: minaciones: a - fos dioses, _)'
disenaron ' las  imdgenes  de . fos - mismos”

erodoto 11, 53 11

T~

Cuando Sileno, el acompaiante de Dionisos, fue interrogado por
el rey Midas acerca de lo mejor para la humanidad, dejoé salir una
carcajada terrible y con certeza los presentes palidecieron.
Dirigiéndose a su captor dijo:

“"Estirpe miserable de un dia, hijos del azar, y de
la fatiga, ¢ porqué me fuerzas a decirte lo que para ti
seria muy ventajoso no oir? Lo mejor de todo es
totalmente inalcanzable para ti: no haber nacido, no
ser, ser nada. Y lo mejor en segundo lugar es para ti
traspasar cuanto antes las Puertas del Hades."'2

La consecuencia ineluctable de ia vida (breve, azarosa y pesada)

es siempre la muerte. Aquello que existe después de ella es un

cuestionamiento primordial y en cada sociedad se hallan serios

tu Hcmdulullnmnm Vers. Arturo Ramisez Trejo. Mexico, UNAM, 1984, p 151

Wdem. p1s

ECLENNT. p 52

Cf también.. Friedrich Creuser Siteno. fdea v validez del simbolismo annguo, Lispana, Ediciones del Serval.
1991, cit. por PRW N T/ p.35
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intentos por darle respuesta. El proceso de blisqueda es largo y en él
se encuentran imprecision, duda y elementos contradictorios. tal y
como es la esencia del hombre.

Imaginemos los funerales del rey Anfidamante de Eudeba. Se ha
convocado a los hombres sobresalientes en fuerza, rapidez vy
sabiduria. Por la noche y con el fuego encendido, se guarda silencio
ante dos rapsodas quienes disputan, forminges’® en mano, el tripode
de bronce, simbolo del reconocimiento y la victoria en ese arte.

Traslademos el diadlogo de Sieno y Midas a estos juegos
funerarios. Quien a manera de reto formuld la pregunta es el mas
joven de los dos bardos, el inspirado Hesiodo, pastor de hombres'.
En el lugar del démon habla la figura mas controversial. significativa y
enigmatica de la Antiguedad helénica (aun mas que el mismo

Socrates): el divino Homero.

La dura sabiduria silénica es puesta en boca del autor de la lliada,

pero su contrincante no ha de rendirse facilmente, ahora cuestionara

® dropyE: xilapn: Forminge: citara: Instrumentos semeiantes a la lira.

“Salve. anciano de Ascra, ol que a las Musas agrado Hamar pastor no va de corderos, sino de llombres.
Salve, Helicon. que un hombre tal alimentaste: salve. sutiles discursos de los musitantes bocas de Hesiodo.”
Proclo. Prolega a lesiodo, Trahajos p4. 7. Cit. en FHesiodo, Obras v Fragmentos. Madrid, Gredos,

1978 p.371
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acerca de lo mas hermoso en el corazén de los mortales. La respuesta

fue la siguiente:
“Siempre que la alegria reine por todo el pueblo
y los comensales escuchen en palacio al aedo
sentados en orden y a su lado rebosen las mesas de
pan y carnes y el escanciador sacando el vino de la
cratera lo lleve y vierta en las copas. Esto me parece
lo mas hermoso que hay en el corazén.”

Hesiodo contraataco con aporias y frases diversas, Homero muy
diestramente contestd a todo. El publico entusiasmado pedia que se
concediera la corona al segundo. Panedes pidié a cada uno su mejor
poema. El rey concedio el triunfo al poeta de Ascra cuya recitacion
invitd a la agricultura y a la paz, al contrario de Homero quien describid
una escena belica.

Cuentan como el autor de la Teogonia dedicd el tripode con la
siguiente inscripcion: “Lo dedicé Hesiodo a ifa Musas del Helicon
después de vencer con un himno en Calcis al divino Homero"'®

El oraculo de Delfos fue la siguiente parada del vencedor. La
pitonisa profetizé su gran gloria, y le advirtido de cuidarse del recinto de

Zeus Nemeo, donde habia sido decretada su muerte terrenal. El

destino para el griego es brumoso e inapelable, la gloria le

11 Obras...p.391
' Ihidem. p.3v6
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proporcionaba de alguna manera la inmortalidad, pero esta es
exclusiva de los dioses, su cuerpo debia morir en su condicion
humana.

Bien sabemos que quien intenta alejarse de su destino (como
Edipo), es aquel que mas se acerca a €l. Hesiodo evitaba el
Peloponeso por suponer a la Nemea de ahi el lugar al cual se habia
referido el oraculo. Se alojé en casa de los hijos de Feges y su
estancia fue prolongada. Bajo la sospecha de que el aedo seducia a la
hermana, los jévenes le asesinaron y enseguida fue arrojado al mar. E!
ignoraba el peligro del lugar donde se hospedo, cuyo nombre poco
usado era “Recinto de Zeus Nemeo".

Un grupo de delfines, animales consagrados a Apolo (y por o
tanto en relacién con el santuario délfico), transportaron el cadaver a
tierra. Al ser reconocido el cuerpo, le dieron sepultura, manifestando
gran dolor. El epigrama de la tumba hablaba asi al pasante:

“Ascra fue su opulenta patria pero después de
muerto, la tierra de los Minias, domadores de
caballos, guarda los huesos de Hesiodo a quien
cabe entre los humanos la mayor gloria cuando los

hombres son puestos a prueba en el potro de la
sabiduria”’”

V! Ihidem. p.398

w
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Por su parte los criminales supieron pronto del fin de su existencia
cuando fueron fulminados, en una embarcaciéon rumbo a Creta, por el
rayo mismo de Zeus y condenados entonces, a permanecer
insepuitos.

Por el contrario Homero, quien nunca huyd de su destino, siguio
recitando sus poemas y compuso entonces La Odisea. Su fama crecid
considerablemente. Fue elogiado en muchos lugares. Habitando ya
viejo en la isla de ios, en casa de su amigo el poeta Cenedfilo, una
tarde decidi® sentarse cercano a fa mar. Observé a unos jévenes
pescadores que regresaban de sus labores. Les pregunto qué era lo
gue lievaban. Aquelios respondieron ambiguamente: “Cuanto cogimos
lo dejamos y cuanto no cogimos lo llevamos encima.”

La explicacion, como todos los enigmas griegos tiene una trampa
(es su aspecto ludico): se resueive por lo mas simpie: La pesca habia
sido infructuosa pero se habian despiojado. Los piojos atrapados
fueron tirados y los que no, adn los lievaban consigo.

El “sabio” es el mas propenso a ser enganado porque en él rige el
impulso vital de descifrar lo oculto (acaso lo divino, esto es, lo que no
hemos “visto” ni “cogido”); Heraclito dice acertadamente “Respecto al

conocimiento los hombres son enganados igual que Homero, que fue



La Imagen del hades desde Ifomero fiasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de (a Historia de las Religiones

el mas sabio de todos los helenos. De hecho |le enganaron aquellos

jovenes que habian aplastado piojos"'®.

El anciano no sabe interpretar el enigma, se desanima y entonces
recuerda lo que le habia dicho el oraculo tiempo antes del famoso
certamen: “Es la isla de ios patria de tu madre, la que te recibira al
morir; pero ten cuidado con el enigma de los jovencitos.”®

Homero hizo el epitafio de su propia tumba: “Aqui cubre la tierra al
hombre consagrado, ponderador de héroes, al divino Homero."

De regreso, como ya estaba obscuro, resbalé y se golped de

costado. Murio al tercer dia, cumpliendo con la profecia.

Esta historia es contada en un manuscrito del s. Il d.C. intitulado
Certamen®, pero se presume que su composicion (sin interpolaciones)
data del siglo V a. C.?' Heraclito y Tucidides dan testimonio de
conocer la historia.?’Del autor se ha especulado mucho, pero las
investigaciones apuntan a confirmar la tesis de Nietzsche en cuanto a

que fue Alcidamante, el retérico de principios del s. IV a. C. quien lo

™ it por Giorgio Colli Despucs de Nietzsche, 2° ed. Bureelona, Anagrama. |88, p. 128
¥ I1.Obras. p.390

> Ihidem. p.3RT-401

CL Ihidem. p 383

= Tucidides 11, 96: Hericlito 4156
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redactd en su forma primitiva®®>, tomando una leyenda que ya

circulaba.

Como hemos visto, las piedras angulares en la concepcion que se
ha tenido de la época arcaica griega son sin duda las figuras de
Homero y Hesiodo. Ya para clasicos como Platon, éstos dos nombres
eran el punto de partida desde el cual se edifico su cultura.

Sea como fuere, sus obras traspasaron las dificultades del tiempo
y aunque tenemos noticias de un sinnumero de creaciones, éstas son

las que conservaron relevancia en la posteridad.z"

En cuanto a la muerte, existian dos ideas poco compatibles: En
primer lugar aquella donde el alma, con relacion directa hacia sus
restos, continuaba su existencia en el sitio de su sepultura y la otra
que implicaba un destino comun para todos los difuntos, también

subterraneo, en el reino de Hades.

f‘ Ct. L Obras... p.384
#F Me refiero u la ¢pica Gnicamente
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Los rituales funerarios concuerdan muy bien con la primera idea,
la cual con seguridad es mucho mas antigua. Los pasos de
estructuracion de la segunda son los que en adelante intentaremos
seguir.

En la opinién de ciertos especialistas?®, la formulacion del sistema
subterraneo partio de las elites, en donde la poética®®aportaba sus
propios elementos, aunados a las creencias de los sacerdotes y las
creencias populares.

Las grandes migraciones también contribuyeron a fortalecer la
idea de un reino de los muertos general, ya que en lugares lejanos no
se podia rendir el culto tradicional a los antepasados y a los grandes
hombres. El sentido religioso originaric estaba destinado a perderse,
mas no su memoria. Por tanto, reunir a los inmigrantes que fallecieran,
con sus antepasados en un gran hades y rendirles honores
conjuntamente resuitaba mas coherente.?’

“Los antepasados regios dejan su morada
terrestre, rompen los lazos magicos que los atan al
suelo e ingresan en el reino del mito. Los héroes ya

no son los muertos localizados en una tumba y se
convierten en figuras miticas en las que el pueblo

= Ll Cieorges Minois Ilnlmm de fos infiernos, I'md. Guodolredo Gonzidlez, Bareelona, Paidos, 1991 p.32

“ Entendamos “poetica” en ¢l sentido de 1 zomeng. ln actvidad productiva. crescion. Con el mismo enfoque
para “poeta™: o romme. ol ereador. Cir. Thomus Mever v Steintal Hermann., Hocabudario Fundamental v
Constructivo del Griego, Trad. v adap. Pedro C. Tapia Ziutigs Mesico. Instituio de Investigaciones
’Ill‘lﬂ[.ll-u.\ UNAM. 1993 p.14%- 149

Cf. Fruncisco Rodnguez Adrados er al. Introduccion a Homero, Mudrid. Guadarruma, 1963 p.257

9
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desterrado ve su pasado8 como algo lejano y
entrafable al mismo tiempo"?

Los textos atribuidos a nuestros dos aedos?’nos proporcionan una
imagen, si bien todavia borrosa, de éste mundo bajo la superficie, lo
cual nos habla de que para el siglo octavo antes de nuestra era, ya

habia partes de esta gran estructura difundidas por todo el mundo

griego.

Cuanto es narrado en La lliada y La QOdisea se refiere a tiempos
remotos, los de la guerra de Troya, o el mundo aqueo del ultimo
periodo de la Edad de Bronce.’°Sin embargo, la fuente de muchas
cosas en Homero no es del periodo que origind la tradicién legendaria
troyana, sino de las etapas subsiguientes, ubicadas en la Edad de
Hierro.3'E|l resultado es un espacio Unico y fuera de la Historia
tradicionaimente entendida.

Los acontecimientos de la narracion homérica tienen sus propias
coordenadas espacio-temporales; su condicion literaria exige una

realidad determinada:

* Octavio Pas £l arco ylalira en La Casa de la Presencia: Poesia ¢ Historia: Obras Completas, Edicion del
Autor. Mesico. Fondo de Cultura Economica. 1993, Tomo 1, p.200
“n uodog. ef cantor. Cr. Mever Op. cir. p. 193

" CL G. 8. Kirk Los poemas de Homers, rad. Liduardo ). Priewo. Bareelona, Paidos, 1985 p.2l

M Ihidem. p.33

10
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“El tiempo del argumento reduce
necesariamente el de la historia porque no cuenta
todos los detalles, ni siquiera todos los motivos,
porque aquelios que sin crear confusion pueden ser
pasados por alto no resultan materia literaria y
pueden permanecer latentes”

El tipo de cronotopo (punto de union entre lugar fisico y tiempo) el
cual estructura a La /liada (por ejempio), resulta del encuentro de ejes
distintos a los de la historia lineal. “El mundo de los héroes homéricos
no reproduce las condiciones sociales, historicas y materiales de
ninguna época histoérica concreta”.®® Con esto no quiero decir que esos
poemas hayan surgido de la pura fantasia o de la nada. por el
contraric, como muchos especialistas han expresado®®, en la /liada y
la Odisea hay partes que claramente reflejan las estructuras tipicas del
periodo Micénico, otras del periodo que llamamos Arcaico (incluyendo
el momento en el cual se dio forma al cuerpo principal de las obras,

esto es, el siglo octavo antes de nuestra era) y algunos otros que

podriamos ubicar inclusive en la remota época Minoica. Sin embargo,

:‘ Mu. del Carmen Bobes Naves La Novela., Madrid. Sintesis/ ULAL 1993 p. 67

“ Emilio Crespo en Homero HMiada Madrid, Gredos, 1991 p.31

* CH por gjemplo M. L Finley 7 mundo de Ociseo Mexico, Fondo de Culturs Feonomica, 1966

“Homero pudo crear un mundo en st propin imaginacion. notablemente distinto en ciertus situgciones
esenciales de aquel que los bardos muis vigios le hubian entregado: ¥ sin ambargo, permanece aparentemente
dentro de la senda fijada por la tradicion bunda, v de hecho mantiene gran parte de aquel mundo tradicional.
Meramente como narraciones, la Miadu v 1a Odisea, en wda su longitud sin precedente, omiten muchisimo de
lo que era en su tiempo la historia seeptada de la guerra de Trova v sus resultados™ p.3s

1
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y por estas mismas caracteristicas, en su conjunto, los relatos no son
una imagen de una época auténticamente fechable.

La Troya cuyo hallazgo y nueva destruccion debemos a
Schliemann no es aquella habitada por Priamo y Heéctor. En algun
momento, cuando todavia estaba en pie, o tenia poco de haberlo
estado, o inclusive cuando la siguiente Troya se erigio encima de ella y
por eso atestiguaba su existencia, esa ciudad y la guerra que e dio fin
sirvieron de referencia para la ofra, la de la tradicion oral, la cual
adquirié en el s. VIl a. C. por quien sabe cuales razones una forma
parecida a la que conocemos y atribuimos a “algo” llamado Homero. El
lugar registrado por la arqueologia es uno vagamente parecido al que
guarda la literatura y todavia menos similar al que “vive" el lenguaje
mitico.

Mircea Eliade nos dice en su Tratado de Historia de las Religiones
que la experiencia del tiempo en las sociedades antiguas no es
equivalente a la experiencia del tiempo de un occidental actual, yo
agregaria que en la literatura podemos encontrar elementos cercanos
a esas antiguas experiencias y es ahi donde el occidental comparte o
asimila fragmentos de estructuras discursivas de otros tiempos.

“Lo que nos cuenta Homero no es un pasado
fechable y, en rigor, ni siquiera es pasado: es una

12
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categoria temporal que fiota, por decirlo asi, sobre el
tiempo, con avidez siempre de presente. Es algo
que vueive a acontecer apenas unos labios
pronuncian los viejos hexametros... La historia es el
lugar de encarnacion de la palabra poética.”

El zurcido de las obras atribuidas a Homero no sdlo es una
mezcla de hilos de diversas épocas concretas, sino que se manifiesta
por medio de un lenguaje mitico, describe momentos que contienen
irrupciones de lo sagrado o sobrenatural en el mundo y “por el solo
hecho de relatar el mito las gestas de los seres sobrenaturales y la

manifestacion de sus poderes sagrados, se convierte en el ejemplo de

todas las actividades humanas significativas”>®

E! mito en Grecia inspirdo y guid la construccion de la cuitura,
inclusive después de ser cuestionado y degradado por el racionalismo
jonico y otras corrientes de pensamiento.

“Aquiles y Odiseo son algo mas que dos figuras
heroicas: son el destino griego creandose a si
mismo. El poema es mediacion entre ia sociedad y
aquello que la funda. El poema nos revela lo que
Somos y nos invita a ser eso que somos."”>’

Quienes actuan en La lliada y La Odisea son de ningun modo
personas comunes, se habla de héroes y de dioses. de acciones fuera

de lo cotidiano, en condiciones especiales como es la guerra. Aquiles

* Qetvio Paz. op. cit. p.190
“MIEMR pS
Y Octavio Pur. opr, cir. p.&7
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y Odiseo se desempefian ante la mirada atenta de las deidades, son
objeto de su ayuda o victimas de sus pugnas y deseos. Ellos mismos
poseen particularidades las cuales los separan del resto. Esta epica
esta disefiada en torno de los héroes quienes tienen una estrecha e
indisoluble relacion con “lo otro”®®, con lo sagrado. Debido a ello
participan de la distincién y diferencia, pero también pagan un alto

precio.

Los cantos se cubren de un caracter serio, triste y lfuctuoso, en
tanto conciernen a los héroes, “mientras el tema relativo a los dioses

es fundamentaimente de naturaleza jocosa"39.

El honor, la gioria, las disputas y la insolencia humanas son
motivos mas que suficientes para dar al auditorio un argumento
narrable, con temas y personajes de su conocimiento.?® La furia de

aquel con pies ligeros ante las murallas de los danaos, o las

™ Octavio Paz sefala que el iana de Homero no es anto ks guerra de Trova o o regreso de Odiseo como ol
destino de os hérves. Ese destino esta enlazado con el de los dioses v con e salud musmia del cosmos, de
modo que es un tema religioso, Y agui surge otro de los rasgos disttivos de ke poesia epica gricga: ol ser una
religion. Homero es lu Biblin helena. Pero es una rehigion apenas dognatica... Y of ser ereacion poctica libre,
Lo dogma de una glesia permitio despues la critica v tivorecio ¢f pms.mm.mu filosiico.™ fhidem p.200

® Emilio Crespo en su introduccion a Le Hiadea, ©p. oy Adade: ~Un ciemplo notable lo proporciona la
Ilmdu I: ln asamblea de los héroes wemina con augunos sombrios por Ja retirada de Aquiles, ¥ I disputa de
lm dioses termina enire risas en el banquete ™

“Podemos suponer que en sus auditorios habwg prineipes jonios ¥ nobles que se joctaban de ser

descendientes de los héroes de la levenda v herederos de algunas de sus provzas™ C.M. Bowra Itraduccion a
la literatura griega. Madrid. Guadarrama, 1968, p.ad6

14



La Imagen def fiades desde Homero fiasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de fa Ifistoria de las Religiones

dificultades del laértiada en el Mar Jonico son parte pequeia del gran
Ciclo Troyano*' y de la tradicion épica helena.*?

Ya conocimos por medio del imaginario colectivo en el Certamen
una faceta en la vida de los aedos en general, los vimos competir ante
un jurado de nobles y suponemos que los demas espectadores
podian pertenecer a diversos estratos de la sociedad, pero
fundamentaimente al grupo de los ciudadanos, quienes eran una
fraccion pequena dentro de la totalidad de habitantes. Los concursos
poéticos ocurrian pero no eran demasiado frecuentes, por tanto éstos
hombres debian vivir realizando otro tipo de actividades, ya sea dentro
de su oficio o fuera de él.

Para poder hablar de la tradicion épica, de su transmision, de sus
simbolos y sus significados creo conveniente intentar fijar las
caracteristicas de los emisores y receptores primarios.

Homero en primer lugar, es la representacion de un modelo de
contador de historias el cual se venia dando desde mucho tiempo

atras, probablemente desde la época micénica, inclusive se le

% osegun Hemann Franhel. ¢l Ciclo Froyano completo consistia en las siguicntes obras: Las Ciprias, La
HNiadu. La Etopida, La Pequena Hiada, Bl sacao de Trava, Los regresos, La Odisea v La telegonia.

FHermann Frankel, Poesia v Filosaofia de la Grecia Adreaica: Una historia de la épica, la livica y la prosa
viesas hasta la mitad del siglo guimto. Madrid. Visor, 1993 p.93

1 varios pasajes (Hiade 1V, 3700 V. 800), hay referencies a ln levenda de Los Siete contra Tebas, hay
alusiones a la levenda de Hércules v a ciento episadio de rebelion de los dioses contra Zeus, Tambicn en la
Odisea hay referencios u lu leyenda de Los . vgonautas (X1, 69)... En detinitiva, La Hiada v La Odisea son
poemas sobre o levenda bervica, que se enmarean en una tradicion a In que pertenceion otros

muchos pocras no conservados.” Emilio Crespo ver supra

"
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considera como la culminacion grandiosa de éste tipo de hombre. Su
vida era dedicada enteramente a la transmision oral de las historias
antiguas donde se consideraba verdad lo narrado.

Eran hombres libres usualmente sin fortuna pero con gran
habilidad para cumplir con su actividad, ello los hacia muy apreciados
y respetados entre los pobladores, especiaimente entre los
adinerados, porque era en sus casas y palacios donde acudian para
cantar de los dioses y héroes que significaban arquetipos a seguir,
antepasados de quienes enorgullecerse, personajes para ser
emulados. “Ya Homero en La lliada (XVII, 382 ss.) integra al aedo en
la categoria de los artesanos (demiurgos). situandolo en el mismo
plano que el adivino, al médico y al carpintero."**

Iban de pueblo en pueblo, tocando en casas desconocidas y
esperando ser admitidos, en caso de ser asi, podemos pensar que
esperaban en el umbral, junto con otras personas, incluidos los
mendigos, en espera de una invitacion al salén. Debia estar preparado
para satisfacer las exigencias del amo de la casa y sus huéspedes,
debia captar la atencion de los comensales y saber extender sus
historias y hacerlas interesantes, cual Sherezada por varias noches

para retener el interés y asi recibir comida y hospedaje. Sobrevivir

s . ] . . -
* Bruno Gentilli Poesia v Priblico en la Greea . nigra Barecloni, 1996 p.24
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dependia del mecenazgo de otros, por tanto de su habilidad para
improvisar y recordar, de hilar los argumentos y saber cortarlos en el
momento preciso, de ajustarse a los metros y tonos adecuados. sin
perder concentracion ni atencion. Odiseo se ve en la necesidad de
contar historias para continuar con su viaje a casa y es ahi, como en
otros pasajes donde podemos indirectamente percibir una vision
intima de la vida de los cantores errantes.

La personalidad individual solo se puede percibir en boca de ios
personajes, de una forma sesgada e incompleta, en actitudes y
expresiones, por ejemplo, cuando Aquiles devuelve el cadaver de
Héctor a Priamo sin mutilar, Homero se desvia de la tradicion pero da
al héroe una grandeza nueva consistente en la compasién.

El papel de los similes dentro de la narracion es otro
procedimiento donde es posible transmitir la vida cotidiana, inclusive
humilde, resulta una manera de insinuar un mundo concreto, amén del
heroico, el cual de por si ya ha sufridoc modificaciones en varios
sentidos, por ejemplo: Aquiles es diferente a un Gilgamesh o un
Sigurto (héroes épicos modélicos), no solo por pertenecer a lugares
diferentes, sino por haber experimentado una especie de evolucion en

su esencia, acorde con la sociedad. Héctor es aun mas humanizado,
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sus fuertes lazos familiares y con respecto a su ciudad, le dan

dimensiones novedosas.

Hesiodo, por otra parte es otro tipo de cantor, asi como su obra, la
cual aunque también es considerada dentro del género épico, tiene
esquemas distintos, publicos diferentes. Es relativamente humilde,
aunque tiene tierra y animales propios; por tanto un lugar fijo, del cual
puede salir para participar, por ejemplo, en juegos funerarios. Posee
preocupaciones relacionadas con asuntos legales y agricolas, no vive
de la buena voluntad de otros, pero sufre las alzas de impuestos y la
corrupcion de las autoridades, sus obras dejan ver de varias formas el
reclamo del autor.

Homero, dijimos, es la culminacion de una tradicion antiquisima,
Hesiodo es el “inicio” brillante de otro tipo de poesia épica, de una
manera distinta de ver la vida, de pensar, comprender y vivir los mitos.
Ya Nietzsche desde su catedra en Basilea, el 28 de mayo de 1869,
nos dijo que “la vizja fabula de una rivalidad entre Homero y Hesiodo
revela que bajo estos dos nombres se ocuitan dos tendencias épicas:

la heroica y la didactica”.



La Imagen del fiades desde Homero fhasta JApolodoro:
Una perspectiva dentro de fa Historia de las Religiones

Son dos las distintas formas de épica que hemos abordado para
entender la vision de la muerte en la época arcaica; sin embargo
ambas caras resultan ser del mismo 6bolo, acaso del puesto bajo la
lengua de los difuntos para pagar al avaro Caronte.

Comencemos pues, a montar el gran rompecabezas con

fragmentos literarios que hemos conservado.

Primero es necesario encontrar una entrada. Circe (Kipkn) indica
a Odiseo que debe hablar con el alma del ciego adivino Tiresias, para
pedirle augurios y consejos. Como tal espectro se encuentra en el mas

alla, la hechicera explica cémo llegar:

“Cruzando el oceéano, una extensa ribera
hallaras con los bosques sagrados de Perséfone,
chopos ingentes y sauces que dejan frutos muertos.
Alla atracaras al bajel a la orilla... y tG marcha a las
casas de Hades aguanosas; alli al Aqueronte,
confluyen el rio de ias llamas y el rio de los Llantos,
brotando en la Estigia que retnen al pie de una
pefa sus aguas ruidosas”*

En este pequeino fragmento ya hay numerosos elementos para

analizar, sehalemos siete:

1) Hades (*"Aibng)

M Od p.261 (X, 501)
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Es, por supuesto, la deidad suprema de los muertos, hermano de
Zeus, Poseiddn, Hera, Hestia y Démeter, hijos de Cronos y Rea. Junto
con Zeus y Poseidon es uno de los que se repartieron el universo
después de su victoria sobre los Titanes. Los Ciclopes le dieron el
casco de la invisibilidad para este efecto, el cual, poseyeron también
Atenea y Perseo. Esta casado con Perséfone, su sobrina, pero al
parecer es una union infecunda. Interviene raramente en las leyendas,
ya que dificilmente sale de su reino (como cuando Asclepio empieza a
resucitar muertos y Hades se queja con Zeus de ia ruptura del orden
del cosmos que esto implicaba), e inclusive no siempre se entera de lo
que sucede en el mundo exterior. Se encuentra acompanado de
diversos personajes obscuros que le ayudan en sus tareas, ademas
de las almas (o sombras) de todos aquellos que mueren. En la /liada
se menciona el episodio en el cual, Heracles lo hiere a la entrada del
infierno, cuando éste héroe baja a sus dominios. No es comun que se
refieran a él por su nombre, para no causar su ira (y por tanto atraer a
la muerte), por ello, se le nombra con diversos epitetos como Plutén,

en referencia a las riquezas subterraneas, ya sea. minerales o del

cultivo.*s

L PG DMGR pAT1-172: Him IV, 390V, 395 551 XL 569 sx: XV, 187 550 NX. 61 ss: fles Teog 311,
455.708. 774, 850: Hes 7D 153, Iis OFu 269 s

a0



La Imagen def lades desdo Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro di fa IHistoria de las Religiones

2) Perséfone?® (Mepoepovn)?’

Es la diosa de los Infiernos, y la companera de Hades. Hija de
Zeus y Démeter?®, segin la versiébn mas corriente. Su principal
leyenda es la historia de su rapto por Hades, su tio, quien al
enamorarse de ella la rapta cuando cortaba rosas, azafran, violetas,
iris, jacintos y narcisos*®, en compafhia de ninfas, en la planicie de
Enna, en Sicilia. Este hecho se lleva a cabo con la complicidad de
Zeus y en ausencia de su madre.

A partir de éste momento, Démeter da inicio a sus viajes durante
nueve dias®’a través de la Hélade para encontrar a su hija. Eumolpo el
pastor y Euboleo, porquerizo fueron testigos de cuando la tierra se
abri¢ tragandose a los cerdos del segundo. Un carro tirado por

caballos negros aparecio, el conductor de rostro invisible abrazaba con

* Tambien Humada Core. en especial antes de ser roptada. Graves nos dice que ~“Core, Persefine v Hoeale
eran, claramente, la diosa en Trada como la Donecella. Ninta v Vigia. Core representa al grano verde,
Persélone a la espiga madura v Héeate al cereal cosechado...™ efic Robert Graves  Los Miws Gregos Trod.
Luis Fchdvami. Madnd. Allaneza LEditorial, 1985 vip.l11 (’.’-Ll)
Oiras referencias:
Himno hom. a Démeter 1ss; Hm II XIV, 3260 Hm Od V. 123 ss. Hes T 912 ss: Pausmiias Descripeion de
Cirecia VIIL 37, 9: Apd BA L3105 1 st 1L 52000 144
- l’robuhlgmcnlc de @épw, levary tpovn matanzit. muerie.

“Luego [Zeus| subio al lecho de Deémeter nutricia de muchos. sta pario o Pensétone de blancos brazos, o ln
que Edoneo arrebato del Jado de sumadre ™ Hes 7g p 1 10(911-913)
* Adormiderss. segin Ovidio. “Los semillas de adormidera eran utilizadas como condimento del pan

cestin asoctadas naturalmente con Démeter... pero Core recoge o acepta adnmndcrxh i cuusu de | sus
Lunhdudcs soporificas v de su color escarlata, que promete resurreecion despuds de la muerte.” RGMG p.1 15
\’ 12415

“El uso de la citra 9, no es en modo alguno casual, ya que coincide con la distuancia, en dms que separy al
Olimpo de la Tierra, ¥ ésta al Tanro. y con el tiempo gque Tos dioses perjuros, segan Hesiodo, pemanceen
separados de la sociedud de los inmonales” J.C. Bermeio et al. Los Ovigenes de la Mitologia Criega, Madrid,
Akul. 1996. p.103
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fuerza a una muchacha y después se hundio en la grieta. Triptélemo,
hermano de aquellos, refirié el suceso a Démeter, quien obligé a Helio,
que todo lo ve, a admitir que fue Hades el que rapté a Core. La madre
impidid “que los arboles dieran frutos y que crecieran las hierbas,
hasta que la raza de los hombres estuvo en peligro de extincion”. 51

En el Himno Homérico a Démeter (50-63), se dice que fue Hécate
quien proporciond la informacion.

El rey del Olimpo dio ila orden a su hermano de devolver la cautiva
a Démeter, pero ello ya no fue posible porque estando en el mundo
subterraneo rompié el ayuno. Comié una o siete semillas de granada
(varia segun la fuente) de granadaf’z. Ascalafo (AokaAlagog), jardinero
de Edoneo vio este hecho y lo denuncié. Démeter encolerizada puso
sobre él una roca pesada, la cual fue removida por Heracles; o bien lo

transformé en lechuza.®® Ello es suficiente para ligarla por siempre a

los Infiernos.

CTRG MG p 109 V24, @)
“ Primitivamente se crein que los frutos mojos sélo se podian ofrecer a los muerios v se suponia —nos dice
- que la granada habija nacido de la sungre de Adonis. “Las sicte semillas de &.run.xd.n representan quizd,
las siete fases de lo luna durante las cuales los agricultores esperan gue aparescan los tallos verdes del cereal”
Ihllll'lll pltd VIQRLLD

*Chis Apd BA 153 :
Al respecto del significado de la lechuza: “Era un ave de mal ugm:m v I.| Iuhulu de su chlsmnrru) sC n.lum
para explicar ¢l estrépito que hacen los bihos'en noviembre, antes que comiencen los tres meses invemnales de
I ausencia de Core™ RGAAT p. 1 14 VUL (24.12).




La Imagen del hades desde Homero hasta 1 polodoro:
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Religiones

Zeus decidid entonces que su hija divida su tiempo entre el
mundo subterraneo y el de arriba. La proporcion de tiempo es variable
segun los autores: un tercio del afo o la mitad.

Aunque no aparece en el fragmento antes mencionado, Hécate es
importante, sobre todo en relacion con Perséfone:

3) Hécate ('Exarn)

Para Hesiodo, es hija de Asteria y Perses54, y desciende
directamente de los Titanes, por ello es independiente de las deidades
olimpicas, aunque Zeus le permite conservar sus antiguos privilegios.
Tiene que ver con la prosperidad material, el don de la elocuencia en
las asambleas politicas, asi como con la victoria en batalla y en ios
juegos, pero principalmente es una deidad ligada al mundo de las
sombras, y es la companera de Perséfone. Se le atribuye la invencion
de la brujeria y por elio preside los encantamientos y la magia®®.

4) Estigia®®, (£108)

Hesiodo nos dice en la Teogonia (361ss.) que Estigia es la mas
importante de las hijas de Océano y Tetis, “parié en su palacio unida
con Palante, a Ceio, Nike de bellos tobillos, y dio vida también a

Cratos y Bia". Zeus por su apoyo en contra de los Titanes, “determiné

SCE Hes Teog 404-452
L RG DAGR .76
o -Odiada™
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que ella fuera juramento solemne de los dioses y que sus hijos

convivieran con el por todos los siglos."57

“Alli [en el Hades] reside una diosa maidita para
los Inmortales, la terrible Estigia, hija mayor de
Océano que refluye en si mismo. Lejos de los dioses
habita un espiéndido palacio con techo de enormes
rocas; por todas partes se encuentra apoyado sobre
columnas que liegan hasta el cielo.” 8

Cuando hay una disputa entre los dioses, para evitar una falta a Ia
verdad de alguno, Zeus manda a Iris rapida de pies, con el fin de traer
en un recipiente de oro el agua helada de éste rio, el cual es la décima
parte del rio inicial. El dios que la vierte en vano jurando

“queda tendido sin respiracion hasta que se
cumple un afio... Luego, cuando termine esta
terrible enfermedad.. otra prueba aun mas dura
sucede a aqueélla: por nueve afos esta apartado de
los dioses sempiternos y nunca puede asistir al
Consejo ni a los banquetes..."*°

Estigia como tal es un arroyo de Arcadia, cerca de la villa de
Nonacris, nace en una roca alta y sus aguas se pierden bajo tierra. Le
son atribuidas propiedades perniciosas:

“Era un veneno para los hombre y el ganado,
rompia el hierro y los metales, asi como la ceramica

que se sumergia en ella...Pausanias quien conservo
para nosotros esta enumeracion de las propiedades

T lles T p. 8% (390
* Hes T p. 103 (775 55
Hes 7 p 106G (799 550 s neeesanio hacer notar gue este ex uno de os fragmentos de obscurn procedencin v
que en ocasiones tos estudiosos como Kirk le han negado Ja autona de | esiodo.
24



La Imugen del fades desde IHomero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de (a Histonia de las Refigiones

del agua del Estigia, hace alusidn a una leyenda
segun la cual Alejandro fue envenenado por el agua
de este manantial”®

§) Aqueronte ( Axépwv)

“Demonacte...

marchié facia el amargo Aqueronte cuando,
como comerciante. navegaba por el agitado mar.
éNo es el Iades una mafvada divinidad?

Sigue tu camino extranjerv, tras decir “salud”,
puesto que comiin es para los mortales

la travesia hacia la morada de fos muertos”

Estela funeraria. Chipre. 11 a. C.61

La época arcaica no nos proporciona muchos datos acerca de
éste rio infernal, aunque en épocas posteriores son mas abundantes.

Aparentemente es hijo de la Tierra y fue condenado a permanecer
bajo ella a causa de haber dado de beber a los gigantes cuando
luchaban en contra de los Olimpicos. Es padre de Ascalafo con
Orphné, fa ninfa de la obscuridad.

Este rio es el que deben cruzar —previo pago-, en la barca de
Caronte las almas para llegar al Hades.

Una falsa etimologia hace derivar su nombre de la palabra griega

para “dolor”.

“« Elle était un poison pour les hommes et le bétail ; elle brisait le for et les métaux, ainsi que la poterie que
l'on v plongeair... Pausanias, qui nous a conserné cette énumération des propriéiés de 'eau du Stx fait
allusion & une légende selon laquelle Alexandre aurait ét6 empoisonné par l'eau de cetie source. »

PG DMGR p43l

! Epigramas Funerarios Griegos p.114-115
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En la costa occidental de Grecia continental, en Epiro, existe un

rio con el mismo nombre, se hunde en una falla profunda y resurge en

un sitio desolado, lo cual probablemente ayudd a la idea mitologica.®?

6) Cocito (Kwkutdg) y 7) Flegetonte (PAcyéBwv).53

Estos dos afluentes del Estigia solo son mencionados
brevemente, para después en la época clasica ser tomados en cuenta
con mayor detenimiento, por ejemplo por Platon en Fedon (113c ss.)

Coécito es el rio de los lamentos y sus aguas son frias, el
"Flegetonte (‘ardiente’) se refiere a la costumbre de la cremacion pero
quizé también, a la teoria de que los pecadores eran quemados en

»nB4

corrientes de lava.
8) Chopos o alamos y 9) Sauces.

Estos arboles son comunes en Europa y Asia menor por lo que,
junto con otros, son elementos importantes en diversos -cuitos,
mitologias y simbolismos. Frazer y Eliade dedicaron muchas paginas

de sus obras a analizar el tema.

G2, PG DMGR p.5
63 Tumbidn Nlamado Piritlegatonte
64 RGMG pd31 (31D
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La Imagen def fiades desde 3lomero hasta Apofodoro:
Una perspectiva dentro de la Iistoria de las Refigiones

Graves nos dice que los alamos negros estaban consagrados a la
muerte y Pausanias®® confirma que la reina subterranea tenia un
bosque de éstos arboles.

En cuanto al alamo blanco, también tiene relacion con Perséfone
como diosa de la regeneracion ademas de con Heracles quien se hizo
una corona de sus hojas estando en el Hades. Se dice que las hojas
exteriores siguieron de color obscuro, mientras que aquellas que
rozaban sus sienes se tornaron claras a causa de su sudor.%

El contraste de colores en las hojas resuita en el simbolismo de

vida / muerte, obscuridad subterranea / luz del dia.

** Pausanins. Deserpeiion de Grecia, Madrid, Gredos, 1994 (N.30.3) -, :
* Efectivamente, los hajus maduras del chopo blanea (Poprius alba) tienen ol envés ulnllrmlu v l\lunqucmm
lo que no ocurre con el dlamo wemblon (Populus wemuial el cual Graves pareee u)nlundlr t.omu si se truxuru
del misno.

De cualquier forma las dos especies mantenton relacion con’ I muente por o quu upuru.t.n en algunos
monumenios funerarios, ¥ ademas su muadera por su resistencia se utilizaba pary haeer atatides.
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Por otra parte, en el canto Xl de la Odisea®” hallamos muchos
datos sobre los personajes que habitan en las mansiones
subterraneas. Ulises relata aquello visto después de arribar al lugar
indicado por Circe e invocar a los difuntos por medio de plegarias y el
sacrificio de algunas reses.

El alma de Elpénor, amigo del héroe en cuestion fue la primera en
hablar con él. Le platica como, debido a la embriaguez, cayo desde lo
alto y se rompid el cuello. Implora para que se le haga memoria
mediante los ritos funerarios tradicionales, ya que quedd insepulto (lo
cual implica errar en desgracia sin paz; de ahi lo terrible del castigo a
los asesinos de Hesiodo®®) Pide la incineracién de su cuerpo
acompafiado de sus armas y la ereccion de una tumba a la orilla del
mar espumoso, en donde esté e] remo utilizado en vida, siendo
compafiero de los hombres de Qdiseo.

Vio después a su madre entre las almas y el dolor le invadié el

pecho, porque la habia dejado viva cuando partid hacia Troya. No le

" La Filologia ba discutido en varias ocasiones acerca de la autora de vanos fragmentos de este canto, sin
anbargo, en continuacion a la metodologia de este estudio tomaremos los elementos necesarios, sin una
diseniminacion que cormespanderia a dicha disciplina.

* “En las ciududes antiguas —nos dice F. de Coulanges -, fo ley infligia @ los grendes culpubles un castigo
reputado como temible: la privacion de sepultura™ Fusiel de Coulanges La Cindad Antigua: estudio sobre of
culto, ef derecho v las instituciones de Grecia y» Roma. Mésico, Editosal Pormiu, 1971, p.&

La preocupacion por ser sepultados es constante en la literatura, otro ciemplo lo encontramos en Ta Miada
XXIHL 71 (p.357) cuundo Patroclo hubla en suchos o Aquiles: “Enticrrame cuanto untes, que quicro cruzar las
pucrtas de Hades. Lejos de si me reticnen los almas. las sombras de los dituntos que nome permiten uninme o
ellus al otro fado del rio. y en vanoe vago por la mansion. de vastas puerts, de Hades.”

a8



L La Imagen del fiades dvsde Homero hasta Apolodaro:
* Una perspectiva dentro de fa Historia di las Religiones

permitié llegar a la sangre del sacrificio porque deseaba hablar antes
con Tiresias, quien con un cetro en de oro en mano, bebid negra
sangre (e! difunto al cual se ie permita beber hablara y dira verdades)
Advirtié la importancia de no tocar un rebafio en la isla de Trinacia, el
cual pertenece a Helios, so pena de muerte para el grupo. Otra sefial
le dio:
“Cuando un dia te encuentres el paso con un

caminante que te hable del bieildo que llevas al

hombro robusto, clava al punto en la tierra tu remo

ligero y ofrece al real Posidén sacrificios..."®®

Este sacrificio al rey de los mares es de suma importancia ya que
es preciso recordar el deseo de dicha divinidad por hacer penoso el
regreso del Claro Ulises a su patria, aun mas tomando en cuenta que
el ciclope cegado era su hijo.

Por fin dejo beber a su madre y ella le explico la situacion en su
patria, habld de quienes le aguardan, entre ellos su esposa y su padre.
El hijo hizo esfuerzo por abrazarla, pero ésta se desvanecia con cada
intento. Dijo esto de la condicion de los muertos:

“No tienen los tendones cogidos ya alli a su
esqueleto y sus carnes, ya que todo desecho quedo

por la fuerza ardorosa e implacable del fuego, al
perderse el aliento en los miembros; sélo el alma

"M OQd p.286 (X120 850



Sharif Bujanda Vifona
escapando a manera de suefio, revuela por un lado
y por otro"’°

Se le acercaron para hablar varias mujeres, como Tiro quien con
Poseidéon engendré a Pelias y Neles; Antiopa quien de Zeus tuvo a
Zeto y Anfion, fundadores de Tebas, ciudad de las siete salidas.
Alcmena, madre de Heracies, tras haberse entregado en los brazos de
Zeus; Mégara progenitora del altivo Creonte; Epicasta de Edipo la que
se ahorco, rendida de angustia al saber de su relacidn incestuosa.
Cloris, Leda, lfimedia, Fedra y Procris; Ariadna, muerta por Artemisa al
considerarla traidora a Dionisio; Mera, Climena, Emifiia que por oro
vendio a su marido y muchas otras con nombres conocidos de Ia vasta
mitologia.

Aqui Ulises quiso concluir su relato en la corte de Alcinoo, al cual
ya no le quedaba duda de estar frente al héroe, quien expresandose
correctamente como un aedo demostro su identidad.

En esta pequena escena Homero introduce veladamente la idea
de dignidad a su oficio.

“Viajero sin recursos va a depender, al igual
que los cantores, de la caridad de los que lo

reciben... Gracias a esto tenemos indirectamente
una vision intima de la vida y caracter de [os

THm Od p271 (XN1216 a0




La Imagen del fiades desdy Homero fiasta 2 polodoro:
Una perspectiva dentro de fa Historia dv fas Religiones

cantores errantes, en particular de sus aspectos
mas obscuros™ .
El sefior del palacio ruega al guerrero le platique si acaso vio
entre los espectros a alguno de los que arribaron a Troya con él.
Agamenodn, el Atrida fue el primero. Relaté como su esposa en
acuerdo con Egisto le asesinaron junto con sus hombres en un
banquete.
Helena y Clitemnestra son recordadas aqui como mujeres cuyos
hechos causan la perdicion de (os hombres, mas a pesar de
manifestar su desconfianza hacia el género femenino habla bien de

Penélope.
Aquiles habid segundo con la ya tan conocida sentencia:

“No pretendas, Ulises preclaro, buscarme
consuelos de la muerte, que yo mas querria ser
siervo en el campo de cualquier labrador sin caudal
y de corta despensa que reinar sobre todos los
muertos que alla fenecieron.””?

7 Hermann Friankel Op. cir, p.28-29
= Him O p. 279 (NX1 488 ss5.)
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Ayax aun receloso por las diferencias habidas en vida se nego a
cruzar palabra con el de carne y hueso, entonces fue cuando vio a
Minos sentado, juzgando a los muertos”

Por el prado de los asfédelos’™® divisé a Orién, cazando con su
maza de bronce inquebrantable. Ticio tendido en un lano, sin poder
defenderse, era victima una y otra vez de dos buitres, los cuales roian
su higado a causa del ultraje a Latona, consorte de Zeus.

Tantalo sumergido hasta el mentdon en un lago penaba de sed y
de hambre rodeado de ios mas exquisitos frutos. Sisifo movia su
pefidon con gran esfuerzo hasta la cima de una colina. pero antes de
ser posada en la cumbre rodaba hasta abajo.

La sombra de Heracles andaba por ahi también, arco en mano,
aunque se sabe que el fortisimo hijo de Zeus vive en el Olimpo, ésta
parte de el habita los infiernos. Con tal espectro por uitimo dialogé
Ulises y le recordé como cuando era mortal hubo de bajar en busca de

Cerbero’®

™ Los jueces, con ol ticimpo seran trest Minos (CF Tm 2 XIL S48 s XEV 322 ss: Hhin € X1 S68 ss.),
Rudum.mxh(u B O VD323 sso Hm 20 XTIV 322 sy Laco (CF Hes Teoag FOOS ss.)

“EL adictivo homeéneo asphodelos. d]\llu.ldu solamente & lesmrones Cpraderas™, signilica probablemente “en
el valle de T gue no se reduee o ceniza”™ (de @ = 1o, spodos =ceeniza, efos = valle). o sea el sima del héroe
dL\]\\IL\du huber side quemado su cuerpo™ RGAMG p 130G L2 v D :

Huu de Equidna v Titon segun @Hessodo, Contaba con cincuenta cobyezas en esi version.
Hes 7g p.R4-XS (306 55

Encontramos multiples referencins o este personaje o lo lurgo de Jos eseritos. i sea por su numhu o
simplemente haciendo alusion i ol por giemplo Atenea o llama el perro del abominable | lides™ en Hm /7
VI 368, p.257,

1
(5]



La Imagen def fades desde Homero fasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de (a Historia de fas Religiones

Los muertos con chillido horroroso le rodearon y presa del temor

ordend a sus amigos embarcar y soltar las amarras.

Para especialistas como Victor Bérard Ia parte de los suplicios es
una interpolacién tardia “lo que quita al relato original sobre el infierno
su connotacion de lugar de suplicios”’®,

Aun poniendo de lado ese fragmento no cabe duda de que el
Hades es un lugar poco agradable, aunque hay lugares menos
penosos como la Pradera de los Asfodelos “donde una suerte
privilegiada espera a algunos"w.’ Tan desagradable puede ser este
reino que -segun el autor de la /liada- “hasta los mismos dioses

aborrecen"’®.

Desde las férreas puertas son motivo de expresiones como la de

Aquiles: "Odio como las puertas del Hades” O la de Ulises: "Aquel que

me es tan odioso como las puertas de hades”’®.

™ Cit. por Georges Minois Op. Cit. p.34

Cuan respecto a las interpolaciones. Minois da las sipuientes referencins de Bérund: urraduction a1 Odysiée.

ll’z;x;s. 1924 Lews Phénictens et 1 Odvsée, Pants, 1902-1903: L 'Odvsée o 'Hamére ; dans fe siffage o " Clsse,
933,

= Idem.

Hm /I XX, 65. p. 503

T Cit Por G Minois Op, Cir, 12,35
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“Ef recuerdo de Tpigono
perdurard entre fos vfcos.
Tampoco Aquiles, el hijo de Tetis,
pudo escapar a su destino”

Rasa_funcraria. Trigia I a.C*"

La palabra “destino”, como ya hemos insinuado, es clave para el
desarrollo de las acciones, amén de la muerte, la cual es, por
supuesto, su eslabon inseparable. Héctor, al consolar a su esposa,

nos habia de ello:

“iDesdichada! No te aflijas demasiado por mi en
tu animo, que ningun hombre me precipitara al
Hades contra el destino. De su suerte te aseguro
que no hay ningun hombre que escape, ni cobarde
ni valeroso, desde el mismo dia en que ha nacido.”®’

Para cumplir con este precepto es necesario que el propio

monarca infernal sea en si mismo un referente:

"-Solo Hades es implacable e indomable; por
eso es para los mortales el mas odioso de todos los
dioses-" &

“In este fugar, extranjero,

yasgo yo, Heraide,

de cinco veces siete aitos de edad.

Y a ti, esposo, te fo rucgo. no flores.
Porque los hilos de las Moiras
fMlaman a todos.”

Estela funerania. Amorgos. s. II-111 4.

™ Epigramas Funerarios Griegos Madrid. Gredos, 1992 p. 119
M Hm I V1, 486, p.228
¥ Hm /1 IX. 158 ss. p.270



La Imageu del hades desde Homero hasta Jipolodoro:
Una perspectiva dentro d¢ la Historia de las Religiones

El griego de aquella época sabe “que su vida esta ya decidida por
el destino, la moira o la aisa, la 'suerte’ o ‘porcion’ que le ha sido
asignada, es decir, el tiempo que se le concede hasta la muerte."*En
la literatura homérica el destino no tiene especificamente una
representacion propia, aunque ya es insinuada®, pero su caracter de
inefable es muy claro, puesto que es tomado como una de las leyes
universales, de las cuales ni los propios dioses se pueden
desentender, y paraddjicamente mucho menos Zeus, ya que es €l
quien debe guardar por el respeto tales leyes. He aqui un ejemplo,
cuando Zeus y Hera ven en combate a Sarpedon y Patroclo:

“Al verlos, se compadecid el taimado hijo de
Crono y dijo a Hera, su hermana y esposa:

‘iAy de mi! Sarpeddn, el mas caro para mi de
los hombres, decreta el destino que sucumba a
manos de Patroclo Meneciada. Entre dos ardientes

® Fpmmmac Funerarios Griegos Madrid. Gredos, 1992.p116
MMEHCIR V.1, p.276
FCE Hm A IV.517 2V 83 0613 XL 1162 XVL 433 ss: 849 550 XIN, X7 D NXL 1280 XNV, 132 209 ;
Hm Od 111 269 X1, '")”
José Bermejo en Los Origenes de la Miologia Griega explica. con base en el estudio de 3.C. Dietrich, fox
sigmificados de Moira en fa obra homérica:
a) Deidad o agente que trae la muene,
by Muerte. denvado del anierior.
) Poder impersonal que decide ln muernte
d)  Deidud que c_icrcc un um.io no necesariamente relacionado con o muene
) Desarrollo de "a” v "¢ concerniente a la conducta ¥ posicion social expresuda por el honor v la
supenoridad en truses como kate nroir an.
“En la Odisea s¢ munticnen los valores “a’Jbe” v *e”, pero el valor *d” adquicre un nueve sentido, pues
sirve parg expresar la voluntad de os dmxs ul mismo tempo que en ¢l poema disminuye... la relacion
de la Moira con o muerte, que pasy g ser otribuida al conjunio de los dioses... Moira se asocia al término
Ker. Cuando Homero o cita en sinpular suele ser sinonimo de muerte, pero en plural duu.na tambicn
tormas diversas de la muente, siendo asimiludo a Moira por ser ¢l egente portador de ln muente™ p.57-58
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deseos se debate mi corazén en las mientes:
arrebatario vivo, alejarlo de la lacrimégena lucha y
depositarlo en el pinglie pueblo de Licia, o hacerlo
ya sucumbir a manos del Meneciada.’

Le respondid entonces la augusta Hera, de
inmensos ojos:

‘{Atrocisimo Cronida! jQué clase de palabra has
dicho! ¢A un hombre mortal y desde hace tiempo
abocado a su sino pretendes sustraer de la
entristecedora muerte? Hazlo, mas no te lo
aprobamos todos los demas dioses. Otra cosa te
voy a decir, y tit métela en tus mientes. Si envias
vivo a Sarpedon a su casa, ten cuidado, porque en
seguida algun otro de los dioses querra enviar a su
hijo lejos de la violenta batalla.

Pues alrededor de la gran ciudad de Priamo
luchan muchos hijos de inmortales, en quienes
infundiras un atroz rencor.

Pero si te es querido y tu corazon siente lastima
por él, déjalo primero en la violenta batalla sucumbir
a manos de Patroclo Meneciada, y en cuanto io
abandone el aliento y la vida, envia a la Muerte y al
dulce Suefio [Tanatos e Hipnos] a que lo transporten
hasta llevario al pueblo de la vasta Licia, donde sus
hermanos y parientes le haran solemnes exequias
con una tumba y una estela: [Ese es el privilegio de
los que mueren!’

Asi habldé, y no desobedeci® el padre de
hombres y dioses, que derramod sobre la tierra
sanguinolentas gotas en honor de su hijo, al que
Patroclo iba a matar en Troya, de fértiles glebas,
lejos de su patria."%® :

B Hm XV 431 8w, p128-329



La Imagen def hades desde Fomero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Refigiones

En Hesiodo el destino ya presenta una personalidad definida en
tres deidades, y ademds, en una primera version, se les hace
hermanas de Hipnos y Tanatos®”, lo cual confirma de manera mas que

clara la conciencia de la relacion tan estrecha existente entre sueno,

muerte y destino:

“Parid la Noche al maldito Moros, a la negra Ker
y a Tanato; parié también a Hipnos y engendré la
tribu de ios Suefios. Luego ademas de diosa la
oscura Noche, dio a luz sin acostarse con nadie a la
Burla, al doloroso Lamento y a las Hespérides que,
al otro lado del ilustre Océano, cuidan las bellas
manzanas de oro y los arboles que producen el
fruto.

Pari6 igualmente a las Moiras y las Keres,
vengadoras implacables: a Cloto, a Laquésis y a
f\tropo que conceden a los mortales, cuando nacen,
la posesion del bien y del mal y persiguen los delitos
de hombres y dioses. Nunca cejan las diosas en su
terrible colera antes de aplicar un amargo castigo a
quien comete delitos."%®

En la misma Teogonia, hay otra explicaciéon acerca del origen de

estos seres:

“En segundo lugar, [Zeus] se llevo a la brillante
Temis que parié a las Horas...y a las Moiras, a
quienes el prudente Zeus otorgd la mayor distincion,
a Cloto, Laquesis y Atropo, que conceden a los
hombres mortales el ser felices y desgraciados"®®

¥ (Bdvarog) s la personificacion del “genio™ que porta la muerte, no posee propiamente un mito. Ademis de
en Hesiodo. aparece mencionado en Hm /7 X1 241 XIV, 231,

™ Hes Teog 212 ss. p.8u

* Hes Teog 901 ss.p 10w
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Aunque tedricamente Moiras, Keres y Erinias son distintas, hay
momentos en los cuales se confunden unas con otras y se tiende a
borrar los limites de sus personalidades “llegando a constituir un
personaje que asocia, justicia, venganza y muerte, mientras que las

Moiras acaban por separarse del concepto de destino, que comienza a

hacerse progresivamente impersonal” %°

Aqui Hesiodo habla del origen de las Erinias:

“...[Cronos] empuiié con la [mano] derecha Ia
prodigiosa hoz, enorme y de afilados dientes, y
apresuradamente sego los genitales de su padre y
luego los arrojo a la ventura por detras... cuantas
gotas de sangre salpicaron, todas las recogié Gea.
Y al completarse un afio, dio a luz a las poderosas
Erinias, a los altos Gigantes de resplandecientes
armas,...y a las ninfas que liaman Melias sobre la
tierra ilimitada™®"

En la lliada son mencionadas varias veces, por ejemplo:

“[Alciona] con insistencia golpeaba con ambas
manos la feraz tierra, invocando a hades y a la atroz
Perséfone, sentada de hinojos y con el regazo
empapado en lagrimas, que dieran muerte a su hijo.
Erinis, vagabunda en la bruma, que tiene implacable
el corazon, la escuché desde el Erebo.”

Agamenon habla a sus companeros:

“..pero no soy yo el culpable, sino Zeus, el
Destino y la Erinis, vagabunda de la bruma, que en

* J1.C. Bermejo Barrera “Zeus, sus mujeres ¥ el Reino de Tos Cielos™ en Los Origenes de la Minologia Griega
Muadrid. Akal, 1996 p.57

1 Hes Teog 179 ss. .78y 79

% Hm /] IX 567 ss. p.2K3

3K



La Imagen del hades desde 5{2mero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de fa Histana de las Religiones

la asamblea infundieron en mi mente una feroz
ofuscacion aquel dia en que yo en persona arrebaté
a Aquiles el botin.”%

En el reino subterraneo encontramos al menos dos claros niveles:
lo que propiamente es el Hades y el Tartaro, mucho mas profundo,
distanciado del primero lo mismo que de éste hasta el cielo. Ese lugar
esta destinado a cuantos osan desafiar al orden olimpico y por ello el
sefior de los dioses amenaza con mandar ahi a quienes “"vea que por
su voluntad se aleja de los dioses y va a socorrer a los troyanos o a
los danaos™®® También y de una manera un tanto aparte existe el
Eliseo o Islas de los Bienaventurados, al parecer unico lugar agradable
y destinado solo para unos pocos, bajo el gobierno de Cronos:

“A otros el padre Zeus Crdnida determino
concederies vida y residencia lejos de los hombres,
hacia los confines de la tierra. Estos viven con un
corazén exento de dolores en las Islas de los
Afortunados, junto al QOcéano de profundas
corrientes, héroes felices a los que el campo fértil
les produce frutos que germinan tres veces al afo,
dulces como la miel, [lejos de los Inmortales; entre
ellos reina Cronos."®®

' Hm /I NIX 86 = 89 p.490
“URim /7 VI, 10, p.246
“Hes T 167 5. p 132
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Cualquiera que haya sido la idea arcaica de! Hades, es claro que
no resultaba esperanzadora. Las referencias son numerosas y en gran
parte de ellas ronda el fantasma de las interpolaciones y agregados
posteriores.

Hermes, caduceo en mano, como heraldo del monarca
subterraneo convoca a las almas en la Ultima parte de la Odisea, éstas
chillan tras el dios sanador, “cual murciélagos dentro de un antro
asombroso... Exhalando quejidos marchan en grupo... [por] lébregas
rutas"® Las animas no son mas que “imagenes de hombres
exhaustos”®’ Para los dos bardos a los que nos hemos referido, para
los dos tipos de épica, la suerte de los difuntos es triste y lobrega. muy
poco deseable o reconfortante. Acaso ello es una sombra apenas de
lo que los helenos preclasicos de carne y hueso pensaban acerca de
la muerte, de su propio fenecer.

“Cuando se acerca el fin, ya no quedan imagenes del recuerdo;
solo quedan palabras... Yo he sido Homero; en breve seré Nadie,

como Ulises; en breve seré todos: estaré muerto."®

S~

® Hm Od XXIV, 5. p478
7 Hm Od XXIV, 5. p478.
= Jorge Luis Borges £ Aleph ¢ Obras Completas Vol. 1: 1975, 1988, Bareelona. Emoecs. 1996, p.543
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Sharif Bujanda Viloria
“Dicho de nuevo, fioy es para mi un fibro imposible;
quiero decir; mal escrito, pesado, penoso, rabioso de imdgenes
y confusa de imdgenes, sentimental, aqui’y alli acaramelado
fiasta lo afeminado. desigualen tempo,

sin voluntad de pulenitud ligica...
Deberia iaber cantado, esta nueva alma, no fablado.”

Nietzsche, Tusayo de una autocntica®

L~

“Drama”, etimoloégicamente tiene origen en el griego Jpapa
‘accidon” y a su vez de §pdw. “hacer”. Es entonces, un género que
implica actuacion en una escena. Para su estudio en el contexto
clasico se distinguen tradicionalmente tres subgéneros: tragedia'®,
comedia y drama satirico.

Como es bien sabido, la literatura griega tiene sustento grande en
el mito, sin embargo el tratamiento y la importancia del discurso mitico
varian considerablemente segun la época y el tipo de literatura
abordada. La epopeya, por ejempio, se nutre casi exclusivamente de
este material, la lirica de un modo distinto y en menor medida; la

tragedia y el drama satirico sustentan en el mayor de los casos sus

* Cit. por Wemer Ross en Fraedrich Niemsche..p.303

"Aristoteles detine la gagedia como: “la representacion de una aceion seria. conereta, de cierta extension,
representada v no narrada por gcetores. con un lenguaie elegante. empleando un estilo difereste para cada una
de lus panes v que, por medio de fn compasion v ¢l orror, provoea el desenesdenumiento liberador de tules
pasiones”™ (Padtica. cap. VI 263 “La filologia positivista del siglo pusado opto por una deseripeion pura v
simple, como o caso de U, von Wilsmowit, quien dice (Euripides' Heracles, 1. 1889, pag. 108) Ung
tragedia aticit es una picza completa de leyenda heroiea cluborada en estile elevado para su representicion por
medio de un coro de ciudadanos aticos. ¥ dos o tres actores. ¥ destinads 2 sor representiads como pante del
culto oficial en ¢l santuario de Dionisio™ José Alsing Yearia Literara Griega, Madrid, Gredos, 1991, p436-
437
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La Imagen def fiades desde Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Religiones

argumentos en los grandes ciclos mitologicos. No ocurre asi en otros
géneros como la comedia en la cual “tenemos principalmente, la
transposicién de hechos de vida politica o social'®".

Del drama satirico sabemos menos de lo que se desearia, asi,
sucede que la escasez de fuentes limita un analisis mas extenso. Solo

conservamos una obra completa: £/ Ciclope de Euripides, y algunos

fragmentos como Los sabuesos de Sofocles y Los pescadores con

redes de Esquilo. %

Sabemos que el coro estaba conformado por satiros'®?
(personajes del ambito dionisiaco) y que la leyenda heroica, asi como
los mitos divinos, proporcionan al poeta los temas de escenificacion.

La tragedia también tenia un profundo anclaje en la mitoiogia, su
sentido religioso se encuentra especialmente en Dionisos'®, y

precisamente se celebraba en las fiestas dedicadas a esta deidad:

“A  partir del 501 las grandes Dionisiacas
recibieron la organizacion que iba a dominar en todo
el siglo V. Lienaban en Atenas seis dias integros. El

" José Alsinag Op. Cir. p.321

YL tdem,

9 Nutupor. Demones de la naturalezn Jos cuales pertenceen al corteio de Dionisos. by varins
representaciones de ellos, en ocasiones teman la parte bara del cuerpo de caballo o de macho cabriv, en ambos
casos con una larga cole ¥ un miembro vinl perpetuamente en ereceion., se les representaba frecucniemente
dd Jo con las Mdnades ¥ las Ninfas. Tal ammalidad no se presentaba siempre, y algunos miembros
devinicron en humanos. aungue probablemente conservando la cota.

Cl PG DMGR p16

" pary fo referente a Dionisos véase ¢l Apendice #1
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primero estaba destinado a la magna procesion y el
banquete. Los dos siguientes eran para los
concursos ditirambicos. Los tres ultimos se llenaban
en el concurso de tragedias. En los concursos
ditirambicos, o sea en los himnos cantados, cinco
coros evolucionaban en torno al altar de Dionisos al
son de la flauta y de la citara: predominaba en ellos
la musica sobre la danza. En los concursos tragicos
no se destinaba menos de un dia para cada
concursante, que eran tres. Entonces se
representaba una leyenda completa con su
exposicion, nudo y desenlace. Por eso las tragedias
que los concursantes presentaban debian ser tres:
al conjunto se le llamo trilogia tragica. Pasaron
entonces por las escenas del teatro ateniense (y lo
mismo se diga de las otras ciudades, pues el género
hizo fortuna), todas las leyendas y todos los héroes
homéricos y todas las teogonias de Hesiodo"'

El coro de satiros'® se componia de seres parecidos a Sileno,
muy distintos a los personajes burlescos que paulatinamente quedaron
para el drama satirico.

Mucho se ha discutido acerca del origen de la tragedia, por un
lado, la relativa abundancia de obras, comparada con los otros dos
subgéneros dramaticos, proporciona material de discusién para los
especialistas, por el otro, la pérdida irremediable de innumerables

obras, especiaimente de autores preesquileos como Pratinas, Tespis y

e RAMIREZ Torres. Runel. Epica Helena Post-homerica México. JUS, 1963, p.33-30
" Tragedia™ viene de tragor. wrmino con ¢l cual se designaba mbien a los satiros.
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La Imagen def hades desde omero fiasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Religiones

Frinico' deja huecos dificiles de llenar en el estudio de los procesos
de evolucién tragicos. Lo cierto es que, sin duda, tomara mucho
tiempo mas plantear una genealogia clara de su formacion la cual
satisfaga a la mayoria. Una corriente cree ver su nacimiento del
ditrambo antiguo, distinto al clasico, el cual se desarrolld
paralelamente.

F. Nietzsche es uno de los estudiosos que comuiga con esa
idea, allende de ello, en La cultura de los griegos'®® nos
proporciona una serie de proposiciones generales las cuales me
parecen muy utiles para iniciar un estudio esquematico, el cual
nos llevara después a abordar una interpretacion de su
pensamiento en E/ Nacimiento de la Tragedia”’9 (complementada
con los llamados “escritos preparatorios”: £/ drama musical
griego, Socrates y la Tragedia y La vision dionisiaca del mundo,
los cuales profundizan en ciertos temas, menos detallados en la
obra final) Se observara particularmente el tratamiento hacia el
lenguaje mitico y su evolucion desde la épica arcaica, que como

procuraré senalar oportunamente, coincide en varios puntos con

¥ “Pe Fanico conocemos —como sus contempordneos- olgunos titalos Fenicias, Toma de Mileto,
posiblemente un cleests, v algunos tlos més, apane fragmentos de obras cuyos titulos ignoramos... Muy
poco sabemos. asimismo. de autores de los siglos v v iv que eseribicron trugaedias: lon, Agaton, Neolron,
Aquev, cte.” José Alsing Op.Cit.. p.&8

NEN CG p.296-302

™ EN AT,
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el pensamiento de Mircea Eliade y finaimente poder, con este

sustento tedrico, llevar a cabo una diseccion aproximada de las

particulas que conforman la vision del hades contenida en la

tragedia clasica, especiaimente en las obras de Esquilo, Sofocles

y Euripides.

Abreviadamente enumeraré y en su caso haré comentarios

acerca de los puntos mas importantes propuestos por Nietzsche:

1.

El elemento lirico constituye la base de la tragedia, pero

paulatinamente retrocede ante el dialogo.

. Surgid de los mitos dionisiacos.'®

. El coro de satiros de la tragedia se componia de seres

parecidos a Sileno.

. Surge del ditirambo antiguo, esto es, de la lirica dionisiaca.

“El desarrollo artistico del ditrambo es un intento por

dominar a este demonio [Dionisos]"'*"

. La tragedia griega surge de la lirica, la moderna de la

epopeya.

n eashs cami T § . . . . s
N NIL:U.NJIL opina que en el sigle VI se vuelen sobre Greeis una ola de influencin asiatica, trayvendo consigo
la semilla de 1a tragedia, de la filosofia v de la ciencia. CLL N CGL p.360

"W 1hid. p.297
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Una perspectiva dentro de fa Historia de las Religiones

6. “La tragedia es una fiesta de toda la ciudad. Un estado de
animo religioso, animado, sereno, libre como el amanecer...
el cielo abierto, los coros que aparecen con aureas coronas
y atavios magnificentes, la escena de ran belleza
arquitectonica, la confluencia de todas las artes”''?

7. La accion en la tragedia griega es el equivalente de un solo
acto en términos de tragedia moderna (como en
Shakespeare, por ejemplo), su construccion es mas sencilla
y unitaria. Hubo mas accion desde el surgimiento del dialogo
(recordemos que el numero de actores fue aumentando'™®),

por lo tanto podemos decir que en un principio se

encontraba dirigida mas hacia el mabog (el padecer), gue
hacia el Spapa (el obrar)’'*

8. El coro y la musica llevan a un estado psicoiégico en el cual
la presencia del actor es la aparicion de un ser sobrenatural,
esto es, héroes y dioses, por ello es que no buscaban actuar
con “naturalidad”. Nos es muy dificil conocer el efecto real

que las obras producian en el pablico ya que buena parte

de ello residia en un elemento perdido: el musical.

YE fdem,

™ Se dice que Esquilo introdujo b figur del Hypocrites “el que responde™ v en sus altimas obras utilizo tres
persongjes. Sofocles agregd el tercer personuje ¥ probablemente mis tarde el cuarto. Paulatinamente los
actores tueron desplazando al coro en importancia v por ello o gecion en esceno fue maovor.

1 ef También FN DASG p.207 ) .
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9. Las escenas evitan ser demasiado explicativas, hay un
motivo principal, el cual da lugar a numerosos cuadros
psicologicos.

10. El argumento debe ser conocido de antiguo, se recurre a
los mitos y a ciertos episodios historicos perfectamente
conocidos''®. Esquilo llamaba a sus tragedias migajas
caidas de la mesa de Homero. No es la curiosidad,
entonces, lo que lleva al griego al teatro, sino acaso, el
refugio en la solemnidad de ia accion teatral. la cual invitaba
al recogimiento'®, en un mundo distinto al ofrecido por la
epopeya y los rapsodas: “no plenitud de la accién y de la
vida, sino profundizamiento de una sola accion y, por o
tanto, critica de la vida". " La concepcion de |la vida ya se

encuentra en el mito, y por ser este distinto en tiempo a la

M* Ly tragedia no se ocupa sino de Hevar o escena los grandes ciclos miticos helénicos, Sin embargo, o bien
sabido que una parte. intima. es cierto, de las tragedias gricgas tienen como tema un hecho historico mas o
menos contemporineo. Sabemos de Frinico que eseribio una Zorre de Milets, cayo argumento os La rebelion
de la Jonia contra Persin a principios del siplo v B mismo awtor compuso una tragadin —solo
fragmentariamente conservada- basada en las Guerras Medicas. v 1o misme hizo Esquilo con Los persas.
Sabemos, por otra parte. que algunos de los lamados tragicos “menores™ llevaron a escena personajes
historicos (lemistocles, por cjemplo)., ¢ |ndu~n de Ag.-llun nos dice Anistoteles que invento algunos de los
argumentos de sus obras.. Lo que se pretel era. Imente. no creir un “drama historico™, sino
elevar la historia a I categoria de tragedia.. No se tocaban Jos hechos historicos por si mismos. sino que se
buscaba. detras de ellos, su profunda sx[.mlu_uuun universal... Por decirlo con una frase orsiana. se elevaba la
andéedota a la categona™ Jose Alsina Op. Cir. p.314-313
’:7 Ver supra 10,

FNCG p.299
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La Imagen del fadvs desde Homero fiasta Apolodor:
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Refigiones

historia el acontecer de lo narrado en la obra se halla
proximo, aunque por encima de los individuos.

“Por lo que a composicion se refiere, H.
Schmidt hace las siguientes observaciones:

1. Sdlo el primer miembro de la trilogia tiene
una verdadera overtura.

2. El ultimo contiene siempre el final, del que
carecen las otras obras.

Caracteristica de Ilas obras iniciales: al
comienzo, anapestos, hay overtura y falta de
desenlace. Sdélo un tema principal. La catastrofe en
el centro. Caracteristica de las obras de conciusion:
no hay anapestos iniciales, ni obertura, pero si
desenlace. Solo un tema principal, y la catastrofe
aparece al comienzo.”

Para Nietzsche los griegos pre-filoséficos (los helenos anteriores
a lo socratico. o los artistas) hablaron a través de sus mitos, tenian
una intuicion de la vida, y esa intuicion es transmitida por medio de las
manifestaciones del discurso mitoldgico. Apolo''® y Dionisos son dos
instintos'® que marchan siempre juntos, pero ello implica una
construccion muy especial del segundo, el fildsofo de Basilea

considera que cuando los helenos conocieron los rituales del Dionisos

S pden,

'i° Para lo referente a Apolo, véase o Apendice #2.

* Pauling Rivero nos explica que le relacion entre Dionisos ¥ Apolo es una relacion entre dos instintos, lo
cual resulta muy signilicativo ya que les da la posibilidad de ser la base de la culturn v de Lo ereacion artistica
porque para Nictesche los instintos son. en el hombre. (o pueden ser) ereativos.

CIr.PRW NI7p.53-54
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pbarbaro'?!, se aterraron, sobretodo porque se sintieron identificados en
la profundidad de su ser. Al poner a Apolo y Dionisos en el mismo altar
(como en Delfos), llevan a cabo una transformacién en la concepcion
de estos dioses, en especial del segundo. Llevan lo instintivo de Baco
hacia el primero, pero al mismo tiempo “desarman” a la deidad
barbara, esto es, la culturizan:
“La relacion entre el Dioniso barbaro y el griego

puede compararse con aquella que existe entre las

medicinas y el veneno que las compone: tanto el

Dioniso griego como las medicinas conllevan una

cierta mezcla, una milagrosa mezcla gracias2 a la

cual sus efectos son curativos, y no mortales"'?

Los griegos expresaron el impetu de Dionisos en el coro de la
tragedia y a Apolo en las formas, en las imagenes. El lamado a los
instintos los cuales pueden ser destruccién y muerte, pero tambien
arte.

Apolo es como el sueno y Dionisos similar a ia embriaguez. El
sueno es individualizacién, y la embriaguez lo contrario: es la fusion

con el todo. Es la relacion entre el ser y la apariencia, por lo tanto el

ser y el devenir.

! Erwin Rohde. quien tenia una relacion muy estrecha eon Nietzsehe, considery o esta deidad una gota de
sangre gjena al panteon gricgo, por otra parte hay quienes, como Walter Otto, sugicren un caracter arcico
helénico, basindose. entre otras cosas, en ung inseripeion en lineal B (Pilos, X o O 6) en donde apareee su
nombre.
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La Imagen del fiades desde Ifomero fasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de la Histonia de las Refigiones

La naturaleza en su totalidad tiene una fuerza instintiva y ella
miéma es creativa. En el ser humano existen estos dos instintos, el
artista es un imitador de la naturaleza, no porque la copie, sino porque
hace lo mismo. El verdadero artista transfigura el instinto, puede ser
apolineo, dionisiaco o ambos como en la tragedia, a pesar de que
haya un abismo entre ellos. El Dionisos de Nietzsche, el griego. no el
barbaro, es de naturaleza dual como el latino Jano: dolor y alegria.

El pesimismo de Sileno (“lo mejor para el hombre es no haber
nacido, y en segundo lugar, morir pronto”) es una parte de la cultura
clasica, ya que no todo era la armonia expresada en, por ejemplo, la
arquitectura o la escultura. Para nuestro fildsofo, los griegos no la
negaron (conocian los horrores y espantos de la existencia) e inclusive
de aiguna manera, la superaron. Erigieron belleza con este fin, los
dioses olimpicos fueron creados en una necesidad muy profunda.
Ellos viven y justifican la existencia humana, por eso es que son tan
parecidos a los hombres; se diviniza todo lo existente, “lo mismo si es
bueno, que si es malo"'® Eliade en su Historia de las creencias y de
las ideas religiosas, lo expresa de este modo:

“Lejos de inhibir las fuerzas creadoras del genio

religioso griego, esta visién tragica [la conciencia de
la finitud y la precariedad de toda vida humanaj

FUEN AT PSR
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condujo a una revalorizacion paraddjica de la
condicion humana... el hombre ha redescubierto y
llevado a su culminaciéon el “gozo de vivir''?... El
antropomorfismo de los dioses griegos (tal como se
manifiesta ya en los mitos, y que mas tarde sera
criticado por los fildsofos) recupera su significacion
religiosa en la estatuaria divina.”'?®

No es una cuestion, entonces, de ética o santidad, sino de
existencia exuberante, triunfal. El mundo olimpico se parece a un
cuarto de espejos en una feria, en donde uno se refleja, pero o que ve
se encuentra magnificado, transformado; los defectos y cualidades se
minimizan o se vuelven extraordinariamente evidentes. Las deidades y
el arte formaron una ilusion de belleza y permanencia, antagonicas a
la finitud dolorosa del individuo. Los hombres homeéricos'?®, quienes
viven bajo la luminosidad cercana de los dioses, son una especie de
inversion de la sentencia silénica:

“«Lo peor de todo es para ellos el morir pronto,
y lo peor en segundo {ugar el llegar a morir alguna
vez» Siempre que resuena el lamento éste habla del
Aquiles « de corta vida », del cambio y paso del
género humano cual hojas de arboles, del ocaso de
la época heroica. No es indigno del mas grande de

los héroes el anhelar seguir viviendo, aunque sea
como jornalero” %

29 1. ., R B . . ..
2 Este “gozo” no es de ninguni manera profano, sine tiene que ver con el participor. sunque sea de maners

l‘y‘gur.‘-cn polabras del propio Eliede - “en la espontaneidad de la vida ¥ en ln majestuosidad del mundo™
BYME HCIR Tomo 1. § 87, p. 278-279.
¢ Hay que hacer nowr, claro, una cuestion ial: Aquellos “habi " del mundo homerico son distinlos

a lox hombres clasicos, pertenceen 4 un estadio superior ¥ anterior, son héroes,

" Ver supra 20.

W
S



La Imagen def hades desde 3omero hasta Apolodor:
Una perspectiva dentro de la Historia de las Refigiones

Homero se muestra como un artista “ingenuo”, de una sublimidad
pocas veces alcanzada, atrapado en la belleza de la apariencia, casi
tanto como muchas veces hace la misma naturaleza. La “ingenuidad”
homérica es la manifestacion victoriosa de la ilusion apolinea, ia cual
es similar al suefo.

"Homero, el anciano sofiador absorto en si
mismo, el tipo de artista apolineo, ingenuo, mira
estupefacto la apasionada cabeza de Arquiloco,
belicoso servidor de las musas salvajemente
arrastrado a través de la existencia”'2®

Para la estética decimondnica, de éstos dos artistas, sugeria al
épico como “objetivo”, mientras que al lirico como “subjetivo”, y en el
mismo contexto, la subjetividad es tomada como signo de deficiencia.
Sdélo es alcanzada la llamada objetividad artistica mediante la
redencion del “yo” y el silenciamiento de la voluntad. Al autor de E/
Nacimiento de la Tragedia dicha valoracion le perece incompleta, y
deberia empezar por resolver el problema del lirico como artista, quien
siempre dice “yo".

La respuesta reside en el hecho de que dicho “yo", antes ha

pasado por un proceso de integracion con el Uno primordial. El estado

FEEN AT p6d
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previo — y aqui se apoya en Schiller — al poetizar (esto es, a la

creacion artistica), es un cierto estado de animo musical'®®, en el cual

se carece de un objeto determinado y claro. Sdlo después surge la
idea poética ordenada. Luego entonces, la “subjetividad” es en el
poeta lirico tan solo una apariencia superficial.

Ahora, si tomamos en cuenta la unidad de identidad entre el lirico
y el musico, tan importante para estética metafisica del filosofo,
podemos decir que primero, Arquiloco como artista dionisiaco, se
sumergié en el Uno primordial, con su dolor y contradiccion, después
produce una replica en forma de musica y finaimente bajo un efecto
simbolico (onirico, apolineo) se manifiesta como individualidad.

El “yo"de Arquiloco, es pues, diferente al cotidiano, es el del genio
que ha tenido contacto con el mayor artista: la naturaleza, en la cual
fluye la esencia de la vida.

Los contactos con lo dionisiaco son breves y escasos, el artista no
puede quedarse ahi. “Flota” hacia la superficie de la realidad diaria y
ella se observa con otra perspectiva, se siente incluso, nausea,
nausea hacia lo absurdo de la existencia, la cual no puede ser
modificada ("Hijos del azar y de ia fatiga..."). He aqui el momento mas

peligroso del éxtasis dionisiaco: Es un Sileno gigantesco, es Hamlet.

L thad. P62



La Imagen def hades desd: Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de la Historia de las Refigiones

Se haga lo que se haga el universo seguira con su curso (“ser o no
ser...” en donde “ser" implica enfrentar la vida y luchar y “no ser” es la
resignacion). El entender lo que dice el démon implica adquirir de
cierta forma parte de la sabiduria profunda de la vida, y con ello se
corre el riesgo de dejar de actuar. La vida después del éxtasis
dionisiaco provoca nausea, es absurda, una nausea que lleva a negar
la voluntad.
La etapa siguiente en el éxtasis dionisiaco, implica superar la
anterior: Se da un acto de creacion.
“El individuo transforma sus pensamientos
sobre lo espantoso o la absurdo de la vida en una
ilusion, convirtiéndolos asi en representaciones con
las que se puede vivir. Ese individuo, al crear una
ilusion, le da sentido a su existencia”
El artista es creador, aunque sea de ilusiones (justo de aquelias
que se necesitan para superar el primer instante del éxtasis, porque no
“ocultan” la verdad, sino la "velan” para hacerla soportable)'®’. Imita a

la naturaleza, porque transforma el horror de la vida en una ilusion que

le permite seguir viviéndola sin renunciar a todo. Un hombre o pueblo

"MPRW NTY pa6O

M No todas fas ilusiones tienen igual valia. Friedrich N. expone aquellas cuva exencia las huace nobles:

La socratica: Hay placer en ¢l conocimiento v se eree poder eon ¢ curar la “herida™ de Ly existenciu,

La antistica: La belleza del arte actia comao un velo,

La wdgica: El individuo desuarrolla un “consuclo metafisico™ (ver tumbién infia nota 29) en donde
comprende que la vida, a pesar de todo, continug, v que no es ni mala ni buena (Sstas categorias
morales son por lo mismo solo b ) sino stmypl ", como la nituraless misma.

2.
3

h
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que es capaz de crear estas ilusiones, también lo es de ir allende la
cotidianidad.

El artista puede ser apolineo (como en la epv:)peya)“12 o dionisiaco
(como en cierta musica), aunque en ocasiones muy especiales, tal es
el caso de la tragedia'®®, combina ambos instintos. Cuando esto
sucede, parece ser que lejos de aniquilarse o anularse dichas fuerzas
instintivas, aumentan su potencial, aunque sosteniendo una relacién
complicada:

“Dioniso y Apolo son absolutamente necesarios
para el nacimiento de ia tragedia, sin embargo, sus
interrelaciones son complejas. No solo el campo de
lo apolineo depende de la existencia previa del coro
dionisiaco siendo una vision de €l mismo; aun el
propio mundo de la escena esta penetrado de lo
dionisiaco, porque el contenido que expresan los
personajes del drama le pertenece a Dioniso a pesar
de que la forma de manifestacion presente los
caracteres de Apolo."'3*

El coro se encuentra en estado dionisiaco y solo es comprensible
(casi épicamente) a través de la interpretacién apolinea la cual se

exhibe en escena. El héroe tragico mismo resulta tan solo una

“mascara” detras de la cual se encuentra el dios que tiene la primacia

" Inelusive, resulta interesante observar como. @t ¢l mundo homerico, aungue ol “ulepgre™ o delirunte”
Dionisos es conocido (v su sequito), no tiene ningun papel imponante ¢ inclusive. es opuesio o extrafo en sy
esenctu ol cosmovision arcaica dentro de la epieu de Tomero, Al respecio Walter F. Otto en su libro Los
dioses de Grecia, en lu §10 ¥ § 11, proporciona interesanies rellexiones scercu de ello.

P L a poesta lirica v la eancion popular son otros dos eremplos

1 ;El\'im Burgos Diuz Diomso en ta filusofia del joven Nietzsehe. Zaragoza. Prensas Universitarias, 1993,
p.2



La Imagen del hades desde Iomero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de fa Historia de las Religiones

sobre la tragedia: Dionisos, pero para manifestarse aqui en la tragedia

atica ya no puede hacerlo tan solo por las fuerzas con las cuales se

muestra generalmente, sino que necesita a Apolo y habla con un

lenguaje analogo al de Homero. Es, entonces, el mito que se proyecta

a si mismo en espejismos luminosos, hasta cierto punto comprensibles
135

para el espectador ~°.

Para nuestro fildsofo el coro es una especie de barrera aislante y
protectora del drama frente a lo cotidiano. Los satiros que lo
componen son:

“La imagen primordial del ser humano, la
expresion de sus emociones mas altas y fuertes...el
anunciador de una sabiduria que habla desde lo
mas hondo del pecho de la naturaleza, el simbolo de

la omnipotencia sexual de la naturaieza...El satiro
era algo sublime y divino"'3®

P Hay que recordar que Nictzsehe va nos ha dicho que Tos gricgos « erearon » a los dioses v héroes en unn

profunda necesidad. para soportar 1o horrible de la existencia.

“In classical tragedv as we know i the drama. as represemed in the dialogue, gives a uniformly stpolline
impression of form, precision, lucidite and beauiy. much like Homerie epic. But the heroes who convey this
impression are merely embadvng the Apolline response to life's horror: the attempt 10 make that hoveor
acceptable, Tlos is the real meaning of the famaous ‘Greek seremn ', so afien nusrepresented as some kind of
untronbled cheerfilness.”* M.S. Silk. LD, Stem Nierzsche on traged Cambridge, Cambridge University
Press. 1981, p.71

*[“En Ia tragedia clasica como la conocemos. ¢l drama, como exstd representado en el didlogo, proporciona
una impresion apolinea de forma. precision. lucidez v bellezu. como en la epica homérica. Pero los hiéroes
quicnes dan sty impresion estan simplemente personiticando la respuesta apolinea ol horror de la vida: Bl
intento de hacer ese horror aceptable, Lste s el verdadero significado de la Jumosa “serenidad griega™, 1antas
veees malentendida como una especie de ategna s problemas™|

" N A7 §8., p.80
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Estos seres son, entonces, hombres verdaderos que no han sido
corrompidos por la civilizacion'®, y ante ellos el hombre comuin (quien
se considera generalmente a si mismo como la Unica realidad),
aparece tan solo como una caricatura. El publico que asistia se
reencontraba en el coro, de tal forma que entre publico y coro no habia
en realidad diferencia ya que lo cotidiano se encontraba fuera. La
arquitectura misma resulta apropiada para este fenémeno: EI
escenario actia como un valle y las gradas como montana
(recordemos que son en forma de semicirculos concéntricos que se

elevan), en donde los seres del cortejo de Dionisos lo ven a él.

137 . . . i k : U

Recordemos que para este fildsofo no es lo mismo lu civilizacion v ln cultury, podriomos deeir que lo iden
de hombre natural nos remite ul hombre que se ha fortalecido ‘en’ ln culurs, ¥ no al sujeto de la mern
civilizacion™ PRW N1 7. p.G7 : o

wn
®



La Imagen del liades desde Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de (a Historia de las Religiones

El coro es una vision de la masa dionisiaca y a su vez lo que

ocurre en el escenario es una vision de los satiros, quienes observan y

participan (ya sea en el sufrimiento o en la glorificacion) de cuanto

acontece a su dios rector, por ello es que no “actban”, sino tan solo

pregonan lo que ven, que es en un sentido estricto, la verdad desde el

fondo de la naturaleza. El individuo se hace pedazos y se unifica con

el ser primordial.

39
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El fenémeno dramatico primordial consiste en “verse uno
transformado a si mismo delante de si, y actuar uno como si realmente

hubiese penetrado en otro cuerpo, en otro caracter”'3®

El espacio en el cual se da el drama es uno aparte, de
caracteristicas ideales, si se quiere, arquetipico. Nietzsche intuia en el
escenario, al momento de estar siendo representada la tragedia, y por
tanto reviviendo en algun sentido el mito, un espacio separado de
cuanto sucedia en la realidad diaria. No es un mundo de fantasia, sino

al contrario es un mundo mas real, que el situado fuera del teatro.

Considero pertinente hacer un paréntesis —ya que el tema mitico
es aquel con el cual sustento esta disertacidon- para exponer algo de lo
referido por Mircea Eliade con respecto al espacio y tiempo sagrados y
que aparece muy similar al planteamiento del filbsofo aleman:

En primer lugar, sabemos —segun escribio el rumano- los mitos
enuncian algo acontecido in illo tempore de tal modo que constituyen
un precedente ejemplar para el actuar humano. En segundo lugar, los
arquetipos miticos se repiten y por éste hecho traen consigo Ia

abolicion del tiempo profano y transportan al hombre hasta un tiempo

BN hid, .83
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La Imagen del fades desde Homero hasta Jpolodoro:
Una perspectiva dentro di la Historia de las Religiones

magico-religioso, el cual es como un presente permanente'*®. Este
lugar no es propiamente extrafio, porque en realidad se “regresa” a
este illo tempus mas alia de ia historia. No es necesario realizar un rito
para que elio suceda, basta con “imitar” un modelo mitico o escuchar
participativamente (como plantea Nietzsche en la tragedia) la
recitacion de un mito. Finalmente, la manifestacion de lo sagrado
(hierofania) transforma el lugar en donde ocurre y su repeticion
fortalece este cambio. El area —el teatro, por ejemplo- hace posible

bajo formas muy variadas la comunién con la sacralidad. 4°

Retomemos algunos puntos para poder hilar lo que sigue:
Sabemos que la sabiduria de Sileno es tan sdlo la primera parte del
éxtasis dionisiaco, entendemos Qque para superar esa etapa es
necesario recurrir a ilusiones nobles las cuales nos permitan apreciar
la vida a través de un velo protector, ya que la reaiidad dionisiaca no
es posible vivirla a diario (seria aniquilante). Esta verdad no es
individual, sino que hace participar de la totalidad de la existencia, del
Uno primordial. Los dioses aqueos fueron concebidos en una profunda

necesidad ante el horror de la vida. La tragedia combina los dos

'J" Aunque en realidad. en su calidad de “atemporalidad” puede funcionar como pasido, presente v futuro,
WL Mireea Eliade Tratado de historia de las refigiones Mexico, Era. 1972, §140 P3N SN v $HOD PIBS s
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instintos creadores que son el apolineo y el dionisiaco, aunque con
preeminencia del dios de la vid y es ademas donde el mito subsiste.
Ahora bien, los hombres tragicos aceptan la vida con todo y su dolor,
porque en si misma es valiosa, bella y sagrada. El placer de vivir bien
vale el experimentar los avatares de la existencia. Nuestra propia
naturaleza es, como la tragedia, dionisiaco-apolinea y como la
Naturaleza misma. El ser humano es capaz de tomar sus instintos y
con ellos crear belleza (el arte), por eso mismo, el negarios u
ocultarlos es terrible (como en las ilusiones vulgares). La vida misma
es el valor supremo y hay entonces que vivirla plenamente. La razon
occidentaimente entendida, ésa que surge probablemente con el
racionalismo jonico, la misma que niega los mitos como verdad
originaria, es una razén pequena, incompleta, porque niega, oculta, y
reprime a los instintos, los cuales surgen del Todo, de la misma
Naturaleza. Luego, quien rige la existencia, y quien en cierto modo la
puede “juzgar” no es ésa razodn, sino la vida misma, acaso con los
valores supremos de Dionisos tal. y como el Nietzsche mlsico
compuso su “Oracion a la vida", inspirado en el poema de su amiga

Lou Andreas- Salomé:
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Una perspectiva dentro de fa 3istoria de las Religiones

Oracion a la vida

Ciertamente: asi ama un amigo a otro,
como yo te amo a ti, misteriosa vida.
‘Si en ti me alegré o liore,

si me has dado sufrimientos o placer,
asi te amo vida, con tu felicidad y tus
penas.

Y cuando tu misma hayas de
aniquilarme

dejaré tus brazos con dolor;

con el mismo dolor con el que un amigo
se aleja del regazo de su amigo.*’

Lou Andreas-Salomé

En cuanto al mito propiamente se refiere, para nuestro fildsofo la
existencia de mitos es en verdad importante para toda cultura, pues
ellos son el marco dentro del cual el hombre puede desarrollar sus

fuerzas creativas y darle sentido a su vida:

" Gehet an das Leben

“Gewiss, so liebt ein Freund den Freund.
wie ich dich liche. ratselvolles Leben!

Ob ich in dir gejauchzt. geweint.

ob du mir [eid. ob du mir Lust gegeben.
ich licbe dich mit deinem CHlock und Harme
und wenn du mich vernichten musst.
entreisse ich mich schmerzvoll

deinem Anme.

gleich wie der Freund der

Freundesbrust.™*

*Tomado del texto de Pauling Rivero Weber, ¢n &l diseo conm ativo de la Faeulud de Filosofio ¥ Letras.
UNAM. a proposito del centenario de la muerte de F, Nietzsche intitulodo Nieesche: su misice seine musik.
Mexico, FFyL-UNAM/MBMCG, 2001.,120p. -
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“...el mito imagen compendiada del mundo...
Mas toda cultura, si le falta el mito, pierde su fuerza
natural sana y creadora: solo un horizonte rodeado
de mitos otorga cerramiento y wunidad a un
movimiento cultural entero. Solo por el mito quedan
saivadas todas las fuerzas de la fantasia y del sueno
apolineo de su andar vagando al azar. Las
imagenes del mito tienen que ser los guardianes
demonicos, presentes en todas partes sin ser
notados, bajo cuya custodia crece el alma joven, y
cuyos signos se da el varén a si mismo una
interpretacion de su vida y de sus luchas: y ni
siquiera el Estado conoce leyes no escritas mas
poderosas que el fundamento mitico, el cual
garantiza su conexién con la religion, su crecer a
partir de representaciones miticas.”"4?

Aquel mito que se encontraba vivo en la época arcaica,
especialmente en la épica, corria el riesgo de perder su sentido
original y su esencial contenido simbdlico para luego fenecer en la
época clasica por el influjo del racionalismo quien amenazaba con
convertirlo en una simple realidad histdrica bajo las normas de la
razén. De tal modo que, la tragedia cumplid con el fin de mantenerio
vivo, dicho de algin modo, retardando el ocaso del mito. Esta agonia
sin embargo tuvo manifest‘aciones que nunca antes se hubieran
podido dar, ya que fue Dionisos el que ahora regia la manifestacion
mitica y como sabemos, no pudo haberlo hecho sin Apolo, lo cual

daba como resultado un impulso artistico distinto y resplandeciente.

FEENNT §23



La Imagen del hades desde Ifomero fiasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de (a Historia de las Religiones

Nietzsche expresa que, a diferencia de otros géneros antiguos, los
cuales en su decadencia elevaban a sus “retofios”, la tragedia griega

perecié suicidandose, dejando tras de si un

enorme vacio y para cuando otro género surgié
(la nueva tragedia atica), éste lo hizo a partir de
los signos de la larga agonia de su predecesora.
La agonia de la tragedia, tiene para
Nietzsche, un nombre: Euripides. El fue quien
llevé a cabo dicho suicidio, pero no lo hizo solo,
un nuevo démon estaba detras de éi:
Socrates ™3,

“Con Euripides irrumpié en el escenario el
espectador, el ser humano en la realidad de la
vida cotidiana”'*Para el filosofo aleman, la
tragedia se vulgarizé y las formas ideales
observadas antes en el escenario cedieron su
lugar a otras mas comunes. Si antes el coro protegia o aislaba a la

tragedia de la cotidianidad, ahora se encontraba ésta en el mismo

4% La figura de Socrates en Nictzsche tienc cierta ambivalencia al principio de su pensamiento, pero hay un
aspecto que se radicalizara y es el de presentarlo como un racionalista decadente. instigador del suicidio de la
tragedia. Es importante hacer notar que para el mismo Nietzsche, sus criticas nunca iban dirigidas a algin
hombre en particular, sino que se servia de ellos para explicar y ejemplificar alguno de sus postulados, luego
entonces, el Socrates nictzscheano no corresponde enteramente al Socrates que conocemos (aungue sea poco).
Al respecto Paulina Rivero W. dedica bastante tinta en su obra ya citada para explicar ésta cuestion.

“ TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Sharif sujanda 1iloria

escenario. “La idealidad se ha replegado a la palabra y ha huido del
pensamiento”'*°De Euripides nacié la comedia nueva, en donde la
clase media burguesa, en la cual el poeta puso sus esperanzas, veia
sus problemas y situaciones diarias, ya que cada dia menos entendia
la tragedia a la manera antigua. Siguiendo a Aristéfanes en Las
Ranas, Euripides hizo adelgazar el arte tragico y redujo su peso.

Al abandonar ia tragedia “el heleno habia abandonado la creencia
de su propia inmortalidad, no solo la creencia en un pasado ideal, sino
también la creencia de un futuro ideal"'4®

A pesar de esto, Nietzsche no cuipa realmente a Euripides,
inclusive ve en él el antiguo espiritu heroico de los helenos, al luchar,
con todo su genio, en contra de un mal enorme que éi creia reconocer:
La decadencia del drama musical. Y dicho mal io veia justamente en
sus contemporaneos de mayor edad: Esquilo y Séfocles. Observo por
largo tiempo el abismo que se abria entre la tragedia y el publico
ateniense, quien mostraba ya, indiferencia. El propésito poético y el
efecto real eran completamente incongruentes. El arte debia ser
comprendido, y por tanto debia ser entonces, comprensible, he aqui la

estética racionalista del autor de Las Suplicantes.

WCEN ST p2LS
HeEN ST p.216
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La Imagen del fiades desde Homero fasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de la Historia de las Religiones

Como Sabemos, en ia tragedia esquilo-sofoclea se partia de un
momento “n” en el cual se daba por hecho el conocimiento tematico
del publico, quien podia abordar la historia en cualquier momento,
pero es precisamente eso, lo que Euripides piensa, hace perder la
apreciacion artistica del publico, tratando de reconstruir la informacion
faltante, y por ello, Euripides agrega un prologo a manera de
programa, el cual explicaba el pasado y preparaba para el futuro, y lo
hacia declamar por un personaje el cual gozara de credibilidad, como
una divinidad.

Aun mas, los propios personajes se explicaban a si mismos,
cuando antes solo dejaban entrever algo de ellos, -en palabras de
Nietzsche- “so6lo balbuceaban acerca de si”.

“Euripides crea los personajes mientras a la vez los diseca: ante
su anatomia no hay ya nada ocuito en ellos” ™’

La tesis estético-racionalista de Euripides es vista como un refiejo
del pensamiento socratico: “Todo tiene que ser consciente para ser
bello”. El joven poeta tragico es para el profesor de Basilea, el poeta
del racionalismo socratico.

Se dice que en la antigliedad los nombres del tragico y el filésofo

se pronunciaban juntos para hablar de los que pervertian al pueblo y

WENSTP21Y
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Shanf Bujanda Vilora
que Socrates sdlo asistia al teatro para ver las nuevas obras de
Euripides.
En palabras de Nietzsche, el socratismo desprecia a los instintos,
y por tanto al arte.
“Euripides ensena a la masa a razonar y con
ello introduce una inusitada desconfianza hacia todo
aquelio que no sea racional. La masa aprende asi a
desconfiar de sus instintos, y termina por cambiar la
jovialidad griega por la jovialidad del esclavo, quien
aqui es definido como aquel que ‘no sabe hacerse
responsable de ninguna cosa grave, ni aspirar a
nada grande, ni tener a/?o pasado o futuro en mejor
estima que el presente’*1%®
Al tratar de racionaiizar todo, el hombre pierde, entre otras cosas,
la capacidad para asumirse dentro de ia naturaleza, ia cual de ningun
modo es racional (la vida tampoco lo es), ni moral: no es buena ni
mala, se puede decir que es ‘inocente”, ya que no puede ser
encasillada en conceptos humanos y ademas racionales.
El coro y la musica son desplazados por los dialogos racionaies
dentro de la tragedia euripidea y de esa forma, el elemento dionisiaco
esencial de lo tragico es replegado y finaimente expuisado. Al mythos

le sucede lo mismo por consecuencia, ya que es substituido por el

logos.

HNPRW NTY p 126
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La Imagen del Rades desde Homero fiasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de [a Histonia de las Religiones

“Euripides abandoné a Dionisos y a cambio
introdujo a Sécrates, quien al hablar a través de los
personajes euripideos, lo hizo con pasiones finjidas
en discursos inteligentes; la tragedia griega murid
porque no se puede expulsar a Dionisos sin que
Apolo abandone también la escena”'*®

Ahora bien, una vez planteado tedricamente el discurso y la
estructura de la Tragedia en cuanto a los mitos, pasaremos a la etapa
en la cual analizamos especificamente las “‘piezas” de la geografia

simbdlica del reino de los muertos en ésta época literaria:

He decidido tomar como punto de partida el
elemento “destino”, personificado por las
Moiras, y basandome en Psique de Erwin
Rohde, hacer un bosquejo de la manera en la
cual los tres grandes tragicos abordan el tema

de la muerte, la vida en ultratumba y su unién

con el destino. Ni en Homero, ni en el corpus
hesiodicum encontramos una referencia de su residencia, pero en la
época clasica, podemos, a través de Aristéfanes (Ranas, 453) saber

que se tenia la idea de que habitaban en el reino infernal.

1 PRW NI7 p.128-129
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Esquilo sigue la proposicion primeramente expresada por
Hesiodo, en cuanto a que ias Moiras son hijas de la noche y confirman

lo dicho por el autor de Las Ranas:

“Hija de Zeus, te enteraras de todo

en mis pocas palabras. De la Noche
las tristes hijas somos. Nuestro nombre
en la morada nuestra, bajo tierra,

es el de Maldicion.”'%°

Su poder sigue siendo muy fuerte, incluso ante el mismo Zeus,
quien esta sometido al destino como expresa Prometeo:

“-Corifeo: ¢Quién es el timonel, pues, del
Destino?
-Prometeo: Las Tres Moiras y Erinia rencorosa.
-Corifeo: ¢Asi que a Zeus superan en potencia?
-Prometeo: No podra sustraerse a su destino.
-Corifeo: Si no es reinar, ¢Cual es de Zeus el
sino?
-Prometeo: No lo puedes oir: Ya mas no
insistas.”
Y mas adelante:

“~lo: ¢Es posible que Zeus caiga algan dia?

-Prometeo: Te iba a gustar ese desastre, creo.

-lo: Y, como no, si soy de Zeus juguete.

-Prometeo: Que ello ha de ser asi, tenlo por
cierto.'5?

-Prometeo: Pues en verdad, que Zeus, por mas
astuto que sea, ha de tornarse muy humilde, vista la
boda a que aspirara aigun dia, boda que ha de
expulsarle de su trono y de su imperio, aniquilado.

LEsQOFu p. 394
CEsPEpasg
B ES PEPpATO
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La Imagen def hades desde Homero fiasta Apolodoro;
Una perspectiva dentro de [a Historia de las Religiones

entonces se cumplira la maldicion que Crono contra
él lanzd al perder su antiguo reino...

Nada podra evitar que caiga en la ignominia
con caida insufrible. Un adversario tal se esta
preparando por si mismo, invencible prodigio, que
una llama inventara que el rayo mas potente y una
explosion que ha de vencer al trueno... y cuando
chogue contre este escollo aprendera, sin duda,
cuan distinto es mandar de ser esclavo.”'*®

Cuando se trata de la(s) Erinia(s), su funcion queda aclarada en

Eumeénides:

“-Para mi reservé

la total destruccién

de los hogares, cuando

alguin Ares doméstico

asesina algun deudo.

Entonces nos lanzamos

en su persecucion

y, por fuerte que sea,

al fin lo aniquilamos

con el peso de la sangre derramada.

Es librar nuestro empeno,

a otros de esta empresa;
eximir a los dioses,

con nuestra diligencia,

de comenzar procesos.

Pues Zeus considera indigna
de su audiencia

esta raza execrable, ensangrentada"’“

PP, 477
" Es Ot p.391
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Luego entonces, las Furias, también llamadas Euménides’®, sélo
castigan crimenes de sangre, esto es, aquellos cometidos en contra

de algun miembro de la misma familia.

J.C. Bermejo apunta que en Esquilo, son fos hombres quienes
cambian un tanto su relacién con las Moiras o ante el destino, ya que
ellas adquieren una dimension ética y son cada vez mas relegadas al
Erebo, mientras que el destino se asocia en mayor medida al propio
Zeus, en su cardacter de vigilante del orden del universo y por su
relacion con Dike, quien justamente personifica dicho orden.

Uno de los propositos principales del arte esquileo —segun nos
dice Erwin Rodhe-, es confirmar cuanto le parece ley del mundo moral.
eligiendo los temas mas ejemplares de los mitos para convertirlos en
objetos de sus dramas, por ello es que el destino es motor

fundamental de sus dramas.

“Esquilo busca el relato de las desventuras y
del dolor que persigue a un solo linaje a lo largo de
varias generaciones y el religioso de ese
encadenamiento de los destinos humanos”'>¢

e T : . . . .
Las Furias recibiran culto. con el nombre de Eumenides. a eambio de acepar ¢l fallo del tribunal, sepun la

Il;rngcdiu homonima de Esquilo.

" Erwin Rodhe Psique: Bl culto de las almas v la creencia en la mmortalidad entre los griegos. p.568
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La imagen del hades desde Homero hasta Apolodoro:
Una perspectiva dentro de fa Historia de las Religiones

Las culpas de los antepasados son castigadas en la tierra

157) y

(aunque ni en el mundo subterraneo dejan en paz a los culpables
recaen en los miembros de la misma gens ya que la voluntad de llevar
a cabo el delito también se perpetia hasta que son expiadas las
culpas, ya que, para Esquilo, las antiquisimas leyes en cuanto a la
obligacion de venganza de sangre son ineludibles y de suma
importancia. Como podemos ver en Coéforas y en Eumeénides, el
derecho de las almas al culto y a la veneracion y su aspiracién a la
venganza, cuando han sido violentamente separadas de la vida, las
hace actuar sobre sus descendientes, aunque no profundiza
precisamente en ellas mismas:
“Esquilo no se detiene mucho en considerar la
naturaleza de las almas de los que han fenecido y

las condiciones de sus existencia en el otro
mundo” 158

721 destino implacable

me ha hilado una mision

que debo mantener

con toda solidez.

Acosar o los hombres

que, en su loca maldad,

al erimen se han lanzado,

hasta que, ol fin, desciendan bajo tierry.
Y una vez muertos va

ni entonees se ven libres de mi acoso,
EsOFu p 390

™ Erwin Rodhe Op. cit. p.572
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Para Sofocles, l10s problemas relaciviiados con la culpa, el destino

y la libertad son abordados desde otra perspectiva, la cual denota una

evolucion dentro del pensamiento clasico.

Los personajes se destacan por una personalidad profunda “sobre

el fondo impersonal y sobrehumano de las fuerzas y de las leyes

universales”'®® Electra o Antigona, por ejemplo, no actian de manera

egoista, sino que obedecen a un orden divino no escrito, pero ademas,

no son obligadas a ello por factores externos,

sino que, por el

contrario, es desde su

interior, en donde el dolor que solo ellas

pueden sufrir y sus multiples circunstancias

acttan como impulsores de esos actos.

Las antiguas

leyes de venganza de

sangre que son tan importantes para su

predecesor, pasan a un plano secundario e

inclusive pueden ser desatendidas, ya que el asesinato es justificado

por si mismo.

Cuando el destino hace sufrir a los hombres, como suele suceder,

son los héroes, con sus propias caracteristicas los que hacen de las

13% Erwin Rohde Op. Cit. p.573
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La Imagen del hades desde Homero liasta Apolodoro:
Una perspectivu dentro de la Historia de las Refigiones

circunstancias algo diferente, porque tienen un caracter distinto, y no
las culpas de sus antepasados ni las antiguas leyes del destino.

La voluntad divina disefa una especie de “plan” en el cual ias
particularidades son empequeiiecidas, ya que la perspectiva es mayor
y atiende la situacion del universo tomando en cuenta factores a largo
plazo, los cuales escapan a la percepcion individual.

“En el fondo de los acontecimientos, de una
manera mas o menos velada, se transparenta la
voluntad de un dios que, inevitable como el destino,
consiente de sus acciones, regula, segun sus fines
personales, los actos y los destinos de los
hombres”®°

La voluntad divina, para Sdfocles, no necesita ser justificada
desde los conceptos humanos del bien y el mal. Es por ello que en
este autor encontramos una especie de resignacidn por los dolores del
individuo, un renuncia amarga, la cual sin embargo no deja de
lamentarse “por las miserias y los dolores de la vida, por lo efimero de
sus goces y la brevedad de la paz del hombre" ¢!

La concepcion del Reino de los muertos es bastante vaga y las

imagenes ahi encontradas son parecidas a las del mundo arcaico:

' Erwin Rohde Op. Cit. p.575
19! Erwin Rohde Op. Cir. p.378. CL Edipo Rey 1186 ss: Edipo en Colono 12111237,
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Un desagradable y arido lugar en donde el aima, que es como
una sombra , "poco mas que nada"'®?, vaga sin alegria ni sufrimiento,
el cual sin embargo “es deseado a menudo como el sonado puerto de
la tranquilidad por parte de los vivos”'®? La justicia de Hades es exigida
igual para todos, aunque siguen teniendo ciertos nexos con el mundo
exterior, como en la épica homeérica, que exigen el ser debidamente
enterrados y sus parientes deben ofreceries libaciones junto a su
tumba'®®. También se puede establecer algiin contacto con elios y de
esta forma reciben informacion del mundo de los vivos, e inclusive
pueden presentarse en la tierra en forma de suefios o apariciones para
ayudar a sus congéneres en necesidad extrema o actuar sobre los que
son contrarios a su voluntad, lo cual indica que conservan en cierto
grado su conciencia. También hay unos pocos piadosos que, con el
favor de los dioses. tienen una existencia mejor en el reino de Pluton.
Inexplicablemente, en este autor encontramos un fendmeno fuera de
lo comin que consiste en evitar propiamente la muerte por una
especie de milagro, como en Edjpo quien no muere, sino que
solamente “"desaparece”. Un intento de explicacion nos da Rohde, por

la linea del nacionalismo de Soéfocles, haciendo alusion de que el

12 CF. dvay 1237, 1257 Kleetra 1159, 1166,
'** zrwin Rohde Op.Cit. p.579. CL. Avay 854.
™ L filectra 326 433,931,
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Una perspectiva dentro de la Iistoria de las Refigiones

Oraculo apolineo expresé que el establecimiento de Edipo en Atenas

seria util para la polis y desastroso para Tebas.

Euripides por su parte, resulta un autor innovador y diferente en
muchos aspectos, como el mas joven de los tres grandes tragicos, su
perspectiva se encuentra plena de influencias filosdficas de la época
ya que Atenas fue sin duda en éste tiempo quien acogid a
racionalistas, sofistas y otras pensadores de gran trascendencia.

“En una mentalidad en Ila que ninguna
conviccion es sodlida, seria raro esperar que las
opiniones en torno a la existencia y a la naturaleza
del alma humana, a sus relaciones con los poderes
dominantes en la vida y en la muerte, fuesen a
presentar el caracter de una doctrina inalterable y
o n165
unica

Las tradiciones populares son tomadas por el autor sin
inconveniente cuando asi convienen a la trama de la historia
presentada. Por ejemplo el entierro de los muertos con su importancia
sagrada es motivo de todo un drama en las Suplicantes, y diversos

personajes reclaman sepultura a lo largo de sus obras: Astinacte en

Troyanas, Orestes en lIfigenia en Tauride, Macaria en Heraclidas;

** Enwin Rohde Op. Cre. 585
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Polidoro en Hécuba, etc. Mientras, los vivos ofrecen libaciones a los

muertos'®®

En Euripides se habla de que es posible enganar a la Moiras y
salvar a una persona de la muerte, aunque por lo general terminan

cumpliendo su misién;

Apolo dice en Alcestis:

“Yo que soy justo con un justo, el hijo de Feres,
me encontré, y lo libré de morir enganando a las
Moiras. Cual diosas me otorgaron que Admeto
evitara al inminente Hades, si en su puesto daba
otro cadaver a los de abajo.”'®”

La muerte y las Moiras, aunque tienen una relacion indisoluble,

funcionan, para este autor, de forma separada:

“Apolo- Ya contemplo aqui cerca de la Muerte,
sacerdotisa de los muertos, que se dispone a
llevarsela a la mansion de Hades. Puntual llego,
espiando este dia en que aqueila ha de morir.

Muerte- jAh, ah! Qué haces tu junto a la
mansion ¢ porqué husmeas por aqui, Febo? ¢No te
satisfizo impedir el sino de Admeto, embaucando a
la Moiras con enganosa artimana? Ahora, otra vez
armando tu brazo de arco, defiendes a ésta que
prometio salvar a su esposo muriendo por él; a la
hija de Pelias"'®®

10 1L Eu Or 11258, Eu £7 508 ss. Eu 777157 ss.
"7 usdle 12 55,1123
o Ty tde, 26 ss.p. 124
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Las Erinias siguen vengando la muerte de los consaguineos como
en Ilfigenia en Tauride (79 ss.), aunque en Orestes (248 ss.) nos dice
que estos personajes solo existen en la imaginacion de las almas
enfermas. Otra idea contradictoria es aquella en la cual las almas
escuchan a quienes les hablan, le ayudan y de aiguna manera sufren,
pero en otros lugares de ninguna manera podria ser asi ya que “no ser
y estar muerto, [es] lo mismo"'®® Como nadie puede atestiguar Io
sucedido después de fenecer, entonces el autor no toma ninguna
opinion particular en cuanto a elio.

De tal forma que, las antiguas creencias populares, en especial
las relacionadas con las almas y su existencia en ultratumba, en
realidad sélo son un elemento poético que puede ser utilizado cuando
el argumento asi lo requiere, pero seguramente para el autor no son
de gran importancia en su propia realidad.

Para Rohde, Euripides:

“Convierte a menudo a sus personajes en
portavoces de ideas y teorias que no son sino

opiniones prognas y que responden a estados de
animo suyos

[y T 632-044
”"l Irwin Rohde Op. Cir, p.58Y

513 N 54
IBLICY ’ﬂ"”f

79



Sharif Bujanda Viloria
A menudo introduce elementos nuevos en el campo de la
Tragedia con respecto al destino de los muertos, como aquel en el que
habla de que el alma se unira, después de la muerte, al “eter” y elio,
como ya habiamos manifestado, refleja las ideas filosoficas y semi-

filosoficas que rondan en su ciudad y en general, en el mundo griego.

Desafortunadamente, en las tragedias aticas no encontramos
alguna en la cual se describa clara y concretamente la geografia del
mundo subterraneo, por lo cual y para hacer mas facil esta
investigacion he tenido que recurrir a un texto que si lo hace, pero que
pertenece a otra categoria: La filosofia. El extracto en cuestion es el
Fedén de Platén y como es de esperarse, numerosas ideas ahi
expresadas son producto de sus propios planteamientos filosdficos, no
obstante, como guia geografica nos resulta de suma utilidad, al menos
para corroborar la idea existente en aquella época de un cierto “mapa”
de las regiones infernales. Hago notar en las notas al pie, como
regiones que ya son mencionadas en la épica arcaica, ni siquiera se

vuelven a mencionar en la tragedia atica, pero definitivamente se

&8O
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Una perspectiva dentro de la Historia de las Refigiones

conservaron sus nombres, los cuales fueron tomados por autores mas

tardios.

“Es lo que en otros pasajes el mismo Homero, y
otros poetas llaman el Tartaro. A este abismo
confluyen todos los rios y de él| salen de nuevo...
Dichas aguas forman muchas corrientes muy
grandes , pero hay entre ellas cuatro principales, de
las cuales la mayor y mas exterior corre alrededor
de la tierra y la llamamos océano. Enfrente de este,
y corriendo en sentido opuesto, esta el Aqueronte

Como indiqué en e! primer capitulo, este elemento ya aparece en
la Odisea (X, 513) y lo podemos encontrar, por ejemplo, en Eu Alc

44077

que marcha a través de lugares desiertos, y
sumiéndose en la tierra ilega a la laguna Aquerusia,
a donde concurren la mayor parte de las almas de
los muertos, y permaneciendo alli algunos aros,
unas mas, otras menos, son de nuevo enviadas a
este mundo para animar cuerpos de animales.

El tercero de estos rios sale de entre éstos, y
cerca de la salida cae en un lugar grande y lieno de
fuego, y forma una laguna mas grande gue nuestro
mar, la que hierve con agua y lodo. Corre de alli
circularmente, negro y cenagoso. dando vueltas en
torno de la tierra, se dirige a otra parte, a la
extremidad de la laguna Aquerusia, sin mezclarse
con sus aguas. Y girando varias veces bajo tierra
desemboca en la parte mas baja del Tartaro. este
rio es el que todavia se llama

"V Eusdle 439 ss. p136

“iOh. hija de Pelias! (Ojali en lo mansion de Hades habites contenta la morada sin sol! Sépalo Hades, dios
de negra cahellera, v ef j conductor de cadaveres que se sienta cabe el remo v el tmaon |Caronte®*): a
la mujer mds excelente con mucho. con mucho, si. tiransporio por la laguna del Aqueronte en su harca de dos
remos

*(Xdpov) Aunque hay referencias de este personaje. ¢l nombre como tal solo lo hallé en Arstotunes ¢ 182
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Piriflegentonte’’2...Enfrente de éste desemboca el
cuarto rio, primerc en un lugar horrible y salvaje,
que, segun se dice, tiene un color azuloso, al que se
le da el nombre de Estigio, y a la laguna que forma
al caer el rio, Estigia’’®; y después de caer alli... se
sume en la tierra, avanza dando vueltas... y lo
encuentra la fin en la laguna Aquerusia del lado
opuesto.. Este rio es llamado Cocito’* por los
poetas.”’

Como podemos observar, ya existia para la época una idea
estructurada del reino de los muertos, pero que la literatura tragica no
refleja claramente, al menos en aquella que conservamos. NoOs
enfrentamos en cierta forma al mismo problema que experimentamos
en la épica, en donde aquellos textos que hablaban especificamente
de este mundo subterraneo desaparecieron y soélo tenemos algunos
fragmentos (en el mejor de los casos) o tan solo la referencia de algun
otro autor que dice algo de ellos. Lo que poseemos, entonces, es una
especie de “rompecabezas” incompleto, en el cual solo podemos
imaginar una “totalidad” nebulosa, y ahi donde las piezas nos indican

la forma del pedazo adyacente (el cual faita), tomamos el riesgo de

especular sobre su contenido.

2 Desde la Odisea X, 513 (CF Ler capatalo). no se encuentran referencios direetus de éste o en o Tragedia,
[pgro reapurece en autores latinos como Luerecio v Virgilio,
Sin reterencia dirccia en las tragedias, solo fo encontramos. despueés de Hesiodo (CFL Ter copitulo), hasta

uulun.slurdnua coma Calimaco. Higinto v Apolodoro.
* Sin referencin dirceta en lax tragedias. solo lo eeontrumos. despuds de Tlomero (CFL ler capitulo) hasta

agtores latinos como Virgilio,
* Plawn Fedan en Didlogos socraticos 3*Ed Estdudio prelim. Angel Vasullo. W.M. Jackson. 1973 p.166-

167
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Por su estructura, es dificil que la tragedia nos brinde muchos
detalles acerca de la geografia simbdlica del reino bajo tierra, pero a
cambio, nos brinda un panorama mas rico en cuanto a la vision de ia
muerte y por supuesto de sus actores, ya que irremisiblemente, en
cualquier tragedia, hay una relacién, como ya vimos, con el destino y
por ende, con la muerte. También es necesario tomar en cuenta que
existe una indiscutible influencia de las creencias eleusinas con
respecto al destino de los difuntos que, por su popularidad permeo las
creencias populares, sin embargo -como explica Rohde-, “hay
razones para dudar de que las fiestas eleusinas pretendieran
constrefiir, mediante una continua limitacion de la fantasia, todas las
experiencias sobre el mas alla, confinandolas en formas muy
estrechas y rigidas”'’® Se estimuld la fantasia a través del anuncio de
una futura bienaventuranza, un tanto concebida por cada uno a su
manera, lo cual contribuyd a hacer del Hades, al menos para los
iniciados, un lugar mas amable, mas asociado a las Islas de los
Bienaventurados, que al mismo Tartaro.

Los personajes que habitan el Hades y de vez en cuando se
manifiestan en el mundo de los vivos no solo son las almas de los

difuntos, sino también las divinidades que ahi habitan, o de algun

' Erwin Rohde Op. Cie. p.393
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modo interactian con este lugar obscuro (Como Mercurio, Iris o las
Sirenas'’”), sin embargo, estos personajes simplemente sirven como
vehiculos para dar forma y concatenacion al drama y no precisamente
para definir una idea clara de como se percibia este triste lugar. El
otro aspecto importantisimo de la tragedia, es como sabemos, su
funciéon como preservador del mito vivo y cambiante (porque ya no es
el mismo que se manifiesta en la épica) y puente entre los autores
arcaicos y los posclasicos, quienes en particulares casos, como
Apolonio y Apolodoro retomaron el modelo épico, se sirvieron de las
referencias clasicas y se interesaron de nuevo en tratar de definir, ya
sea a través de la estética o del conocimiento erudito las estructuras
de relacion de los antiguos ciclos mitologicos. Por tanto, hubiera sido
imposible explicarse esta evolucion de pensamiento y los procesos por
los cuales paso el mito (al menos tedricamente), sin estudiar al drama,
en especial al arte tragico y detallar en la medida de este estudio, ios
planteamientos ante la verdad de la muerte por parte de los tres

grandes tragicos.

. TESIS CON
* | FALLA DE ORIgEN|

" . . - :

Ya apurecen en lu Odisea, pere es en esta época en la cual s les asocia con Persétone como en Eu Hel,
167-17R que se metamorfosean en mujenss-aves cuando aquella fue mptada por Hades. Posteriormente se les
situanit cantando en las Islas de los Bienaventurados.

84



La Imagen desde F{omero fiasta Apolodoro
Una perspectiva dentro de (a fiistoria de las Religiones

TESIS CON
s FALLA DE ORIGEN




CAPITULO TERCERD:
ECICA HELENISTICA ¥ CRERROMANA (Apolonio Rodio y Apelodorv) o

de cémo [os eruditos sumergicron el mythos en el logos y concluyeron el mapa
delHades

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Después de la Epoca Clasica, la literatura sufrid grandes cambios,
sin embargo en la épica se dieron algunos “resurgimientos” dignos de
mencién. Para el tema que nos concierne, solamente abordaremos
dos obras de significativa importancia: las Argonauticas, atribuidas a
Apolonio de Rodas y la Biblioteca mitolégica, la cual tradicionalmente
se le atribuye a Apolodoro de Atenas. La primera obra se desarrolla en
el contexto Helenistico (s. Ill a. C.), particularmente en la ciudad de
Alejandria, en Egipto, durante el gobierno de los Ptolomeos, la
segunda, en la época de transicion hacia el dominio romano (c. s. !
a.C.)

Es curioso observar como los modelos a seguir por los autores
son diametralmente distintos, puesto que las Argonauticas siguen el
modelo Homérico, mientras que el autor de la Biblioteca se apega
bastante al modo Hesiddico.

Como hemos sugerido, el lenguaje mitologico dejé de ser
auténomo y probablemente perdié su sentido de verdad claramente en
la obra euripidea. Es por ello que el andlisis del mito en esta etapa
resulta un tanto comprometido y limitado. Cabria plantearse la
interrogante de si acaso el mito encontré en épocas dificiles una

manera de sobrevivir “camuflado” en la estética, pero ello nos
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desviaria de nuestro objetivo fundamental consistente en descubrir la
evolucién de la geografia simbdlica del Hades

Ya la Tragedia aporté innumerables detalles de esta geografia,
ampli¢ y reordené la informacion presente en la antigua Epica. La
muerte fue presentada en diversos aspectos y el destino de la Psique
en el Inframundo fue abordada en varias obras.

Parece ser que despues de la muerte de Alejandro Magno, la
necesidad de volver a los relatos heroicos se hizo patente, ademas de
un cultivo del conocimiento fomentado por los grupos en el poder
como manera de demostrar su poderio. En Alejandria se crearon el
Museo y la Biblioteca, donde personajes reconocidos en el mundo
helenistico por su saber en diferentes campos del pensamiento
recibian alojamiento y pension con tal que desarrollaran sus ideas y
dieran frutos y prestigio a los gobernantes. En este contexto, Apolonio,
después de regresar de Rodas (de donde tomé el nombre de “Rodio”)
dirigid la Biblioteca (posiblemente después de Calimaco) y su obra
obtuvo gran reconocimiento. No por ello debemos pensar que este tipo
de relatos épicos eran del todo comunes en este tiempo, de hecho, su

extension y estilo hacian de las Argonauticas, algo casi excepcional.
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La informacién que podemos obtener de las Argonauticas es en
cierto modo indirecta ya que, como sabemos, la historia central no se
ocupa del Reino de los Muertos, sin embargo encontramos personajes
y pasajes que contribuyen a delimitar con mas precision la idea de lo
que liamo “geografia simbodlica”.

En cuanto a la Biblioteca, su autoria es mas obscura, y es opinion
de varios especialistas modernos que dificiimente Apolodoro de
Atenas la haya escrito. Menos dificii ha resultado la datacion
aproximada y no parecen haber grandes dudas en cuanto a que se
escribio alrededor del 140 a.C.

La manera sistematica y ordenada en la que la encontramos nos
hace muy facil la extraccion de los elementos que nos interesan,
ademas de su gran parecido con la Teogonia. Es probablemente una
obra con fines pedagogicos, pero sin adentrarnos en este tipo de
honduras, podemos percibir a simple vista un afan racional (mas que
estético) por ordenar el mare magnum de datos y referencias que
existia en cuanto a los ciclos mitoldégicos antiguos (Una vez mas como
Hesiodo, pero sin la ayuda del elemento sagrado, como lo fueron las
Musas)

Pasemos pues, sin mas preludios al analisis de los fragmentos.
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a) De las Argonauticas:

La idea del Aqueronte, sigue siendo poéticamente importante y es
fuerte la idea de que es en el Ponto Euxino en donde hay una entrada
al Hades. Apolonio nos brinda una estupenda descripcién:

“...Heguéis luego al puerto de la isla de Tinia. Y
desde alli a no mucha distancia, avanzando a traves
del mar [Negro], abordad en la tierra de los
mariandinos, situada enfrente. Alli hay un sendero
que desciende al Hades; el prominente cabo del
Aqueronte corta a través el promontorio mismo
hasta el fondo y vierte sus corrientes por una
enorme garganta”’

“Al amanecer, calmado el viento por la noche,
llegaron con alegria al puerto del cabo Aqueronte.
Este se eleva en acantilados inaccesibles, mirando
hacia el mar de Bitinia. A sus pies estan arraigadas
unas rocas lisas, batidas por el mar, en torno a las
cuales el oleaje revolviéndose brama fuertemente. Y
arriba en lo mas aito han crecido frondosos
platanos. Desde alli hacia tierra adentro desciende
en pendiente un profundo valle, donde esta la
caverna de Hades, recubierta de bosque y rocas;
desde donde un halido glacial que sopla
continuamente del espantoso fondo, condensa en
derredor una y otra vez blanquecina escarcha, que
se ablanda con el sol de mediodia. El silencio jamas
invade este imponente promontorio, sino que a la
vez gime por el resocnante mar y por la hojas
agitadas con los soplos del fondo. Alli también esta
la desembocadura del rio Aqueronte, que a través
del promontorio se arroja con estrépito el mar
Oriental” '7°

TEAR Arg 113532 58 p. 166
AR Are 11,726 5. p. 182
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. . . 180
Algunas almas, en circunstancias especiales'~", conservan la
memoria, ain después de haber pasado el rio hacia los infiernos:

“Ni aoin ahora, que [Etalides, hijo de Hermes] ha
partido a los sombrios torbellinos del Aqueronte, el
olvido ha penetrado en su alma. Al contrario, ésta
tiene asignada por el destino una alternancia
siempre inmutable, unas veces se cuenta entre los
subterraneos, otras veces a la luz del sol entre los
hombres vivos."'®",

Otra entrada al reino subterraneo esta en el cabo Ténaro, en el
Peloponeso, por donde descendieron Teseo y Piritoo para raptar a

Perséfone, pero quedaron atrapados hasta que, al menos a Heracles

liberé a Teseo:

"En cuanto a Teseo, que sobre todos Ios
Erecteidas descollaba, una invisible atadura Ilo
retenia bajo la tierra del Ténaro, adonde habia
seguido a Piritoo en un viaje inutil.”

Las aguas del Estigia permanecen para [os juramentos

importantes :

“Asi hablo [Iris], y juré por la libacién de la
Estigia, que Eara los dioses todos es la mas temible
y venerada"'®3

" Pe alguna mancra. ¢l conservar memoris de ln vida s una forma de superar o g mucne, Mo que
cneralmente las almas en ¢l mudo de las sombras bebian del agua de Lete v olviduban,

"AR Arg 1643 ss

2 AR e 1, 10D 55, p98

AR g 11.291 x5, p.1Gd
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Se habla, asi mismo, de la planicie del Eliseo, y sigue siendo un

lugar reservado para unos pocos.

“Cuando a la planicie del Eliseo llegue tu hijo
[Aquiles], al que ahora, ansioso de tu leche , crian
las nayades en tas moradas dl centauro Quirdn, su
destino es ser el esposo de la hija de Eetes,
Medea." '®

Hécate es abordada como la diosa que precede y ensefa la
hechiceria:

“Antes ti mismo oiste de mi que una cierta
joven sabe de pocimas por los consejos de Hécate
Perseide”'® y "En el palacic de Eetes vive una
joven, a quien la diosa Heécate ha ensenado
especialmente a preparar cuantas pocimas produce
la tierra y el abundante agua"'®®

En cuanto a las Erinias, vuelven a aparecer como portadoras del

destino y la venganza de sangre:

Calciope a Medea: “Te suplico por los
bienaventurados, por ti misma y por nuestros
padres: que no los vea [a mis hijos] destruidos bajo
un aciago destino miserablemente; y si no, muerta
con mis hijos queridos, sea yo luego para ti desde el
Hades una odiosa Erinis.” 1%

MAR g IV, 811 p.297
AR g 11476 85, 225
" AR e 111 454, p.227
AR e 111,701 §S. p.234
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El suicidio implicaba una venganza contra los culpables y la
misma Calciope podria, a manera de Erinis ser vengadora o como en
el caso de Medea, tomar su causa:

Medea a Jason: "jQue también algun dia te
acuerdes de mi, consumido en tus fatigas, y el
vellén, como un suefio, se te escape desvanecido al
Erebo! jQue a ti fuera de tu patria en seguida te
expulsen mis Erinis, por cuanto yo misma he
padecido a causa de tu crueldad!"'®®

De alguna manera, mediante rituales apotropaicos se espera

poder librarse de su furia:

Jasén mata a Apsirto: "Pronto la todopoderosa,
la implacable Erinis, vio con su torva mirada la
criminal accion que habian cometido. El héroe
Esonida corté las extremidades del muerto, tres
veces lamid su sangre y tres veces escupio de sus
dientes la impureza, como es costumbre para los
homicidas expiar los crimenes alevosos.” '%°

A las Harpias se les puede intentar vencer para librar a algunos
de sus tormentos, como intentan los argonautas cuando Fineo les
explica sus penas:

Fineo: “...Pues no solo en mis ojos piso la Erinis
con su pie y arrastro una vejez que se devana
interminablemente. Ademas de estas desgracias se

cierne sobre mi otra desgracia, la mas amarga. Las
Harpias me arrebatan la comida de la boca,

AR g IV, 384 x5 p.279 of Eunpides Medea 465-319
™ AR drygr IV, 475 ss. p.aN3
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precipitandose desde algun lugar imprevisto para mi
perdicion.*'%°

Las Keres o Ceres, aparecen nombradas en su relacion con el

dios del inframundo:

“Alli con sus encantamientos aplacaba vy
celebraba a las Ceres, devoradoras de la vida, las
veloces perras de Hades, que en su ronda por todo
el aire persiguen a los vivos”'®!

En la obra estan presentes algunos de aquellos que sufrian
castigos eternos, como Ixion que tratdo de violentar a Hera y se
encontraba en el Tartaro encadenado a una rueda ardiente:

“...aunque navegara hacia el Hades para
desatar alli debajo a Ixion de sus broncineas
cadenas..."'%?

Como podemos observar, la concepcion de Apoionio en cuanto al
reino de los Muertos, es practicamente en su totalidad apegado a la
poesia homeérica y arcaica en general, lo cual confirma el modelo

tomado y su proyeccion esteticista que hace de las Argonauticas una

emulacion de la antigua épica.

b) De la Biblioteca Mitologica:

AR g 1L 220 s p 16
PLAR i IV, 1666 55 p.332
" AR g 111, 61 p.208
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Como Hesiodo, relata el principio de la genealogia mitologica y
habla de los Ciclopes, tan importantes para el triunfo de los tres
hermanos, y ademas criaturas que proporcionaron el casco de la
invisibilidad al rey de los muertos. Aun asi no tuvieron éstos mucha
suerte pues pasaron largo tiempo en las profundidades del Hades por
diversas circunstancias y finalmente fueron muertos por Apolo.

“Gea dio a luz a los Ciclopes, Arges, Estéropes
y Brontes, que poseian cada uno un solo ojo en la
frente. pero Urano los encadendé y los arrojo al
Tartaro tenebroso Iugar éste, situado en el
Hade®’W3 vez apartaron a Crono del poder, hicieron
retornar a los hermanos que habian sido relegados
al Tartaro y confiaron el mando a Crono. Pero éste,
atandoios de nuevo, los encerré en el Tartaro y tomo
por esposa a su hermana Rea"’

“Los Ciclopes entregaron a Zeus el trueno, el
relampago g el rayo, a Plutdon el yelmo y a Posidon
el tridente”'*®

Los nuevos inquilinos del Tartaro seran los titanes y sus

guardianes:
“Asi armados, vencen a los Titanes v,
encerrandolos en el Tartaro, les pusieron como

vigilantes a los Hecatonquires."'%®

Narra tambien el nacimiento de las Erinias, ya con sus nombres:

Y Apd B 1.1.2 p.37-3% Desde Homero y Hesiodo tenemos noticia de este Jugar.
% Apd BAS L1 4 p.3R-39

B Apd BAL1, 2.0 pan

B Apd BALT, 2.0 p.d0



Sharif Bujand= “iloria

“Crono, tras cortar a su padre los genitales, los
arrojé al mar. de las gotas de la sangre derra;\;\ada
nacieron las Erinias: Alecto, Tisifone y Megera"’

El nacimiento de Plutén:

“[Crono] devord a Hestia, nacida en primer
lugar, a continuacidén a Démeter y a Hera, tras ella a
Pluton y Posidon® 198

Y de Estigia, de cuyas aguas sigue siendo la parte importante del

mas solemne juramento, y explica el porqué de ello:

“lLos descendientes de los Titanes fueron: de
Océano y Tetis, las Oceanides, Asia, Estige
Electra...”'%®

“El agua de la Estige, que manaba de una roca
del Hades, la convirtio en garante de los juramentos,
concediéndole este privilegio por haberse aliado con
él contra los Titanes"?
El rapto de Perséfone, reina del infero, con los principales actores

del mito:

“Pluton se enamordé de Perséfone y la raptd
subrepticiamente con la ayuda de Zeus"2°'

“Pero al ordenarle a Plutdon Zeus que devolviera
a Core, éste, a fin de que no permaneciera mucho
tiempo al lado de su madre, le dio a comer un grano
de granada. Y ella, sin sospechar lo que ocurriria, lo
comi6. Por prestar testimonio en contra suya

97 Apd BA 114 p3%
¥ APd BM 1,15 p.3Y
" Apd 8122 pdu
I Apd BA1.2.5 pd)
T Apd A 15,1 pas
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Describe el ultimo trabajo de Heracles, en su aventura por el

La Imagen del hades desde I{omero hasta Apolodoro:
‘Una perspectiva dentro de la Histonia de las Religiones

Ascalafo, hijo de Aqueronte y Gorgira, Dénicter
emplazé s~bre él una pesada piedra en el Hades.
En cuanto a Perséfone, fue obligada a permanecer
cada_ ano la tercera parte junto a Plutén y el resto
junto a los dioses”

Hades y lo que alli sucedié y vio:

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN

“Como duodécimo
trabajo se le ordend
traer del MHades a
Cerbero. Tenia éste
tres cabezas de perro,
la cola de dragdn, y en
su lomo tenia cabezas
de toda clase de serpientes...se dirigié [Heracles] a
Ténaro en Laconia, donde se hallaba la boca de la
bajada al Hades, y descendié por ella... Cuando
estaba ya cerca de las puertas del Hades, encontré
a Teseo y Piritoo, que habian pretendido en
matrimonio a Perséfone y habian sido encadenados
por ello. Al ver a Heracles tendieron sus manos
hacia él, como si fuesen a ser resucitados gracias a
la fuerza de éste. A Teseo, agarrandolo de la mano,
logré alzarlo, pero tuvo que abandonar a Piritoo ya
que, al intentar levantario, tembl6 la tierra. También
hizo rodar fuera la piedra de Ascalafo. Para
proporcionar sangre a las aimas, degollé una de las
vacas de Hades, pero Menetes, el hijo de
Ceuténimo, que estaba apacentandolas, desafié a
Heracles a un combate y éste, cogiéndolo por la
cintura, le fracturé las costillas, pero Perséfone
intercedi6 a su favor. Luego Heracles pidi¢ a
Cerbero a Plutén, quien dispuso que se |o llevase si
lograba dominario sin el concurso de la armas que

292 Apd BA11,5,3 p.49-50

Q7



Sharif Bufanda Viloria

portaba. Heracles lo hallé junto a las puertas del
Aqueronte y, guarecido por la coraza y cubierto por
la piel del leén, le puso las manos en torno a la
cabeza y, aunque recibia mordiscos del dragén que
habia en su cola, no lo solté, sujetandolo y
apretandolo hasta que cedié. Una vez que lo tuvo en
su poder, emprendid el regreso subiendo por
Tresén. Démeter convirtic a Ascalafo en buho y
Heracles retorné el Cerbero al Hades una vez que lo
hubo mostrado a Euristeo"?%?

No deja de nombrar a los tres jueces de las almas, aunque omite

explicar puntualmente qué es exactamente lo que juzgan:

“desde su paso a
la otra vida
[Radamantis]
administra justicia en
el Hades junto con
Minos"2%

“Tras su muerte Eaco recibe honores junto a
Plutén y guarda las llaves del Hades"?°®

Y también, ademas de Teseo y Piritoo algunos de los que purgan

condenas especiales alla abajo y su explicacion:

“Teseo que habia ido al Hades en compajiiia de
Piritoo, cae en una trampa, ya que Hades como
primera medida, para que se sintieran objeto de su

293 Apd BAS11,5,12 p.122-124
204 Apd BAS111,1,2 p.144
205 Apd BAM111,12,6
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hospitalidad, les inst6 a sentarse en el trono del
Olvido, en el cual permanecieron solidamente
atados por las espirales de unas serpientes”?%®

“Tantalo en el Hades esta castigado a tener un
pefiasco pendiente sobre él y pasar su existencia en
una laguna comtemplando como crecen en sus
orillas arboles que extienden por doquier frutos por
encima de sus hombros; el agua le moja la barbilla
y. cuando hace intencion de sorberla, se seca; en
cuanto a los frutos, siempre que quiere agarrarlos,
se elevan hasta las nubes los arboles con los frutos,
por obra del viento. La razon de que esté castigado
asj dicen algunos que es por la divulgacion entre los
hombres de los ritos secretos de los dioses y hacer
participes de la ambrosia a sus amistades”?°

Como podemos comprobar, el autor de la Biblioteca, ya sea
verdaderamente Apolodoro de Atenas o algun otro erudito
(quien probablemente ya era ciudadano romano), se dio a la
exhaustiva tarea de recopilar cuantas referencias encontré
acerca de los ciclos mitologicos y principalmente se apegé al
modelo Hesiddico y con gran respeto por el divino Homero,
respetd lo que de la /liada y la Odisea sabia (ademas de los
Himnos, los cuales también se consideraban obra del mismo
autor).

Su obra, es para nosotros, la culminacién de los ciclos

miticos helenos y también el punto final de la geografia simbdlica

o Apd BA Ep 1,23 p.217
O Apd BA Epit2,1 p217-218
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del Mundo de los Muertos, tan buscada en ésta investigacion.
Sobra decir que cuantiosos autores posteriores la tomaron
(también a las Argondauticas) como referencia y modelo para
grandes obras que han enriquecido el acerbo cultural y artistico
de la humanidad.

El ordenar sistematica y coherentemente la informacién
fragmentaria de la tradicion mitolégica solo pudo ser, en aquella
época, el trabajo de una persona interesada profundamente en la
mitografia y en la tradicion, aunque haya sido con un afan de
conservarla y estructurarla con fines racionales y pedagogicos y
no, como antafio Hesiodo (quien también, de otra manera, tenia
propésitos pedagogicos), creé su obra en la inspiracién divina de
las Musas.

Apolonio Rodio y el autor de la Biblioteca atesoraban un
gran caudal de conocimientos, ambos, utilizandolos para sus
propios fines (y haciéndolo ciertamente con maestria pocas
veces vista) y con su propia vision del mundo (ya sea esteticista
o racional), logrando “vencer" a la muerte, mediante el paso a la
gloria eterna, al ser recordados por los hombres de muchas

épocas, y lo hicieron asi, siempre emulando a aquellos “quienes
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hicieron una Teogonia para los griegos y quienes dieron las
denominaciones a los dioses, y disefaron las imagenes de los

mismos”
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¥ bien, [a vitalidad eterna es lo que cuenta:
iQué importa la vida etema! ila vida. en_fin!

Nietzsche, Opiniones y sentencias varias, 408,
“La bajada al Iades™

Uno puede venirse abajo por haber creado algo “inmortal”

Nietzsche a F. Overbeck™

E—)

Era el afo de 1844, -nos cuenta Werner Ross- cuando el hijo del
parroco Karl Ludwig Nietzsche nacio. Por aquellos afios gobernaba el
rey Federico Guillermo II, Schelling fue llamado a ocupar la catedra de
Hegel en Berlin y el joven Karl Marx fue nombrado redactor en jefe del
Rheinische Zeitung. El mundo cambiaba, las ideas revolucionarias
procedentes de Francia se filtraban por el resto de Europa...

El siglo XIX cayd y en el primer afo de la siguiente centuria el Dr.
Friedrich Wilheim Nietzsche failecio completamente loco en un centro
para dementes en Jena. Ese mismo afo salid a la luz /a Interpretacion
de los suefios, la obra mas famosa de Freud (estaba terminada, segun
cuentan, desde un ano antes, pero su autor quiso detener su
publicacion hasta el siglo que venia).

El retrato de Nietzsche artillero prusiano resulta muy significativo,

sabia que escribia dinamita, que su obra, cual bala de cafnén dividiria

** Cit. por Wemner Ross Friednieh Niesche.. p.1 )
% Cit. por Wemner Ross FFriednich Niegssche...p.759
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la Historia en dos, que seria el primero (y no el Ultimo, como sus
antecesores querian ser) de los que vendrian. Sus titulos eran en
Filologia, hoy se le recuerda como un gran filosofo (en esta tesis
vimos, que también era muy apto fildlogo), creia ser un heleno fuera
de lugar, o en el lugar preciso. Se le tilda de nihilista y ateo. Lo
primero, tal vez en algun momento, lo segundo, me niego tan siquiera
a contemplarlo. Su obra es como un prisma, y dependiendo del lado y
la luz con la cual se le vea, aparecera diferente. Los nazis entendieron
en sus escritos lo que quisieron entender y muchos lo siguen
haciendo. “Dios ha muerto” es, acaso su frase mas recordada, pero
poco importa al fildsofo (ya que no es tedlogo) demostrar la existencia
de un ser supremo en un mundo fuera de nuestro alcance. Lo que
verdaderamente murié alli fue “La Verdad”. con maytscula y en
singular. Puso en duda lo indiscutible, lo "inamobible” y por elio abrio
las puertas a la libertad y también a un gran vacio: el de “las
verdades". Es, sin duda e inquietantemente, a mas de cien afos de su
muerte, el filosofo mas actual y el mas incomprendido. Ataco
ferozmente a la razdn, la razéon miserabie e incompleta, la razon de
Occidente. Revindico el lenguaje mitico, la naturaleza, los instintos,

aquellos que no deben ser negados, sino que engrandecen al hombre.
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Sostuvo que la Tragedia mantuvo, con esfuerzo, pero gloriosamente,
estos principios, al mismo mito, antes de caer en el abismo del /ogos.
Amo la vida, (eso es lo que leo), pero no una vida utopica y dulce, sino
la real, finita, con dolor y fatiga, pero también con lo bello que contiene
y propuso al arte como una ilusidon noble que supera el pesimismo
silénico y hace soportable la existencia. La muerte, es, también parte
de la vida y nos remite a los origenes, al Todo.

Otro hombre excepcional fue mi guia y porqué no decirlo,
“psicopompo” en las soledades que fatigosamente implicaron esta
humilde creacién: Mircea Eliade, otro parteaguas en el pensamiento
actual.

Sus compatriotas sélo le tuvieron hasta la caida del régimen mal
flamado “comunista”. También a la caida de una ilusion, que de noble,
pasé a ser despreciable. Nosotros, de este lado, en donde la ilusiones
o ideales, parafraseando a otro rumano, E. M. Cioran: carecen de
contenido, o, para utilizar una palabra totalmente adulterada, son mitos
sin substancia; lo tuvimos desde siempre y es vergonzoso reconocer,
que ni siquiera tenemos a la mano una traduccion completa de su
obra, en especial la literaria, tan poco conocida, tan poco valorada y

tan maravillosa, porque no es sus escritos “cientificos” en los que
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realmente se pueden intuir las "verdades originarias” de las gue tanto
se habla, sino en la literatura, en el arte, como en tiempos de los
helenos.

Fiel a mis muy personales ideas, busqué a través de estos dos
pensadores, y adaptando parte de su metodologia, el camino del mito
griego y la idea del Reino de los Muertos, en donde la geografia
estaba hecha de simbolos, como medio primario de las experiencias
religiosas, y vivia en un espacio aparte, como la Troya de la //iada.

El mundo de los muertos goza de un caracter simbdlico especial,
porque la muerte es sin duda el destino de todo hombre y una
existencia posterior, aunque sea sombria, garantiza la permanencia de
la personalidad individual, por elo es que en corrientes de
pensamiento surgidas tardiamente, se busca conservar la memoria,
aun en ese Iobrego lugar y por ello acceder a una “realidad” distinta y
mejor, como las lslas de los Bienaventurados.

Si acaso el planteamiento de la permanencia individual es
discutible, (porque también existia el estanque del Olvido y al beber
las almas de él, tal permanencia de la personalidad individual quedaba

anulada), aun asi, de cierta forma, ya sea a través del “renacimiento” o
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metempsicosis, la vida continuaba, en forma de individuos, o como
parte de un todo universal.

Cuanto existe en el Hades tiene una funciéon y razon de ser, nada
es gratuito, todo tiene un mito o un simbolo detras y por tanto, si
somos rigurosos, una verdad.

El mito estaba vivo como verdad (y no como simples cuentos) en
la época arcaica, por ello es que lo encontramos de esa forma en la
Epica, los arquetipos tienen un lugar predominante en esta expresion
artistica.

La Tragedia mantuvo dicho discurso con vida, aunque la
percepcion de los espectadores cambiara y el modo de manifestacion
mitica fuera muy distinto. Las antiguas creencias se hacian presentes,
pero se combinaban con otros factores externos como la realidad
historica contemporanea, la voluntad, un poco mas libre, de los poetas
y las nuevas ideas emergentes y desbordantes de la filosofia de la
época. El antiguo discurso sucumbié a manos de Euripides y las ideas
socraticas, pero no por deliberacion, sino porque simplemente el
antiguo modo ya no cumplia con las necesidades de la época. Se dice

romanticamente que, en su ultima etapa, con las Bacantes, Euripides
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quiso componer lo que ya no tenia remedio y por ello es el mismo
Dionisos, que sin mascara de héroe hace presencia en el escenario.

La Epoca Helenistica revivid los relatos épicos, en especial, por
las leyendas de Alejandro, pero fue Apolonio quien emulando a
Homero hizo un poema de gran extension y probablemente en la
estética de este autor se encuentren los Ultimos vestigios del discurso
mitico.

La Biblioteca Mitologica de Apolodoro es la conclusion de una
tradicion mitologica-literaria iniciada en la época arcaica en el sentido
de haber tomado la informacion dispersa y haberia ordenado y
compilado coherentemente, un tanto a la manera hesiodica. El mapa
del Hades quedod entonces, concluido. El mito ya no ejercia potestad
sobre eésta literatura en su sentido original, sino simplemente como

informacion racionalizable y catalogable.
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“Porgue si no ficicran una procesion
en fonor de \Wioniso

¥ no cantaran ef kimno fifico,
actuanan muy vergonzosamente.
Pero el Hades es lo mismo que Wioniso
en cuyo honor enloquecen y defiran”

Iericlito. Fragmentaos, 15

SE—a)

Aibvuooc. También llamado Baco (Bdkxoc) entre otros epitetos?'°.
Hijo de Zeus y Sémele (Investigadores como Nilsson y Wilamowitz la
refacionan con la diosa tierra traco-frigia Semeld, aunque Eliade duda
de ello), hija de Cadmo (Cf. Hesiodo Teogonia 940-942 y Euripides
Las bacantes. passim), es basicamente en la tradicion clasica el dios
de la vid, el vino y el delirio mistico. Zeus habia prometido a Sémele
cumplirle cualquier deseo, y ella instigada probablemente por Hera, le
pidié que se mostrara en su verdadera forma, Zeus, viéndose obligado
a cumplir su promesa, asi lo hizo pero ello ocasioné que la madre de
Baco cayera fulminada por los rayos del gobernante olimpico. Esto

ocurrid cuando se encontraba en estado de gravidez, por ahi del sexto

2 Algunos de sus epitetos son:

DimeérorEl de dos madres™

Tioneo (por Tione. ¢l nombre de Semele cuando la leva al Olimpo)
Pirigenes “Nacido del fuega™

Disctoco “El dos veces nacido™

Merdrmfes = Cosido del muslo™

Y algunas de sus epiclesis:

laco

Lico Bl que relaja™

Bromio “El del rueno™

Nisco (Por Nisa)

Euhio, Euhan (Por el grito ritual en las Baquins (Baxymu, Bacchanalia))

wLw -

v~
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mes. Zeus tomo a su hijo y lo injerté en uno de sus muslos, de donde
mas tarde naceria, por lo que también se le llama el “"dos veces
nacido”. Hera enseguida ordend a los Titanes apoderarse del nifio. En
su huida, la criatura tomo varias formas, pero finalmente capturado,
fue descuartizado y hervido (con seguridad son referencias al origen
agricola del dios). Donde cayd su sangre nacié un granado (simbolo
infernal). Su abuela Rea le devoivio su forma original y lo regreso a la
vida (Los ritos mistéricos tan relacionados con esta deidad, evocaban
una muerte y renacimiento para sus iniciados). El nifo le fue confiado
bien a Hermes o a Perséfone (ambos dioses relacionados con Hades).
Uno de ellos lo llevd al rey Atamante de Orcomenos para que lo criara
junto con su esposa Ino, disfrazado de nifa. Hera se percatd de la
artimana, hizo perder ia razon a la pareja real. El rey en su locura mato
a su hijo Learco confundiéndolo con un ciervo (Euripides Bacantes 99-
102) Hermes o el mismo Zeus transformoé a Dionisos en un cabrito
(otro de sus epitetos rituales) y lo encargé a las ninfas de Nisa,
quienes lo cuidaron y alimentaron, por lo cual el rey del Olimpo las
elevo a las estrellas con el nombre de Hiades. Ahi (en el monte Nisa)
Baco inventé el vino. Una vez adulto, Hera lo reconoce y lo vuelve

loco. Recorrié el mundo acompafado de su mentor, Sileno, y de una
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corte formada por satiros y ménades. En Asia conoce a la diosa Cibel,
quien lo inicia en su culto (o bien, en Europa Rea es quien lo inicia y lo
purifica). Cerca del Nilo conocioé a las amazonas, quienes le ayudaron
a derrotar a los Titanes. Conquistd la India y a sus habitantes les dio
religion y ensefié a cultivar la vid. Mas adelante, impuso su culto por
toda Europa, pasando por muchas aventuras, algunas de las cuales
incluyen persecuciones y huidas, rasgo peculiar en éste dios, como
cuando unos piratas lo quisieron vender como esclavo, el dios los
volvio locos y se arrojaron al mar, convirtiéendose en delfines —por eso
se dice que los delfines, como piratas arrepentidos- ayudan a los
naufragos-. Una vez que su cuito se encontraba seguro, descendi6 al
Hades (no sin antes errar el camino) con el objetivo de sacar de ahi a
su madre. Bien por la via de la negociacion con el rey de los infiernos,
o sobornando a Perséfone, lo consiguid, dando a cambio, a los
soberanos subterraneos, el mirto (los iniciados portaban una corona
de ésta planta). La modesta Hestia le cedid su lugar en el QOlimpo,
contenta de separarse de las divinas intrigas, y en cuanto a Sémele,
fue presentada ante los otros dioses con el nombre de Tione y Zeus le
otorgd un lugar en los aposentos olimpicos. Hera resignada guardé

silencio.
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M. Eliade explica el significado profundo de la resistencia y
persecucion hacia el dios, el cual, independientemente de la
penetracion de sus cultos, se debe a que ila experiencia religiosa que
suscitaba constituia una amenaza para todo un estilo de vida y un
universo de valores. “La resistencia contra toda experiencia religiosa
absoluta, sélo es posible a condicién de negar el resto”

Probablemente Dionisos tiene un trasfondo como deidad agricola,
pero va mucho mas alla, ya que puede desaparecer u ocultarse en las
fiestas de primavera y aparecer en invierno, lo cual expresa su
relacion intima con la muerte, (acaso el misterio de la conjuncion vida-
muerte). En Delfos se ensefiaba su tumba e himnos 6rficos hablan de
que cuando se encuentra ausente, esta en compania de Perséfone.
En las ceremonias consagradas Dionisos se manifiesta como dios de
la fecundidad y de la muerte.

Cf. PG DMGR. p.126-128; RG MG. vol. |, p.125 ss. §27 y ME

HCIR Tomo [, §122 ss; p.373 ss.
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ATOAAwv. Hijo de Zeus y Leto. Hera celosa, persiguié a Leto
encinta, ningun lugar daba acogida a la futura madre por temor a Ia
esposa de Zeus, finalmente una isla flotante y estéril, le dio asilo.
Apolo en reconocimiento le dara posteriormente el nombre de Délos.
El trabajo de parto duré nueve dias y nueve noches, ya que Hera
retenia en el Olimpo a llitia, la diosa de los partos felices. Las otras
diosas decidieron enviar por medio de lris un regalo a Hera con tal de
que liberara a la otra deidad y asi ocurrid. Zeus regaldé a su hijo una
mitra de oro, una lira y un carro tirado por cisnes. Hefesto le dio un
arco y flechas, con las que maté a Piton y a Delfine, su comparero en
el santuario de Delfos. Zeus le ordend purificarse y presidir en
adelante los juegos piticos, que instaurd en honor de la serpiente.
Busco después a Pan e hizo que éste le revelara el secreto de la
profecia, con lo cual se apoderd del oracuio y su pitonisa. Heracles en
una ocasién fue a consultar al oraculo, pero éste se negd a dar
respuesta, por lo cual éste otro hijo de Zeus tomé el tripié y a la
pitonisa con el objeto de fundar otro oraculo, comenzé la lucha entre
Apolo y Heracles, pero Zeus la detuvo. En otro episodio, vencio

durante un certamen musical presidido por el rey Midas a Pan, con lo
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que quedd de manifiesto su supremacia en la musica. Tuvo amores
con ninfas y mortales, incluidos hombres, como Jacinto. pero no
siempre consiguid el éxito, como cuando persiguio a Dafne, ella antes
de ser aicanzada rogo a alguno de sus padres (La Madre Tierra o el
rio Peneo), le permitieran escapar. Se transformd entonces en laurel, o
bien huyd y dejoé ahi esta planta. Apolo se hizo una corona de ella
como consuelo. Merecio la ira de Zeus dos veces, la primera cuando
planeaba junto con Poseiddn, Atenea y Hera destronar a su padre y,
otra, cuando su hijo Asclepio se atrevio a resucitar a un muerto, por lo
que Hades presento su queja, y su hermano lo fulmind con un rayo,
guardando el orden del universo. Apolo enojado mato a los Ciclopes.
entonces fue casi desterrado al Tartaro, pero Leto consiguid que la
pena fuera reducida. En adelante el dios se modero y predico la frase
del oraculo délfico “Condcete a ti mismo” y "Nada en exceso", traslado
a las Musas a su palacio y las dirigia en danzas de gran belleza.

Mircea Eliade nos hace la atinada observacion de que sus hechos
mas notables son generalmente violentos, paraddjicamente tomando
en cuenta que las virtudes llamadas “apolineas” (la serenidad. el
respeto hacia la ley y el orden, la divina armonia) son totaimente

antagonicas a tales hechos. La respuesta se halla, en primer lugar,

Ilo
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como ya lo hemos visto en el propio mito y el cambio de conducta del
dios, por otra parte, debemos tomar en cuenta que con gran
probabilidad, el origen de Apolo se encuentra mas alla del ambito
griego (he ahi, por ejemplo, la base de sus aventuras con los llamados
“hiperboreos”) y la mitologia agresiva tiene su paralelo en la historia de
la penetracion de éste dios en Grecia y refiere el proceso mediante el
cual se fueron substituyendo las divinidades prehelénicas.

Cf. RG MG. Tomo |, p. 90 ss. §21; PG DMGR p.40 ss. y ME

HCIR Tomo |, §89 p.284 ss.
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