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INTRODUCCION.

Para’ ciertas tendencias de la reflexion actual resulta equivoco acudir al arte como
fucnte y pretexto para encontrar, desde la filosofin una mayor comprensiéon de la
conformacion de cicrtos aspectos del mundo, no obstante hay también quien opina que lus

artes junto con otros sistemas simbdlicos son propicios para obtener datos importantes que

suscitan la reflexion,

Este trabajo tiene por objcto unificar dos miradas simbdlicas del  mundo: la
proveniente del mito y la que se obtiene del arte, sin proponernos un planlc amicnto dcl arte
en general sino particularmente del cine. Sostener que se puede descubrir una relacion muy
cercana entre ambos, a partir de su contenido ha sido una idea decisiva Vpramr Ia

conformacion del contenido de este trabajo.

Enconlrmnc;sfcn cl éinc‘ una comblcjd y extensa c.\‘pfcéién “de signi‘ﬁcndos
conceptuales, oniricoérc iinagix:m‘rios El cine ‘s¢ ha convcrudo en’ una cspccnc de
cosmovision, en’ una nnmd.n dmamlm y: mulllvoc.n del mundo. ‘por csta razén. ha
posibilitado que se generen y é.\‘ticildnn posibilidades de estudio y,rcﬂé,\'ién, cuyo
tratamiento sc considera 0til ’a' la ind:igacién filoséfica a la vez que lﬁ ﬁiqsoﬁa otorga

valiosas propucstas a los aspectos que retoma de aquél.
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El eine ha nacido hace poco mis de un siglo por lo que todo estudio o propuesta
accrca de ¢l es necesarinmente reciente, resulta imposible  realizar grandes recuentos de
tradiciones o cscuelas. Existen estudios ciertamente importantes. Los productos del cine
han sido tantos y tan variados gue han sido objeto de estudios socioldgicos, psicoldgicos,
ctnoldgicos o historicos en algunos casos. Mi trabajo no tiene pretensiones en cste sentido,
concibo que dentro de lo que se conoce como cine de arte existen los artistas
cinematograficos creadores de propuestas, ¢ incluso de ideas que promueven preguntas,

posibilitan respuestas ¢ invitan a la meditacion filoséfica.

Nadic como Dcleuze para apoyarnos en lo anteriormente dicho *(...) Hemos
pensado que los grundcs autores de cine pueden: ser compnrudoé no solo con pintores,
arquitectos, muisicos, sino también con - pensadores. Ellos picns‘anr' con’: imagencs-
movimicnto y con imagenes-tiempo, en lugar de conceptos™.! Se podrin decir que de los
mis grandes pensadores del (iltimo siglo pocos se han escapado a la 'oportunidad de

discurrir en uno u otro sentido acerca de uno a mis aspectos relativos al cine.

Dec acuerdo con lo dicho hasta aqui, este trabajo hace un intento de'sumarse a esta
relativamente nucva incursion, a saber, cine/filosofia, aunque como ya se menciond que cl

cstudio parte del binomio cine/mito desde 1a filosofia.

Como parte de cste proceso fuc necesario recurrir - a otras disciplinas cuyos aportes
han sido sumamente valiosos, como es ¢l caso de la psicologia, quicn se ha encargado de

proponer aportes tedricos respecto de los cfectos que produce el mito en el hombre.
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L.a temidtica abordada por ¢l mito s¢ puede clasificar en grundes bloques: didéctico,
¢tico, metalisico, gnoscolégico, cs decir de temas propios de la filosofia como parte de su
quehacer. Cabe decir que la perspectiva del trabajo se aborda principalmente - desde la
antropologia filosdlica.  Estoy convencida de que la reflexién contemporinea se ve
enriquecida desde una perspectiva  multidisciplinaria.  La filosofia hoy en dia no queda
circunscrita a los problemas preescritos por la tradicion, seguramente la reflexién que se
genera dia a din  conlleva  preocupaciones  que versan alrededor de situaciones que se
consideran importantes y vigentes. Deleuze  -antes citado- al plantear las tesis
bergsonianas del movimicnto y su vinculo con ¢l cine observa que en cllos se halla un
reclamo a una filosofia transformada y renovada integradora no excluyente del ambito

que es la auténtica c intima subjetividad,

** Cuando el cine reconstruye el movimiento con cortes méviles, no hace sino lo que
ya hacia el pensamicnto mas antiguo o lo que hace la percepeién natural, y ailade acerca

de Bergson- ¢, debe entenderse (...) como si siempre sc hubiera hecho cine sin saberlo?.”

El cine desde su inicio pudo identificarse como un medio excelente para congregar
multitudes y comunicarles imdgencs, que generaban una multiplicidad de lecturas y de esta
manera otorgar - una mirada social al piblico. Modelos de cambio,:de. permanencia de

resistencia,

' Deleuze, Gilles. ESTUDIOS SOBRE CINE “La Imagen-Movimienio” Vol. 1. Introduccion pp 12,

m
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El cine se erigic como un medio para producir y mostrar cualquicr nitmero de

situaciones humanas como sca posible imaginarse. Esta parte narrativa de las historias
cinematogrificas son el objeto de estudio de esta indagacion, enfatizando ¢l vinculo que
cuardan estas historias con otras ya contadas reiteradamente por la mitologia y retomadas

por diversas manifestaciones artisticas, de lus cuales so6lo me ocupa una pelicula deautor.

Yara enlazar al mito con el cine supongo una caracteristica comun en ambos, que ¢s
utilizar la imagen como recurso fundamental, de la cual adquieren su caricter dindmico
que se convierte en paradigma de expresion, que polbncim la imaginacién  y la
simbolizacion de la realidad que posce ¢l hombre. Ambas son expresiones simbolicas que
justifican al hombre dentro de su mundo, lo exoneran, lo censuran; propician que cl
espectador en el caso del cine y el lector en ¢l caso del mito sea uno y cl mismo hombre

que pregunta, problematiza su existencia, espera, busca y se da respucstas.

Esta labor contestataria del hombre, a saber, de ciertas preguntas, csta capacidad de -
sublevarse a su condicién biolégica, de hacer consciente ¢l fcnémcno de la mucnc, Ia

capacidad de dolerse por las pérdidas, de reconocer las carencias, de’ lr'msycdlr ldS ]cycs

naturales, de sonreir, de construir, de dlfcrcncmr cuos y cosmos, dc pcrmblr 1'1 'mnoma ‘son
algunas de las inquictudes que se cscl.lrcccn a I.| luz dc los. mltos. - quc lo lnccn un:

fenomeno del pensamiento - que, ‘a pesir dcl lranscurso dc lns ldCOlObmS. permancee

vigente,

v
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Las respuestas o los problemas abarcados desde la mitologia son replanteados y en
diversas manifestaciones  y son reformulados por cada persona  que las reconoce y las

identifica por la familiaridad que guardan con el hombre.

El mito acompaia a la humanidad, se reviste y aparcce en los diversos codigos
culturales, resignifica eventos que explican y dan sentido al orden, a su propia construccion

de simbolos.

En el cine asi como cn las artes, de las que cabe mencionar la pintura, la cscultura y
la opera, se retoman momentos de conciencia mitoldgica  que se conectan con la presencia
de preguntas que se alojan en el fondo del conocimiento humano, manifestindose quizas

tacitamente en diversas expresiones del hombre, -

Esto . dltimo 7 justifica iniciar- el*" trabajo* con’.“gencralidades  “del - simbolo,
considerindolo . un fenémeno inherente a la existencia humana,’'sin cl cual ésta ltima seria

inexplicable.

Asi -'mismo considero que esta inminente brcscnciu del simbolo, pl;OdliCC la
conciencia mitica, de la que se han generado imigenes imperccederas -hasta ahora- acerca
de maltiples posibilidades que hoy por hoy le hablan al hombre de rasgos qué le asemejan
a otros hombres muy distantes de si en ¢l tiempo y en el espacio y que siguen nbonnndo

diversas cxpresiones y lecturas.,
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La pelicula seleccionada para realizar esta intencidén es.Santa Sangre, de Alcjandro
Jodorowsky, largometraje rodado en México en ¢l ano 1989, . por el momento solo diré
que esta cinta puede considerarse’ como cine de autor, que, en ‘cfecto, encuentro en clla
cicrios aspectos medulares a partir de los cuales encontriamos un vinculo entre la expresion

cinematogrifica y o contenidos del mito.

Vi
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I EL‘ANIMAL SIMBOLICO

“Todo es simbolo, pero lu expresion simbdlica ha sido olvidada (...) Pueden
preguntarme acerca de cualquier simbolo que quieran, conozco el significado de cada
simbolo existente y ustedes también lo conocen porgue el significado de cada simbolo

estd impreso en sus célulus cerebrales; ya estd escrito ahi (...)

Todo ¢l sufrimiento del mundo y roda su felicidad se encuentran en mi

cuerpo”

Alcjandro Jodorowsky




CAPIMULO T EL ANIMAL SIMBOLICO

1 La necesidad del simbolo °

El hombre percibe, en primera instancia, a través de sus sentidos ¢l mundo
que aparece a'su ahfcdgdoﬁ ¢stos le otorgan una parte muy importante del conocimiento,
pucs son instrumentos que le aproximan directamente al entorno en el cual se
desenvuelve. Sin embargo no sélo cuenta con ellos, ya que tiene a su favor una facultad
intelectual que le acerca a la realidad indirectamente y le hace posible pensitr, construir y
reconstruir *la realidad™ en forma humana. Esta facultad le permite ver al mundo en

simbolos y a la realidad como simbélica.

El simbolo conforma una. parte importante de la cdn{:icncia del-ser
~humano,-de su capacidad para pensar el mundo ‘en rcprcs{cmﬂciyoh‘c‘is,jcn ’l:l A(‘lcsylrcz‘n' para’
formularse imaginarios, para rccrear lo cx‘islcnlc. La rc:niidad l;pmana ’iic’né (111{\ parte
biologica y otra parte simbdlica en esta dltima se éoxﬁécntm la nocién de cultura, de

2
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lenguaje y muy probablemente la nocion misma de humanidad. En este apartado,

nuestro proposito es decir por qué ¢l simbolo es inherente al ser humano.

A diferencia del signo, que refiere una senal natural, que permite la
percepeidon  inmedista  de  un  objeto  particular, ¢l simbolo permite nburcur
significativamente la generalidad de un fendmeno, hablar de lo ausente, contextualiza al
objeto por medio de un referente convencional que dota de sentido tal o cual aspecto de
la realidad. En cambio, ¢l signo es una sciial verbal, designa un objeto paniculqr y su
percepeién  sensible logra una idea parcial del objeto. El simbolo no es. evidente por la
sola percepeion, representa al objeto intelectivamente por medio de imagenes: Mientras
que ¢l signo se limita a la percepeion, el caricter significativo del simbolo posibilita la
aprchension del objeto. La sangre, por ¢jemplo, es un signo de la vida, cs evidente,
perceptible y natural; la propin sangre se convierte en simbolo si para’ la”comunidad

encierra un significado convenido que trascicnda al mero signo.

Cassirer afirma que el hombre ¢s-un animal simbdlico porque habitualmente

contempla significativamente aspi:ctos complejos dc Ia realidad.> En la vidn del hombrc ‘-- :

ala- (...) ** la rabia, el terror, la dcscspcrncnon cl dlellSlO. ln sollcnud el dcsco las

n
[}
=

ganas de jugar y la satisfaccioén son cxprcs.xdos cn csta l'orn1.1 y aiade “EI pcns.m'ncnto

simbdlico y la conducta simbdlica se lmllan cmrc los r'\sgos mas caraclcrlsucos della Vldd

humana y todo cl progreso dc'la cultira se basa cn ‘¢stas condiciones™? El hombrc' i

construye a su alrededor una realidad simbélica y logra con cllo que ¢l mundo presente sc

' Cassirer Emest, ANTROPOLOGIA FILOSOFICA, México, FCE, 1987, p 53



CAPITULO T EL ANIMAL SIMBOLICO

le represente ante la conciencia y el lenguaje.  La inherencia entre simbolo y hombre ha
posibilitado que ... La realidad fisica retroceda en la misma proporcion en la que avanza

la actividad simbélica™ y con ello Ia nocién de humanidad, verdad y civilizacién.

Cassirer sostiecne que . existe un lenguaje. animal, una . inteligencia
animal y hiasta una comunicacién animal; es bastante claro que: :la- frontera entre ' lo
biolégico y lo simbélico es esta facultad de construir humanamente -el: mundo, de

conccebir al ser humano ante todo como un productor de simbolos.

El simbolo proporciona el sentido que posibilita - recrear y transformar lo
objetivo, dindole supremacia a lo subjetivo’. Es decir él ‘hbl’l"lbl’c,ﬂ para cxistir en el
mundo hace uso de la potencia de proyeccidn -~ que pos'ce‘sobrc la realidad, de ese
principio de distorsién. y transfiguracién de su entorno, coﬁ cl fin de hacer del mundo un
lugar mis amable y asi habitable. El animal humano vive ...*En un universo simbdlico.
el lenguaje, cl mito, el arte y la religién constituyen parte de este universo, forman los
diversos hilos que tejen li red simbélica™

El ser humano vive cn una nucva dimensién de la realidad y no pucde

renunciar a su propio logro, ahora la conducta, Ia razén y los valores son simbélicos.

* ibid p 50
? Ibid p 48
* Durand, Gilbert. LA IMAGINACION SIMBOLICA, Barcelona, premia 1988
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2. Simbolo y expresion

Ernest Cassirer En su libro Antropologia Filosdfica afirma que “(...)el

w b

lenguaje es un concepto antropoldgico

Dicha afirmacion le leva a precisar por medio de cjemplos en qué consiste la
autonomia del lenguaje simbélico como una manifestacion exclusivamente humana, como
una frontera entre la subjetividad y cualquier manifestacion prelingiiistica propia de los

animales.

Cassirer hace un recuento de ciertas conductas animales dignas de lli{nlmrln
atencién; extraidos de experimentos u observaciones realizadas desde vur'iays' JiécipiiimsJ
nos muestra casos de caballos, perros y monos extraordinarios y a pesar-de. que :las
conclusiones de¢ dichas prucbas son sorprendentes él afirma:  “El animal rck}gcioxia
definida y conscientemente a impresiones sensibles por asociacion, no cambiﬁ ni ycon‘f‘undc

una cosa por otra, piensa en cllo, pero nunca acerca de ello™’

Esta scrie. de cjemplos’
concluye con el caso de Hellen Keller, Cassirer describe el momento én que clla
aprchende la significacién  del lenguaje, cémo por medio de éste sc apropia del murnydo
que le rodea y finalmente cémo el lenguaje la provee de una sensacion de pl‘cnilud que

gradualmente aumenta la expresividad en su rostro, dadas sus-privaciones dc’las

facultades para la percepeion.

* Cassirer Ernest. ANTROPOLOGIA FILOSOFICA, México, FCE, p 47
‘;Cassircr. Ernest. ANTROPOLOGIA FILOSOFICA. México, FCE, 1987, p 55
ibidem
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A continuiacion, s n.producc un fr.nbmcmo cn.ldo por Cassirer a proposito de ese

momenlo, tal como lo percibid la maestra Sulll\':m. .

**Cuando desca conocer e, nombrc dc n15

a’su direccion y acaricia mi

mano. (...)

volaba dc ochlo cn objeto prcg,unl.mdo por ‘el nombrc dc c.ndn cosa y bcs.mdomc

de pura alegria (...) nos d.lmos cucnt.l dc que su ‘cara se h'lcc dn a dn mas ..

expresiva™®

El reconocimiento simbolico de los objcioédém al mundo de humanidad, de sﬁmido. El
ser humano ha creado un dmbito hospitalario dentro del mundo y ha aprcndido a expresar
su vinculo con los objetos que en principio le son ajenos, ha hecho del mundo un espacio
familiar, generoso y acogedor; ¢l caso de Hellen Keller y la maestra Sullivan nos pﬁrccé
extraordinario dadas las condiciones ya mencionadas, pero la misma’ accién litﬁnica la
experimentamos todos al acercarnos a los sistemas de simbolos con que se halia ;:iﬁfado cl

acceso al mundo exterior.,

Cassirer describc  estas rcyoncs dc slmbolos como unidades

independientes y singulares que le han permitido al ser hum'mo aprchender la totalidad,

. . P foo.e . . 9
Dichas esferas propuestas por Cassirer son: el mito, cl-lenguaje, la ciencia y el arte

Cada una de cllas es una expresion integra . de-la comprension del universo, han creado

su propia direccion, objctivos y procedimicntos, consolidindose como manifestaciones

“ibid, p. 60-61.
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clementales en las que sc condensa  la autonomia. del _simbolo. . Cada uno dc estos
sistemas simbélicos de expresion, es a la vez una construccién cuyo modo de ver la vida

es intrinscco.

Desde esta apreciacion, cl simbolo es  todo aquello quc ¢l vinculo
humano lo hace ser. “El principio del simbolismo con su universalidad, su validez y su
aplicabilidad general constituye la palabra magica, el sésamo dbrete que da acceso al

"0 de la libertad. La funcién

mundo especificamente humano, al mundo de la cultura
del simbolo es descubrir el estar en el mundo por medio de la integracion del mundo a

la vida humana. Desde esta perspectiva cl simbolismo aparcce como  la vocacion

humana resistencia frente a la muerte.

3. El'simbolo como principio relativo

Se cuenta que en. Grecia era una costimbre sagrada dar hospitalidad“al

caminante. El viajero establecia -un- vinculo con'la” familia “que 'le. habia acogido .

rindiéndole ciertas atenciones especiales. Dicha -relacién - debia  crear un* testimonio

perdurable, para tal efccto se partia a la mitad una moneda o medalla, al par de piezas

resultantes se le llamaba  (cvpPoiov. Tanto el caminante como el que e habia

* Cassirer, Ernest.ibid. p 67
" Cassirer, Ernest. thidem.

i
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otorgado la hospitalidad ~ guardaban la parte correspondicnte que les permitia crear un

nexo por el re-conocimicnto que fes daba la posesion del objcto.!!

En Ia hlumﬁsica de la Expresidn, Edu:ujrdvoiNi;bl}vdcﬁnc ;1l simbolo
haciendo referencia a la misma’ costumbre. En ’prinicr' lu‘gz/xr,’ A'Niccl)’l_dicc,:, que en Grecia
(cuptforov) se llaman las dos partes en las que sc divide uﬁ oﬁj;(o que ha de re-unirse
como una garantia de identidad, tal como sc relata en la ‘hiys’lorriyba‘rmlllcrior. TTambién,

o 12

segiin Nicol el simbolo se define como “contrato, pacto, tratado, vincilo™.

Al respecto, Nicol cstablece como primordiull el reconocimicnto  del
hombre con el hombre como su vinculo con: el simbolo."l‘{mto ¢l como Cassirer,
coinciden en’ suponer que el simbolo ©s una manifestacion tanto de la subjetividad
humana como de su posibilidad de acercarse al mundo. La realidad cs sih1b6lica y tiene

un caricter vinculatorio.

Para Nicol ¢l simbolo. cs la combinacion rcsu‘llmiuy:: del 111i$lcrfp y.la
evidencia,  la conjuncion ~ -de’ ambos - produce el “logos” .y la: posib}ilidadr de
comunicacion, lo que serd el verdadero alcance del simbolo. Nicol ilﬁﬁna ‘q;lc'cxislcn
propiamente solo las relaciones simbolicas. Como lo deja ver en la siguicﬁlc éﬁnnucién.

“Simbolica cs la palabra porque es representativa, y por esto mismo expresiva: cs

s rmulas para Asociarse con of extraio™ EN HISTORIA DEL MUNDO OCULTO: “Magia, Ritos,
S‘imhulos" Barcelona: Marin 1979. 3 Vol. Vol lII.
" NICOL, Eduardo. METAFISICA DE LA EXPRESION México: FCE.—1989 pp228
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simbolo en la acepcion griega del término 'y significa complemento. El yo y el tu son

constitutivamente complementarios™. "

Nicol afirma’ que el simbolo sélo’ puede expresar un convenio entre

seres simbdlicos, es decir, entre scres quﬁaﬁos",v‘La relacion entre ellos depende de la
intercomunicacion, cuya éélnxc(ur:\ cs pﬁfamdnlc 'simbélica. “Lo simbolizado es ¢l
mediador; la auténtica- relacion simbélica s establece entre dos entes afines ... I
reunion simbdlica implica la alteridad dci tu ... porque el yo se reconoce a si mismo cn

¢l tit ... por medio delirreductible complemento de la alteridad.™'

El ser humano bor cl simbolo sc convierte en una de csas sciinles de
identidad - que” han de re-unirse. En este punto encontramos relacién con Cassirer al
expresar quc cl simbolo es una imagen tanto subjetiva como objetiva que se forma cn cl
ser humano, con la cual establece sus relaciones con ¢l mundo, con los otros y consigo

mismo.'*

Al desentrafiar el universo simbélico, en el mundo . del “Yo>, del cual -
cada hombre y cada socicdad o época construyen su propio imaginario, el hombre se¢
advierte a si mismo con mayor profundidad, constituyéndose como parte de un'mundo

propiamente humano. El mundo humano es ¢l mundo de Ia libertad y 1a historia, de la

'Y Nicol Hduardo CRITICA DE LA RAZON SIMBOLICA. Méxica, FCE, 2001, p 54
" NICOL, Eduardo. METAFISICA DE LA EXPRESION. Op cit. P 228
'* CASSIRER, Emest. ANTROPOLOGIA FILOSOFICA México: FCE,1987. pp 47
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verdad y la equivocacion. *La verdad —dice Nicol- es expresiva porquc es simbolica™® y

en otro lugar refrendi - Vérdad s coniunicacion... la verdad es vinculatoria.*'?

Por’ el simbolo ¢l hombre reconoce su’situacion intermedia,-entre. cl

mundo animal ¥ la posibilidad de trascender, - es participe de la materialidad del mundo
y & la vez deeste potenciil simbolico: . el lenguwije, la construccion de imidgenes, - 'su
vinculo con lo. divino, la creacidn artistica, la ,concicncidryhilica. clementos que'le

otorgan trascendencii ¢ inmortalidad.

i
%

' Nicol Eduardo CRITICA DE LA RAZON SIMBOLICA opcit. P 56
Y ibid p 52
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CAPITULO I1. EL MITO COMO EXPRESION SINBOLICA.

“Tanto se nos ha acostumbrado durante nuestros aiios jovenes a los relatos y
a los andlisis de la mitologia, que cuando llegamos a la edad de razonar no nos parece
tan asombrosos como en realidad lo son. Pero si nos liberamos de la mirada del habito
(...) es imposible no sorprenderse al ver en qué extraria produccion nos hemos propuesto

conocer como trabaja el espivite humano ™'

! Detienne, Marcel LA INVENCION DI; LA MITOLOGIA Tr. Marco Aurelio Galmarin. Barcelona,
Peninsula, 1985.P 5
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1. Funcion y estructura del mito

El mito wual que la filosofia_surge de la necesidad v el deseo de saber,

El mito cs una csfera  del pensamiento humano, de sus funciones cognitivas y
su carga emocional; es una expresidn simbélica que requicre -una consideracion reflexiva
que aprecie 'y reconozcea la dimension del” impacto psiquico . que provee su contenido, - En

¢l mito se encuentran fuerzas irreconciliables por el solo lenguaje.

La finalidad dcl mito es cl dcﬁlino del hombre, la manifestacién de sus descos y
encuentros con la divinidad; son fibulas sagradas. 'El mito es una forma de ver al mundo
como terrible, imp‘lzrlcablc. o como acogedor, benevolente. Es un sistema de pensamiento
por el cual se premia y castiga las obras humanas y sc brinda una explicacidn de
preguntas de origen en cuyas respuestas posiblemente no hay intervenciéon humana. El
mito nos permite convertir al caos, cn cnu,m.x. Nos pcmmc olorg,arlc un voto de

conftanza a lo natural, a lo dlvmo. yun brotc dc yandcn a Io hunnno.

Secgtin lo C\prcs.l Mircea Elladc l.x snmbolosm del: mno lleva c0|15150 un.:
principio comtin al ser hum'mo. la ldcnufcacmn con c.l mito . le’ conducc a la

introspeccion dondc. tienen origen preguntas fundamentales.:  El mito es un recurso
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mediante el cual. ¢l ser humano consideri convenicnle darsc respuestas como con un

manual de supervivencia.

El' mito cuenta verdades sin ser verdadero porque el -lenguaje del
simbolo es inagotable y siempre vilido. Al decir que es verdadero puhlualizumos que
siempre reficre un “verdadero u(:onlccix‘m'cnlo".2 cualquicra que sea'su tema, estructura o

materia, su significado es universal y su contenido, inventado, legendario o imaginado, no
surge de un lugar ajeno a la conciencia. Hesiodo recibe de las musas la siguiente
ambigticdad: “Sabemos contar muchas falsedades que se parecen a lo verdadero pero
también lo verdadero™®  Para entender el sentido de esta suerte de contradiccion - es
necesario reconocer a la verdad en’su - caricler “simbdlico y expresivo™  “La vida
mundana -afirma Nicol- no comcynzé con verdades definitivas™. En el caso del mito
éste  sustrac  una parte”de !a'inlcrioriddd del hombre, cuyo significado nos recuerda
constantemente al hombre’ mfsmo Vprcscmc en un proceso de repeticién universal. -~ “La
verdad que la mitologia tienc en proceso no es excluyente de nada sino l_lliiyprsﬁl“‘f
Ningin contenido mitico puede ser falso a razon de que esta cxprcsandouh%\ uni’d:‘u‘l

cmocional de los sentimientos mis profundos del hombre, ¢l mito con su sola expresion ha

logrado manifestar acontecimientos verdadcros, historias verdaderas, por 1o que su solu

expresion lo hace histérico. “La verdad —dice Nicol- ¢s siempre lo buscado por cl hombre:

sirer Emest. FILOSOFIA DI: LAS FORMAS SIMBOLICAS.  México, FCE, 1971, Vol Il, p.26.
SIODO_ TEOGONIA 206. estudio general, introduccion, version ritmica y notas de  Paola Vianello. 2* id.
Meéxico, UNAM, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, Centro de Estudios Clasicos, 1986.

* Nicol. Eduardo. CRITICA DE LA RAZON SIMBOLICA. México, FCE, 2001. P 56

* [hid. P63
° Cassirer Ernest. FILOSOFIA DE LAS FORMAS SIMBOLICAS. México, FCE, 1998 p 26-27
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lo requerido en cualquier nivel de vida 'y en cualquier ruta vocacional . Este anhelo de
verdad es el anhelo de ser (C..) la verdad n}dsc da, sino que s¢ busca. El camino de Ia
basqueda es para todos, ¢l camino del saber y de Ia vida. (...) la verdad s histérica (...) sin

. PR : o . U, . . . 7
duda ¢l 'mito es histdrico por esa‘expresividad: Ha servido de apoyo vital al hombre™

El'mito es una _fuente de sabiduria, pero para tomarlo como un objeto de
conocimiento - habra que ser. muy flexibles con él.. Cassirer al respecto propone que sca

la intuicion el instrumiento para facilitar'el acceso al lenguaje del mito.

En relacién con'la intuicion es importante destacar algunas caracteristicas
que ¢sta dentro ‘del pensamiento de Cassirer: /)la intuicién es ¢l saber inmediato que la
conciencia tiene de  los simbolos; 2)es un contenido que se origina en la conciencia. y

como tal debe ser visto filosoficamente desde el punto de vista de la filosofia‘critica:

La intuicién propuesta como un instrumento vilido para ihdqgarf bfoccsbé dc;l
pensamiento, surge con posterioridad al movimiento de la llustrncién’r cq‘mo' uﬁu
resistencia contra los principios racionalistas de ésta . Nietzsche y Bcr;;son‘ son nlgunos de
sus defensores antes de Cassirer. La siguiente cita que apoya lo.dicho l‘m‘suil aquf ‘es

tomada de Nietzsche tal como lo cita Fernando Savater,

“Mientras que cada metifora de la intuicion es individual "y sin igual y, por

este hecho, sabe siempre huir de toda denominacion, el gran edificio de los conceptos

7 Nicol Eduardo, Op, Cit, P 67-68
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muestra ka rigida rcglulnridad de un cementerio ‘romano Yy cxhah en la légica . esa
severidad y esa  frialdad prohins de las matematicas: Q‘u'icn sc vea impregnado de esa
frinldad creerit dificilmente que el concepto, dé hueso u octogonal como un dado, ¢
inamovible como éste, no es mis que ¢l residuo de una metafora, y que la ilusion - de la
transposicion artistica de una excitacion nerviosa ‘en imdgenes, si no es la madre, cs al

menos la abucla de todo concepto™

El critcrio de verdad que se le concede a la propuesta de Cassirer “acerca del

mito corresponde a lu importancia con que se asume: la.intuicion como procedimiento -

valido de indagacion y fuente de conocimiento.

2. El conocimicnto del mito.

* Savater Fernando.NIETZSCHE México, UNAM/ FF y L. AQUESTA TERRA: 1993 P 91
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wDe qué - continente del mapa humano proceden las figuras - de horror, de

crueldad de las extravagantes figuras mitolégicas?”

La’ pregunta :mrlcrio‘r h.l sido@:qnlinuumcnlc formulada desde las diferentes
disciplinas en las que sc l;il ixylscr‘ludd el estudio del mito, como son la psicologia -y las
cicncias del lenguaje; -mas que rcépucSlué, se han obtenido pautas para problpmutizar
los contenidos de l ‘mitologia  como- “fuente de conocimiento, c,"' tanto qué dichos

contenidos emergen de algin lugar de Ia conciencia.

La narrativa del mito recrea  la condicién humana  en sus mis amplios
sentidos, las preguntas vigentes acerca del mito - sélo nos arrojan nuevas preguntas.y
quizids cicrtas  caracterizaciones  generales, | paradigmiticas o arquetipicas. Los
contenidos del mito retan al hombre a descifrar sus enigmas, al intentarlo el ser humano
participa de un “rompecabezas™ universal. En ¢l cual siempre serd un aficionado “atn

cuando participe de la intuicion del  orden del todo.

Una caracteristica del mito €s que siempre seri percibido como tal por todos
los lcctores posibles. Su narrativa no tiene ningtin disfraz, su lenguaje no conoce lz.x
mentira; su autoridad estriba en la ncccsid;\d de arrojitr respucstas acerca de 7 preguntas ‘
imperantes para el ser humano.

En los capitulos que Nictzsche en Ef Nacimiento de la tragedia - dedica al

problema del mito, concibe a- éste como un planteamiento simbélico que enfrenta al

? Detienne, Marcel. Op cit. P 11y sigs.
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hombre consigo mismo, al hombre con la vida que cs‘lya fuente principal de subiduria. “El
mito -dice- parece querer susurrarmos que la sabiduria “¢s unid transgresion de la
nauraleza®™'®, v agrega “*;como se podria forzar a la naturaleza a entregar sus secretos @
no ser oponiéndole una resistencia victoriosa, es decir, mediante lo innatural?”!' En este
sentido el ser simbélico del hombre, con su expresividad y su sabiduria sc convicerte en lo

innatural porgue ha sustituido, ha opuesto resistencia heroica al orden de la naturaleza,

Desde otro punto de vista me parcce adecuado recurrir a un mito de origen

de la tradicion judcocristiana para retomar el mismo problema.

En ¢l mito biblico del jardin del Edén’? Dios otorgaa Adan'y a Eva cl
domtinio de todo cuanto les rodea, ademis de la inmortalidad y la dicha pcnnanenlc de

nhmcmarsc -y scr\'nrsc de todos los

saberse clegidos por Dios, la poslbllldﬂd par'
drboles, salvo de uno, que les cs prolufl)ido: -SCﬁ-lIdﬂdOSC asi cl ongcn del tabti- este

irbol ltamado del Bien y del Mal  es ¢l que les da la cnlr;lda al mundo del simbolo.

Acceder a comer del arbol mencionado trac para el ser humano, desde Ia
concepeion de este mito, la renuncia al mundo edénico y la sustitucién de éste por ¢l

mundo bioldgico y por la adquisicién de la - cultura. s El-hombre clige con -su- libre

" Nietzsche, Friedrich, EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA Tr. Andrés Sanchez Pascual, Mésico:
Alianza Lditorial, 1992 (Libro de Bolsillo  No 456 ) pp 91

*Ibid. P90
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atbedrio romper coﬁ su dependencia con la divinidad y opta por constituirse a si mismo
teniendo ‘como base su ser. simbdlico, - afn cuando el precio de esta opcidén es cl
sufrimiento y ta muerte. El 'licmpo es la clave del sufrimiento. Scgan Cassirer'® los
primeros ritos en orden de importancia y de antigiiedad, tienen como punto de partida fa
conciencia de mucrlc,‘lﬁ ;lc(crxxlitmaxllc victoria del tiempo sobre la vida humana, Por

su parte Savater respecto del tiempo afirma:

“El..tiempo _es nuestro. invento. mis cnvraclc'r"ivé‘licbo, mas
determinante |y ,'l:‘lm‘bién mds intimatorio: 'qugi Vtodvo'vs‘ 'lés ’ mpdeloé
SinlbélicogvVSCglill los cuulcé 6rgunizzln 'sui'vidz‘x_b los hombrcs ',oA:n“é‘uz\Iquicr'
cultura scan indcfcc'liblcn'lycﬁlc iénﬁporiilciguc yhvo:h;ly;bl chmlvm‘idn;l, que no
sepa_del pasado _y que no syczp'rldyéé’lé_‘lié{(viia: el futuro csqmz:\ el résgo

cald

menos animalesco que hay cn nosoltros

La conciencia de la mueric ha edificado coni'pléjos' sistemas que luchan
contra la temporalidad, la finitud. El mito funge como  una explicacién de los
fenémenos, cn él participan grandes hombres que realizan inusitadas acciones qruc sc
consideran arquetipicas. El rito es una suerte de réplica realizada por ¢l hombre en
comunidad para acceder a los efcctos obtenidos por ¢l héroe mitico. El rito cs posible

gracias a que “el mundo del mito es profundamente simbolico porque esta hecho a

" GENESIS 2, 18 - 3, 24,

B Cassirer, Emest. EL MITO DEL ESTADO, México, FCE, 1994.cf. con Introduccién.

" Savater Fernando EL VALOR DE EDUCAR. México, Instituto de Estudios Educativos y Sindicales de
América, 1997, p43
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imagen y semejanza del nuestro 15 Mito y Rito son conceptos sumamente ligados a la
sacralizacion del mundo,-el primero explica, descifra, enscita, el segundo es una réplica

sagrada que regenera los poderes arquetipicos revelados por ¢l mito.

El conocimicnto. del mito es cl conocimicnto de Ia vida desde sus s
clementales cimientos. La prcscm"in humana dentro de los contenidos mitoldgicos ¢s lo
que contribuye a que el hombre religioso humanice su tiempo y su espacio. El hombre
dentro del mito *(...) ha abierto el camino al conocinjicnlo de los mortales mediante esta
ley: por el dolor la sabiduria™/® El conocimicnto del mito, - “(...) atin cuando no lo

comprendamos, le da sentido al dolor; . tal es, que el orden. vence al caos "/’

Cada secreto que cl mito arranca a'la nalurnlcz'a‘lr:lc im enorme sufrimiento,

¢l mas hondo, que regala de 3,o|pc al qucto quc parllcnpa dc cslc, la_conciencia de sus

grandes carencias y pcrd:das, . Ic rcvcla quc ‘el ordcn dc l'l C\lSanCm no ¢s gralo o

benevolente para la esfera humunu.'Niclzschc dicc:,‘r‘La;pt'l de lzi sabiduria se vuelve
contra ¢l sabio".’¥ Por el mito la naturaleza: puede parecer terrible, implacable, o

benefactora y grata, el sufrimiento puede convertirse en” un_ camino, en una bendicion,

' Gareia, Gual Carlos. INTRODUCCION A LA MITH OLOGIA GRIEGA, Madrid, Alianza Editorial, 1999

Lib de BBolsillo (Religion y .\hluloua) p. 23.
"JAEGER, Werner. PAIDELA : “Los Idcales de la cultura griega” Tr Ram()n Xirau y \Vcnccslao Roses

México: FCE—1992 pp 247. - T A 10 R
7 Ihidem. . .

¥ Nictzsche, Friedrich, EL NACIMIENTO DE LA TRAGEDIA Tr. Andréé Sanchez Pascual. México:
Alianza Editorial, 1992 (Libro de Bolsillo  No 456 ) pp 91
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en una prueba o en un castigo. El ser humano ¢s el tinico que da razon del tiempo y del

sufrimiento.

Por ¢l mito ¢l hombre se ha reconciliando con la vida, con la muerte y con la
naturaleza del dolor; éste le ha servido al ser humano como una panacea en contra de la
concicencia de la finitud y de la Nada. La explicacion mitoldgica del mundo cs uﬁ acto deﬂ
fe que le permite al ser humano creer en la sacralizacion de la naturaleza. “El mito - mﬁsr
dice Cassirer- es una unidad de sentimiento (...) es un primer acto de identificacion - por
medio del cual el hombre afirma su unidad fundamental con sus antepasados humanos o
animales(...) -y concluye- ¢l mito no surge de procesos intelectuales; brota de profundas

. . .r .o i
emociones humanas, constituye la expresion de una emocion™'”

3. El hombre mitico

La p:\mc:pncmn dmamlm del hombrc dcnlro dcl mllo sc hacc contundente

Cll.llldO cs'él ll’llSn'IO qlllcl‘l ll‘llchlCl'lC cn[‘rcmando SllllﬂClO"CS y COI]V!I’(ICI](]OSC ﬂSl enel

miximo rcfcrcnlc sunbohco quc dc l.|s cosas humanas aponu cl mito: el hcroc. Ei hcroc

«slcndolc prop:o. no lecs exclusivo” porquc su

unporl.mcm Io h.n convcrlldo cn.una ﬁ,um paradigmatica dcl ser humano. Dicho lo

anterior cs necesario (cncr en cucnl.l quc. cl hcroc es indistintamente su personaje surge

de un lodo del cual p.xrllcnp'z, al cu.ll cnrlquccc, dcl cual obticnc su agonia y su

grandcza.
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Las acciones del ser humano se. ven: paralizadas por el efecto de. lo
sagrado porque lo enfrenta ante rcalidudcs;qu‘c‘: Ie son prohibidas. El héroe es aquel que
en toda situacién tiene una salida, aun cuando ésta signifique su desdicha personal.” E
héroe ha trascendido su condicién humana porque siempre esta dispuesto a romper con
sus ataduras. Una accion que para un'scr humano significaria una mancha moral y
social al héroc lo completa, lo cubre como una Juz. Si bien cl héroe sélo quisicra
salvarse a si mismo, su cometido lo ha hecho salvador del género humano porque le ha

permitido escalar hacia una humanidad mas clevada,

El hombre mitico después de transgredir el veto de la naturaleza no deja de ser
culpable, pero ha perdido ¢l miedo a su propia culpabilidad, eso lo justifica y lo. llena de
grandeza. La figura que el hiéroe nos entrega cs la capacidad de congregar en una unidad

ta totalidad de los' conflictos humanos.

Para Nictzsche el ‘mito cs “el planteamiento simbc')lit;o de ‘unz{ 'y la

misma relacion, un priﬁcipfo que eril‘rcnlari :;I hombre cdnsigo mismo, cmcrgido desde
el mas profundo y nmu,uo conocmncmo. cl cnfrcnlamlcnlo del hombrc con la vida quc
entna S.lbldlll’l'l Dcnlro dcl mno cI hcroc 1o 'cs solo un simbolo scnsnblc es un s:mbolo'
que penetra y sacudc '11 lcctor actor, cspccmdor, clc. La fuerza vital del hcroc cs lo que

lo cleva hacia su nds allo r'm_f,o dc hum'mld'ul In mamfcslac:o’n nms &,mndc del

sufrimicnto serd la pucrla que 1,cncrar'\ quc una rcdlld'\d CaOllCd se lomc cn una vnvcncxa'

cdsmica.

' Cassirer Ernest. EL MITO DEL ESTADO México, FCE, p 48, 50y 55.
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Sin comprenderlo, los aspectos divinos del héroe, que le dan su mis
feroz osadia y  grandeza, son al mismo tiempo los que manificstan su verdadera
humanidad clevada hasta st mayor potencial, 2% E] héroe debe ser superviviente at dolor,
convertirse en la encarnacion  de las fuerzas divinas que Ie dan la posibilidad de

convertirse en un simbolo de lo humano.

4. Simbolo y mito: su consideracion filoséfica

En el estudio preliminar. al segundo’.tomo de. la’ Filosofia de las formas
Simbdlicas, el cual. estd dedicado al pensamiento y. la-conciencin miticos, Cassirer
clabora una descripcion” de la importancia histérica que se le ha concedido al mito como

un asunto de la filosofia.

Entre los cscasos pensadores mencionados ” el autor “presenta muy

particularmente a Schelling de quicn Cassirer comenta “El mito es presentado como una

* Jacger. PAIDELA: “Los ideales de la cultura griega® cf., Con capitulo El drama de Esquilo, p 223 247
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forma de vida muy peculiar (...) la *vida® de acuerdo con  Schelling, no significa ni algo

el . P 2
meramente subjetivo ni-algo meramente objetivo.”” !

El Mito se convicrie en un punto de partida y a la vez cn un punto de
llegada de toda reflexién suscitada por ¢l desco de alcanzar una comprension originaria
del sentido que la realidad y ¢l pensamicento simbolico han dado al ser humano. De aqui
que sélo sc reconocicre al mito como una picza auténticamente filoséfica en la medida
¢n que sus manifestaciones, estructuras y contenidos sean tomados como una necesidad,
no histérica puero si vital. ‘

*“El mito como forma del pcnsnmicmo cs‘una unidnd inluiliva, pero cste

estrato de intuicion no c\p|lC'l de dondc brom y ﬂuyc la v:d l"'z‘ El mito no seri

considerado un ohJc(o de CSllIdIO mu.nlr'\s seile comcmplc con l.\ '1dmnr.1cion,propm de

un producto del pasado. C- : RER : -

Entre las public:blc‘ioncs Tecientes acerca de los mitos figuran mas libros de
reflexion y andlisis que compendios y rccapitulaciones; los gruesos libros dedicados a
mostrar los mitos comparativamente se¢ han sustituido por pequeiios intentos de
acercarse al material que estos contienen, que pretenden captar su dinamismo, el torrente
de vida que del contenido mitico sc extrae. El mundo del mito -afirma Cassirer- 2> no
es mis un mundo de los fendmenos, es un mundo de emotividad, de los mds auténticos
sentimientos que dan testimonio de la relacion ch hon)l?rc con los. simbolos de los

cuiles se forman las respucstas humanas del mundo.

2

Cassirer, Emnest. FILOSOF L\ DE LAS FORMAS SIMBOLICAS  México, FCE, 1971 Vol Il pp 23
Cassirer, Ernest. FILOSOFIA ... Op cit Vol Il p. 99.
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El animal simbdlico sc relaciona con ¢l mundo desde el punto de vista
religioso, racional, artistico o mitico, sin que ello signifique que dichos sistemas de
simbolos scan estadios por los que se transita y se avanza siempre a uno mejor, como lo
suponia ¢l positivismo; o o afirmo la Hustracion. Al suponer un cstadio de transito del
mito al logos, puesto que son dos expresiones diferentes mas no cquiparables. Cassirer
afirma, es licito pensar que mito, lenguaje, ciencia, arte y religion son los idiomas que
ha generado la “gramdtica™ del simbolo, y éstos scguirin pidiendo al pensamiento
filosofico razones suficicntes para rcconsiderarlos como problemas en proceso de

reivindicacion y estudio bajo mas flexibles y variados acercamicntos conceptuales

En ¢l caso del mito, el conocimiento ha pretendido dominarlo **Con sélo

P X ' o . e ) I
expulsarlo fuera de sus dominios”.”":Sin embargo, la cita ‘que: tiene el conocimiento
filosofico con cl -mito estd pendiente a causa de una genuina exigencia del conocimiento

mismo.

N f. capitulo, “Las categorias del pensamienio mitico ™
** Cassirer, Emest, FILOSOFIA DE LAS FORMAS SIMBOLICAS México, FCE,1971.vol. 11 p. 13,
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CAPHILTOTIE MITOUS EN SANTA SANGRI

CAI’I'I;UI.O T MITOS EN SANTA SANGRE

El cine como expresion simbélica

Como hemos visto ¢l mito pertenece a un dmbito del pensamiento en el cual
se hacen preguntas fundumentales acerca del origen, medios y fines, del hombre, del
mundo, de Dios. Esta caracteristica lo “hace un sisicmu de ~ pensamiento vigente, de
interés general, Aun cuando las mismas preguntas concicrnen i otros sistemas de
pensamicnto, las respuestas emanadas por ¢l mito son peculiares, exclusivas, cargadas
de sabiduria plasmada en poderosas imdgenes que penctran de golpe la conciencia

humana.

Este: capitulo final “ticne -por objecto aterrizar los principios  generales
presentados con anterioridad a saber del simbolo y en particular del mito como una de
sus expresiones, reconociéndolo en un dmbito especifico, ¢l cine, en particular de una

produccion cinemittogrilica de autor;- - - : :
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En efecto, el arte en todas sus manifestaciones se ha visto muy ligado @ las
historias con estructura y contenido mitoldgico, la opera, la pintura, la danza, la
literatura, la escultura, el teatro; todas cllas han visto en sus cscenarios arquetipos

mitoldgicos plasmados en sus contenidos.

El cine, arte de nuestro tiempo atin cuenta con esta linea de contenido
mitoldgico: la conciencia de la muerte, el rito, (réplicu“ de un evento cargada ‘de
simbolismo  sagrado) la transgresion, la participacién dinimica del homi)ﬁrc que
transforma su alrededor, la concepeidn de si mismo, la busqueda conélanlc dc eventos
litltrgicos, ¢l encuentro constante con lo sagrado y los simbolos inmersos en el n}}mdo -
que lo rodea, son constantes en ¢l cine tanto en ¢l cine de arte como cn muchas

producciones cincmatogrificas mas comerciales que artisticas.

El cinc de arte, no obstante, ha hecho intentos deliberados de :lccfcarsé ala
concicncia mitoldgica por medio de su recurso fundamental: la imhgén en mroviimic‘nrlo
mostrindose como una revelacion de simbolqs <;'n l:mrlo",’qﬂuc:cl éil]c bﬁ‘i‘ltl(:hguiljc de
simbolos. El cine, que combinit a su anldjo Vtc'cnél‘o‘gl'a c iliingix]:lciéh (xli;'v-élar si;nhﬁr(‘:'unn

realidad simbdlica.
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E]l homo filmicus

Buiiuel  en la primera escena de £l Perro cndaluz nos regala una
uprcci‘ucién de como ha de ser la naturaleza expresiva del cine. Recordemos esta imagen
del ojo que se disecciona  en la pantalla, esta primera impresion mucstra la cualidad del
cine que consiste en develar una realidad oculta (simbolica). El artista cinematogrifico

s ¢l cirujano encargado de que el ojo “vea” por medio de su preciado bisturi; las
imdigenes que como la mencionada sean imborrables a la percepeion y a la memoria del

espectador,

Si nos remontamos -al origen dcl cine, ' nos encontramos con un proccso
paulatino cn el que se alterman, se combm.m o’se |dcnul'c.\n cn ciertas ocasiones ™ la
tecnologin y la crc.mvulad quc, 5cncr.m Ia posnbxhd'\d dw.. C\prcsmn ;nopl.xmcmc

artistica, como lo muestra dcsdc sus inicios el l:\prcsnomsmo .chm.m.

El cine co:ﬁo recurso tecnoldgico se convirtio en un: medio p.xr.l la expresion
y creacion .mlsuc.n, aunque C'lbc recordar la distincion que cxiste entre el cine de
produccic’)n comcrcml y el cine de arte, ¢éstos no necesariamente s¢ L\cluycn entre: Sl.v
Lo anteriormente (llChOJllSllﬁCd que al hablar de mitos en cl cine ruspcl.nmos l.n dwnsmn‘ 7
senalada, - pues ~cxislcn mitos . recupcrados multimillonariamente  por - la - industrin
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comercial, ‘cuya expresion cinematogrifica se limita a recuperar el contenido del mito
con una narrtiva optica - agradable, a enriquecerlo con mayores o menores efcctos,
entre los que figuran de manera muy notable la industria filmica infantil que ha llevado a

la pamtalla diversas tradiciones miticas de las culturas antiguas de la humanidad.

Asi como también existe la recuperacion de cicrtos aspectos de la conciencia
mitoldgica cuya aparicién en la pantalla no es.tan evidente, en donde’ existe un hilo

oculto de la historia que . cl espectador tendri que desentranar con:la- fuerza de -los

simbolos uhi presentes muestra de ello es el autor que aqui me propongo tratar,” Alcjandro -

Jodorowsky. A este cine de contenidos deliberados  y propuestas generadas en la mente
del director es al que  Ilamamos cine de autor en donde la imagen proycctada sc convierte

en un instrumento para expresiones plancadas cn una trayectoria artistica.

Los dircctores/autores han propucsto amplios planteamicntos que, como si
fueran pensadores, crcan, retoman, desarrollan y evolucionan, en una trayccloria que
consolida su tendencia de pensamiento, sus aspiraciones ¢ ideas. Cada dircctor/autor
muestra bajo cierta perspectiva una posibilidad de apreciar la condicion humana, un
aspecto de la historia, de la realidad, de la cultura, una perspectiva de género; modos de
mirar ¢l mundo. Para tal efecto ¢l mito se convicrte en un instrumento que, cn
definitiva,  ha sido rescatado asi como las posibilidades de explotarlo visual y

narrativamente, tanto sus historias y estructura, como sus contenidos y formas.
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Un caso seria Andrei Tarkovsky y su filme de contenido mitico mas
expreso El Sacrificio, el simbolismo de Bergman que de entre otras
producciones mencionamos El Septimo Sello, la serie filmica de Los
Nibelungos de Frilz Lang, y otros grandeé clasicos; asi como todo el intento del
cine estadounidense de reconstruir una épica de héroes mesianicos,

salvadores del género humano, conquistadores y guerreros.

La recuperacion del mito como forma de expresiva dentro del cine ha
posibilitado la constante aparicion y participacién de un arquetipo bisico de la narrativa
mitoldgica, hasta hoy impontante para reconstruir la historia de la cinematografia: nos

referimos al arquetipo del héroe.

Los heéroes que siguen ocupando la pantalla, llenando expectativas del
publico espectador, generando que la historia tenga un sentido, no obstante las vastas

modificaciones que el cine ha llevado a‘cabo a lo largo de su historia.

En el cine, ¢l pablico ha aprendido a ubicarlos, regularmente sec asocia
a estos personajes a la polaridad entre el bien 'y el mal; - ain cuando el héroc clisico en
rigor no participe necesariamente de una connotaciéon moral, sino™ de‘una’ intervencién

en la cual su propia desdicha, transgresion o *maldad™ repercute en la gencralidad. -
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La caracteristica fundamental del héroe s deslindarse de'su bien o desdicha
particular para elevara la humanidad entera @ un estado cualititivaniente mejor para todo

s entorno.

Aseguramos, ’no obstante, que el lector de miios. el cspccluddr de tragedia,
opera o cine, en general de arte, ubicard la presencia del héroe por un camino de actos
que dan testimonio de su persona.  Nos encontramos a las mismas figuras con nuevos
rostros que la tecnologia y el mercado han creado. Este tipo de héroe cinematogrifico ha
sido reformulado por la indusiriu. pero su esencia sigue la tendencia de una estructura
mitica. Una deudat del arte con el mito es, sin duda, la figura, sicmpre presente, del
héroe. A continuacidn presentamos algunas variantes  del arquetipo del héroe, que han
dado lugar .a diversas concepciones del protagonista cinematogrifico que ha sufrido

multiples modificaciones. Tomaremos aquellas que a nuestro juicio son importantes.

1)  Una figura vigente en cl cine es, sin duda, el héroe épico, que es la
imagen mds clasica de éste, entre los cuales figuran guerreros valerosos y solitarios que
apiarccen como  salvadores del género humano, regularmente solitarios y sicimpre como
emblema de una moral superior. Entre ellos estii desde Espartaco hasta la mas reciente
version de Gladindor.  Este tipo de héroc también ha sido muy rescatado dentro del

género de Ciencia Ficcidn,

2) Otro cjemplo lo encontramos en ¢l cine soviético de la revolucion, del
cual, ¢l mas destacado dircctor; Einsenstein, logra formular la idea de un héroe colectivo
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encabezado por la sociedad -misma, envuclta en conflictos especificos: en” un. momento
historico determinado. como: podemos: verlo en £l acorazado Potembkin:- o en:La

Hucelga. !

3) También hemos visto al “/iéroe” de la vida cotidiana que se encarga de
librar batallas constantes por la sobrevivencia, mismo personaje que ¢s quizis un regalo de
la posguerra, dado a conocer por el Neorrealismo italiano. Lo que en ¢l Neorrealismo
italiano es la lucha por la vida entre |y cotidianeidad mas desesperanzada  hace quce las
acciones heroicas  tengan como base  -utilizando términos nicolianos-  **La razén de
fucrza mayor”, En donde la reflexion acerca de la existencia dard paso a contender a diurio
por I subsistencia. *

4) La divcrsfdudﬁc las-facetas de la’ vida mostradas en ol ciné dan’ lugar
también  a - una (liy{créitlzyg de pﬁc‘rsomljcs cﬁy:ls acciones - son prcsumiblcmc‘mvc
CleZlOfk'illzlri;lS. auﬁql@ no rcn ¢l ‘contexto clisico del término heroico, pero quc‘:‘fu'n‘gén‘ :

como cquivalentes - en_un entorno y problematica dada.Es de llamar la atencién, un

personaje :1purcéido cn una pelicula llamada El informante cuya trama narra cl cpi§§<1i6
de la vida de un hombre, duicn enlrenta a las reglas del sistema al desafiar a}lyun’ar
compaiia capitalista. La pelicula coloca al protagonista ante un confliclo iﬁicnféi cn cl
que  tendrd que decidir entre su bienestar individual y el bienestar comuin. - Hace ’un

severo planteamiento hacia los valores, los medios y los fines que persigue ¢l cjercicio

' Amengual, Barthélémy, SERGEL M. EISENSTEIN: EL ACORAZADO POTEMKIN, Trad de. Josep
Torrell  Barcelona, Paidos, 1999, (Paidés peliculas 6). 126p
* Nicol Eduardo. EL PORVENIR DE LA FILOSOFIA. México, FCE, 1975, p. 238 y sigs.



CAPIEULOHL MITON EN SANTA SANGRE

profesjonal, las opeiones de vida entre las que debe elegir un individuo en una sociedad
que le enfrenta a feroces instituciones, como son el dinero, el poder, los:medios,. cl
mangjo de la informacidén cte.  Un plantcamicnto similar lo ‘realiza Adolfo Sianchez

. . . . . . . y PR 3
Vazquez al identificar a José¢ K. El personaje kafkiana, con el héroe del capitalismo.

5) Quizas entre los cjemplos mas extremosos  se halla la explotacién
cincmatogrifica de los antihéroes que son personajes socialmente indeseables, que, por
scr contritrios @ la norma alteran el orden general. Tal es ¢l caso de los protagonistas dc
la pelicula Asesinos por Naturaleza, _quicncs se vuelven personajes extremadamente
populn'rcs dentro de la propia pelicula, ya que por la manipulacion de los medios,
ofrecen a la persona comun un ideal de transgresion y de ruptura.  El propio asesino, se
declara en la pelicula una cspecie de dngel, . destinado -a depurar a la I1llli1n|1ida¢l.,
“Nosotros —dice- ayudamos a la gente a cumplir su destino™ A este lipo‘dc personije
le corresponde  luchar frente a un sistema judicial, un régimen:ccondémico, moral.y.

social,

Entre otras apreciaciones de la figura del héroe cabe indagar qué opina
Jodorowsky respecto de éste, cudl es el perfil tipico que guardan sus personajes 'y lus

razones que da al respecto.

* Creco que. un héroe normal debe. morir en una pelicula y comenzar. una

nueva vida, tantas veees lo desce. No scr, sino estar siendo a cada momento. No morir

* Sanchez, Vazquez Adolfo. Las ideas Estéticas de Marx. México, Grijalbo, cf. p 135-151
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como el personaje K. De Kalka  que no cambia,  que en-la ¢ternidad no sabrd como

resolver sus problemas, aclarar sus dudas y develar6 sus misterios’.”

“Como director en cada pelicula - debo cambiarme a mi-mismo, debo
matarme y debo nacer. Debo matar a-los actores y ellos deben nacer. Y entonces cl
publico que va a los cines debe ser asesinado, destruido, para que salga del cine recién

nacido. Eso ¢s lo que llamo un buen filme™

En cfecto, tal es la suerte que el personaje de Santa Sangre nos dejard ver a
1o lurgo de la pelicula, pucs sufre una serie de metamorfosis, fisicas y psicoldgicas, entre
lus que debemos mencionar como importante  la intencidon del personije en }'ol\'crsc,
“invisible™. No obstante, dentro del prototipo clasico del héroe no cabe ni siquicra pbr
un momento pensar en la propuesta de Jodonwvsky como vilida, pucs, como ‘ya
mencionamos el estereotipo, ya del cine de arte, ya del cine no artistico. guardan una
cercana relacion con el prototipo mitico. 7 Si la triyectoria del héroe la hemos de tomar
como un triunfo o logro (rente a algo, ¢l personaje de Santa Sangre sc pucdc crigir
como triunfante ante ¢l logro de -quizis cn cl Icngl@jc de Hericlito- “auscultarse a - sf
mismo”.¥ La pregunta al respecto seria si esta innovacién pretendida por Jodorowsky le
leva a él como artista a una propuesta concreta y fructuosa respecto del mancjo de cstos

personajes.

* ASESINOS POR NATURALEZA. Dir. Oliver Stone. 1994,

* Jodorowsky, Alejandro. ANTOLOGIA PANICA, I 168 Y SIGS.

 Ibid. P 170.

7 Cabe niencionar que uno de los héroes miticos que sufre diversas transformaciones segiin las tradici
tiiticas es Dionisio.

“I'r. 80
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Dentro de los cjemplos seguidos vemos algunas formas en las que se puede
concebir ¢l hombre para contarse a si mismo desde sus posibilidades de ser para

encontrarse con st entorno como lo que cs, un ser dindmico.

Si el cine ha sido un medio para registrar, recrear, comunicar los cambios
historicos, sociales y culturales del ser humano la figura “del héroe ha sabido aduptarse a
la sociedad para manifestar csos cambios, Desde hace un siglo, ¢l ser humano por medio
del cine ha desarrollado un vehiculo que testifica su condicion de  ser, una épica nucva,
que quizas le habria gustado usar a Platén como voeero de sus alegorias miticas de sus
didlogos. Segan lo expresa Maria Zambrano, nadic se ha dado a la tarea de saber que o

quien ha aportado mis, ¢l cine al hombre o el hombre al cine.”

3.2 7 Aproximacién al cine de Jodarowsky

A propésito del interés fundamental: de-este trabajo, a saber, sostener que ¢l mito a*

través de sus historias estd presente en el cine,”” hemos elegido a un director sumamente
controversial;  Algjandro Jodorowsky, scleccionando a su vez sélo una de sus peliculas:

Santa Sungre.

 Zambrano, Maria, “El cine como sueiio * En La Jornada Semanal Suplemento dominical de La Jornada 27
de mityo 1990, Num 50, pp 21 p. 20.23.
3s
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Quizas la cleccion pueda parecer extraiin dado que existen otros directores,
peliculas o fuentes cinenutograficas  de las cuales tomar expresamente los remas, motivos
v contenidos miticos, de los que sin lugar a dudas existen numerosas fuentes de estudios en

las cuiles apoyarse parit afirmar su vinculo con los mitos.

Lo primera razon para clegir a Jodorowsky descansa en las afirmaciones de ¢l
mismo, guicn supone que su filmogratia  y demas obra artistica, surgen y sc desarrollan
desde un ambito mitico. Para reforzar esto tltimo recupero un testimonio  lextual
declarado por Jodorowsky durante la ocasion en que puso en escena  la obra teatral

Pendlope, en el ao de 1966.

**Desde los primeros ensayos (...) nos dimos cuenta de gue estabamos ante un
profundo sondco del inconsciente, y por lo tanto ante problemas de la realidad universal,
cstibamos sondeando las raices del mito. (...) Los actores tuviceron que prepararse para

sentirse Uno, para emprender juntos el peligroso viaje al inconsciente.

(...) Esto es para nosotros ¢l verdadero arte (...} Asi es creada una actitud nucva que
acepta tambicn lo irracional ¢ inconcebible simplemente porque es lo que estd aconteciendo
(...) =y concluye- ¢l tipo de teatro que hacemos es, pues, dificil porque, no sélo pone en
Jjuego la emotividad del espectador sino que provoca la aparicion de conflictos enierrados
en el alma de cada actor. Es por esto que los actores y el piiblico al cabo de cicrto tiempo
tienen la sensibitidad a flor de piel y acttian y observan en estado de total concentracion, en
su lucha contra los propios funtasmas, lucha que todo ser humano debe intentar para

alcanzar su madurez™'?

' Jadorowsky, Alejandro. “Pendlope, una tragedia surrealista® p 139 y sigs.
En Jodorowsky Alejandro, ANTOLOGIA PANICA p 138141,
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ven otro lugar afirma ...,
(...)" Yo no he hecho cine ni teatro; he hbcho,bl’xsqucda huwmana: Es laiverdad (...)

. Lo . i y s L Ll
soy alguicn que se busca a si mismo, lo que mas me haaportado es la busqueda interna™

Jodorowsky mismo expresa que toda su obra se halla acuiada bor cl 'cfccl‘c‘) que los
simbolos sagrados, los mitos y los arquctipos generan en la vida cotidiana de Iqs seres
humanos.  Esta afirmacién de Jodorowsky descansa tanto en la psicologia analitica de
Jung', como en, la influencia recibida por ¢l simbolismo - onirico emanado - del

movimicnto surrcalista,

En la obra de Jodorowsky los temas miticos se tratan deliberadamente, atn cuando
sus escenarios no scan los de la mitologia, las situaciones se ausentan de la solemnidad,
stmultineamente que toda mencion o referencia mitolégica no obedece a una casualidad.
Sus peliculas puestas teatrales y literatura estiin marcadas por la busqueda del efecto que los
simbolos y los mitos traen a la vida humana. Por esta razén me ha parecido importante

realizar ¢l trabajo & propodsito de este autor acerca del cual las opiniones pueden oscilar

' Jodorowsky, Alejandro. “Conferencia de prensa/ Presentacion del libro psicomagia™ 1995 p 324, en Thid
pp 297 a 324,

' Jung, es el fundador de ta psicolugia analitica, ésta tiene su fundamento en la teoria de los Arquetipos
fudada por ¢1 mismo, en la que atirma que en la mente del individuo se hallan una especie de huellas que
como si fueran un * hilo de Artadna®™ facilitan al hombre su estancia en el mundo, la comunicacion entre los
individuos es de cardcter simbalico y se hace posible por un sustrato de conciencia comiin a todos ellos al
que ¢l amo el inconsciente colectivo, ) hombre, segan Jung, tiene ¢n su vida onirica un tesoro por ¢l cual le
afloran verdades imposibles de localizar en la vigilia. Los Arquetipos son simbolos presentes en el
meonsciente que le entregan imigenes bisicas dela v ida, le promueven impulsos creadores, e enferman y le
saman. Jung, C.g. EL HOMBRE Y SUS SIMBOLOS Barcelona, Ariel, 1977,
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ciertimente en puntos de vista contrarios, lo que no significa que ¢l tema que me ocupa no

sca medular en su obra.

Podriamos mencionar a-la obra de un primer Jodorowsky y de un
Jodorowsky ;SOSlprior. Por cjemplo I primera escena de la primer pelicula de Alejandro
Jodorowsky es'lia imagen de un drbol de la vida, mismo que los protagonistas  han de
buscar en un viaje realizado por el desicrto del que parccen ascender del mundo diario a
un mundo exclusivo para la blisqueda espiritual. L primera escena de Santa Sangre,
muestra un dguila que llega volando a posar sus garras en unat estructura arquitectonica.
En sendas escenas los simbolos son miticos, cargados de miiltiples significados quc
descifrar, sin embargo existe una variante muy importante que marca un cumbio en la
trayectoria recorrida por Jodorwsky centre Fando y Lis y Santa Saugre. E",I" primera el
scr humano sale del mundo en busca del simbolo, en la otra ¢l simbolo es el que llega al
mundo ¢ imprggnu Ia vida de los seres humanos. En las peliculas de este dircclor/uumr
existe una busqueda de sentido, de valores, de la conformacion del caricter del hombre

y de su condicidn general.

En su segundo filme, £/ Topo nuevamente hay una simulacién de - viaje
espiritual que se llevar a la pantalla por el recurso  del viaje, mismo que sc lleva a’ cabo
entre sinuosos scnderos del desicrto, que muestra ¢l sentido del aprendizaje - el papel

intermedio del hombre que tiene que deambular entre opuestos, ¢l topo muere y resucita,
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S T ey 13 |
va del todo a la nada, se declara al principio Dios y al final “sélo”™ un hombre™”. Cada (

escena tiene un profundo contenido simbdlico.

Zl mundo colidiano aparecerda cn Jodorowsky hista su tercer pelicula Lo
Montaiia Sugrada” cn donde la busqueda de sentido aparece en el mundo.a la par quela
necesidad de sobrevivencia, una mordaz critica a los medios ¢ invariablemente a la

iglesiu.

La pelicula clegida, Santa Sangre - tiene un complejo tratamicnto dramitico,
unia temporalidad rigurosamente tramada. La ‘h'isloria brinda  posibilidades de un
acercamicnto desde la sociologia o la psicologiu. y todo su plantcamiento - trata de la
manifestacion y cfecto que tienen los simbolos enla vida humana, En esta pelicula ¢l
viaje de basqueda espiritual es un viaje al pasado, la basqueda del arbol de la vida se da
cn cl propio drbol genealogico (del que Jodorwsky hard sus propias aportaciones en otro
dambito de su trayectoria intelectual) el recorrido sc hace por los desiertos del mundo
intimo  del protagonista, cl aprendizaje se da al confrontarse consigo mismo frente a su
pasado, al sobrevivir a éste y adquirir su definicién, su identidad y su libertad. En esta
pelicula encontramos  simbolos acompanados de rituales: de iniciacion, de paso, de
purificacién, simbolos miticos de transformacién, en los cuales apreciamos a un
Jodorowsky, profundamente preocupado por- el crecimiento del ser humano, ya no como
ser aislado o autosuficiente, sino como un ser que depende de Ia convivencia con los

otros.

'* Jodorowsky, Op. Cit. PP 168.
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Jodorowsky es un crudito en ¢l simbolismo, conoce los simbolos  utilizados por
diversas tradiciones culturales, su obril, no obstante tiene una peculiaridad:  transita de lo
sagrado a lo profuno deliberadamente como si cambiara de escenario con cestridentismo.
Sus personajes siempre emanados del lado oculto a lo convencional; son seres decrépitos,
maltrechos,  indigentes, todos ellos viviendo al margen de lo  establecido puaran los
parimetros de la cconomia o la belleza, portadores de una presencia que exhibe a la
purulenta sociedad, que no obstante sc identifican con la santidad y ¢l misticismo. Los
portavoces de estas manifestaciones espirituales son sus muy socorridos chanos o payusos,
habla de valores supremos por medio de  sercs maltrechos o puede quitar la voz a
persongjes muy importantes  para que scan los propios simbolos los que ﬂl{y:||1 hacia cl

espectador.

A lo largo dc su hlmobmﬁa Jodorowsky es un obseso’ del viaje CSpIrIlll.ll En sus

primeras peliculas el viaje se hace por .unphos terrcnos dcscmcos cn donde cl protagonista

a lo largo de la pelicula logra su lr.msfomﬂcnon interna,

En Fando y Lis los protagonistas buscan un’ mmco '1rbol dc Ia vul.l, .ll final su
posibilidad para encontrarlo depende su dlsposnc:on pdl‘d buscar dcnlro l]C si mismos. El

protagonista de £/ Topo, en este caso, ¢l pl‘OplO Alc_mndro Jodorowsky v.x dc la’afirmacion

Yo soy Dios” hasta la .1f'rm.|c10n ﬁml dc ld pchcul.x +*Sdlo soy un homhrc En La

Momtaiia Sagrada  nuevamente hay una simulucion dc vm_pc por p'\rlc de un conjuro que
hacen doce mortales dispuestos a arrancar ¢l secrcto de la inmortalidnd a los dioscs. En su
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siguicnie filme, Sunta Sangre ¢l viaje realizado por el protagonista  es hacia ¢l interior de
si mismo, se realiza por las posibilidades de la locura, la muerte, las posibilidades de amar
o matar, de realizar una purificacion por medio de una venganza, El protagonista viaja
hacia su pasado  sin buscar la iluminacién mistica, sin querer ser inmortal, encuentra ¢l
ominoso sendero del hombre frente a si mismo en ¢l mis absoluto dolor.  El resultudo de
este recorrido serit el encuentro-de si mismo, lo que lo Heva a encontrar el amor y la

libertad.
Simbolos miticos y rituales en Santa Sangre

Santa Sangre. fue rodada cn'México en 1989, con escenarios y personajes urbanos.
Como todas las pcliéulus de Jodorowsky: - tuvo motivos de escindalo  y fuente de
numerosos comentarios y criticas, tanto desde ¢l punto de vista social como rcligioso, ya
quc su propuesta apuntaba demasiado tanto a las instituciones religiosas como. a lus
costumbres y tradiciones  que caracterizan a la idiosincrasia y costumbres del pucblo de
México. De alguna manera hablar de cine mexicano implica desde ciertos puntos de vista
tocar ¢l tema religioso, entre otros directores destaca  la mirada de Luis Alcorizyav, quien
trata sin excepeién el simbolismo littrgico del catolicismo en México, en sué peliculas
aparece el México profundo, ¢l mundo de las stiplicas, los milagros, las proccs‘iqncs," éStc
director retoma la religion catdlica inquisitivo y probablemente desdeiioso, pero sielilprc
con profunda reverencia  a las tradiciones y costumbres mexicanas tan arraigadas en el
pueblo, su perspectiva es mis socioldgica porque sugicre un registro visual de los cventos.
No usi Jodorowsky, quicn en Samta Sangre realiza una mofa constante al fanatismo
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religioso tan inherente a la cultura mexicana.” Ademis de que puede interpretar [ identidad

v rasgos generales del niexicano a partir de su culto.

Ademis de esta l;jcrlurz.l socioldgica b'icnr se podria complementar con una vision
acerca de la psicologia del proiugonisl:i. ‘Jodorowsky cxpioru en Santa Sangre - 1a génesis
patolégica. de un asesino en scrie, hliSlml que ‘l(‘Jgrzilvc.\‘pv‘rcsur en forma simbélica, pues a
primera vista no vemos en Santa S(HQ.;I"(:‘ a un',; filme de asesinos serinles, su plantcamiento
al respecto aunque crudo es ‘sumamente pcculi:ur. Llc hecho, con o sin intencidén precede a
una déeada en el que dichos pcrson'nj‘cs él;Bficroil 4muyy exitosamente las pantallas del cine

comecrcial; los 90's.

No existe, no obstante, un estudio que respecto de esta cinta ‘h:xyz'l gencrado
preguntas acerca de la wiilizacion de diversos simbolos miticos o bien de ‘tradicioncs
cmergidas del simbolismo y su relacion directa con ¢l efecto que tendrd en el espectador
desde ¢l punto de vista simbolico. Sunta Sangre cs una pelicula de la que todo espectador
guardard imagenes imborrables, cuyo significado, aunque oculto, llegard @ toda persona
que esté frente a la pantalla y esto segin Jodarowsky es, producto del efecto de la
conciencia mitica que su cine explora y que, segiin él, va directo al inconscicente. Tal es el
caso del elefante muriendo, del momento en que se tattia i Fénix, Iurs, feroces incisioncs
con cuchillos acompafadas de  borbotones de sangre cte. Agregando a cstos ‘simbolos

arquetipos importantes. - . . el L

En Santa Sangre s¢ cuenta con cl tratamicnto de un profundo arquetipo: 1a mujer.
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La mujer rodea las circunstancias, los ucoynlccimic;ﬁlos de la pelicula, cada uno de
los personajes femeninos es portador de 'simbolos  velados o sugeridos que dan ‘razén de
nuestra sociedad, cultura ¢ historia. La mujer simbdliza cl mundo, l%\ ‘vida, la tierra: salva'y
condena, pierde y redime a los otros; cada uno’ de los, personajes l;c‘mcninosiuporlur:‘l al
espectador simbolos imborrables, todos™ ellos relacionados. ‘con™la ’vidu ‘en. tanto que

vinculados con la singre.

La sangre aparece como un paradigma simho‘licd en esta pélicuiu. es un objeto
sagrado al mismo tiempo que - profano, ‘puriﬁca. redime, cobra venganza,  cs
constantemente ¢l fundamento simbolico de la trama que se lee simbdlicamente a partir de
constantes rituales. El derramamicnto de sangre nunci ¢s ¢n vano pucs siempre persigue un
fin, sca este evidente o no. La “sangre™ utilizada en la pila bautismal, la sangre perdida por
el elefante que muere, el rito de iniciacion al tatuar a Fenix nifio, y finalmente la sangre
de las numerosas muertas.  Junto con estos dos arquetipos (Sangre, Mujer) aparccen
nunierosos simbolos  vitales, los animales presentes, la mutilacion e incisiones realizadas
con cuchillos, el silencio funtasmal de los payasos, la madscara con la que ¢l personaje
(Alma) se presenta ante Fénix, el dguila y su relacion estrecha con el simbolo del propio
nombre del protagonista, algunos emblemas tatuados en el cuerpo de la mujer ' cirquera,

ele.

Para - realizar una revision - de los mitos presentes en Santa Sangre,: habria quic
estar familiarizados con tradiciones de oricnte 'y - con numcrosos-simbolos de- tradicién
judeocristinna. - Para las intenciones y objetivos del presente trabajo he tomado la figura
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simbolica muis representativa de toda la pelicula ésta es, la figura del Fénix cuya revision
dentro de los estudios de mitologin comparada me ha Hevado a aproximarme a  la vasta
significacion simbolica que este personaje  asi como de su emblemiitico simbolo, ¢l Ave

Feénix.
Sin poder precisar —-afirman los estudiosos- si se trata de una tradicién persa o
cgipeia, et Ave Fénix sc crige como un simbolo universal de:caricter mitico. - A

continuacion enumeramos algunas de sus caracteristicas como . personaje de la mitologia.

1) Segin René Guenon - las aves son por naturaleza los emblemadticos simbolos del

espiritu humano; de la libertad, son por excelencia simbolos solares:™ -~

2) Sc le Hama simbolo solar a todo aquel que sc asocia con el dévcnir. la
transformacion y la renovacidn de estructuras y valores; por:este nombre ‘s¢
concibe ol paso del dia a la noche, el rcconocimicnlé de este ciclo sugiere dos
fucrzas cdsmicas imperanies, que son opuestas y a la vez. complementarias,

luz/oscuridad.

3) Enunade las versiones mds reconocidas de este mito  se le otorga la cualidad
de renacer de sus propias cenizas después de haber sido caleinada por el fuego.
Esta imagen supone sicmpre un nacimicnto mis : poderoso asi como en cada dia

E] sol reniice con nueva fuerzit consolidando su dominio sobre 12 oscuridad.

" Guenon Rene, SIMBOLOS DI LA CIENCIA SAGRADA. “CAPITULO DE LAS AVES . Mevico: FCE,
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4) Durante la Edad Media se consolidd al ave Fénix como un simbolo de Cristo.
que renacia en cada eucaristia. La transformacion, ¢l renacimiento, la existencia
de los ciclos garantiza inmersién del género humano a una esfera siempre mis

s
clevada !

5) El ¢jercicio de imaginarse un péjnro de fucgo dcslaé:; un acto excelso de la
imaginacion, porque recurre en si mismo a uﬁ cjcrciéioyddlrnnsfomméién de la
imagen y del lenguaje originando asi la poesia.'®” La accion de.un ser imaginante —afirma
Bachelard-  al recrear cn la mente un pijaro de fuego cs'en'si mislmé EI prihcipio de la
locura, significa adentrarse en la imaginacién pura, hacer 'dcl lcngu:}njyé un 5“’"’ vivicnte, por

lo que el Fénix serd un paradigma humano. RN

Fénix, nombre del protagonista: de la ]7L|lcul'l cucnla con- .cste Lmblcma dela

transformacion, la renovacion. L‘l pcllcul'\ cuya nnrrallva gcncra un hllo lcmporal dc
ulternancia, que se da en dos momentos mﬂmcm y)uvcnlud dc Ft.m\, es un rccomdo por

situaciones limite que demarcan a pnmr dcl sufrumcnlo, la ruplura y rccdnﬁcacnon del

prO(:lgOlllSlZl ante si mismo.

Los escenarios entre los que Fénix se desenvuelve de nifo y de adulto son

tomados de un lugar del inconsciente, " la magia;:la risa, lo lidico, se ven representados por

': Bachelard, Gaston, FRAGMENTOS PARA UNA POETICA DEL FUEGO.. CF. Cap. I.
Ibid.
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¢l circo. Cuando adulto - vive en un manicomio, .y posteriormente en un lugar sombrio,

derruido, desecho tal como se halla'su vida interior:

La_pelicula narra: como un ﬁiﬁo; hijoidcrunu pnrcj;\ dcr cirqucrqs‘ pierde la
razon al'presenciar’ fa fatidica mucrlé deambos padrcs. al pasar de los afios” su in‘ol‘cnsi\'u
v ignorada locura encuentrit un motivo para cobrur,vcng:mzu, pero- su sul'rimicnlq interno
le impide saciarse, Icjos de ellole convicrlé en un litc’r‘c"ol')cdic‘ntc de'la cadena de ataduras

que le amarran al pasado y le alejan de'si mismo. -

La caracterizacion fun#lumcmul de este personyje no cs en modo alguno
crearle Ia figura de un héroe, dado que en ¢l contexto de Santa Sangre ¢b desenvolvimiento
narrativo del personuje no afecta, benelicia o transforma a todo el univcréo. sin embargo cl
personaje de Fénix nos regala la posibilidad de hacer un viaje al intcriér de la conciencia
que genere, como en el personaje mitoldgico que Heva su nombre, un viaje a lo largo de
las propias debilidades, de adentrarnos en I caducidad de nuéstro scr, dél que resurja la

identidad fortalecida y renovada.

Ademis de esta mencidn la pelicula hace referencia n»olrors aspcclés mitolégicos
como ¢l simbolizado por ¢l coxl)])lcjo de Edipo.‘la rcfcrcnciurn di\;c;sc;é silﬁbolos cmérgidos
de Ia tradicion de las cartas del tarot, la recurrencia general al simrbolismo dcrlns aves y
principalmente a los simbolos de resurreccion y regenericion con el que.se cierra un circulo .
que nuevamente nos lieva hacia un viaje interior. Tal como lo hace c.vidc;mc la presencia
det perro durante In muerte de Orgo, o de las gallinas constantementé con Cbnchn.
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La grandeza de Fénix radica’en haber sobrm‘i\"ido A encontrarse consigo mismo,
porgue ha querido darse la oportunidad de re-suscitar a la vida a la libertad y al amor. Su
vida ocurre en esta sociedad conlcmpor:’l‘ncu, cn este’ mundo- sin’ Dios, sin Moira  su
antagonista son las fuerzas simbolicas ocultas en su'propia psique en la que cohabitan las
fucrzas miticas del suciio, los monstruos . que se uiojan en los temores humanos, la s‘inr:lzén
del sufrimiento. La biisqueda  de las alas con luslquc el ser humano puede rcgcncr:’lrscy y
salir ileso después de pasar sobre sus propias cenizas y de re-conocerse en sus’ propias

manos.
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CONCLUSIONES

De esie trabajo hemos obtenido conclusiones que apunlﬁn hacia dos direcciones.
En primer lugar, ‘en ¢l filme Santa S{:ﬁgl'e. nuestra .conclusién se oricnta hacia_ el
pensamicnto v obra de Jodorowsky, de cuya riqueza esperamos haber persuadido al
lector o ectora. Jodorowsky, a pesar de su amplia y prolifica trayectoria no ha merecido
que se le considere como lo que es: un erudito con grandes aportes dentro del mundo del
simbolismo, ademis de su trayectoria artistica se le debiera considerar un pensador un
estudioso de los valores humanos; como lo demuestira su preocupacion por la libertad, la
muerte y la continua basqueda de las posibilidades humanas de trascendencia,  Fue en
Meéxico donde obtuvo su mayor desarrollo como  director de teatro y cincasta, y no se le
ha proporcionado ¢l reconocimiento ni la difusién  proporcional a su dedicacion. Los
libros de Jodorowsky estin presentes en los estantes de  esoterismio en las librerias, sus
peliculas poco difundidas saturan los auditorios, sus visitas a México con motivo de
presentaciones de libros son comentadas entre circulos de intelectuales y [recuentcmente
s¢ hallan en diarios y revistas entrevistas y comentarios accrca de su actividad como
lector del tarot, pero no ha existido un estudio que lo reconozca como_pensador. En este
sentido este trabajo parte de la obra de Jodorowsky y.cs sélo el.inicio.de. posibilidades

de estudio que ofrece diversas miradas de interpretacion.
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Ahora bien, si como dijimos con-anterioridad su acercamiento y tratamicento del mito es
deliberado, cabe la pregunta” de qué propone  Jodorowsky al recrear  y reformular
planteamicntos simbolicos, qué ofrece Jodorowsky a la interpretacion de la conciencia
mitoldgica para ¢l ser humano contempordneo.  Quizds se pudiera sintetizar su carrera”
como un intento de acercarse a - las cosas:  humanas mediante el simbolisnio ‘y a esta

realidad, la simbdlica, como la posibilidad humana de buscar respuestas.

La segunda conclusidn, es mis general, apunta al dmbito del cine, el mito y la
filosofia.

El cine, és uﬁ y{chiquljdpropicio para._mostrar. - del _universo. de la conciencia
mitica, por Id,,CtlnI!cl scr,’hixyn‘wno comcn‘morzinc'o encuentra respuestas a hrcgunlns
sicmpre prcscntcs quc forman partc. dcl conlcmdo de las historias milticas. El cine ha sido
porl.ldor de |m.q,cncs cscl.lrcccdoms dc s:luac:oncs humanas _afines a la vida desde la
perspectiva contemporanea o bien ‘desde la mirzldix con que ‘mrlcsl'ros ojds miran cl
pasado. Al realizar . la invcslignciéﬁ podecmos afirmar que ¢l cine es fuente de ideas
que manifiestan entre otras lo que cl‘scfr hum¥mo picnsa 'accrcu de ¢l mismo, su entorno

y los otros.

El ﬁlésofo ac'tunl,‘ conscicmc ]dc quc su larc:i -sigue sicndo .reflexionar

libremente (por quc aun cudndo dcbc rCSpCl.ll’ rcgl'xs el pcns.nmcnlo es libre) “acerca de

su entorno y cu.mlo lc rodc.l. no pucdcn qucdar fucra de ese espectro, reflexiones de

diversos  temas const.\nlcmcmc cx:lmdos de la filosofia por las concicncias mis
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ortodoxas u saber de los métodos, de entre estos temas este trabajo trata de el papel que
ha tenido el cine para lograr persuadir el pensamiento racional, simbdlico, imaginario, y
onirico: de cada espectador, cumplicendo asi la magna larea de crear, proponer y
reformular significados que se perciben en imagenes. Lo anterior que es uno de los
principales postulados que se sosticnen a lo largo del trabajo explica en si mismo porqué

razon ocupa parte de un pensamicnto filoséfico.

Hemos hablado aqui del papel del simbolo dchlro del pensamiento filosofico
contemporinco, sobre todo de los aportes de Cassirer al respecto, concluyendo de ellos
la necesidad de modificar los esquemas cognitivos, a saber, de los procedimientos
tradicionalmente aceptados como’ fuentes de conocimiento ¢ indagacion filosofica. Las
preguntas humanas, motivo de toda investigacion filoséfica, siguen siendo las mismas,
no obstante, quizds la intencion, los procedimicntos e instrumentos para acercarnos a
cllas, se hallan’en un proceso continuo de transformacion, por una parte se vive un nugb
por cl triunfo de la tecnologia, del pensamiento utilitario y cficiente que ha llevado a que
todo aqucllo. que se pueda cuestionar lenga un trasfondo cconémico, es decir que las
;)ngl:llll(lS scan rentables a uno o varios scctores  del sistema  productivo, lo que lvm:
convertido  al simbolismo en un producto de consumo, vemos continuarﬁcnlc
movimientos de busqueda,  tradiciones milenarias impartidas como curség en cada
esquina  en “‘escuclas™ que presumen conocimicntos ancestrales.  Es por cllo que hoy
como nunca cs neccsario desde una perspectiva [filosofica  dejar  las cstrechas
comunidades filoséficas porque es imperante la necesidad de un pensamiento re-fiexivo

acerca del ser humano que sca mis accesible a4 comunidades mias amplias. Para todo csto

TE:1S CON
FALLA DE ORIGEN |
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seria necesario tomar otras alternativas para  acrecentar ¢l horizonie  de reflexion
filosofica una de ellas, la que hoy aqui se propone, apreciar al cine como una fuente de

ideas, como otro orden de conceptualizar y hasta de entender el mundo.

Finalmente, quisicra decir que este trabajo estuvo lleno de baches, de desencuentros, de
momentos clave que  obstaculizaban su realizacion. Y que para los fines académicos que
pretende, bien hubiese funcionado cualquicr otro tema, cuindo  he llegado a preguntar
por qué insisti tanto  para levarlo # cabo, no me puedo contestar desde esta perspectiva
clicientista antes mencionada,  t1odo es claro, no obstante, cuando encuentro imdgenes que
me generan  ideas  acerca de la condicion humana y de las que considero importante
ocuparse, cuando se¢ me ocurre que los personajes de Buiiuel son fantasmales .y que son a
la ver  la sombra de muchos de los micdos del  ser humano, c.um‘ldo pienso en los
poderosos personajes de Almodovar que desparraman una inmensa gratitud ante el hecho

de estar vivos.
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Apéndice

El mito y In sacralizacién del mundo

Siguicndo ta concepeion de Miercea Eliade en su libro- Lo sagrado y lo
profuno  se pucde delinir que todo objeto del mundo al ser concebido simbdlicamente
por ¢l hombre religioso, adquiere la posibilidad de convertirse en parte de un universo

casmico.

Sacralizar la naturaleza equivale @ dejar de considerarla S*natura/” 'y empezar
a verla divinizada, aplicarle a los objctos los artificios y procedimientos necesarios (rito)

para enlazarlos con principios sobrenaturales.

Cassirer, considera que la base que da fundamento a-la concicncia mitica sc

sosticnie en una antitesis basica’ que a su vez permite la - divisién del’ mundo segin la

sucralizacion o desacralizacién de los objetos. De aqui que la inmersién del hombre en el

mundo de los simbolos se hace a partir de la concienciu  del vinculo que guardan los

objetos, que son considerados parte de un cosmos: en ¢l que cada parte tiene conciencia

del todo, a la vez que sc mira al todo indistintamente. - Un cosmos' donde las acciones i

humanas cquivalen a sacralizar o profanar.
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Un objeto concebido parte del cosmos ¢n armonia y c01|11||1i611 con ¢l todo cs
un aspecto tocado por la divinidad; contrariamente.” un objeto que ha roto dicho vinculo
por medio de la intervencion consciente de un ser humano .es aquel que ha sido
desacralizado, es decir, que simbolicamente ha roto su vinculo con la divinidad.

Cassirer ofrece numerosos cjemplos de manifestaciones rituales en las cuales
se produce esta antitesis basica de los cuales resulta muy atinado retomar ¢l de la sangre,
dado que la pelicula que ocupa la intencion principal de este trabajo se halla en extremo
vinculada con diversos aspectos relacionados con ésta,

La sangre es comuin a los seres humanos que por medio detl rito unifica. El ser
participe, punto de partida y de llegada en los diferentes rituales la hace sagrada; por otra
parte es también ¢l elemento que mas genera tabiies, v el violentar dichas prohibiciones la

hace profana.

La Sangre tradicionalmente es un objeto  de culto al que se asocian principios
sagrados, que le otorgan una jerarquia moral, cultural, divina, con la que se relacionan
instrumentos de purificacion, venganza, sacrificio, aprendizaje, conciencia de pérdidas,
carencias o adquisiciones. El conocimiento de la sangre sc coxﬁplcmcnla con la

concicncia de la muerte y de la vida,

En cl mito biblico de Cain y Abel 2 se¢ describe 1a predileccién de Dios hacia
uno de cllos. Ambos ofrendaron el producto de su trabajo. Cain es un némada. recolector,

que ofrenda a Dios frutos de la tierra, demostrando su vinculo con la vida mundana, con

! Cassirer, Emest. FILOSOFIA ... op cit véase Vol 1L, ¢f. cap. “La Antitesis Basica ™,
* GENESIS Y, 1-144
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la fugacidad y el vidor de lo perecedero como son los frutos de la tierri; en cambio Abcel,
pastor sedentario, “sacrifica® un animal y ofrece a Dios la sangre: por-medio dc cste acto

Abel sacraliza su mundo. Cain'lo profana.

Cuando Cain mata a Abel su castigd serd vivir como némada y en una especic

de destierro, a razon de que ha derramado la sangre de su-igoal.

Al respecto, la sangre también adquiere una connotacién de prépicdud: derramar
sangre implica profunar o sacralizar-un territorio, la sangre del himen cuenta con una
clara nocién de propicdad; desde esta perspectiva la sangre otorga al que la derrama, como
parte de un ritual, sagrado o profano, un poder sobre el territorio y sobre ¢l ambito del

derramamicnto de ésta.

Por medio de lo sagrado y lo profano, identificamos, dentro de una apreciacion

cosmica del mundo al todo y las partes.

A g e o bt

3 thid 4, 10-13. “La voz de la sangre de tu hermano estd clamando a mi desde la tierra . Ahora, maldito seas
rechazado de la tierra, que abrio su boea para recibir de mano tuya la sangre de tu hermano... andards por la
tierra fugitivo y errante™,
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