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INTRODUCCION

La filosofta ¢s el arte de la vida,
F. Nietzsche.

De la tragedia musical hubimas de destacar
un engailo apolineo, el cual estd destinado a
salvarnos de una unificacidn inmediata con
fa muasica dionisinca, mientras nuestra

excitacion musical puede descargarse de
una esfera apolinca y a base de un mundo
intermedio visible intercalado.

F. Nietzsche,

Al iniclo del Nacimiento de la tragedia, Nietzsche afirma, que
mucho es lo que habremos ganado para la estética cuando intuyamos que el
desarrollo del arte esta ligado a la duplicidad de lo apolineo y lo dionisfaco;
nosoiros diremos: mucho habremos ganado para la inteleccion del
pensamiento estético de Nietzsche, cuando lo analicemos desde la
perspectiva de que la verdadera concepeion que ¢l tuvo de la tragedia como
un gran drama musical deriva de la doble raiz de lo apolineo y lo
dionisiaco, siendo ésta la milsica v la poesia, desde donde se influven v se
crean las demds artes. Sin embargo, ]l;:gar a cste punto de inteleceion no es
posible si no sc comprende la evolucion intelectual de Nictzsche y las
“relaciones™ tan importantes que mantuvo con ¢l pensamiento de su tiempo
y obviamente con la filosofia griepa de la antiglicdad anterior a la socritica:
esto es bien importante dado que si queremos abordar ¢l pensamiento
estético de Nietzsche fuera de su entorno intelectual serd muy dificil
penetrar a la verdadera esencia de lo que nos quiere mostrar y expresar cn
sus signos y simbolos estéticos. Analizar el pensamiento de Nietzsche vy
sobre todo el estético ¢s como descifrar ¢l enigmatico laberinto de Ariadna

v es lo que nos propusimos aqui develar.




Es natural presuponer que en una investigacion filoséfica antes de
entrar al tema o temas en cuestion, sea necesario poner en claro algunos
puntos,  que nos compenetre al pensmﬁiemo de quien o quiencs
investigamos. En Nictzsche es dificil porque hay que, por decirlo de-alguna
manera, reconstruir su pensamiento o completarlo en la mayorfa de sus
abras y esto requicre de una exposicién continua; iyncluso,_ viendo los
detalles para justificar lo que sc estd afirmando y aun no se comprenderd
del todo si no vamos a las fuentes que integran o influyeron Ila
conformacion de sus concepcionces filosoficas.

Afortunadamente, aun y que, Nictzsche hablé de la problematica
que ahora presentamos en una gran parte de su produccion filosofica, siguid
una linea mas o menos congrucnte con respecto de su primera obra £/
nacimiento de la tragedia, hasta la ltima que fue Voluntad de poderio,
como se verd con mas detalle en el transcurso del desarrollo de cada
elemento planteado a lo largo de la investigacion. Por ¢llo, solo trazaremos
en este espacio algunas consideraciones que creemos son de relevancia
dentro del pensamiento estético de Nietzsche.

Nietzsche considera al arte como una actividad “propiamente
metafisica” por cuanto es el mundo, el universo, el que a través del artista
constituye la obra de arte como forma de su propio ser; este comienzo
marca e invierte el orden metafisico, pero si y solo si, si la metafisica tiene
como sustrate la idea de constitucion de expresion trascendental v en tode
caso de voluntad. asi, el arte abre paso a la esencia del mundo. El verdadero
artista no es aquel que a través del arte cree dominar ¢l cosimos, si no el que
muestra y esclarece el enigma del mismo o “phates de lo oculio™ lo
dionisfaco adquicre aqui una  significacion del rompimiento de la
individualidad que. conjuntamente, con Ia volicion de la voluntad se busca
constantemente alcanzar lo optimo como un juego de dados que son la
representacion profunda del querer v la necesidad., La musica y el canto
poético se ven brillar como imagen primordial del devenir como razon de
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todo lo que existe en la eternidad del instante, mds alld de la individuacion.
Este es el punto de partida de la estética de Nietzsche, que lejos:de ser

arbitrario constituye el hilo conductor de una buena parte de su obra:

Ahora bien, Nietzsche nos refiere a la *doctrina mistérica™ cuyos

principios fundamentales serian el reconocimiento basico de unidad de todo
lo existente, Ia consideracién del principivin individuationis como razén
primordial del mal en el hombre, ¢l arle como alegre esperanza de que
pueda romperse el sortilegio de la individuacidn, como presentimiento de
una unidad restablecida que significaria la aniquilacién del velo de maya,
surgiendo dentro de esta unidad, cl genio de la especic y mds aun de la
naturaleza, sin embargo, envuelto por la apariencia muestra apenas una
pequefia parte de realidad, por ello cuando Nietzsche nicga o critica todo
trasmundo, lo que niega, es la divisién esencia— apariencia como fundante
de un orden teoldgico que no ve como una marca del juego del devenir
desde la unidad que produce la pluralidad como existencia y realidad
primordial, Por ello Nietzsche alirma que el mundo mismo no es otra cosa
que arte, solo en este sentido estético existe una justificacion del mundo
como voluntad; por esta via, se dice que un milagroso acto de Ia voluntad
helénica cred al arte gricgo como sintesis de los dos grandes instintos:
Apolo y Dionysos, estas fuerzas que el gran genio artistico griego logrd
equilibrar en esc juego de fuerzas pero que, ademds, son los principios
motores del drama musical y, por tanto, del mundo griego.

El drama musical o tragedia muestra la ruptura de la cotidiancidad
proﬁia de la miseria individual, su supresion y ¢l logro de la unidad
primordial es lograda por la musica a la vez apolinea y dionisiaca quu
envuelve a la escena en drama mas alla de lo temporal, rompiendo ahora,
con todo arte figurativo, donde el lenguaje se depone a lo infinito de la
armonia de la musica.

Nietzsche seiiala dos aspectos esenciales, Ia mesura v la desmesura;

la mesura en el sentido helénico que es el mantenimiento de los Hmites del




individuo y la desmesura de barbarie'y sufrimiento; pero un:fondo donde la
desmesura se develd como verdad, emérgicxido lo. dlomsiaco como

cxpresion del canto poético y la musica ¥ 51emp|e ablerlo al ser pnmordml

o uno primordial. Asi lo primero es el yo como espcysmo consmmdoy de Ia
cotidianeidad: el segundo abandona el yo pucsto que exige:la lrasccndencxa
como expresion del mundo primordial, con godo su dolor, tragica d,lso,_lucwn
de la subjetividad que es la Gnica en permitir-la mqnifesta'cii’)n'd'el ser. '_Todro
estd en jucgo aqui. No comprenderlo equivale a~no comprender el
pensamiento de Niectzsche. Es por ello que para no quedar solo en la
inmediacion de los problemas, nos remontamos a la génesis del
pensamiento de Nietzsche, ahi donde se muestra con toda su fuerza
originaria y originales que la caracterizan; originaria por lo que toma como
fundamento para su propio discurso filosdfico y originales porque en su
discurso, siempre prevalece ese impulso inmenso que irradia todo auténtico
pensamiento.

Nietzsche representa uno de los ultimos intentos por recorrer
originariamente los laberintos de la indagacidn y desde la critica, construir
el sentido del mundo en su forma mas concreta y real. El piensa, que la
deconstruccion del mundo serd por medio del arte y el conocimicnto al
servicio de la vida mds perfecta, Por tanto, lo que le es esencial al arte y
muy especialmente la musica es su perteccionamicenta de la existencia, su
provocar su perfeccion y la plenitud. por ecllo. la tragedia como un gran

canto coral o drama musical con todo lo terrible y enigmdtica no ensciia
resignacion...

Ea musica ocupa un lugar central en el pensamiento de Nictzsche,
dado que ésta es para ¢él. ¢l gran estimulante de la vida. simboliza todas las
emociones de ia voluntad misma, porque. ella parte del corazén mismo del
mundo. La musica emerge de la noche como vivificadora de una época,

para despertar a la humanidad de ese largo letargo en que se halla sumido

ha mucho tiempo y que junto al renacimiento del mito, paso a paso se
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restaurard e innovard una cultura vitalmente sana y asi, coadyuvar a la
produccién del genio artistico, que por lo demds, hasta ahora ha sido lo
Gnico honesto y digno de elogio. Para lograr esto, Nietzsche plantea una
sabiduria dionisiaca como principio de identificacién de vida, sabiduria que
destruird todo aquello que se va corrompiendo, aniquilando aquellas formas
de decadencia. Para lograr tal fin, Nietzsche propone al Gltimo filosofo
como médico de la cultura, ese filésofo—artista que nos dird: “El silencio en
que caemos ante lo bello es un profundo esperar, un querer oir las mas finas

y lejanas tonalidades.™"

! Nietasche. Arte y artistas, en obras completas, ed. Aguilar. Bs. As. Arg. 1967. pag. 526.
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PROLEPSIS

Sin la miisica la vida seria un error.

F. Nieiwzsche.



L.a estética nacié un dia de una observacion
y de un apemo de f'losofo.

Paul Valery

Esta parte no tiene otra intencién, mds que la de ublcar a'l‘rledrlch
Nietzsche, dentro del marco en que se desenvuelve su’ pen almemo esléuco
y bajo que dptica discerniremos su filosofia del arte. ¥ de lo bello

Partiremos del principio ‘de que - la estética. es una disciplina
filosofica que tiene por objetivo designar una investigaciéon lograda
mediante el concepto de gusto, entendido éste como facultad de discernir lo
bello, ya sea dentro o fuera del arte, aunque en la filosofia moderna y
contemporanea se ha planteado “'el arte y lo bello™ como investigaciones en
el que uno u otro tiene un sentido coincidente o por lo menos estan
eétrechamente relacionados. En cambio en la antigliedad cldsica gricga no
ocurria asf, pues cada fendmeno tenia un tratamiento especial va que eran
considerados reciprocamente diferentes. Asf por ejemplo. Platén distingue el
arte de lo bello por el nombre de su objeto mismo, *lo que nos es necesario
dividir en primer lugar, en dos partes es el arte mismo de la produccion. La
imitacion, c¢s en efecto, una cosa del orden mismo de fa produccién de
imagenes sin duda v no de ninguna manera. de las realidades mismas.”' Se
entiende que aqui Platén concibe la realidad como las imiagenes que
producen el placer por lo bello como lo confirma. posteriormente
Aristoteles. Y puesto que lo que es conforme a la naturaleza es agradable y
como las cosas son del mismo géncro son en si conforme a la naturaleza
todo 1o que lo mismo cn géncro y semejante™ Es asi que 1o bello cae en el
terreno de la misma naturalcza de la que posteriormente el hombre podria
bien inspirarse ya bajo la produccion por cjemplo de la poesia. Asi, para
Platon lo bello es la manifestacion de suyo de las ideas. “Deciamos que la

belleza brillaba cntre aquellas realidades y que, una vez llegados hasta acé,

! Platén, El safista, 265d en obras completas, ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1986. Pag. 1042,
* Aristoteles, A rordricg L1, 1371b, ed. EUDEBA. Bs. As. Arg. 1966, Pdag. 114,
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la captamos mediante el més claro de nuestros sentidos.”® Asi, cada tema
entre los fildsofos griegos cldsicos, principalmehte en Platén y Aristételes
eran vistas como cuestiones apartes, es asi:que, el.arte_es imitacion de lo
tangible y se desenvuelve en el mundo “sensible” y que renuncia a ir mas
alla de esta apariencia y en Gltima instancia como modélo para el arte en un
estado de catarsis.

No es sino hasta el siglo XVIII que las nociones-de lo bello y cl arte
se dan dentro del objeto mismo de la investigac'ién, dicho de otra manera, en
union mediante la concepcién del gusto, este dltimo como capacidad de
discernimiento de lo bello ya dentro o fuera del arte. Del primero del que se
tenga noticia de que empicza a formular estos presupuestos es Edmund
Burke quien considerd erréneo e inadecuado que se vinjera planteando a la
belleza como distinta o requiricra un tratamiento distinto de investigacion.
“Cuando exclufa la proporcién y la adecuacion de cualquier contribucion a
la belleza, no pretendia decir que carecian de todo valor o que debia pasarse
por alto en las obras de arte™ No es una simple vuxtaposicion que Burke
realiza en sus planteamientos, sino lincamientos que persiguen cstablecer
entre lo betlo y lo sublime un contenido dentro del arte y que no soélo se
considerara simplemente como idea, sino aquclla determinacion de
encaminar la investigacion lo que a la postre se va a constituir ¢l complcjo
principio fundamental propio de la estética. Sin embargo, no fue sino hasta
Kant donde toma cuerpo, por decirlo de alguna manera, csta posicion de
Burke, el de darle identidad a 1o bello y lo artistico, cosa que comprobamos
cuando Kant nos plantea que: “La naturaleza cra bella cuando al mismo
tiempo parccia ser arte y ¢l arte no pucde llamarse bello mas que cuando,

teniendo conciencia de que este arte. sin embargo. parece naturaleza™

T Platén. Fedro o de Ll belleza, 250b, en Obras Completas, ed. Aguilar, Madrid, Esp. Pag. 867,

* Burke, Edmund. Indagacion filosofica sobre el origen de nucstras ideas acerca de lo bello v lo sublime,
ed. Tecnos, Madrid, Esp. 1987, Pag. 79

2 Kant, 1. Critica del juicio, ed. Editora Nacional, México. 1973, n. 44, Pag. 354,
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Pero no es sino hasta Baumgarteﬁ, 'q'ue'la Estética es tratada como la
conocemos hasta ahora. ya que todavia para Kant venia sirendd “la-ciencia de
todos los principios a-priori de la sensibilidad”® que vendria sicndo la
estética trascendental, . considerada: la  sensibilidad separada del
entendimiento e incluso de la sensacién, para quedarnos sélo en la intuici&?n

pura y la forma pura del fenomeno para elaborar, asi:juicios a—priori. Pero

cabe me'nci‘onar que aunque Baumgarten le da-un-giro distinto al de Kant, el

de una ciencia de lo bello y de las cosas bellas, la-estética queda en el orden
jerdrquico del plano general de la filosofia en un sitio inferior, como nos lo
refiere Frederick Coplestdn, donde la estética para-Baumgarten es “la teoria
de las artes liberales y el conocimiento inferior, el arte de pensar

hermosamente, el andlogo de la razdén. es la ciencia del conocimiento
sensitivo.”’

En la actualidad ha habido intentos de separar lo que seria la ciencia
del arte de la docirina de lo bello, so—pretexto de construir bases soélidas de
una “ciencia general del arte™® dentro de un subjetivismo que trascenderia a
favor de la ciencia misma. En consecuencia, estas que son las principales
tendencias con respecto de la estética no son de ninguna manera decisivas,
pues a lo largo de toda la historia de las ideas estéticas ha habido muchas
discusiones con el afan de dar una respuesta contundente sobre las nociones
de! arte y la belleza: si bien existe una gama cnorme de definiciones v
descripciones. la pretension se encamina por norma a expresar de forma
absoluta la escencia misma del arte, que en cada caso no es &i no un
tratamicnto de un problema especifico o conjunto de problemas
encaminados a este fin. por ejemplo, cuando Aristoteles en su Poélica,

define al “arte como una imitacion™ resuclve el problema del arte con

© Kant, 1. Criticu de la razin pura, ed. Losada, Bs.As. Arg. 19691, 1 pag 46.

7 Copleston. Frederick. Histariu de fa filosatia, Vol. 6. ed. Ariel, Barcelona, Esp. 1979, pag. 119,

® Este movimiento se ha senido desarrollando en Alemania desde 1923 con E. Utitz, en su obra
Fundamentacion general del arte: y M Dessoir en Estética ¥ Ia ciencia general del arte. Tales posiciones

cientiticistas del arte; «u objetivo fundamental es inseriar al ane dentro del plano moral, social, técnico y
psicoldgico. en resumen un positivismo estético




respecto de la naturaleza, pero-bien disrtin,to:ééy cuando Nietzsche dice que
“el arte esta condicionado por un sentimientb de fu;:rza.”9 Ya :aqui se
complica no solo por lo abstracto, sino porqﬁe ésla,cohcepcién implica al
arte con ¢l hombre y donde ya no es tan facil resolver un problema de esta
magnitud. Sin ecmbargo, vamos a tratar de dar encuadre a las diversas
posturas sobre las concepciones estéticas y en cual de ellas podemos ubicar
a Nietzsche.

Para algunos historiadores de la estética, esta disciplina viene siendo
como la culminacién madura de un sistema filoséfico ya que descansari
sobre bases sélidas de reflexion, como lo fue en algunos sistemas filosoficos
como los de Platén, Aristoteles, Kant, Hegel, entre muchos otros'®. Sin
embargo, aunque cada sistema plantea de diversas formas los problemas de
la estética y una variada diversidad de posturas, bien podemos clasificarlas
en tres grandes grupos, que por lo demas algunos autores de historias,
tratados, o introducciones a la estética, les nombran o cualifican de diversas
maneras como veremos a conlinuacion:

Seglin Denis Huisman, la estética ha pasado por tres “edades™ o
etapas que las califica como, “El platonismo o la edad dogmitica™, "El
kantismo o la edad critica™, y “El positivismo o la edad moderna™ La
primera etapa que ¢s la edad dogmadtica va desde Sécrates hasta Baumgarten
y se caracteriza por su ideal demiurgico y eterno de lo bello. La segunda
etapa que es la critica, inicia con Kant ¥ culmina con Schopenhauver v se
distingue por [a constante busqueda no yva de la forma sino del fenémeno de
lo bello ¥ lo artistico. Y por tltimo la ctapa moderna o positivista en la que
Huisman plantea que hay dos sub-planos. por llamartos “modernos™, que

son:

? Nietzsche, F. La volwnad Je poder, en Obras completas, vol. 4. ed. Aguilar, Bs. As. Arg. 1967. p. 851.
pag. 328

% Bs realmente curiosa ver que cfectivamente. por fo regular un sistema filosafico culmina con una estética, como
sucedid en el pensamiento de Kane, Hegel, Hartman, por miencionar algunos. Pero en ¢l caso de Nietzsche, resulta
que empicsa contrariimante, planteando su filosofia partiendo por una estética y aunue tenia muy buenos cimientos
filologicos o5 sorprendente la madurez que muestra en su lemprano pensamicnto estético
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Primmero la estética desde arfiba, 'que la define como la -ultima
tentativa de filosofia pura,by entre los que destacan son Cousin con su teorfa
de una inteleccién de la belleza y la reproduccion artistica por medio del
gen'i,o" y Nietzsche quc'establgce los principios fundamentales de su estética
basgdpé en lo apolineo y lo dionisiqeo como la simbolizacion imaginativa
que de.suyo implica el descubrir el mundo transfigurandolo por medio del
genio del artista.

Segundo la estética desde abajo que pretende establecer una estética
experimental tal como la plantedé Fechner que tratd crear leyes para las
determinaciones artisticas para comprobar los postulados de éstas.
pretendiendo con esto fundar una estética cientifica inspirada en la biologia
¥ la sociologia. ya que en ellas supuestamente se encontraria el porvenir del
arte y cl establecimiento cientifico de la estética.!'

Por su parte Bernard Bosanquet en su Historia de la estética nos
presenta una vision para ia comprension de la estética y para ello servird de
enlace las definiciones de la belieza. de las bellas artes v a belleza natural.
ello nos conducird a comprender, ahora. ¢l desarrollo historico de la estética,
sin embargo, decide apartarse de un esquema fundamental o mdétodo que
pudieran dar una linca de exposicién de los sistemas. pero esc camino
limitaria la inteleccion de cada pensador. por tanto. la profundidad que sc
pudiera dar al filésofo en cuestion.'?

| Tanto la postura de Huisman, como la Bosanquet son valiosas ya
que nos abre ¢l panorama de como ubicar la problem:itica v bajo que dngulo
analizar dentro del campo de la estética al fildsofo o filosofos que se vayan
a profundizar en su pensamiento.

Analizando algunas tendencias de algunos filésofos que son pilares
del pensamicnto estético. bien podriamos dividir por sus posturas v temas

que plantean, en tres erandes grupos que presentamos a continuacion:

" Cf. Huisman. Denis. La esténea, ed. EUDEBA, col. Cuadernos, Bs. As. Arg. 1986.

2 Cf. Bosanquct. Bernard. Historiu de la estética, ed. Nueva Vision. Bs. As. Arg. 1970. Introduccion, pags.
7-20
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1. -Aquella que contempla al arte.y lo béllo;én relacidn con la naturaleza.

2. -La que contemplala relacion entre el arte 'y el hombre. '

3. -La funcién del arte 'y lo. bello en vmi'semid'o;para la-formacion y
educacién del hombre. ' ' ; :

La primera y la més antigua ‘es aqueélla-que concibe al arte como
imitacién de 1a naturaleza o de la realidad como la'cxp'rr‘}es‘adzi por Aristoteles
en su Podtica y algunos pasajes del drte rerdrica, ‘q‘qchinclruso‘, retoma de su
maestro Platén, siguiendo por esa misma linea tamo Plolino'como Séneca,
plantean su pensamiento sobre el arte bajo la determinacion de copia de la
realidad; ya en la modernidad Georg Luckas, siguio este mismo peifil
cuando denomina al arte como un reflejo de la realidad.

La segunda postura es aquella que contempla al arte como un
conocimiento dentro de las categorias mas elevadas del espiritu y que
combinadas con la actividad humana adquicre dimensiones donde se devela
al mundo en su verdadera esencia, que al descubrirla el hombre con genio
artistico plasmari en la obra lo bien proporcionado de la realidad; que si
bien Aristételes ya lo habia sugerido en la poética, pero no es si no, con
Hegel que lo caracteriza como lo mds elevado del espiritu y. por tanto, lo
mas alto del conocimiento, de donde el talento y el genio son los que
producen ¢l verdadero Arte que, ndemds, se distingue de muchos aspectos
del saber por su contenido de libertad.” Dentro de esta linea hegeliana fue
que se desarrolld una buena parte del romanticismo sobre todo el alemin. ya
fueran o no criticada las teorias de este filosofo. Por su parte Schopenhauer,
aunque parte del sistema kantiana vy el platonismo. enfoca su pensamicnto
estético al quehacer del hombre. por cllo afirma, “El artista nos presia sus
ojos para ver ¢l mundo.”" Para Schopenhauer el arte es el mcjor medio para
acceder al conocimicnto de la voluntad que ¢s la esencia de la naturaleza en

su totalidad. Dentro de este mismo contexto bien podemos ubicar a

B Cf. Hegel, G.W.F. De fo bello y sus formus, ed. Espasa Calpe, Col. Austral, Madrid, Esp. 1966. Pag. 120
Y Schopenhaver, Arthur . £l anodo como voluntad ¥ representacion, ed. Pormia, Méx. Col. Sepan
cuantos... 1983, Pag. 203
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Friedrich Nietzsche va quc también considera al arte como producto de la
fuerza y plenitud del hombre y la belleza como la expresion de una voluntad
victoriosa, por ello expresa que “Lo bello estd en la categoria general de los
valores bioldgicos dc lo util, de o benéfico, lo que intensifica la vida"'? y
por su parte, “El arte es el gran estimulante de la vida.”'® Nietzsche, por
tanto, coloca a la estética y lo que de suyo implica, como la via que
conducira al hombre, al laberintico conocimiento del tejido de la vida y la
existencia humana, que por medio de la verdadera obra de arte, ve incluso,
el cardcter terrible y ecnigmatico de éstas, como bien lo representd el drama
musical antiguo, que en sus simbolos artisticos como fucron Apolo y
Dionysos, dieron a conocer los mds intimo de muchas de las pasiones
humanas.

Por ultimo, tenemos la tercera tendencia de la estética que plantea
que la funcion del arte, asi como la comprensién de lo bello deben cumplir
un papel muy importante como educadoras del hombre y se consideran
como un instrumental bdsico para acceder a una formacidon integral del
individuo y su tarea mads importante debe ser, la de estructurar una base
primordial de los ideales de la cultura. Esta linea de pensamiento se viene
desarroltando desde Platon hasta nuestros dias. Platon condena todo tipo de
arte que solo trata de ser imitativo, porque ello no contribuye ni a la
formacion, ni al desarrollo de la cultura v esto “Queda pues demostrado que
el imitador no tiene un conocimiento profundo de las cosas que imita con lo
cual convierte su arle imitativo, no en algo serio. sino mas bien en algo

7

infantil.”'"  Siguiendo los mismos preceptos de Platén,  Aristoteles

consideraba al arte como una catarsis que junto con la gimnastica deben ser

'* Nietzsche, F. voluniad de podurio, en Obras completas. Vol. 4. ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1967. p. 803,
pag. 310.

' Nietzsche, F. Ef ocase de los idolos, en obras completas. Vol. 4, ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1967, p. 24,
pag. 437.

1" Platén, La Repiiklica, en Obras completas, ed. Aguilar, Madrid. Esp, 1986, p. 602b, pag 831,
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parte fundamental de la educacion como lo expresa en la politica.'® Hegel es
el que le da un encuadre mds preciso de los es 'y debe ser la funcion del arte
y la creacion artistica; enire forma de contenido y contenido de verdad,
como lo expresa en las lecciones de estética (Introduccién); la funcidn del
arte es la de cducar y hacer participe al hombre del arte, sin embargo, la
creacion artistica no se debe quedar en este plano sino de mostrar todo
cuanto €sta encierra y tiene de realidad y dc verdad.'” También podemos
sumar a Nietzsche dentro de esta postura estética, dado que él ve al igual
que Platdn, Aristdteles y Hegel, (guardando claro estd las distancia entre
cada uno de e¢llos) al arte como un medio importante para ia educacién del
hombre, pero la mision del arte debe ir en funcidn de ir mds alld de lo
meramente cducativo y formador, por ello afirma “Comparada con la del
artista, la aparicion del hombre cientifico es, en realidad, signo de
estancamiento y envilecimiento del nivel de la vida.”*® Nietzsche cleva a la
categoria al arte de brindarle al hombre el conocimiento y comprension de la
vida en su realidad y no en la mera apariencia, mostrarie un mundo
invertido, donde se encuentra la realidad y la verdad de la existencia misma
y ello implica ya una formacidn, porque cl hombre despejaria. el error y la
mentira. Lo que es esencial en el arte es su perfeccionamiento de la de la
existencia, su provocar la perfeccion y la plenitud, el arte es la afirmacion
de la existencia.™'

Asi, Nictzsche abarca tanto la tendencia de la relacion entre el arte v el
hombre y la de la funcion del arte como formadora o educadora del hombre.
Nietzsche afronta ¢l doble reto para no dejar fragmentada su estética, ya en El
nacimiento de la tragedia nos dibuja perfectamente. valga la expresion, estos dos

modelos estélicos. va que primere parte mostrando cuales sen los simbolos

"8 Cf. Aristoteles, Lo Jalitiea, ed. Bruguera. Col. Libro cldsico, Barcelona, Esp. 1974, Lib. VI cha. 111,
Pag. 304

' Cf. Hegel. G.W.F. Estérica I Iatroduccion, ed. Siglo XX, Bs.As. Arg. 1983, Cap. [I1, Pags. 77ss

* Nietzsehe, F. Vofuntad die dominio, en Obras completas, ed. Aguilar, Bs.As. Arg. 1967, Vol. IV, p.815,
pag.316.

*bidem,
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artisticos que se encuentran en la obra de arte y cual es su naturaleza, para luego
mostrarla a los hombres bajo el principio fundamental de la vida que es la
voluntad representada por dos divinidades antropomédrficas, Apolo y Dionysos,
que son la base fundamental para la comprensién del fendmeno estético y que lo

veremos mds ampliamente en posteriores piginas.
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1.- GENESIS Y ESTRUCTURA DEL
PENSAMIENTO ESTETICO EN
FREDRICH NIETZSCHE.

El filésofo y el artista hablan
de los secretos artesanos
de la naturaleza.

F. Nieizsche.



En el mundo del arte y la filosofia
el hombre trabaja en una inmortalidad
del intelecto,

F. Nietzsche

Penetrar cn el mundo filoséfico v sobre todo a la estética de
Nietzsche, es tanto como asomarnos al obscuro laberinto de Ariadna; este
personaje mitologico que nuestro pensador retoma para penetrar en los
misterios del arte que revelan los secretos de la naturaleza, ddndole mayor
énfasis al drama musical, como ¢l mismo lo declara en Ecce homo,
haciendo alusién a “la cancién de la noche™ del Zaratustra, “La respuesta a
este ditirambo del aislamiento solar en la luz serfa Ariadna..”’. Pero si
Ariadna es ¢l hilo conductor como modelo de la bisqueda constante de la
existencia, sus misterios y enigmas; Teognis le muestra el camino para
cultivar en los hombres su formacién y educacion para forjar en ellos un
futuro, por ello dice Nietzsche; “yo camino entre los hombres como entre
los fragmentos del futuro: de aquel tuturo que yo contemplo.”® No es
simple fabula, sino una verdad. que Nietzsche buscd de entre los hilos mds
finos de la cultura griega, para descifrar el verdadero origen del saber sobre
la existencia humana, no en su sentido moral, sino extramoral, contenido ¢n
la obra de arte y en particular en la muasica y Ia poesia. donde se ven
plasmados, plensa él, los principios fundamentales de verdad.

Todo filésofo habla el lenguaje de sus predecesores. con esto no se
quiere insinuar que todo fildsofo imita a otro {ildsufo v que toda obra de un
primer periodo es copia de una obra mas antigua. pero si en los contenidos
mas escenciales, discurre presentando el pasado en o actual como la
medicina de la cultura, el pasado se refleja en lo presente, en ¢ste sentido

puede hablarse con Nictzsche de una fuerza retroactiva del pasado. Son

! Nietzsche, F. Ecce homo: ed. Alianza Editorial, Madrid, Esp. 1978 § 8 pag.105
? |bid.. pag. 105




tantas las cosas, —dice- “que dependen de la cultura griega,”3 que mucho es
lo que le debe nuestra actual civilizacion; sin embargo, es preciso conocer
no-solo lo aparente, sino la esencia misma que todavia encierra esa riqueza
cultural en todos sus ordenes, misma que faltarfa por descubrir, ya que por
obra de otros quedd encubierta, como paso en la cdad media, que hizo de la
historia de la cultura una mentira, como lo manifiesta el propio Nietzsche
en el Anticristo.”

Esta es la tarea que Se propone realizar Nietzsche, para descubrir la
verdad que encierra ]afculturiéj?gfi,cga de la antigliedad, para de ah{ descubrir
la esencia que guarda la néturaleza con respecto del hombre y del hombre
frente al arte. S

(Pero, cual es el «desde donde» y cual el «encuadre del horizonte»
por el que Nietzsche quiere abordar los problemas? Por principio, abandona
decididamente la filologia y todo cuanto en su base de estudio tiene de
monacal, pero la conservard como herramienta para acceder de manera
autodidacta al estudio de la filosofia. Sus primeras aproximaciones y
orientaciones filosoficas que seriin decisivas son el contacto del
pensamiento de Friedrich Albert Lange y Arthur Schopenhauer,
esencialmente, en el caso de Lange en su obra “La historia del
materialismo™ y de Schopenhauer la del “E! mundo como voluntad y
representacion” que van a ser fundamentales para su primera ctapa
filosofica y de muchos presupuestos que conservard a todo lo largo de su
pensamiento, sin dejar atras. claro estd, los buecnos cimientos del
conocimiento de la cultura clasica. sobre todo la de los presocraticos
griegos.

La obra de Lange es el —desde donde~ Nietzsche va a entresacar
algunos principios tedricos, que son los que van a destacar en muchos de

sus escritos v, que fundamentalmente van a ser aquellos en los que se

3 Nietzsche, F. If libro del filosofo, ed. Savelli. Roma, ltalia, 1978, pag. 9
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encuentran una reaccion--contra. el dogma‘lyisnio idealista, sobre todo el
religioso’ moderno. Lange le traza el camino de que los griegos de la
antigliedad habian rebasado ese punto y por-lo tanto habian constituido una
cultura encaminada al saber, para encontrar la esencia del mundo, “Ante
todo los griegos no formaban una unidad politica en la cual jerarquias y
dogmas hubieran podido desarrollarse™.® La teologia se desarrollé en los
griegos en base de un antropomorfismo en su sentido mds auténtico que
vendria siendo ¢l de interpretar todo aspecto fenoménico del mundo y la
realidad sobre la base del comportamiento humano y no la divinizacién
jdolatra que tanto criticara Jendfanes de Colofén. Sin embargo, este
antropomorfismo se fue degradando y transformando hasta constituirse cn
teologia trastocada que tuvo sus bases y origen en la moral, que tanto
defendié Sodcrates en ¢l Feddn, cuando en una actitud critica hace el
reproche, de que Anaxdgoras, todo lo traté de descubrir por medio del
“Nous™ como si ¢sta mente ordenadora fuera capaz del principio del todo;
pero lo que mds reprocha de Anaxdgoras, Socrates, es no buscar lo divino,
sino s6lo basar sus teorias en la naturaleza.® Estas diferencias van a
significar para Nietzsche un pequefio principio pero va ha ser fundamental
en todo su pensamiento.

Ahora bien, si nos percatamos, en algunos puntos podremos
comprobar lo que hemos afirmado, por ejemplo: en El nacimiento de la
tragedia en el espiritu de la musica, precisamente Nictzsche ataca a
Sdcrates por la profunda actitud de éste hacia el racionalismo, pero un
racionalismo enfermo ¢ ingenuo y que junto a Euripides fueron los autores
de destruir a la tragedia de su estructura original: sin embargo., hay que
hacer notar que esta critica se justifica por una cierta forma de

pensamiento que deriva de y en una cierta actitud ante la vida. No

* Cf. Nietszche. F. £/ ansicristo, ed. Alianza, Madrid Esp. 1979. n.26. pag. 53
s Lange, F. A. Historia del materialismo vol. 1, ed. Juan Pablos Editor, S.A. México 1981, pag. 130.
¢ CFf. Plmon, Feddin, Obras completas, Aguilar, Madrid, Esp. 1986, pag. 644, 645,98 ¢-100a
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obstante, Nictzsche considera a Séerates como un digno rival por su ojo
sagaz y como precursor de la ciencia y el gran macstro de la retérica, pero
estos elementos, considera Nictzsche, son nocivos para la tragedia. La
tragedia no puecde scr vista desde este el punto de vista de la moral o dc la
racionalidad, ya que le quita todo valor y lo que de verdad esconde ésta.’
Por otra parte, la critica hacia los aspectos teologicos y religiosos que
remarca c¢n algunos fildsofos lange, sobre todo en Sdécrates, Platon y
Aristoteles, —por hablar de los filésofos griegos— cn ocasiones cs
aniquiladora. Pero que decir de Nictzsche que retoma este rumbo para
atacar todo aspecto que considera estar bajo envestidura de teologia o
religiosidad. como en ¢l caso de £ Anticristo, especificamente, y que en
casi toda su abra. encontramos aforismos. con respecto a dichos atagues.
Es indudable gque Nietzsche le debe una buena parte a Lange, pero
esto no quicre decir que en definitiva se¢ convierta al materialismo; ya que,
el mismo Lange reaccions contra ¢l materialismo como Unico principio de
explicacion del mundo; a éste le concede, mejor, el valor de explicacion
mecanicista en los variados campos de la ciencia, Lange se incling mas por
la tesis kantiuna de que toda realidad a pesar de su solida concatenacion
causal, sc reduce a fendmenos. La cosa-en-si, tiene un sentido mis
conceptual que real, es deeir, Timita lo real en tanto inteligibilidad. que solo
¢s admisible como causa de los fenomenos, pero de lo cual nada se puede
afitmar categoricamente. La base de la experiencia viene siendo, segin
Lange, las formas a-priori de Ja intuicion v el intelecto; los conceptos de
cnergia, materia, dtomos, fuerza, ele. no son cosa-en-si, sino coneeptos por
los que se auxilia la ciencis, en un intento por comprender la diversidad
fenoménica.* s obvio que Nietzsche acogiera con entusiasmo esta postura

para los proyectos que tenia en ese momento en mente. realizar, dado gque

cr, Nietzsche, F LD nacoriento de la iragedia, ed. Alianza editorial, Madrid, Esp. 1977
Bctopeit vol



serdn un fundamento solido para la elaboracioén de su-teoria conrespecto de
la estética y de gran importancia para su epistemologia.

De las biografias mas autorizadas sobre Nietzsche encontramos la
de Curt Paul Janz en la que nos confirma lo antes dicho en el Siguiemc
pasaje; “Lo que Nictzsche obtuvo de la obra de Lange cs bastante maés que
una mera orientacién en  cucstiones historico-filosoficas o las
«coneeptualizaciones tradicionales», como opina Karl Jaspers, Se encontré
con un pensador imparcial y veraz, cuyo realismo positivista tenfa por
fuerza que encontrar un eco en algunos instintos nietzscheanos, y cuyas
exposiciones libres de todo prejuicio le procuraban numerosas incitaciones
y confirmaciones.”® En efecto, Nietzsche ve en Lange al neo-kantiano bien
informado sobre los asuntas culturales y cientificos de su época ¥ con un
gran bagajec de conocimientos de los grandes sistemas filosoficos no solo
del pasado, sino de su propia época, el siglo XIX.

Hasta aqui hemos visto algunas influencias de Lange en algunos
aspectos criticos, pero ¢cuales son aquellos puntos fundamentales que va a
retomar Nictzsche para sus fundamentaciones estéticas. que son las que nos
interesan? En una carta que envia a su amigo Gersdorff a finales de agosto
de 1866, le expone que de la lectura de Lange ha logrado llegar a la
conclusidn en tres aspectos de suma importancia, —que aqui resumimos—
a).— El mundo de los sentidos es el producto de nuestra organizacion. b).—-
Nuestro entorno pertenece a un mundo fenoménico del que nuestros
sentidos captan imdgenes de los objetos, que para ellos son desconocidos.
c).— Nuestra organizacion queda tan desconocida para nosotros como las
cosas externas reales: nuestras certezas son ¢l producto de ambas,'” En el
inciso (a) Niectzsche estd descubriendo Ia importancia de la intuicion v los

instintos que tanto  explota on ¢l Nacimienio de la tragedia,

° Janz, Curt Paul, Friedrich Nietzsche. 1. infancia ¥ juvenud, ed. Alianza Universidad, Madrid. Esp, 1981
pag. 174



fundamenta]menté,’ pero-que es de trascendencia en todo su pensamiento
esLéti'co hasta en Foluntad de poderio. Para Nietzsche la intuicidn y el
instinto es como el organon del artista, por medio del cual podra acceder a
descubrir la realidad. “Mucho es lo que habremos ganado para la ciencia
estética cuando hayamos llcgado, no-solo a la inteleccion 1égica, sino a la
seguridad inmediata de la intuicion”"! En el inciso (b) Nietzsche se inclina
por la posicion —no del escepticismo— sino por la posicion kantiana de la
cosa ‘en si, pero convencido de que por medio de la optica del arte, el
filésofo y el artista pueden asomarse a la realidad, para comprenderia y
develarla. “El hombre filoséfico tiene incluso el presentimiento de que
también por debajo de la realidad en que nosotros vivimos y somos yace

12

oculta una realidad del todo distinta, En el inciso (c), demarca la
situacion de la Existencia humana, que. incursiona en el mundo de las
apariencias tomando como realidad lo 'que ella- refleja y que el Drama
musical, —por cierto— va a mostrar algo de la mucha verdad que esconde la
naturaleza de la existencia humana, incluso de la realidad misma. “Aquel
fondo mistcrioso de nuestro ser del cual nosotros somos apariencia.”"* Ese
fondo misterioso cs el que descubre el Genio (que mids adelante vercmos),
aquel que no demarca limites en su obra.

Hay una parte de la obra de Lange que fuc clave para que Nietzsche
pudiera perfectamente demarcar los limites con el fin de no confundir los
planteamientos estéticos con respecto de los de la ciencia y que a
continuacion citamos: “La forma plastica en Platon, belleza que resplandece
con un destello completamente apolinco... Desarrollando su tendencia
artistica, la filosofia de Platon hubiera podido llegar a ser en todos los

tiempos el mejor modelo de la verdadera especulacion; pero la union del

1 : - . . . -
1° Cf. En obras completas. Aguilar, Madrid. Esp. Vol. V. (las epistolas estan ordenadas cronvlogicamente)
también la reproduce de manera integra, Cunt Paul Janz, en op.cit. pag. 176

" Nietzsche, F. £l nacimivno do lu tragedia, ed Alianza, editorial, Madrid, Esp. 1977, pag. 40
2 Op. cit. pag. 4142,




genio artistico con la dialéctica abstracta y la logica cerrada, ha producido
un conjunto heterogéneo y ha trastophado por completo las cabezas
filosoficas, en las ¢épocas siguientes, por la extrema confusion de la ciencia
con la poesia.”" Y que fue de lo mucho que cuidé Nietzsche para no caer
en contradicciones, tratando a cada momento exponer con toda pulcritud las
diferencias entre realidad, verdad, ascética y sobre todo entre Apolo y
Dionysos (que desarrollaremos en otro capitulo). Pero, ademds, asi
podemos entender con mayor justeza la critica que Nietzsche hace a
Socrates y que sc podrda comprender con mayor dimension, de lo que
anteriormente habiamos expuesto.

Es asi que, Nietzsche saca en claro, por una parte, que la esencia de
la realidad y de la pluralidad de ésta, es escasamente inteligible y la
concepcion que podamos tener no es otra cosa que ¢l artificio del concepto,
por medic del cual condicionamos un objeto dentro de nuestra organizacion
instintiva o intuitiva, que por ende no tenemos la certeza. Si fuera de
nuestra manifestacion empirica tiene o no algin significado éste serd vago;
por otra, que esta situacion deja un campo abierto y la libertad para que los
filésofos y por extension el genio del artista puedan adentrarse a la realidad
laberintica y descubrir su real significado, ¢pero no se caerd en las trampas
del concepto que enuncia, que a la vez encubre la realidad? Esto es muy
probable, ;entonces que camino seguir? EI camino mas seguro cs ¢l del arte
ya que éste es libre. sobre todo, de los grandes atavismos del coneeptor una
obra puede ser criticada pero jamads refutada. por el simple hecho de que ¢n
ella se plasma una importante parte de a naturaleza y la realidad. Y si antes
habfamos considerado ¢l instinto v la intuicion como ¢! organon del artista
para develar a travds del arte la realidad, ahora, ¢l arte se ha convertido en
el organon de la filosofia. “El arte v la poesia tragica se convierten para él

(Nietzsche) en la llave que abre paso a la esencia del mundo. El arte se

1 Op. cit, pog. 56.




convierte, asi, en ¢l organon de la filosofia y puede, inclusd,{conside‘l‘arse
como el acceso mds profundo, mas propio, cpm_d la iﬁt’cirec_crién mas
originaria, detris de la cual vienc luego a lo- sumo. el concepto.”® Y
Nictzsche nos lo confirma, “La palabra solo conti}che»una‘iﬁ]agcéﬁ; de ahi el
concepto. En consecuencia, el pensamiento - cuenta cqn ~’magnitudes
artisticas.”'® Pero se presenta nuevamente, otra inquietud, itodo esto es un
sofisma al estilo gorgiano? No, porque Gorgias piensa que nada que
pudiéramos conocer, podria ser comunicable; sin embargo, Nietzsche abre
la posibilidad del puente de comunicacidn con el arte,

Es preciso establecer la proporcidn, si bien es cieito, que vivimos
s6lo en el mundo de las apariencias; también es cierto que nucstra
conciencia se asoma ligeramente a la realidad y ello nos permite reconocer
algunos implementos técnicos, incluso cientificos y cabe la posibilidad de
que un esquema sea reconocido en su totalidad, como, las leves de la
palanca, las formulas arquitectonicas, por citar atgunos ejemplos, pero no
el sustrato, o para hablar en el lenguaje propio de la filosofia, la substancia
0 la cosa en si, que el mismo Nietzschie mancjd, hasta cierto punto, en el
sentido kantiano e incluso, el mismo Lange y Schopenhauer. (Pero de que
servirla el conocer o estar conscientes de csta realidad? [Que nos
aportaria? La respuesta no es una simple formula pragmatica o utilitarista.
sino una de las pocas verdades a fas que da crédito Nictzsche, v es que el
instinto de verdad es afirmacion de la existencia. v cuando algo se conoce
bajo este instinto de verdad, entonces serd de gran valia para la vida. “El
instinto de verdad y aquellos errores que conservan la vida rifieron su
primera batalla cuando ¢! instinto de verdad pudo presentarse también

como una potencia conservadora de la vida,™" Aunque, aqui Nietzsche va

" F, Lange. Op. cit. Vol 1. Pag. 130
1 Fink, Eugen. La filosofia de Nicizsche. ed. Alianza Universidad, Madrid Esp. 1976, pag. 20.
% Nietzsche, Friedrich. /f fibro del fitusofo, ed. Savelli, Roma. Itatia, 1978, pag. 29.

17 0y . . .
Nietzsche, F. Lo gava Ciencia, ed. Laertes, editor, Barcelona, Esp. pag. 102,
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mas alla de lo que nosotros afirmamos, la vida se conserva en el instinto de
verdad, que es la que va estar presente en ¢l drama musical, en la poesia, en
sintesis, en aguel que por su estructura se determina como obra de arte.

Hasta aqui hemos presentado el -desde donde- parte Nietzsche
como fundamento de sus concepciones estéticas. Veamos ahora el encuadre
del horizonte por medio del cual va a exponer ya su idea acabada en su
concepcion con respecto del fenémeno estético, ya que lo anteriormente
expuesto es, por decirlo de alguna manera, el poner orden gnoseolégico,
pero de lo que ahora se trata es de profundizar la naturaleza, la realidad con
la éptica del arte, Los elementos de una revelacion de! mundo, la vida y el
arte las va enconirar Nietzsche en la obra de A. Schopenhauer,

El encuentro con Schopenhauer en su obra E! mundo como voluntad
y representaciéon va ha ser decisivo para esta primera época de actividad
filoséfica de Nietzsche, ya que esto significa reafivmar las ideas de Lange,
pero con una dimension hacia las concepciones estéticas con mayor
firmeza; si Lange significaba el fundamento tedrico de visidon del mundo y
la realidad; Schopenhauer va a significar la concrecién por medio de la
cual, —piensa Nietzsche~ se empezard a arrancar e/ velo de Maya, que es la
ilusion, con el que, incluso la cultura fundada en una sociedad ha
encubierto una cantidad de cosas, y ha hecho de la mentira la
institucionalidad que aquello que se ha denominado bueno, malvado, bajo el
ropaje de la moral, que no han hecho otra cosa que matar el instinto de
vivir.,

Nietzsche encuentra en Schopenhauer la caracterizacion de la
condicién existenciaria del hombre frente ul mundo: cosa que no habia
vislumbrado solo en el encuadre materialista v positivista de Lange, dado
que, para ¢ste su interés fundamental fue et del andlisis critico del
desarrollo  historico del pensamicnto ontoldgico-epistemoldgico y el
progreso de ¢stos, para asi, llegar a la inteleccion de las ciencias y la

técnica desarrolladas hasta el siglo XIX. de las cuales Nietzsche por
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conducto de Lange, conoce varias teorias, entre;ofras, las de'Darwin, que le
seran. de gran valia en su-época de tran$ici6n_ﬁloséﬁca dél tiempo de
Aurora y la Gaya ciencia. o S )

En- Schopenhauer, Nietzsche descubre el horizonte por el cual va
encontrar la luz desde los abismos laberinticos de la oscuridad, Ia libertad
cautiva empieza a liberarse y asi lo manifiesta: *“jSaberse como un fruto que

pende del 4rbol y no puede madurar por estar rodeado de sombra y ver ante

»l8

si, muy cerca, el rayo de luz que le faltaba!™"® ;{Pero cual es ese rayo de luz

que va a marcar un rumbo tan decisivo. en el pensamiento de nuestro
filosofo que marca un hito en el rumbo de sus obras en el que lo pone como
el Heraldo de la cultura, o en aquellas otras en las que es objeto de criticas,
por demds, severas y de aniquilamiento? Es el pensamiento de

Schopenhauer y que Nietzsche nos lo manifiesta en la siguiente respuesta:

Paso asi a responder a la pregunta acerca de si es
posible vincularse mediante una autoactividad regular,
el gran ideal del hombre schopenhauariano. Ante todo
esla al menos, de todo punto claro que aqucllos nuevos
deberes no son los deberes de alguien que ha querido
aislarse. Al asumirlos se entra, por el contrario, en una
poderosa comunidad cuya unidad es mantenida no
tanto por formas exteriores ¥ preceplos cuanto por una
idea fundamental. Se trata de la idea fundamental de la
cultura. en la medida ¢n que nos pone a cada uno de
nosotros una unica tarea: Alentar of surgimicnto del
Jildsofo, del artista, del santo en nosotros v fuera de
nosotros,  trabajundo  asi o« un tiempo  en el
perfeccionamicnto v la consumacion de la naturaleza.
Potque al igual que precisa del filésofo. la naturaleza
necesita del artista, v cllo ¢on un fin metafisico, esto
es. para clasificarse sobre si misma. para poder ver por
fin ante si, bajo una forma pura y acabada. lo que en el
desasosiego de su devenir nunca le es dado ver
claramente."”

mrr1e CON
FALLA DE ORIGEN

'® Nietzsche, F. Schopenhauer como educador, ed. Biblioteca nueva, Madrid, Esp. 1999, pag.73

¢ Ibidem, pag. 73
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En este pardgrafo nos resume Nietzsclhie, con: gran entusiasmo, no
solo su decidida conversién autodidacta a:la filosofia y olvidarse de los
viejos esquemas de la filologia, que sblq]cqhé‘e’rva’ré} ‘como una herramienta,
como ya lo ‘habiamos mencidﬁadq, sinoy'que “desde de la dplica
schopenhauriana sopesar Ia esencia misma del fendémeno de la existencia
humana en ¢l mundo y de ahi partir hacia la cultura como produchfdc la
misma. Sin embargo. esto solo es una nocién, pero en lo que respecta al
contenido filoséfico de Schopenhauer va mucho mas allad de lo-que aqui
declara Nictzsche. como veremos a continuacidn,

Schopenhauer, parte de la filosofia de Kant, basando en gran parte
de sus presupuestos filosdficos en la Critica de la razdn puira, pero no por
este hecho sigue al pie de la letra todos sus preceptos, ya que si para Kant,
el fenomeno e¢s la realidad empirica factible de conocimiento para el
intelecto humano ¥ la unica realidad cognoscible y el notmeno el limite
intrinseco de este conocimiento, Schopenhauer se opone a este principio.
dado que ¢l fendmeno es apariencia, ilusidn, sueiio; y el notimeno es lo que
se oculta detrds de la {lusién representativa; desde esta dptica puede hacer
la distincion entre el mundo como aparece y el mundo como ¢n el fondo
es.”® Esta ubicacion y nuevo viraje de los fundamentos epistemologicos
también se debid a los conocimientos de la filosotia de fa escuela vedania v
los Upanischadas. estos ultimos le dan la pauta para su concepcion del
mundo exterior o sensible como simple aparicncia v sombra representada
por Maya.2I Esta es la gran revelacion que Nietzsche descubre en

Schopenhauer, para formular los primeros elementos de su concepcién

Py, En, £/ mundo como voluntad v representacian. ed. Porraa, Méx, 1983, Lib. | cap. 11V, pag. 20-30.
yrey P pag

3V En fa historta de la tilosafia Vol I (El pensamiento pretilosdfico y oviental) siglo XXI1, Méx. Madeleine
Biardeau, nos aclara algunos puntos que resumiremos: Desde ¢l siglo 1 dos pensadores hindies
A’svaghosa y Nagarguna. concebian los fenomenos mundanos come ilusorios, pero que, sin embargo,
guardan una cstrecha relacion con ef ser, que puede dejar entrever su realidad en la basqueda del nirvana
{...} Por otra parte Buda es ¢l gran guia para alcjarse de 1a magia cosmica de Maya e individual que sin
ningan fundamento ontalogico real y desde la eternidad crea mundos de apariencias v en ese juego magico
crea ta confusion desorientando, el principio de verdad, produciendo ignorancia, porque oculta la verdad
de las cosas. {...}
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estética y asi fundamentar ¢l principio de la realidad y la apariencia en'el
arte, bajo los signos de Dionisos y Apolo; podemos incluso-asegurar, que la.

imagen de Apolo cs bajo la concepcmn met7schean-\ ‘lo que para'

Schopenhauer. significd, Maya, *“se podria de51gna1 a Apolo como la

magnifica imagen divina del p/'mc1pmm rndlwduauonis, p01 cuyos gestos ¥

miradas nos hablan todo el placel y S"lblduﬂﬂ d‘

la «apariencian, junto con
w22 D :

su belleza. : s 7 ’

Otros puntos impbrtantcs:q'ue'retoma Nietzsche de Schopenhauer
son los conceptos'dé‘: a).~ Ld voluniad. b).— El pesimismo. ¢).— Su estética.
que van a trazar de manera definitiva sus concepciones dado que la imagen
de Maya, solo es una lesis que presenta Schopenhauer pero todavia no es
una explicacion total del mundo, como vamos a ver a continuacion:

a). - La voluntad la concibe Schopenhauer como la cosa-en-si, que
es contenido interior y la esencia del mundo, diferente a la representacion
que es la exterioridad del mundo fenoménico de donde se desprende que el
cuerpo es intuido por el individuo en su inmmediatez, que es el medio y cl
sostén de la representacion del mundo en su totalidad, Los cambios que se
van gestando los percibe el sujeto bajo la determinacion causal de lo
fenoménico. El hombre como sujeto cognoscente, estd fuera del mundo de
la representaciéon y su causalidad, por ello es que su revelacion en su
esencia se le presenta como la realidad ultima y noumenai. Esto es posible
cuando en la interioridad se manifiesta la fuerza o la cualidad que explica el
sentido de su ser y de obrar que es la revelaciéon de la voluntad.?® La
voluntad como cosa—en-si se susirac a las propias formas del fendmeno que
van a ser el espacio v el tiempo, condicidn necesaria para que a su vez se
produzea la distincion dc los seres v. por tanto, la pluralidad de estos. Asi,
con la condicién necesaria del espacio v del tiempo constituiran el

«principium individvuationis» que por lo demds se presenta unica en todos

? Nietzsche. F. Nacimicnto de la rragedia, ed. Alianza editorial, Madrid, Esp. 1977, pag. 43
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los seres. Asi, la voluntad nos.va a revelar la esencia de todas las cosas dc
la naturaleza, el tiempo y el espacio que revela al mundo sélo en su
apariencia, La. pluralidad de los seres constituye el principio de
individuacién. Bajo este presupuesto Nietzsche retoma scbre todo la vision
de la caracterizacién del mundo como representacion en el que solo como
un suefio es que llegamos a concebir el mundo, como nos la confirma en el
siguiente pardgrafo:
“Si bien es cierto que las dos mitades de la vida,
la mitad de la vigilia y la mitad del sueio, la primera
nos parece mucho mds privileginda, importante, digna,
merecedora de vivirse, mds adn, la Gnica vivida: Yo
afirmaria. sin embargo, aunque eso tenga la apariencia
de una paradoja, que el sueiio valora cabalmente

opuesta aquel fondo misterioso de nuestro ser del cual
nosolros somos apariencia™ **

Si nos detenemos un momento vercmos que Nietzsche retoma los
elementos de Schopenhauer, aunque con variaciones importantes, no hay que
perder de vista que se esta traspolando un problema ontoldgico y epistemoldgico a
la dptica de la estética, donde ésta se representa bajo simbolos y signos artisticos.
Ahora bien, si volvemos al pardgrafo citado vemos por un lado. que nos
enfrentamos a un mundo aparente de fenomenos el cual es ilusion. sueiio. que
refleja solo la pluralidad en tempo-espacio. que sumado al suefio del artista se
dard entonces la apariencia de la apariencia que viene siendo el ante apolineo,
donde el artista no ha seguido ¢l camino de ta Veluntud donde realmente se revela
la realidad del mundo. Asi. la Voluntad adquicre en Nietzsche al igual que
Schopenhauer la via por la cual se va a develar of mundo en su esencia. claro esti
que para Nictzsche ¢sta se presenta en el fenomeno artistico y para Schopenhauer

en el conocimiento del sujeto,

n n .
=N O Elmundo comts voluntad y representacion. Lib 1 pag. 8702,

M Nietzsche. F. ELnacimionto de la iragedia, ed. Alianza editoriat, Madrid, Esp. 1977, pag. 56.
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b).— - El pesimismo.— Después de haber fundamentado_ la realidad:
bipolar de la representacion y la voluntad del mundo, Schopénhauer pasa
ahora al plano de las ideas y los grados del ser. Sjig:nidfq : l‘ars Vi,de'as,
dbjeiivacioncs del ser por medio de las cuales 'sust'gutql'gq::pcrmariencia
como especie. En ¢l hombre es donde la objelivacién-dcﬂ'\s idcas da como
consecuencia una visién del mundo que dentro de la escala de la vida es
superior a cualquier otra, pero si bien es c1erto que la objeiwacmn de la
voluntad en el hombre es consciente, la visién d,e} mgudp cs mds sombria
que la de cualquier especie, dado que, “en el fondo, I'c) que encontramos es
esto: “Que la voluntad se devora a sf misma, porque fuera de ella nada
existe y es una voluntad hambrienta. De aqui la caza, la angustia, ¢l
dolor.”*

La voluntad que era la cosa—en—si, el contenido interior, la esencia
del mundo, ahora se trueca bajo la objetivacion de Ja voluntad, en voluntad
de vivir, porque alli donde hay vida esti manifiesta la voluntad, en su
impulso ciego como lo vemos en la misma naturaleza de un drbol, de una
planta y, por tanto, del-hombre. Sélo la voluntad es cterna y con ella la vida
y la naturaleza, dentro de las contradicciones del vivir, es decir, en 1a lucha
constante y det devenir constante, entre la vida y la muerte. Asi, en ¢l
hombre que se sabe sujeto cognoscente o conciencia de la voluntad de vivir
objetivada se tendra que resignar ante 1a muerte v la de los suvos dentro de
los antagonismos y hasta paradojas de la naturaleza en su infinito devenir,
de ahi que, se dé la incesante lucha por la vida encontrando en cada paso
obstaculos, en un querer y anhelar constante, en aspiraciones sin {in ni
descanso; eflo ocasiona sufrimicntos. “F1 deseo es, por su naturaleza,
doloroso™®

Ahora la montaia mdagica del Olimpo se abre a nosotros -dirad

Nietzsche— y mnos muestra sus rafces: en  efecto esta  posicidn

3 Schopenhauer, A. £/ nundo como voluntad y representacion, n. XX V111, pag. 130,
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schopenhauriana le abre el horizonte a "Nietzsche para interpretar la
voluntad de los hombres por una.irnglinécién»’g\v crear, incluso, a producir ya
que si la vida misma, la. \rc’:liun_tad”eiil‘su, infinitud cs dolor, cl arte es el
consuelo y aiic_ieme a muchos fstn[‘ri;wmiehtoé, ‘dc‘aqui éurge la respuesta de
que el arte por principi‘o se m'aniﬁ.e'sla‘cn un instinto —por asi decirlo- de
cura en el ser del hombre. Pero 111aniféstando de suyo ingenuidad, por
consiguiente, vacuidad de ficciones cngaﬁdsas en lugar de tratar de adentrar
al mundo en su esencia, se cae en el abismo insondable del engafio y la
ilusion, incluso, los griegos como Homero cayeron en esta ilusion, en ese
letargo profundo del sueiio «y sobre una capacidad de sufrimiento
sumamente excitable, “i{Mdas qué raras veces s¢ alcanza lo ingenuo, ese
completo quedar enredado en la belleza de la apariencial*»?’ Es por ello,
que Homero en tanto su poesia popular solo refleja ingenuidad, solo
presenta apariencia e ilusién apolinea, péro esto fue por un afén de combate
de los griegos contra el dolor, “lucho la «voluntad» helénica contra el
talento para el sufrimiento y para la sabiduria del sufrimiento, que es un
talento correlativo del artistico™® No confundamos ni Schopenhauer ni
Nietzsche se quedan en la inmanente contemplativa del dolor y el
sufrimiento del mundo; como, Eco este personaje mitolégico gricgo que
sufre eternamente en ¢l aislamiento de las colinas por ¢l amor nunca
logrado de Narciso: Si no de comprenderlo en su mas cercana realidad, para
luego transfigurar nuestro propio ser por las sendas de la libertad.

Para ambos pensadores este camino de liberacion se trazard cuando
la voluntad individual de vivir se anule. asi como, toda busqueda banal de
satisfaccion o felicidad en ¢l principio de individuacion. Schopenhauer

piensa que la via para alcanzar ésta liberaciéon sera por medio del

* fbid. n.LVII, pag. 246.
M

Nacimiento de la wragedia. en la edicion citada pag. 54

*® ibid. pag. 55
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conocimiento y una completa negacion-de la voluntad.” En cl caso de

Nietzsche es el arte cl que libera, rompiendo las: cadenas de. la

individuacién y con ello abrir las puertas para liberar al hombre; también se

debe de reconocer lo necesario y. saber profuindamentc el dolor universal es

por eso que la tarea del fildsofo y del art_i'sia_ cs mostrarel mundo en un
conocimiento ilimitado al* servicio de una vida “perfecta, ser —dird
Nietzsche~ “‘médicos de la cultura™; en esto consiste lo lr;’:gico...30

Por tltimo, vamos a ver la influencia de Schopenhauer cn Nietzsche
con respecto de la concepcion estética; ya que en los anteriores puntos
vimos como muchos elementos, desde la perspectiva epistemoldgica,

ontoldgica ¢ incluso antropolégica de Schopenhauer, las adecua y trastoca
Nietzsche como base para formular su propio pensamiento filosofico, que
servird como instrumento para fundamentar vy dar su interpretacion al
contenido estético de Ia obra de arte en general y de la tragedia de los
griegos antiguos en particular; poniéndolos como ejemplo a estos ultimos,
de cémo debe adquirir la forma el arte libre. el arte real, ¢l arte genuino y
esto lo recalcamos para que quede en claro, lo que estamos fundamentando
y no sé mal interprete.

Schopenhauer hace un paréntesis para discernir sobre el campo de la
estética, después de haber analizado el mundo de la voluntad como
sufrimiento, y todos los aspectos del sufrimiento humano en el mundo y
como estos pueden ser superados como vimos en lineas arriba. La via por la
cual se va a conseguir la liberacion de la eselavitud de la voluntad, por lo
menos momentincamente es en la contemplacion estética. (Pero como se
consigue ésta? Por la Idca. responde Schopenhauer, en el sentido platénico,
que equivale a la cosa-en—si, es decir, esta fucra del espacio y el tiempo y

. - A . . e 3
en consecuencia. fuera del conocimiento comin v cientifico.”! Por tanto, el

L ENmundo como voluntad y representacion, n, LXULLy LNIX, pag. 291-307
WO CL Hibro del filosofo. pag. 21
3CF. ELmundo cono volwitad y representacion. n. XXXEal XXX, pag, 141-146.
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transito posible y excepcional —nos dice Schopenhauer- *“del conocimiento
ordinario de las cosas particulares al de las ideas se produce repentinamente
en cuanto conocimiento; desligandose del servicio de la.volumiad del sujeto
deja de ser un nuevo individuo y se convierte en 'puro ¢ involuntario del
conocimiento... que reposa y s¢ picrde en la contéemplacion del objeto.”?
Contemplacion que se da de manera trascendental en la Idea, como la
concibe Platén., El arte, por tanto, reproducird las ideas puras como
contemplacion estética donde la esencia del Genio es perderse en la
intuicién y el de emancipar ¢l conocimiento. Si nos detenemos un instante,
vemos que Nietzsche formula su concepeion del Genio en un sentido muy
cercano al de Schopenhauer, quitando, claro estd, la concepeidn platdnics
de las ideas retomada por Schopenhauer, inclinindose mds hacia las
concepciones geniales del mundo v la realidad de los filésofos griegos de la
antigliedad antes de Socrates y en la  genialidad plasmada en la tragedia
Atica; incluso, vuelve a refrendar esta concepcion en «Mds alla del bien y
del mal» pero en lugar de las ideas eternas ¢ inmutables, las simboliza con
la forma de Dionysos que seri el modelo ideal como imagen del mundo y la
realidad para ¢l artista.™ Asi, ¢! Genio viene a constituir la esencia eterna
del arte, es decir. dado que ¢l Genio ha dejado atrds la vida comun de la
mayoria de los hombres. para adentrar a la realidad del mundo. bajo su
intuicion originaria; su grandeza ¢s en la medida en que traduzea en la
cotidianidad, la verdad: ain mas, cuando al encuentro con Dionysos, el
genio artistico descubra el enigma de éste v lo pueda expresar en poesia, en
musica, en literatura, etc, entonces, enseiiard ¥y mostrara al hombre el
mundo como verdad; porque sobre todo el genio debe estar al servicio de la
verdad. Entendida la verdad en la perspectiva nictzscheana como la forma
de expresion del descubrimiento del fondo del mundo en su objetividad, el

momento de lo ajeno de ta subjetividad. donde se desarrolla la intuicion que

32 Ibid, n. XXXV, pag. 147,
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evidencia sus formas que solo pueden ser captadas por el instinto de verdad
que el genio posee, permitiéndole descubrir el mundo en su esencia de que
éste es arte, porque, “El Genio sabe algo acerca de la esencia eterna del arte
tan sélo en la medida en que, en su acto de procreacion artistica se fusiona
con aquel artista primordial del mundo."*

Continuando en el orden de-las ideas estéticas de Schopenhauer;
habiamos visto que la objetivacion de la voluntad, es el punto fundamental
en el quc se desarrolla la actividad del sujeto, sin embargo, ésta tiene sus
grados de perfeccion que cs constante y creciente hasta llegar al plano de
las ideas. Al llegar a este nivel se ha sublimado nuestra capacidad de
contemplacion estética que capta la belleza de las cosas, va que cada una de
las cosas tiene su belleza propia, en este caso la belleza humana representa
la objetivacion mas perfecta al nivel del mdas alto grado en que sea
cognoscible pero es justo en la contemplacidn estética que la belleza se
objetiva desligdndose de la voluntad, convirtiéndose el individuo en sujeto
puro de conocimiento, que escapa al principio de razén para reposar en la
contemplacion del objeto, esto nos conducird a la forma misma del arte
donde se encontrara sin ninguna especie de interés v en el grado mas alto de
libertad; rompiendo con ello el principio de individuacion. que todavia en
su base y estructura guarda la ciencia.”® Nictzsche por su parte retoma este
. aspecto para fundamentar lo que €l llama instintos artisticos de la
naturaleza que son en los que “alcanza la naturaleza su jubilo artistico, solo
en ellas el desgarramiento del principiwm individuationis se convierte en un
fenémeno artistico.”*® Pero hay que hacer notar que Nietzsche no se queda
en la estaticidad del concepto de contemplacidn estética schopenhauariana,

que ademas critica. v huasta la trasciende, concibiendo al arte en una

¥ Cf. Nietzsche. F. Mis wild dol biony del mal. Ed.. Alianza, Madrid, Esp. 1980. 1295, pag. 352
M Nietzsche, F. £/ navimicnro de lu ragedia, ed. Alianza editorial. Madrid Esp. 1977, pag. 67.
L ELmundo como voluntad y representacian. n. XXX al XXXV Ed. cit,

* Nictzsche. F. El nacinionto de iragedio, od. Alianza, Madrid, Esp. 1977. pag.48.
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dinamica constante. en la cual ésta, incluso, absarbe el selmdo pesimista, el
cual ahora se encontrard dominado por la aemal lransﬁauracnén que opera
el arte. Es asi{ que. el dolor del mundo por el arle se metamorfosea en
aleeria supermr.

Por ulumo, Schopenhauer, nos refiere al sistema de las artes, donde
cada una dc estas las va a clasificar segiin ¢l grado categorial de ideas
contenida cn ésta. asi por ejemplo: la Arquitectura tendra el nivel mas bajo
dado que éste solo manifiesta ideas de la naturaleza, junto con la jardineria,
por ese mismo rumbo y posicidn estd la pintura y esculturas que representan
animales, contrarias a las naturalezas muertas que estdn dentro de las ideas
de la zoologia. Asi, va planteando en grado ascendente las diversas
manifestaciones artisticas hasta llegar a la poesia que por mucho estd por
encima de las artes plisticas, pucs ella lleva el sello caracteristico humano,
sin embargo, en la escala de las ideas esta ocupard un lugar muy bajo con
respecto de la tragedia ya que esta (ltima es “el triunfo de la voluntad
consigo misma en todo su horror y en el desarrollo mas completo del grado
supremo de objetivacion.” En la tragedia se supera el principio de
individuacion, el egoismo, cualquier interés y con cllo se alcanza el
conocimiento perfecto de la esencia del munde, donde el velo de Maya va
no engafa a través de la forma del fendmeno. Esta concepcion de la
tragedia y en si del arte la retoma Nietzsche casi de manera total de
Schopenhauer, para diseflar su  estructura estética, asi como. de la
interpretacion que le dard al arte, pero enriqueciéndola con la concepecion
del trasfondo dionisiaco, ya que Nictzsche considera que bajo este
presupuesto el hombre es estimulado hasta la intensificacion mixima de
todas las capacidades: algo jamds sentido aspira a exteviorizarse, la

aniquilacion del velo de Mava. la unidad como genio de la especie, mas

i - .
Schopenhauer. A, £l nuondo como voltutad y representacion. n, L1 pag. 201,

o
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aun, de la naturaleza.”” ;Pero.como mostraremos ahora esa esencia del
mundo para desgarrar ese velo de Maya? Responde Nietzsche “debe
expresarse simbélicamente™® Con esto Nietzsche descubre también que si
el lenguaje, la palabra son insuficientes para representar y expresar la
realidad y la esencia del mundo, entonces, el camino a seguir es la
expresion simbélica que van desde las expresiones corporales hasta el
simbolismo del signo que represcnte la fuerza mistérica de esa realidad, y
que se materialice en la transfiguracion al arte que en su maxima expresion
esté plasmada en el drama musical del porvenir, como en el pasado lo
representaron en el drama musical o tragedia Atica los antiguos griegos.
Ahora bien, la diferencia bien marcada quc establece Nietzsche
con respecto de Schopenhauer es, ya no quedarse solamente en la
contemplacién o catarsis del sujeto puro del conocimiento, sino en la
participacion del hombre frente al universo infinito que encierra ¢l arte y
esto lo podremos lograr cuando por medio de la obra, el artista nos preste
sus ojos para ver el mundo en su esencia, sobre todo y de manera mis
concreta en aquellas obras en las que se muestra de manera genial la
esencialidad humana. como cs el caso de la tragedia o drama musical.

Pero si la concepcion de la tragedia en Schopenhauer influye en
Nietzsche de manera estructural, el concepto de musica todavia es mas
palpable, ya que para Schopenhauer la musica esta por encima de todas las
formas del arte porque ella expresa las ideas de materia, de vida. o de
existencia humana; la musica es la forma de las formas, 1a idea de las ideas.
separada del mundo fenomenal y si es copia de algo esta vendria siendo la
de la voluntad misma, cuya objetividad estd constituida por las ideas, por
esta razon la musica penetra de manera decisiva en ¢l hombre, pues ella
expresa. ¢l en-si de todo fendémeno. es decir, la voluntad., ~Por tanto, no

expresa este o aquel determinado goce. ni tal o cual amargura o dolor, o

3 Nietzsche, F. EI nacimiento de la ragedia, £4. Cit. n. 2, pag. 49.




. terror-o” jubilo o alegria o calina, sino estos sentimientos mismos, por
decirlo. asi, en abstracto, su esencia, sin ningdn atributo circunstancial, sin
sus motivos siquiera.”® Asi. la musica trasciende todos los niveles, incluso,
lo mds recdndito, manifestandose inefablemente a nuestro ser, mostrandole
de manera plena, esa csencia del universo mismo, donde de manera pasajera
se encuentra toda la armonia y despeja todos los dolores del mundo, Esta
debe ser la misién del Genio, el saber expresar lo que de suyo implica la
manifestacion de la voluntad y descubrir los secretos mds intimos de la
existencia humana, que reflejada en la obra artistica, se pucda contemplar
todo nuestro ser independientemente de toda reflexion, anteponiendo a ésta
la inspiracion que revelard la esencia interior del mundo; de aqui que el
compositor sea mds que cualquier otro artista, porque ha llevado a la
musica a un lenguaje universal, que comparadas con otras artes que solo
representan cosas particulares, no hay un punto de comparacion; pero si
ademds, el compositor tiene el genio y sabe expresar perfectamente las
relaciones entre musica v naturaleza, entre lenguaje ¥ musica en una
comunion tal que de manera inefable nos adentre a “un paraiso tan familiar
como lejano de nosotros y lo que le comunica es ecse cardcter tan

aedl

comprensible y a la vez tan inexplicable™' se estara develando el corazon

mismo del mundo de la voluntad. Pero jamds los conceptos deben perturbar
a la musica como tampoco la razén porque si esto acontece, entonces no se

podrd penetrar en la esencia del mundo:

Ahora bien cuando se da esta relacion. es decir,
cuando ¢l compositor ha sabido expresar en el
lenguaje de ta misica las agitaciones de la voluntad
que constituyen el nicleo de un  acontecimiento,
entonces la melodia de la cancidén o la musica de ia
Opera estin tlenas de expresion™

% 1bid. , pap. 50.
® £l mundo como vohatad y representacion, L. 3. n LI pag. 207.
" 1bid. pag. 209.
*? Ibid. pag. 208
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Con. el ‘misma entusiasmo con el que abordd Schopenhauer su
concepto de fa musica, ahora, Nietzsche la- retomard con renovado
opt_ilniélﬁo, poniendo de relieve que ld‘i‘m'fsi;a supera todas las palabras,
todas las imdgenes y nos devela el enigma de nuestra existencia, incluso en
aquellos cuyb sufrimiento y torpecza los hace seres un tanto malignos y a la
vista de los demas hasta se les suele considerar crucles, “por lo que tales
almas, oprimidas sienten gencralmente mds gratitud hacia “la musica™ que
todas las que son mejores.”n La miusica es para Nietzsche como para
Schopenhauer ¢l alma del mundo, inquietud del genio por descifrar los
grandes misterios. no aquellos de las religiones en busca de un dios, ni
siquiera un dios colérico como Wotam de los Nibelungos de Wagner, sino
el de revelar desde la musica la plenitud de la vida, tan ¢s asi que el mismo
Nietzsche nos dice: "La musica es *mi” y “nuestro” precursor; un hablar tan
personal, tan noble y tan bueno. Ni la palabra, ni el pensamiento han
inventado tanto.”"

Sin embargo, Nietzsche le da un enorme giro, trascendiendo la
concepcion Schopenhauariana de la musica ya que la musica no es la
voluntad misma, sino, es la expresion inmediata de ésta, pues ella expresa
la contradiccion del dolor, sin serlo en sf misma, con su voz interpela la
apariencia de la naturaleza y nos devela el eterno placer de la existencia que
se encuentra oculta, por ser el lenguaje v el simbelo inmediato de la
voluntad, es asi que, le da forma a lo que en si no lo tiene porque lleva a

intuir simbolicamente la universalidad.

B Nietzsche. F. .twrora. en obras completas, Ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1967. vol. 2. n. 216. pag. 111,
Aunque Aurora es un libro cscrito hacia el ufo de 1881: Nictzsche »a habia roto su amistad con Richard
Wagner y “abandonado a Schopenhauer™ Sin embargo, si nos percatamos, ¢l sentido y su congcepeion
sobre musica sigue teniendo ese fondo schopenhauariano del periodo del Nacimiento de la tragedia.
Comparemos el siguivnte pardgrafo del mismo numeral que aqui citamos v daremos cuenta de ello.

“"Todo hombre que ama picusa ol esenchar nuisica: [ Esta nuisica habla de mi, habla por mi, "lo sahe
todo"!

“! Nietzsche. F. Trarados filosdficos. en obras completas, Aguilar, Madrid, Esp. 1967, Vol. i}, pag. 235,
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Nietzsche fildsofo, ve ahora el mundo-en una dimensién donde el
artc abre las puertas del Ser primordial y el jgégo que simboliza su
potencia, en la unidad de la vida en eterno movimiento, penctrando por

medio de la musica al mundo en su esencia-trdgica.



1.1.- EL PUNTO DE PARTIDA DE LA
ESTETICA DE NIETZSCHE

La felicidad que encontramos en el devenir no es posible
mds que en el aniquilamiento de lo real de la wexistencias,

de la belleza apariencia, en la destruccion pesimista

de la ilusion es en el aniguilamiento de la apariencia incluso
de la mds bella donde la felicidad dionisiaca alcanza su colmo

F. Nietzsche.

TSIE CON
§ALLA DE ORIGEN
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Tarea: reconocer la telcologia
del genio filosofico y de ahi
resolver el enigma del mundo

F. Nietzsche

E!l punto de partida de la estética de Nietzsche desde donde va a
construir el discurso y reflexién sobre “el fenémeno artistico™ van a ser los
pensadores de la:antigliedad griega, algunos aspectos mitolégicos y el
drama musical griego; bajo la optica del pensamiento del cual ya hemos
hecho referencia.

_,Pero por qué los griegos? ¢Que o cual es el hechizo que atrae la
atencion de Nietzsche desde sus primeras conferencias e incluso hasta en su
ultima obra, Foluntad de Poderio? (Por qué la antigliedad tomada como
paradigma? Para ser sinceros, Nietzsche no es el tinico pensador, por hablar
de la época o por lo menos del siglo XIX quien aborda a los griegos de la
antigiledad como modelo para construir su pensamiento; ya Fredrich
Schiller admiraba la majestuosidad de la filosofia de los griegos y sentia
con gran pasion sus leyendas y mitos como lo muestran sus poemas “La

novia de Mesina" v “Los dioses de Grecia” en este ultimo. es un sollozo
por los dioses griegos muertos que han perecido por culpa del alma
humana; la naturateza que irradiaba vida. shora estd muerta, lo que antes
era materia impregnada de espiritu y que significaba algo. ahora ya no tiene
significado alguno. Este poema es un ataque abierto de Schiller contra la
ciencia, al materialismo y al cristianismo de su tiempo.' Nietzsche en E/
nacimiento de la tragedia le otorga el crédito a este poeta de percatarse del
arte ingenuo o la ingenuidad de ver ul arte cuando se declara excelso y no lo

es; pero también descubre que Schiller representa la antitesis de su

momento cultural. porque ¢l ha descubierto las falacias de la modernidad,

' CF. Schiller. Friedrich. Poesiay completas, ed: Troquel, Bs. As. Arg. 1963, pag. 124,
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donde los seres humanos no son mis que fragmentos y que el tnico medio
por el cual puede recuperar ¢l hombre su esencia humana es por medio de
un arte superior y con ¢llo una estética que se presente como posibilidad de
encontrar el verdadero sentido de la vida y toda esa clave se encuentra en
los antiguos griegos.

Quien también sigue de cerca a Schiller es F. Hélderlin que ¢n su
obra Hiperién nos presenta la historia de un joven griego moderno que
intenta luchar por reconquistar la gloria de los antiguos, combate contra los
turcos por la independencia de Grecia, pero al fracasar decide abandonar
todo y convertirsc en ermitafio, consagrandose a los dioses de la naturaleza,
renunciando con ello a la sociedad para encontrar la paz de la montaiia, la
espiritualidad del paisaje v ¢l ensueiio del mar y el cielo,

Nietzsche mis adelante retoma este mismo camino de Holderlin, en
la configuracién del Zaratustra aunque guardando, claro estd, las
proporciones porque si bien Zaratustra decide abandonar su “patria v su
nacion” y marchar a las moniafias, éste después regresa para mostrarle a los
hombres el mds preciado de todos los regalos que es el de reconquistar los
valores esencialmente humanos y amar profundamente a la tierra’ Es
sintomdtico que en el ultimo tercio de siglo XVII y buena parte del siglo
XIX, sobre todo en Alemania se apoderara tan fuertemente en los poetas.
escritores y [ildsofos el espiritu de la cultura gricga y se reaccionara en
ocasiones violentamente y en otras se dirigiera de mancra punzante la
critica a la sociedad y en si. a todas las instituciones que han asumido una
actitud indiferente hacia la cultura en lo general y en el arte en particular y
con ello ir enfermando la sociedad y. por consiguiente al hombre,
mostrandole un mundo de c¢ngaiios v hasta de falsas necesidades. Por cllo,
la inclinacién tendria que ser hacia lo mds noble que. en este caso seria, ir a

la busqueda de formulaciones artisticas y al encuentro del paradigma

P CE. Ast hablo Zaratrustra, ed. Alianza, Madrid, Esp. 1978. en el preambulo de Zaratustra. De la obra de
Holderlin (/fiperion) hay varias ediciones 1a que se tom6 aqui es la edicion de premia editora, Meéx.



estético, donde el valor fuera la actividad creadora del hombre, donde
hombre y naturaleza fuera el ideal mdximo alcanzar.

Hubo muchos escrilores y pensadores que siguieron el mismo
camino de retomar como modelo a los griegos de la antigliedad para su
creacidn artistica o filoséfica como Gocethe, Winckelmann, Schleger,
Schelling, entre otros, Nietzsche leyé con mucho respeto a estos escritores
y de ellos retomo algunos elementos como la idea del renacimiento del mito
griego. Aunque los llegd a criticar, su critica no fue tan severa como a otros
escritores, aunque la critica a Goethe va fmplicita en el Nacimiento de la
tragedia, cuando pone a Homero como un escritor ingenuo y casi charlatan
apolineo, dado que Goethe era gran admirador de Homero.

Cuando sc presentan los antecedentes de la relacién que Nietzsche
guarda con la antigliedad sobre todo la griega, no podemos dejar de pensar
cuanto les debid a sus antecesores v al pensamiento alemdn, aunque a
muchos después los halla criticado acremente, sin embargo, no hay que
pensar que Nietzsche es una copia superada de ¢éstos, al contrario, son
muchas las aportaciones que va a legar para el futuro, tanto de la filosofia,
como en el terreno de la ética o de la antropologia ¢ incluso en el
pensamiento politico: pero 1o nos vamos a detener en estos planos. aunque
nos parccio pertinente hacer el comentario para comprender mejor a nuestro
filésofo y el contexto donde ubica la problematica que nos presenta y asi
poder adentrarnos a su pensamiento y comprender de que no fue arbitraria o
caprichosa la posicion que adopta Nietzsche, en cada caso, frente a los
griegos y su admiracion hacia los fildsofos de fa ¢época del esplendor de la
tragedia, asi como su constante adio v ataque a la modernidad que él vive y
sopesa, que lastimosamente la encuentra rota ¥ en el nihilismo.

No-solo es encontrar principios bajo los signos griegos los que
Nietzsche busca. sino, verdaderos fundamentos que constituyan un nuevo
sentido a la vida. buscar la armonia como eje central para el reencuentro

con ¢l hombre. que bajo el simbolo de Dionysos “también la naturaleza
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ena_]cnada, hosnl 0 subyugadatelcbra su-fiesta de reconcnlmcnén con su huo
perdido, el hombre.”
Uno de los punlales para el proposno de N1elzschc va a ser la

ﬁlosoﬁa de Heraclito con cl que sc’ siente 1dcnuﬁcad0 cuya presencm en

pensamiento.le revela en su.dialéctica el mundo en-un fluir constante, en un-

devenir donde vida y muerte son antitesis fundamental de la forma del
mundo en -constante lucha y guerra, configuracién de la voluntad y
posteriormente del eferno reforno como €l mismo lo expresa en Ecce

Homo:

La doctrina del <eterno retorno>, es decir, del ciclo
incondicional, infinitamente repetido de todas las
cosas —esta doetrina de Zaratustra Podrin, en definitiva
haber sido ensefiada por Hericlito.

Claro que esta concepeion del cterno retorno es ya en el tiempo del
Zaratustra, es decir, en el tiempo en que a superado Ia etapa de la esperanza
estética, pero curiosamente lo menciona en Ecce Homo, donde comenta su libro £/
nacimiento de la tragedia. Sin embargo, en esta primera etapa del pensamiento de
Nietzsche, lo que le atrac de Herdclito es su estilo filosdfico de forma aforistica,
sus sentencias al estilo de los enigmas de los ordeulos o de la mitica Estinge que
encierra en sus sentencias el phatos de lo oculto. es decir. esta postura gque hemos
venido desarrollando v que Nietzsche ha adoptado v que viene siendo aquella en la
que la verdad altima del mundo se encuentra oculta v solo la sagacidad del genio
puede descifrarlos o captarlos para pronunciarlos en las obras que se denominan
macstras.

Nietzsche esta convencido que el genio se desperto mayormente en los
griegos dado que en ellos no hubo ninguna religion o moral que lo {renara ya que
en cllos siempre prevalecio ¢l espiritu libre que les permitié adentrar a los

misterios de la naturaleza v del Ser, por tanto, a la contemplacion y de ahi a la

* Nictzsche. F. E4 nacimiento de la iragedia, ed. Alianza, Madrid. Esp. 1977, pag. 44,
* Nietzsche. F. Ecce homo, ed. Alianza, Madrid, Esp. 1979, pag. 71.
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actividad creadora; pero cllo no quicre decir que ¢l genio esté en el exterminio,
pero hay muchas cosas que han matado ese espiritu libre, la prueba esta en que
cada vez es mas dificil que éste pueda aflorar en todo su esplendor, salvo
excepciones como lo fueron Schopenhauer y Wagner, por hablar de los que mas
influyeron en la formacion intelcctual de nuestro pensador.

Heraclito representa el tipo auténtico del genio ya que su filosofia
encierra ‘el caudal de la sabiduria que se requicre para acceder al
conocimiento por la via del logos, que se traducird en voluntad dionisiaca.’?
También Nietzsche descubre en Herdclito el sentido profundo que tiene el
mundo y reafirma con ello lo que Schopenhauer habria dicho con respecto
del mundo como voluntad y de la cosa— en—-si. Analicemos los siguientes
fragmentos de Herdclito y confirmaremos lo que decimos: “Por tanto, es
necesario seguir lo comun; pero, aunque el logos es comun, la mayoria vive

6 “La auténtica naturaleza de las

como si tuviera una inteligencia particular.
cosas suele estar oculta.”’ De estos fragmentos Nietzsche confirma su
postura del principio de individuacion dentro de los instintos artisticos
apolineos y por otra esta el coro de la tragedia que es esencialmente
dionisiaca, pues, presenta esa naturaleza oculta de la vida, sobretodo del
hombre; que cl genio es capaz de presentar con mayor nitidez: “El genio
sabe algo acerca de la esencia eterna del arte tan sdlo en la medida en que,
su acto de procreacion artistica se fusiona con aquel artista primordial del

mundo; pues cuando se halla en aquel estado es, de manera maravillosa,

igual que la desazonante imagen del cuento, que puede dar la vuelia a los

-

En los tratados filusificos de la época de Aurora de entre 1880-82, Nietzsche hace la distincion del
Genio en contraparte con los Sabios, ya que para él. ¢l sublo no tiene otro valor que el de ser {égicos u
“objetivos™ hombres de ciencia. que si bien. son dignos de loas, pero que desde el punto de vista
intelectual, tienen menos valor de lo que el vulgo cree; véase Obras completas, Aguilar 1967. Vol 2
pag. 396

® Heraclito, Fragmentos, en Kirk » Raven, ed. Gredos. Madrid, Esp. 1981 Fr. 2, Sexto, adv. math. VIL.
133. pag. 266.

? Ibid. Fr. 123, Hipolito, Ref. 1X 9. 1 pag. 273




ojos y mirarse asi:misma; ahora élesa la Vvéz Sﬁjeto y objeto, a la vez poeta,
actor y (:spccladokr.“"8 ‘ ‘

‘En efecto’el genio es el que con sentido agudo descubre al artista
del’ entramado- del-mundo (Dionysos). Despcjando 1o ilusorio que se
desprende en la constante lucha de contrarios, que en el trasfondo de su
caudal encierra en cada caso un enigma, el cual, encontrara su solucién en
la éintesis, como unidad, como uno primordial; ya sea por medio del /ogos
heraclitiano, la Voluntad schopenhauariana, o la Voluntad de poder
nietzscheana; que en su configuracidn viene significando el medio para
llegar a la intuicion de que “las cosas en conjunto son todo y no todo,
idéntico y no idéntico, armoénico y no armonico, lo Uno nace de todo y del

Uno nacen todas las cosas.”

Asi, el genio artistico fuera de todos los
cfluvios de las cosas alcanzard su madaxima expresién como artista
dionisfaco, que Nietzsche lo encuentra totalmente identificado con *lo Uno
primordial, con su dolor v su contradiccion, y produce una replica de ese
Uno primordial en forma de musica.”'® Bajo esta precision de contenido
filosdfico. Nietzsche no solo ha reafirmado y confirmado la importancia y
dimension del pensamiento de Lange y Schopenhauer, sino, ademads, con
pasos mds seguros y la confianza que proporciona Herdclito. empieza a
construir su estética. En efecto la piedra angular de la estética de Nietzsche
yace en la lucha de contrarios, en esa guerra incesante del mundo
heracliteano, centrada en la pugna y lucha del antagonismo apolineo y
dionisfaco, el primero que representa ¢se mundo de suciios, apariencias y

del fendmeno: el segundo representa la realidad con toda su crudeza v caos,

asf como el mundo de la cosa-en-si. que Nietzsche presenta no solo como

& Nietzsche, F. El nacimivnto de la tragedia, ed. Alianza, Madrid, Esp, 1977, n. §, pag. 67. El subrayado
es nuestro

® Heréclito, fr. 10. en op. cit. pag. 271,
1% Nictzsehe. F. £ nacimiento de la tragedia, ed. cit. pag .63,
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una. antinomia, sino, en su configuraciéﬁ dialéc_tiyca' ernr sentido esrlrric'to
haracliteo., ) o

_Este punto de partida de Nietzsche para'su'fonnixlaéiéncsﬁtica s
nodal, dado'-que,‘ constituye, ahora, el me,didpara imérprélar los estados de
animo del artista vy que Heraclito nuevmn’eﬁt_e le.-dard la -pauta para
distinguir perfectamente entre suefio y vigilia, entre mundo onirico y mundo
real, ya que parece que “a los demas hombres les pasan inadvertidas cuantas
cosas hacen despiertos, del mismo modo que les pasan inadvertidas cuantas
cosas hacen mientras duermen.”'! Aqui lo que Heréclito nos plantea es que
el comprender al Logos ¢s comprender lo que de oculto tiene la naturaleza,
es decir, la verdadera realidad del ser, del mismo modo que aquellos que la
comprenden por estar despiertos, pero, aquellos que creen que el suefio o
apariencia de las cosas es lo real y por ello se forjan un conocimiento
individual u opinidn, serin aquellos que, estarin sumidos en la mds
completa ignorancia. En ese mismo sentido remota Nietzsche estos
postulados de Herdclito que él los va a caracterizar come los instintos
estéticos, que bien los podremos dividir en tres aspectos importantes:

a.— La realidad no se presenta en su verdadero contenido, por lo que
el verdadero contenido de ésta se encuentra oculto.

B.— La naturaleza estd ¢n constante cambio y devenir por la lucha
incesante de contrarios, que ¢s principio fundamental del mundo.

v.— Todas las cosas devienen del Uno v todas las cosas retornan al
Uno, entre el caos v la armonia.'

Nietzsche desde esta perspectiva filoséfica cstructura los primeros
principios de su pensar estético, el primer punto lo trastoca como tiguras
pofieticas del suefio y la embriaguez; el sueiio representa la apariencia de los

mundos oniricos. mientras que la embriaguez muestra la realidad y la

" Heraclito, en Los Filosofos Presocrdricos, Vol. 1, traduc. de Eggers Lan. ed. Gredos, Madrid, Esp.
1981, n. 650 (22 B 1) S.E.. Adv. Math. V11 132, pag. 356.

2 Cf, ibid. frag. (22 B §4). pag. 387.

47



verdadera potencia artistica, en una conte:#tufzi. s_ir bien Vexlraﬁa, pero
construida sobre una base bien firme, pero, tan abigarrada del peso
filos6fico que Nictzsche adopt6, que parece que, el velo de Maya ahora
cubre ‘la verdad quec no quiere mostrar. Sin einbargo, por medio de la
voluntad = logos y todo par de contrarios encontrard la llave para la
inteleccion del mundo bajo la visién de lo tragico.

En el segundo punto Nietzsche expresa la antitesis de Apolo y
Dionysos, como la constante lucha de estos dos instintos artisticos que
constituyen, en cada caso, la pluralidad y la unidad. La pluralidad: que
adopta Apolo del devenir de lo Uno encarnado por Dionysos en su forma
mas perfecta porque en é] se encierra la verdad que va desde lo mas amargo
del mundo hasta el juego orgidstico, rompiendo con ello la imagen aparente
de Apolo que trata de esconder la verdad.

En el tercer punto podriamos decir que es la sintesis donde
Dionysos desplaza a Apolo y lo debilita de su fuerza figurativa de su
fantasfa, mostrandose ante los hombres con toda su alegria y pasion, para
con la vida en lo desgarrado de su Existencia, llegando asi a la armonia de
lo Uno entre hombre y naturaleza.'?

Cabe aclarar que Nietzsche hasta este momento solo a considerado
la parte, por asi decirlo, metddica desde la configuracion heraclitiana que
en ambos sentidos representan a la naturaleza. como ¢ nos lo expresa;
“Hasta ahora hemos venido considerando lo apolinco y su antitesis, lo
dionisfaco, como potencias artisticas que brotan de la naturaleza misma, sin
mediacién del artista humano,”"

Los anteriores presupuestos nietzscheanos son fundamentales para
comprender cn cllos todo sustento e incluso critica artistica, pues son bajo
su dptica los aspectos mis cercanos a la verdad del contenido en el arte que

los gricgos con toda agudeza v genialidad supieron discernir para despejar

130t Nacimiento de La tragedia. . | pags. 40 - 45,
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muchos enigmas, no-solo de la naturaleza, sino de la vida humana bajo el
simbolo de lo artistica. “Los gricgos que en sus dioses dicen y. a la vez
callan la doctrina scereta de su vision del mundo, erigieron dos divinidades,
Apolo y Dionysos. como doble fuente de su arte.”'® Esta doble vision nos la
muestra Nietzsche, como una metamorfosis seguida de la ontologia de
Heraclito, donde la vision de la naturaleza estard desde ahora bajo dos
angulos; de lo aparente hacia lo real, de lo real hacia lo aparente en un
juego de nifio que con toda su inocencia hace girar la rueda del tiempo v la
suerte de los dados, asi juega el fuego inmortal que aniquila y construye
inocentemente y es en este juego donde sc encuentra la realidad del mundo.
Pero no nos engaitemos, también bajo estos aspectos se puede esconder la
apariencia de lo apolineo ya que este retoma aquello de lo que es verdad en
Dionysos, para presentarla como engafio, por su parte Dionysos retoma de
Apolo aquella belleza que encanta, que seduce, para convertirla en verdad
mas alla de lo sublime y es que solo asi se alcanza la conciliacion, al menos
momentdnea, de estas fuerzas antagdnicas donde “tenemos, pues, en ellos,
un mundo intermedio entre la belleza y la verdad: en cse mundo es posible
una unificacién de Dionysos y Apolo.™'¢

Nietzsche nos va conduciendo poco a poco a asomarnos a las
grandes profundidades que significan estos dioses simbolicos que a la vez
son signos, como también representan el enigma del mundo. que por su
parte, entre mas se adentra a ¢él, mas, se acerca a la pureza intuitiva de la
visién desde la cual se pueda contemplar con mayor sentido de verdad a la
vida en sus diversas manifestaciones: pero no solo lo descubre en Heraclito,
sino, en casi todo ¢l pensamiento presocritico que en sus orientaciones

filosoficas encuentra cceos de estas concepeiones del mundo como nos lo

" Ibid. pag. 46.

S Nietzsche. F. La vision dionistaca del mundo, en El nacimionto de la tragedia, ed. Alianza, Madrid,
Esp. 1977 n. 1 pag. 230.

" Ibid. pag. 245.
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confirma Gilles Deleuze. “Las profundidades encajonadas le pérecen a
Nietzsche la verdadera orientacién de la filosolia, el descubrimiento
p‘resocrélico’a:rc’o’:juperar, cn una filosofia del porvenir, con todas las fuerzas-
de ufna"yidé que es también un pensamiento, o de un lenguaje que es
tambjén un cm:r;:wo."?7 Es por cllo que Nietzsche no nos mugsirn un pléno
deﬁsccnsiéﬁ de‘niro de sus presupuestos filos6ficos, mds bic'n,. él trata de
adentrér al’ laberintico entramado abismal donde se encontrard olro mas
profundo y més rico que lo meramente aparente de la supetficic; pero esto
lo descubre Nietzsche conquistando ésta superficie, dird Deleuze,' porque
no se queda solo en ella, sino, desde ella debe renovarse el sentido mismo
del ojo que penetra en las profundidades, como lo hicieron los filosofos
presocriticos. "Estos griegos eran superficiales por profundidad...”'? De ahi
que Nietzsche renuncie a una filosofin de la ascensién como Platon, porque
le parece mistico, religioso y de un ropaje que encubre la verdad, que
perdurard como una larga decadencia; pues ella rompe con la tradicion de la
genialidad, para convertirse en un filosofar, si no, simplista, s{ en una
actitud, de saber por el saber, Este tipo de sistemas ya no sc preocupan por
descifrar los enigmas de la naturaleza y los secretos ocultos de la
existencia, si no, de la elocuencia; ya no se trata de encontrar la verdad por
sf misma. si no. la verdad convertida en moralidad, basando c¢stos aspectos
del saber a las definiciones de los conceptos como virtud, templanza,
sabiduria, ete... Por eso Nietzsche nos recalca, " jEsta es una indicacién para
los filésofos! Se deberia honrar mds el pudor con que la naturaleza se
esconde dentro de enigmdticas y abigarradas incertidumbres. ™"

Es por lo anterior que Nietzsche renuncia a todo sistema de

pensamiento de acuerdo con una estructura y exposicion metédica, va que

Y Deleuze, Gilles. Logiou dof sentido, ed. Paidos Studio., Barcelona, Esp. 1989. pag. 140.
'S Cf. Ibid. pag. 141,

" Nietzsche. F. Nictzsche contra Wagner, en obras completas, Aguilar, Madrid. Esp. 1967 Vol. 4, pag.
653,

* Ibidem.




estos solo enuncian conceptos en. ocasiones vacfos, reduciendo asi, al
pensamiento [iloséfico e incluso al cientifico en simples metdforas ya que
“definimos las leyes de la naturaleza como las relaciones a una xyz cada
elemento de los cuales nos'es conocido L’micaménle en cuanto otros xyz. En
sentido riguroso, el conocimiento solo tiene la forma de'la tauto!ogf,’g-y;es{d
vacio.”®' o
Desde cl principio, Nietzsche renuncia a crear un sistema ordenado
y de exposicion metddica, incluso en su obra £/ nacimiento de la tragedia
en el espiritu de la miisica que se presume de ser un libro eserito de forma
ordenada estd saturado de signos y de:clementos; en muchas ocasiones
inconexos, que dicen tanto como ocultan, donde la constante es la Sentencia
al estilo de los ordculos o de los aforismos al estilo de Heréclito,
apartindose asi. de los sistemas tradicionales, ya que “el gusto por el
sistema es una falta de probidad.”* Por tanto, el camino que sigue es el del
«enigma» y Nietzsche lo va a concebir como lo concibieron los antiguos
fildésofos gricgos: como asi también se caracterizd en el drama musical o
tragedia; en una constante bisqueda de la verdadera sabiduria que, solo se
podra conseguir adoptando una actitud como la del genio del conocimiento,
que no es olra cosa que esa pasion por cencontrar la verdad oculta,
presentandola por medio de sentencias que expresen las profundidades de la
naturaleza, lo que de oculto hay e¢n ella, no en la adivinacion que ¢l mismo
Platén criticd, si no. en saber con precision resolver la formulacion oculta
del Ser y todo 1o que de ¢l se desprende o deviene, en la justa dimensidn,
como lo concibio Herdaclito, siguiendo como ¢l mismo lo manifiesta, al
sefior del ordculo que no oculta ni dice sino indica por medio de enigmas.”
Nietzsche descubre que seguir el camino que conduzca a descifrar

enigmas, no ¢s ficil, dado que en su raiz u origen arrastra ese fardo trigico

3 Nietzsche. F. I libro del filosato, ed. Savelli. Roma, Htalia, 1978, pag. 56.
P Nietzsche, F. El ocaso de fos idoles. en obras completas, Aguilar. Madrid. Esp. 1967.
7 CF. Neraclito, frag. 22D 93 Plut., De pyih. Or. 404 d-¢



e incluso cruel; como cl del mito tebano de la Esfinge donde no permite
conoqi‘micnmS a medias, aqui la verdad es la Gltima instancia y el Sabcr es
el unico medio para salvar, incluso, la vida, de lo contrario conducira
ir:emédidblemenlc a la muerte o como dice Giorgio Colli: “Para los griegos
“la formulacién de un enigma va acompaiiada de una carga tremenda de
l hostilidad...”*! Cabe sefialar que Giorgio Colli le da una gran importancia al
enigma como la base y cimentacién del origen de la filosofia, dado que si la
filosofia es la constante indagacion de la verdad, pilar del conocimiento; en
el caso del enigma la finalidad es la misma, solo que éste se expresa por
se}nt_g‘_nvcias' que hay que resolver sabiamente, si no, serd de consecuencias
tr‘égi_c_’as.

Estd claro que a partir de Herdclito el enigma pasa a ser un punto
central; ahora, por las consccuencias laberinticas por las que puede caer el
conocimiento y, por tanto, el pensamiento por las formulaciones y
contradicciones en las que pueda caer; nuevamente Giorgio Colli nos
refuerza esta postura: “Después de Heraclito, en cuyo pensamiento el
enigma es parte central, los sabios pasan a ocupar su atencién en las
consecuencias del ecnigma y no en el enigma mismo. En cambio a eso.
entendido comoe fondo religioso hacen referencia con cierta frecuencia la
tragedia vy la comedia.”® Sin embargo. Colli no aclara que cse trasfondo
religioso que €l plantea en la tragedia y en la comedia no se da a ultranza ¢n
los griegos, sino en un paulatino desarrollo de un antropomorfismo. como
ya lo indicdbamos en el capitulo anterior. por lo que Nictzsche ve de gran
valia y le da crédito al pensamiento gricgo antiguo, v per supuesto al drama
musical, que ademads. lo expresa con gran elocuencia en ¢l siguiente

paragrafo:

* Colli, Giorgio. La nascita della filosofia, ed. Adhelphi, Milano, 1979, pag. 48.
* 1hid. pag. $0.
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~El heleno dotado de sentimientos profundos y de
una capacidad dnica para el sufrimiento mas delicado
v mas pesado, el heleno que ha penctrado con su
incisiva mirada tanto en el terrible proceso de
destruccién propio de 1a denominada historia universal
como en la crueldad de la naturaleza, y que corre
peligro de anhelar una negacién budista de la
voluntad. A ese heleno lo salva el arte, v mediante el
arte lo salva para si ~la vida.” *

Este pardgrafo es clave fundamental de los aspectos expuestos en
lineas arribs, por una parte, implicitamente estd planteando Nietzsche la
forma misma de la Existencia humana frente al mundo azaroso y cruel que
se manifiesta como enigma; pero al mismo tiempo reafirma la voluntad de
los helenos para destruir el pesimismo por medio del arte que es atemporal,
porque ¢l ha roto toda sucesidn, ya que, un instante de la manifestacion
artistica pura rompe todo existir histérico para convertirse en eternidad, en
el Uno primordial.

Ahora bien, ¢l enigma dentro de la tragedia manifiesta el phatos
originario, fuera dec todo proceso temporal desgarrando la urdimbre de la
apariencia, porque el instante de la intuicion antecede a la razén, como el
instante amorose abre el abismo de la cognocibilidad mds profunda del ser
humano, como lo representaron algunos artistas como: Richard Wagner,
William Shakespeare, o Johann W. Goethe, demostrando en sus obras que
el instante no corresponde a la mera apariencia, si no, al fondo primordial ¥
ta verdad que encierra la misma naturaleza. Es por ello y se comprende que
Nietzsche critique a los sistemas filosdlicos sobre todo al hegeliano.
rechazando rotundamente la concepeian del espiritu del mundo, del espiritu
absoluto ¥ de la historia universal, como si éstas representaran la realidad
temporal v existencial del mundo. Pcro esta postura critica le permite

reconfirmar la  Voluntad schopenhauariana, oaunque, rebasada de su

** Nietzsche. F. £l nacimento de i tragedia, ed. Alianza, Madrid. Esp. 1977, pag. 77.
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concepto original ya que ésta va a significar la sintesis de la autoafirmacion
de la vida por medio del arte, donde se ha resuelto, al menos una pequeiia
parte del enigma de la Existencia, que viene siendo la voluntad de vivir;
voluntad que ahora es éxlasis y que en ese éxtasis se p'rcsenla en la
conciencia fuera de toda sucesiéon temporal, «de la historia universaly,
donde se abre otro universo, el universo del juego, de la alegria, del dolor,
incluso del mds extremo, es decir, el de la embriagucz; expresada como
libertad que rompe con la individualidad para trascender en una energia
vital en el curso constante del instante del devenir y que el genio artistico
debe seguir en una linea invertida del tiempo en direccidn de lo inmediato;
romplendo con ello, la apariencia que es una degeneracion de la
profundidad oculta dcl instante y la inmediatez donde se encuentra la
verdadera fuente de la vida,

Nietzsche adopta el sentido del enigma para descifrar el mundo, la
existencia y la verdad desde el contenido de la obra artistica, desde el
mundo dionisiaco del cual dio origen a la wagedia, ya que: “cn la tragedia
lfos enigmas v los horrores del mundo expresaban en la muisica rdgica el
pensamiento mas intimo de la naturaleza, el hecho de que la <voluntad>
hila en y por encima de todas las apariencias.” A

Pero penetrar al conocimiento de la naturaleza para encontrar la
verdad y develar sus enigmas, solo serd posible sobre la basc del instinto y
de la inruicion y ostos a la vez trastocarlos en arte y ¢l arte presentarlos
como verdad. Ya que su contraparte, la razén limita ¢l aprehender el
sustrato mismo de las cosas, ya que ¢ésta ordena las ideas, las sistematiza
con capacidad critica pero no tiene la capacidad de Crear en el sentido
estricto del término. Por su parte el arte no solo crea. si no, que nos asoma a

un principio de verdad, como nos lo confirma Theodor Adorno cuando nos

hal . - Lo - - .. . . .
Nietzsche. F. La vision dionisiaca del mundo, En El nacimiento de la tragedia, ed. Alianza, Madrid,
Esp. 1977, n. 1, pag. 234. (las cursivas son nuestras).
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dice “En tltima instancia las obras de arte son enigmdticas por su contenido
de verdad no por su composicion.”*

Nietzsche abre ahora con la intuicién y el instinto la posibilidad de
desentrainar ¢l enigma del Ser como lo concibieron los griegos, es decir,
aquel en el que lo bello es un modo o derivacion del Ser; solo bajo este
angulo puede entenderse el fenémeno estético, pero el Ser solo tendra
sentido, en tanto su intelcccion, con categorias y valores estéticos, que por
lo demds, esto nos conduce al plano de la auténtica metafisica, o siguiendo
de cerca a Nictzsche, a una metafisica de artista, Desde esta vision,
Nietzsche ve al arte v a la estética fuera del campo de la moral, fuera de
todo contexto religioso ¢ historico, fuera de toda ficcién, en su forma mas
noble, en su sentido mds puro.

Establecer una metafisica genuina, derivada del mas profundo
instinto e intuicidn del artista; es no-solo la esperanza, si no, el proyecto de
Nietzsche para hacer {rente a un mundo cadtico lleno de mentiras, por una
moral que las ha creado, matando con elle implacablemente el instinte de
vivir. Es por ello de suma importancia establecer una metafisica de artista
que revele el estado de dnimo, “que no sienta terror ante las cosas terribles

.9
y enigmadticas.

Y esto también hay que aprender de los gricgos pero.
ademads, su serenidad ante la Existencia vy ¢l eterno goce de crear para que la
vida se afirme eternamente aimn frente al desolador drama del mundo. Pero
esta metafisica de artista no se debe perder en fragmentos aislados. la
aspiracion debe ser ¢l de cavar y extraer los tesoros mas preciados ocultos
en el entramado de la vida, debe ser una especie de Demiurgo para crear los
instantes que van desde la alegria, asi como de las tristezas mas profundas,
como en afgunas ocasiones nos lo muestra csa sucesion de instantes

armonicos, la musica autentica,

* Adorno, Theodor, Tvoria estetica, ed. Taurus, Madrid, Esp. 1971, pag. 171

* Nietzsche. F. £7 ovuso de los idolos, en obras completas, ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1967. pag. 437.
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Movido por»lé‘ esperanza de qué Vel arte es'c,l gran e'srtin"l,ulah(é de.la
vida, Nietzsche’ e\ca\ a mds en-el pensamiento griego, qu1ere descx f‘rar todo
ese saber, arrancalle a- Slleno toda ‘su -sabiduria y todo el conlemdo de
verdad: que: esta enc1erra, arrebatarle, —como Prometco les anebato a los
dioses: el fuego: para brmdaxsc]os a los hombres—, el enigma, tal vez fatal,
que encxerm nucstra pobre condicién: existenciaria para mostrarsela a los
hombres, al ﬂlllSl'l al filésofo, que por mds cruda que esta sea, es preferible
a vivir en la apariencia y ¢l engafio,

En este punto de partida de la estética Nietzsche, nos ha hecho ver
el como concebir el mundo y la naturaleza bajo otro angulo y los medios
por los que se puede descifrar la verdad oculta del Ser, que sobre todo serd
bajo la 6ptica del arte desde la Epifania griega, como lo hemos expuesto en
lineas anteriores. Pero de lo que se trata ahora que por mediacion dej
hombre, cobre sentido esa realidad enigmadtica que nos presenta el mundo
por medio de la creacion artistica, esa realidad oculta de la naturaleza, de la
Existencia, de la vida que el arlista tiene que visualizar, que el filésofo
tiene que mostrar con la verdad, pero para ello hay que tener valor, dice

Nietzsche:

El valor es, en efecto, el mejor matador, —¢l valor que
ataca: pues todo ataque se hace a tambor batiente pero
el hombre es ¢l animal mas valeroso: por ello ha
vencido a todos los animales. A tambor batiente ha
vencido incluso todos los dolores: pero el dolor por el
hombre es ¢l dolor mis profundo.

El valor mata incluso el vertigo junto a los
abismos: jy en qué lugar no estaria el hombre
frente a abismos! ¢El simple mirar no es mirar
abismos?™

3 Nietzsche. F. Asi habls Zaratusira. ed. Alianza. Madrid. Esp. 1978, tercera parte, De fa vision y del
enigma, pag. 223, Si nos percatamos, en ¢oste paragcrafo, Niclzsche conserva la misma conviceion que
en cl primer periodo de su filosotia, al que fundamentalmente nos estamos abocando, pero no
confundamos, en ¢l periodo de jurventud, que es la época, por decirlo asi estética, es 1a de la esperanza
de salvar al hombre recurriendo a la antigiedad griega, mientras que en la etapa del Zaratustra ¢s una
filosofia del porvenir. para ¢l madana, aunque consema muchos lineamientos que ya estdn en £/
naciniento de lu iragedia, porque si en la primera época Jde su pensar Dionysos es la figura central,
éste va a ser ahora en la época del Zaratustra, ¢] Superhombre.




"Es:asi coma ve Nietzsche-en el Zararusira la:actitud que debe tomar
el hombre que es la actitud que estd ahi en la tragedia. En esc abismo‘quc
ahonda el drama de'la vida y la existencia, que dice noala supc‘rﬁcie, que
dilucida enigmas, pero que a la vez los crea, que es mdscara pero quien la
descubre en su trasfondo llega a la verdad que en clla se oculta, entendida
esta verdad como contenido ‘del nticleo del mundo, la raiz del tejido de la
vida. Para ser consecuente Nietzsche, adopta incluso, esta postura del
ocultamiento, de la mdscara, en sus planteamientos filoséficos, sus enigmas
apareccn en lo manifiesto y en lo indecible.

Hasta aqui Nietzsche ha puesto cada pieza de pensamiento en
puntos bien estratégicos para consolidar su postura del punto de partida de
su estética y aunque ya tenemos los elementos para ver y analizar bajo otro
dngulo el nucleo del mundo y de la vida, sin embargo, Nietzsche no quicre
dejar clementos sueltos v por eso nos invita a considerar tres aspectos
fundamentales para no caer en las trampas de lo que en muchas ocasiones
nos venden la idca ¥ otros se precian en declarar como jarte monumental!.
cuando en realidad nunca nos muestra en esencia nada y otro peligro es caer
en las redes del lenguaje. Estos tres aspectos para poder dirigirnos por la
via correcta son:

1.- Los griegos contintan siendo completamente desconocidos e
inimaginables...

2.- El arte es la actividad propiamente metafisica del hombre...

3.- Ver la ciencia con la optica del artista, y el arte con la optica de
la vida... 3!

Por tanto. cl artista debe renunciar a los ideales ascéticos, tener la

suficiente independencia de todo lo que se le presenta como moda moral o

3 Cf. Ensavo de autocritica, en B} nacimiento de la tragedia, ed. Alianza, Madrid, Esp. 1977, pags. 28,
29, 30.
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religiosa, para que sus apreciaciones de valor tenQan realmente interés en si
y, nos conduzca-a descifrar el abismo como la rcvelacién mds propia y mds
originaria que encierra el dolor como parte fundamental de la voluntad del
‘mundo.**’ ' '

El filésofo por su pgf;c, debe descansar sobre la vida, sobre su mas
bella fecundidad fuera de la hj;b'ris. que para Nietzsche es significado de
toda nuestra actitud con respecto a4 la naturaleza, dada que nuestra
violentacién hacia la misma, con la ayuda de las maquinas y de la tan
irreflexiva destruccion, incluso de otras formas de vida; ahi es donde el
filésofo debe declarar ln guerra a todo aquello que sea nocivo para la vida,
destruyéndolo aunque se le declarase sacrn’lego.33

Nietzsche nos muestra con cstos postulados un nuevo camino, una
esperanza de reconquistar las cumbres que alcanzaron los griegos, para no
solo descifrar el enigma de la vida, si no, para dignificar a ésta y que por
medio del arte se nos muestre con toda su verdad ta existencia; por un solo

principio el de libertad, sino, todo quedaria jlanzado al silencio!

#* Cf. Nietzsehe. F. Genealogia de la moral, sobre (qué significan los ideales ascéticos?, tratado tercero.
¥ Cf. Op. cit. tratado tercero, n. 9

o
00




1.2.- HORIZONTE DE UNA NUEVA
VISION ESTETICA.

La gran forma de una obra de arte aparece cuando el artista
tiene demtro de sila granforma. Es estipido y estropea
el arte exigir la gran forma por si misma; esto conduce

a la hipocresia o al convencionalismo.

F. Nietzsche.



El laberinto deberia ser nuestro prototipo
la musica que nos es propia y que nos
expresa verdaderamente deja ya adivinar

el laberinto.

F. Nietzsche.

El horizonte de ta formulacidn estética en Nietzsche responde ahora
a la parte de la creacion artistica en tanto tal, fundamentalmente en la
musica y la poesia, sustento primordial de la tragedia, bajo los presupuestos
que se han expuesto en los capitulos anteriores, que como hemos visto son
la base, el fundamento y medio filos6fico para adentrarnos a lo que en si y
por si tendra sentido y significacion la obra artistica, significacion que
viene a representar la realidad oculta de la naturaleza, presentdndose asi en
su verdad manifiesta alcanzada por medio del genio artistico y que solo
bajo esos presupuestos se puede concebir la obra imaestra.

Nietzsche profundiza el laberintico y enigmatico arte de los griegos,
adentrandose a lo que ¢l considera va a constituir ¢l fundamento esencial
del espiritu de una cultura y que este se encuentra en la manifestacion
artfstica de la musica que es el alma de la poesfa, entendida ésta como la
concebian los griegos, aquellas grandes realizaciones del arte podtico como:
La tragedia, la lirica coral. el yambo e incluso la epopeya de los cuales esta
convencido Nietzsche, son artes que en mayor o menor medida nos revelan
la esencia del mundo, como cco de los estados cuva expresion es el
sentimiento de transfiguracion de los individuos mostrando asi su realidad
y, por tanto, la manifestacion misma de la voluntad. Pero es precisamente
en la musica donde se muestra el simbolo en realidad. ese simbolo que nos

devela nuestra esencia humana.

Es importante hacer hincapié que es de manera tedrica, dentro de
una filosofia de éste arte vy no ¢l aspecto téenico la forma como aborda

Nictzsche esta manifestacion artistica. Pues es asi, como percibe lo que la



musica. trascendid y puede ser todavia lrnscgndqntal,‘;inncl,usq,r en-la vida
cotidiana, como el mismo Pialdn lo reconoce’ en el Proldgoras, cuando
Socrates reprocha a Hipéerates por qu‘crer,;i;»"a"gqrg"fés_tra'ilgrsr ;nséﬁgniasd‘el
sofista que por mucho, picnsa Sécrates; di's't'zirlvén[dfe»]ﬁs que ha-recibido y--
aprendido de sus profesores que lo han ixm;éiédo enla »e‘dvuc‘:vqgiﬂén 'm;u's,ical,
gramética y gimndstica que por derecho le cdrr'cr:spoﬁde‘dddo su condicién
de hombre libre.! EI mismo interés le presta a la musica Prolégoras en este
mismo didlogo en pasajes mas adelante, cuando le cxponé a'Sdocrates que el
maestro de musica o citarista debe poner el mismo interés en la educacién
de los nifios y jovenes ¢n el arte de la musica que ¢l de saber leer y escribir
ya que desarrollard en ellos lo que de suyo implica la virtud como
ciudadano, para asi conducirlos a la sabiduria pero sobre todo y lo mas
importante apartarlos del mal.?

La musica fue una actividad casi magica y debid estar ligada en
todo tiempo al conocimicnto de su ser misterioso, extendido en uma
sustancia de sonidos en armonfa, antes incluso que los pitagéricos le dieran
lenguéjc a csos sonidos en sustancia, ahora, de nitimeros en la que
determinaron sus proporciones en el orden de la sympheonia. Ya desde ese

tiempo la importancia que revestia para los gricgos y el papel honroso de

este arte como parte fundamental para la formacion ideal del ciudadano es
vital, ya que ésta no cs un adicstramiento mas o menos superfluo puesto que
todas las practicas de los cultos a los dioses y los actos publicos se
celebraban con la presencia de la musica. Sin cmbargo, sigue siendo un
enigma su magnificencia que pudo haber mostrado ante sus oventes, dado

que casi todo vestigio en musica. desafortunadamente, se ha perdido; pero

Cf. Platon. Prordgoras o de tos Sofistus en Obras completas, Aguilar, Madrid, Esp. 1986. pag. 162, p.
311 c. Se hace refvrencia o hombre libre, porque, como veremos mas adelante es por medio de la
musica donde Nietzsche encuentra la expresion mis dlgida de la libertad.

2 Cf. Ibid, pag. 171, p. 325 ¢. Cabe aclarar que  los gricgos le atribuian a 1a misica como fonmadora
moral e intelectual del ciudadano y parte fundamental de la Puideda. Fue sin duda de gran importancia
del hombre culto entre fos griegos, saber una buena parte de las artes y las ciencias en un conjunto
armonico que hoy denotsinamos cultura que conjugada armoniosamente, en ese conjunte produce la
propia ¥ mis completd arced del ciudadano ideal y esto solo es posible dentro de ta educacion musical.
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ese es:ahora cl reto de Nietzsche, demostrar desde la musica la revelacion
de la esencia del alma del mundo, de la vida humana, por tanto, del drama
musical y que Nictzsche lo sintetiza en los siguientes cuestionamientos
“Pero dénde esta el poder que traslada al espectador a ese estado de dnimo
creyente en milagros, mediante el cual ve transformadas migicamente todas
las cosas? Quién vence al poder de la apariencia, y la depotencia,
reduciéndola a simbolo?

Es la muisica.---">

Nietzsche estd convencido que Ja misica es el alma que constituye,
si no, el cosmos y el universo infinito de la voluntad como la concibié
Schopenhauer, si al menos el sustrato que representa la Existencia, parte de
la realidad y muchas de las pasiones humanas y para demostrarlo recurre a
los testimonios que dejaron los antiguos griegos con respecto a la miisica y
entre los que podemos percibir que conocio y analizé fueron sobre todo a
Platon, Aristoteles. Plutarco y algunos testimonios heredados de Aristoxeno
de Tarento que. ademds Nietzsche reviso detenidamente descubriendo en
los tratados de estos pensadores, la funcién tan importante que cumplia en
la sociedad gricga la musica, como se ha mencionado en lineas arriba,
aunque analiza con reservas sus tratados y bajo un estricto sentido critico.
para asi pasar a fundamentar el origen del drama musical como base
estructural v esencial en la tragedia gricga. Posteriormente cuando
Nietzsche descubre la Spera wagneriana haciendo una analogia con ¢l
drama musical antiguo griego, no duddé cen considerarla como el
renacimiento de éste en el drama musical de Richard Wagner, abriendo asi
el horizonte de la esperanza de volver a recuperar los ideales de la cultura y
sobre todo los valores westéticos, a los que los  griegos dieran tanta
importancia para cl desarrollo del hombre integral y asi poder salvar al

hombre "moderno™ de ese fantasma del Leviardn. Para ello Nietzsche parte

3 Nietzsche, F. La visicn dionisiaca del mundo; en EV nacimiento de ta tragedia, ed. Alianza, Madrid.
Esp. 1977, pag. 249,
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del principio de si lo bello y lo bueno es lo que bien parece, es fécil
comprender que en su actuacion en el concepto de los fildsofos griegos nos
lo presenten juntamente y en un punto igual de importancia la poesia y la
musica, que eran actividades de tal modo inseparables en ese concepto que
se expresaban ambas con el mismo vocablo de poiesis. Esta actividad
creadora nos llega a nosotros de manera fragmentada y solo conocemos la
estructura poética, pero no lo estructural fundamental que era la musica;
esta afirmaciéon nos la confirma- Werner Jaeger que nos lo expresa del

modo siguiente:

La misica orienta el conjunto y es la que
despierta ¢l verdadero interés, Es una disolucién del
mito en un numero de momentos de sensibilidad lirica
unidos a la progresiva narracion, en la forma de
balada, con el solo objeto de servir de base a la
composicion  musical. De ahi la impresion de
vacuidad e imperfeccion que producen los restos de
ésta poesin, separados de la musica en ¢l lector
actual. Incluso el empleo del mito en la simple poesia
lirica. como en  Safo. debe despertar un solo
sentimiento. Se convierte en sustrato del sentimiento
artistico: sofo en este respecto produce sus efectos v
aun en esta forma permanece bastante inaccesible para
nosotros. Lo que en este género nos queda de ibico es
pura paja vacia y sdlo nos interesa por la celebridad de
su nombre.*

Es por ¢llo, que entre fos gricgos la musica v junto a clla la poesia
ocupara un lugar, si no, prominente, si al menos. privilegiado. Asi el titulo
de mousikos no correspondia solamente al educador que impartia la
enseflanza de una o varias partes de la reklme musical. sino al fildsofo de
ese arte, al sabio capaz de comprender la razon y el sentido de lo que
explica, su funcion ¢n la formacion cultural del individuo y su papel en la

PO 5 . .. . .
colectividad”. Un humanista en la acepeidon mis alta del vocablo, incluso,

4 ' : . - . - PR vl
Jaeger, Werner, Purdeia los ideales de culura griega. Ed: Fondo de Cultura Econdmica, México, 1974,
pag. 228. E| subrayado es nuestro.

* Cf. Jaeger, Werner. op, cit. pag. 10
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- retomando nuevamente a Platoén en la Repubhca, exlge que la educacion
comience por la I‘ormac:én del alma por medio de la cultura-musica, no de
la cultura musical que es la lécmca artesanal ya.que la’ cultura musica no
s6lo abarca lo referente a la melodia Y alrntmo sino la palabra hablada, el
logos; el poder de la misica-es innmenso ya que el ritmo y la melodia
penetran hondamente en €l alma tan poderosamente, que el alma dilucida lo
que es mas bello, y en consecuencia despeja la verdad de la mentira.®

Ni las matemdticas, ni la armonfa de los pitagoricos que tan
intimamente cstdn relacionadas, podrian concebirse en el sentido griego, si
1o, se percibe esta trascendencia que, por otra parte, tiene raices en lo mas
hondo y enigmadtico del ser del hombre, y aun del cosmos como habria
dicho Schopenhauer; terreno mégico-religioso que sirve a los griegos para

dar una dimensidn de profundidad y sustento a sus ideas.

Nietzsche conoce perfectamente la dimension de estos presupuestos
y es por ello que afirma: “La gente sentia la musica hecha visible en cierto
modo. Mientras la masica incrementaba el efecto de la poesia, la orquéstica
aclaraba la musica.”? Incluso esto que afirma Nictzsche se debe
precisamente al conocimiento, que él tenia de la musica v como la
concebian los griegos desde su instruccion educativa como nos ha dejado
testimonio Platon. Sin embargo, hay muchos aspectos que expone Platon de
los cuales Nietzsche tiene enormes diferencias. pero otras que en definitiva
tienen muchas coincidencias, sobre todo en ¢l esfuerzo por salvar, en el
caso de Platdn, a Grecia de la corrupcion vy, por tanto, de su decadencia. Por
su parte Nietzsche lucha a cada momento —asi lo demuestra en una gran
parte de su pensamiento— de salvar al hombre de la enajenacion por la cual
ha estado sometido por una supuesta cultura en la que los anicos valores

son el de cjercer ¢l poder por medio de la fe y el desarrollo cientifico y

 Cf. Platén, La Republica, L UL p.376a/379b v L. 1114010 /402 a

7 Nietzsche, F. Ef dramua prusical griego, en El nacimiento de la tragedia, ed. Alianza Editorial; Madrid,
Esp. 1977, pag. 210.
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tecnoldgico, que por lo demds, lo tdnico que ha logrado es matar el
verdadero instinto del hombre, alejandolo asi, de su verdadera esencia de
ser y naturaleza. creando en ¢l ignorancia, adhesiéon a la mentira, al
disimulo y, por tanio. al egoismo bajo presupuestos morales. Es por ello que
estos filosofos aun con sus enormes diferencias de concepcién del mundo v
del arte piensan que es por medio de una verdadera instruccion educativa y
como base la musica. como se podran rescatar los valores perdidos de una
cultura que serviran de fundamento para dar un nuevo orden al mundo
humano, cualidad que el hombre ha perdido. Por ello serd necesario, piensa
Nietzsche, crear un nuevo mundo de simbolos; la naturaleza misma debe
expresarse simbdlicamente; el hombre debe captar ese desencadenamiento
de “simbolos" que son expresados por la musica para arrancar de una vez el
velo de Maya v asi. el hombre pueda abandonar el mundo ilusorio de la
mera apariencia, aquel que incluso le ha mostrado el supuesto progreso.

Dado que desgraciadamente no existe una musica escrita, sino
apenas indicios de ésta y algunos escritos dejados por los antiguos griegos,
estos simbolos a los que alude Nietzsche se dejan adivinar en esta
sorprendente cultura, porque ellos han dejado testimonios de su profundo
sentido para abordar los problemas que presenta el mundo v la naturaleza
para asi poder adentrar al laberintico y enigmitico “Conocimiento de /o
infinito de la armonia la cual hace directamente comprensible en su
movimiento la voluntad de la naturaleza,™®

Haciendo un pequefio paréntesis, no podemos menos que pensar en
qué medida ¢l genio artistico ha precedido a las formulaciones estéticas de
los filésofos o cuando el genio artistico se ve influido para su creacién por
los descubrimientos del genio filosdfico. Lo primero parece logico. los

fildsofos en sus teorizaciones estéticas tuvieron que basarse en la realidad

B Cf. ibid. pag. 51

Nictzsche, F. La vision dionisiaca del mundo, en El nacimiento de la wragedia, ed. Alianza Editorial;
Madrid, Fsp. pag. 243, (Las cursivas son nuestras)




objetiva ‘de la obra, pero, no podemos descartar la segunda posibilidad, ya
que, si el artista crea por la via de la intuicidn, el filésofo provisto de otros
médios va mds Icjos que cl artista, sobre todo, en el concepto del ideal del
arte 'y lo bello; pero cuando el artista realmente creador ve claro los
conceptos de idealidad estética puede descubrir perspectivas nuevas; sin
embargo, éstas solo podran desarrollarias mediante su genio por medio de
formas simbdlicas, donde ¢l mundo es mostrado en unidad y armonifa. En
cuanto al publico le es necesario comprender para disfrutar el arte que se le
ofrece en el constante ejercicio que le capacitara para ello, una educacion
adecuada sobre el arte, lo bello y el contenido propio de la obra artistica le
podréd dar los elementos del goce estético. Y precisamente eso fue lo que los
griegos de la antigiledad cjercitaron ya desde la época de los cantos
homéricos, que para ser justos, fue mucho lo que éstos le debieron a los
espartanos pues de ellos recibicron la influencia para formular sus ideales
de la educacion y. por tanto, de su cultura, ddndole la misma importancia y
relevancia como aquellos a la misica. ya que, “Esparta considero la
educacion musical como algo csencial para la formacion del Erhos humano
en su totalidad.”'" Si bien desde ahi se crea el modelo de la educacién
griega, Platon lo ve con cierto desdén. sobre todo hacia los macstros que
cultivan las diferentes actividades en la ensefianza de la musica: cuestion
que ataca Nictzsche, porque Platdn desorientd su sentido instintivo del arte,
anteponiendo a éste, la palabra, el concepto en favor de lo racional ¢
incluso lo politico moralizador, perdiendo de vista las formas superiores
que el artista crea. extraviando asi. el verdadero sentido y dimensién
estética, y, por tanto, ¢f sustrato mismo del contenido de la obra, sobre todo
de la musica. va no se diga de la poesia que en definitiva la considers como
una enfermedad mortal para la sociedad. pero esto se debid a que Platon no

vio a la musica v a la poesia como artes que pudieran producir un

'° Jagger, Wemer, Paideia, cdit. fondo de Culra Econdmica, México, 1974, pag. 102,
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sentimiento de goce o de placer cslé;ié,é, si no, como un-instrumento de
formacion y disciplina dentro dc la doctrina del Etlios que €l concibe como
ideal para su-modelo de Rép(xblica. ‘Es‘por ello que Nietzsche reacciona
frente a esta postura de Platén .y declara: “Para nosotros la esencia - del
instinto se ha fundido en la muisica. Comprenderemos ahora por qué los
griegos hacian depender su cultura de la musica.”'' Cuestién que Platén no
captdé con toda claridad la importante funcion del arte dentro de la cultura o
bien porque dentro su concepcidon de que si las cosas del mundo sensible
son copia de las ideas pertenecientes al mundo inteligible y el artista es un
imitador de esas cosas, en una palabra, un ilusionista omnisciente, de allf
entonces se inficre que el artista y sobre todo el poeta se halla a dos pasos
de 1a verdad. Tal vez, también, esta postura se puede atribuir a que Platén le
concede a la belleza como sustancia ideal el reflejo mds fiel de la unidad
como perfeccion de esa realidad que solo tiene significacion en la
contemplacidén; aun asi, resulta cuestionable que Platén se muestre tan
severo con los poetas y en si con practicamente todos aquellos que cultivan
un arte planteando que éstos no tienen ni saber ni opinién correcta, y casi
afirma que la poética nutre y acrecienta, si no todos los vicios, si al menos
muchos de ellos v, por ello hay que desterrar a la poesia de la Republica.?
Sin embargo, es curioso que entre Platén v Nietzsche existan muchas
coincidencias y concordancias que fundamentalmente se muestran en la

concepcion de como se va degradando. enfermando v produciendo la

" Nietzsche, F. il libra ool filosofo, ed. Savalli. Roma Italia, 1978, pag. 24.

2 ¢f. Platon. Lu Rupiblica. en Obras completas, Aguilar, Madrid. Esp. 1986, L. X. 605 a/ 608 c. pag.
834ss, Esta posicion Jde Platon, con respecto del desdén e incluso desprecio que denota hacia los poetas
particularmente v a la poesia on general, las encontramos también en: Sofisra 235 e ss v Las Jeyes LA
669 a ss. Pero no todo es negativo en Platon; mas de una vez se nota un cicrto asombro en
algunos diilogos sohre Ia inspiracion del artista definiéndola como wna especie de locura divina o
sagrada de la que se pueden recibir grandes apremios y sin tales presupuestos no habria buena
poesia (CT Fedon, 244 - 245 ¢) o en las (CF. Loves 628 a), donde afirma que los poetas pueden
entender intuitivamente cosas de la mayor importancia. Sin embargo, ¢s inquietante cuando en
(Repiiblica 607 d) pone como reto de aquel que no sea poeta defienda la poesia demostrando que esta
pueda ser grata en todos los ordenes de 1a vida humana, (reto que posteriormente aceptard Aristoteles)
o bien solo aquellos anistas que mediante una excelente preparacion demuestren que su reproduccidn o
imitacion de |0 bello sy lo bien proporcionado pueden practicar su arte en et estado (Rep. Lib. (11 401¢.
ss)
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decadencia de una cultura, por consiguiente, la del hombre en su actuat, asi
como; las formas de como disefia sus proyectos dentro de la sociedad’qu'e
por mucho se alejan de los objetivos y valores que deben prevalecer en la
misma y que con ¢llo se va descomponiendo, Es precisamente dcntro'de ésa.
descomposicion que la cultura y fundomentalimente el arte y en particulér fa
musica es como s¢ van degradando lodas las estructuras humanas. ,Ern Iés
Leyes, Platén contempla csta situacién, enfocado su atencion en Grgi:ia y
particularmente a su ciudad Atenas, que él ve derrumbarse, c}_iescubr‘iendo
sobre todo que ello se debe al excesivo libertinaje que se habria
desarrollado alli a causa, de la pérdida de los valores inh_efen(es en las
leyes, derivando en consecuencia, la decadencia y pricticamente la muerte
de la democracia. Pero sobre todo esta decadencia se ha debido
fundamentalmente, piensa Platén, por el modo de como fue degenerdandose
la misica y la poesia. alejdndose de su verdadero contenido y funcién por
un sentido de desenfreno amusical.'”®> Es por cllo que Platén insiste
frecuentemente en una formacion donde el ciudadano adquiera una
educacion dentro de elevados ideales intrinsecamente de la Polis y la
Paideia de 1al manera que se forme en los individuos la conciencia de saber
valorar, preservar v defender la cultura, de lo contrario serd de fatales
consecuencias. De ahi que Platon atribuya el por qué el imperio persa hubo
llegado a la decadencia y destruccidn, esto se debid. piensa él. por la simple
razon de no haber tenido una buena estructura educativa que cimentara
sobre bases firmes, tanto en lo cultural ¥ lo artistico ¢l futuro de su ciudad ¥
de los ciudadanos, entendido aqui lo artistico en ¢l sentido de instrumentos
de disciplina y como parte fundamental del Erfios. Es esa la dimension que
le da Platén y no como goce estético: al menos eso es lo que nos muestra en
fa Republica. Es por lo anterior que aun aquellas ciudades que basan su

poder en los guardianes, ellos deben estar consumados dentro de los ideales

3 Cf. Platén, Las Leves, Libro. 111y IV, 700 a/ 707 ¢.
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de la cultura‘y sobre-todé ‘instruidos en el arte misica. Por cllo en la
Repuiblica nos muestra‘Platén su gran interés por cste arte para la formacién
de los guardialués, de ‘ahi“que la educacién musical sea la ciudadela del
estado perfecto.”

Por su parte Nietzsche ve que los signos de decadencia de una
cultura son aquellos en los que van conexos y encuentran un foco comtin en
la falta de sentido, excesiva excitabilidad, excesiva irritabilidad; producto
de un mundo violento, degenerado por los vicios y falsos valores que a su
vez van degencrando a la musica, por consecuencia, envenenando todo el
arte y la cultura.’ Pero si bien la musica es un poderoso instrumento para la
formaciéon del hombre, como lo concibié Platon y como eco de los
diferentes estados, como lo describe Nietzsche, cuya expresion conceptual
seria la base de liberacidn, también, puede ser la transfiguracidn, en tanto
deformacion de los individuos, en el cual, las contradicciones mds intimas
puedan quebrantar la voluntad misma, produciendo una mezcla de
sensibilidad  pervertida, sobreexcitando la sensibilidad y donde
irremediablemente se puede caer a un abismo insondable en el que
prevalezca la decadencia produciendo resentimiento y crucldad. donde
ademads, se corre el peligro de perder para siempre nuestra identidad de
hombre; pero aqui ocurre lo mds irénico desde la vision de la alteridad
desgarrada y decadente y ¢s que en muchas ocasiones cuando el genio
artistico capta la esencia de cstas manifestaciones de la decadencia cs
cuando la produccion artistica se hace patente. como bien lo testimonian las
obras del gran genio literario de Dostoicvski y muchos artistas que como él.
supieron captar la esencia de Ia descomposicion humana. por eso Nietzsche

afirma que “El refinamicento de la crueldad es una de las fuentes del arte.™'®

" Cf. Platon, La Repiiblica, 424 ¢
'* Cf. Nietzsche, F. Arte v arristas en Obras completas ed. Aguilar Bs. As. Arg. 1967, vol. 4 pag. 568ss.

' Nietzsche, F. Arte v Artistas, escritos de la época de Ecce Homo en Obras completas, ¢d. Aguilar, Bs.
As. Arg, 1967. pag. £28. p. 7, Citamos aquf a Dostoicvski, porque de ¢], expreso Nietzsche, que era un
hombre profundo » vn sus acciones traza el color subterrineo y laberintico propio del genio, del
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No hay que confundir que para que el arte se manifieste en. su”forma de
expresion mds elevada sea necesaria la decadencia y el desarrollo de la
violencia o ¢l mundo en descomposicion, esto-lo puede advertir ¢l arte
como lo manifestaron los griegos en el drama musical desde ‘épocas, que
suelen llamarse arcaicas y que llega a desarrollarse en todo su esplendor en
la tragedia Atica. por cllo Nietzsche le ve la cualidad dec elementos
educativos lo mismo que Platén, la diferencia estriba, insistimos, en que
para Platdn exclusivamente el arte y en especial la musica servirian solo
come instrumentos de disciplina casi militar despojdndolo por completo de
cualquier goce estético pues segtin él cae en lo vulgar y sentimental, quiza,
porque Platéon ve desarrollarse en su tiempo manifestaciones propiamente
no artisticas que son las que él considera “Como algo malo” y que para ser
justos Nietzsche no supo ver esa posicion en Platéon ya que ¢l mismo
Nietzsche, critica el mal arte o el arte por el arte que bien pudo haber sido
1o mismo que Platdn en su tiempo critico.

Ahorn bien ¢l arte como lo viene concibiendo Nietzsche es ¢l medio
para poder acceder a descubrir los secretos mismos de la vida y una via de
liberacidn para sacudirse del nihilismo, ya que es cl arte y nada mas que el
arte el que hace posible la manifestacion de la voluntad, de una voluntad
victoriosa. El arte es el gran estimulante v seductor de la vida. sin que por
ello tenga nada de malo como lo llegd a considerar Platén, (si es que
realmente ¢l lo considerd asi). Por ¢l contrario para Nietzsche ¢l arte ¢s la
unica fuerza superior opuesta de toda voluntad de negar la vida. de matar,
incluso todo aspecto moralizador. El arte debe transligurar en signos
incluso el sufrimiento que le da esa forma del gran encanto donde se
descubre lo terrible ¥ enigmitico de la existencia, asi lo comprendieron los

antiguos griegos v por eso cimentaron la mavor de las artes. la mdsica v la

espiritu libre, que por naturaleza de su propio genio expresa el sentimiento de rebelién (Cf. Creplisculo
de los idolos. pasaje 45 de la parte Incursiones de un intempestivo, pag. 122.).
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poesfa que dieron origen a la tragedia.'” Pensar de nmncra;cbnlraria es
aceptar que las categorias estéticas se han eonvertido en su negacion
concreta, como lo hizo Platén que no conp_ibi_ygbign la-configuracién de su
“estado ideal una estética y por lo 1anito' un arte que representara
concretamentc la gran ciudad, dada la negacién natural que implica —segiin
Nictzsche— la politica y Ia moral con el arte. Sin embargo, no es concebible
que Platon hablando tanto como hablé de la contemplacion desinteresada,
‘del ideal de lo bello, no conciba la recreacién artistica como recreacion de
las ideas y que el artista fuera minimamente, ¢l que materializara a través
de la obra *“la realidad”de esas ideas “y hacer lo mismo con la estética de la
«contemplacion desinteresada» bajo la cual un arte castrado intenta crearse
hoy.”'® Esto es mas que un reproche de Nietzsche, es por ecllo que
“Finalmente, mi desconfianza con respecto a Platén llega hasta el fondo: le
encuentro tan apartado de todos los instintos fundamentales de los helenos,
tan moralizado tan cristiano antes del cristianismo.”"” El desinterés es un
criterio tan absurdo que termina por corromper, incluso, aquello que sé
denomina bello y sublime; Nietzsche profundiza mas: a él le interesa sobre
todo la libertad de los sentidos que pueden experimentar lo concreto, lo
real, es asi que el verdadero filésofo, asi como el verdadero artista
permanecera fiel a la tierra, al aqu/, no como un objeto contemplado sino a
lo que es un poder mds alld de todo saber quc el especticulo del ideal

ascético.

1" CL. Nietzsche, F. V'ofuntad de podor, ed. EDAF, Madrid, Esp. 1980. pag. 454, p. 848, {1

'® Nietzsche, F. Mis ullit dot bien v del mal, ed. Alianza editorial. Madrid. Esp. 1980. pag. 58 p. 33. Enel
Nacimiento de la tragedia, Nictzsche reprocha tanto a Socrates, como a Platon de ver a la tragedia como
un arte tisonjero, que solo representan lo agradable, pero no vieron lo valiosa. y nuevamente Nietzsche
culpa a Sacrates de influir en Platén, “al joven poeta tragico,” —como Nietzsche le designa— para
sesgar la inclinacion de éste: tan es asf que, Platon quema sus poemas para ser admitido como alumno de
Socrates (incluso. lo cita Didgenes Laercio, en Vida de lus filosefos mds ilustres, ed. Porraa, Méx. 1984,
Lib. HI n, 1, 2) ¥ asi. Platon por medio de su dialéctica dejd a la posteridad un nuevo estilo, el del
didlogo v que Nietzsche sarcdsticamente le denomina nosela,

® Nietzsche, F. £l ocaso de los idolos. en obras completas. ed. Aguilar, Bs. As. Arg. pag. 453.p. 2.
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Nietzsche retomard de. Plalon solo la idea de que el arte vy en
especial la musica, entre otros atributos, tiene una funcién muy importante
como educadora v formadora del hombre, pero no como disciplina, sino,
como funcion que le atorgard lo mds trascendental para la vida misma, vital
para la voluntad y esto significa ver desde el arte el gran si de la auténtica
verdad, verdad comprendida aqui como aquella que hace al hombre mads
libre, mds fuerte. mis fecundo, va que su contraparte, lo falso es todo
aquello que expresa cobardia, servidumbre, bajeza, en una palabra,
decadencia.™

Siguiendo parcialmente a Platén y en conformidad casi total con la
antigua tradicion helénica, Aristételes, considera a los poetas como los
mejores maestros v por lo tanto, de ellos podemos aprender aspectos de una
rcalidad no presentada en si de manera inmediata, dando un efecto
emocional y esto no tienc nada de inmoral o malo, es por ello, si se juzga
ésta (la poética) eu relacion con la filoso{ia precisamente porque “realidad”
ticne para Platon un significado muy diverso, pues se refiere no al mundo
inteligible o reino de las ideas, sino al mundo sensible o de las cosas, es ahi
donde ¢l pierde perspectiva, como lo indicamos lineas arriba, ya que, si
partimos de un hecho concreto, nos dird Aristoteles, el historiador narra lo
que acontecid en forma veraz o por lo menos trata de ser objetivo
describiendo como un hecho unico e irrepetible. El poeta por su parte. nos
evoca lo que podria suceder v esto le da una mayor dimension y
trascendencia por ello mismo es universalmente mds valida su obra. es asi
que aun cuando el poeta narre en su poesia sucesos reales no por ello deja
de ser menos poeta, por tanto. la poesia es mds filosofica y real que la

misma historia.”" Pero no hay que perder de vista que Aristdteles recanoce a

PO Nietzsehe, V. Asi habia Zaranesire, od. Alianza cditorial, Madrid, Esp. 1978, part. 11, pag. 133,

SLCF Aristoneles, e podirea, ed. Espasa. Calpe, cols Austral. Madrid, Esp. 1970, cap. 111, pag, 39 - 47,
no hay que perder de vista que los griegos no concebian el arte de lu poesia, si no, fundido
indisolublemente al cante y gue este canto estaba minvcioswmente organizado en sucesiones de sonidos
musicales, pere Aristateles habla como si estuvieran separados v solo nos refiere a la estructura v
entonacion propias del discurso 3 1a retdrica. que dista muchoe del canto y la voz natural (Con mayor




la po,c.‘sja -c-on-xo n'lav111ﬁsica;Vg:quiparéncriblas en tanto- belleza, siembrc v
cuando scan obras bien csu‘ucturadas-que no se les pueda quitar ni afladir
nada, este*medio de:relaciones de medida forma parte del concepto mds
antiguo dc-.lo bello; sin embargo, Aristételes siempre guarda distancia entre
ellas. Aunque todo indica que es él ¢l primero en hacer la divisién entre
estas dos artes. ya no unidos como sc mostraba cn los antiguos.? cayendo
en una contradiccion en tanto términos, dado que si ve separada la misica
de contexto mismo de la tragedia pierde ésta, su unidad total, que exige
Aristoteles debe cumplir la obra. Cuestidon que también ataca Nietzsche ya
que si originariamente la tragedia fue un gran canto musico—coral,
Aristoteles no dio cuenta de ello v desorientd sus definiciones que en lo
absoluto penetra en la esencia misma del drama,” ni de la musica que nos
promete hacer una disertacion sobre la misma y solo hace referencias,
aludiéndola cn algunos pasajes de la Poérica pero no de manera concreta;
no es sine al final de la Politica donde se encuentran algunos capitulos
referentes a la musica pero con un sentido pedagdgico que en muchos
aspectos es muy parecida su concepcion con respecto de la de su maestro
Platon. Pero hay que reconocer y verlo desde cste angulo, ya es una gran
ventaja que Aristételes reconozea con mayor énfasis algunos aspectos de Ia
creacion artistica y le dé un lugar a la reflexion estética.

Nietzsche descubre en Aristoteles un punto fundamental, una idea,
la cual es la base concreta de la estructura de la tragedia, pues nos dira
Aristdteles en el Arte poética va que dsta se remonta a los cantores corcutas

del dityrambo ¥ poco a poco fue tomando forma con el desarrolio de cada

detalle técnico lo anatiza: Salazar. Adolio. Hisroria do Lo miisica, ed. del Colegio de Mexico, 1952,
pag. 350,

2 Cf. 1bid. cap. | pag. 33. Aristoteles registra a la ndsica inswrumental como pénero especial: tal vez ello
se deba al hecho de gue conocia perfectamente al mideo Sakadas de Argos, famoso por sus
composiciones para fauta sola. Porque fa musica “nueva” condenada por Platdn v que describe como
aquella de bellos colores melodiosos, se refiere a la musica instromental de Timeteo de Mileto
(musicos citados en “La nuisica on by cudtiarg gricgad™ Sakazar, Adelfo. ed. del Colegio de Mexico.
1952, pag. 51385, en Ritmica y méwica).

B O Nietzsche, o EL dramia musical gricgo, pag. 145,
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uno de sus clementos, pero-la basc estd ahi en el canto, en la musica.

Nietzsche retoma este postulado fundamental donde:

“L.a historia de la génesis de la tragedia griega nos
dice ahora, con luminosa nitidez, que la obra de arte
tragico de los gricgos nacio realmente del espiritu de
Ia mtsica: mediante a es¢ pensamiento creemos haber
hecho justicia por vez primera al sentido originario y
tan asombroso del coro. Pero al mismo tiempo tenemos
que admitir que ¢l significado antes expuesto del mito
tragico nunca llegd a serles transparente, con claridad
conceptual. a los poetas griegos ¥ menos aun a los
filésofos gricgos.™

Precisamente lo que reprocha Nietzsche a los {ildsofos griegos, que
con ello se esta refiriendo va no al Genio, que mostraron sus antecesorcs,
sino aquellos que cultivaron ¢l saber por el saber, con un sentido mas
conceptual que real de lo racional, eidético y con apego a las reglas de la
logica que fundamentalmente lo representan Platon y Aristoteles que, por
otra parte, no mostraron el debido interés de la profundidad del mito y su
trasfondo en la masica, pero ademds, su falta de sentido estético que se da
en ambos pensadores; porque como ya vimos en Platon, la musica solo es
digna de ser conservada. pero como clemento sefiero de disciplina y como
un mero accesorio de la educacion. Aristoteles aunque tiene mds inclinacion
hacia el arte ¥ en este caso a la podtica, no ve ni ¢l trasfondo, ni 1a esencia
artistica inherente en la obra: le interesan mas los formulismos de estructura
logica en el Arre poética que la estructura real de lo que de suyo implica el
arte en la poética, por ejemplo, cuando nos habla de la metifora. hace toda
una exposicion retdrica-lingiiistica v andlisis de la estructura égica de los
conceptos que encuentra por analogia de aénero v especice v viceversa para
concluir con una relacion de la que se inficren los sujetos del accidente de

relacion analogica con los términos de Ia relacion. Si nos detenemos para

¥ Nietzsche, F. £ nacimicato de lo tragedia, ed. Alianza Cditorial, Madrid, Esp, 1977, Cap, 17, pag.
139. el subrayado es nuestro. EY pasaje donde menciona este hecho Aristateles es del Arte poética. cap
II'n. 3 pag. 33.




reflexionarlo podemos deducir de los planteamientos aqui vertidos por
Aristdteles; pierde signilicado en si misma .la accion o atributo de los
personajes que separados en tanto conccplosrsé anula-ia persp_ccliva del
andlisis artistico que se presume se analiza, solo se determinan las formas
poéticas como meros accidentes que: por si'mismo‘s caregch, incluso, de
existencia; dicho de otra manera. los sujetos ‘del accidente de relacion
analogica son los términos de la relacion y los sujetos de la analogia son
semejantes, la analogia es una relacion de semejanza, ahora bien, esto es
impreciso. porque ¢qué connotacion tiene aqui la poética? parcce mds bien
una disertacion de las formulaciones retdricas de la obra y hasta cierto
punto algunos caracteres ontoldgicos mas que estéticos, pero demos razén a

lo antes dicho con el siguiente paragrafo de la poética:

"Metifora es traslacidon de nombre ajeno, ya del
género a la especie. ya de la especie al género, o de
una especie a otra, o bien por analogia. Pongo por
cjemplo. del género a la especie: pardseme lu nave.,
siendo asi que tomar puerto es una especie de pararse.
De la especie al género Max de divz mil hazaivus lizo
Ulises. donde diez mil significa un namero grande, de
que usa Homero en vez de muchas. De especie a otra
especie: K ulma le sacd con el ueero: con duro acera
le carté la vida: puso sacar y cortar reciprocamente,
porque ambos a dos verbos significan quitar algo.
Traslacién por analogia es cuando entre cuatro cosas
asi sea la primera con la primera como la cuarta con la
tercera: con que se podra la cuartas v a veces, por lo
que se quicre dar a entender, lo que dice respecto a
cosa diversa, v.g.: lo que la bota es para Baco,” eso es
la rodela para Marte: dirase puces: la rodela bota de
Marte y 1a bota, rodela de Baco."™*

La analogia que agui plantea Avistdteles es ante todo una relacion,

por tanto. no tiene Existencia en si misima mis bien es un accidente y los

3 Aristételes, Arte podiica, ed. Espasa Calpe, Col: Austral, Madrid, Esp. 1970. Cap. 111, 21. pag. 65. Esto
nos lo confirma Hans Georg Gadamer. cuando nos plantea que “la trasposicion de un imbito a otro no
solo posee una funcion 1ogica, sino, que se corresponde con el metaforismo fundamertal del lenguaje
mismo, La conocida figura estilistica de la metifora no es mas que Ja aplicacion retdrica de este
principio general de formacién, que es al mismio tiempo lingiiistico y logico™ (verdad y método), Ed.
Sigucme, Salamanca, Esp. 1977, 111, 13, pag. £106.




sujetos del accidente de [a relacién analégica son los-términos de la

=

relacion y los sujetos de la analogia son semejantes; por tanto, la analogia
es una relacidon de semejanza; de donde sc infliere: que: el discurso es
eminentemente ldgico, pero que limita un verdadero unﬁlisis del contenido
de los géncros artisticos que aqui enuncia. Obviamente que este tipo de
discurso lo conocia perfectamente Nietzsche dada su formacion filoldgicu v
es de esperar su reaccion {rente a Aristoteles, tachandolo casi de sofista o
como “Esos arrogantes polimatas y espiritus perturbadores que poseen la
mds horrible extravagancia, la de la paradoja légica: emplean las forimas
l6gicas justamente donde todo es impertinentemente improvisado vy
combinado en la nada."*

Aristételes hace gala de conocimientos 1dgicos y retéricos en el
Arte poética. y los aspectos que toca en cada caso de la obra, solo los
describe como estructura de la obra misma, sin Hegar al fondo, al alma
misma como fendémeno artistico. Con respecto de la misica; al inicio de
la Poética csti contemplada para su reflexion, pero nunca se hace
presente en la misma, bien porque se perdid esa parte que es lo mds
seguro o porque la omilid Aristoteles para darle otro- contexto en la
Politica donde le atribuve a la musica diversas cualidades segiin sea su
género, para asi decidir cual podria ser la mas idénea para la instruccion
educativa y por medio de clla se pudieran adquirir desde la infancia
cierta virtud la cual seria el de cultivar rectitud ¢ inteligencia y en este
aspecto se propuso considerar a Ia musica al punto de vista de Platén
mejor que no de los aclistices y menos atn del concepto de lo bello o
artistico. I1ay sin duda en la Politica algunos testimonios importantes,
aunque incompletos de Aristateles v, que Nictzsche retomard y evaluara
para formular algunos juicios a partir de los que establece Aristoteles con

respecto de la concepeion de los géneros musicales que a éste le parecen

3 Nietzsche, F. Bl vidjoro v s sombra. ed. Uacer. 3arcelona. Esp. 1980, pag. 73. afer, 92,
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nocivos y en caso contrario Nietzsche los considera fundamentales, sobre
todo porque es la espina dorsal del drama musical, como veremos a

continuacion.

Por principio Aristételes acepta quc sus antepasados incluyeron la
musica como neccsaria para la educacién, pero no la considera como 1til,
como podria ser la eseritura y la lectura para los negocios o para Ia politica,
mas bien la considera agradable como. ¢l suefio y la behida cosa que no son
por si dignas, aunque ¢l mismo Aristételes acepta desconocer cual es la
naturaleza de este arte, ni por qué razén debe cultivarse, mostriandose aqui
Aristoteles utilitarista, ya que la misica es 0til para el descanso, para los
placeres que se derivan en la misma. Pero en este punto, Aristdteles se
cuestiona si entre lo bueno, lo malo, le util, lo placentero no sera
simplemente un accidente y por ello la naturaleza de la masica ¢s tan noble
que influyera para la formaciéon del caracter del alma y si la virtud
contempla este aspecto con los rectos sentimientos de alegria, amor, odio, y
si cs asi, entonces es necesario aprenderla, ya que las melodias y los ritmos
imitan en ocasiones con tanta perfeccién la verdadera naturaleza de la ira,
la manscdumbre. asi como, la fortaleza y la templanza, como lo que es

a9

contrario y lo que cs propio de la moral;™ Una vez que Aristdteles ha
aceptado a la musica como 0til para reforzar algunas partes de la virtud,
ahora, censura cual puede o no puede ser idénea para la educacion, porque
nunca se le considera como un arte, ni mucho menos que sc tome de forma
ladica; sélo ve en ella lo que puede dejar como enseftanza moral, resulta
también manifiesta su inconformidad por algunos instrumentos musicales
como la flauta por considerarla mds bien de orden orgidstico y no un
instrumento de enseianza ética, sino destinada para ¢l culto de los dioses
Dionysos y Cibeles donde los hombres buscabun ly purificacion. La poesia.

afirma, Aristoteles, asi lo demuestra, ya que el delirio baquico v toda

27 Cf. Aristoteles, La politica, ed. Bruguera, Barcelona, Esp. 1974, Lib, Vill, cap. Hial VI

77




embriaguez se expresan con la flauta; pero sobre todo lo-que-mis -critica
Aristdleles cs que se caiga en la vulgaridad que-no.es propio.de:hombres.
libres.”® Nictzsche encuentra aqui una fuente importante. de: informacion,
aunque no esté de acuerdo con Aristételes, ya-que’ en-qué medida- las .
interpretaciones a la ligera son causa de una posicion-moral o politica y
sintomas de decadencia, cegando parcial o totulmente la visién objetiva de
la dialéctica manifiesta del juego y la inocencia que ella implica y todo
porque le falté a Aristételes la sensibilidad para tener:

“La concepcién artistica del mundo: problema de

colocarse frente a la vida. Pero en este caso falta el

andlisis de la visidon estética, su reduccion a la

crucldad. al sentido de la seguridad, def ser jueces y

del estar fuera, etc. Se debe examinar al artista mismo

y su psicologia (Hacer la critica del instinto de juego,

como descarga de fuerza, como gusto del cambio, de

imprimir nuestra propia alma en lo que resulta extraiio

a nosotras; critica del egoismo absoluto del artista,
.. 'y . . )
ete.) Comprender también qué instintos sublima.’ »

Estc pardgralo es revelador porque no-solo hace la critica a
Aristoteles, sino a todas las posiciones estéticas que unicamente describen
la estructura de la obra, cualesquiera que sea el dmbito artistico. Pero lo
peor ain es cuando se le trata de ver desde angulos morales, pues esto,
——como ya lo mencionamos— es un sintoma de decadencia matando el
instinto libre y creador; es ahi donde sc picrde el dominio lidico, la
necesidad de ir al fondo primordial o fuego eternamente vive, —por
expresarlo en ¢l trasfondo heracliteo que es la basec de la concepcidn
estética niectzscheana— donde todo nace v todo perece, en la inocencia

creadora del artista mds alld de formulismos v convencionalismos morales,

*® Cf. op. cit. pag. 308ss

* Nietzsche. F. Lu voluntad de poderio, ed. EDAF. Madrid, Fsp. 1980, Lib. 111, p. 670, pag, 362, En el
Nuacimiento de la ragedia se deja vislumbrar la postura del juego que dice: “Cabalmente en la tragedia
musical, como lo mas patético puede ser realmente tan solo un juego estético™ (op. cit. pag. 176.) Pero
nos inclinamos por ¢l paragrato de voluntad de poderio por plantear de manera mds amplia esta
concepeion.
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aniqﬁilaﬁdo,, cmiﬂéllo' lo qu'e' cénstjiluyc el corazén del mundo donde la
miusica es cl sim‘b‘olo especifico de éste.'Ahord—bien, Nietzsche siguiendo a
Anstotelcs en la-forma, aunque, en €l comcmdo va.més. alla considera a la
embri zague‘ como ¢| factor md:spensable para_que lmya las condiciones
propicias para la realizacion del arte ya que-la embriaguez intensifica la
excitabilidad del ser del artista donde adquiere fuerza para lograr lo ideal
para transformar las cosas en algo perfecto, transfigurando, asi, al mundo
como realidad no manifiesta, alcanzando la plenitud y la perfeccion en esa
dialéctica, donde el artista se goza asi mismo como perfecciéon desde su
obra en ese fondo ludico primordial, simbolo de fuerza y virtuosismo
inherente de su genio. Asi, la embriaguez es ¢l sentimiento y la fuerza de
plenitud en todos los ordenes de la naturaleza, asi como la pasién e
intensificacion de las fucrzas donde se enriquecen todas las cosas con su
propia plenitud transformadora, donde se crea lo perfecto y encuentra eco
en el gran estilo donde 1o bello ha abtenido la victoria sobre lo enorine, eso
es arte.® Pero ademis, la embriaguez como base esencial de la obra del
gran estilo pensaria Nietzsche jamds se le podria ver desde 1a configuraciéon
de lo que conviene o no a la moral o a la politica, pues éstas dicen tanto
como ocuitan, perdiendo de vista su verdadero fundamento.

Por su parte Plutarco, nos narra, que. cuando Atenas perdia su
libertad, tras la vigésima octava guerra con el Peloponeso y el
establecimiento de los Treinta tiranos poer ¢l aflo 404, éstos dieron por
abolida la democracia ateniense. Todos los generales triunfantes se
encontraban en un banquete. donde se discutia el como darles esclavitud a

los atenienses. pero un 6cido en medio de la concurrencia comenzd a

* CF. Nietzsche, F. Crepusado de fos Wdolos, Bd. Alianza editorial, Madrid, Esp. 1975, pag. 90. fa
embriaguers. Ty enticnde Nietzsche como la entendio Aristiteles y que era la concepcion griega en su
generalidad. no como el etecto narcotico producido por la bebida, sino, como un estado de exultacion:
sin embargo, Socrates considerd a ta embriaguez y sobre todo en Ta musica como aquella que debilia
la vitalidad » 1as energias. ( Cf. Aristoteles, La politica, Lib, VUL cap. VID. Por su parte Nietzsche va
mds alld, porque vonsidera a “la embriaguez” como by forma de 1a voluntad, donde bajo el sentimiento
de éxtasis en toda su plenitud se encuentra la parte esencial de nuestra Existencia, incluso el de la
naturaleza y la del cosmos. como si fuera un acto del mas protfundo amor.

79 A,“‘ .l TJ& :')
e l"‘iH}L!{ *“ ‘




cantar el coro de Electra de Euripides... maravillando de tal modo a
aquellos feroces guecrreros que decidieron no llevar gl“ cabo su proyecto
dado que una ciudad que habia producido tan grandes hombres no merecia
correr tan infame suerte.’! Al leer estos pasajes que nos ha dejado Plutarco,
Nictzsche no dudo que esa musica expresada por medio del canto lraénnilia
a aquellos oyentes. lo magnifico que debié haber sido la cultura helena,
aunque lo que escucharon esos soldados no fue lo mas glorioso, ni lo mas
perfecto, no obstunte les dejo maravillados. Pero no es sino en el didlogo.
sobre la miisica de Plutarco donde nos brinda una fuente importantisima-de
informacion sobre todo en lo concerniente de los aspectos téenicos,
descriptivos ¢ informaciones historiogrédficas relativas a los periodos mds
antiguos de la misica griega y como ésta fue desarrolldndose a lo .largo del
tiempo hasta formar parte fundamental de la cultura helena, Nietzsche
retoma, precisamente, como referencia historiogriafica pero como base
fundamental y piedra angular donde va a fincar su tesis primordial con
respecto del nacimiento u origen del drama musical para desde ahi penetrar
al laberintico y mistérico entramado de la tragedia. Nietzsche descubre,
incluso, en Plutarco ciertos esbozos sobre Dionysos y Apolo como parte
fundamental dc los ritos y canticos mds uantiguos donde. “Cantan a
Dionysos cantilenas dityrambicas llenas de patetismo y de transiciones que
expresan lo extraviado y lleno de desorden... Para Apolo, al contrario, se fe
ofrece el pedn, himno severo y recogido... Se da a Apolo como atributos la
constancia, el orden y una gravedad inalterables: a Dionysos una agitacion
en la que entran ¢! inimo gozoso. la violencia. lo serio junto a lo demente.
Asi es como se ha descrito, no sin justeza, lo propio a cada una de esas

PRI S - , .
divinidades.”" Estos presupuestos son de gran valia para Nietzsche para

3V Cf. Plutarco, vida e Liwondro, ed. Rueda, Bs. As. Arg, 1979,

32 . . . . o .
Plutarca, Sobre Lr niivica, citado por Saches, Curt, en the rise of music in the Ancient World, ed.

Image books, New York, 1933, pag. 144, Cabe aclarar que este didlogo sobre la masica de Plutarco s
una buena fuente historica sobre las diversas manifestaciones musicales y la importancia gyue ¢sta tenia
en los diferentes ambitos de la vida cultural griega. Este escrito lo estructuré Plutarco en base de toda
una serie de fragmentos tomados principalnente de Aristoxeno ¥ otros escritores didacticos que
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fundamentar sobre bases firmes su concepcion sobre el nécimi_émo u-origen
de la tragedia, ademds, de la idea sobre la musica donde Pl'utérco demuestra
que existieron tres partes importantes de la téenica y que son las entidades
minimas que constituyen la musica en su aspecto. mds ingixx'al~y qué estas
fueron estructurdndose de la siguiente forma: De las silabas nace el léxico y
de ahi ¢l texto poético: del sonido entonado nace la harménica; de la
duracion de uno y otros elementos nace la métrica’y ‘l_z_1 ritmica y por lo tanto
el ritmo armonioso. Es por ello que la poesfa siei‘hpr'e era cantada y asi cra
concebida por los griegos quicnes comprendian. que el logos—palabra y
melos—musica eran indisolubles, Por ello es que las composiciones poético-
musicales construian la armonia y de ahi se desprendié la lirica coral que
constituyd uno de los sectores mds importantes de la vida musical entre los
griegos especialmente aquellas que eran dedicadas en las festividades por
parte de los ciudadanos al culto entregado a Dionysos, estructurando asf,
una nueva rama dentro de la poiesis griega llegando a fundirse en la
tragedia, donde la comunidad participaba, fundamentalmente en el coro, por
el hecho de sentir suyos los cantos que eran, por lo demas, el alma del
drama musical, aunque por razones téenicas y por requerir de
conocimientos mas especializados no podian actuar directamente en la
escena principal de dicho drama musical con sus cantos, pero que sin
embargo era ya un gran honor el estar participando en la obra y ademis con
la gran posibilidad de lograr la inmortalidad de sus nombres para la
posteridad como bien fo describe Aristoxeno, segin hace constar Curt

3 - .
Sachs.*® Es por cllo que Nietzsche al conocer perfectamente este hecho con

escribicron sobre la musica con una distancia de verca de cinco siglos, sin embargo es una fuente
importante para ¢! conocimiento tedrico y sobre todo técnico ya que se describe hasta que
instrumentos se wilizaron para cada ceremonia v wénero musical como lo describe A. Salazar. (Cf.
Salazar, Adolfo. Les graondes estructuras e la nnisica, ed. Colegio de México. Méx. 1940, pag. 42.).

Cf. op. cit. pag. 201ss Aristoneno fue alumno de Aristoteles pero éste tenia la gran ventaja con respecto
de su macstro ya que tenia conocimientos practicos sobre la musica v escribio muchos tratados sobre
este arte, desafortunpdameme ¢stos se han perdido en la mayoria de ellos, afortunadamente algunos
aspectos los rescaid lutarco, aungue con casi cinco siglos despuds de Aristoxeno. (Cf. op. cit.) Es una
lastima que Plutarco no halla tenido la vision filosofica que posiblemente pudo haber tenido
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toda sregurridad a’ﬁrnrug: “Es sabido, en. erl’jcclo, que la tragedia no -fue
originariamente més que uil‘l gran canto.coral..,-La palabra actia-primero
sobre el mundo con,c‘crptuhl,a Y s6lo a- partir-.de el lo ha‘cc(:,y sobre el
sentimiento, mas aun, con b'astnime‘fl'CCLicriqviai‘no \é\:ican"za‘éh,modo alguno
su meta, dada la longitud - del éamino. “En-_cambio, la.musica toca
directamente el corazdn, puesto que es el verdadgro lenguaje universal que
en todas partes se comprende.”> Nietzsche ha llegado aqui al punto mds
alto de sus consideraciones para estructurar su estética, donde sobre todo, la
misica es la profundidad que puede alcanzar lo insondable del sentimiento,
capaz de develar el danimo y el corazon en sus cambios internos de la
existencia humana y del mundo que lo comprende. Por ello es que el coro, —
insiste tanto Nictzsche- es tan importante cn la tragedia porque en ella se
daban estos presupuestos y es por etlo que pierde su esencia cuando
Euripides le da mas importancia al discurso moral, grandilocuente de sus
personajes dejando en Glimo plano al coro, quitdndole con ello, a la
tragedia su raiz primordial y estructural esencial como lo fue la musica v la
melodiosidad poética. Es por ello también la critica reiterada de Nietzsche
hacia Socrates va que no-solo aplaudia las tragedias de Euripides. sino
porque ¢ste a su vez introdujo en sus obras el sentido moral y racional que
propugnaba Sdcrates, donde el discurso es lo mds importante y la
grandilocuencia la parte esencial ya que con ello el socratismo cumplia su
efecto racional de que todo tiene que ser consciente para ser bello ¥
trastocarse en la tragedia euripidea de que todo liene que ser consciente

para ser bueno por ello afirma Nietzsche, “Euripides es el poeta del

Aristoxeno dada su relacion con Aristoteles, ademas de sus conocimientos 1edricos y técnicos dada su
condicion de Mousikos.

M Nietzsche, F. £/ drana musical griego, en El nacimiento de la tragedia, ed. Alianza editorial, Madrid
Esp. 1977, pag. 209.




racionalismo_socritico.”® Anulando con ello al coro. y a la musica
desprendiendo a la tragedia de su alma misma, arrébaténdolc el corazén.

El mismo Hegel reconoce la nwgnific'en‘cia de la nn‘xsica, ya-que.en
ella, piensa, domina la mads p_rqﬁ_indh intimidad llegando hasta 1o mds
prof‘uhdob del alma como el mds riguroso intelecto y por ello abarca la
espacialidad total en general, si bien en la subjetividad pero objetivada por
la totalidad que la comprende; es por ello que la musica es la liberacién del
alma, en un'desprendimiento de la opresion y la insuficiencia, de la miseria;
ya que el arte libera, incluso, los destinos mds violentos y tragicos
convirtiéndolos en goce, es asf que la musica lleva esta libertad a los
niveles mds dlgidos y subraya en la particularidad la totalidad del hombre
en su expresion mas perfecta, ya que si lo singular se da en su suprema
unidad esta sera perfecta, en tanto tal, obviamente cuando el arte adquiere
su autentica y genuina clase.’® Si Hegel sublima a la mésica y la considera
la cumbre de la creacién artistica, ¢l que representa uho de los sistemas
filosoficos de la cima de la racionalidad. Es por ello reprochable que
Sdcrates se hubiera dado cuenta muy tarde de su error cuando esperando la
muerte en la circel se le reveld una vision que le dijo: «jSocrates haz
misical» Didndose cuenta que vivié en el error de creer que con su filosofia
habia servido siempre al arte, pero apremiado por esa voz misteriosa que no
era otra cosa que su conciencia, elabord fabulas en verso, compuso un
himno a Apolo vy se puso a tocar la flauta. Como quiera que sea, de caraala

. , s . . . 3
muerte, filosofia y musica recorrieron juntas un {trozo de CEll’nll’l().'7

3 Nietzsche, F. Socrates v da ragedia, en El nacimiento de 1a tragedia. ed. Alianza Editorial, Madrid,
Esp. 1977, pag. 220.

3 Cf. Hegel. Georg. W.F. Lecciones Je Estética, ha pintwra v la paisicay vol. VL ed. siglo XX, Bs. As.
Arg. 1985, pag. 166ss. Citamos aqui a Hegel s que Nietzsche retomé algunos preceptos de éste en la
concepeivn de fa musica, porque si nos percatamos, en las lineas anteriores donde hacemos alusién a la
postura de Hegel sobre la musica hay un trasfondo de é1en las concepciones de Nietzsche; ¢s por ello
que Nietzsche se reprocha en Ecce Homo que el nacimicnto de la tragedia “desprende un repugnante
olor hegeliano™ (Fuee Houmo, ed. Alianza Editorial, Madrid, Esp. 1978. Pag. 68.)

3 CF, Platdn. Fedon o del Aima 604 6e
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Péro ,qué enigma encierra la musica:que fue tan controvertida entre
los filésofos griegos después de la tragedia Atica? Nictzsche responde'que
es la elevacion de su fuerza, la significacion sensitiva y la expresién de una
voluntad victoriosa que se traduce en ¢l embellecimiento de una
harmonizacion de todos los descos que se descubre en ¢l gran estilo, en una

3
¥ que no

palabra, en encontrar el verdadero significado de la embriaguez
supieron captar en toda su dimension y claridad algunos de los fildsofos
griegos y que incluse la satanizaron por su posicién moral como el caso de
Sécrates y Aristoteles, como ya lo hemos venido viendo en lineas arriba.

Niectzsche tenia una esperanza enorme en In musica; aquella que
fuera en el orden y la proporcién, conquistadora y develadora de la vida y la
Existencia y, asi desenmascarar de los atavismos sobre todo morales,
aquellos, que mantienen al hombre en la ignorancia y sumido en el engaiio,
es por cllo las criticas tan mordaces para aquellos que no supieron ver el
fondo primordial de la musica, de lo que ella constituye no-solo como
clemento [undamental para la estética, sino, también, para la formacion que
no se reduce a una funcion educativa del hombre, sino, en algo mds
trascendental. para prepararlo para la vida y asi formar una nueva cultura y
nuevos valores.

No hay que perder de vista que cualquier musica sca la que genere
este efecto, {no!, Si no aquella que seca una obra macstra o al menos una
verdadera obra artistica, con toda una scrie de atributos de los cuales
Nietzsche nos indica espera minimamente de la musica. ~Voy a decir
todavia unns palabras para los oidos mas seclectos: que es lo que yo quiero
en realidad de la musica. Que sca jovial ¥ profunda. como un mediodia de
octubre. Que sea singular, traviesa, tierna. una pequeia y dulce mujer de
perfidia y encanto...”™ Y ese ideal de musica Nictzsche lo cree encontrar

en Richard Wagner no sélo por su produccién musical. mas aun, por su

B CF. Nietzsche, F. Vofuntad Jde poderio, ed. EDAF, Madrid Esp, 1980, pag. 432ss
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_concepeion 'crlel Vmuxllldo y dcl—éfte y con ello creaf el ])rrillcipiO‘dé'olra manera

~de ver y producir-el arte para ayudar con ello.a favor.dé la superacién y

salvacién® del hombre que: se encucmra cxlravlado y alejado de los
verdaderos \'aloxes de la cultura,

Nietzsche encuentra en Wagner la l‘ucrm que debe tener la musica,
aquella cuya esencia estd ahi en lo mis lnumo del hombre, de manera
énigmélica que los antiguos lo expresaron en forma de mito en los canticos
rituales y que los tragicos griegos lo representaron en el drama musical, en
una palabra; aquello que manifiesta la voluntad de vida y en donde la
musica encuentra su mas alta expresion, ahi donde Ia voluntad ya no es
mera imagen o idea expresada en el arte, si no, la voluntad misma.

En Wagner descubre Nietzsche la representacion viva del genio
dado que muestra en sus dramas musicales el phatos de mostrar al hombre
los males socio-éticos, asi como la repulsa de una sociedad corrompida que
se ha inclinado al dominio del dinero y de la falta de amor, alejada de la
cultura y totalmente divorciada de la estética y del arte.

Wagner representa en un primer momento para Nietzsche, aquel que
puede renovar parte de la cultura y unificar al hombre por medio de la
misica. Lo dionisfaco se muestra en su musica como la placentera unidad
del todo que hace que el principium individuationis se desvanezea y asi
mostrada a [a vida humana, romper muchas de las barreras y cadenas.
liberando a los hombres de su alienacidn en la cotidianeidad en la superficie
de la realidad. Aqui como en la tragedia ya nada recuerda la ascética, la
espiritualidad y el deber, aqui tan solo nos habla una existencia exuberante,
mds aun, triunfal en la que estd desdivinizando todo lo existente, lo mismo
si es bueno que si es malo.

La musica wagneriana es v serd para Nietzsche aquella esperanza de

un renacimiento de los ideales del arte, incluso un renacer de la tragedia

* Nietzsche, F. Ecce Homo ed cit. Pag. 48,




im,t'igua_l; aundue sus criticas ]ibstériorcs al periodo de Humano demasiado
humano sean’ las mds punzantes  y encarnizadas, no aobstante, siempre
mantuvo esa admirécién. como bien lo exprcs() Thomas Mann, cuando dice
que la éri;lica de Nietzsche: tendrd siempre un elemento de discordia y de
apasionada ;iro_m'd. serd siempre una mezcla de abandono y desconfianza que
recuerda el amor a la vida que definié como el amor por una mujer que *‘nos

llena de dﬁdas,"‘o

incluso el mismo Nietzsche lo reconoce en Ecce Homo,
donde nos declarn que Wagner a logrado como nadie hazafas gigantescas
en sus dramas musicales, pero sobre todo, Nietzsche reconoce en Wagner al
graﬁ revolucionario, en toda la extension de la palabra, amante de la
libertad propia del genio artistico fucra de toda frontera o patria, porque,
quien es rcalmente artista no debe tener en cuanto tal patria alguna,®
Nietzsche confiesa cn Ecce homo en un tono de nostalgia, deberle a
Wagner, el haber sido el gran benefactor de su vida, de haber sumado sus
fuerzas y soportar los dolores indecibles. ;Pero qué es lo que eleva ta obra
de Wagner a cimas o hazafas gigantescas, con respecto de las obras
anteriores, que por lo demds, influye terminantemente ecn todo el
pensamiento estético de Nietzsche? Uno de los aspectos fundamentales es
la coincidencia en In concepcion del arte de los antiguos griegos. que sobre
todo ven en ellos plasmadas en sus obras esa tuerza y dotes geniales que
hicieron de la cultura un paradigma para la posteridad. Pero sobre todo lo
que Nietzsche descubre tanto en los griegos, como cn Wagner c¢s cstar
inmersos en sus obras dos aspectos fundamentales. que de principio parecen
ser contradictorios, pcro colocados con genialidad en la obra artistica,
adquieren la trascendencia en la que se descubre el laberintico ¥ enigmatico
ser del hombre frente al terrible espectiaculo del mundo: esos elementos son
Psicolegia y Mito. que en si. implican su negacion en términos y en

ocasiones hasta en su contenido. pero que son la via por medio de la cual se

* Cf. Thomas Mann, Richard Wagner v la miisica, ed. Plaza & Janes, Barcelona, Esp. 1986, pag. 156
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puede lpgrar ese }Valzmro de profindidad y'ﬁre‘r.':a;' al cual el genio artistico
tiene-que recurrir ‘para descubrir la realidad organica, donde s¢ encuentra
oculta y se presenta como un-enigma la vida misma, presentidndose ante los
seres- humanos una realidad incierta y en ocasiones tragica llenando. de
temores nuestra Existencia, siendo presa fdcil para cualquier doctrina que
nos prometa aliviar los dolores alcjdndonos. de la realidad, pero
precisamente. a través del Mito, Psicologia y Musica es donde se despejan
muchas incdgnitas de la existencia humana, pero ademds, donde el arte
alcanza bajo estos presupuestos un trasfondo metaflisico, en el sentido de ir
mds alld, con tal profundidad y amplitud que el arte presente la inagotable
infinitud del complejo del mundo. Eso fue lo que logré Wagner con sus
dramas musicales, porque en ellos plasma, no-solo, el conocimiento
profundo del arte griego, sino, el conocimiento del sufrimiento que es una
especie de embriaguez que bien supo representar en sus obras imaestras,
como en Tristan e Isolda. Es precisamente la vivencia de esta obra lo que
permitiéd experimentar a Nictzsche de cerca el contenido dionisiaco de su
musica y del canto poético lo que le impulso a reflexionar sobre ello. En la
embriaguez y lo orgidstico del lenguaje de Tristdn, donde el dolor parecia
provocar la alegria, la alegria parecia convertirse en dolor, en esa dialéctica
del juego en la que se reconoce el mundo vy la vida, Es por ello que
Nietzsche no deja de reconocer, incluso en aquellos escritos polémicos y
mas criticos sobre este gran maestro del drama musical, como por ¢jemplo
el de “Nietzsche contra Wagner”, donde muestra todavia, aquella gran
admiracion de esa “rara perfeccion™ que sabe mds que cualquier otro
encontrar ¢l hallazgo de sonidos en el reino de las almas dolorosas,
oprimidas y martirizadas, pero sobre todo saber prestar lenguaje a 1a misma

miseria muda.®

1 Cf. Nietzsche, F. Ecce Homo, edit, cit. Pag, 46s.

2 Cf. Nietzsche, F. Nieizsche contra Wagner, ed. Aguilar. Bs.As. Arg. 1967, pag. 642,
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tha Nic@zschc, nada se le iguala al sonido musical wagneriano,
como-aquel representar los colores vivos de la naturaleza, como las de un
tardio- otofio o de una felicidad indescriptiblemente conmovedora, de un
gozo ultimo, en ia brevedad del tiempo donde los sonidos nos dan a conocer
aquella secreta y “sinicstra medianoche™ del alma en la que causa y efecto
se pierden en el instante. pero hacen surgir la mds profunda felicidad, donde
acaban por fundirse las contradicciones entre el dolor y ¢l placer, como
debi6 haberlo mostrado en todo su esplendor la tragedia Atica.

Nietzsche sigue de muy de cerca y retomarid de Wagner,
principalmente la concepeion de que el valor supremo consiste en el
estremecimiento de los sentidos y sobre todo del sentido interno que

reproduce el arte, plasmado sobre todo en la misica y la poesia, donde:

“Esta imagen ¢s, en verdad, la intencién realizada
del poeta; una realizacidn que el masico puede lograr tan
solo cuande en las profundidades del mar que es la
armonia. s¢ asoma a la superficie, donde se lestejan los
deliciosos esponsales entre la idea podtica creadora y la
ilimitada capacidad de crear la musica”™

Nietzsche le concede a estos presupuestos wagnerianos un valor
enorme, especialmente a la capacidad que tiene la masiea para superar,
incluso, el contenido conceptual de la poesia, que Wagner lo fortalece
cuando nos plantea que la melodia redime a la idea podtica cternamente
elevando ésta a la conciencia de la mas alta libertad, desprendiendo, asi
todas las emociones, que son el fondo que sc exteriorizan en ¢l sentimiento

ilimitado. Pero si la poesia pierde conexion con la musica y ademas se hace

¥ Wagner, Richard. Lu poesia ¥ ha misicd en ool deama del guiero, ed. Espasa Calpe. Col. Austral, Bs,
As. Arg. 1952, Pag. 21 ste largo ensaxo de Wagner muestra como 1a poesia, aunque contenga una
melodiosidad. pierde su efecto que quicre producir cuando se le separa de la masica, va que el verso
desarrollade independicentemente os tan frigil ¢ iocapaz de crear una expresion real, incluso de
emotividad que solo se quedard en el sacio de la palabra. por ello es que los griegos por lo regular
acampadaron al verso con misica, desde ¢l mds untiguo, como ¢l caso del Yambo. Es por ello que para
el drama del futuro se tendrd que poner toda la atencion, sobre 1odo ¢l misico ya que este tiene la
obligacion darle al sentimiento su plenitud masima para asi lograr mostrar 1a realidad alejada de los
sentidos. Si comparamos. Nictesche, va por esta misma linea de pensamiento, no siendo que el escrito
de Wagner es por lo menos seinte aos anterior al Nacimiento Jde la tragedia de Nictzsche,
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racibnai, ésta ]')ircrrde Ia cap'acidad de ﬁmsir@r su fondo primordial, mds atn,
cuando la ﬁalabm pierde sentido por su contenido racional como en el caso
de la obra dc Eunp:des, dilapida asi la verdadera expresién artistica,
conv1ruendose cuda vez mas diddctica hasta transformase en retérica y de
uuhdad polmca. Esta misma postura de Wagner la adopta Nietzsche en E/
nacmnemo de. la tragedia, tanto en la dimensién de la musica como
_mm_:gn;o _dverln‘ poesia, como la critica a la tragedia euripidea, sin embargo,
Niétzsche va més alld de los po'slulaclos expuestos aqui por Wagner, ya que
para €l la poesia es facilmente olvidada en lanto las palabras y la
espiritualizacién que puede contener; pero el genio se descubre cuando
mito, poesia y musica se entrelazan para alcanzar la sabiduria mds profunda
que la que el mismo poeta pudiera expresar solo en las entrampadas redes
del lenguaje.*® Asi, musica, mito y poesia alcanzan su mdxima expresion,
porque son en su relacion justa, sin excesos, un acto de fuerza, en ese juego
de hacerse valer sin interpretaciones, mds bien manifestacién de hechos,
donde la configuracion simbdlica, es el resultado de la suma de juego y
fuerza o configuracion de fuerzas, que ademds, vienen siendo Ila
representacion real del mundo, dado que este mundo es como una obra de

arte que se crea asi misma bajo ese juego de fuerzas.

Nietzsche ve en la obra de Wagner los anteriores presupuestos,
porque en sus dramas musicales, como también en ¢l drama antiguo griego.
reflejan esa fuerza y expresion misma del fondo de un mundo que en lo

aparente no se nos presenta,

En efecto, Wagner ve ese fondo dentro de su concepeion artistica,
que ademads lo plasma en sus obras musicales —que Nietzsche mis tarde
retomard— y que teoricamente, to considera como la forma mds acabada v

homogénea v, cuva mision debe ser aquella en la gque en una amplia

MO Ibid. . Pags. $1a 73

B Cf Nictesche, F. El nacunivnto de ta ragedia. n. 17, Pag. 139
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conexion de los fenomenos de la cxistencia humana, se pueda comunicar el
sentimiento de una manera tal de expresion, que se dé en una forma de
comprension en todos sus factores, que 1‘1’1uestr¢'lqméé‘ oculto y recdndito,
donde, con toda claridad el sentimiento poi‘ cdihpleto y la expresion en una
constante-del fondo, reproduzca la verdad, ese fondo siempre se debe hailar
en la expresion en el que se adquiera la unidad. Y esa unidad perfecta se
hallan en el espacio y tiempo, en una unidad perfecta, en la cual ¢l drama
ocupa ese momento del espacio y la musica ese instante del tiempo. pero si
y solo si en la expresidon que homogenice estos fendmenos sensibles reales,
pero no sé¢ mal entienda, que estos se reducen a aquellos, porque establecer
la unidad del drama o la tragedia en la unidad del espacio y del tiempo,
cquivaldria, establecerla en el vacio por su devenir constante, pero su
concrecidn se da ahi donde el grado de perfeccion de la abstraccion de cstos
fendmenos reales adquiere forma como hecho artistico, donde la dimension
que se puede alcanzar cn lo finito e infinito se comprende en el drama y la
misica.*® Ahora Niclzsche encuentra en Wagner la profundidad primordial
del arte que e¢s el juego artistico en la eterna plenitud donde alcanza su
completa expresion en la musica que por lo demads, muestra al mundo en su

estructura real como fendmeno artistico.

Asi. ahora tenemos que psicologia, musica, mito y la representacion
de estos por medio del sentimiento y la expresion poética, alcanzan la
unidad de la voluntad representada por la fucrza como expresion del todo,
que es Dionysos. Es por ello que “El placer que el mito tragico produce
tiene idéntica patria que la sensacién placentera de la disonancia en la
musica, Lo dionisiaco con su placer primordial percibido incluso en el
dolor, es la matriz comun de la masica y el mito tragico.”"” Y solo bajo

estos presupuestos sc puede comprender ¢l mundo en su verdad,

€ Cf. Wagner, R. op. cit. pag. 123ss.

3 Nietzsche, F. Ef nacimiento de la tragedia, n.24. pag. 188,
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trascendiéndolo en una I’oﬁna metafisica, que porlo dein_zis es el tnico jugar
d'onde,c_:ncucnlra ésta, su realidad, “En la medida en que pertencceal arte, ¢l
mito tragico participa también plenamente de ese propésim‘, metafisico de
transfiguracion.™ Porque aqui ¢s donde trasciende aquella postura de que
el arte es una copia de la realidad, mds bien, es un sup]e111cnto,mcjtaﬁfsico de
la misma, puesto que aqui se da cl desencantamiento de ese mundo

encantado de las bellas apariencias.

Por otra parte, tanto Nietzsche como Wagner piensan que la melodia
debe hacerse infinita si quiere lograr realmente representar el verdadero fin
que ¢s ei de reavivar el lenguaje, la palabra y trocarlos en simbolos que
vayan mads alld de la apariencia, ¢ ir a la profundidad, por ello también el
actor debe representar el simbolo en realidad.™ La musica como
fundamento y medio de profundidad debe aclarar, describir y sobre todo
hacer sentir el mundo de la representacion. alejindose de todo misticismo,
es por ello que Massimo Cacciari afirma que: “En Wagner el “valor™ del
drama—teatro ¢s el mismo del mundo de la representacion. Los signos
dependen de la verdad que se presenta, Sirven para describir ¢l Logos —que

. "
en el espacio teatral ¢s asf evocado—"

Por tanto, profindidad v misticismo serdn desde ahora conceptos
contrapuestos en el pensamiento nietzscheano, porque profundidad es lo
indecible e incomprensible que se busca decir, descitrando el enigma,
mostrando toda su verdad; diluyendo el equivoco entre representatividad de
la proposicion y noumeno, que solo llega a adquirir sentido este iltimo en
la obra del “gran estilo,” en los simbolos reales que la representen como en
la tragedia gricga, como en ¢l arte podtico-musical wagneriano. Y esto

ultimoe nos lo confirma Theodor Adorno cuando dice: "El contenido de

8 1bid. , pag. 187.
29 14 - . . .
Nietzsche, F. Lu visidn dionisiaca del nuondo, op. cit. pag. 251,

* Cacciari, Massimo.  ARISIS, ensayvo sobre la crisis dol pensamicnto negativo de Nietzsche a
Witgenstein, ed. Siglo XX editores, Méx, 1982, pag. 112,
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verdad de las obras de arte.es.la solucién objetiva del cnigma de cada una
de cllas. Al tender el enigma hacia la solucién estd orientando hacia el

contenido de verdad. Esto y no otra cosa cs lo que justifica la estética.””!

\Vzigliér. como lo califica Thomas Mann es u:no de los fendmenos
més complejos de Ia historia del arte, y uno de los més fascinantes porque
plantea el desafio mis profundo del conocimiento, es un caso tnico por ser
un musnco pocta y. un poela misico.”> Esto es precisamente lo que a
Nietzsche le atrae de Wagner, la profundidad y lo revolucionario de sus
obras; po:rque ellas nos muestran- ese conocimiento terrible y enigmatico
que no se reflcja en la mera apariencia fenoménica sino que va al trasfondo
de ella, como por ejemplo, se deja ver en la opera, Tristdn e Isolda, donde
la invocacidn a la neche trasciende en «consagracion a la muerten, en ese
momento ha dejado de tener importancia el aura fatal de la imagen mortal
de Isolda, pese a toda su grandeza. La terrible destruccién del noble Tristan,
profundamente conmovedora, cede en importancia ante la transfiguracion
en esa nueva unidad que ya no necesita de elementos fisicos o materiales.
La muerte fisica de quienes en la mentira del dia se llamaron Tristan e
Isolda, pasa a ser ahora, una representacion de la metafisica disolucién de
las Individualidades, en la nueva unidad ahistorica. inconsciente y acrénica.
El texto poético y la musica de la «muerte de amor» trascienden los limites
del yo y del 01, del objeto, de lo aparente: la transfiguracion que origina la
renuncia de su voidad mundana, produce la musica de las esferas, el sonido
puro del universo y la aniquilacion de la conciencia individual. Asi nos lo
muestra ¢l fragmento del Aria final, *//en el infinito halito// /7‘del alma

universal// //perderse.// //sumergirse//  //sin conciencia,//  //jSupremo

! Adorno, Theador. W. Teoria esidtica, ed. Taurus, Madrid. Esp. 1980, pag. 171. Aqui, Adorno también
le da crédito a la reflexion filosofica, ya que sin ella no se podria orientar ¢l contenido de verdad de las
obras artfsticas. dado que su caracter enignmiitico de éstas hace necesaria su interpretacién. Por otra
parte, Adorno estd convencido que la misica revela los sceretos mismos del arte. (Cf. op. Cit. pag.
297ss.)

h) o . P o, ~ Y
2 Cf. Mann, Thomas, Wagner v la misica, ed. Plaza & Janes, Barcelona, Esp. 1986, pag. 138. Carta
dirigida al director de la revista Common Sense, enero de 1940,
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deleitél//?”" E.\'pfc;éh ‘:elj lrrirunfcr)'r dg a n‘alrur’aichz‘a' i;iacid:ﬁL e 'in‘muta’ble,
porque se. hatimpuesto el sentimienlo, en:la 'cwprcSiéh del~alndr,' ese que
guarda la: Havc ‘delportén que nos.asoma- al msondable Iabermto de la
noche, al proﬁmdo y emgmahco misterio- de nuestra mhma y oculta
nalyrglczg, -ahi:donde se hace comprensible lo indecible; ahora ese poder
d'crci‘r, '_signiﬁca el total fracaso de toda palabra que vaya mds alla de los
limit,es,'dc su contexto y por consiguiente la completa derrota de la razoén.
El mismo efecto del drama musical wagneriano, o produce la opera, —como
la- califica Nietzsche-. de estilo meridional como la de Georges Bizet,
cuando en el tltimo grito, casi ahogado de Don José al término de la opera
Carmen, exclama, «;Si! ;Yo la he matado, yo, a mi Carmen adorada!»®! Y
por supuesto ese mismo énfasis lleno de pasion contradictoria y hasta
paraddjica la encontramos en su mas plena expresion en el Drama musical
griego, por ejemplo cuando Sofocles pone en voz de Edipo rey «jQue
belleza enconada de males, por lo visto, me criasteis! Porque ahora soy
descubierto ser malo y de malos. jOh tres caminos, y escondido valle y
bosque y angostura en los tres caminos, que de mis manos bebisteis mi

sangre: jla de mi padre! »%

Esta es precisamente la optica y la metafisica del artista con la que
Nietzsche concibe la verdadera forma del gran estilo en la obra maestra,
que en su contenido minimamente debe preservar ecsa fuerza creativa que
los griegos ya mostraron y algunos de sus predecesores que como Wagner,
Bizet o el mismo Beecthoven han seguido ¢se camino donde cn sus obras
han mostrado el cdmo se debe hacer {rente a lo real. a lo trdgico ¢ incluso a
lo sublime, por medio de imagenes vy simbolos expresados

fundamentalmente en la poesia y la misica.

* Wagner, Richard. Tristin ¢ lsolda, ed. Vergara editor, Bs. As, Arg. 1992, Acto IH, pasion fatal final,
pag. 379.

* Bizet, Georges. Opera; Carmen, disco. Philips, disco 2. acto final,
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Ahora; Nietzsche ve bajo todos estos prc's’u'puéélos la rerprcsentticio'n
artistica y estética y reconfirma fundamentalmente con la muisica de Wagner
que del arte devendri la salvacion del hombre, una iluminacion interior de
éste, restituido a su naturaleza profunda, apaciguando en la expresion
tragica su dolor cterno y su clerno desgarramiento, donde la Musica que los
expresa logra la ruptura del yo o principium individuationis, descubriendo
en ella a Dionysos y su contraparte, Apolo, estas fuerzas césmicas que no-
solo representan la forma del gran estilo en el arte, ofrecida por e! genio
artistico si no como lo plantea Henri Lefebvre al referirse a la concepcidn
de Nietzsche sobre la tragedia, “El espectador—actor participa de fuerzas
primordiales y se encuentra situado de nuevo en el estado genial del creador
de mitos. Es Dionysos y Apolo, porque nosotros somos estos dioses. porque

estas fuerzas divinas. es decir, cdsmicas, nosotros somos estos dioses,

e . I3 . . o5
porque cstas fuerzas divinas, cs decir, cdsmicas, estan en nosotros,’ 5

Nietzsche concebird desde este momento a la naturaleza como la
grandeza estética representada en su apariencia y las bellas formas por

Apoloy la profundidad de ese mundo en devenir, con su sabiduria tragica la
cual defiende el valor de la vida representada por Dionysos, en un juego de
la naturaleza donde el cquilibrio de estas fuerzas simbolicas crean esa
combinacion que es el punto culminante de la grandiosa forma del mundo v
todo cuanto ¢! representa en sus imdigenes, aunque la irrupcion de Dionysos
es el mas preclaro dando ¢l rompimiento del mundo ilusorio presentando tas
venas por donde fluve fa eterna manifestacion de la vida en su estado
contradictorio y que el arte tiene que presentar como una forma de

salvacion de la cultura.

33 séfocles. Edipo Rey, ed. De la Universidad Pontificia de Comillas, Esp.1953, episodio 1V, éxodo,
pasaje 1393, pag. 86, 87.

36 efebvre, Henri. Nicizsche, ed. Fondo de Cultura Econémica, Méx. 1993. Col. Breviarios #226, cap.
t, pag. 75,
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Niélz‘s;éhe've tr:qlrlimés claridad con todo este bagajé cu]iural, tedrico
y ﬁtowsc')ﬁ.éo q‘u_e'h.a‘staf&:lqui hemos venido presentado, la importancia de esa
grandiosa:culturaiédmo fue la griega y vuelve a ella para afirmar que: “Los
griegos, que g{n.sus dioses dicen y a la vez callan la doctrina secreta de su
. visién del mundo, erigieron dos divinidades Apolo y Dionysos, como doble

" 37y que estos dioses que representan el mundo exterior e

fuente de su arte
interior en su doble raiz, se hacen patentes en la’ musica como base
- fundamental en el drama musical antiguo, como asi lo denominé Nietzsche,
o tragedia Atica como cominmente se le conoce y que veremos en el

capitulo siguiente.

37 Nietzsche, F. La vision dionisiaca del mundo, en El nacimiento de la tragedia, ed. Alianza editorial,
Madrid, Esp. 1977, pag. 230.
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2.- DESCUBRIMIENTO DE LA DOBLE B.AiZ
DE LO APOLINEO Y LO DIONISIACO
COMO PILARES DEL DRAMA MUSICAL.

Una «idea» —la antitesis dionisiaco v apolineo—,
Traducida a lo metafisico; la historia misma, como
El desenvolvimiento de esa «idea» en la iragedia,
la antitesis superada en unidad; desde esa dpiica,
cosas que jamds se habian mirado cara acara,
puestas  stibitamente frente a jrente, iluminadas
y comprendidas unas por medio de otras...

La opera, por ¢jemplo, y la revolucion.

F. Nietzsche



Apoloy Dionysos se enlazan a nuestro conocimiento

de que en el mundo griego subsiste una antitesis cnorme
en cuanto a origen y metas, entre el arte del escultor,
arte apotineo, y el arte no-escultdrico de la musica,
que es ¢l arte de Dionysos.

F. Nietzsche,

Niectzsche con toda esta formacién intelectual y cultural que hemos
venido exponiendo llega a la conclusion de que el ser y la vida son una y
misma cosa y que csta misma identidad se da en la vida con el guerer como
una identificacion de la voluntad, donde esta tltima identificacion es la que
constituye la esencia de la vida. Por ello la cultura griega no pudo ignorar la
dualidad del mundo v csa lucha constante entre la vida y la muerte, de la
verdad y la ilusion. del placer y del dolor. Asi tampoco, pudieron apartar de
su mirada a las contradicciones y negaciones del suciio y la embriaguez; que
perfectamente. lo representaron en la profundidad del mito, y éste en forma
mistérica de actividad cuasi religiosa; que ésta Gltima, no hay que perder de
vista, se fue desarrollando de manera antropomorfica; sin embargo, no por
ello renunciaron al conocimiento del contenido de la realidad v la verdad
que encicira ésta. al contrario, nos invitan a ver ese fondo primordial del
mito, de lo que es la esencia y la existencia sobre todo humana, asi como las
formas de manifestacion del mundo., mas alla de lo meramente fenoménico y
que genialmente lo plasmaron en el arte llegando hasta la cispide en el
drama musical y obviamente en el plano de la actividad filosotica, viendo al
mundo en su forma mas desgarrada y armonica, en esa profundidad para
descifrar lo que constituyen las “Madres del ser que son el nucleo mas
intimo de las cosas.”' Por cllo Nictzsche ataca aquellas falsas posiciones de
la supuesta “sercnidad gricga™ o “jovialidad™ que los pensadores decadentes

u “hombres tedricos™ han inventado para ocultar bajo cse ropaje los mds

' Nietzsche, F. El nacimenio de la tragedio, ¢d. Alianza editorial, Madrid, Esp. 1977, pag. 132. En
paginas mds adelante Nictzsche, nos menciona cuales son estas “Madres del ser” donde nos dice “La
tragedia se asicnta en medio de ese desbordamiento de vida, sufrimiento y placer, en un éxtasis
sublime y escucha un canto lejano y melancolico —este habla de las madres del ser, cuyos
nombres son: Husion, Voluntad, Dolor.— ( pag. 164, ¢l subravado es nuestro.)




bajos inslinios, ano la e;iqﬁeta'dg-"\.'i.da honﬁal,” queno €s otra cosa que un
vulgar ideal de vida, incluso ver en los griegos como “atmas bellas,” como
“medianfas dureas.™y los grandes 'g'eslo_s',que en ocasiones se les atribuyen,
pertenecen al pensamiento decadente. A los griegos hay que verlos y
analizarlos en la forma mas elevada de sus instintos que llegaron al éxtasis
mds sublime, expresiandolos simbgélicamente en sus dioses y héroes miticos
de la individuacién v la unidad primitiva, de la aparicncia y el querer en las
figuras de Apolo v Diomysos, por ser ademds, los que nos revelan a
las "madres del ser " mostrdandonoslas por medio de su canto que es miisica,
que es poesia en esia doble raiz que va ser parie constitutiva y fundanenial
del drama musical.

Nietzsche estd convencido que la misica y la poesia son el alma de
la tragedia, por ser ademas, la parte constitutiva del fondo primordial del
mundo, en ese mundo del querer y sus contradicciones, siendo asi, las que
componen esta doble raiz de lo Apolinco v lo Dionisiaco. porque estos
dioses simbdlicos son desde su origen aquellos que representan el vasto
universo de la melodia, raiz primordial de la poesia y de la musica. sin
cmbargo, estos dioses son antagdnicos en tanto su forma de manifestacion,
como nos lo hace ver Nietzsche., donde. “La muisica de Apolo cra
arquitectura dérica en sonidos™ y la misica de Dionysos que ¢s “¢l mundo
completamente incomparable de la melodia, de la musica como tal. la
violencia estremecedora del sonido, la corriente unitaria de la melodia™

Asi también tanto Apolo como Dionysos se encuentran dentro de la
esfera de la poesia dado que también “la poesia constituye ¢l elemento
fundamental y mas intimo del drama,”™ cuva csencia mis intima es el juego,
—entendido ¢ste como lo hemos venido exponiendo- que expresa en Apolo
la ilusion v la apariencia y en Dionysos la verdad misma de la existencia

como lo muestra la sabiduria de Sileno. por ello es que “el poeta es poeta

* Nietzsche, F. £l nucimicnto Jde la tragedia, ed. Alianza editorial, Madrid, Esp. 1977, pag. 49.
? Ibidem.

* Nietzsche, F. £l dranra musical grivgo, ed. Citada, pag. 199




tnicamente porrquerse \'e,rodeé.do“ d_C'-ﬁgufés qué viven y actian ante él y
cuya esencia mas intima ¢l.penetra con su mirada.” Donde esas figuras son
Apolo y Dionysos quvc‘_se{présém»an como los simbolos de Ia naturaleza, que
se hace mds patente clbli:lainaturaleza humana. Asi, Apolo serda ¢l dios de la
poesia de la'ensoﬁ'acic'm y la bella apariencia, como se muestra en la obra
poética de Homero, en cambio, Dionysos es ¢l dios de la poesia ditirimbica,
del que estd constituido el coro trdgico que representa el contraste entre la
verdad natural y el sueiflo de la apariencia, porque él muestra el ntcleo
mismo de la existencia. Nietzsche nos lo confirma, cuando asevera que “la
esfera de la poesia no se encucntra fuera del mundo, cual fantasmagorica
imposibilidad propia de un cerebro de poeta: ella quiere ser cabalmente lo
contrario, la no aderezada expresion de la verdad™® porque lo que se conocia
como poesia ecra solo bajo el velo de la bella apariencia y de la ensoilacion,
representada por Apolo, ocultando, cual velo de Maya, la verdad y realidad
de la existencin; por otra parte, ya desde el ditirambo y luego como parte
fundamental del coro poético-tragico-musical que lo representa Dionysos y
donde se da esa transformacion, casi mdagica, mostrando el trasfondo y
nucleo de la existencia con todo su dolor. pasion y sufrimiento, pero con el
gozo mids pleno v todo el éxtasis, que por medio del coro con su canto
melodioso ¥y mas sublime se expresa en toda su verdad, despertando, a
aquellos que viven engafiados por el sueiio y la apariencia, que por lo
demds, es como vive tristemente “el hombre civilizado.” Ese coro tragico,
revela la vision enigmaitica del mundo, habla de esta vision con el
simbolismo total de la mQsica y la palabra poética y Nietzsche lo confirma

en el siguiente pardgrafo:

“Este coro contempla en su vision a su sefior v maestro
Dionysos, y por ello s ¢ternamente el coro servidor: él
ve como aquel. ¢l dios, sufre y se glorifica, y por etlo
no actria. En esta situacion de completo servicio al

* Nietzsche. F. Nacimiento de la tragedia, ed. Cit. pag, 81.

¢ Op. cit. pag. 83
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dios. el coro ¢s, sin embargo. la expresion suprema. es
decir, dionisiaca de la naturaleza, y por cllo al igual
que. ésta, pronuncia en su entusiasmo oriculos y
sentencias de sabiduria: por ser el coro que pariicipu
del sufirimiento es a ta vez el coro sabio que proclama la
verdad desde el corazén del mundo.™’

Asi, la musica y la pocsia son la doble raiz que constituyen la
verdadera esencia de la tragedia. Esta doble raiz a la vez apolinea y
dionisiaca, viene, constituyendo con ello también, la columna vertebral del
drama musical y no aquellas posturas triviales y simplistas que plantean que
la concepeion del origen o nacimiento de la tragedia en Nietzsche es el
descubrimiento de Apolo, dios del suefio. de la calma y las bellas formas y
Dionysos el dios de la voluptuosidad, el paroxismo y la embriaguez. Sin
llegar al fondo esencial de lo que en realidad significan y la trascendencia
de esta dualidad dentro del Drama musical o tragedia gricga, quedandose
salo en la inmediacion que queda muy alejada de la verdadera forma y
estructura que realmente esconde la estética nictzscheana. En muchos de los
casos se trata y se comenta lo apolineo y lo dionisiaco como si se¢ tratara de
una formula elaborada y condensada que Nietzsche hubiera propuesto de
manera simplista, para representar la embriaguez y el suciio y recurriera al
mito por un mero afan helenista: al menos esa es la impresion que causan

algunos de los comentadores del pensamiento nictzscheano.'

? Op. cit, pag. 85

' Es realmente sorprendente que Lou Andreas Salomé que vivie tan cercanamente a Nictzsche: en su
libro que lleva el mismo titulo de nuestro filosofo, no halla captado toda la esencia de las ideas estéticas
de Nietzsche. En su libro solo hace alusion al problema de Socrates v la actitud frente a la trogedia, asi
como fas manifestaciones de Ja belleza que Tas precedian Apolo y Dionysos, pusicion que ¢s incorrecta,
dado que Nietzsche los ve como o potencia instintiva de la naturaleza que of genio anistico lo capta
como manifestacion estética, sobue todo en ¢l plano dionisiaco. Pero asi como Lou Andreas Salomé,
muchos comentadores de Nictzsche. reproducen este esquema v mas o menos lo amplian, como el caso
del mismo Giotgio Colli en Nietzsche v la flosofia donde afirma que Nietzsche ve en Dionysos
rebajando a fa pura embriaguez ¥ la mania Je los misterios y Apolo como el fulgor de la luz
contraposicion gue da la atloracion del logos. quedandose solo en la inmediacion del problema: pero
peor estid Ernst Nofte que dice gue Nictzsche mezclo la ciencin con el arte. asi como la “codiciosa y
funesta voluntad encuentra sy salvacion en la desinteresada contemplacian del arte”, cuestion que
Nietzsche tanto criticd. Por su parte Eugen Fink en su obra La filosotia de Nictzsche, nos ofrece
algunas ideas rectoras invitando a la Jectura mas protunda de fas obras de Nietzsche y tal vez es la obra
mas esclarecedora de las ideas v pensamientos clave de Nietzsche. Pero hay obras tan pobres que solo
plantean la superficialidad que mids que dirigir el pensamiento de Nietzsche lo distorsionan como el
caso de Georg Lukacs por hablar del caso mis extremo. Pero muchos que entre la criticy, la polémica y
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Volviendo de nucva cuenta a la tesis qu_c-h'cmos' fbrmulado sobre la
doble raifz de lo Apolineo y lo Dionisiaco, diremos que ésta haila su lugar
fundamentalmente en el drama musical o tragedia, que como hemos

-~ afirmado son la musica y la poesia, pero que, ademds, no solo se queda en
ese plano, sino que, trascienden reflejandose en las demds artes, siendo la
miusica el paradigma que influye para su constitucién, como lo apunta
Nietzsche en El nacimiento de la tragedia, refiriéndose a la influencia de la
musica en la escultura,® Como también lo apunté Theodor Adorno en su
Teoria estética. “La musica revela los secretos del arte,” En efecto, en las
artes pldsticas que bien podrfamos declarar como carentes de ritmo y
musicalidad, nos damos cuenta que no es asi, ya que si seguimos de cerca el
postulado de Adarno no podemos menos que pensar que todo arte contienc
en si, armonia ¥ proporcién para mostrar su plenitud y todo su efecto
estético. Un ejemplo palpable lo podemos encontrar en las creaciones
artisticas que nos dejaron los griegos en la escultura, sobre todo las que sc
elaboraron en las escuelas de Fidias y Praxiteles y en la pintura de las
vasijas donde encontramos a personajes miticos. hombres y mujeres y en
muchas dc cllas al mismo Apolo y Dionysos en movimientos al ritino de fa
danza, imaginindonos la musica que podria haber de trasfondo o en otras
donde la flauta o la citara parecen sonar en una musica infinita, Este electo
quierc revelar los secretos del arte v el arte los sceretos del mundo; como
también nos lo ofrecen algunas de las pinturas del renacimiento que como
ha hecho referencia Nietzsche en el Nacimiento de la tragedia. sobre la
“Transfiguracion” de Rafacl, aunque lo declara arte ingenuo apolinco por
quedar cn la pura apariencia donde solo se da como reflejo de lo que en si
constituye cl eterno dolor primordinl. fundamento Unico del mundo. Asi.

Nietzsche deja en claro que ol arte debe aleanzar esa trascendencia de

la exposicion tearica acaban por deformar y desorientar a esencia misma del pensamiento de Nietzsche
que entre otros estin. 'eter Sloterdijk, Drieu fa Rochelle, Chestov. C. G. Jung, ete.

¥ Cf. op. cit, pag 63
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mostrar la verdad desde el corazén mismo:del mundo’por-medio de la
armonia infinita de la musica,

Estas ideas no las abandonard Nietzsche y siempre sc hacen patentes
cuando en sus cbras retoma el fenomeno cstético, incluso, el tema se hace
actual en su ultima obra que fue Voluntad de poderio, aunque aqui, ya es un
Dionysos que ha absorbido, sino, totalmente la imagen y la forma de Apolo,
al menos, si una parte muy importante. No abstante, ya desde E/ nacimiento
de la tragedia, este fenomeno de superacion y de transfiguracion lo empieza
a esbozar Nietzsche, ahi donde el valor dionisiaco se define en algunas
formaé de manifestacion de ser dentro de la existencia, mostradas por medio
“de las madres del ser.” Estas madres del ser son las que representan el
origen primordial o genealogia del valor antagénico, qué quiere decir lo
noble y lo vil, asf como, lo noble y la bajeza, lo noble vy decadencia en el
origen, que son los grados superiores del Valor, “porque en cualquier cosa
solo importa los grados superiores que estin en la vida mismn y la

»% Como el dios

naturaleza de la que deviene en los grados del ser superior.
Dionysos, que lo representa, con toda su fuerza y voluntad, esa voluntad que
se quiere afirmar en lo opuesto, en su diferencia y se simboliza en la
creacién del genio artfstico, en lo majestuoso de su arte y en la
magnificencia de la misica desde donde se crea la poesia en ¢se placer de
saberse diferente. En efecto, la tnica relacion posible —piensa Nietzsche-
siguiendo muy de cerca con ello a Plutarco. es la poesia con la misica. entre
palabra y sonido, asi la palabra v el sonido, el concepto busea “una
expresion anidloga a la masica™ donde ¢sta los absorbe en lo infinito de su
fuerza de la melodia,'® experimentando ¢l mismo fendémeno de la superacion
antitética del triunfo de la verdad desgarrada v trdgica de Dionysos, sobre el
suefio y la apariencia de Apolo. ¢s por ello que Nietzsche afirma: “La

transformacion mdgico dionisiaco-musical del dormido lanza ahora a su

? Cf. Nietzsche. F. Genealogia de lu moral, ed. Alianza Editorial, Madrid. Esp. 1975, 111, 8, 9.
0 Cf. Nietzsche. F. Nucimicnto de la tragedia, ed. Cit. P.6, pag. 69
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alrededor, por decirlo asi, chispas—imdgenes, poesias liricas, ‘que en su
despliegue supremo, se llaman tragedias y ditirambos dramaticos,”"'!

Ahora bien, esta doble raiz de Apolo y Dionysos refleja y simboliza
la contradiccion dialéctica (en el sentido heraclitiano) en el drama musical
que presenta el enigma de la vida y Nietzsche la asocia entre lo infinito y lo
finito de la misma, donde encuentra su solucién en la unidad primordial o
uno primordial, Precisamente porque la contradiccion conlleva en si el sello
de la unidad primitiva y la individuacién, del querer y la apariencia, de la
vida y el sufrimiento, sin cmbargo, esta contradiccion es enemiga de la vida
y necesita ser resuelta, romper con la apariencia, la individuacién y el
sueflo, que encuentra su solucion en la inmediatez analética en Apolo, en la
justificacion redimida del sufrimiento y la contradiccién. Pero el dolor, el
sufrimiento vy la herida eterna de existir no necesitan ser redimidos, ni
justificados porque son ellos los que afirman la vida, ese es el enigma que
hace que nos aferremos al aqui y al ahora en esta identificacion espacio-
temporal con el principio de la vida cn Dionysos; porque si Apolo diviniza
¢l principio de individuaciéon v como reflejo de cllo produce la ilusion
fenoménica de 1o bello y la imagen plastica para evadir el sufrimiento v el
dolor; en cambio Dionysos deviene a la unidad primitiva y en ese vendaval
hiere y desgarra al individuo, hundiéndolo ¥ haciéndole ver lo miscrable ¢
insignificante de la existencia de su individualidad v lo aglutina en el ser
original; desde ese momento, Dionvsos revierte la contradiceion en dolor de
la individualidad, pero es ahora cuando se resuelve en un placer superior,
conduciendo al individuo a las puertas de 1a exuberancia. del ser Gnico de la
existencia, imagen inmediata del querer o del querer universal. expresado en
forma poética en ¢l canto del coro: donde. la musica alcanza su mayor grado
de expresion develando la esencia misma de lo tragico que designa la forma
estética del placer v la alegrin, no como una panacea, ni como soluciéon

moral, mucho menos como formula milagrosa, del miedo, de fa compasion o

"' Op. cit. pag. 63




de la piedad. “Quien, incluso ahora, solo pueda hablar de aquellos efectos
sustitutivos procedentes de unas esferas extra—estéticas, y no se sienta por
encima del proceso patolégico-moral, lo dnico que puede hacer es

s 12
desesperar de su naturaleza estética.™!

Mids aun el «criticon que ha
bloqueado con sus pretensiones semidoctas y semimorales el fondo
primordial de la vida, presentdndola de una manera trivial y hasta artificial,
viendo al mito trdgico no como imagen compendiada del mundo y una
abreviatura de la apariencia, si no, como un milagro de la redencion moral y
comprensible solo para el que se precia de docto filélogo e historiador
mediante abstracciones mediadoras estd quitdndole al mito su verdadera
esencia y su papel tan importante v fundamental para cualquier cultura.
“Mis toda cultura, si le hace falta el mito pierde su fuerza natural sana y
creadora: sélo un horizonte rodeado de mitos otorga cerramiento y unidad a
un movimiento cultural entero.” '* Entendido aqui el mito como la forma
simbdlica de representar la realidad del mundo y la naturaleza. mas aun, el
mito expresa la esencia de la vida y la existencia, traducido al fenémeno
estético. Ernst Cassirer, nos confirma esta posicion cuando asevera que cl
mito va mds alld en una vision césico-sustancial de la causacién donde ve
un ente concreto, incluso ahi donde se plantea la cuestion de la génesis y del
desarrollo desde cse origen, diferente al analisis logico—causal que ve
sencillamente los procesos simples observables, el mito va mds alla del
mero nombrar o del concepto, expresa lo intimo y lo esencial del hombre v
en la transfiguracion del drama mitico va no alude al dios de la vida o de la
naturaleza, sino a los personajes v al héroe, alcanzando la categoria o
convirtiéndose en dios." En esa unidad con la naturaleza v las fuerzas del
cosmos es que el hombre llega a la inteleccion mas alld del simple fenémeno

acercdndose mads al notmeno o voluntad, Por ello los gricgos en sus rituales

2 Op. cit. pag. 176.
Y Op. cit. pag. 179--180

" CF. Cassirer, Linst, Filovofia de las formas simbolicas, ed. Fondo de Cultura Econémica, Méx, 1979,
Yol. I, Tera parte. pag. 66 a 81,
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expiatorios y purificadores ven ¢l triunfo sobre lo existente dejando de ser
una simple sustituciéon simbolica, por el contrario, era una trasmision
perfectamente real y asi, en sus dioses Apolo y Diqnysos, expresaron los
estados de la naturaleza creando con ello el mundo maravilloso del arte, en
su forma mas expresiva en el drama musical, ‘que en su-doble raiz
manifiestan, también, esta doble vision del m’undo, una en la bella
apariencia como redenciéon del dolor y la . otra en la forma desgarrada del
mundo, en su expresion mds profunda del dolor. Y ¢s precisamente que estas
divinidades artisticas. tienen como finalidad, disolver el dolor, pero de
forma antitética, mas que de contradiccidon, en Apolo indirectamente, en la
melodia podtica de la ensofiaciéon y en la contemplacion de la imagen
plastica y en Dionysos, en la inmediatez del simbolo musical de la voluntad
que muestra el verdadero secreto de las cosas. Asi, la existencia necesita ser
justificada ya no entre el engaiio y la verdad, sino, en lo Uno primordial,
transformando el destino y la muerte en inefable placer, es asi como la
existencia encuentra su justificacién no moralmente, sino extramoralimente
ante ¢l intelecto, no por obra de la casualidad. sino estéticamente donde el
mito alcanza la mdxima expresiéon humana como paradigma de liberacion.
sobre todo de creacion artistica, donde el héroe no ¢s el ser legendario. sino
aquel que encarna la esencia universal de las determinaciones humanas v
aqui es donde se fusionan al mundo de la voluntad.
Ahora bien, hemos plantecado aqui la relacion antagénica entre

Apolo y Dionysos ¥ la mancra de manifestacion artistica en cada uno de
ellos en su doble raiz; sin embargo, caben varias preguntas aqui: como se
da esta relacion? ¢Se cquilibran estas fuerzas? (Por qué es Dionysos el que
acaba por dominar el drama musical? Nictzsche nos responde que:

“Esta oposicion entre lo dionisiaco vy lo apolineo dentro

del alma griega es uno de los grandes enigmus de que

yo me siento atrzido cn el estudio de la naturaleza de

los gricgos. En el fondo, yo no trataba de otra cosa que

de descilrar por qué el apolisismo griego habia

madurado sicmpre en un subsuclo dionisiaco; el
gricgo dionisiaco tuvo necesidad de devenir apolineo, o

.10
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sea de emancipar su voluntad de lo enorme, de lo
miltiple, de 1o incierto, de lo terrible, haciendo de ella
una voluntad de medida, de simplicidad, de insercion
en laregla y en el conccplo.""

Es asi que. Dionyvsos siempre ha prevalecido como el fondo sobre ¢l
cual Apolo va tejiendo el velo de la bella apariencia; pero bajo ‘Apolo,
Dionysos es el que realmente mantiene firme el tirso y es él, el que desde
ese fondo muestra el dolor que como reflejo, Apolo lo presenta en forma
matizada y redimida del verdadero dolor; por ello es que esta antitesis dcbe
ser resuelta, convertida a lo uno primordial. Con el nombre de Dionysos es
precisamente que se expresa un impuiso hacia la unidad un asir lo que estd
mas alla de la persona, incluso de lo que es cotidiano, un desbordamiento
apasionado y doloroso. Por su parte el genio artistico plasma en la obra esc
cardcter complejo de la vida “del gozar y del sufrir hasta las mds terribles y
enigméticas propiedades de la vida; la eterna voluntad de crear.”'® En
cambio en ¢l nombre de Apolo, se expresa el impulso hacia el “individuo”
en el vivir para si, el egoismo. a todo lo que hace préictica y confortable la
vida, en resumen “la libertad bajo la Iey.“” Sin embargo, al seno de este
antagonismo de estas potencias artisticas de la naturaleza sc desarrolld el
arte mismo. asi como por cjemplo, dice Nietzsche, se da el ulterior
desarrollo de la humanidad por ¢l antagonismo de los sexos, '

Asi, en el drama musical griego y siguiendo este mismo paradigma
artfstico, como es el drama de R. Wagner y toda la musica de tipo
meridional como la de G. Bizet, se desarrolla este antagonismo en su doble
raiz, entre lo majestuoso. incluso. {astuoso y lo precario. lo terrible y
doloroso: en una alianza donde Dionysos emerge con toda su fuerza bajo la

infinita universalidad de la musica que como representacion de la voluntad

' Nietzsche, F. La volumad de poderio, ed. Biblioteca EDAF; Madrid, Esp. 1980. libro. 1V, 1043, pag.
537. El subrayado s nuestro.

" {hidem.
"7 Ibidem

Bl op. cit, pug. 338.




nos habla del mundo noumenal, con toda su expresién, donde, el concepto,
la imagen y lo [igurativo, propios de la poesia, alcanzan su significacién
mas dlgida del profundo dolor y placer del mundo, donde todo se resuelve y
se afirma. Ya no nicga... y esto es lo que le va dar sentido y va a constituir
realmente para Nietzsche, la esencia misma de lo tragico.

En efecto, la alianza de Apolo y Dionysos con su doble raiz fue lo
que dio origen al drama musical griego, aunque la verdadera manifestacion
tragica es Dionysos, él convierte lo tragico en Drama que es la verdadera
forma de representar la esencia misma del dolor y es desde la masica y el
canto del coro, como surge la vision de la escena dramdtica, por ello el
verdadero personaje tragico ¢s Dionysos pues por boca del héroe como
Edipo o Prometeo; —que como nos dice Eugen Fink— son mascaras del dios
desde donde nos habla de los sufrimientos y el profundo dolor de esta
divinidad;'? estos sufrimientos que nos hablan de la individualidad que han
sido reabsorbidos en el placer del Ser primordial. Por su parte el coro es
realmente el genuino espectador cuyos ditirambos son exclusivamente de su
duefio y sefior que cs Dionysos.20 Por su parte Apolo se presenta con lo
artificial y hasta engaiioso del verso trigico, cuya fuerza figurativa se refleja
en la accién ilusoria del héroe, pero siempre desde el fondo del drama de
Dionysos; sicndo, asi Apolo ¢l que se presenta como reflejo del trasfondo
dionisiaco donde se va hilando la accion. esto nos lo confirma Nictzsche
cuando nos dice que “en su origen la tragedia es sélo «coro» v no «draman,
Mas tarde se hace el ensayo de mostrar como al real dios y de representar
como visible a cualquier ojo la figura de la vision junto con todo el marco
transfigurador: asi es como comienza el «drama» en sentido estricto.”™' Por
tanto, cl héroe dionisiaco que se muestra con la mascara apolinea es quien
mantiene ecn alto la imagen real del hombre, porque ha roto la

individualidad. por cllo ¢s mis veraz que los personajes homéricos que solo

¥ CF. Fink, Eugen. La filusofiv de Nicizsche, ed. Alianza Universidad, Madrid, Esp. 1976, pag, 32.
® Cf. Nietzsche. F. El nacimionio de la rragedia, 8. pag. 8BS,

o Op. cit. pag. 8. pag. 86.




mantienen dentro de si el egoismo en sus diversos linajes alejindose del
sentido genuino de la vida, son la imagen auténtica del sueiio y la apariencia
apolinea, El verdadero héroe dionisiaco permanece como figura metafisica
¥, su recucrdo perdura como fuerza ncgada, su voluntad casi destrozada por
toda una vida de esfuerzos y trabajo, ¢l poco éxito y la ingratitud del mundo,
se disuelven, finalmente en lo infinito de la musica, reflejo de la pluralidad
en el devenir de la unidad primordial y presentada en la escena como drama
bajo las diversa mdscaras de Dionysos. Pero Nietzsche no piensa que ese
curso vital heroico con todo lo desgarrador que ello conlleva, en absoluto
debe confundirse con aquellos que alaban con grandilocuentes discursos y
organizan celebraciones en recuerdo de los grandes hombres, porque nada
maés despreciable que hablar de premio o castigo. El héroc es el que menos
se deja premiar o coaccionar, porque su bitsqueda no es la gloria, todo lo
contrario, la trascendencia de sus vivencias, su tarca, la de descifrar el
enigma que solo podrd resolverlo a partir del ser, en el ser asi y no de otro
modo, como ¢n el caso de Edipo, Prometeo, Orestes. cte. “A partir de ese
momento el hombre heroico comenzard a examinar cudn profundamente se
ha implicado en el devenir, en el ser y una tarea gigantesca tomara cuerpo
ante su alma: Destruir cuanto estd en devenir, cuanto simplemente deviene,
sacar a la luz cuanto falso hay en las cosas.”™ Esta es la concepeion del
héroe dionisiaco que se esconde bajo la mascara de la escena de la accion
apolinea, trasformando lo ilusorio en poesia dramatica, desde donde se deja
adivinar Dionysos, que acaba envolviendo la escena en sumaxima expresion
con los cantos de su fiel portavoz, el Coro, del cual resuena la musica
englobando ¢l 10do en un ciclo mds de la unidad primerdial. donde nos
hablan directamente de llusion, de Dolor, de Voluntad, es decir. de las
Madres del Ser.

Asi. el drama en su doble raiz es la representacion de nociones de

la manifestacion y objerivacion dionisiaca bajo un mundo de imdgenes

*2 Nietzsche. F. Schopenhauer como educador, ed. Biblioteca nueva. Madrid, Esp. 2000, n. 4, pag. 66.




apolineas. dondc: la_voluntad de la apariencia, de la ilusion quiere
presentarse como mds profunda, como mds metafisica que la voluntad de
verdad y redimirse ante el dolor. Pero ¢l dolor alcanza ahora la voluntad de
placer como un estado de suprema afirmacién de la existencia ensefiando
que ésta es mds luerte que la negacion de la vida o de la muerte pronta como
se muestra en los “héroes™ o personajes homéricos, donde el instinto queda
reducido a lo incierto de su situacion y la accidén que aventura es un vacio,
Asi, la dualidad apolinea y dionisfaca y su doble raiz en un momen.to
se reconcilian para resolver el dolor y se encarnan en ¢l héroe, porque como
bien dice Albert Camus. que la divinidad sin la inmortalidad se define la
libertad del creador-artista, decir si al mundo, repetirlo es a la vez volver a
crear al mundo vy a si mismo; hacerse creador y abismarse cn cl cosmos para
encontrar la divinidad cterna y hacerse ¢l mismo Dionysos.” Este es el
trasfondo real cuando Nietzsche nos habla de transfiguracidén y su forma no
se justifica mds que como existencia afirmativa de la vida y como medio de
expresion cstética. ademads de encontrar su trascendencia en la poesia y en la
musica, esta doble raiz, que como hemos estado insistiendo. devela los
secretos y misteriosos aunque dolorosos abisimos de la existencia. Pero ese
dolor hace mds fuertes a los héroes dramaticos, como a un Prometeo, donde
bien vale aquella premisa de Nietzsche cuando dice: Lo que no me mata me
hace mds fuerte,”™ Ya que solo existe una Gnica fatalidad. que es Ia muerte
y fuera de ella deja de ser fatalidad. ¢l reto es aceptar la prucba y todo lo
que lleva consigo, como Edipo que al enfrentarse a la Esfinge a sabiendas

del desafio mortal y la crueldad divina que implica el no poder resolver el

* Cf. Camwus, Albert. £/ hombre rebelde, en obras completas, ed. Aguilar, Madrid, Esp. 1981. pag.
621ss.

H Nietzsche, F. Ef erepiisenlo de los idotos, ed. Alianza editorial, Madeid, Esp. 1975, pag. 30.

* Nietzsche cuando nos habla de ragedia se refiere al drama musical Atico, no asi de !a tragedia de
Eurfpides que abandonando la importancia del coro dionisfaco deja de ser Drama para pasar a ser un
discurso sobre todo moral del que como Nictzsche dice: “Euripides era, en cierto sentido, solamente
una mascara: la divinidad que hablaba por su boca no era Diony sos ni tampoco Apolo, sino un demon
que acababa de nacer. Bamado Socrates” (Navimiento de la tragedia, 12, pag. 109) Por ello Nictzsche
ha declarado la guerra a Socrates y Euripides porque no es Apolo ¢l enemigo de Ta tragedia o a la
divinidad que hay que veneer sino a csta nueva antitesis entre Dionysos y Sacrates.
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enigma planteado por ésta, pero aquf el saber y genialidad-es lo quc'vencc y
hace fnés'fucrte. aqui es donde radica la esencié de-decir sf a la vida, aGn
contra lodas las adversidades, la voluntad de vida se ensefiorca en lo
inagotable, atn en ¢l mismo abandono del propio héroe, esa es la esencia de
lo dionisiaco, ¢se el puente que lleva al poeta. trigico a rebasar las
limitaciones del lenguaje y darle ftuerza y trascendencia desde la
profundidad de la mtsica. Masica que enaltece al mito trigico y nos permite
encohtrdr la revelacion figurativa, donde la musica de Dionysos nos presenta
la realidad como el espejo universal de la voluntad del mundo,

Nietzsche, llega a la conclusion de que lo grandioso dentro del arte
mostrado en la tragedia, como un gran drama musical ** es, ademds, de ser
el gran estimulante de la vida, una voluntiad de vivir que nos permite ver
otro dngulo decl mundo, el verdadero, donde el hombre encontrard su
verdadera patria en un mundo de simbolos artisticos donde no se ¢s jucz, ni
represor, sino mas bien creador, ineluso en las cosas mds pequefias y
cotidianas. Pero no se mal entiendn, como la absurda ilusion utépica de
Nietzsche de formar una ciudad dirigida por artistas y {ildésofos. al contrario,
superar y frenar el drama de nuestra ¢poca, en la que la carrera loca del
comercialismo, la libre competencia y la explotacién en todos los sentidos,
han hecho del hombre un ser indiferente. ambicioso. alejindolo de la
cultura. Por el contrario el hombre creador, como lo habiamos planteado ¢n
lineas arriba, es ese hombre, gue incluso, construiria su vida como una obra

de arte. que como dignidad afirmada, su trabajo sca realmente creador bajo

* En el drama musical arivgo. Nictzsche, nos dibuja ese grandioso escenario donde se representaban los
profundos dramas musicales (iragedia) en el cual participaban mis de 20.000 personas, v aquellos que
camaban qué tesitura de voz tendrian que tener para hacerse oir ante esa enorme multitud. pero lo mis
admirable cs que esos cantantes-actores ejecutaban durante diez horas 1600 versos. Por ello es que
deduce Nietzsche que la tragedia era una gran Opera de tal magnitud que atirma: “lo que hoy
llamamos Opera. que es una caricatura del drama musical antiguo, ha surgido por una imitacion
simiesca directa de la antigiiedad.” Asi, tanto Esquilo v Sdtocles, los conocemos unicamente como
poectas de libreto. del wexto de cada tragedia, que no deja de admirarnos, pero que era maor en
esplendor pur el contenido de la musica que desafortunadamente se perdié. No confundamos esta
postura que estinnos planteando con aquetlas que presumen de erudicion diciendo que es musica para
leer por ¢l solo hecho de la cadencia y ritmo de los parodos del coro, los dialogos, ete, que si bien ¢s
cierto, el hecho concreto es que la tragedia fue un gran canto a la vida como ocutre en la Opera de
Wagner, sunque como dice Nietzsche. esta Opera wagneriana bien pudo ser el renacimiento del drama
antiguo pero solo se quedd en la inmediacion del esplendor con respecto de 1a de los griegos
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el modelo y la armonia que enseiia la musica y ‘la_poesia ‘en su sentido
auténticamente dionisiaco. ' o ‘ ‘
La filosofia de la tragedia surge precisamenie en el pensamiento de

Nietzsche e incluso en el nietzschemiis‘mg,‘_'c,,u_"gi‘nﬂd_quuﬁm(n@ntelas esperanzas

depositadas en la ciencia, en la moral yporlamo,dela sogicgi_'ad, se han
visto desvanecerse en nuestras man_os;" :D'o'nd-eﬁtodo arte ha cafdo en los
subterfugios de una sociedad que como lo hemos dicho en varias ocasiones,
lo Ginico que ha conseguido en el hombre es indiferencia y odio, que van en
contra de la vida. Pero jen qué medida podria superarse este gran bache y de
ser posible lograr ese suefio de un renacimiento de la miisica ¥ con elia de
todo el arte? La filosofia y la estética de Nietzsche deja oir desde su voz,
como si fuera un gran canto una inmensa esperanza, atin en Ecce Honto
vuelve a refrendarla diciéndonos: “Yo no tengo en definitiva, motivo alguno

para renunciar a la esperanza de un futuro dionisiaco de la musica"?

¥ Nietzsche. F. Ecce homo, ed. Alianza editoriat, Madrid, Esp. 1978. pag. 71,

111




2.1.- COGNOCIBILIDAD DE LA VIDA
Y LA EXISTENCIA DERIVADA

DE LA DOBLE RAIZ DE LO
APOLINEO Y DIONISIACO.

El decir si a la vida incluso en su problemas
mds extraiios y duros; la voluntad de vida,
regocijandose de su propia inagotabilidad
al sacrificar a sus tipos mds altos,
a eso fue lo que yo llamé dionisiaco,
eso fue lo que yo adiviné como puente
que lleva a la psicologia del poeta mdgico.

F. Nietzsche.

W




Los griegos, que cn sus dioses dicen y
ala vez callan la doctrina secreta
de su vision del wrundo y la vida, erigieron
dos divinidades, a Apolo y Dionysos,
como doble fuente de su arte.
En la esfera del arte estos nombres
representan  antitesis  estilisticas  que
caminan una junto a otra. casi siempre
luchando entre si y que solo una vez
aparecen fundidas en el instante del
florecimiento de la «voluntad» helénica

cn la tragedia Atica.

F. Nietzsche.

En el capitulo anterior hemos visto como en la fragedia Atica es
donde la msica y la poesia como doble ralz a la vez apolinea y dionistaca
encuentran su sitio natural y ¢n su transfiguraciéon en ¢l drama ahora nos
abre paso a la conciencia del mundo desde donde se hace comprensible el
sentido de la existencia, ahi donde como simbolos de la naturaleza Apolo y
Dionysos equilibran, sobre tode, el sentido y finalidad de la vida que desde
el dolor del mundo afirma su esencia en el sufrimiento. Esto debe quedar
bien claro: La vida no resuelve el dolor en la interioridad redimida de ésta.
al contrario. en la exteriorizacion del mismo, que como canto a la vida en
una armonia infinita del devenir y, por tanto, universal, ¢l hombre abandona
sus cstremecimicntos y temores para ahora conducirse por los etluvios
armoniosos dc la embriaguez dionisiaca como via puara conquistar la
libertad, via por la cual la existencia y la vida Hegan a la afirmacion y a la
elevacion de su fuerza. Afirmacidn y fuerza que es la representacion viva de
la alegria.

La tragedia es precisamente una representacion estética de la alegria,
la participacion entusiasta de los que constituian ¢l coro en sus cantos en
todo momento nos tratan de hacer ver a la vida en el mds alto sentido de
admiracion y respeto. Por cllo la vida no es juzgada ni redimida, retine a los

individuos y les muestra que el principio de individuacién es un permanente




estado de debilidad-que aflora el egeismo-y destruye la vo'luntad, por ello

Nietzsche declara con todo su entusiasmo:

De flores y guirnaldas estd cubierto el carro de
Dionysos: bajo su yugo avanzan la pantera y el
tigre. Transformese ¢l himno a la «legria de
Beethoven en una pintura y no se¢ quede nadie
rezagado con la imaginacion cuando los millones se
postran estremecidos en el polvo: asi sera posible
aproximarse a lo dionisiaco. Ahora el esclavo es
libre. ahora quedan rotas todas las rigidas, hostiles,
limitaciones que la necesidad, la arbitrariedad o la
«amoda  insolente»  han  establecido entre  los
hombres.’

Aqui es donde el simbolo de lo dionisiaco ha absorbido la imagen de
Apolo y ha alcanzado su mdxima expresion y afirmacién, donde la alegria
de resolver el dolor desde la unidad primitiva queda siempre abierta hacia lo
positivo, dande la sabiduria de este dios triunfa sobre todo lo existente,
incluso en aqucllo que s¢ ha considerado como lo mids bueno y noble. Su
lucha comstante de cste dios, -piensa Nictzsche—~ es contra toda
identificacién temporal con el principio de la vida, pero sobre todo, una
lucha constante contra todo intento monista que en su afan de unificacion y
masificacion. presenta como principio lo Unico en su inmutabilidad donde se
frena todo intento de devenir de la existencia y por tanto de la vida:
negando, asi, la vida. En cambio Dionysos desde la unidad primordial.
deviene la pluralidad. ya que desde fa pluralidad se manifiesta en cada cosa
¢l signo de firerza puesto que ésta solo puede presentarse en to multiple. ¢n
la diversidad que es signo de afirmacion. en ¢l guerer que tiende hacia esta
pluralidad como afirmacion incesante de la vida. Por ello el drama musical o
tragedia alcanzd los niveles mads altos dentro del arte por estar abierto a la
alegria dinamica, porque en el drama se representa esa fuerza en una

constante por la vida. donde la musica v el canto poético hacen patentes ese

! Nietzsche. F. El nacimicnto de la tragedia, ed. Alianza, editorial, Madrid, Esp. 1977, pag. 44,
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sentido de fuerza y afirmacion, preciso ahi es dqnde trdscicndch en su doble
raiz‘para mostrarla realidad de la vida. , ‘

‘Sin embargo, la vida solo representa unar'p'm-,te ,dc' ésa pluralidad que
deviene de 'la existencia, asi como, «‘el ‘\falro_r.,dé:,la‘ vi,daﬂ;’ es ‘un. caso.
particular; se debe justificar toda la-existencia, y nd 's'olamteme la vida; el
principio justificador cs un principio por-el cual sqdcsarrolla la vida. La
vida cs solo un medio para alguna cosa: es la expresién de fuerza, de
aumento de poder.”»* Asi, la vida tiene valor en si misma y no hay que
buscarle otro sentido, su sentido es por la existencia, Por ello, la forma
realmente dramética desde donde reside lo tragico, muestra en 1a pluralidad
la existencia como aquella que justifica todo lo que en ella reside
incluyendo el dolor y el sufrimiento, pero no como redimida al sentimiento
moral de culpa, ni en la necesidad por justificar las faltas, el sufrimiento o el
martirio, sino, mostrando siempre la alegria de vivir, desde donde se afirma
con-ello la existencia ¥ que como nos dice Gilles Dcleuze cuando habla de
la esencia de lo tragico en ¢l pensamiento de Nietzsche: “Lo tragico no esta
fundado en una relacién de lo negativo v 1a vida, sino en la relacién esencial
de la alegria y de lo maltiple.”® Desde esta vision, lo tragico encicrra csa
multiplicidad o pluralidad de elementos, de las cosas, incluso. las mds
terribles y enigmdticas, de ahi reside su “belleza™ como otra forma mas de
fuerza, de poder y, que el drama musical perfectamente lo delinea, o dibuja
y lo expresa en su doble raiz, en ese canto poético y sublime del coro donde
se trasmite el sentimiento de plenitud, por ello no podemos menos que
pensar que el drama musical es en todos sus sentidos. bella; va. que si aigo
realmente podemos declarar bello es precisamente por el sentimiento de

plenitud, de fuerza acumulada, de poder que se origina desde el devenir de

? Nietzsche, F. La voluntad de dominio, en obras completas. vol. 4; ed: Aguilar, Bs. As. Arg. 1967, libro
H1, cap. 1V, aforismo. 703, pag. 268.

? Deleuze, Giilles. Nieizsche v filosofia, ed. Anagrama, Barcelona. Esp. 1986, pag. 30.
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la existencia. Asi, “el sentimiento de poder expresa cl juicio 'de “belleza”
sobre cosas y estados de 4nimo." ,

Esc sentimiento de poder y de plénilud lo poseycron.los griegos de
la antigiedad y ahora se comprende por qué ellos para: dar una respuesta
sobre la existencia y el sentido de la vida sc inclinaron por,"l,as cosas mas
emgmaums c mcluso las mds terribles, porque en cllas se CllClCl'l"l la verdad,
lo bello, la esencia de todas las cosas y porque, ademas, ‘en éstas se
encuentra cse sintoma de fucrza que prefigura al mundo. En la tragedia
desde el coro dionisiaco sc devela esa csencia, principalmente del dolor
desde donde nos hace ver ese constituyente de las relaciones del hombre con
el mundo y con la naturaleza en el cual Ia manifestacion de la fuerza es la
que encuentra su solucion en la alegria de la existencia, en el placer de vivir.
Por ello en e/ Zaratustra. Nietzsche nos interroga: *¢Habéis dicho si alguna

YT

vez a un solo placer? Oh amigos mf{os, entonces dijisteis si también a rodo
dolor."*

Por cllo, Nietzsche piensa que los gricpos se distinguicron de otras
culturas, precisamente por su gran sentido de la vida y. todo cuanto ella
implica como son: El dolor de existir. Ia ignominiosa lucha por ¢l aqui y el
querer, pero sobre todo, el placer de vivir que, se ve reflejado en su arte y,
sobre todo en la musica y la poesia que se ve cristalizada en toda su
grandeza cn la tragedia. En este sentido es que Nictzsche insiste, en easi
toda su obra, cuando se reficre a los gricgos que ¢stos siguen siendo aun el
paradigma a seguir sobre todo en lo concerniente al arte ¥ no tanto en la
forma, sing, cn el contenido simbalico. en el mito como expresion de lo real.
Por ello las culturas que sigan el mismo camino de los griegos de la
antigliedad, sobre todo en lo concerniente al arte v la filosofia y mas

particularmente dentro del gusto por lo tragico podran encontrar el elemento

* Nietzsche. F. V'oluntad de poderio, ed, citada, V1, afor. 851, pag. 328.

* Nietzsche, F. Asi habld Zaratustra, Alianza editorial, Madrid. Esp. 1978, 1V, pag. 428,

116




que: fas haga fuertes dado que: “El guslo por la 1ragedxa dxsungue a las
épocas y a los caracteres fuertes,”®

Pero ahora sc presenta un problema que le inquieta a Nietzsche,
inquietud que desde El nacimiento de la lragedia \fieﬁc planteando como un
aspecto primordial de la existencia'y que los  tragicos griegos lo trazaron
come [undamento para explicar el drama de.l;\ vida; como también lo
contemplaron dentro de su concepcion ﬁlos’éﬁéa Ana.\'_imandro y Herdclito
como ¢l motor generador del devenir de la misma -y, que por su parte
Nietzsche no pudo dejar de lado. porque, ademas, constituye dentro de su
pensamiento uno de los problemas mds dificiles, espinoso y hasta
comprometido; nos estamos refiriendo a la concepcion de la existencia como
sacrilegio, como crimen o destruccidn —que como lo concibicron los
antiguos griegos— de ahi reside el sufrimiento, como medio para demostrar
la injusticia de la existencia, para a su vez hallarle sentido a la concepcion
de la justicia, encontrando su justificaciéon en una imagen deificada y en
ocasiones, titdnica. Pero ahora se presenta un dilema que hay que resolver y
darle una respuesta que no caiga en una contradiccion indisoluble, va que cl
problema de la existencia, se da cuenta Nietzsche es planteado tanto en ¢l
drama musical como en la ideologia religiosa y mis propiamente en la
cristiana. Ahora bien, para Nictzsche viene siendo el dilema por ¢l cual se
han venido dando diversas interpretaciones y valoraciones sobre la
existencia y la vida, que en la mayoria de las ocasiones. han caido en los
aspectos moralizadores desde donde se justifica principalmente la vida y
acaba por somcterla a la accion de lo negativo. incluso, ¢l drama musical ha
sido objeto de interpretaciones y valoraciones que desvian su propio
contenido. El mismo Aristoteles cayd en este cerror como lo declara
Nietzsche: Yo he puesto muchas wveces ¢l dedo en el gran error de
Aristoteles, que creyo en dos emociones deprimentes. en ¢l terror y la

compasion. las emociones trigicas, Situvicera razén, la tragedia serfa un arte

© Ibidem.
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peligroso para la vida: habrfa que ponerse en guardia contra ella- como

contra un peligro publico y un escindalo,”” Ya que algo que por lo regular

provoca terror o compasion, desorganiza, debilita, en -un procesoﬁ de.

disolucién, provocando que el instinto por y para de la.vida se destruya y,
por consiguiente, matando el instinto que minimamente debe prevalecer para

el aprecio de la cultura y para la creacién del arte ge'nui-nb. Pero si el

pensamiento se guia por estas figuras del terror y la compasién son tan

peligrosos que nos harfa renunciar a la felicidad, al querer, el crear; en

suma, al placer de vivir y de estar movidos por la esperanza.

A Nictzsche le preocupa sobremanera dejar muy en claro el
problema de la existencia, pero, desde una perspectiva diferente a la de las
religiones que someten a la existencia a la accidn de lo negativo, sabre todo
a la vida y por cllo la explicacion la da desde otro dngulo, que ya hemos
mencionado en lineas arriba v que ¢s como sacrilegio, como desmesura,
como crimen o destruceion, donde Nietzsche sigue siendo, incluso, en este
problema sumamente fiel a los filosofos de la época tragica, como le gustaba
denominar a los fildsolos anteriores a Socrates. Y, siguiendo NietZsche muy
de cerca el pensamiento de Anaximandro de Mileto quien parcce ser el
primero en hacer referencia entre los filosofos de la antigiledad griega de
que: “«El principion y elemento de todas las cosas es «lo infinito»... Ahora
bien, a partir de donde hay generacion para las cosas, hacia alli también se
produce la destruccion, segin la necesidad: en efecto pagan la culpa unas a
otras y la reparacion de la injusticia. seein el ordenamicnto del tiempo.™* Y
que complementa con el pensamicnto de Heraclito que dedujo que la
transformacion del “cosmos se dio en un tiempo determinado, segun una
necesidad fatal™ donde la guerra como fundamento y la justicia v, toda la

pluralidad se genera por la antitesis entre discordia y necesidad, pero

7 Nietzsche, F. Op. Cit. Volwntad de poderio, afor. 830, pag. 327, La referencia a la que hace mencion
Nietzsche es del Arte podrica de Aristoteles. cap. 1 Aunque Aristoteles cree que presentando asi a la
tragedia dispone a la moderacion de estas pasiones.

® Anaximandra de Mileto, en Lov fildsofos presocrdticas, Vo, 1, ed. Gredos, Madrid, Esp. 1981, pag.
129, frag: (12.A9 Y 128 1) Simpl., Fis. 24, 13-20
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restableciéndose en cada caso y momento la justicia.® Tanto en
Anaximandro como en Herdclito vemos que el “principio” se da por el
devenir, pero cse devenir es en muchas ocasiones injusto, incluso fatal;
sobre todo cuando se ve reflejado en la existencia, como diversidad y
pluralidad, pero ahora esa pluralidad hace a los seres fuertes y comienza la
lucha constante por conquistar esa injusticia destruyéndola, cometiendo
sacrilegios y crimenes; sin embargo. en esc proceso acarrca toda una serie
de sufrimicntos y dolores pero la finalidad es una aspiracién titanica como
la que conquistaron un Atlas, un Prometeo, un Perseo y hasta el mismo
Dionysos, Es por cllo que Nietzsche contempla en ¢l pensamiento filosotico
de Heraclito de Efeso y Anaximandro de Mileto como aquellos que trazan el
camino y dan la pauta de una vision real de como se dio la generacion de los
seres, derivando de éstos, la existencia, por ello lo considera Nietzsche,

incluso, como el primer problema filosofico:

“Y de este modo cl primer problema filosofico que
establece inmediatimente una contradiceién penosa e
insoluble entre hombre y dios, y coloca esa
contradicciéon como un penasco a la puerta de toda
cultura. Mediante el crimen o sacrilegio conquista la
humanidad las cosas Optimas y supremas de que clla
puede participar y ticne que aceptar por su parte las
conseeuencias, a saber, todo el diluvio de sufrimientos
y de dolores con que los Celestes ofendidos se ven
obligados a afligir al género bumano que noblemente
aspira hacia lo alto™.?

Pero aunque esta figura a primera vista se podria confundir con el
concepto de la existencia de muchas de las refigiones. sobre todo la hebreay
Judea-cristiana, de donde después sc desprenden toda la serie de

derivaciones religiosas de éstas mismas. precisamente, Nictzsche hace la

gran distincion oponicndo entre e/ crimen tircnico v prometeico al pecado

original. El crimen v el sacrilegio son dignos por cuanto tratan de acceder a

9 Cf. Heraclito. en Lus Jilisafos presocraticos. Vol L ed. Gredos, Madrid, Esp. 1981, pag. 346-347,
frag. (22 A 5) Simpl, Fis. 24,4y (22 B §0) Orig.. C. Celso V1 42,

' Nietzsche, F. Ef nacimionto de ta tragedia ed, cit. cap. 9, pag. 93. (el subrayado es nuestro.)

119




lo universal, de rcbasar o superar el principio de individuacién por pretender
alcanzar lo justo, por descubrir la verdad, para finalmente ser un bien para la
existencia’y,-por tanto, para Ja vida, pero estrictamente, solo en este sentido
es que pueden ser justificados el crimen y el sacrilegio, por cllo:

“Tn el afan heroico del individuo por accedera

lo universal, en el intento de rebasar el

sortilegio de la individuacion y de querer ser ¢l

mismo la esencia Gmica del mundo el individuo

padece en s la contradiccion primordial oculta de

las cosas, es decir, comete crimenes, sacrilegios y
sufre.!!

El mismo Dionysos —narra ¢l mito— e¢s victima por cuanto
experimenta todos aquellos sufrimientos de la individualidad ya que siendo
nifio se comete en él, cl sacrilegio de scr despedazado por los Titanes, pero
de ese despedazamiento deviene la pluralidad sindnima de fuerza y acttia a
favor de la existencia rompiendo el sortilegio de la individuacidn, ya que la
individuacion crea el sentimiento de culpa y sc sufre. Nietzsche nos lo
conflirma cuando en £l nacimiento de la nragedia cita al dios Zagreo de los
Orficos, que es ¢l nombre y figura del primer Dionysos, de donde después
de ser despedazado por los titanes, este dios experimenta los sulrimientos de
la individuacion pero de esos fragmentos se fucron transformando en agua,
aire, tierra v fuego. generando con cllo la pluralidad que rechaza toda
individualidad, transfigurandola en sonrisa y ligrimas. trastocindolas en

amor, significacién del placer v del dolor. De la sonrisa de ese Dionysos

. . . . .. . B2
surgieron los dioses olimpicos y de sus lagrimas nacieron los hombres. '~ De

' ibidem.

L Elnacimionto Jde la magedia, edicion citada, 10, pag. 07, Fn fos himaas Orficos, ed. FL Ateneo,
Bs. As. Arg, 1978, <¢ hace referencia a este mito en algunos de sus cantos que son Jos mas antiguos
hasta hoy conocidos § en efecto hablan del despedazamiento de Diohysos por los titanes ) de los restos
de éste nace ¢l segundo Diomysos que ey el que normalmente se conocia en la culury helena.
Nietzsche por su parte, alberga la esperanca del renacimiento de un tercer Dionysos que pudiera
romper ¢l principio de individuacion y de ese ravo de esperanza y de alegria le dé otro rostro i este
mundo desgarrado alejade de la cultura ¢ indiferente ante ¢l arte, En Asi hablé Zaratusira, p. 3 Dol
gran anhelo, Nietzsche mantiene esta gran esperanza v gran anhelo, expresindolo con vehemencia: *
gran liberador, oh alma mia, el sin-nombre -— — ;al que solo cantos futuros encontrard un nombre! Y
en verdad, W aliento tiene ya ¢l perfune de cantos futuros™. Ese sin nombie es el tercer Diony sos del
que Nictzsche tiene esperanza y espera su llegada.
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” esta bella doctrmn mlstérlca de Ia umdad dc:sde donde dcvnene la pluralidad
y diversidad del mundo, da orlgen al drama musncal Precnsamente la
doctrina mistérica de la. uagcdm en su. doblc raiz Y. como arte musical y
poético, esencialmente dloms[nco rompe ese’ sortlleglo de la individuacién
para crear, piensa Nietzsche, una um‘dad reslablecxdu.

Si recapitulamos y analizamos desde este dngulo el problema de la
existencia y la concepeidn de la vida, como nos la plantea Nietzsche es ¢n
definitiva, totalmente opuesto a aquella visién que trata de espiar las culpas
infligidas a la existencia por el pccado original, para justificar el mal y las
desdichas humanas: que por la culpa pecaminosa, se justifican ¢l dolor y
sufrimientos en la vida y que tendrin las ‘“eriaturas™ que pagar,
presentandose la deuda en cada caso individual, creando con ello todo el
caudal de resentimientos, desarrollando asi, el bacilo de la venganza que va
a dar como resultado /a mala conciencia.

Los griegos de esa época triunfante y vigorosa, de la época tragica,
mostraron estéticamente la doble raiz por medio de la musica y el canto
poético el sentido de la existencia y la vida, alejada-de todo resentimiento y
la mala conciencia: donde los dioses no son los jueces implacables que
sancionan las acciones de los hombres, al contrario, cllos eran los que
representaban la esencia de la naturaleza, prefigurada desde la perspectiva
del devenir; sefialindolos, en muchos casos como reflejo de las acciones
atipicas de algunos hombres. Por ello la vida, desde cste angulo adquiere
mas valor. sin hacer menoscabo a otras formas donde la vida se manifiesta,
por lo que: “en los que el animal sc sentia divinizado ¢n ¢l hombre y no se
devoraba asi mismo. no se enfurccia contra si mismo. Durante un tiempo
larguisimo esos griegos se sirvieron de sus dioses cabalmente para mantener

alejada de si fa «mala conciencian.”" Ademas. los gricgos imputaban a sus

P CF. op. cit. 9, pag. 98. En / libro del filosofo. ed. cit. pag. 35ss. Nietzsche incluso plantea esta posicion
de fuerza v pluralidad, v que junto con los cuatro elementos mencionados son un trasfondo claro de la
filosofia de Empédocles, cuando nos dice que £l Amor esta vinculado a un desco de unidad™ y mas
adelante lo reconfirma el otro sentimiento de verdad procede det amor, prucba de fuerza”

" Nietzsche, F. La genealogia de la moral, editarial, Alianza. Madrid, Esp, 1975. cap. 11. 23, pag. 107,
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dioses. las ‘acciones del crimen y del horror, que a todas luces han sido
acciones’ incomprensibles a lo largo de la existencia del hombre, pero que
los griegos atribuyéndole la locura de algin dios que éste a su vez trasmitia
esa locura a algiin mortal, daban una expiicacion, si bien inocente, pero que
cafa fuera de la esfera de la culpa. Asi los dioses servian para ju}s,ti‘ﬁcar,
hasta cierto punto, al hombre en el mal, *los dioses no asumian la pena, sino
lo que seria lo mds noble, la culpa.”'® Nietzsche ve que por esta linea seré el
derrotero y el sentido inverso al uso corriente de creencias del dios que
arrebata desde que se nace la libertad del alma al hombre y lo deja en la
total indefension: pero no se puede admitir en lo absoluto esa injusticia, que,
ademds, hace ver que es heredada por la generacion del Ser tinico en la
existencia y la vida, invitando a la resignacion, asumicendo individualmente
la culpa, creando con ello en el hombre la mala conciencia, sinénimo,
ademas, de decadencia. Por ello Nietzsche se inclina por la concepeion
griega, donde muchas acciones negativas que como habiamos dicho en
lineas arriba eran adjudicadas a la locura de los dioses que trasmitiéndoscla
a los hombres, éstos actiian como si estuvieran {ucra de si, como nos lo
confirma Nietzsche en el siguiente pasaje: * «! Qué locos son! », piensa al
ver las fechorias de los mortales, —y «locuran, «insensatez», un poco «de
perturbacion en la cabeza» todo eso lo admitieron de si mismaos incluso los
griegos de la ¢poca mas fuerte, mds valerosa. como fundamento de muchas
cosas malas y funcstas: —locura, jno pecado! ;Lo comprendéis? ..."" Los
simbolos de esta {igura que nos presenta Nietzsche son los limites de la
justicia representada por la individualidad de Apolo, sin embargo, el triunfo
de Dionysos es mayor porque conquista la locura trastocada en inocencia;
ahi donde ahora la existencia ya no cs culpable, porque ha encontrado su

verdad en la piluralidad. en la inocencia del devenir. Pero es precisamente

¥ Ibid., pag. 108. Aun en Ecce Homo, cap. I 5. Nietzsche confirma esta postura al afirmar: * A un dios
que bajase a la tierra no le seria licito Aacer otra cosa que injusticias, —- tomar sobre sf no la pena,
sino la cudpa, ¢s 1o que seria divino™

' Ibidem.




aqui donde cobra real significado la cxistencia Yy la vida; ahi’ donde sc alza .
para clamar justicia. que si bien es cierto, a la justicia no se le puede dar un
significado concreto o una respuesta clara, Nietzsche se empefa:por-darle
una explicacion mds apegada a la realidad y esto lo nota_nﬁgs alolargo  ch
toda su obra, donde constantemente procura por ;lariﬁ@;i‘rléidéﬁliq }_m#jop
manera. Por lo que Nietzsche piensa que la justicia viene .s,it_vj;y_gj'db«cl-._’puhto
central de la existencia y ésta Gltima como tema real y «I"L_lndm: entnl dela
filosofia, que adquicre dimensiones mas clevadas en el-arte.y 'é‘sle,"com'o
alegre esperanza de que pueda romperse el sortilegio de la individuacién,
como presentimiento de una unidad restablecida.”'’ Y de esta unidad se
generard lo diverso, lo multiple, siendo éstos objetos de afirmacidn, como
identidad creadora del poder y del querer. Por cllo Gilles Deleuze esta
convencido de que el verdadero sentido de la filosoffa de Nietzsche lo
constituyen el pensar sobre lo miltiple, el devenir, el azar, que son objetos
de afirmacion pura.'®

Asi, todo arte que se precie de serfo tendrd que llevar el sello de
aquello que es positivo en tanto, afirmacién y fuerza, rompiendo el fardo de
la individuacion y elevandose al rango de lo dionisiaco.

El concepto mds clevado del arte se da ahi donde se fusiona el
filésofo-artista, porque ve al mundo en su esencia, en el devenir, en lo
multiple, principio fundamental de la existencia y de la vida, como lo vieron
y le concibieron los griegos en el drama musical en su doble raiz, donde. /a
musica representa la existencia ¥ ¢l canto poético la vida, v si bien éstas s¢
presentan con diversas mascaras, —representacion de bella apariencia de
Apolo— tras ellas se oculta, casi siempre, Dionysos (como lo hemos

planteado en el capitulo anterior. Por ello Nietzsche afirma categoricamente

7 Op. cit, pag. 98.
' Cf. Deleuze, Gilles. Nietzsche v la filosoffa, ed. Anagrama. Barcelona, Esp. 1971, pag. 274,
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que: “la'musica verdaderamente dionisiaca se nos;prcsenla como tél espejo
universal de la voluntad del mundo.”"

Dejemos bicn sentado que Dionysos no es el dios simbalico del Ser
en general, por cuanto se habla de unidad, nada mds supérﬂuo que pensarlo
asi, de lo contrario perderia todo su scmido y valor ¢l devenir. El devenir,
piensa Nietzsche. no tiende hacia ninguna meta y no se aglutina en ningin
ser,?® el devenir no es un estado aparente y siempre se manifiesta con el
mismo valor, 1a suma de su valor queda siempre igual. En tltima instancia,
lo que tiene valor es aquello que no se valora, porque aquello que se valora
sobre el valor mismo genera prejuicios, ingenuidades y errores, por ejemplo,
los valores morales son aparentes con respecto de la existencia, asi el
verdadero sentido del valor “es ¢l que se ve desde el punto de vista de
condiciones de conservacién y de crecimiento en relacidén con seres
complejos, que tienen una vida de duracion relativa dentro del devenir,”?!
Nietzsche se esluerza porque comprendamos bien este sentido del devenir,
que por le demds cs lo que le da real significacion al placer de la existencia
y la alegria de la vida que son la represeniacion viva de toda potencia de la
voluntad.

Por todo lo anterior, la luminosa metafisica de lo trigico nos seifiala
todo este esc caudal de sabiduria, a la vez filoséfica y artistica de Ia
existencia, de la vida que, a través del mito encontrd una sorprendente
revelacién en la misica v 1a poesia, ahi donde, siempre se trata de superar la
mentira, de lo que en muchas ocasiones s¢ nos presenta como bela
apariencia, por una realidad, que aunque. desgarradora v dolorosa muestra el
trasfondo verdadero de la naturaleza y desde ahi el mundo. Por esta razan,
piensa Nietzsche. que todo arte no debe dejar pasar por alto —si realmente
quiere clevarse a ese rango— todos cstos aspectos filosdficos de la

existencia y la vida pero desde la perspectiva planteada en este capitulo o

Y Nietzsche, F. El nacimionto de la tragedia, ed, cit, 17, pag. 141 y 142,

*Cf. Voluntad de poderio, ed. cit, lib. TV, afor. 702, pag. 380.
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como. le gustaria decirlo Nietzsche; desde la vision dionisiaca del mundo y

que nos lo confirma en el siguiente pasaje:

“El arte dionisiaco quicre convencernas del eterno
placer de la existencia: solo que ese placer no debe
encontrarlo en las apariencias. sino detras de cllas.
Debemaos darnos cuenta de que tedo lo que nace tiene
que estar dispuesto a un a un ocaso doloroso, nos
vemos forzados a penetrar con a mirada en los horrores
de la existencia individual— v, sin c¢mbargo, no
debemos de quedar helados de espanto: un consuefo
metafisico nos arranca momentaneamente del engranaje
de las figuras mudables. Nosotros mismos somos
realmente, por breves instantes el ser primordial, y
sentimos su indémita ansia v su indomito placer de
existir. La fucha. ¢l tormento. 1a aniquilacion de las
apariencias  parécenos ahora necesarios, dada la
sobreabundancia de las formas innumerables de la
existencia que se apremian ¥ se empujan a vivir, dada
la desbordante fecundidad de la voluntad del mundo:
somos traspasados por la rabiosa espina de esos
tormentos en el mismo instante en que, por decirlo asi.
nos hemos unificado con el inmenso placer primordial
por la existencia y cn que presentimos, cn éxtasis
dionisiaco, la indestructibilidad y eternidad de ese
placer.™™

Ahora bien. si la tragedia ofrece todo cuanto hemos sostenido en
este capitulo, no es posible derivarlo de la esencia misma del arte, —
especula Nictzsche— mucho menos debemos admitir una sola categoria,
como comunmente se le concibe, en la apariencia y en la belleza; solo
partiendo del espiritu de la misica comprenderemos a la tragedia como ese
gran mensaje de la alegria de existir. solo partiendo de su canto podtico el
sentido de vivir.” Este cs el valioso descubrimiento que Nictzsche.
constantemente nos lo estd insinuando desde ¢l Nacimiento de la tragedia
hasta Voluntad de poderio, pasando por Ecce hono y que muchos autores le
han dado diversas interpretaciones y que ahora nosotros le hemos percibido

y es que solo viendo la estética de Nietzsche bajo esta perspectiva que

*Ibid. pag. 381ss.
2 Nietzsche, F. £ vacimicnto de la tragedia, od, citada, n. 17, pag. 138,

' Cf. Op. cit. cap. 9. pag. 91y cap. 16, pag. 137
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estamos estableciendo desde su doble rafz a la vez apolinea y a la vez
dionisiaca, es que podremos comprender no solo su concepcion estética,
sino muchos problemas planteados en su filosofia que en muchas ocasiones

2 N .
* o como el mismo Nietzsche

nos la presenta como una doctrina mistérica,
auto califica su modo de discurrir filosofico, oculto bajo mascaras, pero que
siempre es una constante superacion hacia lo dionisiaco que es vida y
movimiento como el representado en el Zaratustra. Tratando' en todo
momento, aniquilar todo aquello que es superfluo, vulgar, ilusorio y no solo
del mundo fenoménico, sino lo mds grave, lo falso de la sociedad, sus
mezquinas formas de plantear la felicidad, a través de lujos, falsas
necesidades que solo el dios tinico, el dinero puede resolver o bien, como lo
dice el maestro Francisco Garcia Olvera: “Nos han inventado el mundo
Light para entramparnos en otra ilusién mds, condicionando nuestro gusto,
que aleja aun mas al hombre de la realidad, de la cultura. Desapareciendo
con ello el verdadero juicio de gusto estético, pero viviendo el hombre-masa
dichosamente su infelicidad de su individualidad Light.” Acarreando con
esto indiferencia, ambicion, resentimiento, todo aquello que Nietzsche llama
mala conciencia.

Sin embargo, Nietzsche no renuncia a que la musica, la poesia, el
mito tragico renazca con cl refulgir de un tercer Dionysos, mds alld de lo

apolineo, mas alla del bien y del mal,

¥ Doctrina Mistérico(ay 1o lomamos en el sentido como lo coneibieron los griegos de la antigtiedad al
conjunto de ritnales donde recreaban ¢f mito cosmogonico de donde se ¢speraban deteriminados efectos
trascendentales, como en Jos tituales Eleusinos donde en una comunion con la tierra cultivada, del
campo dorado del wigo —-que representaba 1a diosa Deméter—, se le ofrendan cantos por su
inmortalidad que inplicaban la continuidad de la vida.
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2.2.- DIONYSOS, ANTI-DIONYSOS
Y EL ULTIMO FILOSOFO

La existencia nos parece soportable como fendmeno cstético y el arte
nos da ojos y manos, y sobre todo tranquilidad de conciencia
para  poder engendrar  nosolros mismos ese fenomeno.
De vez en cuando necesitanios descansar de nosolros mismos,
mirarnos desde lo alto, en la lejania del arte, para reir y llorar
por nosotros necesitamos descubrir al héroe y al loco

que oculta nuesira pasidn por el conocimiento.

F. Nietzsche




Con la palabra dionisfaco se expresa
un impulso hacia la unidad, un tratar de apreader
lo que se encuentra mas alld de la persona,
de lo que es cotidiano, de la sociedad,
de la realidad, sobre ¢! abismo del crimen.

F. Nietzsche.

Nietzsche presenta las ficstas de primavera de los hombres de la
antigliedad en las que, la embriaguez y todo lo que ella implica, es donde lo
subjetivo desaparece en olvido de si mismo, en las que se renueva el vinculo
entre el ser humano y otro, como si se tratase de recuperar la unidad
primitiva. Esta es 1a nocion del encanto de lo dionisfaco, cuya unidad desde
donde se genera la pluralidad es la razén mas intima del mundo que se
revela como alegoria en la quimera. De ahi que el mundo no deba
justificarse moralmente, sino dar acceso a un nuevo comienzo del estado
primitivo, para asi dar paso a este simbolo de !a naturaleza que es Dionysos
y que volviera a resurgir, para asi lanzar la mirada a un protomundo de lo
grande, lo natural v lo humano. Pero, para ello se necesita la reconstruccion
del mito en términos estéticos y estos a su vez trastocarlos en formas
artisticas, para dar marcha a la verdadera necesidad y con ello destruir desde
lo mds intimo la miseria del hombre moderno, que como dice Firgen
Habermas, al referirse a Nietzsche v su discurso filosélico de la
modernidad. «Una mitologia renovada seria la encargada de poner en
moviimiento las fuerzas de la integracion social congeladas en la sociedad de
la competencia. Esa mitologia descentraria la conciencia moderna a
experiencias arcaicas. Ese arte del futuro se desmiente asi mismo como
creacion de un artista individual ¢ instaura “al pucblo mismo como artista

del futuro.*»'

! Habermas, Jirgen. B/ discurse flloséfico de la modernidad, ed. Aguilar, Altea, Taurus, Alfaguara, S. A,
de ediciones. Bs. As. Arg. 1989, Pag. 114, 1L.a cita que nos refiere Habermas de Nietzsche, versa sobre la
segunda Considoracion huempestiva, intitulada Venraja v desventajo de la historia parg la vida, donde
Nietzsche, nos hace ver que lahistoria tiene mas desventajas que ventajas va que los modelos de pasada
grandeza que nos oficce | historia monumental se pueden presentar para obstaculizar el surgimiento de
una nueva grandeza. ba reverencia al pasado, que la historia de anticuario fomema, puede actuar para
embrutecer al presente. Nietzsche tuestra aqui una critica severa al historicismo que ha visto el
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Por lo anterior, es que Nictzsche -tenia dchSitadas todas sus
esperanzas ¢n Richard Wagner, sobre todo por la intensidad de su miusica,
pero también- por su concepcion del mundo, colocandolo como el
revolucionario de la sociedad, ya que sus dramas musicales vislumbran, no
solo, el renacimiento del mito, sino su fuerza y demostracion del querer, que
devolverian el sentimiento de unidad. colocdndonos en el corazén mismo de
la naturaleza, fusiondndonos en la armonia infinita de lo dionisiaco, que ello
imp]icérfa “un estado supremo de afirmacion de la existencia, del cual no se
puede distraer ni siquiera el supremo dolor: el estado tragico dionisiaco.”

El arte dionisiaco que en su doble raiz se puede manifestar en otras
artes; por su fuerza trata de romper las cadenas, de salir del circulo vicioso,
ya que la melodia infinita de ta musica exorciza la pulsién de mucrte a
través de lo tragico, en lugar de ceder a ella. Logra vencer [os peligros de la
apariencia, renovandose constantemente mediante el ritmo del devenir. La
préctica del arte dionisiaco pone de relieve 1a vida, la vitalidad en una danza
infinita por la existencia. La infinitud es el hecho inicial y original, la
musica afirma csa infinitud, la del cuerpo. la del desco, la del silencio, que
la melodia podtica no alcanza a expresar, pero la musica le da su sentido y la
trasciende, Cada lugar y cada instante en la sabiduria dionisiaca, remiten a
la unidad primordial que genera el espacio y el tiempo que dentro del
devenir remite a un linaje genealdgico. la especie, la totalidad de la vida, cl
mundo que en muchas ocasiones se pierde en la ilusion del mediodia, para
resurgir en la noche, lo que excita a la nostalgia por la profundidad de lo
grande, mas alla de la mirada, de la piel. de la superficie. Esta cs la enorme
tarca del genio artistico, como nos 1o hace patente Nictzsche en el siguiente
paragrafo:

desarrolio de la raszon poniendo en conflicto la vida con ¢l saber, pero hay que dar preponderancia a la
vida, aunque al final deben haber una armonia entre ambas 3 esto se¢ conseguiria por medio del mito que
pretende mas 4 la verdad que Ia historia de anticuario. Aunque Habermas le interesan los aspectos
histéricos v como se enfrenta el discurso filosotico a la enrada de la modernidad v con qué tipo de
argumentos son atacados fos vicios que se han fomentado en la sociedad,

I Nietzsche F voluntad dv poderio, ed. EDAF, editores, Madrid. Esp. 1980. Lib. 11, afor. 848, p. i,
pag. 455.
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La infinitud es el hecho primigenio: lo Unico que
habria que explicar seria el origen de /o infinito. Ahora
bicn, el punto de vista de lo finito es puramente
sensible, es decir. una ilusién.

iCémo se puede osar a hablar de una definicion de la
tierra!

En el tiempo infinito y ¢l espacio infinito no hay
fines: lo que estd «hi esia eternamente ahi, bajo
cualquier forma. Toda forma pertenece al sujeto, Es la
aprchension de las superficies. a través del espejo.
Debemos abstraer las cualidades. Es imposible prever
el tipo del mundo metafisico que exista.

La humanidad debe poder mantenerse de pie sin
ningin apoyo: enorme tarea del artista.’

En efecto, el genio artistico es el que lleva toda esa responsabilidad
de guiar a fa humanidad cn un afdn heroico para preparar al artista del
futuro, esa serda el renacer del tercer Dionysos que Nietzsche anuncia en el
nacimiento de la tragedia; se presentard con toda su verdad ¢ inocencia en el
ambito entero del mito y el artista transmutard en simbolos de sus
conocimientos; de la misma forma como se manifestd en la tragedia, que
supo perfectamente interpretar el mito en un nuevo y profundo significado
en los simbolos titanicos de la musica y de la poesfa.’

Dionysos es para Nietzsche la divinidad de la epifania, en un
constante movimiento, forma constante del cambio, con mascaras extraias
que no se parccen @ ningunas otras, un dies meridional con una tigura que
formula un enigma, una efigie a descifrar. una potencia desconocida a
identificar. que como lo establece Marcel Detienne: “Una Mdscara surge de
las profundidades del mar, un rostro desconocido aparece en medio del
espacio marino que es como un mas alld. pero no e¢s un rostro de espanto
como el idolo troyano de Dionvsos que vuelve loco al que To descubre. Es

. . - a5 .
una forma que propone un conocimiento a desentrafiar.”™ Dionysos en su

* Nietasche. F. Il tibro del filosofo. ed. Savelli, Roma, halia, 1978, pag. 49. Cabe aclarar que para
Nietzsche el tiempo v el espacio solo existen en relacion con un ser sensitivo, por ¢llo junto con la
causalidad no son mas que metaforas del conocimiento con las que fe Jamos sentido a las cosas y mas
aun Jas interpretamos.

Y Cf Elnacimiento do la tragedia, ed. Cit. pag. 98.

* Detienne, Mivcel. Dioniso a ciclo ubicrio, ed. Gedisa, S. A. Bareelona, Esp. 1986, pag. 29. Este estudio
de Deticnne, presenta las diversas fizuras v mascaras del dios que tanto influyd en la cultura griega.
Presenta a un Dionysas, en la mayoria de los casos, como la miscara que lo oculta pero que 4 la vez lo
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doble raiz es el medio y via del conocimiento; no suprime el saber en el
abismo del no saber, sino que expresa la sabiduria mas profunda; pero su
sentido que le da Nietzsche va més alld de lo que aqui hemos expresado
como lo notamos en los ditirambos dionisiacos que con vehemencia nos

dice:

Callad, callad. Yo veo cosas grandes,
Mas de las cosas grandes, con grandeza
Hay que hablar, o rendirtas al tributo
del silencio. Yo mando a mi sapiencia
que con grandeza hable, v a lo alto
miro por donde luminoso

mar se ¢xtiende, joh noche silenciosal,
un gemido de muerte. Veo un signo
desde la mas extrema lontananza.

una constelacidn parpadeante

desciende hasta inundarme ¢n resplandores...®

Todo lo contrario a la grandeza. a la creatividad, al saber, a lo
resplandeciente, cs ¢l anti-Dionysos. prototipo de la mediania, alli donde se
manifiesta el espiritu decadente hace su presencia, dice no, incluso a la mads
feliz suerte que haya sobre fa tierra. Sc es débil, queddndose en cada caso en
la individualidad de sus penas y sufrimientos. Cayendo en un abismo desde
el cual espera su ascenso a la dicha ilusoria. felicidad reflejada en el espejo
de la apariencia donde después ya nada tiene scntido, creando v adquiriendo
con ello desconfianza, arrastrando al individuo a una desfiguracion tal
credndole, mala conciencia y culpa, convirtiéndose lenta v pesadamente la
vida en una comedia. La incapacidad de hacer algo perfecto es solo
consecucncia de que al hombre cn nuestra sociedad moderna le ha
adiestrado dentro de un codigo moral creandole “un instinto profundisimo
de darse cuenta que solo el automatismo hace la perfeccion de la vida y en

el trabajo.”” Con lo cual nos alejamos mis cada dia de la perfeccion en “el

revela. El dios que encarna en lo imaginario gricgo descubriendo lo mas intimo de su potencia. Ese
extranjero del interior, que supo liberar su energla a corazon abierto para mostrar su sabiduria,

® Nietzsche. F. Ditirambas dionisiacos (Gloria y Erernidad, 3, En obras completas, vol. 1V, ed. Aguilar.
Bs. As. Arg. 1967. pag. 517,

" Nietzsche. F. F'ohuitad de poderfo, ed, EDAF. Madrid. Esp. 1980, L.1. Afor. 68, pug. 59.
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ser, el hacer y el querer,”® sintoma de la plena decadencia que se quiere
evadir con el trabajo excesivo que junto al quictismo, el abandono, la
pesadez y la compasion, forman. los vicios del mundo “moderno,”
debilitando cada vez la cultura, dando la espalda al arte, por ello insiste
Jurgen Habermas que Nictzsche emprende una critica a la modernidad;
porque ¢l ve que la modernidad ha perdido su posicién de privilegio, porque
nuestra modernidad no es otra cosa que la Gitima ctapa desdela d:solucnon
del mito desde épocas arcaicas. De ahi que ¢l hombre dc la modermdad
desprovisto de mitos, solo pueda esperar la nueva nnlologxa que suprlma
todas las mediaciones.” Lo estético como puerta de salida a lo dionisiaco
abre el horizonte, no solo de quedarse en la critica convertida en lo otlro de
la razén, sino que desenmascara la perversién de una sociedad bajo el
disfraz de la moral. Es asi que Nietzsche caracteriza a la “modernidad™ por
haber desarrollado excesivamente los modelos intermedios o mediaciones,
romper con las tradiciones, con las escuelas, debilitando con ello la fuerza
de voluntad, perdiendo la identidad entre los hombres y la naturaleza,
convirtiéndose como regla la de los espiritus sometidos, manteniendo, por lo
regular una postura por hdbito ¥y a creencias; de hecho afirma Nietzsche,
«asi es como actia ¢l Estado y los padres educan de igual manera a sus
hijos. “Limitate a considerar que esto es verdad —les dicen—, v veras que te
ira bien.”»'"" Mas cllo crea inteligencias carentes de libertad. donde solo
tiene dos posibilidades, al no tener que elegir entre varias mds. en ¢l medio
en que se cduca al individuo tiende a robarle su libertad proponiéndole
siempre el menor namero de posibilidades. lo fiacil. Los educadores tratan al
individuo como si fuera ciertamente algo nucve pero al que quieren
convertir ¢en algo idéntico al otro, en una copia de espiritus sometidos.
despertando su sentido gregario que le permitird ser (til a su estado v a su

clase, perdiendo. asi su espiritu libre v creador. porque para Nietzsche el

l‘Cl op. cit. pag. 60.

Cf Habermas, Jurgen. £/ diseursa filosofico de la modernidad, ed. citada. part. 4, pag: 123 y ss.

® Nietzsche. F. fiumano demasiado Bumano, ed. Dist. Mateos editores, S.A. Madrid, Esp. 1993, pag.
i63




espiritu libre es aquel que se piensa diferente frente al ocaso de su medio, su
situacion o las opiniones decadentes de su época de lo que se deriva que “el
espiritu libre es la excepcién, mientras que los. espiritus - sometidos
constituyen la rcgln."” Precisamente todos estos elementos que acabamos de
plantear constituyen el anti-Dionysos. Pero, ademds, pensaria Nietzsche que
este fendmeno aparta al individuo de la cultura, credndole a éste tal aversion
hasta el punto que cuando sc le presenta la oportunidad de una experiencia
realmente estética le parece aburrido e ininteligible; porque su mundo se ha
reducido a lo comodo, a lo ficilmente digerible, donde la capacidad
sensitiva e instintiva se ha perdido, por tanto, el gusto estético. La
dimensién de lo real es abolida por el efecto de lo micro y su representacion
instantdnea donde todo y nada se crea produciendo otro njhilismo. Asi, lo
nuevo en el arte, como lo nuevo en la filosofia se erige en el campo donde
murié la antigua y adopta otro sentido. Ya no es en lo ludico, sino en lo
fantasinal de la figura individual que tolera, buscando la embriaguez robada,
en una sintesis artificial quec se convierte en especticulo y no la ficsta, ahi
donde la “miusica” se degrada y ya nada queda de poesia, porque ahora lo
nuevo es lo obsceno, como obsceno es la irrealidnd moderna con su
supuesto hiperrealismo virtual que es una visidn que acosa mortalmente al
arte, En la musica se produce cl delirio téenico, ya no es la melodia, sino la
cuadrafonia del ruido estridente lo que interesa, ademis. no «se oyen, es lo
otro que no es; cl espacio y el tiempo que hace que se oiga la musica en un
concierto o en otro lado, queda abolida. Ya no hay espacio musical, todo cs
una simulacion, el ambiente total muta toda percepeidn, percepeion que
constituye ¢l encanto de la muasica: lo fantasmal como residual musical
castra cualquicr goce musical y ¢s ahi donde el gusto va otro que no es
misica, sino cucrpo creado como imagen o imigenes de solo apariencia,
producto-mercancia, donde se¢ pierde el gusto. pues nadie sabe donde

empieza y donde acaba. si algo hay de real, pero obstinadamente se plantea

i Op. cit. pag. 163.




la perfeccion de reproducirlo, en este sentido la técnica-acaba con la
creatividad, pues al mismo tiempo que busca la pcrfeccmn, todo se sintetiza
para ser mercancia, abricndo paso a un terrorismo comra la cultura,

poniendo a cualquier “cosa” el calificativo de. “cultur'l "a nlgo que no-lo es,

pero se venden y consume como “cultura.” Nleuschc nos refuerza esta
postura cuando nos dice *la musica hc_) "Cﬂﬁ?; pmgun ‘eco para los
arrobamicntos del espiritu cuando quiere: t‘cprddd'éir estados de animo que
son profundamente desagradables sin espiritu y carecen de visualidad;
agranda y pinta cl descontento y el sufrimknio, quizé con espiritu musical;
pero cudn jhorroroso es este arte cuando pinta lo feo sin criterio, qué
martitio son entonces los sonidos, los impertinentes sonidos!™'? En efecto,
estos sonidos con demasiada excitabilidad y estridencia, no solo, desvirtiian
a la musica. sino que, sume mds al hombre en su individualidad ignorante.
Por ello ya desde el Nacimiento de la tragedia, Nietzsche hace la diferencia,
cuando nos alude las diversas manifestaciones dionisfacas que emergen
desde la profundidad de la vida cuya intensificacion es de tal abundancia
que ésta se presenta cn el orden de toda la naturaleza con mausica, cantos y
bailes, incluso vino. Esto viene siendo la representacidon viva de la
embriaguez dionisiaca* desplegandose en un devenir constante v en formas
diversas en todas las ¢épocas, surgiendo la ficsta combinada de algarabia y
efecto orgidstivo donde se renueva la alianza entre los hombres, rompiendo
con cllo, el principio de individuacién hacia una unidad con la naturaleza"
Pero no confundamos. esas manifestaciones dionisiacas. que se siguen
practicando con ¢! advenimiento de la fertilidad de la tierra o de las
cosechas de las quec implicitamente habla Nictzsche, a los actuales

conciertos “musicales™ que sc podrian defender como imanifestaciones

"2 Nietzsche. F. Tranndos Filosificos, en obras completas vol. 11, ed. Apuilar, Bs. As. Arg. 1967, pag.

* En estos misimos Trurados filosificos de ta época de durora. pag. 262, Nietzsche aclara su sentido de
lo orgiastico del vino y nos dice:  «...el vino obraba de otro modo en los griegos que en nuestros
cerebros alcoholizados “el vino sin mezcla vuelve loco™, decian. DIONISIACO, Para nosalros, €} vino s
algo muy sonibrio y por eso buscamos la causa de 1o dionisiaco “junto™ al vino y tomamas su efecto o lo
sumo como simbolos
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dionisiacas: y que son todo lo contrario; cuybé co:ilc11id:os 'Veng'endran
violencia que sumadas a las bebidas narcdticas y.h las drogas. conduce al
suicidio o al asesinato: sinénimo de individualidad. ‘individualizada,
empequeiieciendo cada vez la voluntad, mémndb el_ih;s’ti,ntdde vivir. lo
banal es lo que lo sustrae de su afirmacion de s"e_r;elxj_ la.existencia y lo aparta
de su verdad, figura fiel del anti-Dionysos. '

El querer ¥ el crear hacen a los hombres libres, es la premisa que
Nietzsche pone en voz de Zaratustra,' ya que en éstos se sustenta la
verdadera doctrina acerca de la voluntad y la libertad, en el conocer que es
el placer de engendrar y devenir. El arte como manifestacién del querer y el
crear, actiia contra la decadencia, lucha contra ¢n anti-Dionysos, ya que el
arte es el gran ténico, aumenta el sentimiento de fuerza, haciendo que se
reintegre al lejano y fugitivo mundo de las sensaciones, ahi donde se retorna
a la vida, ia filosofia debe asegurar la cterna fecundidad de lo grande. Esta
es la gran tarca del fildsofo, del ultimo fildsofo.

El altimo filésofo es aquel que debe luchar contra el anti-Dionysos.
debe examinar y reconocer de lo que realmente se carece. de lo que se
necesita, el artista debe crearlo; ademds debe compenetrarse profundamente
con el sufrimiento universal, como los viejos filésufos griegos. pero no para
crear una nueva fe, ni ninguna fe, nada mas decadente que ¢so; su interés es
devolverle sus derechos al arte v trabajar para una nueva vida, mas plena.

Para el tltimo filosofo se cumple la imagen de la existencia segun la
cual lo metafisico aparece como imagen simbdlica de lo real y el
conocimiento al servicio de la vida mas perfecta. Inmensa tarea v dignidad.
también para el artista en dicha tarea, yva que tendrd que crearlo todo v tiene
que alumbrar la vida en soledad absoluta con la capacidad genial para
comprender la conexion interna v la necesidad de toda culwura verdadera. El

altimo filosofo requiere de todas sus fuerzas para volver a crear la unidad v

T Cf. Nietesehe. I nacimiciito Je La tragedia ed, ¢it, 1, pag. 44
B Cf. Nietzsche. Cosi purld Zarathusira, ed, Longanesi & C. Milano, lialia. 1989, part. 1§, (de las islas
dichosas) pag. 133.
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la eterna fecundidad de todo lo grande y titanico, Pero z,cbnﬁo conseéuir todo
esto que parece casi un imposible en un tiempo en que la humanidad vive el
peor drama de su existencia? Nietzsche nos lo dice con una formula muy
simple y “sencilla- «el ultimo filésofo pueden ser generaciones enteras.
Simplemente tiene que ayudar a vivir. “El ualtimo”, naturalmente en
términos relativos. Para nuestro mundo. Demuestra ia necesidad y l1a ilusion
por el arte y del arte que domina la vida.»'* El filésofo es el Gnico capaz de
cumplir con esta dura, pero a la vez noble misién; pero no es la
individualidad de un solo filésofo, sino una generacién o generaciones
enteras las que cumplirian con esta ardua tarea, que marcaran todo un
periodo de la filosofia, para asi, incidir en el terreno del arte. Por eso
exclama Nielzsche: *{Terrible soledad la del tltimo filésofo!"'® No solo por
1a mision descrita en lineas arriba, sino por la lucha titanica que tiene que
lidiar y los sinsabores que tiene que sufrir, los ataques de todo un mundo
conformado en el anti-Dionysos, en la resistencia de abandonar, las viejas y
caducas formas del vivir, como, el miede, el temor; del siempre recelar a lo
que no conoce. a la noche y todo lo que se ha considerado lado oscuro. Es
por eso que Nietzsche sc contrapone y trueca, la concepcion de que la
oscuridad y la noche son sinonimas del mal, por un valor elevado y positivo.
como ¢l que nos hace saber en el Zaratustra; imagen que simboliza ¢l
ultimo filésofo y anuncia al hombre superior o dionisiaco. La noche cs
donde se expresa el sentimicnto mds hondo por la vida expresada en la
musica, en el canto de donde emerge el placer v la alegria, musica
dionisiaca sacada del alma y ¢l anhelo que Nictzsche dice poéticamente: “Es
de noche: solo ahora se despiertan todas las cunciones de los amantes. Y
también mi alma es la cancion de un amante.” v mas adelante exclama en
voz de Zaratustra: "jAy si yo fuera oscuro v nocturno! Como iba a sorber

los pechos de la luz!™'"” La terrible noche la ha convertido Nictzsche en ese

18 Nietzsche. F. 1l libro del folosofo, ed, cit. Pag. 21,

'* Op. cit. pag. 40.

" Nietzsche. F. La cancion de la noche en Asi hablé Zaratstra, ed. Alianza editorial, Madrid, Esp.
1978. pag. 159, Atbert Camus et Ef reino v el exilio no resistio 1a tentacion del concepto de la noche de
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espacio sombrio donde brota la belleza de donde surge con plenitud la
alegria, el placer césmico que es la experiencia estremecedora.de . la
eternidad, donde la voluntad halla su sitio y se dirige hacia lo necesario a un
futuro lejano pero abierto para dar paso a los nuevos hombres o como dice
Eugen Fink, “En la forma suprema de la voluntad en la que se funda una
nueva humanidad, vive y tiembla ¢l eterno placer césmico, '8
“El “futuro descansa sobre los hombros del iltimo filésofo, como

médico de la cultura, enseflando que dentro de !a profunda noche surge todo
lo positivo en el hombre, hacerle ver que el gran seductor de la vida es el
arte y la vida también tiene que ser un arte y surge también el canto alegre,
ladico, -nocién bdsica de lo dionisfaco-, de la voluntad creadora de ese
futuro que avive ¢l fuego inmortal y ¢! deseo del eterno retorno. En la
cancion del noctambulo o cancion de la embriaguez Nietzsche, lanza su
grito mas fuerte para despertar al hombre para conducirle al camino de
libertad, en la luminosidad cdsmica de la noche:

iOh hombre! jpresta atencion!

¢ Qué dice la profunda medianoche?

«Yo dormia, yo dormia, —

De un profundo sueiio me he despertado,

El mundo es profundo.

Y mis profundo de lo que pensaba el dia.

Profundo ¢s su dolor.

El placer —es mis profundo atn que el sufrimiento:

El dolor dice: jPasa!

Mas todo placer quiere eternidad, —
— iQuiere profunda, profunda eternidad!»'?

Nietzsche y escribié una narracion haciende participe a la noche como amante de una mujer que decide
un buen dia engafiar a su marido.

' Fink, Eugen. La filosofta de Nieizsche, ed, cit, pag. 132,

" Nietzsche, F. Cosi parl Zarathusira, ed, cit. 433.
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CONSIDERACIONES FINALES
Y
CONCLUSIONES

Cuando Nietzsche afirma qub cl arle es la actividad propia y
f‘undamenrtal‘de la vida coloca a ia estética como centro de'su filosofia, Este
sitio de‘.privilcgio de la estética se mantienc a lo largo de una buena parte
de las meditaciones de nuestro filésofo. Lo anterior se hace comprensible
ya que én el momento en que abordamos ¢l pensamiento estético de
Nietzsche, inmediatamente nos pone en contacto con el mundo o «realidad»
dado que la estética no solo es un planteamiento sobre la produccion
artistica, sino que en primer momento es un discurrir y a la vez una
apologia de la realidad, dado que el mundo mismo no es otra cosa que
arte.”! Como hemos visto en el capitulo primero y segundo, Nietzsche
insiste en poner en claro lo que es «realidady y «apariencian. Para é1 ambos
son antagonicos. como lo son los sonidos en la muisica, unos a otros se
opeonen, en un ritmo constante que conduce a la unidad, siendo ésta la
armonia que es como reflejo fiel de la voluntad. Asimismo, la apariencia es
reflejo de la realidad, como en el caso de los simbolos artisticos de Apolo y
Dionysos, que aunque antagdnicos también, Dionysos necesita de Apolo, ya
que éste refleja en la apariencia, apenas una pequefia parte de la realidad,
por ello, en el drama musical, el canto podtico de Apolo el gue realimente
habla desde ¢l trasfondo es Dionysos. aunque Apolo lo trastoca como bella
apariencia, hasta ¢l momento en que emerge Dionysos con toda su verdad
para mostrar la realidad. No obstante. la idea fundamental es llegar a la
esencia de la realidad del mundo y cl arte que devele tal realidad, asi, «no
contrapongo, por tanto, “apariencia”™ a “realidad™ sino al contrario tomo la

apariencin como realidad que se opone a la metamorfosis de un “mundo de

! Nietzsche. F. fr1e v artisius. en obras completas, ed, cit. pag. 586.
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la verdad” imaginario.»? Es evidente que la imaginacién creadora d;:lvge_nio
artistico es Ja que metamorfosea lo aparcnte a lo que es el mundo de verdad;
sin embargo en el fondo, Nietzsche piensa que las actividades del hombre
como ptoducto creativo, también vienen siendo, en- cierta medida,
realizaciones artisticas, aunque, mantengan cierta distancia cntre éstas y la
genuina creacion. Lo que realmente nos trala de decir Nietzsche es que
todas las cosas de la naturaleza son estéticas, por ello la insistencia de lo
uno primordial en toda su estética, que como los filésofos griegos de la
antigiledad, también, trataron de encontrar la unidad ya fuera ésta un
elemento, una forma o la identidad del todo con un principio, etc. En el
caso de Nietzsche lo esencial de la realidad es-su forma del devenir en un
constante fmpetu de hacer y este cs el caricter estético o artistico que
adquierc la misma; por tanto, el mundo viene siendo ecsa sostenida
mudanza, caos, absurdo, sin fines, es un constante crearse artisticamente y
ello produce constantemente apariencias, pcro que son destruidas o
aniquiladas una y otra vez por el mundo de verdad pero, como el devenir no
cesa se crean otras apariencias y asi eternamente, por eso Nietzsche en
Voluntad de poder nos dice “el mundo dionisiaco es la eterna autocreacion
de la eterna destruccion.” Por ello el suceso del mundo es fenoménico
donde la voluntad lo trasciende ya que ¢ésta crea una realidad de simbolo e
imagen donde se muecstra la existencia vy que el genio artistico capta,
resultando de ello la obra maestra del gran estilo. denominada asi porque ¢n
ella se hallan implicados los aspectos mas fundamentales de la existencia,
como el dolor, la alegria y la verdad.

El sentido del arte y su mision especifica es fa de ser el gran
estimulante para la vida, es por ¢so, que Nietzsche recurre con gran
admiracion a los griegos porque cllos supicron metamorfoscar ese mundo
terrible de los titanes a la alegria de los dioses olimpicos. descubriendo que

lo peor es vivir con el velo de la apariencia que produce espanto, quietismo

? |bid. pag. 589.
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y alejamiento de la vida, que enfrentar el horror de la existencia mostrada
por la sabiduria dionisiaca que les permitid descifrar muchos de los
enigmas y ver la verdadera esencia de las cosas; la verdad tragica y que
genialmente lo plasmaron en arte, ya que solo el arte es capaz de poder
transfigurar ese mundo trdgico y mnauscabundo en alegria, solo la
experiencia estética es capaz de afirmar la vida, ya que todo lo que vive en
la apariencia, en la ilusion, en la mentira. en el engaio, vive en el temor
constante, en resumen, en la decadencia. Es asi que, ¢l arte aunque refleja la
apariencia es una constante por trascender, cn un afén constante por
descifrar el enigma, para mostrar la realidad, para revelar su verdad. Para
ello se neccesita la fuerza en el querer, posibilitando el acto de la creacion,
que comparado con el amor, éste ticne el influjo que hace que el mundo
aparezca perfecto. pleno y bello; ese es el poder del arte que se muestra en
su forma mas elevada y perfecta en la musica y el canto poético que obliga
a reflejar nuestro estado, transfigurado en embriaguez,

Por Gltimo. para Nietzsche ei placer v el dolor se manifiestan en la
misica que como esencia del sonido, simboliza la voluntad misma o
representacion viva de Dionysos; asi, el dolor y el placer solo se pueden
representar a través de la musica, dado que la palabra cs incapaz de
comunicar estos aspectos originarios, La musica ¢s para Nictzsche la inica
que devela estos estados por medio de simbolos, esto significa que, todo
arte que propiamente dicho se crea a partir de lo informe. de lo que carece
de imagen, debe tener su basamento en la musica. De ahi que concluya
Nietzsche que 1o que realmente dio origen a la tragedia fue el espiritu de la
musica, presentada ésta como un gran canto coral donde lo poético se funde
en lo infinito de la melodia en ese reflejo de o uno primordial. Este es el
sentido de 1a doble raiz de lo apolinco v lo dionisiaco. su trasfondo estético
y artistico, ahi donde e¢stos simbolos de la naturaleza se oponen y se
necesitan, pero que Dionysos acaba por trascender, como portador de la
musica ya que solo ésta puede producit v engendrar imdgenes, pero una
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representacion es incapaz de producir a partir de si la mfxsicar;rcuando se
presenta el arte en este sentido, se crca ese scnlimienl_d de lo grande, de
potencia, del gran anhelo, en cllo reside lo bello. Con la belleza el hombre
debe amar la perfeceion y ésta solo se e’ncru‘e,ntra 'en_el arte-del gran estilo.

Lo contrario, lo no bello, estd fuera de la csfera de lo dionisiaco y de lo

‘apolineo, ¢s la degeneracion producto del mundo apartado. del arte, matando

los sentidos estéticos y con ello, el sentimiento por lo elevado, carente de
una- fuerza creadora capaz de clevarse a la perfeccion, creando entre los
hombres ¢l bacilo de la venganza y la mala conciencia. Por ello, el arte y
particularmente la miisica son el gran estimulo para vivir, es por eso que
Nietzsche afirma: “Sin la musica la vida serfa un error,”™

Tenemos la firme conviceidon de que habrd épocas gloriosas que
permitirin solidificar la cultura, el renacer de un arte que una a los hombres
en un solo canto, en un solo himno, que sea de la alegria el cual aniquile las

absurdas guerras, el alan de expansionismo y acciones de venganza.
CONCLUSIONES

A continuacion  presentamos  algunas  conclusiones  que
consideramos centrales dentro de la presente investigacion las que
finalmente nos lievaron a establecer la tesis de que la tragedia fue un gran
canto poético coral (Drama Musicul) del que Nictzsche encuentra su doble
origen en Apolo y Dionysos y que nosotros sostenemos que en el fondo es
en su doble raiz sobre todo y en gran parte en la misica y la otra en la
poesfia.

® La estética de Nietzsche purte de tres presupuestos fundamentales
que son:

a). El mundo de los sentidos es ¢! producto de nuestra organizacién. b).

nuestro entorno pertenece a un mundo tfenoménico en el que nuestros

¥ Nictzsche. F. Op. Cit. Pag,
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sentidos captlan: imdgenes de los objetos, que para estos son desconocidos.
c). nuestra organizacién queda tan desconocida a nosotros como las cosas
externas reales, nuestras certezas son producto de ambas.

El arte es el que abre paso a la esencia del mundo, convirtiéndose
éste en ¢l organon de la filosofia.

Nietzsche visualiza al mundo en una dimension donde el arte abre
las puertas del ser primordial y el juego quec simboliza su potencia, en la
unidad de la vida en eterno movimiento, penetrando por medio de la misica
al mundo en su esencia trigica.

Los griegos son el paradigma a seguir, ya que siguen siendo una
fuente inagotable de conocimientos y en muchos casos siguen siendo
desconocidos ¢ inimaginables, por tal razén, habrd que seguir el camino de
que como cllos podamos descifrar muchos de los enigimas del mundo de la
existencia y de la vida, presupuestos fundamentales para la estética, el arte
¢ incluso la filosofia.

® El arte es Ia actividad propiamente metafica del hombre.

® Ver la ciencia con la optica del artista y el arte con la optica de la
vida.

Después de analizar con profunda minuciosidad de donde
realmente se otigina la culminacion del arte del gran estilo en los griegos
que se manifiesta en toda su grandeza en el drama musical, Nietzsche
descubre que es el espiritu de la musica. Ll mismo Platén y Aristételes le
dieron una gran importancia a este arte como formadoras del hombre.
aspecto que retomara Nietzsche para fundamentar sus concepciones
estéticas,

Lange, Schopenhauer, Wagner v su musica, asi como, los gricgos
de la antigiicdad son una influencia decisiva para que Nictzsche corone sus
concepciones estéticus.

Después de ver como se desarrolld el pensamiento filoséfico de

Nietzsche, se descubrio el fondo real de su pensamiento estético, y como




desde ahi se desprende 1a doble rafz de lo apolineo y lo dionisiaco. Desde
esta perspectiva ¢s que analiza Nictzsche el origen de la tragedia que seran
la musica y la poesia, Pero ademds no debemos dejar pasar por alto que
estos elementos recorren todo ¢l pensamiento filosofico de nuestro
pensador.

® La musica como simbolo del mundo de la voluntad y la poesia como
reflejo de ésta, muchas veces fiel al mito, son las artes que develan el sentido de
la existencia y la vida. De aqui se desprende que el ser.y la vida son una y misma
cosa, desde donde se nos revelan las madres del Ser y del conocimiento de éstas
se puede desprender una vida mas fuerte y gloriosa,

La identidad de la musica y la poesfa se da en la vida con el querer
como identificacién de la voluntad, donde la voluntad es la identificacion desde
¢l devenir de la existencia que es la que constituye la esencia misma de la vida,
En ese sentido, la tragedia como grandiosa creacién artistica tiene su
identificacién con la voluntad justificando la vida, pero no en el trasfondo
religioso, sino, en la conquista de lo que se presume titdnico.

Por ultimo, invitamos junto con Nietzsche a reflexionar sobre una
vida dionisiaca y vigorosa, desde donde se transfigure el mundo dentro del juego
de la embriaguez. que no es otra cosa que la relacion del hombre con la
Naturaleza y el arte del gran estilo y la misica como juego v esencia de la vida.
Lo contrario. es el antidionysos, sinénimo de decadencia v nihilismo,
representacion viva del acontecer de nuestra —como diria 1. Habermas—
modernidad y la postmodernidad. Sin embargo. se da una posible solucion para
poder emerger de este mundo de las apariencias, de las falsas necesidades. de
crear una nueva cultura y esa mision es la del 0ltimo filésofo, como médico de la

cultura,
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