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INTRODUCCCION

1.—-CONCEPTUAIZACION DEL PROYECTO DE TESIS

El objetivo de esta tesis es mostrar cémo a partir de la idea del
Museo con funcién de centro activo y po]i\'a]ente, se pueclen tomar areas
de trabajo muy particulares para su estudio, siendo asi el area de Servicios

Educativos, el lugar que genera espacios ex-pro{:eso para el
esparcimiento y la interaccién, esto mas concretamente conocido a ulti-

mas fechas, con el nombre de espacio ladico.

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La concepcién del proyvecto de un espacio hidico en el Mu:eo
Nacional de Arte, surge a raiz de mi colaboracién con el. departamento cle
Servicios Educativos, como prestataria de servicio so«.lal : N .

Asi surge este proyecto que ha sido e]egxdo para’ “evarse a cal)o de‘f; v
cfxcxenc:as Y problema—';-'.

forma rea] con ‘el ol))eh\'o cle at;@a ;
ticas reales, a las cua]es de ]e= clara la imejor solucién de forma prictica v" !
funcional, fundamentadas’  “en ‘bases teéricas y  experi-
mentales.

La problemaitica est4 clada en un museo a cargo del INBA, el
Museo Nacional de Arte (MUNAL), que es la tercera orgamzacnén
- después del MAM y de el Museo Nacional de San Carlos - que se daala
tavea dec preparar visitas guiadas a nifios de mancra sistemaitica, con el
apovo de material didictico, al mismo tiemps que el destinar un lugar
para la interaccién espectador - tobra: el espacio lidico.

Surgen asi, nucvas propuestas que intentan ]1accr mas acccsib‘e c]
dié]ogo dentro del museo, una de ellas es este proyecto, que se llevé a cabo
en mayo de 1996, enla exposiciéon temporal del maestro José Guadalupe
Posada, “Posada y la prensa ilustrada: signos de modernidad y resistencia”
en el museo antes mencionado (MUNAL).

Se detecta la necesidad del disefio de un espacio interactivo (ladi-
¢o), con la *:-.r‘.*.'::":c..’::: del Disciiador Grafico para dar la sclucién ade-
cuada a la ptoolelnatxca ya planteada, que permitird el aprendizaje y
reforzamiento del conocimiento adquirido durante (y previo) al recorri-
do de dicha exposicién temporal dentro del museo.

El mundo de los museos es tan facinante como dificil, pues la
responsab'l'dad que sc tiene con el pu‘b]igo es total. En ellos se guaxda al
patrimonio cultural de cualquier sociedad y es tarea de el mismo difundir
y hacer ”csur el contenido que en cllos se suarcla a «.ualquler persona quc

asi IO cle:ee.
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——} FALLA DE ORIGEN




. ) 4

Estas instalaciones que actualmente tiene contemplado el hecho de
que el general del publico que los explora pueda v no quedar satisfecho con
alguna visita a sus exposiciones, tiene la tarea de crear un modo de comu-
nicacién mas sencillo para lograr el objetivo que tiene desde su creacién:
difundir su contenido.

Los Servicios Educativos de los museos tienen entonces la
obligacion de funcionar como intermediarios entre el publico y la obra,
generando soluciones ludicas (en la mayoria de los casos) proponiendo
modelos interactivos de comunicacién donde la perspectiva del visitante
juege un papel importante, ya que podré apropiarse de la exposicien y
hacerla mas significativa.

El area de los Servicios Educativos, requiere entonces de profc—
cionales en cualquiera de las ramas que dentro de ellos se practica:
Historiadores de Arte, Pedagogos,ArquitectosyDiseniadores. La impor-
tancia que lene entonces el especializarse en museogm[ia para un
Disenador Grafico ( que desee, desde luego participar dentro de un museo)
esto talmente necesaria.

Necesario es también conocer de cerca el trabajo que se realiza
dentro de un departamento que tiene a su cargo, como ya se menciond, ¢l
hacer de una visiia al museo, una experiencia propia, un espacio para el
pﬁb]ico con un punto de vista mas “comun” y que pudieta de algﬁn modo
poner en practica lo adquiricio dentro de la exposisicién.

De ahi la importancia de encontrar una solucién a través de la
creacién de un espacio interactivo propio para cualquier tipo de publico en
donde se ensventre tambhién una opcién para el tiempo libre.

Este tipo de espacios son los que se conocen como “Espacios
Ladices”, espacios que cobran importancia dia cor. dia por motivos que se
desarrollarin en adelanle, de donde se toma una exposicién dentro del
MUNAL para desarrollar uno, de forma real que permita acercarnos a un
estudio de cémo y porqué son importantes como reafirmadores de la expe-
riencia didactica dentro de cua]quier museo contemporaneco.

Dentro de estos espacios se detecta la necesidad de que en su ori-
gen sean planeados para cualquier tipo de publico, pero que en este traba-
jo aterrizaré para un publico infantil (de 6 a13 afios), un area de partici-
pacién ladica en donde se juegue v aprenda en la medida que los pedage-
gos crean conveniente.

Cabe aclarar que este trabajo es una investigacién practica, en
donde se presenta a un espacio ladico como complemento reforzador a
una exposicion, a través del guion y las actividades desarrolladas en dichos

espacios.
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Con este trabajo prictico muestro las pautas bajo las que trabajé y
la experiencia que adquiti sobre lo que se bautizé6 con en nombre de
“Espacio Ludico de Posada y la Prensa ilustrada”, en donde muestro ?

también lo que resulto funcional y lo que no fue relevante.
Se muestra aqui a partir de un anilisis de antecedentes reales de

montajes de dichos espacios dentro del MUNAL, una solucion al momen-
to de disesiar y plantear un guion con actividades interactivas, incluyendo

la seleccién de cualquier grafico y concepto que perse necesite.

2 OBJETIVO GENERAL ;

Proponer el diseiio de un espacio ladico - espacio intzractivo - fun-
damentado y justificado en base al Disefio Grafico para la exposicién tem-
poral “Posada y la prensa ilustrada: signos de modernidad y resistencia” el

Museco Nacional de Arte.

3 OBJETIVOS PARTICULARES

MUSEO: Lograr una trascendencia de la obra con la participacién activa
del publico visitante a traveés de espacios exprofeso para ello, donde se
relacione al espectador con la obra de forma interactiva, y que, donde gra-
cias al juego, asegure su retorno a futuras exposiciones.

USUARIO: Contar con un espacio didactico y recreativo, que le permi-
ta convivir y poner en prictica conocimientos y experiencias adquiridas
durante su recorrido dentro de la exposicion “Posada y la Prensa
Hustrada”, motivandole su imaginaci6a y capacidad creativa (iinaginativa)
para que genere asi, la valoracién y la importancia de dichos espacios crea-
dos para la apreciacién de la obra de determinado auior en el visitante,
siendo también esto una buena opcién para utilizar el tiempo libre.
DISENADOR: Proponer una solucién éptima de disefio de espacios
ladicos, fundamentados grafica y formalmente con bases solidas, logran—
do un espacio funcional v productivo, (con un cédigo accesible a cualquier
tipo de pﬁl)]ico), auxiliadas de otras disciplinas como la Pedagogia, La
Historia Del Arte, Arquitectura, Disefio de Mobiliario; asumiendo al di-
sefic como parle iinportaule dela muscogra?ia.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




4 DELIMITACIONES

ESPACIAL: Museo Nacional de Arte (MUNAL), ubicado en Tacuba 8
Centro, de]egacién Cuauhtémoc, con 71.50 m2, para el desarrollo del

espacio.

TEMPORAL: La exposicién del Maestro Jos¢ Guadalupe Posada, que

tuvo una duracién de cuatro meses a partir de ju]io 9, a octubre 9, de

1996.

CONTEXTUAL:Iustituto Nacional de Bellas Artes (INBA), Museo
Nacional de Arte (MTINAL), Departamento de Servicios Educativos.

ECONOMICO: Presupuesto sin delimitar.
5 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Un museco es una institucién importante dentro de la comunidad,
es un espacio que permite adquirit y reafirmar valores culturales que for-
man la conciencia social e llistérica; el museo Hene entonces la tarea de
lograr que el visitante se sensibilice y valore el patrimonio cultural, acer-
camiento que se da a través de actividades que coayudan al dialogo per-
sonalizado del publico con la obra.

Estas actividades son las que me interesan en particular trabajar,
pero sobre todo, en este 'a'a'nafo de Tesis, descubriremos la importancia del
Espacio Ludicc como parte integral del museo y la participacién interpre-
tativa del Disenador Grafico que lo hace pieza fundaraental dei trabajo de
equipo que se desarrolla denhoi

En la mayoria d= las ocaciones y a través de la experiencia real en
investigaciones de antecedentes de opiniones y puntos de vista de el publi-
co que visita el MUNAL, se tiene la idea de que las visitas guiadas que se
dan dentro de un museo son algo incémodo, de alguna practica didictica
o sensibilizadora como algo exclusivo de niiios y de adultos tontos...

Es por esto que este trabajo tiene la finalidad de intentar combatir
esa prol:]emét-ica, hacer que sea mds digeril:le la informacién, que ofrecen
los museos de arte y su respectivo departamento de Servicios Educativos.

Dentro del Departamento de Servicios Educativos del MUNAL,
me pude acercar al trabajo de espacios ladicos, y es asi como se propon-
dran justificaciones teéricas, comentarios, experiencias y situaciones
précticas que nos den como resultado un espacio 6ptimo, producto de un

€ un museo.
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| FALLA DE ORIGEN




exhaustwo estucllo sobre el tema que se 1ntentata reforzar a través de la
creacxén de CllCl‘lO espac:o

"'Se dara'la’ propuesta final del espacio ludxco, a través del contexto

v su mﬂucucna sobre las actividades v ob)etos con los que se contaran, ele-

" mentos graflcos, eleccion de hpografxas, el impacto visual y " condiciones

_que e] Disenio Graflco nos plantea, se jugard con el color, con las textura:

/éphcas y l'laptlcas, con la luz, con la forma, adecuando todo esto al espa-

~ - cio'destinado por el MUNAL a partir de la informacisn mu:eo]églca que

- se obtendra, para llevarlo a cabo.
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I MUSEO

CARACTERISTCAS Y FUNDAMENTOS

Aclarado que el museo hasta hoy en dia sigue evolucionando,
pongo como datos histéricos los pardmetros que conozcan rigiendo al
museo, y que hasta hoy, en algunos se siguen apreciando y no como ca-
sualidad sino tal vez porque no todo evoluciona a la par.

Asi pues, se tiene conocimiento de que los antiguos mexicanos
depositaban ofrendas al pi¢ de las piramides, y se constituian de objetos
que eran tributados a los dioses, los griegos en otros tiempos, aunque con
actitud semejante a los mexicanos, lo hacian en un temp]o que se encon-
traba en Atenas y que estaba dirigido a las musas, dando origen asi a la
palabra mouseion, (el primero fundado por Platén en su célebre acade-
mia). Mouseion también proviene de una palabra egipcia que menciona un
grupo de edificios en el palacio de Ptolomeo Filadelfio, de Alejandriz,
quien construyera ahi un suntuoso mouseion, que contaba con una impor-
tante biblioteca, un anfiteatro, un observatorio v un espacio dedicado a la
ciencia integrado por un jardin botinico en conjunto con un zoolégico, en
donde la gente reflexionaba e in\'estigal)a sobre la ciencia y la filosofia.

Por otra parte, en Asia menor, los atalos (principes gricgos) crean
en Pérgaxﬁo una biblioteca que contaba con lugares de funciones especifi-
cas: cuidado de libros, concursos académicos y un pequefio “museo
histérico” que contaba con estatuas de historiadores, filssofos y persona-
lidades importantes de la época.

En Atenas descubrinmios otra variante de museo, pues la gente
cemienza a agrupar en pinacotecas (nombre que tiene origen ¢n la palabra
pinas, que quiere decir tab]as) ¢bras de arte y cuadros conocidos como
pinalzés, que eran pinturas sobre tablas de madera.

En la Acrépolis de Atenas se encuentra el modelo mas antiguo de
una pinacoteca: .."en los Propilecos o Vestibulos, lugares donde la luz
natural jugal)a una parte vital y donde también las pinturas estaban ejecu-
tadas posiblemente en los muros "1

Nos podemos dar cuenta que actualmente la luz natural es un ele-
mentc que se Here en mente al momenio de  disenar algin espacio
museogréfico, pues el recurrir a luz artificial dentro de una exposicién
puecle tener inconvenientes que se po«ln’an evitar con un adecuado mane-
jo de lz luz natural.

Finalmente, a través cle los tesauroi (tesoros de templos y santua-
rios) que se encontraban en las pinacotecas y de los mouseions, que el

FAL
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mundo helénico muestra sus colecciones al publico. Cabe mencionar que
estas colecciones son valoradas por todas las implicaciones y contribu-
ciones que darian a la historia, estética y religion, ademas de que la Grecia
antigua supo crear, a través de los acervos con los que contaba, diversas
expresiones museisticas.

Ahora bien, el primer antecedente directo del museo es el colec-
cionismo. El coleccionismo abierto al pﬁblico lo ubicamos en el templo
de Delfos, Olimpia y Efeso, donde se acumulaban tesoros que eran fir-
mados por sus autores,...“ siendo estos los primeros depésitos de obras de
arte al cual se tenia acceso mediante una propina al vigi]ante'z. Algo que

nos recuerda cualquier exposicién en donde las obras siempre tienen al pie
una cédula con los datos mas importantes de la obra.

El coleccionismo marca desde entonces el modelo (des) favo-
rable sobre el cual sc rige el museo del siglo XIX . Se habla del
Coleccionismo como un confirmador de determinada linea o esquema
ideolégico a seguir, en otras palabras, es el pardmetro al que el colec-
cionista se somete, asi como a la utilidad que éste le da a sus ol)tas, sin
olvidar que esto también es independiente de el estilo, (si es que la colec-
cién se lo propone) que se tenga, dentro de “sus” obras.

» El coleccionismo se utiliza también como un arma para mani-
: pu]ar:"y controlar los ol)jetos de cultura al antojo de unos cuantos,
‘inﬂpy‘évnclo de =sta forma en la cuestién ideolégica de forma radical .
S fDentro de el coleccionismo encontramos también una doble fun-
cién y/o valoracién: la de formar y la de consolidar ideas del arte, la criti-
Ccayd zusto, dando crigen a [uturs la formacién de proferencias y estilos.
De la misma forma que al coleccionismo le podemos atribuir <l
hecho Jde que a partir de su surgiimiento, las obras de arte fueron valoradas
“de forma irreal, dindole mas importancia a su rareza y/o a su originali-
dad, que le deba el caracter de “tnico” al “hjeto”, 3 es decir el valor del

ol:;jeto comenzo a sufrir una valoracion mayor por lo que parecia y no por

su razén de ser.

Esta es una forma de ver el origen del museo, a partir de la emer-
gencia de clases dominantes con el poder adquisitivo necesario para
poseer objetos Jde arte y ...%emitir juicios estéticos, gue postericrmente sc
imponian, creando asi una total influencia en la historia de la cultura.”4
Se manipula el modo de pensar y de valorar el objeto, a partir de criterios
Gnicos y personales, perdiendo de este modo, el caracter real de lo estético.

Ahora bien, encontramos que una necesidad humana siempre ha
sido el hecho de guardar objetos significativos, porque al remitirnos va-

2 Fernandez, Miguel Angel ,Historia de los musegs de México, 1687, p 19.

2 Leon, Aurora, El musco: teoria, prixis y utopia, 1978, p 45
4 bid p 15.
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rios snglos attaz y ol)setvar las piramides farasénicas por ejemplo, encon-
_tramos’ que: la. forrna en que eran utilizadas tenian un fin especifico:
) ganar]e al’ hempo, para que estas moles fueran testigos ficles de la exis-
tencia de los hombres de esa época, pues cabe mencionar que ..."la ma-
yoria de los pueblos, en todos los tiempos, tienen el secreto impulso de
reunir, conservar, exhibir, transmitir su patrimonio artistico y cultural,
como estrategia primaria para afirmar su identidad”. g Hoy en dia el obje-
tivo es otro, pues se acerca al publico invitandolo a una sensibilizacisn.
Asi es como en todos los paises los hombres conscrvan objetos o
elementos que le servirin de testimonios en un futuro, al iguai que en el
pasado los hombres, de la misma forma, se han inquietado por conocer sus
origenes. México no es la excepcion, y a partir de estas in-
quietucles y el sistemaitico acopio de informacién, mas testimonios, se han
fundamentado bases que forman parte ya de la identidad del pueblo; se
acumulan estos testimonios en un ..."lugar establecido (museo) y esto le
sirve al estado para formar una conciencia nacional”. 6

Claro qqé f:an_:l:ién un museo tiene la tarea de crear una conciencia

jpfbrmar un parametro comparativo con otros testimonios
de otras dades para asi, ofrecerle al publico una diversidad de modos

‘vcpreﬂent ti “cle diversas o:l.llturaq

. : Poclnamoq decir que el término rmuseo, con todo lo que esto nos
"remlte, ak,'h:aves del tiempo, ha sufrido transformaciones que la misma

’ cpoca ‘ha J:ctac]o, como consecuencia de la adaptacién v transformacion
dc las hombres con su munda cultural, a partir de rn.ces:c.ades “reales” o

mas genera]

) g;eau]a‘a
Uno ae lOS valores de lOS oL)etos que han SlClO mas valorados ACS(']C

siempre, radica en parte a la rhsistencia que tienen algunos de e"os, al
tiecmpo, y que en la mayoria de las ocasiones nos hablan por sus dueiios o
, autores, que nos habla de como y Baio que sircunstacias espacia]es se
: realizaron, en que época y por que la eleccion de esas imagenes (st es que
la tuviera). Vemos como evoluciona a través de lo que crea y como lo que

crea evoluciona también con el paso del tiempo.

TEOIS CON
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2 MUSEO CONTEMPORANEO
CARACTERISTICAS DEL
MUSEO DE ARTE

1
|
|
Un museco es siempre la expresion y reflejo de la clase social que lo crea. }
i
\

Huges de Vanne Bohan

Para hablar de museo contempordneo, necesitamos adentrarnos
primero en los objetivos que lo hacen distinto a la idea que se tenia de
pinacoteca o de mouseion, y estos nuevos objetivos son: Informar,
deleitar, educar al pablico y exhibir los bienes culturales de que
dispone independientemente de su procedencia.

Hablando un poco mas sobrc las caracteristicas del museo contem-
vordneo tenemos el de su caricter institucional, en donde se le da todo el
cuidado v el soporte académico a los objetos que lo integran, para asi tener
clara esa parte de la ]ustona de una cultura, de un personaje, o de lo que
fuera, segun sea el caso. S

Dec esta forma g poacmc: c!eflmr a el museo como una institucion
permanente,considerada hasta no hace mucho tiempo sin fines de lucre,
cuyva funcion principa] es la de coleccionar, conservar, estudiar v exhibir
los ol:)ietos que forman su coleccién, asi como otros que, sin pertenecerles,
contribuyen de una u otra forma a ampliar el panorama histérico estético
del espectadot, asi como también su nivel de cultura.

Asi pues en estos tiempos posmodetnog, encontramos dentro de los

museos, que de igual forma pueden ser llamados ..."los complejos cultu-
ales tipicos de la sociedad contemporinea” 7 una cantidad de publico 8 het-
erogéneo que delante de los ouietos de arte presentes tnicamcnte mues-
tran respeto, curiosidad, abnegacién o interés, un sinfin de emociones que
si bien no estamos en desacuerdo con que se experimenten es necesario
lograr un“encarrilamiento” de las mismas para lograr que la
gente realmente pueda salir con una buena experiencia y que el museo
cumpla a fin de cuentas con uno de sus objetivos primordiales, ser inter-
mediario, el instrumento que (im)posibilita el entendimiento “face to face”
del espectador y la obra vitalizando la comunicacién eutre la obra y el
espectador. 9

Si hablamos de las caracteristicas mas importantes dentro de los
“museos nuevos o dinidmicos” que independientemente de la

“variedad de goce y entrete<nimiento que proporcionan',lo crean el con-

7 Stein, Michel, Museos de Nueva York, 1993, pll.

8 Sobre el plﬂ:lico se tiene un apartado mas extenso en la parte de Interaccion,

publico - discurso - objeto.

TESIS CON 9 Lesn, Aurora, op. cit,, p 10.
FALLA DE ORIGE 10 Arroyo, Miguel G., Arte, educacion y museologia, 1989, p 276.
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cepto de manelar clentto cle los museos una mayor apllcacxon de la idea del
espac:o He\x].)]e, que entra a“ subshtulr a los anterlores conccptos que se

S 7 En onh:amos petsona] capacxtaclo para el montaje cle exposiciones
moclc_rnas con propuestas innovadoras que requieren de personas especia-

_‘llstas en’ creat ilusiones Spticas, (técnicos en efectos especxa]es) pero den-
tro. cle] museo un elemento que cambiari la idea que sec tiene ahora de los
mn:mos sera sin duda la Realidad Virtual.

v = Con avuda de mundos tridimensionales construidos con orde-
hador,-]os \fisitautes tendran la capacidad de experimentar e intervenir en
imdgenes que tinicamente existen en su mente ...“Tan pronto como se
|1a_van pe’rfc‘vc;cionaclo las imagenes y las instalaciones, nada impedira crear
eé:poéicibnes en la Realidad \"irl'ua}."]_ 1

Pero con toda la tecnologla que podamos encontrar, no se debe
petclex de visla el importante papel que el museo juega, un papel urbanc
qhe aclquxeré L‘](.Ndc e] momento en quc se ]C cla ]a LOl’C(‘pClOn C]e] museo

como monumento y contenedor de arte.
A]1ora bien, se pucc]e hablar de dos corrientes opuestas 1 g, que se

mane)an dentto de lOS MUSGOS Contexnporaneos, ]a prlmera conslste en

aumentar los uomple)os culturales” 13/ (mt._grando mejores Y mayores

servicios en los museos y exposiciones) al tiempo que se de un crecimien-
te de igual forma en la cantidad de museos nacicnales y si es necesario v
se¢ cuenta con el presupuesto, la remodelacion de alguno de e”cs.

La segunda corriente consiste cn el reconocimiento de los muchos
pequeios museos especializaclos‘y monogtéficos, - que existen ya dedica-
dos a un artista en concreto, a una coleccién determinada (indepen-
dientemente de su origen) que abarcan temas referentes al mundo del tra-
l)ajo, o incluso a los mas Jiversos temas cle cu]tura contemporanea, como
podria ser el cine, el diseiio industrial, el diseiio gréfico, caricatura, artis-
tas, estampi“as postales, juguetes, escenografia y vestuario, militares,
tecnolégicos,infantiles,etc. Es importante resaltar que estos pequeiios
muscos son muy imporlantes, pues son ficilmente accesibles y directa-
mente relacionados con prob]eméﬁcas concretas.

Sintctizando; surgen de estas dos corrientes contrapuestas, la espe-
cializacién y mu]tifuncionalidad, cabe pues, mencionar gue el territorio
de los museos lo poclemos conocer entonces por sus caracteristicas tan

11 Stafford, Cliff, Riscno de Stands, Galerias.muscos y forias, 1992, p 9.

12 y 13 Montaner, Josep Ma., Nuew. H ci e a2

1990, p 15.
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marcadas; por su infinita diversidad y polivalencia.

Se habla también del “museo coxﬁplexificado"14' pues contraria-
mente a que en el sig]o XIX sélo se les pedl’a a los musecos tener suficiente
espacio para montar exposiciones permanentes, hoy en el final del siglo
XX se requiere de mayor caliclad, que sera dada a través de mejores estu-
dios sobre los requerimientos reales dentro de un museo, para aplicar]os
en los nuevos disefios arquitecténicos funcionales, flexibles y practicos
que permitan el mejor aprovechamiento del espacio disponible, asi como
la aplicacién de técnicas de conservacién e iluminacién a través de medios
natura]es, como lo es la luz solar (cuanclo ésta no afecte la integridad fisi-
ca de los objetos museados).

Es por ésto que el tiempo nos confronta con museos en donde se
han producido dos cambios esenciales:

-evolucién en cuanto a la idea de museo, pues hoy dia se tienen
ol)jctivos nuevos y mas elahorados.

.~y la idea de el museo como un “espacio active”y g, dinamico e

. mtcrclxscuplmano
’VES c]ec.lr, un lugar para la interaccidén con actividades

Yorlentaclas a- iograr una sensivilisacién a través de cllnamxca, lnclepcn—
' clxenlemente de la disciplina que abarque.
‘ Es importante que tomemos en cuenta que el Museo
Contemporaneo juega un papel importante en la vida del individuo yde la
‘ civilizacién moderna, se han mencionado ya algunos hechos y caracteris-
ticas que le dan valor y le hacen una institucién.

El Museo Contemporineo es mas planeado, y mas consciente de el
papel que juega dentro de una sociedad, y que no es exclusivamente ¢l de
educar, si no que también el dd canalizar el tiempo libre, a través de la
difusién de actividades del centro museistico, y por dltimo la de cumplir
con este nuevo gran compromiso, compromiso que cada dia adquiere mas
importancia, y gue es el buscar que sea realmente efectiva la interaccion

publico - discurso - objeto.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

14 Leon, Aurora, gpcit, p 7.
15 Jbidem.




3 CLASIFICACION DE LOS MUSEOS

La linca gcnera] gue tiene un museo dentro de la hetero/homo-
geneiclad de su contenido es lo que lo define, en otras pala]aras, lo que hace
que se maneje o especialice en una disciplina.

Al decir una disciplina, nos referimos a una actividad humana, que
presenta un cuerpo de doc—trina, en sus reglas y métodos, opetaclos con
una instruccién artistica, histérica, cientifica o técnica, en donde, como lo
menciona Aurora Leén, y que en este trabajo retomo, podemos tener
cinco grupos de materias mu-seables segun las orientaciones, y vayan
c]irigiclas a la historia, ciencia, tecno]ogia, etnologfa, o al arte, siendo la
intencionalidad y funcionalidad implicita en cada una de ellas la que nos
defina esta especificidad.

Asi pues, en este trabajo tinicamente se utilizara la siguiente
division: Muscos de Ciencias y Tecnologia, Museos de Historia, y Muscos
de Arte, definiendo ampliamente a este ultimo.

Ahora no se profundiza en los otros porque sirvieron sélo para des-
cubrir que dentro de una linea genera], tomaré unicamente el de Historia
del Arte que es el que me interesa por cuestiones pricticas, ya que el
poryecto se desarrollo en uno de ellos, para una exposicién temporal.

La complicacién de la sistematizacién museolégica a nivel de dis-
cip]inas suige con la necesidad de limitar lo mas rigurosamente posible el

campo de cada una de éstas.

3.1 MUSEO DE ARTE

Un Museo de Arte, como lo plantea Aurora Leén y que es a partir
de la definicion que ella da que se parte para realizar este trabajo practico,
porque aungue no es la definicién mas actual, siesla que en escenica capta
como se trabaja y sc percibe el Museo de Arte y nos muestra de que forma
esta planteado el discurso del MUNAL, para evaluar de principio como se
muestra el material al publico.

Asi pues, un Museo de Arte acoge piezas de civilizaciones dotadas
de un valor artistico gne s= le da a través de la intencionalidad interna del
autor, por el reconocimiento progresivc de la historia y critica artistica y
por su pertenencia al campo del arte.

Se rige por principios museisticos que no van de acuerdo con la
estructuracién de los museos histéricos.

Ahora bien encontramos dentro de los museos de arte clasifica-
ciones cronolégicas, que tradicionalmente se separan en tres etapas prin-
cipalmente: clisica o antigua, moderna y contemporarea.

TESIS COi
| FALLA DE ORIGEN-1—
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, _ La etapa que se define como clisica, abarca a los museos ar-
,queoléglcos (museos de sitio) y al mundo medieval, tomando en cuenta
que arqueolégxco es todo lo que pueda ofrecer una anhguedacl prol:acla
cuyo valor para la historia, el arte, y la cultura sea considerable; los mo-
cletnos son museos de las Bellas Artes, donde se albergan tradicional-
mente obras escultoricas, pictéricas, artes menores, grabados y dil)ujos
donde las tareas mais importantes son la conservacién, documentacién v
la eclucacién, ademas de la obra es estudiada en su contexto histérico -
artistico que {:unge como un instrumento de apren(lizaje para el puklico; y
la etapa actual conforma al museo de Arte Contemporanec, en donde se
encuentran las mds maccadas tipologias de visitantes, donde se manejan
ideologias v vanguardias dentro de los mismos, ademds de compromiso,
polémica, libertad, audacia, innovacién, o tradicién, asi como con acti-
tudes clasificaclas mas o menos estereotipadamente Je conscrvadores,
reaccionarios, libertarios, académicos, etc.

Encontramos una faita de informacién, formacién y
preparacién del pﬁl::lico (y esto no es exclusivo de los museos de arte) para
enjuiciar el arte de hoy...también esta falta de estabilidad se concreta en el
cardcter dol)]e de una exposicién de arte:

a) Acoger objetos actuales, entre lo efimero y o consolidable

b) La anarquia planificadora a la hora de la creacion de un discur-
so museografico.

Este es el principio de un buen fin, es decir, si tomamos en cuenta
que el pL’xHi-.:o en su mayvoria no esta informado para enfrentarse con
deterniinada exposicidn, serfa necesario hacerla mas accesi})]e, mas a la
mano de cualquiera, independicntemente del tema yue tuviera que trabajar.

Cuidar mucho el modo de aplicar un discurso también es tarca del
museo, preocuparse por presentar obras de alto contenido estético y gra-
fico, pero que se haga accesible no solo a la “clite” del pﬁblico sino dirigi-

da v canalizada a cada uno de los visitantes.

Tk wid wuiy

FALLA DE ORIGEN
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MUSEO NACIONAL DE ARTE.

HISTORIA DEL MUNAL.

El Museo Nacional de Arte fue creado en 1982, con la vocacién
de ofrecer al visitante una visién del proceso histérico de arte proc]ucido
en el territorio nacional a lo largo de los siglos, en un principio albergs
piezas obtenidas de las excavaciones del templo mayor, ya que el museo de
sitio fué construido posteriormente.

Este edificio, durante los cambios que ocurrieron en el gobierno de
Porfirio Diaz, sufrié cambios como el de 1891, a la renuncia de Carlos
Pacheco- funcionario de la secretaria de fomento el origen de la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Puablicas.

En agosto de 1901 se acuerda el levantamiento del edificio de
dicha Secretaria, el proyecto es llevado por el Ing. Manuel Marroqui
Rivera, y el Argq. Silvio Contri.

Asi pues, la construccién del edificio de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas resumia lo que esperaba el Porfiriato
de su arquitectura: ser simbolo del grogreso v la paz porfiriana, represen-
tante de un liberalismo consagrado en sus instituciones y ser la
escencgra[:fa urbana tanto de los adelantos econéniiccs como de la esta
bilidad politica para atraer capitales extranjeros.

El aspecto exterior del edificio se identificé con la corriente arqui-
tecténica llamada “eclecticismo” utilizada a lo largo del siglo XIX.

El “eclecticismo” no solo es una forma de construir sino una pos-

tura ante la modernidad, este considera que la sabiduria del pusado es una
herencia que ningan hombre debe desaprovechar en beneficio del
progreso.
Esto aunado a la pasion {)or la historia y a la reciente clasificacién
de los periodos del pasado en estilos artisticos, dio como resultado que la
arquitectura tomara “préstamos” de todos ellos pues consideraba que sélo
daba dignidad a sus construcciones sino que incluso Jas convertia en
arquitectura “llal)lante", estc es, cuando el estilo elegido podia dar ia clave
de la utilidad y la funcién de un edificio.

De esto se obtiene la identificacion del gstico como el que mejor
representaba la espiritua-lidad cristiana, esta actitud y forma de constru-
ir fueron luego consideradas como un romanticismo trasnochado que
nada habia contribuido al avance hacia la arquitectura moderna.

El eclecticismo realizado por Silvio Contri para este edificio fué en
ultima instancia el rostro del porfirismo: a una estructura metilica, hecha
por podetosa firma americana, que cotrespondia a una decoracién que
daba luio y comodidad, realizada por decoradores italianos.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Este ed {1cxo.esta clxvxclzclo en dos dreas acordes a la funcisn que
clel:en cumpllt.«una de: preshglo que se manifiesta especnalrnente en la de-
rv:cno, que se verd reﬂe;ado por la funcionalidad.

y la seguncla queclo en manos de

coracién y ktta cle_
. Contrl se cncatgana de la primera y
Manano Coppede, ¢l cual no solo se encargaria de los detalles decorativos
'y la: ordenac:on arquitecténica. Toda la decoracién pictérica estuvo a
cargo de Carlo Coppedé.

‘En esta decoracién se puso particular empenio en los plafones y
pinturas, los estucados, lambrines, puertas, muelwles, cristales v demais
detalles estuvieron en funcién de éstos.

Las pinturas revelan de una forma clara las intenciones de esta se-
cretaria de Estado y los mensajes que el Porfiriato queria dejar evidentes.

Tres grupos de pinturas son esenciales: las del salén de recepciones,
la de la escalera y las de la sala de telégrafos. Enel gran salén, en el cen-
tro se encuentra una pintura que es una a]egoria dedicada al progreso y
rodeandola la justicia, la fuerza, ia riqueza y la sabiduria.

Sol)re las puertas encontramos al Arte, la Ciencia, la Libertad, la
Hlstoua :'"l‘ftal)ayo, todo un mudo de simbolos y ale egorias .

EnLaJa una de las salas - periodo, o espacios - perxoclo, se ha

.ntentado ilustrar cuiles han sido las mas importantes tareas artisticas que

lo caracterizan.
El recorrido dentro de las salas del actual Museo Nacional de Arte,

comienza con ejemplos representativos del arte prehispanico, despusés
piezas de la conquista y evangelizacién, después muestras de la produccisn
artistica del siglo XV1I, ejemplos de la primera produccién de la acadeinia,
v la rica cole_ccic')n de obras de arte cotresponclientcs al siglo X1X en
México.

En el segundo piso encont'ramos salas decllcaclas a resumir el arte
mexicano realizado en el dltimo cuarto del siglo pasado.

v Es prudente mencionar que el edificio compelto seria digno de una
atencién especia], es clecit, se prodn’a presentar este con un discurso donde
se hicieran incapié en unicamente estos elementos antes mencionados y
sus pinturas, y realizar actividades reafirmantes y sensivilizadoras para
" adentrar al pablico en la arquitectura; en el MUNAL, si existen visitas
guiadas de csto, pero tinicamente como introduccion, nunca como persi-
guiendo sensivilizap al publico con su entorno.

Partamos de esto para en lo sucesivo darnos cuenta de ¢l objetivo
de crear un espacio especifico para la sencivilizacién, ya que integrarla al
discurso es un problema de mayor magnitud, porque es dificil modificar
todo un plan de trabajo ya establecido por mucho tiempo.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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4 CLASIFICACION INTERNA

DE UN MUSEG
Areas y funciones de lo que lo integra.

Un museo cuenta con el apoyo interno y externo de muchas per-
sonas y algunas instituciones, asi como asociaciones civiles creadas alrre-
deor de ¢l, que son necesarias para lograr que los visitantes se sientan
realmente como en su casa, inc]uyendo todos los preparativos de mate-
riales didacticos, investigaciones, y difusion de lo que se encontrari en
dicho ]ugar, ademas de que el museo, cuenta con un objetivo primordia],
lograr, a través de todo el equipo que le integra la interaccion pﬁblico
- discurso - ol)jeto: la parte educativa, la parte cientifica o de investigacién
y la parte de difusion, que tiene que ver con lo social.

Estas tres grandes clasificaciones 16 puec{en englobat de forma
muy apropiac’a la forma en como tral)aia un museo, clasificaciones con las
que ttal:ajaté para dar un pancrama muy general de cada una de ellas y asi

ir sintetizando hasta el irea ala que me enfoque.

4-1 AREA DE INVESTIGACION

Se habla de la necesidad de la investigacién, difusion y educacion
dentro del museo, y que tienen que ver con la realizacién de fichas y cata-
logos cientificos con manejo de cé&igos claros, que estan totalmente pen-
sados para proveer informacién necesaria y de primer orden en cuanto al
centenido del museo. pensadas en todo tipo de pablico con la finalidad de
informar e instruir, ofreciendo una opcién maés de conocimiento, ademas
de incluir datos debidamente dfputados y preparados para cubuir necesi-
dades informativas sobre el contenido de las existencias museisticas, con
el objetivo principal de ser breve pero con 2l cuidado de no omitir datos
importantes.

Es preciso mencionar que en el drea de investigacién se de-
sarrollara la parte que da base a cualquier montaje museogra’fico profe-
sional, la investigacién y recopilacién de datos que son importantes men-
cionar sobre la exposicién que esta préxima a mostrarse al pﬁblico, en caso
de que se trate de una muestra temporal, aumentando la necesidad de una
investigacion profesional al tratarse de una exposicién permanente, pues
los detalles que el area cientifica debe de contemplar para las mismas es
vital.

Dentro de esta srea existe un equipo que muestra resultados de las
investigaciones y demas actividades que desarrollan, mismas que serdn

TESIS CON
FALLA DE ORIGE.N 16 lesn, Aurora, op.cit, pp 110-1385.
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"‘pulnlicziclas.en fo“etos, revistas especializaclas, articulos de periéclicos y
,reQistas, "o en libros referentes a su actividad dentro del museo, para dar
“a condcer la vida intelectual que se desarrolla en dicho lugar.
’ : También se entra en contacto con otros centros museisticos
‘nacionales y extranjeros que propicien el intercambio de informacison para
asi lograr una retroalimentacion con otro tipo de investigaclores.

Es muy importante que el equipo de cientificos o investigadores
esté consciente de que es vital mantener su acervo Lib]iogtéfico al dia,
para bien del publico yte requiera consultas, y también para consultas de
primer orden de ellos mismos.

Una labor que también corresponde a los investigadores es la de
solucionar lagunas de informacion de los visitante, y es por eso que se
requiere que se elabore de forma accesible, metédica y profesional la
informacién que de ellos provenga, pero lo mejor es que se amplien
panoramas intelectuales con el intercambio de ideas.

Es interesante que esia seccién de personas ..“integren exposi-
ciones en donde el material que se investigé independientemente de que
sea inédito o no (muestras, textos,documentos,...)” 17, sean perfecta—
mente seleccionados v clepuraclos, tansformandolo en uno solo, claro y sin

- complicaciones y la utilizacién de un método adecuado, a través de un
discurso bien pensado, para la presentacié¢n de la obra.

Conviene también que este grupo de investigadores elaboren la
informacién de catilogos, libros, folletos que tengan que ver con la
exposicién que tenga verificativo, en donde se analicen las obras, se hable
scbre “el montaje museocrifico™ 8, 5 prociciar en los visitantes, que, a
partir de los problemas y/c dudas que surjan de la exposicién en donde
tuvieron su experiencia museistica, el acercamiento voZluntario para con
las diversas conferencias, platicas o simposia, que tendrin como objetive
primordial el lograr adentrar a la geute que lo requiera y lo pida en el
tema que se tienen lagunas.

Por otro lacio, otra mision cientifica o investigativa, es la adquisi-
cién de obras, pues dependiendo del “criterio cientifico” (o de curaduria)
“es de donde se parte para la adquisicion de obra.” 19 Ahora bien, seria
primordial que se tuviera en cuenta para la adquisicién de obra o para
traer alguna exposicién el modo como el publico responde a determinadas
exposiciones, seria bueno tomar en cuenta sus preferencias como un

TESIS CON
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17 lesn, Aurora, gp.cit, p 314. ’

18 El montaje es algo que se abordara con mayor amplitucl enla f

parte de la relacion publico - discurso - objeto

19 Ibidem, p 316. l




Tomemos én cuenta que quienes asistirdn en un futuro a estas

‘ exposxmones 'seran ellos, y es por ellos que existe el museo. Esta adquisi-
cién es también un acto que se debera dar a partir de estudios de las
necesidades del museo v del publico, y para tener un mejor resultado sobre

el estudio de la parte cientifica o investigativa en un museo, seria conve-

niente adentrarnos a este problema, pero por cuestiones practicas y

tematicas no se tocan en este trabajo.

4.2 AREA DE DIFUSION

Se debe tomar en cuenta la importancia de la difusion a través de
los medios, que resulta tener un sentido especifico en la institucién pluri-
funcional del museo, pues los medios ejercen una influencia podetOSa en
la educacién del pablico, educacion informal que el museco necesita hacer
llegar al pul)lu.o visitante a exposiciones y el valerse de los medios de
c'omumcac'é'x l)ace que la informacién del museo llegue a la callc y a todas

]as personas e lﬂc’lllel‘a gatanhzacla

emxten por racllo, en inserciones pagada: en revistas, en anuncios tele-
,vxsados, circulares o l:)oletlnes, en carteleras culturales de penocllcos, en
]as guxas de los museos, y ahora hasta en paginas de internet.

Tocla la 1nformac16n que se da escrito en el penécllco, por e,emplo,
puede servir para informar sobre los eventios quc se programaron y se lle-

. varan a cal)o en el museo, como 10 pueclen ser las lnaudu:amonee "l"

: c*cpo-m.mnes temporales, o conferencias, mesas redondas que se sostengan
ahi’ mxsmo, asi como conciertos que tengan como marco escer.ografico
a]guna exposicién, presentacién de publicaciones, etc.

La difusisn se lleva a cabo, por medio de escritcs taml.nen de
‘reseitas de crénicas en periédicos, que son un medio agil para la com-
prensién de el trabajo, en revistas especializadas, o en impresos graficos,
en donde cabe mencionar que el papel que juega el diseiador gratico es de
primer orden, pues su labor presupone garantizar un mensaje claro y
visualmente 6ptimo, ahora bien se habla de igual forma de la difusion a
través de las guias del museo, de quienes se pide que sus trabajos no sean
aburridos y/o cansados, pues el objetivo primorclial es hacer que el ptil)li-
co tenga un acercamiento con los elementos esenciales del museo, sin caer
en repeticiones y excedentes de fichas, fechas, datos l'listéricos,etc. ahora

bien no por esto se deberd entender que por accesible sera supetficial.

)

TESISCON |
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L.a cuestion social del museo nace en él, y termina conectiandonos
con todo su exterior, con la sociedad, con el pﬁl)]ico, que es, en primer
instancia la razén de ser de toda institucién conocida como museo.

De la difusion que se de a los eventos en los museos debera de evi-
tarse que al igual que cualquier mensaje pul)llcxtano, maneje informacién
que no a todos sirva por igual, porque como es comiin, los mensajes en los

‘meclxos de comunicacién estin dltlgudos a un cierto conjunto de la
fpo]:)lacxon, es decir, quz en ocasiones no son lo suflClentemente clarosyla
mayoria de la poblacién no recibe la informacion adecuada para tomar la
"deus;on de asistir a determinada exposiciéon y esto nos da como conse-
“cuencia “que el ptblico ante esta exclusién a la que se ve sometida, a su vez
‘e";(c]uve " 20 No devemos crear informacién que unicamente este pensa-
"da ‘para un oul)llco “clite”, sino que tendra que ser geueral, en un codigo
que pudiera establecer, aclarando que las politicas educativas dentro del
IN Br\ estan eslal)]euda:, =1endo tarea de cada institucién aterrizarlas de
" la mejor manera. ]

Se intenta que al ]ograrce el contacto a través de la difusion entre
el museoiy: e] ptblico, se logre manipular o propiciar ese de-
1 ICO v, natural de la existencia humana.

1 sélo educar y sociabilizar al hombre dentro del museo,
uera de ¢l, debe de tencrse pues una comunicacion tal que

=arro“o a!.‘

menté clenhro clel museo, todo esto con el apoyo de ¢l aismo, y
~com “la misison del museo va mas alls,

p;;xés" clnl)c mcul»ar en la conciencia del individuo la necesidad cultural y
artlstua, 21 y continua: ... ung auténtica misién sccial del museo como
‘ fuer7a actwa en la politica del pais, apoya la igualdad de medios educa-
tivos para toda la sociedad”,22 y se pide que la cultura privilegiada se
transforme en privilegio de la colectividad.

Esto reafirma lo que con anterioridad ya se mencioné, la informa-
cién debera bajarse a un nivel “estandar”, el museo tiene la obligacion de
crear una cultura para todos. (Aunque en México tenemos museos con
una politica cultural muy definida, no es el general desgraciadamente.)

TESIS CON
FALLA DE ORICEN

20 Schmilchuck, Graciela , “Un pacto entre los dos”, la oferta de los museos a lc ;
goblacien, 1995, p 4 !
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AREA EDUCATIVA DE UN MUSEO.
VIVENCIA DIDACTICA DENTRO DEL MUSEO

Si pucliéramos referirnos a la funcién educativa del museo en pocas
palabras, seria catalogada como “la fuerza primordial de las activi-
dades museolsgicas.”

Vemos que ésta propicia el desarrollo y perfeccionamiento de fa-
cultades humanas que pueden ser tanto artisticas, ideo]égicas, intelec-
tuales, afectivas, etc., es clecir, prepara a la mente ya la parte sensible del
espectador para su encuentro con la reflexion, originada por la contem-
placton de elementos que pertenecen a su cultura o que tienen que ver de
una u otra forma con ¢l

El area educativa no es sélaxnente un cimulo de conocimientos o
algo puramente intelectual, es <omo una vertiente del conocimiento a la
cual el espectador se puede accrcar, porque lz funcién educativa dentro de
un museo raclxca en el hecho cle servir como “traductor” y medio de inte-
raccion. enh:e los conocxmlerxto~ especxallzados sobre los objetos que se
mane)an Y las experiencias del visitante, poniendo en claro gue el punto
de vista’ c]el curador o del equipo de investigacién, o atn el del museo no
esla unica, ni la \'crcladera, ni la correcta, sino una forma de interpretar
unicamente.

Cabe aclarar que para terer una mayor seguridad de los puntos de
vista de cada uno de las personas que visitan una exposicién, es muy con-
veniente crear materiales que permitieran saber la opinion de los mismos.

Se debe brindar al publico que visita cualquier exposicion deniro
de un museo, ...“la posibilidad de acercarse al patrimonio artistico a través
de visitas guiadas o autoconcluc‘lclas."23 El irea educativa tiene entonces

que reinterpretar, tellacer, cambiar la sintaxis y la forma en cémo se
tiende a presentar una exposicion.

Tomando en cuenta estas necesidades, mencionaremos entonce:
las dos linecas pedagégicas que encontramos, se intentan de-
sarrollar dentro de el drea educativa: 11na objetiva que es real, yla subjeti-
va que es mas imaginaria, mas fantistica, por lo tanto, mas libre.

La educacisn ol)ietiva ze basa en conocimientos fundamentados, 3
los subjetivos provocan en el espectador curiosidad, plantesndose proble-
mas que él mismo solucionars a través de la imaginacién. Es a través d
la imaginacién como hoy dia se intenta hacer mas dinamico el desarro.
lio de una visita guiada, o el desarrollo de un guién para una exposicio:

por ejemplo.

23 Olmedo, Patisio, Dolores, Presentacion dentro de pritaera reunie

-_— — 1 LN aYaY)
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Dentro de las caracteristicas que hacen deficiente una experiencia
didictica y que se observan en las dreas educativas de un museo se obser-
va que los titulos de las exposiciones itinerantes o temporales, en la ma-
yoria de los casos, no son claras ni accesibles, y se sugeriria que fueran
todo lo contrario, para que el pﬁl)]ico, las pueda entender.

Se requiere también, que el acervo del museo tenga caracteristicas
vitales, como lo son: “claridad, acierto, interés dentro de los guiones
museogrificos y museolégicos de las exposiciones permanentes, ademais
de una buena propuesta temdtica de las muestras temporales.' 24 Esto es
un compromiso real, con la investigacién de la exposicién y el resultado
final que es el discurso museogrifico, del que se partira para cua]quiet tra-
l)ajo posterior con la obra.

Se cree prudente que se hiciera, previa y durante a alguna exposi-
cion, conferencias con temas directamente relacionados, o bien que se
pusiera en antecedente al piblico sobre la exposicién que cstd preoxima a

lnaugutarse, pata que cuando el publxco esté cara a cara con esta e*cpo:t- E

cién. tenga una Lase, y un conocimiento previo, que si bien no estara
) clelxmllaclo mds que por lo eseln.ml, permitird que el pul)lxco participe acti-
vamente 'cori;,]a obra, pues no es desconacida del todo para él, logrando asi
que ¢l nivel »i:‘duc:a‘ckikonal mejore, pues no tendremos espectadores en blan-
co, mi un_'bﬁb]icyo inconforme o insatisfecho al pensar que su visita al
museo a resu_lfaclo poco mas que una perdida de tiempo.

Asi pues, el manejo de una organizacién de cnrsos con una buena
difusién podrian ser una opcién para qu= gente no tan especializada, pero
interesada en el tema, tenga acceso a este conocimiento, originando inter-
cambios de ideas mas “entre amggos” que puedan resultar muy aceptakles
y sobre todo trascendentes para los visitantes. Los museos, sobre todo en
el area educativa tienen mucho que ofrecer, pues como se ha hecho notar,
la creacion de talleres, cursos, coloquios, conferencias, publicaciones para
nintos y adultos, consulta abierta a biblioteca, archivos, l)odega, y pléticas
plancadas con el director, curador, musesgrafo, educador y la creacion de
espacios interactivos como los espacios ladicos, ofrecen una gran opcién
para que el publico valore lo que un museo puede ofrecer.

Aderads se puede pensar en la  elzboracian da materiales que
podrian ser distribuidos en las escuelas antes de cada exposicion temporal
o visita programada, que puede considerarse como un anexo de informa-
cién sobre el musco en la escuela, tomando en cuenta que las asesorias a
los maestros son también un buen recurso, todo esto con una finalidad
primordial: que los museos sean gracias a la parte educativa, mas amenos.
instructivos, y por supuesto trascendentes para el pﬁb]ico visitante, (al que

24 Olmedo,Patifio,Dolores, op. cit.

.




el museo intenta educar en un sentido mas cultural que nemotécnico)
atrayendo cada vez mas a un numero de publico mayor, tanto infantil
como adulto, claro, sin contar con que el piblico asistiria cada vez con
mayor frecuencia, interés y gusto por la visita a un museo como una
nueva opcidén para cubrir el tiempo libre con el que siempre llegamos a

contar.

s EL DISCURSO MUSEOGRAFICO

Conforme el paso del tiempo, los lineamentos que rigen la estruc-
tura y fornias de uccién de los museos, se observa que tienen bases en ellos
mismos, pues la creciente complejidad de los muscos, los obliga a trans-
formarse de acuerdo a los lineamentos teéricos de la critica
muscolégica y a las necesidades externas (geograficas, contextuales,
popu]ares, cu]l:ura]es, etc.) de las quc son ol)ieto.

Estos factores no le quitan la naturaleza creativa que se origina en
él, refirién;lqnosIyespe'cificament'e a las estrategias retéricas del mismo,
mos traliddiib;:‘.as‘x las alternativas que el museo nos ofrece como un cen-
tro’ de operaclones artisticas.

e l::ncontramos asi, que el museo transforma el discurso acerca del
artc, “en un’ discurso critico y ob;etwo que fundamenta el
v desarrollo de sus funciones y manifestaciones.

El museo tiene la oblleacu&n de transformar un discurso critico en
un CllSCUI‘SO produchvo, creuhvo, en donde el factor semistico puesto en
juego es mayu:r yue el simbslico.

“Existe una verdadera interaccion dialéctica entre la critica mu-
senlégica yel desarrollo del museo 1ntegrado'25

Esto es que a partir de profundizar en lo que el guion por si solo
nos da y lo que necesitamos como museo transmitir, devemos lograt que
las cuestiones técnicas v las creativas tengan una perfecta armonia sin

afec‘tqf a ninguna de las dos.

TESIS CCN
FALLA DE OR.[GEN 25 Glusberg, Jorge, op.cit. p 34
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S.1 LA INTERACCION: PUBLICO,DISCURSO OBJETO
PAPEL QUE DESARROLILA CADA UNO DE ELLOS

Para que la interaccion se dé entre el publico, el discurso y los obje-
tos en necesario que en los museos se ejercite la libertad que tedricamente
se da dentro de ellos, pues se puede (y se debe) elegir, lo que mas nos
interesa encontrar como visitantes dentro de una exposicién y actuar de
acuerdo con estos intereses para claborar un recorrido optimo, tomando
en cuenta la atencién y el tiempo que se quiera utilizar para la contem-
plauon v rec.onocxmleuto con los ob;etos prescntes dentro de un montaje

‘museograf'

1~]a_ obra, de una ruta que posib]cmentc el

e la: necesidades que tuviera que cubrir ¢

:sd,l_nuseografico o especializado, general-
izéndo en la selecciéon y disposicion de los
;‘llasque se regiran los visitantes, su forma

indolos como cunocecloreQ, ignorantes, sensibles,
ermitan al puablico el acercamiento con la
de la familia, la escuela, la lectura, la dis-

c]c percepcioii, catal
etc., sin dar e]umentos
obca, de)anclo todo n
cusién. 3

“ Esa es la oferta mas comun del museo: seleccién de obras agru-
padas simbélicamente por la fortuna que hayan tenido en los medio:
masivos."z 7

Vemos entonces, que es conveniente diseiiar estrateghas dentro dei
museo que permitan al visitante interactuar dentro de una exposicién en
funcisn de la relacion que existe entre los okjetos, el discurso y el visi-
tante, en términos de los “objetivos de comportamiento” del mismo.

De esta manera el visitante no sera un espectador pasivo o ur
“actor” que tratara de captar el mensaje prcdefinido que el museo ofrece
sino un visitante activo con una participacién que involucra sensacione:
corporales y emociones, ademas de la vision y el pensamiento, ]ograndc

p— - 26 Dujovne, Martha, “Una visita la musee”, 3a.reunién d.
leIS L’ON sensibilizacion , 1995, fotoc. p 3
FALLA DE ORIGEN 27 Schmilchuk, Graciela , gp. ¢it., p 1(
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0. cle ‘su experiencia museistica, se logran representar
va lclos para el conocimiento y comprensién de los con-
temclos cle/ : usco, cutonces se puede anadir que s puecle permitir deter-
‘minar la’ manera como el publu_o se mueve a través de las salas de exposi-
«.1én, con\o'elxge su recorrido v cual es su interaccién real con las obras.
Asn, es pos:b]e eslal:]ecet la siguiente clasificacién de visitantes a
nluseos, 28 que retomo para esta investigacién practica, con la finalidad

cle'” tal:]eu,er unicamente el parametro l)a)o el que se mediri y se midio
gnm.]uso dentre del MUNAL la calidad de pL.l)]u.o que visito a]suna~
; e\posn:xones tempora]es y permanentes anteriores a esta.

A PI\AC‘-MAHLOS
-'b(organwadoz'es) :
: ns cler an la cvpoeumn como un tipo de taller para la aclqunstuon de

vlmlnlxclacles

l,);;cvrci'rrcos
" (analistas).
- Consideran la exhibicion como tal.
- Evalaan la visita en términos glc valores no existenciales.
- Buscan los valores estéticos de la exposicién.
- Buscan lo educativo, al experto (se identifican con el curador).
- Son inte!ectuales, se interesan por lo abstracto.
- Realizan una exploracién sistematica, se mueven despacio de vitrina e
vitrina, de cuadro en cuadro.
- Gustan de sistemas de clasificacisén.

- De naturaleza introvertida. TESI.S CON
FALLA DE ORIGEN

28 Clasificacion obtenida de : Memorias de exposicion de Arrieta, pc
Angelina de la Cruz, jefa del departamento de Serv. Educativos del MIINAI

——
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o)IDEALISTA
(tecephvos) RN
"-Consxderan la expenencxa cle] Museo como un encuentro

- qon concretos y pref:eren lo :mxple
s Negesxtan l1acer, estar activos. .
- Son lntrovethclos

By Tqmemoq en cuenta que mis de e] 500/0 de el pquco visitante de
fmuseos lo hacen por primera vez, (segun encuestas tomadas del MUNAL)
voque; ﬁuu.hos de ellos se niegan ‘a regrcaar en un lapso de tiempo consi-

k 'cleral)le. Nos encontramos asi con un prob]ema que trae consecuencias

clesagraclalales, pues un museo no tiene razén de ser si no tiene un pul:lxco

que l& visite.

El problema que el pﬁl)lico encuentra al visitar un museo, es el
hecho de tener frente a si instituciones hostiles ¢ incodificables con los
primerizos o con los visitantes que recurren con regulatidad pero que lo
hacen mas por cumplir con una obligacién, que por placer y gusto propio,
aue a final de cuentas es lo que se petsigus; que se vea al museo como un
espacio para utilizar el tiempo libre, mas no como una carga personal.

Dentro de los problemas que a grandes rasgos, y por cuestiones
practicas, podemos mencionar encontramos situaciones criticas de la gra-
fica de entorno que envuelve a un museo, seiializaciones no muy ade-
cuadas que dificultan el encuentro, primero, de el museo (en su calidad de
edificio) con el piblico, y del piblico dentro del museo con la obra y el

ruontaje.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Para el publico no especializado, es necesario tener informacién y
herramientas que le auxilien en el reconocimiento y la comprensién, para
]ogtar que su experiencia dentro del museo sea mas interesante.

Esta clasificacion de el publico visitante es la que se utilizara en
adelante, porque dentro de la informacison que en el MUNAL se maneja,
como son estadisticas, gréficas, comentarios, etc., se utiliza la clasifi-
cacién de pt’ll)lico antes mencionada, y por lo tanto, resulta prictico el
englobar a toda la investigacion dentro de la antes mencionada clasifi-
cacién. g9

Existen otras formas de estudio del pablico dentro de un recorrido
en alguna exposicién, y que dafine la forma en como cada uno elige y hace

el recorrido c]enh:o de;dichs ]ugar
mencionar una nueva division del puablico,

"”cle un arhculo de revista htu]aclo

Sena nltcrcsant

isitantes. diferenciados entre y por cuatro

~las /1orn11gas, o,la visita pro'nmal."
‘Las manposas, o ]a vxsxta pehdular.

Los peces, o o la visita deslwante :

Los c]lapul:nes, ola v15|ta punctum 30

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

29 Otra clasificacion de publico la encontrara en la revista de Museogra[ia, quc
edita la UNAM, ENAP, “Museogr-{ia Contemporante” Etnografia de un:
Exposicion, Verén, Levausser,1996
30 Término tomado de Barthes, Roland , La Chambre claire, Paris, Gallimard
1980, op. cit.

arevista de Vluscografla de la ENAP,”

'te‘ctua] unicamente como anexo a ld‘
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6 LOS SERVICIOS EDUCATIVOS
EN EL MUNAL

“Los museos tienen ante si problemas que otras muchas instituciones
también conocen. Inherentes a los diversos tipos de institucion,
estos problemas quec les son comunes, deben no obstante, ser resueltos
de forma original en cada caso...Ha sido en el transcurso de este siglo
cuando el pape’ de los museos en la comunidad y la utilizacion de sus
coleccicnes con fines educativos han tomado su importancia.

. Este dltimo aspecto de la actividad de los muscos de numerosos
. paises /m sido uno de los fenomenos mis notablos de estos iltimos

qulnuc ados en el mundo de la Museologia.”

GEORGES - HENRI RIVIERE

. ]as capas medias, el turismo y la propagando en medios
,mas'ivos,mulhpllca el publico que visita un museo, quien se encuentra
atrapado en la presién social de ser un espectador informado, que recurra
a una vista de alguna exposicién, con la minima informacion posil:le para
hacer de su visita algo agtadal)le para si mismo, y que no represente, de
ninguna manera una experiencia traumadtica o desagradable.

Los Servicins Educatives, fungen asi como mediadores entre ol
museo estructurade y el pul)ln‘o. teniendo un papel casi de traductor.

En estos servicios encodtramos un alto indice de personas en
forma individual o grupal que solicitan servicio de guias para algun re-
corrido en el museo, pero mas que visitas guiadas, se necesitan visitas
acompaﬁadas, en donde el contacto con el pﬁl)lico sea accesil)]e, y sea de
lz misma forma motivante, sin dejar pasar por alto que la informacién
tedrica e histérica, que se da, es necesaria pero también es necesario cl uso
creativo del museo por parte del espectador, esto a través de experiencias
ladicas sensoriales.

Quicnes laboran cn servicios educativos, sun los anicos que sc
muestran como anfitriones, como queriendo compensar la hostilidad de la
institucién.

En manos de los Servicios Educativos queda la organizacién de
eventos, talle ares, cursos, actividades para nifos y adultos, que permitan
hacer sentir al visitante como parte importante - y en realidad lo es - de]
museo, pues de otra forma no se podra lograr que este regrese una vez mas

a 1..]

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Los servicios educativos tienen un importante trabajo a realizar
extramuros. Pueden actuar de la mano con promotores del museo.

Se pueden crear materiales informativos y didacticos para cada
exposicion temporal, para ser enviados a escuclas antes de que se progra-
men visitas de las mismas a el museo, anexando platicas de gente de ser-
vicios educativos en los salones de clases para poner en antecedentes a los
visitantes, logrando asi una mejor orientacién y gusto por una visita al

museo.

6.1 LOS SERVICIOS EDUCATIVOS Y
LA TERCERA EDAD.

Los visitantes de un museo de la tercera edad requieren de elemen-
tos didacticos diferentes a los que requeriria un nifio, por ejemplo.

En la tercera edad se manejan actividades donde el desgaste fisico
no sea un impeclirnento para el cl_isfrute de la oLra, ademais de que se toma
en cuenta el graclo de experiencia y conocimiento que a]gunas personas
tienen, pensanclo en no hacer la visita guiac]a extensa, ni aburrida, pues se
cuenta con un plan de tral)ajo que establece parametros para c]egir a]gu-
nas obras Gnicamente de todas con las que se cuenta, para h:al)ajar asi, cn
cllas mas pausaclamente.

Aunado a esto, se cucnta con talleres de reforzamiento para per-
sonas dc la tercera edad, en donde se relacionan mas profundamente con
]a obra, aclemds cle tenner un contacto mas cercano con personas clc su
edad, y con experiencias, gustos e ideas serncjantes.

LLas personas de la tercera edad, cuentan ademas con una guia
capacitada para tratarles de la mf:jor manecra, ademas de que ellos cuentan
con otros privilegios, como descuentos dentro del museo, y en ocasiones

asisten a eventos culturales acompaﬁados de sus amigos de taller. 31

6.2 LOS SERVICIOS EDUCATIVOS Y LAS PER-
SONAS DE EDUCACION ESPECIAL

La metodo]ogia que se maneija dentro del MUNAL, para las per-
sonas de educacion especial, marca que serd participativa y se emplearin
dinamicas grupales para llevar a la practica los conocimientos aprenclidos
propiciando un intercambio de experiencias entre los participantes para
enriquecer el trabajo y hacer mas significativo el mensaje.

31 El tema de Visitantes de la tercera ecla&, no se tocara de maner:
profunda, por fines practicos y razones propias del tema.

Para mayor informacién en ¢l depto. de Servicos Educativos del MUNAL
se cuenta con datos precisos dentro del reporte anual 1995
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A las pé'rsoﬁasrde educacién especial, se les invita a:
Explozar, crear;escuchar, hablar v disfrutar a través del arte.
Se ]*labla c]e que el arte debe estar vinculado al programa de edu-
'cacnén glol)a ‘Las acthclacles artisticas deben ser estructuradas, repetiti-

: a‘rrlas palabras con iméagenes y con material multisensorial.
star onenta&o hacia la autoeshma y la lmagen del ego.

Za ;a-este tlpo r.le publlco }
; resupuesto lo permite, se disefian folletos

) rn ocasnoncs, cuanclo e]
posmxone: en brallle, para que el visitante

_raclrxcos en donde se ven los resultados
ccesidades mobiliarias y adaptaciones que
llacerlo rdas funcional y asi ]ograr acaparar la visi-

Jo du.l1ns ta”e cs

requiere: ol museo, para.h
ta de mayor numeto de personas con alguna discapacidad. 32

En una encuesta sobre educacion especial, aplicada a los muscos y
ga]en’as del INBA, en 1996, se encontraron que de 12 instituciones
cncucstadas, dentro del departamento de Servicios educativos, 9 o[:recen
visitas guiadas, 4 material de apoyo, 3 talleres de expresion artistica, 3
cedulas en Braille, y 1 cednalrio en macrotipo.

También esta encuesta arroja, que los Jiscapacitados mas comunes
son: mentales, motriz v visual, siendo la menor frecueuncia la audlﬁva,
siendo por ultimo la frecuencia de visitas por institucion de 7.5 %.

Para los visitantes de el tipo de los conocidos “Niiios de la cal]e",
se requiere otro tipo de esquemas y parametros para realizar una visita
guiada, por lo tanto se requxere de disefios especificos de material didacti-

CO para un mejor entendimiento de la experiencia museistica, es clectr, se

32 El publico discapacitado, y nifios de la calle requeririan de un
tema mas profunclo en algt‘m otro apartado, el tema que se desarrolla

por ahora, no se enfoca a este tipo de puablico.

——
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oblxga a poner en antecedentes minimos al visitante de lo que se ird a
observac, para que al momento de su visita a los ta"eres, y al poner en
prictica lo que se ha tenido como experiencia, se obtengan los resultados
descados, que son el lograr que el nino desarrolle sus capacidades inter-
pretativas y sensitivas.

Es importante resaltar que el publico de nifios de la calle, requiere
de petsonal capacitado ampliamente para poder cubrir las necesidades
informativas y de trato que los mismos requieren, contando con guias
preparadas para poder acompaiiar a lcs nifos dentro del recorrido de la
mejor manera posible.

" Cabe el mencionar que el desarrollo de los visitantes se puecle dar,
(como en este caso los nifios de la calle) en 3 niveles, 33 que en conjunto
intenta lograr una adecuada integracion del visitante al programa que ya

1 ..
establecis el musco.

Desarroilo cognoscitivo:
- La percepcién es el funclamento del desarrollo conceptua]

Conocer v reconocer elementos del arte a través de un lengua)e sen-
cillo ligado a la observacion de las obras.
- Utilizar diferentes recursos para resolver problemas.

- Desarrollar ideas personales.

Desarrollo psicomotriz:
- Trabajar con técnicas y materiales diversos (manipulacién)
- Realizar actividades de autoexpresién que motiven respuestas creativas.

Reforzar la coordinacion y desarrollar “actividades motoras.
" t PR .

Desarrollo Afectivo:
Comunicar expericncias concretas
-~ Lograr una expresién personal a través de sus ideas, intereses y ex-
periencias :
- Aceptar y reconocer su imagen corpora]
Relacionar el arte con su vida
Expresion de necesidades y deseo
- Desarrollar un sentido de orgu“o y autoestima

TRSIS CON
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33 Objetivos de las actividades para discapacitados, en hoja de informacién 3,

Alternativas para la eliminacion de barreras. Serie de hoias de informacién de la ley

para personas con deshabilidades, octubre de 1992,
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6.3 LOS SERVICIOS EDUCATIVOS:
Y LOS NINOS

Nos encontramos en un momento donde la importancia quc han
tomado los nifios dentro de un museo es innegable.

Encontramos la creacion de museos en algunas ciudades del
mundo incluyendc la nuestra, que se montan con el fin de que los nifios
tengan una mavor participacién dentro de los mismos.

Lo mas lmportante es que estas creaciones originan en los nifios el
& su  inteligencia, sentido critico, capacidad
bxl dacl que da como resultado nifas que asisten al museo
natutal .con curiosidad y placet, conformando por

Tsupue 1 l'masiana, publico mas pteparado para la experien-

muset
‘\'iduo'," 1iendo seres con esque-

mas d

|1ec}10 el arécter c]e cualquler monta)e Cle oln'as es cle por EN educacnonal

\_orrcchvo y cnhco, es em.au?aclora, no mamp‘_laJu:a

a aplu_auon deitro de 1z vida «.ohdnana.
percxbe sensaciones, y se interesa por el tratamiento dei
stencia estética 35

pcidn, juicio v experiencia estética se puedcn obtener con

: kta‘ddr‘,”y'ckc‘u la obtencion del dislogo visual conseguido por lo que da ol
pbjeto v'lo que requiere el sujeto.

Pensemos entonces en la necesidad de crear espacios interactivos,
espacios que le den al sujeto, lo yue realmentc necesita, espacios especifi-
camente hechos para cubrir con esas deficiencias perceptivas y concep-

tuales que en ocasiones se Henen al momento de tener contacto con algu-
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na exposicién.

34 Leon, Aurora , op.eit., p 31C
35 M. Bense, Estética, 1957, p 1¢




- EL ESPACIO LUDICO:
REFORZADOR DEL CONOCIMIENTO

Vemos como a partir de los afios 60 el estudio de los procesos d
percepcién han tenido gran auge, pues ésta es un area de investigacién ma
dindmica y comp]e)a de las ciencias sociales y las humanidades.

Gtacxas ae os'estucllos el acercamiento con las personas, en est
. mas fundamentado, pues se conoce
uy S se puec]en presentar dentre de un muse.
zar ]a: cleflcxencms, ]ogranclo de est

caso, con: lo:

tra

etnoqrafxa, :OClOlOgla, lusturla.
3 n‘enuona:]o, t.l fa«_for ecluo.auon e

S "Ea nilporlahlc ccmo va ‘se:
un mu>e0, ya.que “el'nivel eclugacxoual de'una eaposncxén esta muy vincu
lado . con’su poclcr de ~edus.~.xon. que esta C]aclo a ‘pa"hr cle mve]es ritualc
[ que on comunes a todos L

"qu._ se daen las mu:eosrafm~ a«,tualc_a
espacios mu:eografu.os, tanto como. al’ m\'e] ]udu.o, que “esa a tener u
valor rxlua] como en n15u110~ méc]u]o= mteraa.hvos. 36

"Hablando mas «.laramex}te :obre los ob)ehvos que persigue ur
evposxcxon y que a. lo largo deest yttal)a]o se han tocado, poclemos hac.
un sintesis que | nos remlhra a e]‘porqi.xe ¢l espacio ladico se tiene como u

’cefonaclor del x_ono«.m

En una exposici henen expenenclas tanto de deleite, infor

macién, socio—pol:‘ﬁéo claf.tn.o: 37 dependiendo de el museo en
que se generey a. parhr tlel discurso museograflco que se¢ proponga.

En'el primer caso, ]a relacién que existe entre el ob;elo-:u;eto, .

lo mas importante, pues se p]antea el fenomeno del goce estético, de con
el pﬁl)lico, cada uno de los integrantes del pli]alico, se relacionan o gen.
ran un juicio estético a partir de su experiencia museistica.

Enel segundo caso, tenemos mensajes concretos cuyo fin es info
mar a un grupo mdads o menos definido acerca de algﬁn tema, en donde
tema eiegncio puede no ser claro para todos, pues el pub]icu, como ya
mencioné difiere de educacion e intereses.

El tercero, busca influenciar a la masa de pol)lacién a través de |.

mensajes transmitidos, de tal forma que sus intereses sigan prevalecienc]

36 Lauro Zavala, Posibilidades y limites de ia comunicacic

museografica, 1992, p £
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37 Herreman, Yany, “E! arte de comunicar y educar

nformacion cientifica y tecnolsgica, 1986, Vol. 8, Num 121, pag. 69 - 71,
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y por ulhmo, la cuatta, la rela va ala educacxén,]a que nos muestra de que
'lta un reforzador del conocimiento, pues nos

forma el espacio ludico re
muestra como la exposicién re_su]ta en el piblico, e incide en dos niveles :
apoyo escolar a los programas establecidos dentro de una educacisn for-
mal, y como vehiculo de educacién permanente.

El espacio lidico generari a través de el tipo de exposicion que lo
justifique el acercamiento a una experiencia museistica una actitud menos
formal para integrarse al conocimiento a partir del juego.

UN ESPACIO PARA LA IMAGINACION
La experiencia didactica

Se habla de juego y nos remitimos a nifios, y se toma la idea de
juego tnicamente como un sinénimo de inmadurez o de adultos tontes...
y tado esto porque se desconoce la potem.iaiiclad gue el juego encierra.

El )uego l]a sido tema c]e gran interds para; psice ’l'g ‘clandono?’
e]ementos que ] :cen c]el «.onocxmlento genera] que el ego es unépe\:pre-

omo una so‘;ucnén a las carencias
on:,~senhr, probat, todo esto en espacios
s se liberen y pruel)en una nueva forma de

magniacién de cada persona.
intencién kque el visitante debe de manera mis o
se al programa de accién que se tiene en mente para

Se’ part cle
'menos deécil aa‘.ptar
el, si es que lo desca de csa forma, ¥ que consisten en la decodi fu;acmn, en
la lectura y en otorgar un respuesta sobre la experiencia que termind por

adquirir.

Es muy importante que el visitante tenga el deseo de participar
dentro de este espacio, pues debe de construirse a si mismo como un suje-
to con deseos de aprencler y divertirse.

Retomando, dentro de las actividades educativas que se realizan
dentro de los museos, el juego en si mismo no representa un todo, pero
l‘loy st se consideras una parte muy importante de la visita, pues su carac-
ter de reforzador de conocimiento lo coloca como parte fundamental de
la misma, logrando que la visita se realice en un entorno amistoso que
colabora con el publico en general, pero sobre todo con el nifio a canalizar
toda la energia que pucliera, en un momento claclo, haberse visto restringi-

da durante su recorrido dentro de las salas de a]gfxn musco.

TESIS CON
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'Como las reglas que rigen el espacio lidico, no estin encaminadas
hacia la disciplina, sino hacia la participacién voluntaria, el nifio tendri la
oportunidad de moverse libremente e integrarse si lo desea a equipos de
visitas que , por medio de la motivacién busquen cada uno el triunfo de
conocimientos a través del juego.

v Es importante mencionar a el material didictico con el que se
cuenta para reforzar las exposiciones y sobre todo al espacio ladico, pues
estos proporcionas una alternativa de explicacién sobre el recorrido,
ademis de que el material didictico podria tener la funcién de ser una
nueva forma de ap]icar sus conocimientos, si dentro de los folletos se pre-
sentan actividades reforzadoras.

El diseio de los materiales didécticos, recacré totalmente en el
Disenador Grifico, quien a través del manejo de conceptos, gtéficos, tipos
v colores pod)é transmitir de la forma mais clara v sintética posible la
informacion que los servicios educativos quisieran transmitir.

Cabe aclarar que denttoAcle la mayoria de ios muzecs del INBA
(menciono al INBA porque es de esta institucién de donde yo tenge
antecedentes y asi fue como lo percibi) el presupuesto es muy limitado
en ocaciones los materiales resultan un lujo en el que no se puede inverti
mucho tiempo, dinero, y mucho menos a un disenador para que los ela-
bore, tcnienclo como resultaclo en Ia mayoria cle las ocaciones malcriale;
de muy kaja calidad aunado a que no se crean bajo la supervisacién de ur
Diseiiador Grafico.

No olvidemos que el aspecte central del concepto del juego en e
apronclwmt’ rar" <a en que este representa la m1tena]17ac16n, la puesta e1
practica dé. las diversas opciones que tiene el nifo para dcscubnr el ben-
eflcxo de ia ensefianza en muséos, opcidn de experiencias de interacciso:
mds a"a cle] conte*{to cle las aulas, a través cle meclnos eflcaces y d.

- s.]andacl aqm ‘es donde también la participacién activa de los servicio
- ec]uc.ahvos como quien tiene que solucionar costos y claidad de los mate
riales entra en jucgo, si no queremos alejarnos de los objetivos principale:
pues, finalmente, es esta formacion integra! el maxime objetivo de lo
Departamentos de Servicos Educativos de cua]quier museo. 38
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38 Gonzalez, M. Mireya, ponente, Primera reuaién internacional de los servic:
w tema: Materiales y I“CSC
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EL DISENADOR GRAFICO DENTRO DE UN

ESPACIO INTERACTIVO

. Jtraves dc
i nxoc]u] cl tra ayo y la: c]lmen:xone: que llevara. Tiene eu cuenta que para

Se mencionaba que una situacién lidica esta dada para poder
interactuar y solucionar algunos problemas que se tienen al momento de
enfrentarte con determinadas experiencias sensoriales, un espacio inte-
ractivo permite entrar en contacto con ob;etos y actividades realizadas
e\:ptofesas aun- ol)]ehvo ponerte en contacto con tu exterior. Dentro de
un espauo 1nlerachvo la imaginacién tienc mucha importancia.

El dlscno graflgo tiene como ob,etxvo el generar y transmitir una

iclea ]o mas claro y punhl poexble, para que la comunicacién se de sin tra-
rl)‘.s. Qu17a este o]a]ehvo sea de los mas importantes dentro de una labor
'que ‘s¢'desarrolle para un museo, pero el hecho de que un diseiiador cuente
‘»"ou unu [otmauon en cuanto.a °c’ucacxén visual es muy importante.

Es cleur, un dnenador csta acostumbrado a lidiar dia con dia con

"'pro].)]emas de’ color v c]e dx:tal:uc:on de espacios (planos), a trabajar

denerando ldeas v concepto: sxmpl flCBdOS, concisos.. Eﬂ un museo su

’pcro..epuon dL un dl‘gur“() mu~eograf1co aclquxere pOSll) ] dadc: l]ll’nlt‘ada:,

ya que se a.onvlerte en el traductor directo de ob)ehvos espeuf:;os educa-

o txvos, en nmagcncs v conceptos. Un disenador grafu.o hace mas ameno un
'qnatenal dlda«_tu.o a través del adecuado reticulado y clvagranmdo, hace
‘mas leglble una céclula gracias a la experiencia que tiene con fuentes
‘tvpografxcas y punt'a)v:sq {y de los colores v su comportamiento) hace mas
: senc1 lo_"_un zecoxndo si- lo seiializa através de graflcos o los delimita

'OIO"CS, PUCC!C c!arse und u:lea Cll.] tamatio que requu:re un

"r’gur asu pquco tiene que tener como grmc-pa] herramienta lo visual.
"No pretenclo hacer con esto una ]ev del comportamiento” de un

b'rcllsenaclor dentro de una institucién tan importante y tan abandonada en

ocaciones como lo es el museo, pero si es ob)ehvo claro de este h-al:a)c
practico hacer notar que seria muy importante contar con el apoyo de un
profesional de la imagen y el concepto como lo es ¢l disenador grifico.

Siguiendo con la relacion del diseiador y los servicios educativos,
se presenta la muy prudente influencia del mismo dentro de la
museografia total de cualquier exposicién, ya que el impacto visual bic1,
aplicaclo dentro de la misma podria resultar muy trasendente para el
puablico con el que tuviera contacto. Pero en cuestiones museogtaficas mc
queda claro que se requiere de un estudio mucho mas profundo y de ur
tabajo que dia con dia nos brinde experiencias que no encontraremos a ur
nivel como en el que nos desarrollamos la mayoria de los egresados de est:
Escuela Nacional de Artes Plasticas.
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Es xmporfante ‘mencionar que al momento de buscar un espacio

que soluuonc prob]emas de’ comunicacién que existen perse en la exposi-
cxén, e] conocmnento graflco, conceptua] de equxlxln-xo, txpograflco, com-

'=1 en su h‘aba)o, 1gua] que un artista y con los.
ne' que el publico pueda gustar o no de su traba-
e que el espacxo sea funcxcnal o no. Es por esc’

TESIS CUN
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1.2 OBJETIVOS DE UN ESPACIO LUDICO

En un espacio ladico se proponen modelos interactivos dé comu-
nicacién desde la perspectiva del visitante, que le permite apropiarse del
contenido de la 'e\cposicién v hacerlo significativo. Se ofrecen posibili-.
c]acles, alos v1sxta ntes cle 111tetactuar con las obras expuestas y personalxzar_ '

sus sxgnlfxcados

. ac]qmuo de su \'xaxta. R
.L.nm.cl)n al’ cspauo 21

hempo llere
Lono\_et y Lvalun e

c]e lo 1mag1nano, y cle la e’(penencxa.cle los otros visitantes.

TESISCON |
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—.2 LOS NINOS EN EL ESPACIO LUDICO

“ Ser creativos para ser Libres"

Los nifios tienen el derecho de ser un miembro participe en la-
sociedad y a ser productivo dentro de su potencial propio, compartiendo .
sus pensamlento y emociones a través de la experiencia artistica. '

La aprecmcxén arhshca .es_una actxvlclacl basicamente creativa

‘cle rca]war a‘Ctl\'lCla(.‘QS manuale# v evpenmetales,

sus’ capa 1c1acles psicomotoras.

‘Partiendo de este sencillo principio se pxensa ‘en. la ‘creacion de
: cspauos c\ptofcso para la experimentacion y recreacion: el espacio ladico.
' Los nifios a partir del argumento g;afxco, y de la no restriccién
(dentro cle Jlos limites obvios de segundacl) de matendles, dentro de
a]gunyespac:o, experimentan la libertad de crear, de manera cémoda para
desarrollar todas sus capaddac}es, que derivan cn un desarrollo mental v
motor o por medio del uso de la materia pla:tu.a.

- Los nifios que en su educatisén anexan el cultivo y clt.sarro“o de los
va]ores ariisticos y estéticos no solo posxb litan el nacimiento de las
capacndades creativas, sino que ademas * likeran” a los niiios de los trau-
mas inconscientes que dificultan su correcta relacién cou el medio
ambiente y con sus semejantes. .

Es a partir de la idea del nido libre para crear, que surge la necesi-
dad de elaborar espacios interactivos que en este caso, se desarrollarin en
el museo, para que de esta forma, a futuro, comprol:emos como el
surgimiento de personas creativas, oriundss del propio pais, son caraces

de proveerle de aque“o que ahora resulta excesivamente costoso, pues se
adquieren a potencias extranjeras.

Ahota, se orienta a los nifios a cultivar la originalidad y espon-
taneidad.

39 El desarrollo Afcctivo, Cognitivo, y motriz, en Alternativas para la eliminacion
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Asi pues, se propone en este ttal)a)o de tesis, que el espacio lucllco,
para ]os nifios jéa U espacxo que les permita desarrollar su sensibilidad, a

traves cle

El funclamento cle todo esto es que los nifios son artistas innatos,

y que en mucllos paxses se les considera artistas con un valor especxal que

“no Jeln.n perdcr, aunque en comentarios de a]gunas personas , esto es un
{@rror. 40 L.u e:te h:a‘aa)o Je tesis tomaremos en cuenta la pnmera oprlon,
. traba;aremos con arhstas mnatos que requieren unicamente de una acer-
tada or entacxon y un excelente | espacio que les facilite el moverse ¢ in-

lera»luar de ]a mejor manera.

‘Dentro de lascuestiones perceptivas de los objctos, los nifios tienen
elementos de referenc:a distintos a los de un ac]ulto, y cuando un punto de
vista adulto mterfxere con el de un niio, causa estragos en la manera de
observar y elaborat conclusuones, es por esto que dentro de un espacic
ladico ¢ para nxnos, se mulhplxcaran las posibilidades de observacién, pero
dentro de- la m:.yor libertad.

El guia dentic dal ~3pacio lidico inicamente contestara pregunias,
evcntualment(_ propomeuclose hacer que se observe algunos elementos
relacionados con su propia experiencia, por ejemplo, los colores de una
pintura que termino de ver, preguntando cuaies hubiera elegido el, la ma-
nera en que esta aplicada la materia, etc, pero nunca forzando la inte- .
gracién de estas observaciones para someterlas a una estructura concep-

| adulta.

. 1 . . i . .
Es aqui donde se ve lo importante de juegos creativos y material

TESIS CON -
I‘ALLA DE ()RLGF ﬁu el Disesiador Grafico desarrollara para durante y despues de una visita.

Asi, al final de una visita por el musec, dentro de una exposicién

tempornl [e) permanente Yy por el ESPBCIO ludlCO ue] m|smo, el uido dluu‘u,

toma las formas, sonidos, texturas y colores del complejo mundo y las
convierte en imagenes visuales unificadas y coherentes. 41

40 Para saber mas sobre teorias en contra va favor de este comentario, consultar:

Lowenfeld, V., y Lambert Brittain, W., Mldﬂéﬂmﬂdﬂmm

Kapeclusz, Buenos Aires,
41 Tomado de el taller * o i cacion ®, impartide
por Guadalupe Margain, del Depto de Servicos educativos del MUNAL 1996
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1 ANTECEDENTES DE ESPACIOS
LUDICOS EN ELL. MUNAL

Dentro de las actividades desarrolladas en el Museo Nacional de
Arte, especificamente en el departamento de Servicios Educativos,
encontramos el desarrollo de actividades paralelas a las exposiciones tem-
porales que dentro del museo se llevan a cabo.

Los museos como se ha hecho saber ya, son importantes por los
papeles que hoy dia les corresponden, un ejemplo son : su papel de ge-
nerador de creatividad, el de eclucador, el de canalizador del tiempo libre
y por ultimo el de difusor cultural que tienen iwplicito, difusor de los
objetos que conforman su acervo y que pueden ser una de las causas pri-
mordiales en la vida del mismo, pero si tinicamente se pretende exhibir,
sin importar el valor de que los wisitantes le atribuyan a dichos objetos,
carece de uno de los o]);'eﬁ\'os mas importantes de la creacion de expesi-
ciones: dar sentido a la obra y entablar un dislogo objeto-discurso-publi-
co, del cual ya se ha profundizado en el capitulo anterior, y se ha clarifi-
cado cual es el papel de cada uno.

El museo debe tomar en cuenta cuil es el mensaje o la idea, que
quiere ilevar a su publico considerindolo un interlocutor activo, de lo
contrario se establece una barrera o distancia social entre aquellos respon-
sables de montar la exposicién y los visitantes, de los cuales se desconoce
el uso que hacen de lo que se muestra y difunde.

Los antecedentes que en la creacién y disefio de anteriores espacios
ladicos que se han formado en el MUNAL, parz diversas cxposiciones
tempora]es, nes daran pavimetrps de donde partir, y elementos que justi-
ficar, al igual que deficiencias que cubrir. y jpor qué no?, los aciertos que se
han tenido para explotarlos al maximo. Es importante mencionar que
nunca se tuvo la participacién de un disertador grafico dentro de el de-
sarrollo de los espacios ludices.

Son entonces los antecedentes de dos creaciones anteriores a el
montaje de “Posada y la prensa ilustrada : signos de modernidad y
resistencia”, los que nos otorgan la pauta, retomando y descartando asi
tanto actividades como actitudes espaciales, formales y graficas.

Es importante mencionar que se trabajara a partir de la clasificacién
de visitantes a museos que se han dado en el capitulo 1.

Esto nos da elementos que sirven de guia para disefiar un instru-
mento que nos permita Hevar a cabo acciones de est‘uclio, evaluacion
y de acercamiento al publico dentro de el Museo Nacional de Arte.

Se utilizaran dos ejemplos de espacios ludicos disenados
anteriormente, ya que son las propuestas mas estructuradas y con
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mayor material para ser evaluac]as, no obstante que carecian de material
fotografxco o bocetaclo para darnos una idea de lo que se realxzé aunque

- si se cuenta con una ]:ltacora del t‘raba)o, pero como se poc]ra notar, care-
cen de una secuenciaen la’ tecopn]acnén de datos, es por esto que
pareceran lncomp]etas, menc]o la pnnc:pa] causa, la falta de seguimiento
estructurado la que no nos permxta quwa, ofrecer un seguimiento del todo
detallista.
Este capltu]o hene

la situacién del pub]xco clen

‘tegraclo a]gunas graflcas que l]a«.en mas clara

o cle] MUNAL

10 segumuenlo a las oca-

_ciones en N:lo tegresalzan por

segund
]lCO en genera]" ‘

l'lllSan.
rl'l la prlmcr grafu() \'Ql‘l]OS que p()l\.(.llt'x'lj\, Vo 2 veces a] aho il]

Munal, y en la >egunc1a !,ra[h.a vemos quienes visitan 1 exposicién tem-

pora] al aio.

05.5% de visitantes regresa una 25% de visitantes por una

vez mas al musea exposicion tcmpora] al ano.

OCTUBRE DE 1994
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1.1 EXPOSICION TEMPORAL DE "TAGUSTIN
ARRIETA"™.
La exposicién Homenaje Nacional a Agustin Arrieta se presents
en el Museo Nacional de Arte durante los meses de agosto, sepﬁeml)re y
octubre de 1994.
Inc]uyé la seleccion de las obras mas representativas del autor, asi
como la proyeccién de un video de su vida y obra con una duracién a-
proximada de 15 minutos. Incluyé también la exhibicién de algunas obras
de pintores contemporineos a Arrieta,
La exposicién fué organizada destacandc los temas sobresalientes
de la produccion de Arrieta: Retratos, Bodegones y Obras Costumbristas.
La rnuscogtafl'a incluyé textos con informacién del autor y las obras
mas importantes, también incluyé un espacio ladico donde se le
proporcioné al visitante matenales didacticos para que de manera activa

plasmara sus emociones y pensamientos de su experiencia 2n la exposicién. 43

1.1.1 PERFIL DEL FPUBLICO

Se habla de un perfil de publico 44 ya sea que asiste por primera j
vez O no, a un museo, de esta forma se establece un perfil de pail:]ico asis— .
tente al MUNAL, quc ¢s para quien se va a canalizar y a dedicar la mayor
parte del trabajo que se realiza dentro de dicha institucion. Siendo asi se
procede a reunir datos que nos permitan acercarnos a la gente que acos-
tumbra asistir a las exposiciones, y por supuesto a los Espacics ladicos, que

se diseiian para ellos.

Dentro de el material qu’e se consults par la elaboracién dc mate- .
rial que permita el disefio de un nuevo espacio ladico para el Museo
Nacional de Arte, se enconiré una encuesta gque divide al pl.’nb]ico en per-
sonas gue no conocian, y quienes ya habian asistido a el MUNAL, de la
misma forma como el sexo y edades en que oscilaban cada uno de los
encuestados.

La encuesta fué aplica:{a aleatoriamente a 24 visitantes (Jesccno-
cemos su escolaridad y clase socia]), la mayoria no habia visitado con
anterioridad el Museo Nacional de Arte, fuéron entrevistados inmediata-
mente después de salir de la exposicién.

La muestra ests conformada por 12 mujeres y 11 hombres, con ur
rango de edad entre 9 y 63 afios, destacando en namero las personas de

43 tlonmavion tomada del reporte and dot MUNAL, Servivie
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16 afins. Su escolaridad comprende el nivel elemental, medio superior y pro-
fesional. Sus ocupaciones fuéron diversas, con predominio de estudiantes.
Su lugar de origen fué principalmente el Distrito Federal.

1.1.2 TIPO DEPUBLICO

Las encuestas realizadas, y observaciones que se lograron, permi-
tieron aplicar la clasificacién sugerida al publico que conformé la muestra.

Se tomé en cuenta primeramente la manera en que 3e dcsp]azaban
en el interior de las salas, la atencion que brindaban a cada obra y su com-
portamiento expresivo. Su cllsposunén corporal geshculacxones y comen-
tarios durante su recornc]o, facilitaron la tarca.

Como apoyo para determinar la clasificacién se tomo el apartado de
historia persona] y una tarjeta mapa/sa]a (tarjeta que se desariollo
especm]menle para conocer puntos de vista pnrﬁcu]ares del pﬁl:lico den-
tro de la exposicién, condensaclos en los resultados que aqui se ofrecen y
de la tarjeta sala no se tenian mas e)emplare= por pro]::]emas de archivo) en
donde el entrevistado di bu;o un croquis de las salas que visité. Para fa-
cilitar la cooperacién en esta tavea, a algunas personas que no recordaron
la disposicién de las salas o la ubicacién de las obras, se les permitis
realizar un dibujo de la obra que fué de su interés.

Los resultados obtenidos se condensan en una tabla y sc presentan
en forma grafica, catalogando a una parte del pablico que visits la mues-
tra, de la fonna que se propusc ya con anticipacién. Aclarando que las
inuestras se ralizaron a través de los custodios, quienes se encargaban de
contabilizar a los visitantes, v ape en este caso se toma a un rango de 15

a 60 aiios.

TIPO DE VISITA NO. %
Idealista 8 33%
pragmatico 7 29%
critico 6 25%
realizador 3 13%
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1.1.3 ASISTENCIA AL ESPACIO LUDICO

Encontramos que en el espacio ludico la mayor parte de los visi-
tantes son gente adulta que preferentemente asistia los fines de semana
durante todo el mes de agosto y septiembre.

Se presenta una tabla de asistencia, que corresponde a un pablico
muy general, qu va de los 15 alos 60 aiios, y en donde los resultados se
obtuvieron a través de los custodios, quienes aplicaron la muestra bajo el

control de la gente de servicios educativos.

AGOSTO

Fin de semana 11 Y 12 16
Semana de 15 al 19 16
Fin de semana 7
Semana de 22 a 26 18
Fin de semana .18
Semana del 29 al 31 SR B
SEPTIEMBRE

1Y2 13
Fin de semana (3-4) 15
Semana del 5al 9 4
Fin de semana 6
Seinana del i1 al 16 16

Fin de semana (17 -18) 1?'
Semana del 19 al 23 15
fin de semana (24 v 25) 12
Semana del 26 al 30 12

r.1.5 COMENTARIOS Y SUGERENCIAS

El publico opina de forma particular sobre lo que mas le gusts y lo
que no le cavss muy buena imprezion, todo esto de forma escrita a través
de una libreta de comentarios, que al final de una exposicién es leida para
saber las inquietudes del publico. '

- Esta es una gran ayuda para poder acercar mas la creacién de un
espacio realmente funcional y codificable, pues los comentiarios nos dan
una idea de lo que el publico busca dentro de una exposicién, lo quc

encontré y que es lo que desearia conocer.
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Con la intencién de acercarnos mas a la forma de sentir de un
publico que visita una exposicion, nos parece buena idea recopilar comen-
tarios, que como ya se ha comentado, ponen de manifiesto las inquietudes
de el pul)llco visitante. Los comentarios que se presentan a continuacién
estan transcritos de forma inédita.

Estos son los comentarios seleccionados y tomados del reporte anual
del departamento de Servicios educativos del MUNAL, en su carpeta de
Exposicién temporal de Agustin Arrieta.

-Falta en algunos cuadros datos de historicidad

-Siempre me ha llamado la atencion el pescado (de un Arcingel obra del
maestro Arrieta)  lo utilizé vivo o muerto? Claro, debis haber sido muer-
to, no sé si era un remorc}imienl’o...pero, gsienclo un arcéngel?

-Yo soy amante de nuestro arte

-Siento que el martirio de San Juan fué muy cruel

-Yo soy como la del cuadro ( La borracha)

-Mas alla del mal ests la locura, v mas alls, esta Satanis.

-Impresionante, asisti por recomendacisn de dos pintores. Yo soy figura-
tivo, o solo un esk,e\.ladou de coler de acucrdz 2 czte Hempo. jOns belia
esta pintura de aque“a épcceal

-Me siento bien al ver estas obras.

-iFelicidades por la exposicién! . Muy buena museografia.
-Extraordinario observar la transparencia del agua y también del cristal.
-Me gustaron mas las exposiciones de comedor por su gran otiginalidad,
pero me gusté mas el gran empeiio para mostrar al pﬁblico grandes obras
de arte como ésta. Gracias.

-Realmente los felicito por el esfuerzo tan grande implicado en esta
exposicién. Agradezeo que haya exposiciones tan bonitas como ésta, y que

rescaten obra de tanto nivel, de la que se conocia poco, de este artista
poblano. jOjala sigan haciéndolo!.
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-Las pinturas son verdaderamente excelentes. Oja]é la pintura actual

tuviera un minimo de Agustin Arrieta.

-Deben vender los platones, y no ser encargados a 15 dias, ya que la may-
oria somos turistas de provincia y nos vamos con el deseo de algo no

obtenido.

-A mi me gustaron los rompecabezas, los talleres y las exposiciones.
Me gusta mucho ver cuadros y sobre todo imaginarlos e imitarlos.

-Lo que mis mue gusté {uéron las rujeres desnudas.

CONCLUSIONES

De acuerde a los resultado: de las encuestas aplicado para el estudio
del comportamiento y cantidad del mismo de a cuerdo con nuestra clasifi-
cacién de el publico a la Exposicién Homenaje Nacional a José Agustin
Arricta, podemos concluir que se capté todo tipo de publico. Hubo un
grado significativo de asistencia mayoritaria para dos clases de visi-
tantes: pragmadticos e iclea]istas, que incluso presentan en los resultados un
equilibrio estadistico.

Sin embargo, hay que tomar cn cuenta que el tamano de la mues-
tra no permite realizar generalizaciones totalmente confiables, puesto que
al aumentar el tamafio de la muestra, posiblemente existiria una tendencia
que equi]il:ran’a el porcentaje de los diferentes tipos de clasificaciones que v-
se conozen. Cabe mencionar que el estudio se efectus en tres dias, Hiempc
equivalente «l 3.33% d: la durhcion total de la exposicidn.

Seria importante conocer la relacion que existe entre los dias er
que se llevé a cabo el estudio y el comportamiento observado dc los visi-
tantes. Tal vez se deba tomar en cuenta que algunos tipos de visitantes (criti-
cos y pragmaticos) por su naturaleza introvertida ptefieran acudir al musec
en los dias entre semana, para poder apreciar las obras con un minimo d«
distractores; contrariamente a los que gustan de la interaccién social y s
concentran en la gente mas que en los ol)jetos (como es el caso de lo.
idcalistas). Posiblemente de estos ultimos haya una mayor afluencia a
museo en los fines de semana.

El estudio se realizé6 de martes a jueves, que atendiendo a alguna
caracteristicas de la clasificacién de visitantes presentarian mayor prol)a
bilidad para que los pragmaticcs se movieran con mayor facilidad en cad.
sala y los criticos pudie_ran realizar una exploracion sistemaitica, lo cus
incliné los resultados delu muestra hacia este tipo de visitantes.
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La exposiciéon Homenaje Nacional a José Agustin Arrieta satisfizo
las expectativas de los cuatro tipos de publico, de acuerdo a los siguientes
criterios de valoracién: valores estéticos, valores vitales y afectivos,
y valores técnicos.

El sector que se refirié a los valores estéticos usé argumentos que
apuntaron hacia el mérito y la maestria del autor para pintar con sumo
realismo los cristales y las frutas en los cuadros de comedor.

Las respuestas que exaltan los valores afectivos y vita]es mostraron el
gran impacto que las obras de Arrieta provocaron en el publico en gene-
ral, por anorar, conocer y evocar el pasade.

En cuanto a los valores técnicos, las respuestas hablan de la
dificultad de la rcalizacién y la manera en que el pintor resolvié los
prol:lemas que representé cada obra.

Podermos cencluir diciendo que esta exposicién acapars gran parte del
pﬁb]ico para quicen fue cllse'aacla, pero no pod«,mos emitir un juicio sin

_temor. a equwocarnos, pues como ya se ha mencionado, se tomaron estos
clatos de una carpeta anual del Departamento de Servicios Educahvos, que
en ocacnones muestra una inzonclucien en lo que se muestra careciendo
en ocac:ones de los materiales que sustenten lo que se describe en ella, v

" ‘que aunque »l material que si aparece es totalmente confiable, no podemos

hablar de lo que no vimos, el montaje, el espacio ladico, el disefio general,
sélo nos orientamos a partir de las estadisticas, y encuestas, de los comenta-
rios puestos de puiio y letra en la libreta de fin de visita, etc.

Podemos deducir que fue buena por la asistencia del publice y
por los comentarios, aunado a que ¢l materia! didactico tué creado v pen-
sado exprofeso para la muestra, y que pudimos rescatar algunos de ellos
para observar los d;bujos de los visitantes, comprol)anc]o que si
existié una participacién e interés por conocer la obra de Arricta.

Lo que se toma de esta experiencia es la eficacia de manipular
materiales en el espacio luadico, el de contar con materiales didacticos pen-
sados en mostrar nuevos aspectos de la obra de Arrieta, el de tomar en
cuenta al pablico, y claro, el de crear un espacio ludico, un espacio para la
experimentacién y creacién, ademas de la confirmacion de lo aclquiriclo.

Aplaudo de la exposicién de Arrieta, el permitir que el pﬁl)]ico se inte-
grara a los cuadros del mismo autor, gracias a las actividades que se pen-

saron para ello.
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1.2 EXPOSICION TEMPORAL “"TESTIMONIOS
ARTISTICOS DE UN EPISODIO FUGAZ™

(a864-1867)

En esta exposicién, se intenté mostrar los puntos de inflexion de la
produccién artistica de un periodo en que la modernidad del medio siglo
entra al pais redefiniendo modos de ver. Dentro de los obietivos de esta

exposicién encontramos los siguientes.

El géncro historico desde una perspectiva de modernidad

Mostrar cé6mo la realizacién de obras de género histérico, durante
el periodo, abren nuevas posibilidades artisticas que evidencian la resignifi-
cacién del pasado remoto e inmediato v la inclusion del presente como

valor testimonial.

La inmediatez de la imagen para su difusion
Evidenciar por medio cle,la diversidad tematica la presencia y la
aceptacién de los medios de reprcclucﬁlai]idacl técnica que propiciaron el

coleccionismo por su valor testimonial v artistica.

La ciudad se transforma al paso del progreso

Mostrar con planos y dibujos realizados por los arquitectos y alum-
nos de la Academia de San Carlos las diversas propuestas y conceptos arqui-
tecténicos y urbanisticos en las que se evidencia el eclecticismo propio de
una época, el interés por modificar la traza cclenial de 12 Civdad de México
y ia creacion de espacios propios para funciones especificas.

. b
El arte con la t‘ecnulugm v la ciencia: una mancra de constatar
Mostrar con la obra realizada por los artistas su participacién en las
p p P
expediciones para el reconocimiento del territorio que evidencian las

riquezas y el progreso tecnolégico del pais.

El aburguesanziento del retrato
Evidenciar cémo a partir del impacto de las imagenes, se transfor-
maron los modos de retratar tradicionales y conformaron un nuevo gédi—

go que hizo participe a la sociedad en general.

aal - . . - -
Competencia de modelos: cuestionamiento de una l':pologta
Evidenciar a través de varios cjemplos de imagenes de un mismo

personaje, el interés de los artistas, por retomar diferentes técnicas que

4 redefinirian una nueva ﬁpologia retratistica.4 g

45 Talonmacion tomada del Departament e Zervicnm aducatives dol MUNAL, Tuforme de actividaden
D
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2.z2.1 PERFIL DEL PUBLICO

Recurriendo una vez mas a los antecedentes escritos del
MUNAL, obtenemos una encuesta sobre la afluencia del pﬁ})lico en toda
la exposicién.

Encontramos que el reporte oficial de el publico que asistié a la
exposicién temporal Testimonios artisticos de un episodio fugaz (1864-
1867), se da enlas siguientes fechas.

-Del 19 de diciembre de 1995 21 7 de enero de 1996

Afluencia de publico: 5100 personas entre los que se incluyen 10% de
discapacitados, 30% grupos de escuela de primaria y secundaria, 45% de
ptblico en general y 15% grupos de la tercera edad.

-Del 9 al 14 de eriero de 1996

Afluencia de ptblico: 2617 personas entre los que se incluyen 149% de
discapacitados, 45% grupos de escuela de primaria y secundaria, 36% de
publico en general y 5% grupos de la tercera edad.

-Del 16 al 21 de erero de 1996

Afluencia de publico: 3122 personas entre los que se incluyen 18% de
discapacitados, 50% grupos de escuela de primaria y secundaria, 12% de
pﬁl‘)lico en genera] y 20% grupos de la tercera edad.

En todos los casos se desc‘onoce en nivel cultural y clase social del
pL‘lHico, ya que est se toma de las visitas guiadas quc se hacen en grupos v
de publico con entrada individual.

Es interesante ver que las opiniones que se tienen sobre el el mon-
taje de la exposicién se puecle tomar también como una sugeren-
cia para evitar que dichas situaciones se repitan, o en su defecto, ver de que
forma se rescatan los aciertos dentro de este montaje, y se explotan al
maximo.

Estas opiniones y quejas fueron recabadas en la libreta de su-
gerencias anexa a la exposicién temporal del 19 de diciembre al domingo

7 de enero de 1996.

Opiniones favorables 129
Opiniones desfavorables 3
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Mala iluminacién 16 .
Salas cerradas 3
Sugerencias 3
Quejas 6
Custodios 2

Opiniones y quejas recabadas en la libreta de sugeréncias anexaala

exposicién temporal del 9 al 14 de enero de 1996.

W)

NN mpoyND®G

Opiniones favorables
Opiniones desfavorables
Mala iluminacién

Salas cerradas

Quejas

personal

folleto caro

falta de pape]

Dentro de las opiniones favorables se felicita el trabajo de equipo
reflejado en esta gran exposicién, que ha permiﬁdo descubrir un pen’oc]o
descouocido para muchos de los visitantes.

Opiniones y quejas recabadas en la libreta de sugerencias anexa a
la misma exposicién en el periodo del 16 al 21 de enero de 1996.

Opiniones tavorables 80
Opiniones desfavorables 1
Mala iluminacién ‘9
Salas cerradas 8
Quejas 7

Toda esta recopilacién de datos se rcaliza con la intencién de
mostrar aciertos, para tomarlos en cuenta para el disefio de un nuevo
espacio, y los errores, para que se eviten o intenten mejorar.
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Dentro de el objetivo general de la creacién del espacio ludico
de esta exposicién tempora], se encontré la propuesta de un modelo
interactivo de comunicacién desde la perspectiva del pﬁl)lico infantil,
juvenil, adulto y de dificil acceso, que le permitiera apropiarse del con-

tenido de la exposicién y hacerlo significativo.
Se incluyeron objetos artisticos en un contexto histérico, se
dis informacién para se intenté crear una atmésfera cilida de interac-

2.2.2 CONCLUSIONES

cién social y participacién activa.

Se evidencis los aspectos mds importantes de la exposicién de una
manera visual, y se incluyé la Liografia del pintor o episodios dela época
ilustrados.

Sc crea material didactico para esta exposicién temporal, en donde el
objetivo principal era el de invitar al nifio lector a ser protagonista de la
historia de un imperio efimero en México, medianie breves textos e ilus-
traciones inspiradas en pinturas presentes en la exposicién.

La historia nos mostraba el papel que jugaron Maximiliano v
Carlota como promotores de la cultura v las artes.

La historia estaba narrada por un personaje contemporaneo (ninia),
quien fungia como un testigo presencial de todas las escenas e invitara
imaginariamente al lector a jugar el mismo papel.(de este acierto paso al
tercer capitulo, retomando a el personaje para tenerlo también, pero adap-
tado en el espacio ladico que yo diseiié, por ser a mi juicio un gran acier-

to).El espacio ladico contaba con actividades ltidico-senczziales is
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1 MEMORIA DESCRIPTIVA
DEL FPROCESO DE DISENO
PARA UN ESPACIO LUDICO
A partir del momento en el que se tiene ya una idea general de con-

tenidos, graficos y actividades, intento proponer material comp]e-

mentario al espacio ladico, que cumpla con la funcién de servir como una

actividad de extensién a la exposicién, para recordarla y obtener informa-

cién en cualquier lugar en el que se requiera.

1.¥ EL GUIJON MUSEOGRAFICO Y SU RELACION
CON LA PROPUESTA DE DISENO PARA EL

ESPACIO LUDICO.

La diferencia entre una buena exposicién y una que no trasciende
lo puede hacer el guion que se propone para dicha exposicion. El trabajo
que se rcaliza en este ambito resulta tan importante como montar la
exposicion. Porque partimos de la base de: squé es lo que tenemos gue
transmitirle a el piiblico?, jqué es importante mostrar y con que orden?,
éporqué se genero dicha informacion y bajo que linea de investigacién?,
pero sobre todo ver que el contenido, que es el soporte de cualyuier inves-
tigacién sea lo suficientemente interesante y digerible para el publico al
que va dirigido.

Partimcs de ia obtencién de un buen guion museografico para
gerquizar la importancia de determinada iuformacién y materiales g’ré{i -

cos. El guion otorga al disefiadok la primera pauta para corenzar a gene-

rar y conceptualizar la_grifica v la linea didactica que se propondré para

cubrir las necesidades que el publico requerira.

El guion es el punto de partida . El guion es el cimiento dondz constru-
imos una muestra grafica. Partimos los disefiadores de ¢l y de saber a que
piblico vamos a canalizar esta informacién para darle una linea grafica,
una propuesta que permita al espectador apropiarse de la exposicién
generando en ¢é1 una actitud activa sobre lo que |z presentamios en: conju-
to con el museo y con toda la gente que trabaja enel.
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1.1 GUION MUSEOGRAFICO SOBRE LA
EXPOSICION "POSADA Y LA PRENSA
ILUSTRADA: SIGNOS DE MODERNIDAD

Y RESISTENCIA”Y

Tema no. uno
Recorrido por diferentes imprentas (88 pz.) -es conveniente hacer una
nota introductoria a estos temas y ademas elaborar adecuadamente una

serie de fichas técnicas de lo que se relata-.

® El jicote (]itogtafia) Aguascalientes. Trinidad Pedroza.

® [ _c6n Guanajuato. ( gaceta ) pocos cjemplos.

® Irineo Paz, “Revista de México” ( Ciudad de México, 1888, conoce
nuevas formas de impresion.)

®La Patria Hustrada, imégenes sin autoria que pveden ir desde Villasana
hasta Posada. ’

® 1891-1897. ( Modernizacién de la Prensa, mayor tiraje).

® Gil Blas (editada por Francisco Montes de Oca).

© Contacto con transferencias de fotomecanica. A partir de
una imagen se traslada a otro material vor medio de la luz.

oE] Popular...imégenes po]iticas v

®A la par trabajara en el taller de Vanegas Arroyo.

® Prensa de a Centavo.

'[ema no. dos

[magenes diferentes de una misma Noticia. Dos estudics de caso y
la interpretacién de José Guadalupe Posada. (16 piezas)
®Atentado a Porfirio Diaz,copia de imégenes fotogrificas para otro pe-
riédico.
®Muerte de “la chiquita” .

Tema no. tres.
Parte técnica. Cémo Posada hizo sus grabados (40 piezas).
#Reproducciones hechas por fotorecanica.
®"Biblioteca del nifioc Mexicano”, - trabajs para ella -.
®Manuel Gonzilez en dos versiones
cambiando el fondo.
'"C]‘nepito mariguano” consecuencias de la Montafia Rusa.
®La patria Ilustrada.
®Dia de Mucrtos, reutilizacion de imaégenes.
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FALLA DE ORIGEN




60

®Fusilamiento.

Tema no. cuatro.

Fuentes visuales e iconograficas de Posada.

®Fuentes primarias.

®Scgunda obra copiacla del original por Posada.

®Personajes Reales.

®Temas.

®Personajes creados.

®"Padre Cobo”, “Caralampia Mondonyo”, “Don Chepito mariguano”.

1.2 JUSTIFICACION DE LA CREACIAON DEL
ESPACIO LUDICO PARA LA EXPOSICION |
TEMPORAL EN ELL MUSEO NACIONAL DE ARTE
(MUNAL)> TITULADA: "POSADA Y LA PRENSA
ILUSTRADA:SIGNOS DE MODERNIDAD Y .
RESISTENCIAT, DE JULIO A OCTUBRE DE 1996. ;

El espacio ludico intenta llenar un vacio que se percibe al
recorrer la sala dedicada a la exposicién de Posada, vacio gue hasta para
un visitante que no es conocedor del tema es evidente, ademas de que
siempre el pn’;l)]ico reprime sus deseos de investigar e indagar en una sala
de museo, pues en ocasiones el lenguaje informativo que se manecja es
dificilmente codificable para la mayoria.

Se propone la creacién de un espacio lidico en la mencionada
exposicidn tempora] porgue el gral)ado como lenguaje gréfico, sus
aplicaciones, usos, y el sentido gue Posada le dis, puede resultar
de dificil codificacién en el publico pragmitico, el idcalista y sobre
todo para el publico realizador, siendo mas accesible para los visi-
tantes criticos.

Es necesario entonces un estudio profunclo de las necesidades
visuales e informativas que el publico tiene al momento de hacer una
visita a un museo, se tiene que ahondar en el: sporqué? de dicha
visita, y ;qué objetivos se persiguen al hacerla?, ademas de que el
museo tiene coino comprcmiso el hacer de dicha experiencia
museografica algo trascendente, educativo y divertido para la mayoria de
sus vistantes.

Es prioritario entonces, diseiar un espacio alternativo, (auxilia—

do por pro{:esiona]es) al que se destiné en las salas principa]es para
el montaje de la obra, que brinde informacioén cligeril)leycom~
plementaria, con actividades que permitan el reforzamiento del
conocimiento recién adgquirido o del conocimiento que ya se tenia
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pero que con ésta nueva visita se amplia, con material didactico e

informativo diseiiado ex-profeso para este espacio, con un tono coloquial que
.. . . ~

“acerque al visitante” y lo haga sentirse “en confianza para tocar y exp]orat.

1.2.0. PUBLICO A QUIEN VA DIRIGIDO.

El visitante a un mueso es ]; “lector real” de una exposicién, es
quien pone en juego sus expectativas v competencias para realizar una
serie de operaciones que propicien una “lectura” interpretativa y/o de usos
particulares del texto muesografico propuesto.

Se propone dirigir el Espacio Ludico principalmente a los
nifios y adolescentes, con un rango de edad que va de entre los 7 y 16
afios, pues es en ellos e¢n quienes se deke trabajar y poner principal interés
en cultivar el y]acet estético que significa asistit al museo, pues elles
son el piblico del mafiana, y se requiere que con una estimu-
lacién temprana c]ejen de ser los “visitantes en blanco” de los que
llal)]élnamos en apartados antc—riores,para intentar formar de esta manera, una
sociedad mas informada, y con un gusto e interés naturales por las visitas
museisticas, conio una via de satisfaccién a sus necesidades estéticas y
como una alternativa real y creativa para utilizar el tiemgo libre.

Dentro del Departamento de Servicios Educativos se practi-
ca la politica de realizar sistematicamente los espacios ludicos para el
pablico en gencral, perc pensando en cubrir necesidades propias de
un grupo especial de visitantes, como lo serian por ejemp]o, fos dis-
capacitados, y esto puecle derivarse en un prnb]ema de marginacién, pues
disefiarlo tomando tnicamente en consideracién a un publico invi-
dente, sordo. sordomudo, o con algtn otro tipo de discapacidad,
es también lateralizar a los “normales”.

Aqui pude darme cuenta, a partir de mi experiencia en esta
investigacién, que dentro del Institutc Nacional de Bellas Artes
ro se cuenta con personal capacitado para disefiar y coordinar espacios
ladicos que cubran objetivos reales y necesidades mas genera]es, - aun
menos - para diseriar espacios para personas con discapacidades,
aunque se cuenta con personas que laboran dentro de los museos con
mucha voluntad y deseos de ayudar en la solucién a éste prol)lema, con
una experiencia que se adquiere solamente a base de aiics de traba-
jo, dicho esto con todo respeto, a base de tanto inteatarlo y en oca-
siones el resultado no es totalmente profesional, y se refleja deinmediato
en la apariencia final de cualquier propuesta, con sus contadas excepciones.
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A mi juicio €] perfil ideal de éste profesionista es una combinacién
de Disenador Grifico e Industrial - Arquitecto - Pedagogo -
Artista Plastico, pues requiere de conocimientos especificos de cada una de éstas
especia].idades.

En mi primer propuesta de diseiio, se me solicité pensar en per-
sonas débiles visuales, (sin tener yo experiencia en este publico) y asi fue
como fundamenté el diseiio original, sin em]:)argo, para mi, fue mas conve-
niente realizar un disefio para el publico en general, especialmente para los
nifios, y por supuesto también para lcs “nifios grandes”.

Asi pues, se dirigi6 al publico pragmaitico, con la idea de que se le
dotardn al espacio las caracteristicas de un tailer de grabado, con todo 1o
necesario para el deszarrollo de sus dinamicas propias, y la adquisicion de
habilidades requeridas para practicar actividades de la estampa,
aprovechando el hecho de que se mueven con facilidad dentro de las szlas, de
que son habiles con las manos y de suintencién de busqueda de aprendizajcs.

Al publico idealista o receptivo, se le dara la oportunidad dentro
del espacio ladico de ]ogrm: su interaccién social, de entrar en contac-
to con los demas visitantes, de exp]orar su imaginacién y su forma de ser extro-
verh'da, ademas de ofrecer actividades sencillas, previendo sus capaci-
dades manuales.

Para el pﬁl)]ico realizador o disperso, que considera el museo
como un parque de diversiones se le ofrecera un espacio ladico lleno de
colores, divertido visualmente, con objetos que se puedan tocar sin temor a
ser reprendidc, con informacién concreta y simple, ademas de activi-
dades en donde su caricter introvertido no se vea afectado, obligandoloa retirarse del
espacio.

Y para el publico criticd o analitico, se le ofrecerian imagenes
que conserven el valorestético de la exposicion, tendra a su alcance
los datos producto de la investigacién profesional del departamento de
curaduria, permitiendo que consideren la exhibiciéon como tal, ademas
de ofrecer la informacién de investigadores prestigiados del CENIDIAP, o
invitados por la direccién del MUNAL, en el libro editado especialmente
para la muestra, para que realicen una investigacién dentro del espacio ladi-
co, de forma sistemadtica, de dato en dato.

El objetivo primordial es que el publico conozca una parte de
la vida cotidiana y de los sucesos que se relacionan con un momento
élgic]o de nuestra historia y ademais se divierta, que tenga acceso a todo lo que
se exhibe, que conviva con la obra, que se manche las manos de tinta
como un grabador al realizar una obra propia e imprimirla, que
emule en este ambiente una vivencia como si =e trasladara en el tiempo al
taller de jos¢ Guadalupe Posada.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

I




! 63.

—

2 DESCRIPCION DEL PROBLEMA.
MARCO SOCIO-LABORAL.

La politica de Servicios Educativos en el Museo Nacional de
Arte, al mando de la Lic. Angelina de la Cruz, correspondiente al rubro
de exposiciones, se da a la tarea de intentar que en cada una de las exposi-
ciones temporales tenga cabida el colocar un espacio interactivo, ini-
ciativa que yo retomo, como mi tema de investigacién y posterior tesis
profesional de licenciatura, donde intento poner de manifiesto el impre-
scindible papel del diseiiador dentro del museo contemperanea, en
este caso inexicano, a través de la ap]icacién de conceptos
pedagégico-estéticos, grafico-espaciales, de estudios de color,
ergonémicos, ete., a las actividades recomendadas por pedagogos, apoyadas
en materiales didicticos preparados por disefiadores an colzhoracion de
otros especialistas, con inclusién de las observaciones museo y los profcsionales
en el drea.

Se p]antea inmediatamente el prob]ema del espacio fisica que se me
otorgara para llevar a cabo dicho montaje, pues a pesar de que en el
MUNAL se cuentan varias experiencias en su haber, respecto de espacios
lidicos que se han realizaclo, las autoridades del MUNAL, ain no
destinan un espacio definitivo para que exposicién con exposicién se
monten dichos espacios, con la clesventaja de no contar con un éarea per-
manente para este cometido.

Por lo tanto, habra que tomar en cuenta el drea a trabajo, y
p]antearse una primersz serie de interrogantes: jqué tanto afecta la arqui-
tectura a la percepcién de una dbra artistica? y jqué tanto la misma arqui-
tectura, la clecoracién, los accesorios propios del edificio disenado por
Silvio Contri, actian como distractores de la obra artistica?, ja qué distan.
cia se encontrarid el montaje del espacio ladico de la exposiciéon
temporal de Posada?, sse tendrd que recurrir a una seiializacién extra
para conducir al piblico al espacio ludico?, las actividades que sc
realizaran dentro del espacio ludico Zserin en mayores en canti-
dad y {recucncia relacionadas al espacio gue se dcstinara para Nevarlas
a cabo?, sque tipo de disefio sera el mas atractivo visualmente para todo el
tipo de pﬁl)lico que se intentara atraer?... todo esto se resolvera a la par que el
problema toma forma en el proceso de diseiio, pues en mi caso, las
propuestas se fueron modificando a través del paso de los clias, gra-
cias a que para poder llevarlo a cabo en forma real se tenia que contar
con el punto de vista y aprol)acién de personal del clepartamento de
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curaduria, de gente de exhibicion, de personal de difusion, con di-
seiiadores gréficos que contribuirian en materiales propios de la
exposicién, con gente de servicios educativos, con la nada facil
aprobacién del museégrafo, y la no menos dificil aceptacion de la direc-
cion del MUNAL.

Después de este encuadre resulta importante mencionar que propon-
go unas primeras ideas antes de mencionar la propuesta final, pues
es importante conocer el proceso evolutivo, de mi proyecto de tesis.

Un problema que se plantes como obstaculo preliminar al
montaje del espacio luidico para la exposicién temporal José
Guadalupe Posada, es que destiné el espacio de la cafeteria del Museo, que se
encontraba en un nivel distinto de la sala principal de la exposicion de
Posada, el cual se presentard en maqueta a escala posteriormente.

Comeo una alternativa de solucion a la problematica descri-
tay ala falta de lnteres del publico por visitar los espacios ladicos en el
I\GUNAL se manejara ol impacto visual, que, desde el inicio del recorrido e
genere, puecs independientemente del manecjo de planos que se debera
sugerir, el manejo de efectos cromaticos y una adecuada iluminacién ambiental
y de trabajo; son inclispensal:]es estos factores para motivar al recorrido
del p\’:]:)]ico visitante del espacio ltdico y se obtenga un efecto posi-
tivo v agraclal:]e a través del manejo adecuado de formas v p]anos...

2.0 EL COLOK:ASPECTO A CONSIDERAR

PREVIO A LA PROPUESTA DE DISENnO
|

El uso del color en una exposicion es un elemento mds de comuni-
cacién. El color y la forma son elementos visuales determinatnes en la
procuccién de la imagen para una expocicién, de la misma forma para el
espacio ladico, que es donde estamos aterrizando todo el ttal)ajo ahora.

Tomemos en cuenta que en principio y como lo hace saber la maes-
tra Ofelia Martinez en su ponenacia sobre 'Diéiogo perpetuo en torno ai
museo” ofrecida en el museo Soumaya, el color no es un fenémeno fisico
sino fisio]()gico, el color es tinica y exclusivamente la sensacién de color.

El color de los materiales dependen de la iluminacién que existe o
a la cual se le termine por colocar. El color actua en interaccion con los
colores l)ajo los que se encuentra rodeado. El ojo modifica o elimina la
percepcion del ‘.o]or, a partir de los defectos del Srgano de la vista.

Esto lo menciono unicamente como un paramatro que nos permi-
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ta mostrar lo importante pero no explotado manejo del color en los es-
pacios muesogréﬁcos. Es cierto que es responsabilidad del disenador la
seleccion de la gama cromaitica que trabajard en una exposicién y como se
comportard dicha eleccién con los elementos ya existentes dentro del
espacio en donde se trabajara, pero es una realidad que depende en mucho
de la capacidad que tenga también de canalizar los fondos que el museo
otorgur’para este fin.

Ahora bien tenemos la percepcién y lectura del color en dos pun-
tos de vista: a partir de la informacién personal e inividual del perceptor
y de! contexto de lectura. En este punto se reﬂeia la lectura “estandariza-
da"dela significacion de los colores, los colores tienen cierta comunidad
interpretativa: rojo/amor, verde/esperanza, blanco/paz, etc.

El color a niveles perceptivos se pueden asociar con los conceptos
de temperatura (célic]os/frios), pesos visua]es(co]ores claros/ligetos, colo-
res oscurcs/pesados), niveies de profundidad(rojo primeros plancs, azules
fondos), movimiento(rojos/dinamismo, verdes y azules 7estéﬁcos).

Pero finalmente cabe mencionar que lo mejor serd no esteriotipar
a los colores, tomar en cuenta dentro de que lugar se esta generando una
propuesta, porquc cada uno de ellos evoca distintas cosas en distintos
Iugares.

Ahora bien, el color puede cumplir varias funciones dentro de unz
exposicién, entre las que cabe destacar la siguiente:

-provoca impacto visualino solo que se utilize un color agre-
sivo o visible, sino que se logre con la utilizacion del mismo un efecto po-
sitivo en el piblico visitante.

Transcribo a continuaciéon una tabla de Karl Borggrafe, citada
por Favere y November (197b) que utilizara Ofelia Martinez en
su ponencia “Dialogo perpetvo en torno al museo” en el museo Soumaya
en marzo de 1996; donde se menciona la importancia de la significacion
del color.

Esta tabla esta transcrita textual de la conferencia de la maestra, y
que yo utilizaré como punto de partida en mi generacion de propuesta
ideal, puesto que para lograr los fines reales se tienen que contemplar
aspectos tan ajenos pero importantcs a esta propuesta, como lo es el dinero

con el que se cuenta para la eleccisn del color.
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Naranja
Rojo
Azul
Negro
Verde
Amarillo
Violeta
Gris

Lipogralid =« -

Negro
Amarille
Verde
Rojo
Negro
Blanco
Azul
Azu
Blanco
Verde
Negro
Rojo
Naranja
Amarillo
Blanco
Negro
Azul
Amoarill~
Azul
Amarillo
Blanco
Rojo
Negro
Naranja
Naranja

ckondo

Amarillo
Negro
Blanco
Blanco
Blanco
Azul
Amarillo
Blanco
Negro
Amarillo
Naranja
Amarillo
Negro
Azul
Verde
Rojo
Naranja
Verde
Rojo
Rojo
Rojo
Negro
Verde
Blanco

Azul

lablay 51

Pevceparon en (0

21.4
18.6
17.0
13.4
12.6
12.0

5.5

0.7

L. Jablas

COrddénde

SO0 BNC R WN~

L T W S T
VOO D WN -

)

NNDNNDNND
G WN

cLodasricgaaon L

S (AR s
1.31 1.33
1.34 1.40
1.35 1.30
1.36 1.26
1.36 1.32
1.36 1.37
1.36 1.39
1.37 1.35
1.40 1.35
1.40 1.38
1.40 1.40
1.41 1.38
1.41 1.40
1.41 1.42
1.41 1.45
1.42 1.45
1.42 1.45
1.42 1.46
1.43 1.40
1.44 1.50
1.47 1.43
1.48 1.43
1.48 1.43
1.50 1.50
1.52 1.60
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Tabla =2

Chfen e
Chasrroacaam

26 1.52 1.62

lus
arhiticral

Dipronceatia fondo

Amarillo Naranja

Rojo Naranja 27 1.54 1.64
Rojo Verde 28 1.57 1.50
Verde Naranja 29 1.58 1.47

Consciente soy de quc se me hara responsable de proponer el color
que integrard el espacio ludico, pues es o]:)]igacién de todo disenador, el
conocimiento de que el color: comunica, sugiere, y ademas evoca aso-
ciaciones, sentimientosy provoca ciertas remembranzas en los usuarios de un
espacio (a fin de cuentas éste es uno de los objetivos de la creacion de un
espacio ludico).

Tenemecs entonces que para la solucion adecuada de este prob-

leina se proponc]rén, entre otros puntos clave que :

'~ Los colores claros hacen que los elementos visuales se vean mas ligeros
que los colores obscuros.

-Los colores cilidos se perciben en primeros p]anos y los colores frios tien-
den a percibirse como fondo o planos posteriores.

- Un color se ve mas ligero y luminoso cuando ests rodeado de un color
oscuro. Por lo tanto los fondcs oscuros hacen mas claros los ohjetos y
hacen que éstos se perciban mas grandes. El contraste de color se puede
usar para aumentar la agudeza visual (tratamientos del piso, y la
ruta).

- El contraste de un: color con el fondo es uno de los factores que
determinan la legibilidad de los textos.

- Como elemento importante en el adecuado manejo tipogrifico, la eleccién
precisa del color es de vital importancia. (Para la mampara inicial, y los

textos explicativos en las actividades).
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PROCESO DE DISENO

AN Y A S G e ¢

Para comenzar, se deben tener en cuenta las constantes que se
presentardn en cua]esquiera de los cambios o variantes a las que se
tuviera que adaptar ¢l disefio, con esto quiero decir, que se tiene que par-
tir de un diseiio flexible que se permita abrir y cerrar su campo de accién a
partir de los problemas a que se vea sometido, ofreciendo de cua]quier
fcrma la funcionalidad educativa que le da sentido desde que se expreso la
primera idea.

Es importante mencionar que el material grafico presente, se
obtuvo registrando el proceso de montaje de este espacio destinado a Posada
en el MUNAL, vy se incluird a lo largo de este capitulo para ilus-
trar las propuestas a nivel boceto v la propuesta fina], ademas de
mostrarnos, un testimonio de la forma en que variaron y se modificarorn, las
diferentes propuestas hasta tomar su apariencia final.

Ademas se debe considerar: que los elementos visuales mas representa-

tivos y las referencias histéricas e iconc"gréficas que se integren 2l espa-

" cio ladico, sean obtenidas de la visita en la sala principal y posterior-

mente se reafirme dentro del espacio ]-_idico, con el fin de darle a éste, un
sentido de reforzamiento pedagégico a los objetos ya las imagenes con las

que el visitante tuvo contacto previo.

3.7 PRIMERAS PROPUESTAS

Las primeras propuestas surgen de la iniciativa de obtener una preeva-
luacién de mi quehauer, porque sucedxé que e] guién museogtafxco, clel que
ongma]menle yo partiria para dar ;,ua]quxer paso, se retrasaba cada dia
mas. Fue entonces cuando decidi asistir con Beatriz Berns, investi-
gadora del MUNAL, responsable de dirigir la investigacién correspon-
diente a la exposicion de Jos¢ Guadalupe Posada.

Asi pues, con su informacién y orientacién, me di a la tarea de
investigar por mi cuenta en libros, qué material seria conveniente para
comenzar a disefiar las imagenes y iocalizar qué graficos acompaiiarian al
espacio ladico.

Lo primero que vino a mi mente, y que surgié de mis
primeras investigaciones documentales que realicé en su mayoria en la
biblioteca de la ENAP, fueron las imagenes de calaveras, identificadas por la
mayoria del piblico en la obra grifica de José Guacla]upe Posada, esta
iconografia me parecié un puntc de part-ida correcto, ya que reﬂeia una
estética popular que renueva su Vigencia afio tras afio debhido al tradicional
culto a los muertos desde la época prehispanica, tanto en México como en

otros paises.
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El area destinada a la creacién del espacio ludico, se definiria en
los dias posteriores a la aprobacién de mi sugerencia de encar-
garme del diseiio del espacio, asi pues se propuso un espacio en donde se ubi-
caba la cafeteria, lo que represental)a por si mismo, un reto para
realizar cualquier montaje, incluso el de la instalacion de la misma
cafeteria, pero que ofrece una hermosa vista del interior del edificio que
alberga al MUNAL. (imagen 1)

Comencé sugiriendo un ciclorama en la primera puerta, en
donde se encontrara en 'tipografia de color, el nombre del espacio ludi-
co junto con el nombre de José Guadalupe Posada, la tipografia

estaria en primer p]ano.

imagen ]

Plano del primer piso en donde

se a]l)erga el drea de la cafeteria
del MUNAL, ahora destinado
para el montaje de un Espacio

Ladico
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Para entonces yo desconocia el nombre de la exposicién, tunica-
mente tenia la certeza de que el principal actor era José Guada]upe Posada.
En segunclo plano, dentro del mismo ciclorma, ubicaria la calavera
Catrina, inconfundible para la mayoria de nosotros, esta catrina retra-
bajada por mi, en una técnica que simularia un grabado, en blanco v
negro, contrastando con el fondo del ciclorama, que se encontraria ya
en tercer p]ano, con la tipografia de color sobre si. (imagen 2)

La intencién original fue la de crear un personaje que
culnp]iese la funcisn de guia imaginaria, que en este caso seria “La
Catrina”, que acompadiaria en el recorrido a! visitante durante todo el
espacio lidico, incluyendo las actividades que se fueran a desarrollar.
(imagen 3)

Posteriormente esta idea del ciclorama y “L.a Catrina”, fue substi-
tuida por cuestiones de presupuesto v mano de obra especializada, con los que
no se contaba desde un principio y que me resultaba imposible comprometerme a
ofrecer. Esta primera propuesta, se modificé al encontrar en la entrada
principal de acceso a la cafeteria, que ahora seria el acceso al
espacio ladico, una mampara de 2.50 m de alto por 1.50 m de ancho,
(que yo habia tenido que verificar existiera previamente en la bodega del
museo, para agi]izar tramites), que contaria a su vez con una mampara mas
en primer plano colocada er: el extremo superior derecho, en donde se rotu-
lara el titulo del espacio lﬁdico, titulo que aan no se tenia resue]to, y fue
hasta entonces como a mi se me permitié sugerir alguno, pensando que podria ser
funcionali el de “Los nifios y Posada”. Gsto a reserva de que en dias futur-
os no se contara con un titule sugerido por Servicios Fducativos.
Estas mamparas contarian con un (lisplay tamaifio natural, que incluiria a
el “Padre Cobos"46 reparﬁenclo Loias de peric')c]icos (siendo las hojas de
periodico, material didactico que se puede ofrccer al publico para infor-
marle sobre: Jqué es el espacio ludico?), o también a un par de nifios periocli-
queros que tienen en sus manos dicho material didactico. (imagen 4)

Los nifios periodiqueros tienen su razén de ser, porque se nos hizo
la observacién de la forma en cémo se distribuia el periédico en aque-
los tiempos, fue por esto que decidi utilizardo como otra opcion a la pro-
puesta, en la entrada del espacio ladico y sugerir a dichos nifios para figurar
como guias dentro del espacio, como ya se mencioné. (imagen 5)
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imagen 2

Ciclorama inical, establecido en la
primera propuesta a nivel hoceto.

Se establece en ella la posibilidad de
incluir a una calavera vestida de
repartidor de periodicos, los cuales
seran los folletos informativos del

io lads
espacio i1adice.

imagen 3

Personaje que funge como guia cn todo el
recorrido dentro del espacio. Se propone que el
mismo personaje de las indicaciones de lo que
se requiere del publico en cada instalacion.

el

—— . imagen 4

En otra propuesta para el inicio del espacic
ludico, se opté por proponser un personaje
menos conocido, pero con igual impacto de
Posada, conocido como El Padre Cobos.
Sostiene en sus manos un “letrero” que
llevaria el titvle del espeacio ladico.

——t e e

L =

WY q————

Posteriormente se propusc que los personajes
que dieran el paso al inicio del espacio ludico,
fueran 2 niios que tendrian en sus manos una
tira de Fol]etos, simulando la forma en como se
distribuian anteriormente los periédicos.
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El ttalm)o clel contexto se dard en primer orden dentro del espa-
cioa traves de lograr la uniformidad del piso, es clecnr, ae tral:a)ara el piso con
plastlco po]letlleno laminado tubular color negro, conocido como p]ash—
co chato] -negro, tensado con cinta adhesiva negra lo que ademas nos
servu:a como protector de la clue]a, que es el material de la supetflcle en

su tota] dad. (imagen 6)
El plashco brillante negro contendria a su vez, sobre su superfl-
cie una ruta sugeucla para los visitantes, sefialada a través de foto-
‘copilas en pape] claro (detcrminado por la museografia de la exposi-
: cién) de ]os periédicos de la época en que Posada colaboraba en
ta]leres en México. Posteriormente sobre el p]a;tuo charol, y las foto-
coplas, se co]ocana una ‘capa mas de p]dshco tensado transparente, que daria
A 1 de ] plSC, y que permitiria la llmpleza de forma practica.

»_puntual con lamparas de laa]égeno dxctoxcas para
chvxclac]es que se c]e-arrollaran clenh'o del espacio

. "ba)o cle cada: una de e“as (1magen 8)
l:] espacxo ]ucllco, en su primera propucsta constaria de cuatro

T achwdades 47, una de ellas seria el montaje de un taller de grabado, v las tres

restantes seran actividades en donde el ol))etl\'o era el comprenc]er el pro-
ceso que se sigue para la elaboracion de un gral)aclo, especificamente,
las té2nicas yue Posada utilizaba. Pocdemcs mencionar la intencién de tra-
l)a)ar a partir de crear al espectador un impacto '.'-.sual, en clonde, por
ejemplo en el inicio del recorndo, se busczba dar a la mampara un trabajo
con color que le permitia sobresalit, al igual que a la imagen que ileve coloca-
da sobre de si, jerarquizando a cada uno de los elementos a través del
mencionado manejo del color, no por esto se debera entender que
serian colores contrastantes, sino combinaciones que permitian al visitantc
apreciar a distancia los elementos que componen la entrada y bienvenida del
espacio ludico dentro del MUNAL, al igual que un manejo de formas y
planos que integren de la mejor manera posible el interior del recorridc
dentro de dicho espacio.

Se piensa en las primeras propuestas rotular los textos en vinil-plot-
ter para ser adheridos en placas de acrilico y quedar suspendidas en el airc
y lograr hacerlas mas atractivas gracias a la luz dirigida en cada espacic

de actividades. (imagen 9)
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Estas propuestas anteriormente mencionadas que fueron

aprobadas pero que en su momento tuvieron que ser remplazadas por
otras, fue gracias a que surgieron mas ideas a raiz de mi investigacién mas
formal con la persona encargada de la Bibliografia de Posada para la
exposicién temporal, en donde me doy cuenta que algunas situaciones deben
de mejorar para bien del mismo diseiio, es decir, estas ideas sirvieron de
“bocetaje de ideas”, a partir del cual se genera un diseno final que se de-
sarrollara posteriormente, no sin antes mencionar las constantes que se
dieron en las propuestas anteriores, y que resultaron aceptabies y

propositivas.

- Manejo de lineas sencillas y onduladas para dar sensacién de suavidad y
tranquilidad dentro del espacio.

- Mancjo del impacto visual, a través de la tipografia contrastante con
el fondo en donde se fucse a co]ocat, ademas de su correcto puntaje,
y de gréficos atractivos para dar un contexto agradal)le.

- Manejo de texturas opticas dadas a través del manejo de texturas llépﬁ—
cas dadas por el mancjo de materiales resistentes v agradables a la vista.

~ Manejo del color auxiliado de la luz, para hacerle mas atractivo y fun-
cional.

- Disefic de mobiliario atractivo, basado en figuras geométricas 48

- Manecjo de las técnicas de representacién gréfico-pléstica para la
realizacién de materiales didacticos y complementarios del espacio
ledico, con ~l fin de ser realizados por mi, y lograr asi economizar presupuesto

y hacer mas persona] atractivo y cilido al espacio ladico

|
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3.1.1. Actividades complementarias

Las propuestas de actividades complementarias al espacio ludico sur-
gen a partir de la experiencia que como alumna de taller de grabado
obtuve, pues a partir de ella pude identificar las posibles carencias que los
visitantes que por lo regu]at manifiestan, pues no son conocedores pro-
fundos sobre el tema (esta es la meta del museo) y que probab]emente se
tendrian quc atacar. Asi fue como las primeras actividades aparecen, apo-
yadas del consejo que me ofreciera una guia del museo, quien es profeso-

ra de primaria.

1- Se pensé en realizar la técnica de ESTARCIDO,
consistente en obtener a través de sa]picadas de tinta que se daban
por la utilizacién de un cepillo de dientes, un negativo de una imagen
ya realizada en poritivo en a]g..ma plantilla realizada en mica gruesa.

La imagen en positivo serla ]a cle a]gun clemento caracteristico de la gra-
fica de Posada. R
2- Se sugirié de igua] manera que se creara uha mampara con

algunas imaédgenes de Posada mismas que se les practicaria un
laoquete, a la altura del ros-

. tro y siiviese para que los
A . _nifios colocados detras de la

mampara, pudieran asomar por
ahi su cabeza y asi se integraran a
la ilustracién que estaria del
-‘:otro lado . Lon ]a lmagen asi

cle que los visitantes puclleran
sentirse dentro de un gral)aclo

Actividad de mamepara con boquete de Posada.
3. Se tenia la idea de crear un baile de disfraces, en

donde se ofreciera la oportunidad de que el publico visitante del
espacio ladico, tuviera la opcién de e]egir un disfraz, y transformarse en
un personaje de la grafica de Posada, pudiendo se estos personajes: La
Catrina, Padre Cobos, Chepito Mariguano, CaralampiaMondongo, etc.

Se contaria con un espejo tamafio natural para que las personas dis-
frazadas pudieran observar su cambio y también ofrecer una visién diver-
tida del ambiente festivo que por lo genera] se perc:be en sus gral)ados.
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4~ A partir del famoso grabado de Leopo]do Méndez, que nos
muestra e] ta“er cle gral)ado cle Posada, se recrearia uno, con ol)jetos
lo mas rea]es, p]acas, percheros, vitrinas, etc. todo lo necesario para con~
vertir un espacio vacio, en un taller de gral:ado.

5- Se contaba con un espacio
destinado para exhibir las ilustraciones y
gta]:)ados que se integrarian al tradicional
catilogo publicado en cada Exposicién
tempota], Yy 4que se realizaria en
Servicios Educativos, asi pues se disefio
un montaje en niveles para ser colocados

en alguna mampara, como lo muestra el
dibujec.
3.2 Propuesta Final

La propuesta final se genera de la aprobacion y modificacion de las
primeras y segundas propuestas, a partir de los aciertos y errores que se
detectaron, mismos que ya han sido descritos anteriormente. Esta ultima
propuesta sera seccionada en cuatro partes, con la finalidad de ser lo
mas especifica y clara posible. Asi pues se dividird en :

Descripcion de la propuesta: csto es desde la perspectiva de un
disesiador asesorado por pedagogos, historiadores del arte, y cualquier
persona vinculada de tna u otra forma a la creacisén de la exposicioén tem-
poral de Posada y la prensa ilustrada; en segundc casu, se¢ daran las
Actividades que se desarrollaron finalmentc, posteriormente se tocaran
los Recursos Materiales y presupuestos de los mismos que intervinieron
en el desarrollo de la propuecsta v actividades, y por altimo se explicara los

Recursos humanos que se vieron relacionados en la produccién del espacio

ladico.

Siendo esto entonces aclarado se procede a la descripcion de la
propuesta final que dio forma y nombre al “Espacio Ludico” de la exposi-
cisn temporal de julic 11 a octubre 10 de 1996 en ]l MUNAL.

El espacio que finalmente se destiné a la produccién del espacio
liadico, correspondis a un total en metros cuadrados de 64.50, dividido
en dos espacios que son separados por una pared, propia de la arquitec-
tura del edificio.(Sc presenta de forma mas clara en el dibujo que
se integrara a este apartado) Siendo entonces cada espacio deé.SOpor
7 metros, mas 6.50 por 4 metros. 49
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Boceto del area distribuida del
espacio ludico.

3.50m —

l ——— .

actividad
cliché A____'

Esto representé el primer prol)]ema a reso]ver, pues se pre-
"sentaban dos calidades de piso, en el mas peqgueiio se contaba con mérmol

y el mayor espacio con duela.

Se genera la selucién quec ya se habia p]antoac‘or cubrir el
piso con un plastico charol negro, que permitiera unificar el arca de tra-
bajo, para convertir el mismo en un espacio que permibtiera el manejo de
médulos y mamparas en colores atractivos, que resaltarian sol)re dicho
fondo, pues contariamos con un fondo neutro.

Se pensé entonces en una cinta que tuviera la calidad de
duracién y resistencia de maniener el plastico bien tensado durante
los tres meses que duraria la exposicion.

Pruebas de calidad y resistencia se realizaron para convencer al
musedégrafo y equipo de exhibicién el apoyar csta primera iniciativa, pues
no se ienia la seguridad de que este duravia los tres meses; yo defendi-
endo mi idea, accedi a realizarla en el exterior de un elevador, en donde se
le daria un trato p&ac].o.

Paso la prueba, después de estar fija en el piso aproximadamente
un mes. Asi, el siguiente paso que se dio para el montaje del espa-
cio 1ﬁclico, fue el de la eleccisn del mobiliario que incluia mamparas,
l)ases, modulos y demas ol)ietos quc se requerian, a parhr de las propues-
tas anteriores.
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Se tuvo la iniciativa, de recurrir al rescate de materiales y objetos
existentes en bodega, con la idea de restaurarlosy reutilizarlos, con el
fin de abaratar costos y hacer mas rapido la integracién de todos los ele-
mentos que se requerian para la optimizacién del trabajo. 50

El personal de exhibicion me solicit6 la ubicacién exacta de cada una
de las mamparas, médulos y bases que serian utilizados en el montaje.

Esta ubicacién es la que se muestra en el siguiente esquema y
es con el que se comenzd a trabaiar, pues por la restauracion de dichos
materiales se requeria que separaran de los demis y que se les asig-
nara, pre{:erentemente el color con el que serian terminados.

A partir de la separacién de el espacio, y de representar a cada
srea con la letra correspondiente al dibujo antes imostrado, se
definiri lo que en cada espacio se encontraba, tanto en actividades
51 como en el diseio individual.

Entonces se dividira al espacio, de la misma forma en como se
mostré con anterioridad, teniendo la intencién dc ser lo mas claros posi-

b]es, en:

A)Disefio de mampara de bienvenida.

B)Disefio de drea para material complementario, folletos, y guia ABC de
grabado. '

C)Disefio de drea para descanso y colocacion de libro conmemorativo de
la muestra.

D)Diseiio de drea para glosario e ilustracicnes que inutegraron el ABC de
grabado.

E)Diseiio de area para actividad No.1, monotipia.

F)Disefio de area para activi(lad{ No. 2, ca]cografia.

G)Diseiio de drea para actividad No. 3, frotage. 52

H)Disefio de area para actividad No. 4, montaje simulado de taller de
grabado.

I)Disefio de ruta sugerida en el piso.

Es preciso aclarar, que los elementos que se intentaron utilizar de
forma constante tueron, en este crclen, la técnica en que se elaboraron ]as
ilustraciones tamaiio natural 53 de cada uno de los personajes que
fungieton como guias dentro de todo el recortido, y que fueron, por

650 Se presents la lista complets de mainparas, modulos y banes en ol rtado sobre R
Materialee, al igual que sus carsstericticas fleicas y formalss.
61 Se tratazén ol las actividades que apoysron a ol diseso fical,
on un apertado especial posterior.
52 Incluyendo dentro de la propuests final s la activided de frotage, sumque ro fue realineda, porqué
iativa del ogrefo que dirigio a *Pessda y ls Prenes lustrada®.
s80 o0 mencionars la téonica,

fue retirada de ¢ltima hora por ini
€3 Sobre les ilustrsciones, oo ol spartado de recursos msterial

e mmanias SV
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DE LA BIBLICTLOS
investigacién y eleccién a la par de Investigacién: Caralampia
Mondongo,Chepito Mariguano y el Padre Cobos.

De esta forma consegufi obra de la gréfica de Posada, en donde
se incluyeran estos personajes, en distintas posiciones y actitudes, para asi
integrarlos realmente al disefio del espacio ludico.

Recurri a carpetas de investigacién, libros recomendados por
curaduria y a los negativos originales de las obras, para poder retratat, de la
mejor y fiel manera a cada uno de estos simpaticos personajes.

Resulto muy atractivo el hecho de ser imdgenes tan interesantes y
tan poco difundidas, con las que en esta ocasién se presentaba la oportu-
nidad de explorar, que lo menos que pudc hacer fue intentarlo.

Se tomaron estos personajes y se adaptaron a cualquier material
que se utilizara dentro del espacio.

Se manejé el contraste que ofrecian los co-lores elegidos 54 para
las bases, médulos y mamparas, con el piso negro, que ofrecia refiejos dr
“C]mrol', que resultaron ser una verdadera atraccién, pues toc]o, absolutamente

todo se reflejaba.

En el diseno general, se utilizo tipogral:ia ARIAL BOLD, de 3 ¢m
de alto, cent‘rada, pero fue deformiada al momento de ser parada la
ﬁpograf:’a ,porque su salida en p]otter representé un gasto 55 fuette, que
obligé a sacrificar disefio tipogrifico, por inforinacién vital dentro del

espacio ludico.

La tipografia general, se rcalizé en color CHOCOLATE, pues
esto fue un acuerdo con el museégrafo y el departamento de exhibicion,
acuerdo que yo tenia que acatar, y utilizar a mi favor de la mejor manera.

Ei arreglo tipografico destinado a cada drea de actividades que
ya se mostré, serd presentado de forma individual, al momento que se
desarrolle ¢l diseio de cada drea ya mencionada.55

Se manejé la integracién de mamparas con base s, a través de
combinaciones pensadas, pues pedi que, ya que los colores
que se utilizarian serian Gris, (Warm Gray 2U) Café, Rosa (686 U),
Amarillo (1215 U) y Azul (651-U), se pudiera contar con las mamparas
de actividades de un solo color, en este caso Gris, para que las mamparas de el
montaje de Tailer de grabado tuviera las mamparas de las dos caras color
amarillo.

Teniendo de igual manera, mamparas para el glosario de color

amarillo, sobre una pared pintada de color chocolate.
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65 BEnelap do de toriales so d ibiva ol precio de ceda
eslemento que integre ol disetio general.
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En cada una de las dreas destinadas a las actividades, se requiris de
una cédula explicativa, que se pensé en forma de globo -a la manera de
cémic. La intencién: que cada uno de los personajes de la grifica de Posada
dialogaran con el visitante de la forma mas cordial y amena posil‘)]e.

Estos globos fueron dibujados a las mamparas y pintados de color con-
trastante a las mamparas. En las mamparas amarillas del glosario y montaje
de taller de grabado, se pinto el globo gris.

En las mamparas grises el globo fue de color rosa.

Se intentd conseguir una armonia con los colores, sin que se
perdieran, pues es claro que por su bajo contenido de pigmento, estos
colores eran muy dificiles a larga distancia el ser observados y dis-
tinguidos con claridad.

El acento, de las mamparas se consiguié con el trabajo en técni-
ca y color de los personajes que fueron colocados en primer plano sobre
de éstas, para ser secundados por la tipografia, que se intenté unificar a los
g]ol‘;os de dialogo. .

E! diseno de la mampara inicial A, fue suspenc]ido por ini-
ciativa del museégrafo, quien argumenté que era negativo que el pﬁb]ico
tuviera una mayor atraccién, desde su entrada al MUNAL, por el espacio
ll.’lclico, que por la misma exposicién de Posada, asi que se retiro todo el
diseiic de entrada y se cambié por una sefalizacién que iria desde el final
del recorrido en las salas del museo, hasta el marco de la puerta del espacio
ladico, seiializacion que fue tamada a partir de una sugerencia que realicé
al muscégrafo directamente, y que fue zprohbada inmediata-
mente, por la sencillez que representaba el hecho de colocar flechas
gruesas realizadas en plotter y colocadas en cada uno de los escalones de
marmol de toda una escalera de] museo, para que con el final del recorri-
do por la sala, iniciara optativamente, el racorrido por el espacio ladico.

Dec esta forma se consi-guié orientar al pﬁl)]ico al espacio ladico,
después de que visitaran la sala de Posada.

En el diseio del espacio B, utilizado para mostrar el material
didactico, folleteria y ABC d= grabado, se pensé en utilizar dos médulos
romboides encontrados en bodecgas, que estarian separados el uno del otro,
por la imagen de Caralampia Mondongo, quien ofreceria una explicacién
sobre el origen de los materiales que ahi se presentaban.

Se cleiaton, en primer p]ano, las figuras de las bases roml)oides,
para asi manejar en segundo y tercer plano a Caralampia y su glol)o de
informacién respectivamente. Se buscé el contraste de el fondo (piso
negro), con las bases de color rosa y el vestido Verde con Rojo de

Cara]ampia.
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actividad
de monotipia
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montaje h
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a

En esta imagen se ilustran las 4reas en las que se separaron
de la “a” a la “h", para que los espacios se acoplaran a las
necesidades de circulacion y actividades.
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Se intenté conseguir que el impacto de los graficos a tamanio nat-
ural atrapara al pﬁblico, y lo hiciera participe de lo que Caralampia, en
este caso, le recomendaba e informaba.

En el espacio C diseiiado para el descanso e informacién a través
de la publicacién del MUNAL, en un libro dedicado a Posada, sin incluir
el ABC de grabado que no se imprimi6 a tiempo, se colocé (anexando
esto al final por iniciativa del museografo), una mesa de 3.30 mts. de
largo, con tres de estas publicaciones y una imagen del Fadre Cobos al
final de la misma ,que le abria los brazos al pablico para darle la bien-
venida a el espacio ladico que él habia prcparado sélo para ellos.

En el disefio del area D, en donde se pensé en diseiiar un espacio
para consultar dudas e informar sobre el grabado en genera], se utilizé una
mampara en * L”, de color amarillo con fondo en una gran pared
color chocolate, en donde la tipografia sobre ia mampara amarilla tenia
el mismo tono chocolate, antes mencionado.

El guia de esta area results ser Chepito mariguano, quien fue colo-
cado en el vértice inferior izquierdo de la mainpara, con una actitud que
sugderia el observar la mampara que se tenia al momento de
entrar a mano derecha, lugar en donde resaltaha en primer plano al
momento del acceso, y que clespués del recorrido del espacio ladico ofrecia
la opcién de scr leido dicho glosario una vez mis, con las dudas ya
resueltas o con informacién ya un poco mis codificable o asimilada.

Como espacio E, identificames concretamente la primera actividad en
donde el publico podia realizar con los inaterialcs ahi dispuestns, una
monotipia.

La monotipia dentro dei espacio ludico cubria con la necesidad del
publico, por conocer materiales reales que utilizaria un gralmdor actual.
56 Se conté con un espacio delimitado con tres mamparas como lo mues-
tra la grzifica cortesponcliente, con el personaje de Doiia Caralampia
Mondongo fungienclo como guia de dicha actividad.

Esta acitvidad fue apoyada con un texto explicat-ivo que Doiia
Caralampia ofrecia a el publico, y que se transcribe a continuacion.
¢Listo para tu primera actividad? Pues entonces utiliza la informa-
cién que aparece en las hojas de sala ( que se anexaran a este trabajc
posteriormente) y asi podras hacer una menotipia que como es una
sola impresién, resulta una obra tinica. Asi se complementé, con el globo
de dia]ogo al espacio de la actividad de monotipia.

Se utilizaron dos médulos rectangulares, en gris, amarillo y
rosa, en donde se tenia fijo en una base, el acrilico sobre el que se
realizaron las monotipias, partiendo de un eien\plo que existia bajo del
acrilico. 57

30 Fobre Tos wateriades gque se atilizaron v vu costo, xe lablara onol apartade e Actividades, «

en ol de Recursos nuteriales
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Se maneja el acento dado a través de la ilustracion de Doiia
Caralampia Monclongo, el contraste de los colores, utilizando el mais
claro para fondear a los médulos y bases.

El diseiio del espacio F, se trabajé segun los lineamentos ya
p]anteados, conel manejo de ilustracién, en este caso del Padre Cobos, en
donde la actividad que nos propone es la de realizar una Calcografia, que
resultaba de pasar en un pape] revolucién una imagen trabajada en un
CLICI‘IE, que ofrecia la oportunidacl de hacer una combinacién de ima-
genes, pues se ofrecian varios personajes para ser los protagonistas de un
fusilamiento.58

Se utilizaron tres mamparas unidas, color gris, con una base rec-
tangu]ar y una mas roml:oide, en colores rosa y amarillo respectivamente,
al igual que un globo informativo complementario en tono amarillo.59

Toda la explicacién sobre la actividad, mas detallada y con ima-
genes se daré en el apartado de Actividades )

El espacio G, fué destinado a la actividad de frotage, y a pocos dias

de ser inaugurada la exposicion de Posada, fue retirado este cspacio
porque ¢l museografo no estaba de acuerdo con la ruta , ni con la
situacién espacial que se daria al ser colocada dicha actividad.
Para esta actividad se contaba con hies mamparas de color gris, y bases
rectangulares que no fueron pintadas por lc ya mencionado. Resulta
interesante chservar los bocetos previos al montaje, para precisar csta
observacion.

E! espacin H, fue el destinado a la realizacion del moataje del
taller de José Guadalupe Posada, en donde se utilizaron dos mamparas en
“L", de color amarillo para enmarcar a este montaje, la intencién era la de
permitir la exp]oracién de cua]quier objeto que ahi se colocara. Se conts
con C]]_epito en esta ocasion como guia, en donde a través de su g]o}oo
informativo pudo explicar en que consistia este montaje.

Toda la ruta de la visita dentro el espacio se intenté manejar a
través de imagenes de la gtéfica de Posada colocadas en el piso, junto con
el p]ésﬁco charol. Esto se manejé con la intencién de que los colores que
entraran en juego serian tonos contrastantes, pero el museégtafo opiné
que los tonos tendrian que ser igua]mente tonos pasfei. Asi pues se colo-
caron con micas autoadheribles, una ruta que permitia orientar e informar,
pues result6 una forma muy novedosa de dirigir al pablico, ademas de
darse cuenta en que forma Posada imaginé a cada uno de los personajes
que en esa ocasién le funcionaban al pﬁl)lico del espacio ladico de guia.

PN . R R .
AR Buerto e coquinies donudes s mmestra ol area carmmprondicute wl taller die crabiade, hocetado coma primera idea, v pos-

teriormente se muestea ol final, con lor nisnmos materiales. pere con las madificaciones espaciales pertinentes,
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Finalmente, la iluminacion que entré en juego en este montaje fue
principalmente natural, pues se conté con un drea bastante grande de kal-
cén, yla iluminacién eléctrica estuvo a cargo de 8 lémparas de tungsteno
dirigidas.

3.2.1 ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Para apoyar al mejor entendimiento de las actividades que se le pre-
sentaban al publico en cada una de las actividades, se diseié una hoja
volante que hacia mucho mas clara las explicaciones que C}lepito, Dona
Caralampia Mondongo y el Padre Cobos ofrecian.

Entonces el visitante obtenia de manos de Chepito Mariguano dos
hojas que explical)an: una, cémo realizar la monotipia, y la otra, la
ca]cogra{‘ia. En este trabajo se transcribiran las dos hojas en la parte corre-
spondiente ala Jescripcién de cada actividad.

Estas actividades se desarrollaron con personas de Servicios
Educativos, en donde se llegs a la conclusién que serian a las mas sencil-
las y econémicas de todo el juego que
anteriormente se describio.

Actividad 1.- Se realizars una monotipia, auxiliandonos de un original
en fotocopia, y un acti]ico, que servird como soporte para tral)ajar sobre

él.
Se obtiene un original invertido como en cualquier grabado. Se
cuenta con un mobiliario novedoso (Gguras geométricas) para kacer raas
atractivo visualmente el area de trabajo. Esta actividad tendra una expli-
cacién dada por “Dofia Caralampia Mondongo”, y una hoja volante en
donde se dala exp]icacién mas clara. La hoja volante tenia la siguiente
informacion,

realizada en tipografia Times New Roman bold.

Primera Actividad: Monotipia.
PASOS PARA HACER LA MONOTIPIA:

Con tu dedo indice toma tinta y calca sobre el acrilico el dibujo de la foto-
copia.

Coloca una hoia de papel revolucién sobre lo que lograste dibuiar.

Pasa tu mano sobre la hoja de papel.

Desprénde]a Youss ilisto! Tienes una monotipia.

Limpia tu dedo y la placa de acrilico que haz utilizado con el trapo.
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Montaje actividad de monotipia.

Esto fué el compendio de la informacién que se encontraba en la
hoja volante. Ahora transcribiré lo que Duiia Cara]ampid Moudongo

informaba en el globo.

“sListo para tu primera actividau?, Pues entonces utiliza la informacién
que aparece en las hoias de sala y asi podras hacer una monotipia que

como es una sola impresion resulta una obra tnica”.

La actividad del cliché, fué seinalada como la segunda, y se justifica la uti-
lizacién de la calcografia de la siguiente forma:

Actividad 2.- Es una técnica de cliché, en donde de un original se obtiene
una copia invertida, pero se jugard con la composicién de un grabado a
través de un juego de clichés. Estos cliché tendrin la imagen de un
pe]otén de la época, fusilando a un personaje, personajes que seran
reemplazados por otros, gracias a la simulacién de composicién utilizada
por Posada en la elaboracién de imagenes que requerian en los pe-risdi-
cos de la época, pero que demandaban una solucisn rapida de trabajo,
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que unicamente el montaje y reutilizacion de placas le otorgaba.
Es con esto que intentamos jugar y hacer del conocimiento publico.
Este es un texto que se tenia dentro de un globo exp]icat-ivo.

"]Ho]a amigo! soy el Padre Cobos. Hace muchos afos fui tan famoso que un per
isdico editado por Irineo Paz se llamé como yo. $Quieres saber que e

una calcograf:’a? Manos a la obra.”

Posteriormente la informacisén se complementa con la hoja volante realiza
da en la fuente tipogréfica Times New Roman Bold, ofreciend

la siguiente informacion.
Segunda Actividad . Calccgrafia.
VAMOS A REALIZAR UNA CALCOGRAFIA 1

Sobre la p]aca de metal coloca un pec!azo de papel toma un crayén y pdsa
lo con fuerza sobre tu ]10ja de papel.

®Fijate lo que aparece!, ;Notas que tu copia esta inversa a la placa que est.
ahf ? La placa se llama cliché. Un cliché es un trozo de metal con un dibu

jo realzado.

‘e s o o
vMionraje aCtl\’ldad
de ca]cografia.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




La tercera actividad, que es la del frotage, se incluye porque
formé parte de la propuesta final, aunque su realizacién no fué posi-
ble finalmente, pero es importante mencionarla porque es parte comp]e-
mentaria de la informacién que se intent6 ofrecer al publico, al combinar
estas actividades entre si, para ]ograr un acercamiento sencillo pero real,

con el arte de grabar.

Actividad 3.- Es una técnica de frotage en donde se tiene un original en
fotocopia, que sera pasac]o a pape] bond con la ayuda de a]goc]én y alco-
hel. Se obtiene una imagen inversa del original.

GLOSARIO

Se cont6 con un espacio destinado a la colocacién de un glosario,
en donde se buscs, a través de un diseiio ﬁpogtéfico senci“o, la
aceptacién del pablico para conla informacisn. Es decir, se brindo
la oportunidac] de que el pﬁl)]ico obtuviera una informacién sobre el
gtalmdo y los elementos mas representativos del mismo, utilizando
tipograf:’a ARIAL BOLD, de tres centimetros de alto, ajustada al
espacio con el que se contal)a, perc sacrificado tamano por cuestiones pre-
supuesta]es.

Se (elabors la tipografia) utilizé plotter como salida, en color

Chocolate para ser colocada sobre mamparas color amarillo. Se utiliza el
contraste de ambos colores para ofrecer al pﬁb]ico la opcién de que
la informacién fuera leida a distancia.
La informacién que se trabajo ep el glosario se dcscribe a contin-
uacién, y resulta importante mencionar que las definiciones fueron
realizadas en el Departamento de servicios educativos, a cargo de Lic.
Angelina de la Cruz.

A continuacién se transcriben estas definiciones

PLANCHA DE IMPRESION
Es la base o matriz para elaborar un grabado. Con ayuda de la gubia,
el buril, el agua - fuerte y el barniz, se trazan las figuras que al entintarse

se fijardn en el papel.
La p]anc]’xa puede estar hecha de diversosmateriales, madera, ]inéleo,

piedra, metal, goma, vidrio, entre otros.

RODILLO

El rodillo es un cilindro cubierto de goma que sirve para extender
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la tinta h'pogréfica en la superficie donde se realiza un gta]:)aclo. De esta
manera se logra cubrir con uniformidad el dibujo y asi garantiza

que la impresion se reproduzca comp]eta.

GRABAR
Dibujar lineas o puntas sobre una superficie dura con ayuda de her-
ramientas, incisiones o lipices grasos con el fin de lograr una imagen orig-

inal para ser mulirreproducida.

MONOTIPO O MONOTIPIA

Como su nombre lo dice, el monotipo es una impresién unica que no
se puede repetir. Se imprime en un papel a partir de un dibujo hecho a tinta o
pintura sobre una superficie no absorbente.

IMPRESION
Marca, huella o seiial gral)ada sobre una hoja de pape] con ayuc]a de

la tinta.
La impresion se puede realizar en relieve o en hueco.

El glosaric estuvo enmarcado por la imagen en técnica de Acrilico y
tinta ,de Chepito Mariguano que ofrecia la siguiente informa-
cién en su calidad de guia.

“Posada me Lautizé “Chanito” v ~n tiempos de Porfirio Diaz me tocé rep-
resentar las diversiones dc la clase media, me subi al g]ol:o aerostitico,
tuve muchos amores, y Liasta la hiqe de torero. s Te inleresa conocer el sig-

nificado de los términos que tienen que ver con el gral)aclo?'

Montaje glosario.
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Para el MONTAJE DE TALLER DE GRABADOQ, se utilizé una
vez mds a Cllepito Mariguano, quien ofrecia una informacisn al respecto

de la siguiente forma:

;Quieres conocer un taller de grabado? Mi amigo José Guadalupe Posada
trabajaba en un taller parecido a éste, en donde

ilustraba algunos de sus grabados. Aqui nacimos *Dofia Caralampia
Mondongo, el Padre Cobos y yo. En una mesa de madera, con ayuda de
gubias, €l trazaba dibujos, luego con

tinta y rodillo lograba darles color. Finalmente, con una lioja de papel y
una prensa imprimia sus grabados, que hoy son obras de arte.

Asi se abre el montaje del taller de gtabado, mostrando placas de
zinc, y madera en donde se apreciaban algunos grabados, producto de los
talleres que yo tuve dentro de ia ENAP y fuera de c"a, con el propssito
de que el pﬁb]ico entrara en contacto directo con los materiales
reales y con las herramientas propias para realizar dichos trabajos,
como lo son gubias, y puntas de metal, a parte del rodillo y buriles que
presté también para la muestra.

También se recurrié a una silla de la época y una pequerfia mesa de
madera, junto a la cual encontrabamos un librerito y un archivero que
dio la funcién de cajones para guardar la herramienta.

Se mostraron botes y frascos con tinta y solventes (los sol-
ventes simulados por supuesto) para que el miblico conociera desde otro
punto de vista, la creacién de un gral)aclo. Se anex6 también un tendedero de
grabados en la parte superior de mamparas, que tenian la intencién de
mostrar ejemplos de grabados de }osacla, y algunos materiales, como lo son
las tripticos v llojas de sala que diseiio para anexarlas a la muestra.

Se hace notar que dentro del montaje general se decidié dejar para la
recreacion del taller de grabado, un espacio libre de la duela que fue pro-
tegida con el plést-ico charol negro, con la intencién de que la duela le
diera un aspecto mas célido a esta area.

Montaje de taller.
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Montaje de taller
de grabado.

El espacio destinado a la colocacién de material y libros de
refcrzamiento se di6 a través de una imagen de Doiia Caralampia
M.oncl'.)ngo F quien entire Jus méclu]os romboides y con su g]ol:‘o

explicaﬁvo decia:

“iHola! Soy Dofia Caralampia Mondongo. ;Sabias que Posada me ntilizo
para criticar al gobierno del pf»tesidente Sebastian Lerdo de Tejada?
Muchas veces apareci en almanaques junto al Padre Cobos.

iVen |, te invito a conocer las publicaciones de esta exposicion.”

De esta foma se intent6 integrar al p\il)lico con el espacio, hacerlo
sentir en un lugar donde si se podia participar. Se buscé que a partir de
esta informacién los visitantes tuvieran la opcién de realizar las activi-
claclesy reconocimiento de las mismas de la manera mas ape-
gada a como en su planeacién, fueron concebidas. Se intenté6 logtar-
lo a través de iméigenes dela gtéfica de Posada, imégenes no muy recono-
cidas en general, pero con una gran carga educativa, haciéndolas mas
atractivas e impactantes al trabajarlas al tamafio real, y con una técnica

de acrilicos, carboncillos y tintas de aceite.
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3.2.2 RECURSOS MATERIALES

Sobre los recursos materiales que se requirieron para llevar esta
propuesta a su realizacion, las caracteristicas formales de cada uno de
ellos, al igual que su costo y el presupuesto final que se obtuvo para el
montaje, se hablara en este apartado, acompainiando la informacién con
bocetos de todo lo que tuvo alguna relacion con el Espacio Ludico de
Posada en el MUNAL, siendo la intencién también el que sean divididos
los recursos materiales en dos partes: Recursos materiales propios del
museo, y los adquiridos para cubrir las necesidades del diseio.

RECURSOS PROPIOS DEL MUSEO

BASES Y MAMPARAS

Se utilizaron © mamparas de 1.20 ints. de ancho por 2.40 mts. de
a]to, rcquiricndo las mismas, de resane y pintura nueva, adecuada a los
tonos e]egidos por el musesgrafo. Estas mamparas se utilizaron como
fondo , colocadas en la forma como marca la imagen anexa, en las dos
actividades mencionadas anteriormente, Monotipia y Calcografia, siendo
. clara la utilizacién de tres de ellas, unidas para lograr el efecto que se gra-
fica. Para el glosario se contaron con dos mamparas que fueron pintadas y
resanadas, con una medida de 2.40 mts. de ancho por 2.40 mts. de alto,
colocadas en forma de “L” colocadas de la manera en que se ilustra.

e n

mamparas colocadas en “L",
vista superior.

Requiriendo de la misma forma una mampara en el inicio del recor-
rido de 1.20 cm de ancho por 2.40 cm de alto, en donde se colocs rotu-
lado el nombre de ESPACIO LUDICO tnicamente, complementéndose
con una imagen fragmentada de Posada tomada del grabado “A la
cuerda los que quieran echar una maroma”, fondeada en gris rata, a la
gue se "ega]:)a gracias a una ruta de flechas adheridas al piso de marmol,
que olrecian una ruta que iba del final del montaje museografico de
Posada, a la puerta del espacio ladico. Las flechas fueron realizadas en
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plotter color cafechocolate, midiendo 40 cm de largo por 25 cm de ancho en
su drea total. Se ilustran los médulos que se utilizaron utilizaron para
formar la propuesta final del espacio ludico de Posada, a forma de boceto.

A) Médulo para actividad de cliché con las caracteristicas que se ilustran
a continuacién

B) Base rectangu]ar para médulo de la actividad cliché

C) Base rectangular para complementar actividad cliché (calcografia)

D) Tres bases romboides, 2 para la mesa de folletos, y una para actividad
de ca]cogra[ia.

E) Base rectangular para actividad de monotipia.

F) Base piramidal para complementar actividad de monotipia.(soporte para
materiales.)

G) Base rectangular (opcional para complementar cualquier espacio en el
que se reguiecra).

H) Base rectangular para complementar la actividad de monotipia.

20em 2y

8) r_) e m.l <m

Modulos v bases para montaje

dentro del espacio ludico.

3Scm

H) |:] g 5
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Es pruc!ente mencionar que todo el mobiliario que se utilizé para el
montaje del taller de grabado, dentro del espacio ludico,fué tomado de
bodegas para ser reciclado. Se muestra un boceto de la idea original de
distribucién de los muebles, y posteriormente se muestra otro boceto en donde
se indica cémo finalmente tuvo forma el montaje del taller de grabado.

Avin en las dos opciones el material seguia siendo el mismo, y es el

que se describe a continuacién:

Un banco de época, tomado de una exposicién pasada (30-30), una
mesa de madera pequeiia que sirvié de restirador, un archivero que se
reutilizé6 como estante de gubias, una vitrina de madera de la exposicién
de impresionismo quc fue reciclada también, recipientes, botes, latas
y frascos ambar tomados del taller de Servicios Educativos, y tres
p]acas de xilograf:’a, punta seca y agual:ue:'te respectivamente, do-

nadas por mi.

RECURSOS MATERIALES ADQUIRIDOS

Se requirieron de 5 litros por color 59 elegido por el musesgrafo
para que las mamparas y bases fueran pintadas. Es decir, hablamos de 20
litros de acrilico, que no se contarian dentro del presupuesto final del
montair del Espacio ludicn, vor la razén de que esta pintura se contempio
desde ¢! momentc en que se comprd la pintura que se utilizaria en la
exposicién, la cual se comenzé a trabajar desde uin mes antes que se deci-
diera qué mamparas y bases se utilizarian dentro del espacio ladico, es por
esto quec el conteo de litros de pintura requeticla no se hizo de la mejor
manera, y esta es, sabiendo que es lo que se requeria pintar, de que color v
con que intencién.

Para cubrir el drea contemplada para el montaje del espacio ladico,
se requirié6 de Plastico Charol Negro, doble ancho, cinta autoadherible
color negro, mica autoadherible, fotocopias en papel de color. Para las
cédulas en mamparas, y glosario se adquirié tipografia en plotter.

Para las guias dentro del espacio ladico, que como ya se mencions,
se utilizaron personajes de la grafica de Posada, se requirié de el manejo
de ilustraciones de 1.40 cm. de alto, por 90 cm de ancho aproximada-
mente, en cartén cortugat]o doble cara, pintadas en acrilico, pinturas de

aceite y carboncillos.
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A estas ilustraciones se les adhiri6 una placa de trlp]ay por
la parte cle atrés, para garantizar su durabilidad y resistencia.

Se so]ncxté también , presupuesto para adqulnr dos p]acas grabadas
(c];chés) con imagen a]uswa a la grafica de Posada, para complementar la
aéhvxdak:l de calcografia, ademas de todos los instrumentos necesarios
para llevarla a cabo, como fue papel revolucién y crayo]as
P ‘Se necesits de adqmnr un trozo de limina de acrilico para la

achv:dacl de monotipia, ademas de tinta hpogxaﬁca, pasta quxtamanchas, tinta
< no téxwa, pape] revolucién y toallas o estopa para llmplar los dedos.

Ademias de todo esto, se recurrié a las fotocopxas para
rea]xzar 110]85 volantes, disenadas por mi, sobre las cuales de
l‘lablara’ en una seccién posterior, que fueron fotocopiados por parte
del MUNAL.

Se anexa a continuacién los costo de cada uno de los materiales
que se uu]xzaron, ademas del c].esglose de cada una de las funciones

que cncla materm]lrealﬂarla

ACTI\(IDADES e MATERIAL COSTO
Acrilico 33.0C
papel revolucién 60.00
original en fotocopia 1.00
estopa 20.00
grasa guitamanchas 3G6.00
tinta tipografica 45.00
tinta po téxica 60.00

Calcogralia Clicheé 25*14 cm
yclich¢ 14°10cm 1,050.00
papel revolucién 60.00
crayén negro 40.00

$ 1,399.00

Montaje mesa de madera *

taller de éstopa

grabado , fotocopias de
periédicos
mecate 30.00
ganchos de ropa 20.00
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Guias
entrada y
por '
actividades

Ammbiente

espacio

conugac]o doble
acrilicos colores
tinta acuarelable
resistol (cemento)
pinturas de aceite
en aerosol

p}éstico charol
negro

mica autoadherible
papel de color.
masking tape
canelo

resistol 5000

cinta negra

iluminaci_én focos luz tungsteno®

‘textos
(guias)

Para darnos un total de inversién en materiales de:

tipografia en plotter

{ Total

96

196.00
540.00
75.00
65.00

200.00

651.00
80.00
60.00
36.00
17.00
24.00

100.00

1,300.00

$3,394.00

$4,793.00

Total que se obtuvo de 5 gestiones administrativas den-
tro de el departamento administrativo del MUNAL.

* Materiales obtenidos del Museo, que va se han descrito como material dentro de

las actividades y recursos materiales propios del museo.
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Recursos Humanos

El petsonal que se requirié para hacer funcional una vez mas a los materi-
ales que se escogieron para el montaje de el espacio lidico,como lo fueron
mamparas, bases y médulos, ya mencionados y descritos en su totali-
dad en apartados anteriores, fueron trabajadores de planta del MUNAL,
dentro de los que mencionamos a pintores y resanadores, personal
de exhibicion que se dieron a la tarea de colocar los médulos, y mam-
paras en el lugar que se les habia destinado, dos prestadores de
Servicio Social que se encargaron de conseguir materiales para
realizar el montaje del taller de gral‘)ado.

Se conté con personal de seguridad para el control de los materi-
ales que se manejaron dentro del espacio ]ﬁc!ico, ademais de custodios que He-
varon un control de el pﬁblico que asistié, cuanto tiempo paso dentro del
espaciv ladico y cuales fueron zus actividades.

Se conté con personal de carpinteria que también se encon-
traron clispuestos a corregir cua]quiet desperfecto que pudiera surgir.

Ademas de tres colaboradores mas que me auxiliaron en la labor
del fijado del plastico charol.

Por mi parte, se realizaron las ilustraciones de los guias para las
actividades de el espacio lidico, aunado a el disesio de materiales com-
p]ementarios, sobre los que se hablaran en un siguiente apartado, y de
la supervisién que también realicé de todo cuanto fué integrando el espa-
cio ladico en cualquier forma.

Se conto con la colaboracién en ideas de el departamento de
Investigacién y curaduria del MUNAL, a la par del personal de Servicios
Educativos, quien a través de sus gedagogas y la Jefa del Departamento:
Ange]ina de la Cruz, se logré obtener el guién que se presentd ya en

apartados anteriores.

3.3 MATERIAL DIDACTICO

Se tiene también deantro dei espacio ladico, inaic.ial Jiddctico dis-
eiiado ex-profeso para este montaje, pues con esto se busco que el pﬁl‘;li—
co visitante tuviera de alguné forma una introduccién a su recorrido,
ademis de ofrecerle un folleto en donde podn’a resolver a]gunas situa-
ciones pensadas en hacer reaccionar a un piblico infantil principalmente.

Asi pues, posterior al disefio del espacio ludico, pero siempre a la
par en cuanto a los conocimientos que se abordaron, surge la propuesta de
realizar un triptico informativo sobre lo que es y representa un espacio
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ladico en general, los objetivos que persigue al ser creado y
sobre todo la importancia de relacionarnos con la obra de arte (en este
caso, con los grabados de Posada) a través del juego.

En segundo plano se crea una hoja volante, a peticién de la jefa del
departamento de Servicios Educativos, en donde se daria al publico la infor-
macién sobre lo que encontraria dentro del espacio ladico, y se le invitaba a
participar de todas las actividades que se crearon para ¢l, dadas a través de
imégenes al igua] que textos simpaticos y sencillos, que comce ya semen-
cioné tenian como principal funcién despertar la imaginacién, logrando
que el pﬁl)lico participara con Posada en una situacién mads entre amigos.

Por altimo, se ofrecié una propuesta de folleto con 4 paginas,
disefio que surge como un requisito de la Asignatura Disesio VIII en la
ENAP, mismo que cubrié con todos los requisitos de disefio, diagramacion y
reticulacién nccesarios para obtener una calificacion aprobatoria, y por lo
tantc que ofreciz una calidad visual, en donde se enconiraba informacién
sobre Posada, sobre el gral'Jaclo al igual que informacién de los mismos,
aunados de comentarios sobre las obras que de Posada se tocarian en la
exposicion.

Se incluian juegos y actividades quc perseguian el ser como la con-
tinvacién de la exposicién en casa, seria entonces un material de apoyo
que podiamos conservar para ser utilizado en futuras ocasiones, pre-
viendo que el pablico infantil requiriera de tener datos mas especificos
pero claros sobre José Guac‘m]upe Posada, asi se intenté cubrir con esa
situacién que resulta imnosible de omitir, que propicia en ocasiones una
innecesaria pérdida de tiempo en la transcripcién de cédulas,
siendo esto un impediraento para el disfrute y dislogo total con la obra.

Dentro del disefio que se califico dentro de la Asignatura Disefio
VIll en la ENAP, como ya se menciond, se intenté jugar con los planos,
con las imagenes, dando movimiento a las tipografias que hacian al dis-
efio algo mas dindamico y con un aspecto ludico. Los textos tam-
bién estin pensados en justificarlos a través del espacio que sobraba de las
imdgenes que se anexaron, déndole un puntaje apropiado para ser leido
con facilidad y que permitiera cubrir con el espacio que se habia destinado
ya, a la tipografia.

Se tiene como tinta tinicamente la negra y porcentajes del mismo
en un soporte de papel bond, que finalmente cubria con las necesidades
presupuesta]es que se tenian en aquel momento. En el caso del folleto
de 4 paginas, fue disenado a dos columnas, pero en el caso de
las hojas volante y folletos de mano, se trabajo con el margen de la hoja en
formato horizontal de 28.0 cm por21.5 cm.
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Se muestran entonces asi, las imagenes de los folletos que integraron

el material
clid:ictico, disefiado con la finalidad de complementar al espacio ladico.
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4 DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Ahora que ya se tienen los antecedentes necesarios para la real-
izacién formal del espacio lidico de Posada y la Prensa ilustrada: signos
de modernidad y resistencia, se procecle a mostrar de que forma fueron
terminados los trabajos de disefio y montaje de forma real y definitiva.

Se mostrarin los espacios que se utilizaron finalmente, al igual que
los colores, formasy actividades que ya se mencionaron anterior-
mente, pero que aqui apreciaremos de forma fina!. Ahora bien, tenemos
de la misma forma, un mantenimiento que se le tuvo que dar al espacio
ll’xclico, en sus tres meses de existencia. De ello también se daran datos

precisos en cste apartado.

4.1 Montaje

En primera instancia, el persona] de museografl’a se dio a la tarea
de colocar las primcras mamparas, las que separarian a las actividades
entre si, fijandolas al piso, y comenzando desde ahi su reparacién.

Se les di6 un mantenimiento que incluia resanar, lijar y pintar de los col-
ores antes mencionados para cada actividad.

Posteriormente se les di6 el mismo trabajo a cada una de las bases
v médulos que yo habia marcado en Lodegas con anticipacién.

Asi pues se me presenté la primera parta del material para el mon-
taje del espacio ladico, las bases , médulos y mamparas estaban listas para
ser ubicadas dentro del drea que ya se les tenia destinada.

Después me di a la tarea de colocar el p]ésh'co charol en el drea que se
utilizaria para el montaje del proyecto final, drea que ya con anterioridad
se describis, requiriendc para el tensado del plastico de la ayuda de dos
personas mas para que este fuera colocado de la mejor manera.

Lo primero fué el medir la supetficie para asi podet cortar exactos
los trozos de p]ésﬁco a colocar, posteriormente este mismo se expuso al sol
por Hempc aproximado de 15 niinutos para que asi se prestara mis facilmente
al tensado, inmediatamente después fue colocado y sujetaclo con cinta de
color negra a los costados y a todo lo largo para evitar las arrugas que se
pudicran formar, evitando asi que lo 6ptimo del piso se viera afectado.

El siguiente paso seria el acomodar los médulos y bases sobre el
recién colocado plastico, médulos que ya estaban pintaclos en los colores
ya destinados para cada actividad, y que fueron dispuestos segin lo mar-

caba el disefio final del espacio ladico.
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A partir del acomodo de médulos y bases dentro del srea destina-
da al montaje del espacio ladico, sobre el plastico charol negro, antes
mencionado, se colocé una ruta sugerida para visitar el espacio, dada a
través de fotocopias de los personajes de la grafica de Posada. Estas foto-
copias fueron fijadas sobre el plastico charol con mica gruesa autoadheri-
ble.
Cada area integrante del espacio ludico, contaba con actividades
especificas que requerian de cierto material fijo sobre los médulos. Este
fue el caso de la actividlad de MONOTIPIA y el de
CALCOGRAFIA, que tuvieron que ser reforzados en el caso de la
primera con un acrilico fijo en la parte superior de una base rectangular y para
el segundo caso con dos clichés .

Seguido de esto, se dio pie a la colocacién de las ilustraciones que
servirian de guias en cada una de las actividades, clistrilyuyéndo]as seguin el plan
de irabajo que aparece en el disefio final (Propuesta final).

Las ilustraciones se colocaron fijas sobre triplay, posteriormente se
recortaron y fueron fijadas a un soporte de madera en angulo (45 grados),
para que se sostuvieran al piso.

La actividad de monotipia requirié de una base que se utilizaria para
colocar exclusivamente el material que se necesitaria en la elaboracion de 1a misma.
Se requiri6 entonces, que la base se colocara a una distancia de 30 cm.
con respecto a la oira que contenia el acrilico, para que asi se pudiera traba-
jar de forma mas comoda.

Para el montaie de el taller de grabac!o se requirié de dejar un area
con duela que nos daria visualmente ya una separacién, para Jespués pro-
ceder a colocar todos los muebles que ya se habian solicitado y darles
forma. Se intent6 en este espacio darle una sensacién de un rea de tra-
l)ajo real, por lo que se trat6 de colocar los objetos de forma en que el
plil)]ico que visitaba esta drea puec]iera tocar los instrumentos, y ver de que
forma comianmente se colocarian estos, dentro de un taller de gra]aado.

Para el montaje del glosario, unicamente se requirié de Iz colo-
cacién del personaje de la gréfica de Posada, conocido como Chepito
mariguano”, ademas de la colocacion en plottet, de cada uno de las
definicioncs que se utilizarian dentro del recorrido por el espacio ludico.
El vinil fue colocado por personal de el departamento de museografia.

Cabe aclarar que se colocaron de igual forma unas ilustraciones
para hacer més claros los términos que se manejarian dentro del glosario,
pero las ilustraciones no fueron diseiiadas ni realizadas por mi, asi que el
espacio que utilizaron fue destinado a ultimna hora y no tomando en cuen-

ta midisesio final.
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Se monté también una mesa rectangu]ar que formeé parte del di-
sefio final, en donde se colocé un ]iln-o-catélogo de la obra que se mostra-
ba dentro de la exposicién de Posada y la prensa ilustrada: signos de mo-
dernidad y resistencia, en donde el publico podia sentarse a trabajar y con-
sultar la obra del maestro Posada, precedido por una ilustracién de el
Padre Cobos, que extiende los brazos al publico visitante.

También se tenia para Ja consulta del pﬁblico un espacio en donde
supuestamente se colocarian todos los materiales didacticos y de consul-
ta para los nifios. Unicamente se conté con los folletos diseiiados por
mi, y uno mas que fue disefiado por un guia de los Servicios Educativos
del MUNAL. Este espacio unicamente conté con una ilus-
tracién de Dona Caralampia Mondongo, amen de la informacién que
ofrecia.

Se monté, también, en la puerta del espacio lidico, una mam-
para guc indicaba la existencia de cl espacio ladico.

El Museégrafo de la exposicion de Posada y la Prensa ilustrada,
me pidié desistir de la idea original de hacer un montaje con un padre
Cobos en la entrada para invitar a todos al recorrido por el espacio ladi-
co, argumentando que si se exhibia a]gﬁn personaje por fuera del
irea destinada, los visitantes entrarian primero al espacio ladico que a la
exposicién y de eso no se trataba. Asi pues se rotulé dnicamente el nom-
bre y se colocs por fuera del espacio.

Por sltimo el texto que acompariié a cada una de las actividades y
ge se colocé sobre glol)os de comics, fue puesto gracias a la colaberacion
del personal de Museografia del MUNAL, quienes se dieron a la tarea de
colocarlo y ademais de colocar una seiializacion que yo sugeri para ser
adherida al piso y escaleras, en torma de flechas indicado hacia
adonde sedeberian de dirigir al termino de su recorrido por la exposicién

para negar a el espacio preparado para la interaccion, el Espacio ladico.

4.2 Mantenimiento

El mantenimiento que el espacio ladico requirié, no fue mas alla
de el renovar materiales consumibies como lo eran, la tinta tipografica,
estopa y papeles aproximadamente una vez por semanay el de verificar
que el p]ésﬁco charol no tuviera ninguna arruga para impedir que se
atorara en un zapato de algﬁn visitante y se rasgara.

En tres meses de vida de el montaje, nunca se rasgé el p]éstico
charol_. ademas de que las actividades tuvieron una afluencia bas-
tante acepta]:)]e, pero que le daban un trato rudo alos materiales, materi-
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ales que nunca tuvieron que ser reemplazados por otros, a no ser los que
ya se mencionaron, que fueron tintas, pape] y estopa, pues éstos eran los
que los visitantes consumian por supuesto dentro de su recorrido. Los
materiales impresos que se obsequiaban tuvieron que ser fotocopiaclos en
cuanto se terminaban, esto es a razén de 150 por dia.

El espacio ladico contaba de igual forma con dos custodios por dia,
para asegurar el mantenimiento de cualquier espacio dentro del montaje.

Se limpiaba el plastico charol dos veces por dia, a las 9:00 a.m.

a las 6:30 p.in. aproximadamente, cuando la afluencia de pablico los
fines de semana sobre todo, exigia una limpieza extra a mitad del dia,
también se recurria a el personal de ]impieza para que con un tapete hame-
do quital)a el excedente de polvo.

La actividad de monotipia exigia una limpieza por semana, en lo
que se refiere a el acrilico en donde se trabajaba, limpieza dada por el per-
sonal de aseo del mismo museo, o por la gente de servicios educativos.

El persona] de \'lgllanma se encargalaa de avisar a] clepari‘amento de
servicios educativos de]l MUNAL, en el momento que se terminaba alguno
de los materiales, esto aseguré la existencia de los mismos en cualquier
circunstancia.

En geneial, se requirié de una limpieza superficiai que incluia el
desalojo de polvo de cualquiera de las mamparas y de los materiales que se
encont‘taban, sobre todo en el del montaje del taller de gral)ado, que uti-
lizaba dentro de su area, con muchos utensilios pequefios como gul)ias,

11 [ . 1. « .
l‘O(ll“US, Y {rascos que se tenian que fimpilar con nayor cu:claclo.

|
Ruta de plastico con fotocopias.
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s RESULTADOS

En este apartado se enumeraran parte de los resultados obtenidos o
generados por el montaje del espacio lidico dentro del MUNAL, en su
exposicién Posada y la prensa ilustrada : signos de modernidad y resistencia, en
donde se anexara material recolectado por el clepartamento de difusion del
mismo museo, tomado de los periédicos con la fecha que se encuentra al
margen, asi como la fecha de ia publicacién y el nombre de el perisdico que
lo publicé. Se anexan también datos tomados de la carpeta de Servicios
Educativos, en donde se muestran la cantidad de pﬁl)lico asistente a el
espacio ludico, firmado por los custodios, mismos que se dan a la tarea de
contar la cantidad de visitantes que hicieron uso de las
instalaciones y en que actividades participaron.

En mi particular punto de vista y a partir de los datos que aqui con-
signo, puedo adelantar el éxito de el montaje de espacio ladico, en dos
niveles:

1) A nivel visitante en cuanto a su experiencia, reforzamiento y con-
vivencia dentro del espacio ludico.

2) A nivel institucién, pues el museo logro una gran aceptacisn del
proyecto para con los patrocinadores y tesponsal:]es de todo ¢l t‘rabajo de
exposicién, ademas de la trasendencia que se hizo ver en el montaje
posterior de espacios ludicos mas trabajados en diferentes museos.

Presento en forma de lista la entrada de a&u]tos, i6venes v nifios al
espacio lhidico, toinando en cuenta gue en la mayoria de ellos se utilizaba
para visitar el montaje masde 15 r{lin., en donde se d=dicaba mucho tiem-
po a la realizacién de cada una de las actividades diseradas para c"os,
también se dis la lectura de cédulas, de glosario y posteriormentz la
consulta de los folletos y libros que se anexaron para complementar su
recorrido. Gracias al apoyo del personal de custodios se cuenta con una
lista de entrada que nos da, la cantidad exacta de los visitantes que hicieron

uso de las instalaciones del Espacio Ludico.
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5.2 Asistencia del publico.

FECHA ADULTOS JOVENES NINOS

6/X/96 299 234 92
5/X/96 110 344 45
3/X/96 35 154 3
2/X/96 52 108 45
1/X/96 32 47 4
29/1X/96 390 297 111
28/IX/96 136 322 33
27/IX/96 54 95 9
26/1X/96 25 85 2
25/IX /96 18 48 7
24/IX/96 22 - 35 <1
22/1X/96 323 174 66
21/I1X/96 1058 220 30
20/1X/96 52 70 )
19/IX/96 50 100 2
18/IX/96 56 97 5
171X/96 20 50 1
15/1X/96 120 56 55
14/IX/96 143 185 45
13/IX/946 34 33 19
12/1X/96 36 97 11
11/IX/96 38 | 27 )
10/IX/96 25 94 2
08/IX/96 219 186 0
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CONCLUSIONES

La experiencia que se adquiere cuando uno se interna y explora
nuevas fronteras de conocimientos es invaluable. El poder haber tenido la
oportuniclacl de llevar a la prdctica una propuesta de disefio de un espacio
lidico en forma real, que tiene como antecedente seis meses de servicio
social dentro del area de Servicios Educativos, se convierte en una expe-
riencia extraescolar; pues no solo pude conocer una ap]icacién mas para el
egresado de la carrera de Disesio Grafico, si no que a la par se descubre lo
fascinante que resuita ap]icar el Disefio Grifico para servir y trabajar con

los nifos.

Seria conveniente hacer hincapié en lo indispensable que resulta
tener experiencias de aprendizaje extra escolares dentro del irea que
cualquier diseinador clija para desarrollarse como profesionista, pues el
enriquecimiento de cada uno de nosotros depende en mucho de la calidad
de experiencias que se puedan obtener. De esta manera cualquier profe-
sionista podra “especializarse” dentro de su srea desarrolléndose quizd, en
un lugar donde pudiera prestar un servicio social dentro del espacio en el

que quizd se desce obtener una mayor experiencia.

Dentro de este proyecto se propuso ]ograr un irea interactiva para
el pablico que le resultara atractiva, con contcnido, visualmente y grafica-
mente lo mas cercano a lo funcional, en donde la gente y sobre todo los
nifios se acercaran en una si*uacié‘n mas entre amigos con una instituciéon
TESIS CU ta importante e imponente como lo es el museco, que en este caso lo fue

c] ficio del MUNAL; y que en donde, en medio de todas las escaleras

ALLA DE O“"‘uh‘ ga marmol, grandes esculturas y espacios tan amp]los se encontrara con un

sitio para el intercambio de comentarios y juegos: el espacio ladico.

Concebimos ahora a un espacio ladico al 4rea en donde se propo-
nen modelos interactivos de comunicacién desde la perspectiva del visi-
tante, que le permite apropiarse del contenido de la exposicion y hacerlo
significativo, ofreciendo posibilidades, a los visitantes de interactuar con

las obras expuestas y personalizar sus significados.

A través del espacio ludico se dan alternativas para la exploracién,
experimentacién y comunicacion gracias al juego; alternativas verbales y
no verbales que intentan satisfacer las diferentes necesidades y estilos de
conocer que tienen cada uno de los visitantes que a su vez, encontraran un
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ambiente que propicie su relacién con otros visitantes, ademas de

esparcimiento y relajacién.

Con todo esto, concluimos que el espacio ladico funge como el
vinculo’ perfecto entre el visitante y las relaciones simbélicas con lo
expuesto, a través del juego, de lo imaginario, y de la experiencia de los
otros visitantes; y finalmente me resulta muy alentador que la gente

asistiera y juagara dentro de este espacio.

Indudablemente esto me deja un muy grato recuerdo, pero como
disefiadora mc invita a seguir adelante con investigaciones como esta y
sobre tedo con el deseo enorme de algun dia poder colaborar de forma
permanente con una institucién tan importante como lo es un MUSEO,
para que ia experiencia que 11oy e cbtenido como diseiiador gréfico, den-
tro de el mismo, pueda seguir alimentindose y lograr ap]icatla en lo suce~
sivo, y que en un futuro los nifios tengan una experiencia agradable y

motivante, que por minima que sea, yo le consideraria como un gran

]ogxo.

El adentrar un poco en el mundo de la museografia, me comprome
a seguir profundizando en el tema para que en adelante pudiera espe-
cializarme en esta rama, que ofrece una gran cantidad de terreno para
desarrollar a un profesional egresado de la Lic. de Diseiio en los monta-
ies, propuestas, desarrollo de discursos museogrificos, acercamiento con
ios objetos , etc. buscando hacer de esto, uu trabajo al que dediyue el tiem-
po que se le tiene que dedicar y del que se ocupen profesionales

que realmente lo sean. '

Se valora también el hecho de que este trabajo practico permitisé
estar en contacto con gente mvuy profesiona] en sus areas de tral)ajo, como
lo fueron historiadores del arte, pedagogas, guias del museo, naestras de
primaria, gente de mantenimiento, de las que tuve apoyo incondicional a
favor del enriquecimiento de una sola causa: un espacio para los ninos.

El egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, deve sentir
que la investigacién Yy preparacién que se debe seguir adquiriendo, es
totalmente indispensable, ya que la fomacion profesional es un proceso

que no termina nunca.

El Disesiador grafico es entonces un ptofesionista que debe seguir

en la punta de todo lo que tenga que ver con lo suyo: comunicar a traves

del manejo de imégenes.
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