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LO “REAL”, LA IMAGINACION
Y LA LITERATURA FANTASTICA

Our observation employed cither, about external
sensible objects, or about the internal operations
of our minds perceived and reflocted by ourselves,
is that which supplies our understandings with
all the materials of thinking.

John Locke

Thus what we directly see and feel is merely
‘appearance’ which we belicve to be @ sign
of some ‘reality’ behind.
Bertrand Russel)
Antes de estudiar la forma en que lo sobrenatural subvierte
a lo Vllamado observable, conocido, o “real” en la obra de

'Loi/ec;:aft, y. de valorar que tan exitoso es el autor en esta

~considero. necesario hacer un preambulo para revisar

‘retomaran
constant ¥ de’ est Hablo de los

primero

inglés de Oxford ‘para’e:

“{to] undermine the"‘ powery and“ authority of an established
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cuanto al ,,seghndo}'_ se - le entendera como

system. . .’;‘~ S En’

‘hombre. @s decir, lo que

a hu.manidad ain no lo

considerar como una -historia
verdadera. -~ La evidencia sensorial resulta tan determinante -en

sii teoria del conocimiento humano para afirmar la existencia de

l Concise Oxﬁ)ld English deonary p. 1431,
2. Todar al p de Locke en el presente trabajo puede fy con dicha obre,
libro 1L, capitulos 1 al X, y libro IV, capitulos IV, XVl y XVIIL.
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algo, que ¢él1 considera que todo objeto es probable antes de

percibirlo, y por tanto, sélo mediante una prueba sensorial,
podremos conocer que dicho objeto existe. Todo lo anterior nos
lleva a resumir el mundo de Locke como una dualidad entre el
ser humano y un exterior real que lo rodea y que es conocido
por el primero a través de sSus percepciones sensoriales.
Solamente lo que se nos revela y podemos percibir por medio de
nuestros sentidos es real; de hecho, él menciona que el que

nunca hayamos visto ‘a un ser incorpéreo © espiritu, hace que la

existencia

hixe‘syt'yx:as ideas y la

an. Tomando en cuenta

‘ e‘c:unadas o Jinadecuadas, y
falsas o ve:dadéréé?idﬂeny.er‘t;;:e Vtalfesdistinciones, seradn las dos
primeras"‘:"l;a‘s que sex_:'vix:ari ‘,vﬁyara‘:vv’e'l. propésito de este trabajo.
Primeramente, las ideas reale.s,’se caracterizan por representar
cosas que existeyn en el mundo externo o real, mientras que las
irreales o© fantdsticas resultan de combinar ideas simples que
nunca se encuentran unidas en tiempo y espacio en el mundo

exterior: como ejemplo de lo anterior, podemos considerar la



comparacién que el mismo Locke realiza entre la idea compleja
que representa al cuerpo humano: cabeza, torso, brazos y
piernas de hombre, con la que representa a un centauro: cabeza
y torso de hombre, con patas y cola de equino. La comparacidn
anterior confronta una unién de Iideas simples que es “real”,
puesto que cuenta con un referente en el mundo observable,
contra otra que carece de dicho referente y por ende es

“fantéstica"‘; Dei mismo modo, el centauro resultaria también

una. J.dea adecuada, puesto que como adecuadas se les considera

a todas quellas que, de manera perfecta, reproducen en la

‘mente‘ os \arquet:.pos que representan, Yy el patrén dque le

dorrespb na ‘cabeza humana dentro del mundo observable no
es ‘un cuerpo d rbovino bajo el torso.

e Locke, que establece como lo “real” a

como 'ya se mencioné, ha “recibido

’de especial importancia para

este ideas de’ Immanuel Kant antes de
pasar a .h g:vt':ianvd Russell. Lo anterior, se debe a los
cuestion: tosi'que’ ‘el primero realiza con respacto a las

li.mitaci’.yon ] de.ﬁueétra percepciédn sensorial. Kant acepta que
si la_ye::;pke;rie'ncia no verifica algo, ésto no puede considerarse
real, vpe:x.fvo'f:trnenciona que todo lo Qque esté de acuerdo con las
condiciones de la experiencia puede considerarse posible, aun

si no yha sido percibido por los sentidos; del mismo modo,

4



mxentras’ 'ia experiencia no nos proporcione evidencia
contundent;e de que algo no existe, ésto también permanece como

posible 3 Para Locke, el imaginar caracteristicas ajenas a las

pex:cept:ibles por los sentidos, aaf como la clase de sentidos

que podrian percibix: dichas caracteristicas en caso de existir,

era ,y,imposible' .Sin embargo, el filésofo alemadn deja atras tales

y .enfatiza la existencia de fenémenos tales como

magneti mo, :ios_ cuales conocemos por medio de la

sin ' “haber requerido para ello la

6srfsenéidos: de hecho, &l explica que

ifique indirectamente la exxstencia de;

pex:cibirlas de:ise
sstas se

que, a’

part'iye d ‘denominamos: “'rea‘l"ybjyr

osas son, es simplemente algo

10 observado.® Russell menciona
aunque no podemos dudar de las
podemos dudar de la existencia

jeto' externo, puesto que dependiendo de la perspectiva,

el tipo. de 1luz, asi como de nuestra propia condicién

fisiolb6bgica, cambiard la apariencia de cualquier objeto que

nd Russell, ‘A Reality and Knowledge by Acquaintance’, Humon Knowledge:
1 and Contemporary Approaches, p. 216.




observemos -y " por : ,tilam:o ;la’ impresidén que - nos .

posterior. descri

sequroicomo

abierta: a.

‘del’ pericdo” conocido’ como
el Siél’q:vvde ~las ‘Luces, cuando se le retomé como ‘reaccién contra
una época que glorificé la razén por encima de cualquier otra

cualidad humana. Lo anterior dio como resultado la supresién y

6. gfr. 1bid. P. 215, y Bertrand Ruasell, Our Knowledge of the External Workd, p. 84-86.

7. ¢fr. Bertrand Russell, op cit. p. 95.

8. Howard Philips Lovecrafl, Lord of a Visible World: An Autobiography in Lenters, pp. 214-215

9. ¢fr. Christine Brooke-Rose, A Rhetoric of the Unreal: Studies in Narrative and Structure, Especially
of the Faniastic, pp. 3-4.



ocultamient:o de todo aquello que no concordara con lo que se

observa en el mundo que resulta externo a nuestras mentes. Es

el _modo fantas;ico el que se encargd de retomar todo aquello

'é‘cybrv‘xdib y negé por considerarlo producto de la
;Sijrlx"'vhacer a un lado la realidad exterior, lo
ééntradice. deformandola o reinventandela para
dax: 1 h:\xe\r‘as propuestas individuales que permitan
enti’en,’ Vdiovque nos rodea y observamos.

ke ‘ quien también apoyé su obra en los
I,o_c'lce,~ considerdé que la capacidad de la mente para

b's'(t‘ractas . (aquéllas sin un referente real)

ideas simples aun cuando en

imaginacién, vocablo que

~recordar las im&genes

- concepto de imaginacién

prerrom_éncié:a Ademas de - representar objetos previamente vistos

como se,'hage: en la. literatura realista (donde siguiendo 1los
postulados de Locke se crean personajes y mundos semejantes a
los gque existen en la vida comin), Addison considera a 1la

imaginacién como capaz de recomponer y alterar imagenes que

10. eft. GeotgeBakdcy. ‘.:'.T’r-:nl" ing the Principles of Human Knowledge', Humans

P

Kr dge: Cl yporary Approaches, p. 156,




pemitan_‘creaf seres y lugaresfdue no existen en el mundo

obse:béble (literatura fantéstica). 11 g1 propone lo que sera

:romanticismo Y. movimiento: posteriores: una

no limitada a lo visible, sino a wuna naturaleza

interior que es imag.xnada, ,sin ignozar para ello al mundo

" externo., Addison
donde’ no -'se sigue modelo
ropia’ - invencién, producen

iempre sera agradable a

no..conozcamos un referente

r.1? Posteriormente, Edmund

autor de la nada Ideas nunca

que esta 'creatividad imaginativa de la mente puede utilizar, la
palabra ,esrvévrj‘.t:a,-v'es', "segin Burke,!* la que mas eficazmente
permite presentar aquello que el hombre nunca ha observado. AsS&

pues, las lideas fantdsticas mencionadas por Locke se convierten

11. ¢ft. Tonia Raquejo, Los placeres de la imaginacidn y otros de ‘The Sp °, pp.68-70.
12. cft. Joseph Addison, Los placeres de la imaginacion y otros de 'The sp A
pp. 188 y 197,

13. ¢fr. Tonia Raquejo, op.Git. p. 70. y Ednmund Burke, De lo sublime y de lo belio, pp. 11-12.
14. cfr. Edmund Burke, gp git. p. 130.
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en -un medio de expresién artistico: el modo fantastico vy,

aunque no’ ae 1es consideza"reales,' en el sentido de que carecen

ermiten al artista expresar el

tanto;  un momento

Estamos:‘e erdad tan;familiarizados con cierta especie
de objetos,:y .tan empalagados con la repeticién de las
mismasicosas, que todo cuanto sea nuevo & singular
contribuye no.poco & diversificar la vida, y & divertir
algun tanto el 4nimo como su extrafieza: porque ésta sirve
de alivio 4 aquel tédio de que nos quejamos continuamente

15. cft. R y Jach Fe y: The Lil v of Subversion, p. 28.

\
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en nuestx:as ordinarias y usuales ocupaciones
Pero.’ ¢_En qué consiste la fantasia misma? Si hay algo en gque

utores P zecen estar de acuerdo, es
cési*j.niposible, el definir

o:queiasiliteraturas se refiere.

Jackson menciona
‘ fantasticos,

nsiderarse

racticamenca\~ todo

:utopias,

la literatu

acepta .. com

(cuentos’'d

explicaczén alguna que lo relacione ‘a’la experiencia humana

Este modo de expresién se ha manifestado de manera intermitente

a través de la historia en distintos géneros gque, sin embargo,

16. Joseph Addison, og.git. p. 140. La ortogrufia corresponde al original sin alteracion alguna.
17. ¢fr. Rosemary Jackson, op.cit. pp.7y 13-14.
18. ¢fr. ibid. pp. 7y 64-65.

10



poseén, k:iértas caracteristicas comunes a todos. Para empezar,
lo fantéstico puede permitirnos vislumbrar un mundo donde no

existen las ‘carencias que resultan de las represiones gque

suponen el ‘ser parte de ‘una cultura racional que sélo acepta lo

para diferenciar las ideas. En su
e cepcién, ‘propuestas por Kant, y
del;f alcance de nuestros sentidos
_’stentidOS que conocemos: ésto
;fantésticoa desarrollen sus propias
versiones‘ e que tanto hay todavia por develar, y gque tanto
puede 1légar a“ compx:enderse dentro de un universo gque no

controlamos. .ni percibimos en su gran vastedad. El1 modo

19. ¢fr. Ibid. p. 4.



fantastico busca contradecir la realidad que conocemos para

fx:agmem:arla',, ¢ después reconstruxrla libremente, ésto permite

podergq:ea; oncepciones del mundo donde lo que se niega
o’ afuera de lo observable, aparece a la luz

o. conocido, permitiendo asi, cuestionar

3obrenatural, se entienda como algo

“‘mundo al que se quiere
'p‘os'i‘.bilidad que lo meramente
exv:mit‘iz:‘;‘ éste, como ya se menciond, es

«lov‘ meramente fantdstico, pero que se

“lasv leyes del nuestro: “...{el reino
el contrario, manifiesta un

irrupcién j.n'sélri_.t;;ta‘, ~ ‘casi

e ,este modo, a\.'m'q‘u‘e los
’p‘s'» mundos, ‘tal c'omé‘
:Lguéi que lo realista y
‘ que €3 entonces el
“lo axtrafio que trae consigo
confusidén y nuevas alternativas; “The fantastic exists only

against a background to which it offers direct reversal”.?’ “The

20. Roger Caillois, apud. Flora Bonon, Los juegos fantdsticos, P, 16.
21. Eric S. Rabkin, gpud. Ibid. p. 2

12



fantastic i‘s .always A;a break in vthe aéknowledged order, an

‘:Ltb:hin _.}t:yl'_\ve changeless everyday

latin

lo innombrable, lo

désconocido- tiene la

artan ‘del nivel intelectual;

anto: a  ‘razonar, sino a

pareciera realmente’ existir:

The true function of phantasy is, and to satisfy
aesthetically the sincere and burning curiesity and sense
of awe which a sensitive minority of mankind feel toward
the alluring and provocative abysaes of unplumbed space
and unguessed entity which press upon the known world from

22. Roger Caillois, apud. loc.Git.
23. ¢fr. Ibid. p. 13.
24. cft. thid. p. 26.

13



unknown - infinities and in- unknown. relatlohshxps of Cime,
' space, matt:er ‘force, dimensionality and consciousness

Lovecraft establecié ”as su P ‘opia'd fj.nicz.én de: lo fantastico.‘

o eaclbn"‘ literaria “to: give -

25, Howarsd Philips Lovecraft, op ¢it. p. 213.

14
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LA FILOSOFIA DE LOVECRAFT

1 still believe that the major processes of the universe
proceed according to the laws of physics; that they
have no reference to our wishes, and are likely to
involve the extinction of life on this planet; that there
is no good reason for expecting life sfter death; and
that good and evil are ideas which throw no light upon
human world.

Bertrand Russell

He [Lovecraft] shifted the focus of supematural dresd
from man and his littie world and his gods, to the stars
and the black and unplumbed gulfs of intergalactic
space. To do this effectively, he created a new kind of
horror story and new methods for telling it.

Fritz Leiber

Se ha visto entonces que cualquier idea que nuestra mente es

capaz de elaborar por si sola —-es decir aquella que carece de

un referente "xterno- no es mas que el resultado de esa

capacidad llamada imag:.nacién, la ‘cual - nos permite recombinar

xterno .que nuestra mente ha

través ' de la experiencia. Sin embargo,

o 'de ideas observadas, siempre
_elyakxknv:‘e, y la curiocsidad, inherente a
' responsable por su insaciable sed
4 ’que ésta se encuentre indagando
constanteiner;;;‘e L desconocido, sin importarle las
consecuencia’su'q‘u'e s tva"i’ actividad pueda traer. Mas por mucho que
el hombre se’ e.Sfu:eéce 'Y, Por grande que sea su curiosidad, su
conocimiento sobre él mismo y el universo nunca serid absoluto;

lo anterior se debe a las limitantes que el tiempo y el espacio

le imponen para acceder a aquellos lugares donde se halla gran

15



parte del conocimiento qué le falta por obtener. Es en este

punto donde 1a im qinacién cumple el que t:al vez  Sea su papel

'ue‘ el hombre busca llenar

cuadro mas completo del

stas oportunidades que

n}a'gi'ﬁac}ién; y fue a través de

yos y cartas los

uni:volumen. En: pocas -

uien: expresar sus

lo :,roqééba ‘-ya fuera

mbre-cosmos—‘ era tan
importa‘ntve,
ransitori
tanto, pérpet:ua

Acerca .

: cynical ma t:erialism, aubsequently

changirnlgb ir.pr‘v_;evg?rd’ o details and degree rather than to basic

16



ideals.”! Pero. (En qué consiste el “materialism" al que &l se

r:ef:l'.ere/ "én la tita prev:.a” La corriente 'a la que Lovecraft se

chos eventos ante ‘los. cuales ést:a se torna en un

mero espectador. El pensamiento filoséfico de Lovecraft se
derivd de los postulados que Bertrand Russell utilizé para

justificar su ateismo; para éste ultimo, el pensamiento depende

1. Howard Philips Lovecraft, gpud. 5.T. Joshi, #.P. Lovecraft: The Decline of the West, p. 1.
2. S.T. Joshi, The Annotated H.P. Lovecrap, p.p. 11-12.
3. gfr. William Mc Dougall, Modern Materialism and Emergent Evolution, p.p. 10-12 & 163-164.
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de procesos quimicos que se realizan dentro del cerebro, mismos

que desaparecen al morir el cuerpo, sSin que haya forma alguna
de evitarlo.' También consideré que las leyes que llamamos
“naturales” son meros convencionalismos con los que el hombre
describe coémo ocurx:eh las cosas en el universo desde su punto

de vista,’-,siyendjo',he»svte dltimoe un mero escenario que no le

concede 'nihg i'v'iiléglo ni sSe preccupa por su continuidad

dentro d 1mi mo .

f_LO\‘r_‘ecyr y 3n"’'sus propias palabras el pensamiento

[Mind] s .
processes c “'mat:t:er:,- and when it ceases to exist.. Nothing
is lost,: i j han when electrical energy is transformed
to luminous energy; but a. complete metamorphosis occurs, and
the. identit:y ‘ofimind: and life becomes effaced as the units
in“other  forms..

‘energia -concepto que el mismo autor

la relatividad- el hombre y la

;lugar‘ primordial pues la continuidad
atémicos y planetarios es la
liuniverso no se rige por fines vy

_viniientos regulares y mecanicos, e

existj.iese' un “central governor” con alguna clase de

incluso.'s
“final gdal’! eh el universo,

.we can never hope to get even the faintest inkling of these
things; since the ultimate reality of space is clearly a
complex churning of energy of which the human mind can never
form any even approximate picture, and which can touch us
only through the veil of local apparent manifestations

4 ¢ftr. Bertrand Russell, ‘Lo que creo’, Anlologh p.p. 323-324.
5. ¢ft. Bertrand Russell, ‘Por que no soy aristiano’, Anwlogha, p. 72.
6. Howard Philips Lovecraft, apud. S.T. Joshi, #.P. Lovecraft: The Decline of the West, p. 10,
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which we call the visible and material universe.’
Y es precisamente gracias a la ciencia moderna que el hombre se

ha empezado percatar de esta condicién de incomprensible que
la verdadeta identidad del universo tiene para él1, asi como de
el hq;ho de que él mismo es: “...but a thing of the moment... a
triv;éivincident in the history of creation. It is of no more

imporﬁance in the annals of eternity and infinity than 1is the

child"s snowman in the tribes and

nat;ions.'{’ Asi pues, el univers

puede . ser imagin;d

hombre, p\ies el

partiendo d

on los elementos' para pensarlas
como 'i tensiones’ de lo conocido: “,..is it not
probable ; 'll 5 the great universe unfolded to our eyes is

but ‘an illimitable heaven studded with an infinite number of

7. Lovecrat, ;d of a Visible World: An Autobiography in Lesiers, p.p. 214-215.
8. bid. p.
9.1bid. p I

~l

19



other and perhaps vastly larger clusters?”!® Y fue partiendo de

esta clase de : cuestionamientos, que llegé a la pregunta para la

cual él mismo proporciona’distintas respuestas en sus relatos:

the ‘most rational and God-like of all
an:invisible ‘gas! Or perhaps it is a flaming and
ass of molter star-dust.!?

hombre aun desconoce uchos aspectos que

fpresentarian un verdadero en:Lgma para‘

uestra comprens:.bn de

'vacircarse a. esa pequefia  zona . del o que  consideramos

segura : debido a que creemos" istematizado mediante

postura

the' . galling
a ttansgresién
ién en éste de seres

y sucesos anormales que finalmente se revelan como elementos

que desconociamos de nuest:ro mundo, resulta ser nada mas que el
ingrediente principal de su ficcién fantistica: “When a story

fails to emphasize, by contrast with reality, the utter

10. Lovecraft, goud. Joshi S.T 4 Swbtler Magick: The Writings and Philasophy of H.P. Lovecraft,
p. 210.

11, LovecraR, Lord of a Visible Word: An Autobiography in Lemn. P 54,

12. Lovecraft, apud. Joshi, op.cit. p.148.

20



strangénéss éhd abnormality -o“f the wonders ic depicts, it

likewise fails 't

maravillosos del tipo Dunsany, para continuar con cuentos de

horror y culminar su obra con un acercamxento a un género que

13. Howard Philips Lovecraft, op.cit. p. 210.
14, ¢fr. Howard Philips Lovecraft, Supermasmural Horror in Literature, p. 61.

21



emergib como hijo de la tecnologia del siglo XX: la ciencia-
ficcibn. Cabe recalcar que, aunque el género -dentro del modo
fancéstico en toda su obra~ cambiara, el objetivo del autor
siempre~~pemanec16 inamovible, pues nunca dejé de externar
aéueilos cuestionamientos scbre el hombre y el universo que
exp;ésé abiértamente en su obra epistolar y ensayistica; de
helchb, péi‘a él lo sobrenatural debia de crear en el lector la
sensacién de contacto con lo que yace allende nuestra esfera de

conocimient:o

£ the really weird is simply this -whether

of: awed listening, as if for the beating
he ‘scratching of ocutside shapes and
,universe s utmost rim.!S

o‘ sobrenatural puede presentar a este
P sicién, sino como complementaric a lo
s la ciencla expande rapidamente:

he nor:mal revolt against time, space,
~form not overtly incompatible with
eality ‘“~when it must be gratified by
plements rather than contradictions of the
runiverse.

lor Lovecraft propuso dos principales

i':.'3‘1;. necesita un escenario completamente
realista pax:a‘ 'prepazar y sustentar la aparicién de aquello que
apazecera como un complemento inesperado y sobrenatural del
mismo;'? dicho complemento debe a su vez estar despojado de toda

caracteristica atribuible a la humanidad para alcanzar asi una

15. Lovecraft, gp.cit. p. 23.
16. Lovecraft, apud. Joshi, op.cit. p.p. 150-151,
17. ¢fi. Lovecraft, Lond of a Visible World: An Autobiography in Lesters, p. 210.



sensacién ae ektegiéridad ttal, que permita marcar la linea de

lo ., deﬁcphoéi@ : iﬁéémprén#;b;g:?desde el punto de vista

lenicia~ficcién: “Who ever wrote a

that én,rls -a blemish on the

acerca de la validez de.los limites de lo real.

23
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LO MARAVILLOSO COMO UNA CONTRAPROPUESTA
" ONIRICA A NUESTRO MUNDO EN “CELEPHAIS”

He [Lovecrafl] leaves behind him the comforts

of the American dream, the reassuring slogans, the

“Colgate smile”, and explores the unsoundabie

depths of dream, carrying us along after him.
Maurice Lévy

El primer género que Lovecraft explord en su obra fue el de

lo maraiii;il_o_s‘é' -en éste, se presentan al lector mundos

sobrehatﬁfale_;, decir, distintos al observable V'

108 " '_rige‘n’ Ly
constituy ‘

netamente

mundo, “lo

sus pro;Si

: pa:é “los lectores - en
mériétonamqﬁte' cotidiano.

u’'historia, se considera a

parén Dunsany (mejor conocido

son un. ;)e'i:dadé'ro triunfo de ese tipo de imaginacién gque parece

existir por el simple bien de lo exdtico y lo bello.! Sus

1. ¢ft. Darrell Schweitzer, Pathways to Elfland: The Writings of Lord Dunsany. p. 9.
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historias se componen de temas simples.que sirven como marco a
la creacién de situaciones y lugares imaginarios que parecen
ser el interés principal del autor:;?® y es precisamente este

papel vcentx:al que el autor irlandés dio en su obra al elemento

maxfa\}'illoso, lo que le permit:.é crear relatos donde la belleza
' i toma un papel central. Tal belleza es
existe en

Dunsany se construye tomando el

w;:ix;:‘ld which has never

mismos qu 6lo"‘pueden vislumbrarse y ser alcanzados durante el

suerio,
Lovecraft retomdé la propuesta de Dunsany y propuso los suefios

como una contrapropuesta que el interior de cada individuo

2. ¢ofr. Ibid.p. 1 1.
3. Howad Phillips Lovecraft, Supermatural Horror in Literarure, p. 66.
4. Dasvell Schweitzer, op git. p. 67.
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puede presentar ante el mundo exterior: al sar. cuestionado de

tal . foma,

'—este Gltimo ‘ya no pareceh tan absoluto como se le

1 sueﬂo que la mente

.ya»sea social o
muhd&lbgrsonal donde
aQQé~éon entonces
c:ingida por lo

,impbs;ble,vpuede

sensoriai ‘ioluntad

ignorando  para’ ell cualquier tipo ‘de rescriccién externa:
“That all men, whilst they are awake, are in one common world:,

but that each of them, when ‘he is asleep, is in a world of his

5. Religio Medici, apud. Henry G. Bohn, The Works of the Righs Honourable Henry G. Bohn, p.2.
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own.~$ Al ser' entonces ‘posible liberarse en los sueflos de

cualquiei restriccion ‘ externa, el ser humano podria

j.x: yA at}.;,ibu»ir‘se su propio papel dentro de

El nombre de? tal individuo, ‘a1 igual qu

br lo menos

alejado del contexto de J.a 1engua ‘nglesa dent:o del cual se

encuentra la parte del relato que busca reproducxr el entorno
observable del lector. Este protagonista lleva dos vidas al

mismo tiempo; cuando duerme y suefia, es Kuranes, viajero del

6. Plutarco, apyd. lbid.
7. lulian Palley, The Ambiguous Mirror. p.17.
8. Howard Philips Lo fR, “Celephais”, Dn of Terror and Death, p. 39. Toda cita posterior

da de este mi relno." Ik i el nu de pdgina indicado al final de cita.




hermoso reino de ensuefilo de “scented grasses and brilliant
flowers' ‘y “bronze gates and onyx pavements~*™! que &1 mismo ha
creado,»combinando para ello ideas del mundo terrestre en el
~que. durante la vigilia, vive bajo un nombre distinto -nunca

’meﬁcionado— y rodeado por las restricciones que dicho escenario

i siquiera cuando encuentra en las drogas un

medio - pa: :lé"rvgéxr‘." el tiempo de sus suefios. Esto le 1lleva a

desprenderse’.de todo deseo material, hasta llegar a perder su

fortuna - convertirse en vagabundo; tras esta degradacién de

sus 'v,i-xic'i.ivlds-:rcon el mundo observable, Kuranes logra llegar

finalmenﬂe a Celephais, lugar que en dos intentos anteriores no
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pudo alcanzar debido a que el despertar, muestra de que ain no
renunciaba por completo al mundo real, frené su viaje.

Ambos mundos, el de ensuefio y el observable, son tan
opuestos, que desde un inicio .parece légico que algin dia
tendrd que decidirse por vivir Unicamente en uno de los dos:

“The more he withdrew  from the world about him, the more

'isb. ..7P3% Esta oposicién se debe a

wonderful became his. d»x‘:e‘
todas aquella;'\caf'actei':iaticas de su mundo de ensuefilo que
contradicen ai’ o‘

...the: orchxd-weathed priest:s told him that there is no
time :Ln Ooth: Nar al}ibutionly perpetual youth... finally
'rizon',‘ where the sea meets the sky.
passed not at all, but floated easily in
Ky mong fleecy clouds tinted with rose..]

p.41
reinos maravillosos no pueden

mundo, ambos mundos son muy distintos

ida no _.es como la conocemos, sin que por

ello deje }de ser” vida; se trata de lugares donde:

form' does not exisc, but where glowing gases study
the secrets of ‘existence. And a violet—-coloured gas
told him that..’ (it} had not heard of planets and
organisms before; but identified Kuranes merely as one
from the infinity where: matter, energy, and
gravxtation exist. P43l

La trama del cuentq mantiene esta tensidén entre ambos mundos
representada pox: ia . imposibilidad de Kuranes de permanecer

definitzvamente 'en sus sueflos ¥y su constante deseo por alejarse

e ignora: «al' ,mundo externo, hasta que finalmente el mundo

interno prevalece de manera triunfal cuando se ha dejado de

29



prestar aCencién por completo a su contrapaxte observable. En

o hacia‘Celephaxs como soberano, para

a'rg_ai‘n {valle donde se

_ reflejaico enta al ser humano
.como un ser que es

objétO‘de Surla por  parte  de lav>na£uraieza: adem&s contrasta
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con el feliz reinado de Kuranes en Celephais, ser y lugar

pertenecientes a un reino donde la vida y el tiempo transcurren

‘y se entienden de manera distinta a como sucede 8obre la

,Tierra .they came upon the village that Kuranes had seen
‘alive :Ln hisn childhood, and asleep or dead in his dreams. It

was - alive OW...- He reigns there still, and will reign happily

fqzeyer,.. vDe este modo, Kuranes acaba por ignorar por
: g“nqi‘:’e”ésto significé abandonarlo por
y opta en su lugar por ese
é‘lstiy:icciones que el experimenté

ermitiéndole ver y crear un reino

.Lovecraft confronta ambos mundos, el

que peréibimos despiertos a través de la mediacién de

exterior,

los sentidos, "'y aquél que es posible crear cuando la mente

sueﬂa 'y se desprende de tales receptores para recombinar las

ideas

donde ‘uno puede ser no sélo protagonista, sino incluso dios. El

reado en suefios es inadecuado, por~tratarse de una

sin -v_x:eferem:es externos, sin'’

de lin‘utva;.kihue‘stro campo visual a 1atierray la sociedad

humana, ;;‘pex;mit':e crear otros lugares ddride la belleza y 1la

pzopue‘sta de que puedan existir situaciones maAs placenteras que

n



las generélizaciones elaboradas por el hombre con base en su
expériehcia. son las caracteristicas principales:

- w..the horsemen flcated, their chargers pawing the aether

. as:if 'galloping over golden sands; and then the luminous
vapours spread apart to reveal a greater brightness, the
brightness: of the city Celephais, and the sea coast beyond,
and:the snowy peak-overlooking the sea, and the gaily
pa:.nt:ed-galleys that’sail out of the harbour toward distant
here:the:sea: meets the sky.P*?

uiri— el ejemplo de Kuranes, y crear un

lt;sxe“ﬁo, dentro del cual el mismo

'gracias a esta dicotomia dios

Ast,  fin

resulta it

suefio, ~ademas d

triunforé 54 Testr] ciones del- mismo t::.ene un ptecio muy

alto, que es el unico que se puede pagar para: vivir_en un x:e:.no

maravilloso;que no puede interactuar con el nuestro. “La

propuesta de Lovecraft queda entonces 1imitada povr la

9. Howard Phitips Lovecraft, Miscelaneous Wrirting, p.36.
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imposibilidad de conciliar ambos mundos y hace parecer que los
suefios éoléﬁénté resultan una alternativa ante la monotonia de
lo_éotidiano,cuando no se puede permanecer definitivamente en

una vez que Kuranes se transporta definitivamente a

ellos;jpd
su reihof ensueflio, éste se convierte en su uUnico mundo y, por

tanto,;se”;orna cotidiano.
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FALLA LE ORIGEN

EL HORROR COMO SUBVERSION
EN “THE CALL OF CTHULHU”
Gothicismn insists that what is customarily hallowed

as real by society and its language is but a smafl
portion of a greater reality of monstrous proportion

and immeasurable power.
Dorothy Bayer-Berenbaum
Si lo maravilloso de Dunsany propone lo sobrenatural como

reinos alternos,

el epitome del modo fantastico, la literatura

gética. 4£érﬁniho qu ‘enominaba a unos de tantos enemigos de

Roxfria y ‘pasé’po

‘have “been  dammed up, by a
1-:$§'ta obra fue la primera en

c_ablé dentro de un contexto

partir _bjde' :

v_"dVe' wa:1§61’e 'y 'su contemporanea Ann Radcliffe
-con'sidelx:!a'd‘o“s‘ ambos como los »'padres del género- la sinrazén,

que . habia sido previamente silenciada por el excesivamente

1. Horace Walpole apud. Robert D. Hume, “Gothic Versus Romantic: A Revaluation of the Gothic
Novell.” p. 281.
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racionéliiédo‘pénsamiento del Siglo de 1las Luces, surge de
nuev’o,én» la literatura, y toma a la novela gética como su
‘por‘t;a;voz'.'rEn otras palabras, dentro del mundo nacido del Siglo
de :lrés Luces que niega la existencia de lo sobrenatural, que

habi‘é“'sido un tema muy recurrente en la Edad Media, el género

'lgof: éo‘cﬁfnple un papel de rebelién de la imaginacidén contra la

tirania de la razén, para ello, se utiliza un tema olvidado,

‘m'hx\:ve“nv\ismo -lo sobrenatural y por

,_‘pero tan‘antiguo como ‘el
o oc_;.;niento‘i'de lo observable-~ para
j.mites tras los que se

Teﬁéu\en‘ ] razén habia reprimido por

no :<_:o rar diante” la percepcién sensorial.
Doraghy :;],us‘o considerar lo gético,

no com e ; oF ; stilo que conlleva toda una

filosofs ] ', e trascender los limites

tras los ac Y ha 's'.iv.do reprimido, censurado o

'nio',' resulta atractivo para la
escape. de il : Sefvable, sino como una deconstruccién
del mismo que permita reamarlo una vez que sus fronteras se
han expandido.

Los autores del género encontraron en las edificaciones y

ruinas de la Edad Media una representacién pléatica que sirvié

2. ¢ft. Maggie Kiigour, TheRrise of the Gothic Novel, p. 3.

3. ¢ft. Dorothy Bayer-Berenb The Gothic imagination: Expansion in Gothic Literarre and An.
p.

4. cfr.

12,
David Punter, gpud. Maggie Kilgour, op it p. 9.
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de espacio para la recuperacién de aquel tema perdido que trala
consigo supersticién y miedo en épocas pasadas cuando la razén
y la ciencia no dominaban el mundo del hombre y el rango de lo
desconocido era ma&s amplio. La 1literatura gdética subvierte

entonces los cédigos racionales del conocimiento y se aventura

en temas como los rituales paganos y la necromancia,® ademis de

1ugubre’s y oscuros,

“gétiéé'{ posee hasta nuestros d‘ias_
una sombra alzdndose desde un lu‘gg‘a: ro:‘(mia cripta
que se abre lentamente pa:a~i uha .”:fﬂi“gura oscura y
tenebrosa.’ Ademas de las tqinaév (qlé]_.,‘,.piaAsado, junto con sus
pasadizos y puertas secrecas,n-‘ 16; ~zdé'nuscritos y maleficios de
tiempos ancestrales son elem‘ento“st que preparan al lector para
la aparicién de lo sobrenatural,® es decir, lo que estd mas alla
de nuestra comprensién y que no se relaciona con el mundo de

racionalismo y Ciencia dentro del cual surgié, ni con nada




perteneciente a éste. L»a; ~arqu‘itectura ‘de tiempos remotos
proporciona asi el elemenco que vincula con el pasado, ademas
de que brinda un poco de oscuzidad y una sensacién ligubre con
sus paredes de pie;lx:a Uo‘scu;a‘ y enmohecida. .La atmésfera goética

también se cred: ck:onf‘eiy,‘ péisaje que vio en el dark impressionism

propuesto pd:i 2 el 'modelo Tann seguit' *...awesome

mountains‘:and' forests beetling crags and dizzy abysses with

fluent altetaciones

bruscas y tormentas

n otras palabras,

ale a sirve de marco a la

irr;-ﬁpcif;n olide cppo;_idq »yj‘ por i:am:o también oscuro. Todos

los ‘elementos; antes . mencionados, relacionados ya sea con las

grandes; dimensiones, la oscuridad, o ambos, y que producen en

genera’,l?’ m'i:e’do:ybrespet:o, es decir, una sensacién de lo sublime
en el leé;tvo':j, fueron estudiados primeramente por Joseph Addison

Yy despuéépor Edmund Burke en sus teorias sobre lo sublime.

Desde" la palabra “sublime” se ha vinculado con

us . inicios,

“imponente 'deScribié lo sublime como todo aquello

grande y magnificente contra lo que. es dificil rebelarse y que

se alza' aturalevza en sus manifestaciones

.una “profunda ‘huella en la mente.® Sin

cotidianas  dejando:
embargo,' dhrante' la Edad Média, Vsu significado se restringid, y

previamente al romanticismo, lo sublime se interpretaba como

9. cft. l!u.d
10. gff. Lot no.Delo sublime, pp. 28 y 40.
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una materializacién "de‘ Dios: ©no. - obstante.. cuando este

movimienco coloca al hombre I mo individuo en el lugar de dios,

al

por la oscuz.:.dad Burke

‘mencioné,

rreno para la

eoriaacerca de 1lo

sublime:; afecciones a los

éx:ganos ‘cuando ésta sugiere

ra:excitar:las ideas

' todo:lo que es de algun
modo ‘terrible, o se relaciona’con objetos terribles...
es unajifuente-de:lo’ sublime:; ‘esto es, produce la emocién
mas fuerte que 1a mente  as capaz de sentir.??

cQué mejor entonces, para producir una sensacién de peligro,

que lo sublime al elevarse por encima de la naturaleza y pasar

11, ¢fr. Tonia Raquejo, Las placeres de la ginacion y otros de “The Sp . pp. 58-62.
12. ¢fr. Ibid. p. 34.
13, Edmund Burke, De lo sublime y lo belio, p. 29.
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mas alla de nuestra comprensibn despertandonos una sensacién de

insegurldad?"

Lof, sobrenatural ‘una. -nueva funcién a partir del

nacimienA Aat';\\';;ra:.gé‘t,ica; ya no sélo puede revelar lo
1 “cuentos de hadas y los romances
‘ al hombre aceptar sus
lo que, por sSu misma
L su encumbrada razén le
'l‘o‘qra al explotar el juego

o.'real cuando se presentan

ndan como posibles, puesto

e realidad que es perfectamente

su .similitud con sus
onsider. weird fiction, the more

istic framework is needed in

“for ‘the unreal element.”!¢ El

no contradice sino que
oportunidad de extender y
; tribuimos al mundo perceptible.
£1 juego de‘ opuestos e considerédo por varios criticos como un
elemento clave del cual la litezatura gbtica se vale para
enfatizar la presencia de algo al contrarrestarlo con su

antitesis; lo sobrenatural es tal, sdélo cuando se le compara

14, cfr. Edmund Burkc.gg,m p. 107,
15.¢ff- R The Li of i
16. Howard Phlllpl !.ovealﬁ. Lord of a Visible Woﬂd An Al:lobloMy in Lersers, p. 210.
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con lo . real, yvde_igual manera sucede con otros opuestos tales

como: v os‘cﬁri‘d‘ad’-luzv, tormenta-calma, peligro-seguridad,

17

ue el ,. escritor ‘pretenda producir en

dé? - posibilidades o . subgéneros que

Primeramente est4 la sensacién de

n. reparar en algo mas.!® Al descubrir que

t:o: permite reajustar nuestra capacidad de

o. x:'ééi ‘para expandir asi las fronteras de la

hacia  finale siglo  XIX, empieza a consolidarse otra

propu_estl'ai' que jo‘pta por presentar lo desconocido como aquello

que, como diria Lovecraft, produce el mis profundo de los

17. ¢fr. Fred Botting, op.cit. p. 89.
18. ¢ft. Edmund Burke, gp cit. p. 42.



miedos; es entonces que el horror comienza a tomar el lugar del

ter'ror‘»yvco'm:‘ elemento central del género gbético.'® El avance

teé;idlégico habia ocasionado que para dicha época,

a;}ifie's_‘ta el materialismo seguido por Lovecraft, se

de

asombrarse vy

vez con menos posibilidades

‘serie de posibilidades terribles, el autor de horror bombardea

lector. con'una-sucesién de eventos scobrenaturales

1

‘entes 'a la raza humana:?! primero, est& el sentido

de ‘r‘eb‘eliénb contra: la tirania de cualquiera de las que llamamos

“leyés x:éles", en segundo lugar, estd la ya mencionada
incc‘vn‘t':‘r’olaﬂble‘ curiosidad por ahondar en lo desconocido. Ann
Radcliffe resume la diferencia entre ambos subgéneros y las

sengsaciones que provocan de la siguiente manera: “Terror and

19. Aqui me refiero a lo realizado por Arthur Machen en rel, como The Great God Pan, y por
Algemon Blackwood en obras como The Willows.

20. ¢fr. Robert D. Hume, op.cit. p. 288.

21. ¢fr. Howard Philips Lovecraft, The Annotated Lovecraft, p. 342.
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horror are so far opposite, that:'- t.he first exi:andsthe eoul,

and awakens the faculties ‘t:o a‘high degree of. life,‘ cl

cont:acts,

se -torna eh algo""

En su obra‘ “The Call of Cthulhu”, Lovecraft se separa. un

poco de su fase onirica como escritor y enfatiza la postura a

22, Ann Radcliff, apud. Robert D. Hume, op cGit. p.p. 284-285.
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la que su materialismo lo habia 1llevado en lo referente al
papel del hombre en el universo; para ello, se vale de los
elementos de horror que se manifiestan dos veces, mas en zonas
alejadas de 1la civilizaciédn urbana donde la tradicién, misma
que mantiene las barreras que delimitan lo observable, es mis
fuerte. Ademas hay qué conaiderar las constantes referencias a
la existencia de mundos - y,i seres  mas alla de nuestra
comprensién, las ,cx;a'lle;."»lé pex;m: tenal B lector compartir con el

narrador un sentimien dad’ basado en el horror a lo

largo del rglai:o

John “R. Legrasse en las ciénagas de

en lugares. remotos del planeta:

That glimpse (of forbidden aeons which chills me when I
think of it and maddens me when I dream of it], like all
dread glimpses of truth, flashed out from an accidental
piecing together of separated things —-in this case an old
newspaper item and the notes of a dead professor.??

23, Howard Philips Lovecraft, *“The Call of Cthulhu”, Aore Annosased Lovecraft, p. 174. Toda cita
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De hecho,t Thurston 36lc junta las piezas que su tio, George

Camell Angel : (Lovecrafc --proporciona nombres completos que

sobrenatural) dejé antes de morir dentro de

cuya llave es el anillo mismo del tio. El qgue el

bra esta llave es una muestra de cémo el ingenio
o ‘que deberia permanecer oculto; pues las
»;éalizadas cientificamente, mismas que ‘su tio

‘t ﬁhina lo llevan a abandonar la . r édnféi;tante

que’un:mundo cada vez mas cientifico. va a‘hi‘qu;‘l’iandvo

terrifying vis;ons of reality,r

"-lect,ox: comprende el
1rr‘1eitr."a‘_s"'5‘>va'.1v.ab‘ras de Thurston; ademas
entimiento d'e_:és“t;_e ultimo, quien se ha dado
cuenta de‘ d\ve‘ l‘owque es o puede ser observable

guarda “cosa un’‘no se han visto pero existen y han

entrado ‘zona del universo que creemos conocer
completamente y por tanto pensamos segura, nuestro planeta; lo
sobrenatural aparece s6lo para terminar por incluirse como una

parte mids de lo observable que, sin embargo, atn permanece

posterior tomada de este relato, anicamente llevara ¢l nimero de pégina al final de cita.



oculta’ para la mayoria de la h\imanidad, aunque no as{ para

Thurston' ; =

vo oL shall never sleep calmly gain: when I think of the
; in

,que no fue emitido por

,incluso "fue » proferidc
originalment X [but:] a chaotic sensat:.on""‘“‘;
lo anteri ‘,p_roblema de correspondencia, pues el

lenguaje erba ue i u a el hombre para describir 1lo

sin significado,: 'ox{ocido parale hombre, aparte de modos de

comunicac:.én no completamente compatibles con las posibilidades
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fisiolégicéé, d‘e“ aéte ﬁltimd., La estatua hecha pox: wilcox,

idéntica La: 1

labradas'e
geologia

base. tampo

“They,.'lj.'l'c' £ : v I material, belonged t:o something

horribly remote and distinct fx:om mankind... suggestive of old
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and unhallowed cycles of 1ife in fwh:.ch our wozld and our

las

representado

en

‘cdentz‘a"muerto.

pero

que: sin

emos -conocido,
e:rhaya:visto:directamente, Se trata de algo que no

perc se ha quedado en ella,

1 ‘contexto 'sobre el que se desarrolla la

omentos de horror en el relato, tal como

n Radcliffe.' Aunque los reportes sobre los

.s' descubrimientos del profesor Webb
a irfﬁbcién de 1lo sobrenatural, es
o aguél sobre lo que descubriéd

pantanos,

el que introduce por completo lo

sobre'nat’i.\ral’éém'o' ﬁna extensién de lo conocido. El grupo de
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policias: que comanda Legrasse, se adentra en una zona oscura y

lugubre,, alejada :'del rnundo urbano, sobre 1la cual se dicen

leyendasacerc‘a de'seres cuya descripcién los hace parecer a la

vez pertenecie 'y ajenos a la Tierra- “There were legends of

‘nglimpsed by mortal sj.ght:, in fwhich dwelt a’

uminous eyes. .. bat=’ ;

participantes

policia™ nauseabundo cuyos

partiéipéntes que seres

humanos.: o ‘humano que habitan en

ese pantanoiale e c vi“li’éa‘c;én“"y la razén (donde los
‘ ‘o'jvi:aryecen ampliarse) adoran a
'de',zpe.rsonas en su honor; parecen
pues una.s
las px:acrt"izc‘ars
encuxnbr‘axr;;Le_nr.Q de .‘ i:t;'imo mixima guia conductora del

hombre.;r :

Por otro lado' _est:é el Gltimo reporte de Thurston; aquél que

realiza sobre el diario del marinero Johansen, quien, tras
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1E81S CUN
FALLA LE ORIGEN

enfrentarse con humanos degradados desde el punto de vista del

siglo"kx.~;y comparables a los encontrados en el pantano por

Leggaéséf ;legé a un lugar que no era parte del mundo conocido,

la

Se trata de una isla donde

“;rumpido en éste.

The very. ‘sun” of heaven seemed distorted when viewed through
.. ‘the’ polari*ing miasma welling out from this sea-~ soaked
'perversion, and twisted menace and suspense lurked leeringly
“in“thoseicrazily elusive angles of carven rock.where: a e
second glance shewed concavity after the first: shewed
'convexitym the ‘geometry of the place was wrong.:One could
"’ not: be:sure that the sea and the ground were: horizontal,
. ’'hence’‘the relative position of everything els
: phantasmally variable p-p.211-212
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Finalmente, el lector :de  ‘The Call of Cthulhu’ -se encuentra

coh el vmis‘n’io "senéi 'ie"ntol yqq‘ev

que ‘observamos  todos lo's,aia‘s. Partiendo del

sentimiento = de - horror que tales manifestaciones provocan,

Lovecraft busca horrorizar al lector al despertar en éste la

24. Howard Philips Lovecraft, Lord of a Visible World: An Autoblography in Letters, p. 121.
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nocién de que pueden existir elementos del universo que no
conoce, pero' que de hacerse presentes derrumbarian toda su
con’cepciOn sobre su propio papel dentro del mismo. El efecto es
adGn mayor al sugerir gque tales elementos subversivos pueden
haber invadido la tierra y los propios suefios de los hombres
desde . hacé ‘mucvhq tiempo y unicamente aguardan el momento

oportuno 'p}a’:a"reiryelarse abiertamente y demoler nuestro concepto

ra’; reconstruirlo de acuerdo a una perspectiva
césmica; es decir una realidad gque integre

el hombre atn desconoce en el diminuto

y.para ligar este estudio con el

ar el hecho de que Thurston

resulta ‘insoportable, mediante una

5_'!-:\; entonces la ciencia la
‘conocimiento del que seria

punto-de vista, Lovecraft

enfatizard con mayor fuerza en

“The Colour out: of:Space
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LA CIENCIA-FICCION COMO UN
CUESTIONAMIENTO DEL. CONOCIMIENTO CIENTIFICO
EN “THE COLOUR OUT OF SPACE”

Science fiction is basically a forward-looking genre
preoccupied with the future, where anguish is
projected in forms conceived from the data of the
then current science...
Maurice Lévy
Se ha wvisto cémo las ideas romanticas de individualidad,
cieadién- v éohciencia imaginativas, encontraron en el estilo
gbticoiun_f’medkic":’ pé;lra/ cuestionar los limites de la imaginacién y

el conocim _ nos; ‘ahora. bien, existe un género mas, el

ovecraften ‘obra, que- también hereda

tierra; -es una

entonces cuando 1a”
herramienta: que/ permite dévelar lo desco'n'ocido"para entender

mejor la existencia del hombre dentro del universo. Ahora la

1. ¢fy. Juan Ignacio F La novela de -ficcion, p. 102,
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humanidad ' se -encuentra en espera ‘conatante de los avances

cie’nt‘i_‘f_igbs :

i tec ﬁglégi os, 'a"s’i" como de: saber qué .papel’ pueden

habi?xﬁoédé un. género que

2. ¢ft. Patrick Moore, Clencia y ficcidn, pp. 11-13,
3. gfr. Juan Ignacio Ferreras, gp git. pp. 27 y 30.
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problemas.‘ ‘El . género en@:onces se  transformé, pero.mantuvo su

especulacién cientifica ‘la’cual’ serviria como contexto para

el futuro del hombre, ademas

que existen de 1la

. se pueden tomar las

cientificamente i pos bles :

SF is a form of fantastzc 1i:eraCUre that at:empt:s :o'
portray, in rational and realistic terms, future times
and environments that are different from ocur owi. any
extrapolated future events or occurrences, will have

4. cfr. Ibid. pp. 120y 127.

5. Kngsley Adams, apud. ‘Definiti of Sci ﬁmon The Ultimate Science Fiction Web Guide,
lineas 35-39. que las definici sobre ci ficcion que se utilizan en este trabajo son
posteriores a {a épocaen queLovwnﬁescnbtosuobn. en-.al Ql:ecs-“’l‘heColowomof
Space”, muestran que ¢l autor visk g de este género literanio.



thelr bas.:.s in measured and cons.v.dered theo:y,
sc:.ent.if.ic or ot:he.r:wise.

La ciencxar f:Lc i_
de  un mismo

sobrenaturaliq

cosmos

futuroy;
encanto>‘ _ : : .
autozes‘, ";a tbzibencia-y-fi'cciiénr es la pox:tavoz de’r:aédellos. con uﬁ
punto der vims:ta diferente, los cﬁales ven ar la ciencia, no como

una salvadora, sino como la revelacién final de la débil

6. George Mann, The Afammoth Enciclopedia of Science Fiction, p. 6.

7. Brian W. Aldiss, apud. Ibid. lines 42-44

8. Una simple revision de las defini de ciencia ficcion citadas en ‘Definiti of Sci fiction’,
The Ultimate Science Fiction Web Guide, corrobora esta definicion.

9. cfr. Juan José Plans, La literatura de ciencia-ficcion. p. 8.
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posicién del  hombre . en ‘el universo,!® ademas de un compafiero

innumerables

‘el centro de ‘la accién

ue ‘resulta’el:

ser ~comparado’con‘ila’

resulta invs‘iﬁgnii'fivcyahte':

“The actual ‘:cosmos of pattern’d energy including what we- call -

10. ¢fr. Thomas D, Claresson, “The Emergence of Scientific Romance, 1870-1926",
Anatomy of Wonder: Science fiction, p. 48.
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matter is of a contour and nature absolutely impossible~of

realisation 'by the human brain, and the more 'we 1ea:n of it,

itself “in'’t e‘“grq'und."P'ss Ademas, transforma la zona alrededor

de la granja de los Gardner, alguna vez “fertile gardens and

orchards”P®, en un lugar donde los animales, el suelo y las

11. H.P. Lovecraft, Lord of a Visible World: An Autobioraphy in Letters, p, 214,

12. Howard Philips Lovecraft,”The Colour out of Space”, The Annotated Lovecraf, p. 60. Toda cita
posterior da de este mi relato, uni llevara el nimero de pagina indicado al final
de cita.
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plantas contradicen: la  experiencia humana: un pajaro .carpintero

cuyas. proporciones.:y ekpﬁe'sj.én’ ‘a;tgkan azadores ‘por . no

tener precedente;alguno, si'de’animales 'sobre la . n:l."éve‘,‘q'ue

contexto®

terrestre,
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contradictoria ;de]_.fmeteorit:‘o; lo 'Gnico  .que ésta puede .dar a

. ,Vdé,"éévn‘nue'si'tv:rb : cor‘xo‘cimj‘.',e'n‘t:b"y" pdsibiii&ageé de

expande ‘pocoia

proceso.: degeneratis

alimenta,

alrededor

es la tnica’ pos.

a todo de lo que se apropia,* parece .ser: una:especie de marca
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que seﬂala todo aquello que  cae. bajo la influencia de las leyes




“colour""", ademas de las palabras del ‘narrador: mismo . para

describlr al ser de otro mundo° :

In terms of mat:ter ,I supp se- t:he thing Ammi described
; -but:ithis gas obeyed laws’ that

mas;

presenciar. :la

pasiva. Lo“ mas: q\ie' (p'u'e’de he
de - méas

criaturas terrestres

medicién el ser ' humano  carece  del co




necesarios., Este hecho implicito es lo que permite a Lovecraft

~ como : algo verosimil ,que sj.mplemente

presentar su his toria

el estilo gético ensu intento por ’acercarse,a la cxencia-
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ficcién; - de.. hecho, ’.Cthu‘lhu ‘también :es. originario de- otro
planeta,i'ayun.qqie' én aso ‘se’ ‘ “un‘ ente qi'x‘e',r"éohtra‘r::iob

nilatierra’o

se  presencie isu:llegada.. “algani rincén’ides

universo.
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CONCLUSIONES

He hablado entonces de tres estilos o géneros distintos ‘en ~
cuanto ‘a sus temas, pero que tienen en comin el cuestionar las
fronteras de la realidad y la imaginacidén; ya sea que se trate

de ‘un mundo de ensuefio, la irrupcién de 1lo desconocido‘ en: iao

familiar,\o el contacto con extraterrestres, mismo que pemita’

aloracién césmica y-no. local del hombre. Lo que existe en

una-;

udas acerca del conocimiento que

iniverso que lo rodea y, por tanto,

acéféa 3 E:l cuestionamiento que alguna
i uri'g:qerpo a base de carbono como
los sere ie:s'la maxima expresién de la
s spilﬁacién para una historia de
lo maravi He':‘ciiencia—ficcién: todo‘hébrig

dependid € : 1 1 ublesé ‘escogido, y sobre todo del

papel que ble hubiera desempeflado dentro o fuera
del mﬁh_do llamamos real. Situados dentro del
modo fantastico, : cuentos demuestran, mediante el uso

el poder de la capacidad imaginativa

de la''ment ecombinar ideas simples de un modo que
te  observable algunos el color gaseoso
1lamado as or.;:mera ‘asociacién, el ser gue hace pensar en un

hombre, dtagéh‘ y pﬁlpo a la vez, y un mundo donde los jinetes
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flotan en el aire, son meros ejemplos de tales combinaciones

Y es mediante dichas combinaciones, que

s bversiones de la 1llamada realidad 1las
contacto con ella, o incluso se imponen sobre
“-lo  débiles que resultan las
- ; ‘ §1icar a - su entorno
su perspectiva

k'cierto, qde la

Lovecraft

la

hacerse

definitiva terior: resulta evidente cuando

Kuzanes d ir permanentemente ‘en 'sus suefios.

Por otro la all of Cthulhu" y “The Colour out of

Space" ’ 10 sobrenatur l 1rrumpe en lo real, para acabar por
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in;egr_a’rse a'Anuestro mundo 'y reconstruir la perspectiva que se

t:eni»ai‘dlél; ‘mismo  como un ‘lugar . cuyas. leyes y limites el hombre

;ernit::‘ifiico'. La nueva concepcién del
'bn‘.‘{.stas‘de ambos relatos, es la

an; est'a' muy ‘' lejos de comprender en

ntrascendente, de algo m4&s

a egado ‘a mostrar; la

marcado para: el mundoireal
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