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Elaboracidn de originales pili‘a su irﬁprgsidn en rotograbado

¢Cémo seria el mundo si no se» ubiera inventa-
do la imprenta o peor aun, si no ex15t1eran runguno de
los sistemas de impresién?

No habria absolutamente ningtn matenal 1mpreso ru»
periddicos, revistas, libros, carteles, sefializacién’ pro:
vocando la desorientacion de la gente, 1nd1cacxones en’
los medicamentos, productos alimenticios,-instruccio-
nes y otros servicios. : '

El mundo, tal y como hoy se conace, se habrfa esfuma-’
do y se encontraria uno perdido, tratandose de orien-
tarse en otro mundo diferente. No existiria la comuni-
cacién, la difusién de conocimientos, expresiones y
entendimiento entre los hombres, pero principalmen-
te no se tendria un registro de la vida social y cultural
del hombre evitando asi su trascendencia.

Claro, se tendria como alternativa la escritura a mano
pero, ¢Quién va a tener el tiempo y la disponibilidad
para cubrir la gran demanda que satisface la impresion?.

Si alguien se encargara de tal labor después de mucho
tiempo tendria una sola copia, por ejemplo de un libro,
pero que pasa con las demads exigencias de impresion;
una etiqueta para un frasco de medicamento que va a
ser distribuido en una poblacién, éCuanto demoraria?.

La importancia de los medios de impresiéon radica en la
anterior reflexion. :

Afortunadamente se cuenta con los sistemas de impre-
sion, que, gracias a los avances tecnoldgicos y cientifi-
cos, hoy en dia se puede imprimir casi sobre cualquier
superficie; papel, vidrio, plastico, vinil, cartén, piel, tela,

7 T Trsis coN
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Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

e incluso en objetos tridimensionales. Un ejemplo de
este avance fue el rotograbado, que es un sistema de
impresion no muy conocido pero que ofrece gran cali-
dad de impresién.

Al leer este trabajo teniendo una formacién de
disenador, puede surgir la duda: ¢Por qué conocer el
medio de impresidn si yo sélo quiero disefiarun em-
paque, un libro, un cartel o una ilustracién?. Y la res-
puesta seria la siguiente: ‘

En la practica profesional, a veces se da el caso de que
no se cuenta con los conocimientos necesarios y ade-
cuados para la correcta elaboracién detl trabajo; por lo
general, se tiene teoria pero no se ha desarrollado bien
la préactica, como es mi caso y el de muchos otros pro-
fesionales, que me encontraba laborando en el disefio
de empaques de dulces y tenia la necesidad de crear
tanto el disenio’como también preparar los originales
para su impresién y me di cuenta que no podia realizar
estos originales sin antes conocer el proceso de impre-
sién en rotograbado. :

Porello esta tesis sugiere ampliar los conocimientos que
existen sobre el proceso de elaboracion de un original
digital para su impresién en rotograbado y asi mismo
conocer las caracteristicas y principios basxcos de este
“medio. Para lograr tal fin el contemdo ‘de esta tesis se
' estructurd de la siguiente manera; -

“En el primer capitulo se da un breve panorama histéri-
co sobre los principales sistemas de impresion, lo cual
nos ayudaré a entender sus caracteristicas de cada uno
y su evolucién.

TF51S CON
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Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

. En’el segundo capitulo se hace hincapié directamente
sobre el rotograbado conociendo su proceso de impre-
sién, maquinas de impresién y materiales en los que
comunmente se imprime.

" En el capitulo tres se hace distincion sobre la diferencia
entre los originales tradicionales de separacién y de se-
leccién de color. Se mencionan algunas caracteristicas
importantes que debemos tomar en cuenta al realizar .
un ‘original digital ya sea en separacién o en seleccxén
de color.

Por ultimo, en el capitulo cuarto se desarrolla un origi- -
nal digital en separacion de color y uno en seleccion de .
color. Estos ejemplos de originales son trabajos ‘reales
para empaques de dulces, y se hacen con la finalidad
de asentar conocimientos.

Para finalizar se pretende que, con los siguientes cono- '
cimientos que se comparten, se podra llegar a la reali-
zacién de un original digital para rotograbado y ade-
mas se podra resolver algunos de los problemas técni-
cos mas comunes que se presentan durante el proceso.

Al concluir esta investigacion, se espera que se despier-
te la inquietud de las proximas generaciones de seguir
investigando este proceso de impresién que muy pro-
bablemente tenga una mayor evolucién y se requieran
otros conocimientos. También se espera que alumnos
o disefiadores que ya se encuentren laborando y requie-
ran algunos consejos o tips sobre rotograbado, puedan
acercarse y tomar los conocimientos que esta investi-
gacion aporta.

- TECIS CoN
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Elaboracion de originales para su impresién en rotograbado

UN ESBOZO HISTORICO DE
LA IMPRESION

El estudio de nuestros antepasados nos ha per-
mitido conocer nuestra evolucién, de dénde proveni-
mos y hacia donde vamos. Una de tantas evidencias
son los vestigios de impresiones que datan desde la épo-
ca prehistdrica (Fig. 1), esto quiere decir que en ese tiem-
po el hombre inconscientemente ya dejaba huella a su
paso, posiblemente su origen era accidental, debido a
que estas impresiones eran muy sencillas de hacer, sim-
plemente consistia en mojarse las manos en tinta, que
era creada por ellos mismos, y luego se aplicaba sobre
una superficie. “En las paredes de las cavernas de Tibrran, Gargas
y Maltruieso, en los Pirineos, existen 200 impresiones de manos en
ocre rojo y negro de manganeso, que representan los primeros ejem-
plos de impresion...”.!

Fig. 1 Impresion primitiva,
Historia del arte, Salvat.

t NUEVA ENCICLOPEDIA TEMATICA. Ed. Cumbre. Tomo 6. México,
1988. pag. 2537
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: ‘Pero la act 1v1dad de. la impresion hecha a conciencia,

U nos lleva hasta el Medio Oriente, en Chinay Corea, en
- _'donde cientos de afios antes de que en Europa se cono-
]uera* 1 se reahzaban impresiones. -

- a utlhzada para imprimir tuvo su origen en el

’ antxguo grabado yva que este método, ain primitivo,
‘consistia en grabar o tallar sobre madera letras en relie-
“ve y:algunas veces utilizaban bloques o plancha para
. las palabras. Aplicaban la tinta sobre el bloque, se colo-

- caba el-papel encima y se aplicaba presién hasta quedar
tmpresa. Pero los bloques de madera que se utilizaban
para sus impresiones se llegaban a cuartear, a apolillar
a a desdibujarse por tantas presiones, aunque fueran
de la madera mas dura. Esto sucedia porque se utiliza-
ban prensas de mano llamadas térculos (Fig. 2), y la pre-
sién que se ejercia a la hora de imprimir no se podia
regular exactamente; ademas, como la superficie del
grabado era irregular, la presién tenfa que ser fuerte,
dejando en el reverso de la hoja un relieve al que técni-
camente se le llama pisada.

17038 CON
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Fig. 2 Térculo manuatl.
Historia del arte, Salvat.




Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

En ocasiones se marcaba tanto que era imposible im-
primir en ambas caras del papel, por lo que en los li-
bros chinos y en algunas impresiones dentro de Euro-
pa, a las paginas que se imprimian por un sélo lado
eran pegadas unas con otras para que no quedaran pa-
ginas blancas, este ejemplo de impresion es un libro
que sélo lleva textos sin imagenes; segin la Enciclope-
dia Salvat “El libro mds antiguoe que se conoce ya contiene estam-
pados con grabados de madera, es un libro chino hallado en la pro-
vincia de Kansii, Lleva un colofén que, adaptado a nuestra cronolo-
gla, dice: Impreso el 11 de mayo del afio 868 por Wang — Chieh para
ser. distribuido en memoria de sus padres”.?

tos libros chinos no tuvieron gran difusion y es casi
imposible encontrarlos.

Pero no sélo en Oriente se han encontrado muestras de
impresiones primitivas, John Dawson menciona en su
libro Grabado e Impresién que en otras civilizaciones
antiguas se trabajaba con el sello, ya que es la forma
mas simple de realizar una impresién, puesto que a
partir de rascar o sacar material de la superficie se pue-
de lograr plasmar una imagen, posteriormente se
entinta o se pigmenta y puede presionarse sobre casi
cualquier superficie. “La forma mds antigua de impresién que
se conoce son los sellos empleados en las culturas asirla y
mesopotdmica. Estos sellos se estampaban en barro. Posteriormente,
en.Grecia y Roma se emplearon sellos tallados en piedras preciosas
para reproducir un simbolo de autoridad”.?

2 ENCICLOPEDIA SALVAT. Historia universal. Editores S.A., Tomo 13,
Espafia 1999, pag. 2576

3 DAWSON, JONH. Grabado e lmpro:sién1 rr “. fotadrrd

1982, pag. & S S CON
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-“Elaboracién de originales para su impresidn en rotograbado

\_’fa pesar de todos los inconvenientes que estos proce-
‘dimientos de impresiéon trafan consigo, los libros pri-
mitivos impresos con bloques de madera u otro mate-
rial fueron uno de los adelantos preliminares ue pre-
pararon la invencién de la imprenta.

A.mediados del siglo XIV, la impresién en Europa se
limité - a la produccién de naipes, calendarios, iméage-

- nes religiosas y libros de dibujos muy toscos en su aca-
bado, ya que se hacfan con el mismo método utilizado
por los chinos.

La-imprenta, hacia la mitad del siglo XV, dio un gran
salto en el procedimiento de la impresién porque aun-
quc éste seguia siendo el mismo, se innovo en la crea-
cién de tipos moéviles fundidos en metal que permitfa
hacer muchas letras iguales y mas resistentes, y no de
madera como se venia haciendo antiguamente.

Este gran acontecimiento ocurrié en el ariode 1450, ya
que fueron muchos los que participaron en el proceso
de su invencién sin tener relacion entre si. Los holan-
deses creen que fue su compatriota Laurens Coster
quien inventd la imprenta. Los franceses e italianos tam-
bién se adjudican la invencién; pero quien parece te-
ncr mas derecho a ese titulo es Johann Gutenberg ~su
verdadero nombre fue Johann Geinsfleisch de
Sulgelock~, de la ciudad de Mangucia (Alemania), don-
de nacio6 alrededor del ano 1398.

El invento revoluciond la produccién de libros que an-
tes exigia meses de trabajo realizado por escribanos e
ilustradores, ahora podia permitir realizar todo este la-
borioso trabajo en solo unos dfas, y no solo un libro,

.V Trois con
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_ Elahc ion d: origimzles para su impresién en rotograbado

"smo varios hbros de un mismo original, ya que la im-
" . prenta creada porGutenberq permltfa la produccién en
. ‘grandes cantidades.
La creacidn de los tipos méviles (Fig. 3) fue una conse-
cuencia del gran desarrollo de la metalurgia en aquella
época, incluso Gutenberg, quien vivié en diferentes ciu-
dades alemanas, trabajé como orfebre y practico diver-
sos-oficios experimentando en la produccién de un “es-
crito artificial”.

-3
=]
ra
!'.’3

CCN

fig. 3 Tipos méviles.

Diseito y reproduccicn. F AL A ‘ L OR ;GEN

La nueva letra de metal podfa usarse cComo un punzoén
y. ser presionada sobre otro metal mas blando, lo que
scria la matriz o molde, asi se podia llenar con plomo
derretido y al secarse se obtendrfa una pieza acabada de
tipo movil, se forma el texto y cada pagina tenia que
ser impresa en una prensa de mano. La ventaja es que
la nueva matriz podia usarse para modelar nuevos ti-
pos. De todos modos, el procedimiento era mas practi-

15



~‘YEI’¢ilr7é;acidbn de originales para su impresién en rotograbado

co comparado con el trabajo que tenian que hacer los
copistas, pués Gutenberg o la persona que hiciese el tra-
_bajo, no tenfa:uno, sino varios volimenes que com-
pensaba el laborioso trabajo inicial.

- La creacién de la imprenta no pudo ocurrir en mejor

“momento de la historia, ya que coincidié en un perfo-
do de importantes avances y gran conmocién intelec-
tual, artfstica, filosofica y cientifica del renacimiento,
porlo que creé una demanda de libros para poder pro-
pagar informacién e ideas nuevas por todo el mundo
conocido. La imprenta de tipos méviles no es un in-
vento nacido de la intuicién de un genio o la fantasfa
de un artista, sino del fruto de investigaciones realiza-
das en los talleres de toda Europa.

Probablemente en aquel tiempo, a las gentes debid pa-
recerles cosa de magia la impresién, puesto que los
impresores no revelaban a nadie sus técnicas y hacian
parecer que cada letra o ilustracién fue hecha a mano.
Pero ese secreto tuvo que ser revelado mas tarde en Pa-
ris, por Johann Fust, para calmar la curiosidad de las
autoridades eclesiasticas y asi evitar ser condenado por
las-mismas de tener pacto con el diablo, o ser acusado
de practicar brujeria, lo que significaria una muerte se-
gura en la hoguera.

No todo fue maravilla, yaqueen 1455 Johann Fust hizo
valer los derechos como acreedor de la empresa sobre
Gutenberg y le confisco todo; posteriormente le fue ce-
dido a Schoeffer. Esta accién obligd a Gutenberg a aso-
ciarse con Konrad Humery, alcalde de Maguncia.

TEC18 CON
FALLA LE CRGEN
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Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

Al morir Gutenberg en 1468 dejé todo su material a
Humery. Los alumnos de Gutenberg y Schoeffer se dis-
persaron por Europa y con ello permitié la difusion del
nuevo sistema de impresioén. (Fig. 4)

Fig. 4 Grabado que ilustra una imprenta antigua.
Diseito y reproduccion.

La impresion cambid de ser sélo un método de repetir
imdgenes, a convertirse en el método mas popular de
reproduccién y para la adquisicidon de conocimientos e
tmagenes culturales, en una forma ficilmente accesi-
ble. Muy pronto la imprenta fue invadiendo todo el
mundo, Roma 1465, Parfs 1470, Espana 1470, Londres
1480, Estocolmo 1482, Lisboa, 1490, y al nuevo mun-
do, en México, 1539. Para el aito de 1500, habia en Eu-
ropa alrededor de nueve millones de libros de 30,000

titulos y unos 1000 editores.
4 TFSIS CON
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

Durante todo este tiempo, la prensa utilizada para im-
primir, segufa siendo la misma con la que Gutenberg
-imprimié sus primeras Biblias, y no fue sino hasta prin-
‘cipios del siglo XIX, cuando Friedrich Koenig patenté el
sistema de impresién planocilindrica. En cuanto a la
composicion del texto no tuvo cambio hasta la inven-
. cién de la monotipia y linotipia.*

Hasta principios del siglo XIX las prensas se seguian
accionando a mano mediante un tornillo lamado
torculo. En 1811 se habia logrado construir en Alema-
nia-la primera prensa mecdnica accionada por una pa-
lanca. Posteriormente, el proceso fue evolucionando
cada ves mas rapido cuando empezaron a fijar los tipos
cn cilindros giratorios y sujetar el papel con otro cilin-
dro gue, al girar, era prensado con los tipos entintados.
Como resultado de estos adelantos, el nimero de im-
presiones ascendio increfblemente. Con una prensa de
mano se podia hacer unas 275 impresiones por hora,
pero en 1846, las maquinas mas grandes permitian
abtener 20,000 impresiones en el mismo tiempo. La
tarea mas delicada y tardada de imprimir es el de colo-
car los tipos que tienen que ser dispuestos en el orden
apropiado; cada linea tiene que tener la misma longi-
tud, los tipos tiene que estar en el mismo nivel, cada
palabra tiene que estar correctamente escrita y cada ora-
cidn correctamente puntuada; todo esto tiene que es-
tar colocado invertido, es decir, como si se estuviera vien-

do por un espejo.
TFLIS CON
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4 Se tratardn mas adelante estos tipos de impresién.



Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

Cada tipo es una letra moldeada separadamente, o sea,
una pequena barrita de metal que lleva en uno de sus
extremos la forma de la letra en relieve muy marcadoy,
como ya se dijo, en posicién invertida. Todos estos ti-
pos son colocados en los diversos compartimentos de
to que se llama caja. Este es un cajon de madera con
gran numero de divisiones de diferentes tamanos, en
la cual cada espacio estd destinado a una sola letra o
simbolo. Las letras que mas frecuente mente se usan
son agrupadas donde sea mas ficil alcanzarlas, de esta
manera todas las mayusculas estaran dispuestas en la
llamada caja alta, y todas las minusculas deben iren la
caja baja. (Fig. 5
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Fig. 5 Cajén donde se guardan los tipos méviles.

Diseito y reproduccién.
TESIS CON
1o FALLA T'E OR:GEN




: Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

{Toda 1a tarea es reahzada por el ajista, la cual consiste en
"colocar estos pedacxtos de metal lo mdés répnda y exac-

aslada los tiposa otra bandeja alalgada llamada
‘ galera (Fig.'s) hasta conformar todo el texto.

Dc las galeras se saca una prueba o impresion y, sobre
esa prueba, un corrector senala los errores para corre-
girlos y, después de revisar que no haya errores, pasa a
su impresion.

TIECIS CON
| FALLA LD CRGEN

Fig. 6 Galera.
Disefio y reproduccidn.

En las imprentas mas grandes, no se colocan los tipos a
mano, sino que utilizan maquinas llamadas monotipias
(fig. 7), asi ltamado porque moldea cada letra o simbolo

20




Elaboracidn de originales para su impresién en rotograbado

separadamente; y consta de dos maquinas, un
moldeador de tipos y un teclado.

Fig. 7 Monotipia.
Diseito y reproduccion.

Otra maquina es la linotipia (Fig. 8), que compone una
linea de tipos completa y en un solo bloque. Cuando
hay errores en el monotipo no hay tanto problema, solo
se crea un tipo nuevo y se coloca por el incorrecto; pero
cn la linotipia se tiene que volver a escribir toda la linea,
aunque se trate de una sola letra la que hay que cambiar.
Las dos maquinas funciona apretando teclas similares
a-las de una maquina de escribir.

[

"7 1S GON
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Fig. 8 Linotipia.
Enciclopedia temdtica,

21



‘Elaborucidn de originales para su impresion en rotograbado

A manera de resumen se puede decir que los factores
“que intervinieron el desarrollo de la imprenta fueron
~‘la:invencion de los tipos méviles, posteriormente la
--fotograffa a mediados del siglo XIX; en la década de 1880,
lacreacién de las maquinas componedoras como la
monotipia y la linotipia liberaron al impresor del mon-
taje manual de los tipos, lo cuél era un trabajo muy
engorroso, el perfeccionamiento de la reticula de
mediatinta logré una mejora muy significativa a la hora
de reproducir imagenes. Fue esta combinacién de avan-
ces tecnolégicos y mecédnicos junto con la demanda
comercial lo qque hizo que la impresion tuviera esa arro-
lladora evolucion.

Desde entonces la industria de la impresidon sigue evo-
tucionando, hoy en dfa se habla de impresiones digitales
- y.se utilizan equipos de cdbmputo para ayudar a mejo-
rar-las impresiones y trabajar en menor tiempo.




Elaboracisn de o:iginialzsm pam su impresidn en rotograbado

PRINCIPALES TIPOS DE IMPRESION

Para empezar se debe tener en claro que impre-
sion es todo aquello que ejerce presion en otra cosa,
como mojar el dedo pulgar en una sustancia colorante
y presionarla contra un papel.

Existen diferentes tipos o métodos de impresiéon que a
lo large de la historia de la humanidad, el hombre ha
clasificado y definido segun sus necesidades.

A continua\c‘ién: se enumeran cuatro principales tipos
de impre%sién’qu‘{x'e se puede pensar generan o contie-
nen a los demaés. También conoceremos de manera ré-
pida y precisa sus caracteristicas a manera de identifi-
cacién y diferenciacién de los demaés.’

Los principales procesos de impresion pueden definirse
por las caracteristicas fisicas de las superficies de im-
presion. Asi se tiene:

El altorrelieve (Fig. 9, en este sistema la matriz o dibujo a
estampar se encuentra mas elevado que la superficie,
por tanto cuando se entinta se estampa sélo el dibujo u
original y no se produce impresién en su contorno, un
ejemplo de esta impresion es el de las tipos de la ma-
quina de escribir o bien como trabaja la imprenta. Tam-
bién se puede encontrar con el nombre de tipografia.

* A ln largo del capitulo se describen mas ampliamentes -~——""""""
TESis CON
FALLA LE CRIGEN
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Eldibujo o letra a estampar se debe trabajar al revés ya
que al imprimir saldra al derecho.

Fig. © Impresion en altorrelieve.
Grabado ¢ impresion.

El bajorrelieve (huecograbado) (Fig. 10), este método es
contrario al del altorrelieve. Aquf la figura a imprimir
se.encuentra por debajo de la superficie. Un ejemplo de
esto es el grabado a punta seca, agua fuerte, etc, Tam-
bién al disenar la matriz de esta forma de impresion se
debe considerar que el impreso resultara al revés de
como se contempla en la matriz de impresion.

. i jorrelieve. IARIR x] ;
Fig. 10 Impresién en bajorrelieve ir i85 C ( N

Grabado ¢ impresion. w2
falid LE OR.GEN
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. La impresién planogréfica. (Fig. 11) Aqui la figura a im-
primir se encuentra al mismo nivel de la superficie.
Puede ser directa o indirecta, por ejemplo en offset la
‘impresiéon primero cae en un caucho y después se im-
prime en papel porlo tanto no fue directo, pero en una
litografia la impresion es directa.

Fig. 11 Impresién planogréfica.
Grabado ¢ impresion.

La impresién por medios permeables. (Fig. 12) Se puede
considerar un medio de impresién con mucha deman-
da, aqui su principal caracteristica es que el original se
traza en una superficie la cual va a permitir que pase
tinta a través de ella. Algunos de los medios de impre-
si6n que utilizan este método son la serigrafia, las plan-
“tillas, etc. También puede considerarse la fotografia,
aurique ésta no utiliza tinta en ninguna de sus formas,
se efectua la impresiéon por medio de la luz sobre un
papel emulsionado y revelado con sustancias que pro-
ducen reacciones quimicas.
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Fig. 12 Impresién por medios permeables.
Grabado ¢ impresion.

Dentro de cada uno dc cstos sistcmas sc cncucntran
otros que tienen procesos de produccién distintos pero
al final la impresién sigue el mismo patron.

Hoy en dia se conocen mas medios de impresién tanto
- manuales como digitales, los cuales satisfacen de ma-
nera eficiente toda esta gran demanda de impresion que
surge dia a dia en nuestra sociedad, pero a partir de
estos cuatro sistemas se generaron los demés medios
de impresion.

La siguiente tabla muestra la aparicion de los dife-
rentes tipos de impresién que se mencionan en
este capitulo.

SISTEMAS DE IMPRESION
RELIEVE HUECO PLANO PERMEABLE
XLOGRAFIA GRABADO LITOGRAFIA SERIGRAFIA
CHINA ARO 700 1430 179 1880
TIPOS MOVILES AGUAFUERTE LITOGRAFIA FOTOGRAFIA
1454 1800 EN COLOR 1820
LINOTIMA  GRABADO EN METAL 1828 FOTOGRABADO
1084 1800 1808

LITOGRAFIA
ROTOGRABADO ROTYATIVA
1910 1880

LINOGRABADO OFFSET
1910 1904

Ny TESIS CGN
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IMPRESION ALTORRELIEVE

El proceso en altorrelieve, la impresién se obtiene
gracias a una superficie que sobresale del fondo.

Hay cuatro prensas principales en altorrelieve: platina,
plana de cilindro, rotativa de hojas y de bobina y pren-
sa de cinta de bobina. Todas ellas prensan las letras
entintadas sobre el papel.

La preisa de plaiiniag v miineiva Fig. 153, Lnprime me-
diante la presién que se ejerce al aproximarse dos su-
perticies planas, una de estas es la que lleva tipogratia,
en la otra es depositada el papel en blanco. La tipografia
es entintada por unos rodillos gracias a un disco girato-
rio que, al abrirse las dos superficies, es entintada. Las
dos superficies estan agarradas de la parte inferior por

e bl - ol vomme meven Vo S lete A~
UNaGo \JauubAuu ] TG4a vea Huo el unu\.‘uunu 3T Gord 5L G

posita una hoja para que se impresa. En esta prensa es

Rodilto ontintador

Forma
fipogratica

Plano de prasien

N\

ii.iS CON

Fig. 15 Prensa de platina o minerva. . .
Ducto g rpredseid FaLLA ' E ORIGEN

27



Elaboracidn de originales para su impresién en rotograbado

‘muy facil de graduar la presion, dependiendo de los
diferentes grosores de papel y cartén, variando la dis-
“tancia entre las dos superficies. Las prensas de platina
suelen ser pequeiias, hasta A2(420mm x 594mm), y se
emplean para trabajos de maquila como efectos de es-
critorio, boletos, folletos pequenos, etcétera, ‘

En la prensa plana de cilindro (Fig. 14), la tipografia esta
sujeta de forma horizontal sobre un carro que se mue-
ve alternativamente de izquierda a derecha, mientras
que los rodillos que entintan y los pliegos de papel gi-
ran sobre ella. El papel se enrolla alrededor del cilindro
mediante unas pinzas de agarre y la tipograffa en el mo-
vimiento en turno, presiona sobre el papel para hacer
la impresién. Estas pueden imprimir papel de tamano
AO (841mm x 1189mm) o incluso mayor.

Papel

2, BETEITRSIYT]
/ Citindro

dae progion
Rodillo ¢ [ ]
antintador k

e icn Fig. 14 Prensa plana de cilindro.
Disefio y reproduccidn.

La prensa rotativa de hojas (Fig. 15), imprime gracias a
una plancha de plastico o de metal que se puede
enrrollar en un cilindro que gira sobre otro cilindro en
el que se enrolla el papel. Las planchas se hacen sacan-
do un molde de la tipografia y haciendo luego la plan-
cha a partir del molde o por medios fotograficos. El ci-
lindro que lleva la plancha gira primero sobre un rodi-
llo mds pequeno que es el encargado de entintarla y
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posteriormente gira sobre el cilindro que lleva el papel
-presionadndolo para hacer la impresion.
~Las prensas rotativas admiten tanto hojas como papel
~continuo (bobina).

enlintadar Cilindro

.’

' Rodilta
' da presion
|

]

I

Fig. 15 Prensa rotativa de hoja y de bobina.
Diseio y reproduccidn.

La prensa de cinta (Fig. 16), es como el de tipo rotativa en
. el que las planchas en relieve son flexibles y van mon-

tadas sobre dos cintas de arrastre continuo que giran
_sobre una bobina de papel. La longitud de las cintas
dependera del nimero de paginas del libro. Las pagi-
nas ya impresas se cortan y pliegan en unidades de cua-
tro paginas, se alzan y pasan directo a una maquina
encuadernadora. Sin embargo, esta prensa sélo impri-
me un color, y la encuadernaciodn no puede ser cocida.

fig. 16 Z:::Zl?l:;rioi\lz}én para artes grdﬁfﬂbT T E g ] S C 0 N
TALLA LE ORGP
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IMPRESION BAJORRELIEVE

El segundo método de impresién es el
huecograbado, que es lo opuesto al altorrelieve. Por este
procedimiento, la superficie de impresién es grabada o
cavada sobre una superficie lisa, de tal manera que las
letras o imagenes a imprimir forman unos pequefos
surcos o ranuras donde se deposita la tinta que sera
transferida al papel por capilaridad aplicando presion.

Dentro del grabado hay diferentes modalidades:

Talla dulce o buril, punta seca, grabado al agua fuerte,
aguatinta, mediatinta, siderografia o huecograbado y
huecograbado rotativo o rotograbado.

En el grabado de talla dulce o buril (Fig. 17), se utilizan
planchas de madera y laminas de cobre o de acero so-
bre las cuales se graba el dibujo con un agudo instru-
mento de metal llamado buril, que es una varilla de
acero cuadrada acoplada a un mango redondo de ma-

Fig. 17 Grabado al buril.
Crabado ¢ impresion.
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: dera por Io que se adapta cémodamente a la palma de

“la mano.: La punta esta cortada en un angulo de 45° 1o

cual: proporc10na una punta aguda y tres filos cortan-

_tes. Existen también diferentes tipos de buril para la
* creacidn de efectos especiales.

* Al grabar con el buril sobre la plancha se hace hacia
.delante con suavidad y hacia abajo en un dngulo pe-
‘quernio para arrancar una fina viruta de metal; luego, se
disminuye la presiéon poco a poco para volver a salir a
la superficie de la plancha. De este modo se obtiene una
lfnea fina. Las lineas gruesas se hacen de la misma ma-
nera, solo que se aplica mayor presion y al llegar a la
parte mds profunda, se la da vuelta a la plancha y se
repasa en direccidén contraria para encontrar la linea. Si
se quiere hacerlineas curvas, es mejor hacer gn‘arla plan-
cha sobre un cojin o almohadilla.

- Cuando el dibujo esta terminado se cubré de tinta con
‘una apariencia seca, y que no se corre. Posteriormente

~se-limpia la superficie de la plancha de modo que sélo
quede la tinta en las cavidades hechas con el buril.

El'grabado a punta seca (Fig. 18) es la mas directa de to-
- das'las técnicas. Consiste en grabar marcas en la plan-
... cha con una punta afilada. En teoria solo se necesitaun
- instrumento; una aguja de acero. La aguja debe ser re-
donda, sin facetas o caras planas, de tal manera que no
‘arranque metal de la plancha.

A los lados de la plancha se forma un reborde causado
por la presion hecha por la aguja, lo cual da un efecto
general importante, ya que al retener la tinta produce
lineas mas blandas que las del grabado normal.

51 - TFEIS CCON
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< Trazando con. la agu )a en dlferentas angulos, se obtiene
lineas diferentes. Si la aguja estd derecha, se formardn

“rebordes iguales en ambos lados de la linea y dara una
linea suave. Si la aguja se inclina hacia la izquierda o
derecha, se formara un reborde de un sélo lado de la
linea obteniendo un efecto borroso. Cuando el dibujo
se halla terminado, estara lista para la impresion.

Fig. 18 Grabado a punta seca.
Grabado ¢ impresion,
En el grabado al aguafuerte (Fig. 19), todas las lineas se
forman por la accién de un Acido. Hay dos maneras de
grabar al aguafuerte: el de base dura y el de base blanda.

La plancha se cubre con una sustancia que es resistente
al &cido llamada base. El dibujo se traza sobre esta capa
de cera con un punzén de acero, ahondando los trazos
“hasta llegar a la.lamina sin rayarla. Luego la plancha se
' baﬁa con ‘4cido fuerte que corroe la superficie de la 1a-
mma en los lugares al descubierto por quitar la cera
con'el punzén.

. Para las lineas maés profundas y oscuras, se deja que el

- 4cido actiie durante mayor tiempo que para las lineas
menos profundas. Después de aplicar la base, se limpia
el exceso de ésta y del dcido quedando lista para la im-

~ TESIS CON
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presién. Los &cidos mas usados para grabar en placas
de cobre o de cinc son el mordiente holandés, el cloru-
ro férrico y el acido nitrico.

Fig. 19 Grabado al aguafuerte.
Grabado e impresién.

El método del aguatinta (Fig. 20) se utiliza para poder
imprimir tonaos; es decir, se graban cientos de agujeritos
en la plancha que dan el efecto de una tonalidad; este
procedimiento nos lo explica huevamente john
Dawson. “Para ello se espolvorea sobre la plancha limpia una capa
muy fina de resina o asfalto. Al calentar, las partfculas se funden y

Fig. 20 Grabado al aguatinta.
Grabado e impresién.,

(IS CON
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quedan fijas a la plancha. Como son resistentes al deido, cuando la
plancha se graba solo resultan afectadas las zonas de metal desnudo,
alrededor de cada particula de resina. Al terminar esto, la plancha
esta lista para recibir la imagen. Se cubren primero las zonas que
deberdn quedar blancas con barniz. Luego se expone la plancha a la
accidn del deido para que quede grabado el tone mds claro. Se lava la
plancha y se cubre con barniz las zonas que se grabaron para el tono
mds claro y se asequra que sigua en buenas condiciones el barniz
para las zonas blancas. Y asl sucesivamente hasta acabar con todos
los tonos. Se limpia la plancha y queda lista para imprimir. "¢

La mediatinta (Fig. 21) produce tonos como la aguatinta,
solo que se crea mecdnicamente y no con Acidos. La
superficie de la plancha se granula por medio de un
graneador, el cual es como un cincel curvo y con el bor-
de aserrado con el que se crean las imagenes retorcien-
do o raspando de las zonas en negro a las zonas en blan-
co. Se usan también raspadores y brufiidores. Cuanto
mads lisa sea la superficie, mds clara serd; y cuando sea
mas granulada, mas negra sera.

Fig. 21 Grabado al aguafuerte.
Grabado ¢ impresion,

T

FALLA

s

¢ DAWSON, JOHN. Op cit. pag. 21
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. La siderografia o huecograbado se trabaja en planchas
" :de'acero'y-se-diferencia-muy poco-del grabado en plan-
chas de cobre. Lo que lo hace diferente es que se trabaja
‘mas-con los-banos-en- 4cido que con- los buriles. Nos
.-comenta Juan Oller. “En 1820, ¢l grabador inglés Heath logré
‘por-vez-primera ablandar el acero-mediante su descarbonizacion; en-
dureciéndolo luego después de grabadas las planchas, carbonizindo-
‘las de-nuevo-por un-medio quimico: Ast-nacis-la-siderografta; o seq;
el huecograbado en planchas de acero.”” Las ventajas que tiene
-el-grabado en-acero sobre-el grabado-en-cobre radica-en-
la dureza que tiene el acero en comparacién con el co-
‘bre; ‘permitiendo-trabajos delicades y tiradas mds lar-
gas. Por otro lado, el bario es menos fuerte que en las
‘planchas-de cobre, ya-cque el aceroes mads-sensibie a-los
acidos que el cobre. Para realizar estos barios se empled
‘primeramente el dcido-nitrico; posteriormente se-utili-
z6 el dcido acético y tartico, disoluciones de yodo en
-yoduro-potésico.

En el huecograbado rotativo o rotograbado (Fig. 22) se
utilizan-gruesos cilindros metslicos recubiertos de co-
bre sensibilizandolos y grabando en ellos.

——

Babina do papul

Y

Citindro
de presion

Tig.-22-Huecorabade rotative.-
Grabado ¢ impresién.

para la tinta

T OLLER, JUAN. Estampacién directa. Tomo 66. Barcelona.
1943, pdg. o1
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“EL c1hndro grabado gira llenando sus pequerios alvéolos

" - oceldas de tinta liquida que se encuentra en un reci-

piente con-un rodillo entintador. El exceso de tinta se
elimina con una rasqueta flexible que pasa por la-su-
-+ perficie del cilindro dejando tinta sélo en los alvéolos.
Otro citindro de caucho presiona el papel, que pasa
tangencialmente, contra el cilindro grabado. Este pro-
ceso-se explicard a detalle en el siguiente capftulo.

TESIS CCN
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IMPRESION PLANOCILINDRICA

En el proceso planocilindrico se utiliza una su-
perficie plana ya sea metélica o no. La litograffa y el
offset son ejemplos de impresién en plano.

La litografia (Fig.23), es un método de impresion que se
basa en el principio de que el agua y la grasa se repelen.
Se le llama asi porque la plancha que lleva la imagen es
de piedra. Porel afno de 1798, un aleman llamado Aloys
Senefelder descubrié que al hacer un dibujo sobre pie-
dra-caliza con un lapiz grasoso, humedecia la piedra y
posteriormente vertia tinta sobre ésta, veia como la tinta
solo se pegaba a las marcas hechas con el lapiz grasoso.
Después colocaba una hoja de papel sobre la piedra, la
tinta retenida se transferfa al papel.

Las principales maquinas que se utilizan son: maquina
plana, offset cilindrica de hoja y offset rotativa.

«FLIS CON
FALLA (E ORigEN

/  Fig. 23 Prensa litogréfica.
7 Grabado e impresion.
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En la maquina plana, también llamada prensa

litografica, la-plancha-es de piedra y-tiene que-estarlisa;

es prensa de lecho plano. Tanto la presién como el

~entintado se -hacen-mediante-un-cilindro accionado a-
mano, es decir, el cilindro pasa sobre la plancha para el

-entintado de esta'y-posteriormente,ya colocada-la-hoja;
se vuelve a pasar para aplicar la presién y queda lista la
-impresion. Este-método se-utiliza-para-tiradas cortas y-
casi siempre sobre temas artisticos originales.

Pasado un tiempo, las pesadas piedras utilizadas para
- este-trabajo, fueron-reemplazadas por-placas o planchas

graneladas de aluminio, cinc y metales acerados. Como
-estas-placas de-metal son-delgadas, se podian-enrclar

en un cilindro para trabajar en prensas rotatorias, cuya
-velocidad- de impresién-es mas etevada-que la-de las

prensas de lecho plano. Este sistema de impresién se le
~conoce como-offset.

La impresién en offset se basa en el principio de la lito-
- grafiae-imprime gracias a-tres cilindros-en contacto entre
si. En este tipo de méaquina todos los elementos de in-
troduccién- de -la-‘hoja; pinzas, escuadra; rodillos
entintadores, etc.,son en principio similares alos de las
-prensas-tipogréficas planas de cilindro, solo que a-esta-
se le anade el rodillo que humecta la plancha. El primer
-citindro-leva-la plancha-con-la-imagen-a-imprimiry es
humedecida y entintada, el segundo cilindro es de goma
y-se deposita-en-ella-imagen del primer cilindro, el-ter-
cer cilindro lleva el papel en donde se transfiere la ima-
-gen-del segundo-cilindro. A-este - método-se le denomi-
na también impresion indirecta.

TESIS CON
. FALLA LE ORIiGEN

58



' Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

- La prensa para offset cilindrica de hoja (Fig. 24) es la mas

- conecida gracias a-su-gran-difusion: Existen-maquinas
en varios formatos que van desde papel A4 (210mm x

© 297mm)-hasta-pliegos del doble del tamano de un-pa-
pel A0 (84Imm x 1189mm). :

Papel
Sy ETeTE

Cilindro
de presion

Citindro
portaplancha

Rodills_{*.
agua (GN

Radille

entintador Fig. 24 Prensa de offset de hoja.

Grabado ¢ impresién.. - -

Algunas maquinas imprimen en un solo color por un
-sololado deta-hoja; otras son-més sofisticadas que im-
primen en un solo color por ambos lados del papel de
una sola-pasada: También-hay-méquinas-més comple-
jas, capaces de imprimir en varios colores con una sola
-pasada: Normalmente se-trata-de:maquinas que- traba-
jan a cuatro tintas,es decir que consiguen todos los co-
lores a-partir det cian; magenta; amarillo y negro.

Las prensas se pueden clasificar en tres formatos dife-
‘rentes. ‘Las -prensas -pecuefas-utilizan -papel hasta-un-
tamanfio A3 (297mm x 420mm), las prensas interme-
-dias utxhzan ‘hasta-un-tamano A0-(84Immx 1-18$mm)-
y las prensas grandes hasta el doble de un papel de ta-
‘mano-A0; Cada-una-de estas- méqumas debe de ser ele-
gxda de a cuerdo al trabaj
' 1rLis CON
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La offset rotativa o de papel continuo (Fig. 25) trabaja de
la-misma manera que-la offset cilindrica. La diferencia -
esta en que esta maquina opera sobre el principio de
~caucho contra-caucho, es decir; el-papel- pasa-de-forma-
tangencialmente entre los dos cilindros de caucho, de
‘manera que ambes-lados se-imprimen simultdneamen-
te ya que cada cilindro de caucho actia como un cilin-
dro de-impresiéon con-respecto al otro; Muchas de estas:
madquinas tienen cuatro unidades de impresién lo que
‘permite imprimir-imdgenes cuatricromaéticas.

f
Cllindro
’ de goma -

- \, Cilindro

N ‘\. /
:J . de prosion
! Cilindro = [O)
/4

poriaplan-
cha

Rediilo
! entintador Bobina de papet

Fig. 25 Prensa de offset de hoja.
Grabado e impresién,

Estas prensas pueden imprimir hasta 16 paginas de
papelA4 (210mm-x 297mm)-al mismo tiempo. Existe -
un termino que se denomina mini-web que se aplica a
las prensas-de color que-imprimen- 8-paginas de tama-
o A4 de una sola vez. Este término también se aplicaa
-‘prensas de-libros especializados que imprimen-de 32 a-
64 péaginas sélo en negro.

if.18 CCN
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IMPRESION PERMEABLE

‘Erestarcido se-hace-por medio-de-una-plantilla;
vaciando el perfil de las letras o dibujos en una plancha
metélica espetial 'y esparciendo’latinta a través dé'1os
huecos hechos en la superficie. El mas usual de este
tipo de impresién es el de la serigrafia.

La impresién por medio de la serigrafia (Fig. 26) consiste

de madera, donde, por medios quimicos © manuales,
se fija una pelicula sobrela seda o nylon que va a ser
una especie de plantilla enmascarando las zonas que
impediran el paso de la tinta segin la imagen o el dise-
no. La tinta se deposita encima de la seda, se extiende
la tinta aplicando presion por medio de una rasquetay
latinta.pasari.através delaseda.para.imprimir.schreel.
papel. El papel se coloca entre la seda y la base que sos-
tiene-el-bastidor de'madera-tensado:

TS5 CON
FAL 4 IE ORIGEN
b {

Fig. 26 Impresién en serigrafia.
Gratwnlore trepresivn:
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- Elaboracidn de originales para su impresién en rotograbado

o ‘En la serlgraﬁa también existen sus diferentes técnicas
-de-impresién: Las-més- conocidas-son: 1dpiz-de cera,
-bloqueador de esténciles, pelicula de thinner, foto-
-emulsgién; y-cera-derretida.

La técnica del lapiz de cera, consiste en tomar una su-
-perficie con-textura; poner-el-bastidor sobre ella-y-em-
pezar a rayar la superficie de la seda con el lapiz para
-depositar sus-restos y (uede -plasmada-la-textura; Pos-
teriormente se aplica una capa de bloqueador de

-esténciles- sobre toda-la-superficie, y-se-elimina-la-cera-

con solvente especial o con aguarras, quedando sélo el
‘bloqueador con--perforaciones de -forma-de-la-textura:
El bastidor esta listo para imprimir.

Al trabajar con bloqueador de esténciles, se puede tra-
‘bajar con-trazes mas libres, ya-quela-emulsién- que se
utiliza es liquida, se puede utilizar un pincel para dar

‘trazes sobre la-seda; recordando que lo que se apticano:

se imprimird. También se pueden utilizar recortes de
papel- o-cartén- con-unar- cinta- adhesiva -para-tapar las
zonas que no se quiera tapar con el bloqueador. Ya que
el-blequeador este seco,-se quitan-los cartones con cui-
dado y se procede a imprimir.

Para el método de thinner se necesita una pelicula es-
pecial; la-cual es-una-emulsién-colocada en un-acetato,
La pelicula es recortada dependiendo de la imagen con

una-cuchilla; -teniendo-mucho cuidado-en: cortar solo-

la emulsidn. Esta pelicula se coloca sobre la seda con el

lado de la-emulsién pegado-a-ela -y en seguida- se le -

plica thinner con una estopa presionando sobre la seda,
ylaemulsiéon-que se-encuentra debajo quedara adheri-
da a ella. El acetato se quita con cuidado y se deja secar.
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Elaboracidn de originales para su impresién en rotograbado

- La foto-emulsidn es una sustancia sensible a la luz fuer-
~te; similar a-la fotograffa: Existe la-emulsién acquacrom-
y la sericrom. La emulsién aquacrom se hace con cinco
-partes de esta-sustancia y-una de solucién debicromato.
Esta solucién se extiende por lo menos cuatro veces
‘-sobre-la-superficie de la-seda-de-una-manera-uniforme -
con ayuda de la rasqueta y se deja secar. Esta técnica se
-emplea-cuando se-utiliza-un-fototito con-la-imagen-que -
- se quiere imprimir.

El:-fotolito es colocado por la parte de atras de la seda
-con-la-imagen-invertida: -Se- cotoca-un- vidrio-perfecta-
mente limpio encima del fotolito y se expone a la luz
‘de-un-reflector de-porlo-menos 500-watts-por-5-minu-

tos. Se quita el fotolito con cuidado ya que se encuen-
-tra-calente. Se-expone-el-bastidor al- chorro-de agua;
"cuidando que el chorro sea de poca presién, para que
-quite la-emulsién- que no-fue-quemada-por la-exposi-
cién la luz. De esta manera queda la imagen en la seda
-y- se-procederd-a-imprimir.

Para utilizar el sericrom, se procede a combinar tres par-
tesdelaemulsiony-una-parte de sotucion de bicromato.
Esta técnica procede del mismo modo que la anterior,
-solo que esta es especial para-poder adherir una-pelicu-
la llamada cromalin. Esta pelicula existe de diferentes
-grosores-para-que se deposite mas tintay-de una-apa-
riencia de realce. Es la técnica mas utilizada entre los
serigrafistas ya-que se utiliza para-la-elaboracion-de pa-
peleria. Estas soluciones se pueden comprar en tiendas
-de serigrafia.

Con la técnica de la cera derretida se pueden hacer tra-
-Z0s esponténeos: y libres. Para-empezar se derrite cera-
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Elaboracion de originales para su impresidn en rotograbado

"“en un recipiente de metal y se aplica directamente a la
" ~'seda -utilizando -un--pincel. La- cera-se-debe-mantener
- derretida para su facil aplicacién, se debe procurar ser
lo-mas-rapido posible en-las aplicaciones de-la-cera; ce-
lo contrario la cera se secaré en el pincel.

Una vez que se hallan terminado los trazos, se le aptica

una-o dos capas de blogueador de esténciles; se elimina-

la cera con una estopa y aguarrds, para su impresién se
- deja secarn
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Elaboracién de originales para su impresidn en rotograbado

IMPRESION EN ROTOGRABADO

En el capitulo anterior se menciond la caracte-
ristica esencial de la impresién en rotograbado; ahora
veremos mas a detalle como es este proceso. Para tal fin
se ha dividido en dos etapas. La primera son requeri-

mientos antes de imprimir, y la segunda el proceso de
impresién rotogréfica.

El método para preparar las matrices de rotograbado
habia sido el de profundidad variable basado en la uti-
lizacién de una trama en cristal. La trama junto con un
positivo en tinta continua se exponia a la luz sobre papel
pigmento. Esto permitia que la gelatina del papel pig-
mento se endureciera en menor o0 mayor grado segin
la cantidad de luz recibida; luego se podia grabar el co-
bre con percloruro de hierro. El grabador jugaba un
papel importante ya que podia manipular el tiempo
de exposicidn a la luz como el tiempo de penetracién
del &cido; asi, se podia controlar el contraste, la densi-
dad y las diferentes profundidades de la celda para dar
mejores impresiones. Las variaciones sobre la trama para
rotograbado son el nimero de lineas por centimetro
que determina los detalles del original y la relacién de
tamano entre lineas que dividen un punto de otro y
también los mismos puntos. Esta relacién de tamano
entre lineas determina la profundidad de grabado.

Para poder reproducir una imagen en escala de grises o
a color en una prensa de xmpresxén es necesa’r'l'é uel
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“imagen se interprete en una serie de puntos de diferen-
tes tamarnos y distancia entre si, a esto se le lama pan-
talla de medio tono. En una imagen blanco y negro se
utilizan puntos negros y para una en color (CMYK) es
necesario una combinacién de puntos con diferentes
angulos de inclinacion dispuestas simétricamente para
dar la ilusién de tono continuo. (fig. 27)

Fig. 27 Ejemplo de medio tono.
Manual para la reproduccion
de las artes grificas.

Cuando se trata de una imagen en.color (CMYK) y una
de las tintas no tiene el dangulo correcto o el papel se
mueve cuando se esta imprimiendo el punto no que-
da en posicidn correcta lo que da: el efecto moiré. Esto
evita las graduaciones suaves en la tonalidad y pierde
la 11usxén de tono continuo.

VEn fotomecamca tradicional las inclinaciones de punto
que se utilizan para las diferentes pantallas de cada co-
lor son: Cian 105° Magenta 75°, Amarillo 90° y Negro
-45°, (Fig. 28) Pero con los avances y nuevas herramientas
parala salida de la pelicula, es posible experimentar con
angulos diferentes para mejorar la calidad del medio
tono; asi tenemos las pantallas: Cian 15°, Magenta 75°,
Amarillo 0° y Negro 45°, Los colores en tinta directa ge-
neralmente manejan un e'mgulo de 38°,
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Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

Fig. 28 Angulos de cada tinta.
Revista micronotas.

[ 2

Las pantallas son rotadas de manera que los puntos en
combinacién formen unos diminutos circulos llama-
dos rosetas, que son invisibles al ojo pero en conjunto
forman la imagen.

Existen diferentes tipos de puntos segun la prensa de
1mpre516n Los puntos mas comunes son el redondo,
- eliptico, cuadrado, diamante, hneal.y estocéstico. Este

ultimo a diferencia de los demas_no requiere de una
_inclinacién si no que pone puntos aleatorios de dife-
‘rentes tamarios respetando los porcentajes de cada co-
“lor en la misma posicién y por lo tanto elimina el efec-
‘to moiré. Para rotograbado el punto requerido es el cua-
drado con un lineaje que vade 150 a 175 1pi.

Ellineaje es el niumero de lineas de puntos por puigada
para poder imprimir una imagen y tiene relaciéon con
la resolucion de salida, la cual determina que tan fina o
grotesca aparece la imagen impresa. A mayor lineaje mas
fina y a menor lineaje mas grotesca.

*Primera Etapa:
Requerimiento del producto por conducto del cliente
identificando disefio, nimero de colores (seleccion de
color 6 separacién de color) y materiales em oS para
su produccién.




" » Elabomadn de ongmalts para su impresién en rotograbado

Una vez termmado el dlseﬁo se manda a preprensa

~donde se hace la formacién del original en planillas.
Consiste en la repeticién tanto horizontal como verti-
cal de cada unidad. La repeticién horizontal dependera
del ancho del material a ser impreso; la repeticion ver-
tical dependeré del didmetro del cilindro. (Fig. 29)

ANCHO DEL MATERIAL

DIAMETRO DEL RODILLO

Fig. 29 Ejemplo de formacién de la planilla para los rodillos.

Todo se hace tomando en cuenta el menor desperdicio
de material. También aqui se hace la separacion de cada
uno de los colores que se compone el trabajo. Se debe
indicar que tipo de micas se requiere, si son positivos ¢
" negativos, si laimpresion se va a realizar frente o vuelta
del material, para solicitar la emulsion arriba o abajo.

En rotograbado hay dos tipos de impresion, arriba del
material (frente) y abajo del material (reverso).
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Elaboracicn de originales para su impresion en rotograbado

La impresién por arriba, se realiza cuando el material
es opaco, por ejemplo en papel o cuando la tinta vaya a
estar en contacto con el producto y el cliente no pueda
solventar una laminacion. (Fg. 30)

impresién frente

Fig. 30 Orden de las tintas en

‘- Sutrato impresién frente.

Es importante el orden de impresién de los colores, que
va de los claros a oscuros. En este tipo de impresion se
corre el riesgo de que la tinta se desintegra por la
abrasion del tiempo, clima, grasas e incluso con la ma-
nipulacién. La proteccién al producto es menos ya que
solo cuenta con una capa del material.

La impresion reverso se da mas en los materiales trans-
parentes como el polietileno o polipropileno. Aquf siem-
pre debe existir una laminacion, esto es que, una vez
impreso el material se pase a otra maquina en la que
por medio de calor se adhiera otro material extra, asi
las tintas quedan en medio de los dos. Esto quiere decir
que el producto no entra en contacto con las tintas,
queda bien protegido de agentes externos, su caduci-
dad aumenta y por ser doble el material le da mas pre-
- sentacioén y brillo al producto. (Ag. 31)
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Elaboracién de originales para su impresién en rotograbado

Impresién reverso

Sutrato

Fig. 31 Orden de las tintas en
impresion reverso.

Es muy util pedir una prueba de color, ya que con éstas
se puede apreciar los colores finales del disefno y el pla-
no mecéanico con las medidas correctas, ademas sirve
para comprobar si hay errores en los negativos & positi-
vos ya que la prueba se realiza a partir de estos. Entre
las pruebas de color mas comunes tenemos las andlo-
‘gas que se hacen a-partir.de los negativos como el
cromalin,- matchprmt color art'y water prof, y las

o f,dlgxtales como iris, rambow y tektromx.

, -Segunda Etapa , :
Temendo los’ posmvos, los rodlllos se cobrizan y se rec-
: tlﬁcan para tener a todo 16 largo del rodillo un diame-
-tro exacto, de lo contrario se tendria algun problema de
registro. (Fig. 52y 33)

Fig. 32 Cobrizado del rodillo.
Fdbrica de dulces Chicletin.
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

Fig. 33 Rectificacion del rodillo.
Fdbrica de dulces Chicletin.

Dependiendo del numero de colores que tenga el tra-
bajo se procede a grabar cada uno de los rodillos. Po-
niendo el positivo sobre el rodillo cobrizado; se colocan
en una maquina donde el rodillo comienza a girar len-
tamente y por medio de luz ultravioleta va copiando
los cantos que estan expuestos en el positivo. (Fig. 34

Fig. 34 Exposicion del rodillo.
Fdbrica de dulces Chicletin.

Posteriormente se pasa el rodillo a sensibilizar el cobre
Ppara después grabar usando una solucién de reve
K.PR. (Fig. 35 y 36)
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Rtiane % Y0

Fig. 35 Rodillo sensibilizado.
Fabrica de dulces Chicletin.

R e

Fig. 36 Grabado del rodillo.
Fdbrica de dulces Chicletin,

Fig. 37 Cromado del rodillo.

Fidbrica de dulces Chicetin TEL1S CON
FALLA DE ORGEN
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,Una vez grabado el rodlllo se'croma para que tenga una
mayor dureza y se alaxgue su vida utll (Fig. 37)

‘ El rochllo e debe grabar nuevamente cuando estos hue-

*'cos se van desgastando y se van haciendo pequenios;

" ‘porque la cantidad de tinta que deposita en el sustrato
" no es suficiente.

El efecto que nos proporciona es de un hueco sobre los
puntos expuestos por el positivo, por esto se le conoce
como rotograbado. (Fig. 38) El hueco que se origina nos
proporcionard, a la hora de estar en mdaquina, la canti-
dad de tinta segun el tamario y lo profundo del hueco.
Al hueco también se le conoce como celda.

Fig. 38 Aspecto de rodillo terminado.
Fabrica de dulces Chicletin.

El tamario y la profundidad de la celda producida por
el 4cido grabador es proporcional a la densidad de las
diferentes zonas del positivo; es decir, a mayor densi-
dad corresponde mayor profundidad y un punto ma-
yory a menor densidad menor profu ndidad y un pun-

to menor. (Fig. 39) e
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Fig. 39 Tamarnios y profundidad de las celdas.
Huecograbado.

Asf sucesivamente se van grabando cada uno de los ro-
chuos con respecto a su color.

]emplo se trata de una impresién en reverso
- sobre‘una “pelicula de polipropileno con calibre de 20
N mlcrés Dependienda de los colores utilizados se proce-

-de a imprimir. Generalmente se empieza por los colo-

" res oscuros. Por ejemplo, si el trabajo es de 5 colores se

- 'empleza por el negro, luego azul, rojo y por Gltimo el
amarillo; finalmente se imprime el color blanco que es
el fondo, lo que nos ilustra la impresién terminada.

Aliniciar el tiraje de impresién, se busca que los rollos
de polipropileno tengan el mismo calibre ya que puede
ocasionar problemas de registro.

"Los colores se entonan por medio del pantone matching
~ system si se trata de tintas directas y el pantone process
~ color system si es seleccion de color. Este punto es muy
importante ya que si algin color no esta bien entona-
do puede ocasionar que el trabajo final quede con to-
nos no requeridos. La guia de color del cromalin sirve
para entonar los colores.
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-El inicio de la impresién es en base un sistema de rota-
cién mecdanica en el que cada rodillo entra a una esta-
cién predestinada con su color correspondiente. Todas
estas estaciones interconectadas entre si por medio de
engranes, tienen una rotacidn sincronizada. Primera-
mente cada color se va ajustando. El color pasa a se-
gunda unidad y el rodillo debe coordinar sobre el pri-
mer color impreso, el tercer color se debe coordinar con
el primero y segundo y asi sucesivamente deben de ir
los colores registrando. (Fig. 40-44)

.
¢

[
"

Fig. 40 Material sin impresion.
Fdbrica de dulces Chicletin.

Fig. 41 Impresién del negro.
Fdbrica de dulces Chicletin.
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Fig. 42 Impresion del azul.
Fabrica de dulees Chicletin.

Fig. 43 Impresion del rojo.
Fdbrica de dulces Chicletin.

Fadbrica de dulces Chicletin. - p
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Elaboracion de originales para su impresién en rotograbado

% -
Fig. 45 Impresion de la cama de blanco.
Fdbrica de dulces Chicletin.

Fig. 46 Material impreso.
Fdbrica de dulces Chicletin.

El siguiente paso es dependiendo de los requerimien-
tos del cliente, si pide que lleve laminado o simplemente
se entrega el sustrato impreso.

For ultimo se pasa a corte del producto tal como lovaa
recibir el cliente para usarlo en sus maquinas. (Fig. 47)

Es importante mencionar que existe otra forma de gra-
“bar los rodillos y es mediante el proceso electronico.
Como este tipo de grabado se realiza con un equipo de
computo no se realizan negativos o positivos, sino que
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Fig. 47 Corte del material segin los requerimientos.

Fabrica de dulces Chicletin.
se hace el grabado a partir de un archivo. En este archi-
vo hay que tomar en cuenta la repeticion de las unida-
des a lo ancho y a lo largo del cilindro las cuales van a
contener las guias de corte, de impresién, el lineaje, etc.

El grabado fisico que se produce en el cilindro lo realiza
un diamante, aunque su costo es mucho mas elevado
que el grabado con procesos quimicos.

“ El rotograbado se utiliza para la impresion de libros de
arte, copias de arte, fotografia donde la imagen tiene
que ser de gran calidad, catdlogos de cosméticos y acce-
sorios personales; pero su utilizacién se inclina mas por
los empaques flexibles.

En la siguiente pagina se expone una muestra para en-
tender mejor el orden de las tintas.

o -
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Elaboracion dc'?@inald para su impresidn en rotograbado

MAQUINAS PARA ROTOGRABADO

Para llevar a cabo exitosamente la creacién o in-
venclon dé un artefacto queé ayude at hombre én sus
necesidades, cualquiera que estas sean, es necesario de
un proceso de desarrollo técnico-cientifico donde en-
contraremos posibles variantes que nos permitan la
creacion de este artefacto.

Uno de estos artefactos fue la creacién del rotograbado, -
basado enr ct sisternia do huccograbado, con caracterfs-:
ticas de las maquinas rotativas. e

Los primeros experimentos en la construccién de una
maquina de rotograbado se hicieron alrededor del ano
1890, en la cual se utilizaba un cilindro de cobre graba-
do obtenido por procedimientos fotomecéanicos, reem-
plazando asf a los cilindros en relieve.

Daspluds de veinte anos €5te sistéinia Iogrd alcanzar cier-
tas caracteristicas y perfeccionamientos que lo defini-
rian como un nuevo sistema de impresién, que poste-
riormente recibiria el nombre de rotograbado.

El rotagrabada a diferencia del huecagrabado utiliza ra-
dillos rotativos los cuales lo convertirfan en el principal
mcdio de improsion de tos periddicos on Europa de csa
época que alcanzaba una impresién de més de 8,000
revoluciones por hora.
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" .Como Giorgio Fioravanti no comenta en su libro Dise-
- o y reproduccién “El primer periddico ilustrado por este siste-
ma fue el Freiburger Zeitung, en 1910, En 1912, también el Mustrated

London News dispuso de una instalacion para la impresién de un
suplemento llustrado.™

El rotograbado es seguro gracias a los sistemas
fotomecanicos en relacién con el cilindro de la repro-
duccion del texto e imégenes. Este procedimiento au-
nado con los novedosos sistemas electronicos, permi-
ten una precisidn en el registro y superposicién de co-
lores y formas. Pero debido a los altos costos de maqui-
na'y preparacién de los rodillos se recomiendan gran-
des tiradas.

) Otras cualidades que hacen que el rotograbado sea to-
- ’mado en'cuenta son las siguientes:

a utxhzada en este sistema permite una impre-
on gran riqueza de detalle.

1 profundldad de sus alveolos permlte obtener colo-

“.res:muy vivos e intensos, ya que la cantidad de tinta
'.,que se deposita es mayor que en el procedimiento ti-
-pogréfico y offset.

Las tintas para imprimir tienen la caracteristica de sera
base de colorantes solubles en agua o solvente, esto hace
posible la impresion de colores metalizados como el oro
y la plata.

® GIORGIO FIORAVANTI, Disefio y reproduccién Ed. Gustavo Gili.

Barcclona 1988. pag. 74.
L Falh
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Existen para 1mpresxon en papel omo'para empaque
ﬂexxble Ambas proporcxonan : ~

. 'Gran bnllantez ‘
OQFradn pnr ra!or y evapo an(‘mh

-Remstencxa al calor i i
~°( nmpahhlhrlad‘ron dlferenreq re(‘ubrlmlenm%
B -Adhemén ‘a dlferentes sustratos. )
) "Fuelza de uruén de lar
i O(“ahdad de- 1mprequ’>n -

Fxmlc—-n “dlos lnpns o
rotograbado : BERE
La rotativa de phegos y la rotatwa de bobina.

m.‘»u’lulna’l'mrﬂ la impresion en

La méquina rotativa de pliego se emplea para la repro-
duccién de cuadros, carteles y publicaciones de edicion
especial, que requieren una calidad alta de impresién.
También esta mAaquina se utiliza para la impresion de
papel moneda y es por esta razon que ésta no se difun-
dié , evitando asi la falsificacion. (Fig. 48)

Fig. 48 g;:ﬂofraba’g;‘:ljésliegos. T E fj 1 S C O N
e FALLA [T ORGEN
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For el contrario la méaquina que se difundié maés fue la
rotativa de bobina, la cual se utiliza principalmente en
la impresidn de empaques flexibles, material que difi-
cilmente se imprima en otros sistemas. (Rg. +9)

ORI G Ry

\'_,__

— s — .
\;‘i\ D '?4 1-, ’ \ \ G
Fig. 42 Rotograbado de bobina.
Diseito y reproduccion.
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MATERIALES PARA IMPRIMIR
EN ROTOGRABADO

Como es sabido, cada sistema de impresion tie-
nen diferentes caracteristicas; por esta razon los mate-
riales que pueden ser impresos en estos sistemas tie-
nen caracteristicas propias y diferentes por lo que el
rotograbado imprime en determinados materiales.

Ta industrializacién del plastico vinn‘é revolucionar el
mundo de la impresion y del empaque, y en algunos
casos la sustitucién dcl papcl, cartén Y. vidrio. El plasti-
co es un material muy versatil ya que se’ ‘puede fabricar
en diferentes grados de transparencia, con51stenc1a ta-
maios y formas. :

El plastico se fabrica en}r‘na' ri 102
*Pelicula plastica: Flexible; semi-rigida y rigida.
eSubstratos: Transpai‘eﬁt” ra slt’xcidos ¥ opacos.

Estos plésticos se pueden encontr ,,hbob texturizados,
en diferentes colores metallzados nacarados y
hologramados. Re51sten al lmpacto a las altas tempe-
raturas (algunos) a la’ compresxon presxc’m interna.

Fl pla%hrn que requlFrP' el 'badn para imprimir
son las pelfculas lasticas tamblén llamadas sustratos.
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FALLA LE CREE




' Elaboracién’ dc ungmalrs para su 1mprcsuin en rotograbado

Para poder elegir el sustrato adecuado debemos tomar
5 en consxderacnbn las varxables f'“ sxcas :

“Estas variables fisicas son::
«Las propiedades de proteccuﬁn ‘ .
Es la capacidad del sustrato par 'proteger el proclucto
de agentes corrosivos como pu’ de ‘grasa, polvo,
humedad, calor, agua, etc. e mclusol mampulacxén ~
del hombre. : G
+La fortaleza de sellado.
Es la capacidad del sustrato para pe
medio del calor. :

*La rigidez. s
Es una propiedad del sustrato'que debe presentar para‘
poder ser xmpreso (cuerpo)

eLa punmén : :

Esla capacidad del sustrato de ser eldstico para soportar
una perforacién.

--*La resistencia al calor.

El sustrato debe tener buena resistencia al calor para
evitar que se deshaga en el sellado.

+ Ll coeficiente de friccion.

Es la capacidad del sustrato para mantener rigidez cuan-
do este en maquina.

Estas variables poseen ciertas caracteristicas que tienen
un efecto, cada una de manera diferente, sobre que
sustrato se debe utilizar. Algunas de estas variables son
punto clave para mantener el sustrato corriendo
eficientemente sobre una méaquina de empaques, mien-
tras que otras son punto clave para preservarel.saber
el aroma del producto. | TESIS CU oM

| FALLA TE ORIGE
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Por otro lado no es una obligacién del disefiador cono-

- cerala perfeccién estas variables, pero si de por lo me-

‘nos conocerlas para auxiliar al cliente y una mejor co-
municacién con el impresor.

Los consumidores nunca, o casi nunca, se sienten atrai-
‘dos hacia un empaque debido a las variables fisicas,
* como su capacidad protectora o su fortaleza de sellado.
Generalmente decidimos comprar un producto guia-
dos por el impacto de las imégenes hacia nosotros.

La 1mpresxon también se considera una vanable muy

importante que determina el éxito de un producto que.’

~ha sxdo lanzado al mercado y su duracxén n éste.

Por todo lo anterior descnto es de suma lmportanma,-"
] 1mpresor para_ :

‘tener una comunicaciéon con el cher\t‘
un trabajo exitoso.

La siguiente tabla muestra algu nos de los sustratos mas
utilizados y las caracterfsticas de algunos de ellos.

SUSTRATO ACRONIMO
Pépel ‘

Pblietjleno,‘ : PE
Folipropileno | PP
Polidster

Celofan’
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Papel

~Se fabrica en muchos pesos y cahbres y en diferentes
densidades y acabados. El papel glassin es muy resis-
tente semitransparente y puede ser encerado y recu-
bierto que lo hacen resistente a la humedad. Es
termosellable y si es recubierto con nitrocelulosa pare-
cida al celofan, se obtiene un material a prueba de agua
que se conoce como diaphane. También puede ser la-
minado con polietileno y aluminio.

Fortificado con Vitamma C

L A [DE

C.ont Nel 30 g * CoEngTa

N Pt)l VO b t\ll/\ PRE PARAT
AGUA SARBOIL TAMAR O
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Polietileno: ST T e
Es el mds barato y de mayor consumo en el mundo.

Una de sus propiedades es la de tener un sellado pti-
mo. Flexible y con buena barrera quimica; impermea-
ble al agua y al vapor. Transparente, inodoro, no téxico,
termosellable, durable y eldstico. Puede presentar pro-
blemas de registro ya que es un material que se ablan-
da con facilidad y se utiliza en calibres muy delgados.

e pARANTEN OB FR

IR (AST )

i,
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Polipropilenoc: o »
Posee gran transparencia y brillantez. Resistencia a la
abrasion, a la friccién, y al agua. Facilidad de impre-
sién. Es utilizado como envoltura, como barrera contra
el polvo. También se utiliza en la fabricacion de cintas
adhesivas industriales para el sellado de embalajes.

" 260CT03
L304LG4 3T

cacahuate

Japones
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' Poliéster: :
Transparente, inodoro, insipido, hermético al aroma,
gas'y vaporde agua y da alta resistencia a la elongacién.
Resistente a altas temperaturas y al fr{o, esto hace que
tenga una gran variedad de usos. Es usado como base

para laminaciones en empaques con gas o al vacfo, en
empadques flexibles o en bolsas para hervir la comida

39
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Celofan: , , v S

Transparente u opaco, incoloro y coloreado. Hermético
al aire, aceite, grasa y polvo. Gran brillantez. Permanen-
cia de doblado y torcido, facilidad de corte,
biodegradable. Los hay con recubrimientos de nitroce-
lulosa lo que le da una superficie lisa y encerada. Esto
puede provocar problemas de registro. Los que tiene
recubrimiento de polimeros tiene mejor control de
impresion ya que la superficie es resinosa no encerada.

Como puede notarse, en la tabla hay poca variedad de
sustratos que se utiliza, la razon es por que, las pelicu-
las que ofrece el mercado, la combinacién olaminacion
de dos o tres de ellas se tiene suficiente proteccién para
mantener en buen estado el producto por mas tiempo.
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Elaboracidn de originales para su impresidén en rotograbado

ORIGINALES TRADICIONALES

Cuando se habla de originales tradicionales se
habla de aquellos originales listos para su reproduc-
cién pero que se elaboraron de manera manual, es de-
cir, que en su proceso se utilizaron estilégrafos, escua-
dras, lapices, plumillas, pinturas vinilicas, etc. yque se
trabajé sobre el restirador. :

Esta forma de trabajar se venia ejerciendo hace algunos
anos atras, ahora casi esta extinto, pero.no se puede
negar que todavia existe gente que los realiza.

Pero, ¢{por qué hablar de algo que ya casi esta extinto?.
La respuesta es sencilla. Si se sabe o se entiende el pro-
ceso de elaboracidn de un original tradicional, se pue-
de elaborar un original digital, ya que lo mismo que se
hace o hacia en el restirador se realiza en la computa-
dora. Es obvio que con el equipo de computo es mu-
cho mas facil, preciso y répido.

Con esta repuesta se quxere decxr que a partir de que se
conoce el pasado se entendera'el presente.

Por esta razén es que en este capltulo se pretende mos-
trar la manera de hacer un original tradicional en sepa-
racién de colo r:y: tamblén en selecciéon de color para
conocer, sus d1versas caracteristicas, se debe aclarar que
los e]emplos que se mencionaran estan basados en tra-
bajos reales y en el capitulo siguiente se muestran los

74 Ll.. IS C N
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mismos trabajos pero realizados electrénicamente.
Esto nos va a permitir hacer una comparacién y mos-
trar las diferencias e igualdades entre un proceso de ela-
boracién de originales y otro.

TESIS CON
FALLA IE OR.GEN
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ORIGINAL TRADICIONAL EN
SEPARACION DE COLOR

Para empezar a trabajar un original tradicional
en separacion de color, primero el disenio debe ser au-
torizado por el cliente y se comienza la elaboracidn del
original mecanico.

Debemos recordar que cada tipo de material necesita
determinados procesos de impresién, asi como tam-
bién sus originales mecanicos que, aparentemente son -
iguales, cada uno de ellos debe de cumplir ciertas.ca-": *7.-
racteristicas que lo hacen diferente. RRESRSE

El primer original que se va a realizar es el de una bolsa
de chicles llamada “Los Soldaditos” que pertenecen ala
empresa de Dulces Gaby. Las medidas de la bolsa son
de 40 cm x 24 cm. :

En el original mecénico se trabaja separando cada uno
de los colores utilizados en el disefio final y se realizara
un original por cada color. Estos originales se trabajan
en su totalidad en color negro, esto es porque el negro
es el color que perciben las cdmaras fotomecanicas para
su reproduccién.

Al examinar el ejemplo (Fig. 50) vemos que se trabajé
con los siguientes colores, utlizando el pantone
matching system: pantone azul reflex, pantone 355,
pantone 1795, pantone yellowy i

panteneblackyel-adi—
cional que es el b'lanco. TESIS CON
S FALLA LE CRIGEN
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Fig. 50 Empaque “Los Soldaditos”.
Fdbrica de dulces Gaby.

En este ejemplo empezaremos por separar el color blan-
co al que se le llama cama de blanco, esto es porque el
color blanco va a contener todos los otros colores y hace
que resalten mas. La cama de blanco debe de rebasar
Imm de érea a todo el disefio incluyendo los legales
(datos de la empresa, informacion nutricional y cédige
de barras), esto es para evitar problemas de registro.

En este tipo de empaques tienen un espacio determi-

nado donde la maquina al cerrarlos lo presiona y lo
sella. A ésta area se le llama area de sellado, por lo tanto

se recomienda que el disefno quede delimitado por ésta,
‘para que no pierda lectura. Sin embargo, un fondo de
~color si puede extenderse.

La elaboracién del original de este primer color se hace
~sobre un soporte rigido. Trazando lineas auxiliares con
lapiz, deben ser tenues por si se llegase a cometer un
error sea facil de borrar. Una vez terminado el trazo a

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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" lapiz.tenemos una guia para hacer trazo con el

" _estildgrafo, procurando que las uniones entre dos © mas

: _:Iihgas no se noten, se debe ser muy cuidadoso y limpio

con el soporte ya que cualquier error o mancha

" involuntaria saldra al fotografiarse. Cuando el trazo esté

- terminado se rellena toda su srea interior con tinta ne-
gra cuidando de no pasarse mas alla de las lineas. .

Terminando lo anterior se marcan las lineas de ;cor.te y
registros de color con un estildgrafo de punto 5 como
minimo y las lineas deben medir de Smm a lcm de
altura, en el ejemplo de empaque, no hay rebase por-'
que el impreso queda dentro de las lineas de corte. En’
esta etapa se marcan las fotoceldas a cado lado del em-
paque a izquierda y derecha del mismo, las cudles son
unos rectdngulos pequenos que abarcan el-ancho del
area de sellado, y sirve a la maquina como lector dptico
donde le indica el lugar de sellado y corte de cada uni-
dad. Generalmente el drea del sellado y la posicion de
la fotocelda lo indica el impresor de acuerdo a como lo
vaya a imprimir y a sellar. (fig. 51)

Al final de cada original se debe indicar a que color y
numero del pantone representa; esto puede ser fuera
" del &rea de registro. Esto se hace con cada color.

“En_ el original de la cama de blanco, se coloca papel
- albanene, herculene o algun otro traslucido que sopor-
te este tipo de trabajo, a esta capa de albanene se la lla-
ma camisa. Esta camisa cubre en su totalidad al sopor-
te y encima se traza el original del siguiente color, en
este caso el amarillo; se realiza siguiendo las mismas
caracteristicas de elaboracién de la cama de blanco, para
que finalmente quede como se muestra. (fig. 52)

~ SIS CON
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" En esta parte es muy importante mencionar que se
deben solapar los colores, es decir que los limites entre
colory color se empalmen para que el impresor no tenga
problemas de registro; a esto se le llama trapping, y se
debe hacer de colores claros a obscuros, esto es, el color
" claro que en este caso es el amarillo debe de ser 0.5 a 1
mm mas ancho de lo que es en realidad, para que cuan-
do se impriman tos demdas colores caigan encima del
amarillo y no queden filos blancos. Lo mismo se debe
‘hacer con los demas colores y después cuando cae el
negro que no se expandié recorte a los demas. De esta
manera se tienen menos problemas de registro y una
mejor impresién.

En este ejemplo también se maneja un porcentaje de
color del mismo amarillo; y como el color plasta se une
con el porcentaje, es mejor hacerle una camisa aparte.
(Fig. 53) En ésta se realizan los trazos con las caracter{sti-
cas mencionadas, solo que aqui se indica la pantalla
(porcentaje) que se requiere, 10%, 20%, 30%, etc, del co-
lor especifico.

Ya terminado este original se coloca la 51gu 1ente camisa
para realizar el orlgmal del sxguxe te

se deben de
ntes hasta ter-

Se mostré como se hace un original tradicional en se-
paracion de color, ahora se mostrara la manera de ha-
cer un original tradicional en seleccion de color.

o ESTA TESES MO SALD
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Fig. 51 Original mecénico de la cama de blanco.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 52 Original del color amaritlo.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 55 Original en porcentaje del color amarillo.
Fébrica de dulces Gaby.
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Fig. 54 Original del color azul.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 55 Original en porcentaje del color azul.
Fabrica de dulces Gaby.
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Fig. 57 Original en porcentaje del color rojo.
Fébrica de dulces Gaby.
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aaby

Gaby

Fig. 58 Original del color verde.
Fébrica de dulces Gaby.
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Fig. 59 Original en porcentaje del color verde.

Fdbrica de dulces Gaby. — -
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: M
Fig. 80 Orig.innl.drlcnlnr. negra.. 1 T f Q '1 S C O N
Fabrica de dulces Gaby. FALLA.J [‘ E ORLGEN ‘
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Fig. 41 Qriginal en porcentaje del color negro.

Fdbrica de dulces Gaby. -
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ORIGINAL TRADICIONAL EN
SELECCION DE COLOR

Para esto se tomara como ejemplo un em-
paque de dulces llammado “Caramelo Feliz” de la
empresa Dulces Gaby, con medidas de 36cm x
28cm. (Fig. 62)

Fig. 62 Empaque “"Caramelo Feliz".
Fdbrica de dulces Gaby.

La forma de empezar la elaboracién del original en se-
leccién de color es idéntica al anterior en lo que respec-
ta a los trazos, por lo que se volveran a repetir los mis-
mos pasos. (Fig.63)
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s Unacvez terminado el trazo se termina a color., es decir

~ ‘se hace una ilustracién o bien se utiliza una fotografia
seguin sea el caso. Una diferencia con el original ma-
nual de separacién es que aqui no se utilizara el negro
como relleno, :

Si es el caso de una ilustracién como la del ejemplo, se
puede realizar con acrilico, acuarela, pastel, aerégrafo,
etc. o la combinacidn de dos o tres técnicas; esto de-
pendera de la habilidad de cada persona y los requeri-
mientos del disefio. (Fig. 64) A la ilustracién terminada
se le traza un contorno negro de 1 punto para delimi-
tar la ilustracién y hacer que resalte. (Fig. ¢5)

Hasta aqui tenemos la ilustracidn terminada. Se anexan
los demd&s datos, nombre .del producto, datos
nutricionales, sabores, etc, Se marcan las lineas de cor-
te y registros de color como en el ejem plo anterior pero
aqui no hay rebase porque el i 1mpreso queda dentrode
las lineas de corte. También se marcan las fotoceldas de
color negro'a cado lado del empaque. ( 'g 66)

Ahora en una camlsa de albanene, como la que se hizo
;en los: soldadltos, se traza la cama de blanco como se
hxzo antenormente (ﬁg 67) :

, Fmélrnente se manda a su reproduccién El impresor se
encarg‘aré de hacer la separacién en los colores CMYK

" rnas un color extra que es la cama de blanco. Con esto

se termina el original.
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Fig. 63 Trazado de la imagen.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 64 lustracién de la imagen.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 65 Ilustracidn con contorno para realzar los colores T
Fabrica de dulces Gaby.
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Fdbrica de dulces Gaby.

Fig. 66 Acabado del empaque.
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Fig. 67 Original mecanico de la cama de blanco. e
Fdbrica de dulces Gaby.
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CONSEJOS PARA ELABORAR
ORIGINALES DIGITALES

En este apartado se mostrara algunas recomen-
daciones generales que deben tomarse en cuenta en la
realizacidon de originales digitales. Se hace de esta ma-
nera por que dependiendo de los elementos de disefno
se hace el original y no todos estos elementos estaran
presentes en todos los diserios. Aqui es donde el
disenador se da cuenta de las limitantes al trabajar.

Tipografia: A

El puntaje minimo requerido para evitar que los cen-
tros se tapen de una letra es de 5'a 6 puntos y no utili-
zar tipografia bold porque corre el riesgo de emplastarse.
Cuando se use tipografia en un fondo oscuro, se reco-
mienda un puntaje no menor de 8 puntos y una tipo-
grafia no muy delgada por que el fondo se la comerfa. No
se debe usar mas de dos tintas para textos por que se
puede correr el riesgo de mal registro. No es recomen-
dable utilizar texto pequenios en imagenes de bitmap
ya que los textos trazados en vectores tienen una reso-
lucién maés alta de lo que una imagen puede disponer.
Por ejemplo, una imagen en bitmap va de un minimo
de 225 dpi hasta 450 dpi segun sea el lineaje que sopor-
te la impresién, y los trazos vectoriales van de 1200 hasta
4600 dpi. (Fig. 68-71)
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Fig. 68 Mal registro. Fig. 69 Tipografia muy delgada.
Revista micronotas. Revista micronotas.

Fig. 70 Tipograffa muy gruesa. Fig. 71 Texto muy pequeno.
Revista micronotas. Revista micronotas.
Degradados:

Los degradados son un poco mdas complicados cuando
se trabaja con ellos porque a veces se ven escalonados y
cuando los valores llegan a un porcentaje muy bajo, se
da un salto muy brusco hasta el 0%. Esto tiene que ver
con la ganancia de puntoy a la pérdida de los.poreen-
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k ‘ta;es mas’ ba)os en las planchas de grabado. Para evitar
"‘esto se recomienda trabajar los degradados con un por-
centaje de 5% o hasta 10%; esto puede variar segun los
rodillos, el tiempo de exposicién del grabado y la con-
sistencia de las tintas. (Fig. 72)

oot . B S

Fig. 72 Degradados del 5% al 10% en zonas claras.
Revista micronotas.

Lineas:

El grosor minimo de las lineas sélidas debe ser de 0.5

puntos y utilizar el menor numero de tintas. Cuando

una linea sea utilizada con una pantalla el minimo debe
“serde 1 punto y como maéaximo a dos tintas para evitar

los problemas de registro. (Fig. 73)
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Fig. 73 Problemas con ¢l grosor de linca.
Revista micronotas.

Trapping:

El trapping es la superposicién de un color sobre otro
que se utiliza para compensar los errores de registro.
Para hacer el trapping se debe utilizar grosores de
0.3mm. Estos ajustes normalmente los efectuara el im-
presor o el burd de preprensa que edite 1os archivos
digitales aunque también es valido hacerlos uno mis-
mo. (Fig. 74 y 75)

Fig. 74 y 75 El trapping evita los problemas de registro.

Revista micronotas.
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: ,Cédlgos de barra:

Los cédigos de barra 6 codigos de producto son utiliza-
- dos de diferente manera en la larga cadena comercial.
Existe una relacion entre personas y empresas, basada
en el uso de una computadora y la tecnologia en las
telecomunicaciones; con el fin de efectuar operaciones
comerciales de bienes y servicios, que se conoce como
Comercio Electronico, es necesario la presencia de c6-
digos de identificacion para hacer mas eficiente y pre-
ciso el control de la informacién.

Desde hace mas de quince afios AMECE, la Asociacion
Mexicana para el Comercio Electrénico, promueve y
~administra en México el Cddigo de Producto como un
estandar para el comercio electronico, que al ser vincu-
-lado el producto fisico con la informacion que éste ge-
nera, hace posible la identificacion y el control auto-
matizados de cualquier producto a lo largo de toda la
cadena de produccion, distribucion y comercializaciéon,
Para esto se utilizan una serie de numeros
estandarizados en los productos que permiten su iden-
tificacién dnica en cualquier parte del mundo. Estos
numeros, representados por un c6digo de barras, son
descifrados por lectores épticos (scanners), que propor-
cionan informacién oportuna y veraz.

La creacién de estos codigos es muy versatil ya que cual-
quier producto que se comercialice, independientemen-
“te del sector al que pertenezca (comercial, industrial,
.. salud, alimentos, insumos industriales, automotores,
. transportes, etc.), puede ser identificado mediante el
cadigo de producto, para su identificacion y control.
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: Ahora bxen la 1dent1ﬁcac1én de productos anivel inter-

namona] esa través de los estédndares EAN (European
' dArtxcle Numbering Association) y UPC (Universal
- Product Code) ‘este es el c6digo mayormente conocido

 , por el publico. Se aplica en la unidad de consumo para

_identificar productos de manera tnica. El UPC es ad-
. ministrado por los Estados Unidos mediante la UCC
- {(Uniform Code Council).

En 1977, representantes de la industria y el comercio
de 12 pafses europeos formaron una organizacion a la
que llamaron EAN. Posteriormente se les unieron pai-
ses no europeos, lo cual provocd un a cambio de nom-
bre por el de EAN INTERNATIONAL. Su objetivo es la de
difundir y administrarlos estdndares de identificaciéon
de productos EAN y UPC.

‘Los Codigos EAN-13

El cédigo tiene 13 digitos de los cuales los 3 primeros
designan al pais, en nuestro caso México, sera 750, los
siguientes 4 a 7 dfgitos serdn otorgados por AMECE, los
proximos 2 a 5 digitos serdn asignados por la propia
empresa y el tltimo serd el codigo verificador. (Fig. 76)

L

750 252200 2
Prefijo del pais Nimero base Numero de producto Digito verificador
(México) asignado por AMECE  asignado por la empresa

Fig. 76 Significacion de los numeros en el cédigo de barras.

El digito verificador es el resultado de un calculo y su
proposito es el de evitar errores en la lectura por defec-
tos de impresion o por tecleo manual. Por ejemplo, to-
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' E' b
: rnando el cédlgo dela ﬁgura anterior, el calculo del digito

veri ficador es el siguiente:
750252200690 Digito Verificador. (Fig. 77

Ejemplo:
750252200690
X X X X X X X X X X X
13131313131

x
3
7+1540+64546+2+0+0+18+9+0=68
Decena inmediata superior a 68
70-68=2

Digito Verificador = 2

Fig. 77 Célculo pra definir el digito verificador.

De derecha a izquierda, colocar el numero 3 debajo del
primer dfgito; en el siguiente digito colocar debajo el
numero ly alternar el 5 y el 1 hasta completar todo el
numero de producto, Multiplicar cada dfgito del nu-
mero de producto por el naumero debajo segun corres-
ponda, Sumar el resultado de todas la multiplicacio-
nes. El resultado de la suma descontarlo de la decena
inmediata superiory la cifra que se obtenga serd el digito
verificador. Si el resultado es una decena (10, 20, 30,
er_c:.) el digito verificador sera cero.

Los numeros de producto. los: proporcxona el cliente,
.- solo hay que elaborarlo y colocarlo en nuestra area de
dlseﬂo. -

S El cédigo debe ser legible por lo que deben ser impresos
- de forma paralela a como corre el material al ser impre-

.50 en la maquina. Si se colocan de forma transversal se

_corre el riesgo de una mala lectura. Debe existirun area
~blanca alrededor del cédigo de por lo menos 5.175mm
por lado. (Fig. 78)
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Direccion de
12 corrida
771405 6970(:3

Posicién del codigu

AT

Fig. 78 Posicién en la que debe de ir ¢l cédigo:
Revista micronotas.

Una vez que se tenga el numero de producto se proce-
de a elaborarlo y situarlo en el empaque :

El programa Corel Draw tiene una_herramlenta para este
fin lamada Corel Barcode Wi mite su ma-
nipulacién y conﬁguramdm L

Generalmente el cédlgo se 51tu >n:la ‘parte posterior
delempaque, lejos del 4rea de sellado donde el escanner
pueda hacer una buena 1ectura :

También-es importante el'contraste entre el color del
. -codigo de barras y el fondo. Las siguientes tablas mues-
tran los colores legibles y colores no legibles en el cédi-
go de barras. (Fig. 79y 80)

TESIS CON
105 FALA {E OR: G{'N




Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

7sde e!lu l‘ 7hs0eseciBun s

AZUL SOBRE NARANJA NEGRO SOBRE BLANCO AZUL SOBRE BLANCO

suaseelum.-ul l 7Imm

e
CAFE OSCURO SOBRE BLANCO  VERDE SOBRE AMARILLO CAFE OSCURO SOBRE AMARILLO

?

3 gé‘{ s sptsy b @R aveg iy
VERDE SOBRE HARANJA CAFE OSCURO SODRE NARANJA NEGRO SOBRE ROJO AZUL SOBRE ROJO

? ? lE lhllll - -
NEGRO 506RE AMARILLO AZUL SOBRE AMARILLO VERDE SOHRE HOJO CAFE OSCURD SOHRE ROJO

Fig. 79 Combinacién de colores recomendable en el cédigo.
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COLORES NO LEGIBLES EN EL CODIGO DE BARRAS

NEGRO SOBRE ORQ

NEGRO SOBRE VERDE
OSCURO

ROJO SOBRE VERDE AZUL gngEC‘)IERDE NARANJA SOBRE ORO ROJO SOBRE ORD
i

ik 1‘ I
A B
{1
dhin ;
ﬁ i
PAS02502M00LA0C
ROJO SOB LANCO AMARILLO SOBRE BLANCO NEGRO SOHBRE A2UL NEGRO SOBRE CAFE
QICURO
FEL
3
;l i
i
i LGP R
HOJO SOBRE ALUL NARANJA SQHRE BLANCO ROJO SOURE CAFE CLARG  CAHE CLARO SOBRE HLANCO

Fig. 80 Combinacion de colores no recomendable en el cédigo.
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EL COLOR EN EL EMPAQUE FLEXIBLE

Este apartado sugiere una informacion basica de
los usos de color en el empaque.

El color es de suma importancia como medio de co-
municacién ya que estd estrechamente ligado a las
ermociones humanas. El color, a través del tiempo, se
ha usado de diferentes maneras. Como tal, el color dis-
tingue, identifica y designa un status. Visto de forma
simbdlica puede reflejar amor, peligro, paz, verdad, pu-
reza, etc. El disentador utiliza los colores para crear con-
diciones visuales de unificacién, diferenciacién, secuen-
cia y caracter, ya que es posible generar sentimientos,
acciones y efectos logrando una integracion del diseno.

El color junto con la forma, son basicos para la comu-
nicacion visual. Lograr dar impacto al preceptor, crear
ilusiones Opticas, buena legibilidad, identificar el pro-
ducto, etcétera.’

El impacto de un color no radica en la visibilidad de
éste, sino que, segin experimentos realizados, la aten-
cion captada de un color no es solo su luminosidad,
sino los efectos psicoldgicos que produce. (Fig. 81)

La legibilidad de palabras, marcas o logotipos, pueden
ser mejoradas gracias al color. La tabla de Karl Borggrafe
muestra algunos ejemplos de legibilidad de las letras
sobre fondos de color. (Fig. 82)

4
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21.4 % de percepcion
18.6% de percepeion
17.0 % de percepcion
12.6 % de percepeion
12.0 % cle percepcidn
13,4 % de percepcidn
n.h % de percepcion

0.7 % de percepcion

weoro  azv. [ [RARANIA ]
AZUL AMARILLO § amaricio ] |

VERDE

Fig. 82 Legibilidad de los colores.

Por otra parte a los colores se les asocia con los estados
de dnimo, sabores y olores. Cabe aclarar que la eleccion
de un color puede variar segin el perfil del consumi-
dor de acuerdo a 1a mercadotecnia.
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D 'Psxcologla del color:

sNegro: Oscuridad, sxmbolo de muerte También repre-
senta elegancia.

eBlanco: Pureza, hgereza, hmpleza Produce un efecto
de paz y tranquilidad. =

- eGris: Tristeza, falto de carécter,
- decision y falta de energia: Mo
- suciedad y depresion, ' g :
*Verde: Vida, frescura, esperanza tranqm dady almaf,- ,
«Rojo: Energfa absoluta, vwa('\dad dmam" ™o

" do, ardiente.

- sRosa: Dulce, timido, roméntlco, suave, fem

_ tileza e intimidad. o
Café: En ocasiones nos refiere’a v1e]o
También a trabajo y calidez. - :
#Naranja: Es cdlido, efusivoy generoso
los alimentos. :
eAzul: Tranqunhdad madurez esplr U
giene y limpieza. ‘
s Amarillo: Juventud, extrovertxdo y vivaz

*Violeta; Misterio, meditacidn, melancéhco y tristeza.

neutro. Slmbollza in-
I*medor ve]ez,-_

frescura, hi-

Sabores:

-*Acido: Amarillo verdoso.

*Dulce: Naranja, amarillo, rojo y rosa.

*Amargo: Azul marino, café, verde olivo y violeta.
*Picoso: Rojo, amarillo y negro.

*Salado: Gris verdoso o azulado.

Por lo general los colores frios suelen asociarse con los
colores amargos, mientras que 1os cslidos se relacionan
con los sabores dulces.
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- QiOrés:: Tl
" sEspecias: Naran)a
'OPerﬁJx‘nevs.J’Violeta lxla verde, segun el perfume
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EL COLOR EN EL MONITOR
Y EN EL IMPRESO

En este capitulo hablaremos un poco sobre el
color luz y el color impreso, ya que muchas veces el
disenador cree que los colores que se ven en pantalla
seran los mismos al ser impresos. Es muy importante
entender que esta idea es errénea.

Un modelo de color es un método para desplegar y
medir el color. El ojo humano percibe el color de acuer-
do con la longitud de onda de la tuz que recibe. La des-
composicién de la luz, ya sea natural o artificial, se vierte
en tres colores basicos: Rojo, Verde y Azul (RVA) o como
se conoce cominmente en ingles Red, Green & Blue
(RGB). Los focos, las lamparas y los televisores emiten
radiaciones visibles, formadas en RGB. Se les llama co-
lores aditivos, ya que al mezclarse los tres se forma la
luz blanca. Por ende los monitores de las computadoras
procesan la informacién visual en el espacio RGB como
base. Con eso podemos decir que el color es el resulta-
do del impacto de esa onda electromagnética en el ojo.
El ojo humano es capaz de percibir cerca de 10,000,000
de colores distintos y captar billones de combinacio-
nes entre ellos. Sin embargo, no hay manera de repre-
sentar esta cantidad de colores en los medios que co-
nocemos. Lo que se puede hacer es sintetizar estos co-
lores en un espectro RGB que solo puede representar
16.7 millones colores distintos.
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'Ahora blen los colores resultantes de en la mezcla RGB
o son el cian, magenta y amarillo (cyan, magenta y yellow,

) CMY) (Fig. 83), y se les conoce como colores complemen-
tarios; pero estos, ya en forma de pigmentos, viene a
scr colores sustractivos primarios, ya quc cuando sc
combinan sustrae el color y produce el negro. Por con-
siguicntc. no cmiten luz y su represcntacion dependc
de la absorcion y reflexion de la luz, es decir, actian en
relacién inversa al modelo RGB.

Fig. 83 La mezcla del color en RGB da como resultado CMY.

Revisla mivionolas.
En teorfa deberia existir una correspondencia de color
entre los dos cspacios. Las computadoras ticng quc pa-
sar la informacion RGB a su equivalente pigmentario
para podcr scr impreso.

Por otro lado la fabricacién dc tintas puras ¢s practica-
mente imposible y para los fabricantes es mas sencillo
trabajar cl magenta y cl amarillo, pcro cl cian ¢s mas
dificil de traba)ar y suele complicar las mezclas. Al no
obtcncrsc tintas pcrfcctas la mczcla dc los tres colores
noes el negro, como se hubiera pensado. Fl resultado
©s un color marrén oscuro grisacco, de ahi quc al cspa-
cio CMY se le anadiera la tinta negra (K) para asf obte-
ner sombras mas intensas y dcfinidas; qucdando fi-
nalmente como el espacio CMYK.
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Al'proceso de pasar ¢l modglo RGB al modclo CMYK s¢
le conoce como seleccion de Color (g, 84, donde la gama’
dc rcprcscntacxén dc color cs mas cstrccha quc la gama
del primer modelo.

Fig. 84 Cornversidn del modclo RCB a CMYK para ser impreso.
Revista micronotas.

En ostas conversioncs sicmpre, hay perdida dc, valores
tonales y disminucién en la saturacion. Estas perdidas
ocurrgn cuando las salidas dg los archivos y los dispo-
sitivos de color (monitores, pruebas de color, scanner e
impregoras) tienen su propio comportamiento. Un va-
lor RGB no es igual en cada monitor, ya sea por
descalibracion o.simplementc por su manufactura.

Tambi¢n programas como. Photoshop interpreta a su
maneta el espacio CMYK, lo mismo hacen los progra-
mas dcstinados a la digitalizacion de imagencs; los
‘scanners generan valores muy distintos entre si a un
.quc sc tratc de la misma imagen a cscancar, ya sca cn
RGB'0 CMYK; por ultimo un mismo juego de negatlvos
no sc comportara igual en difcrentes prensas de impre-
sion, y todo esto sin importar en que plataforma,
Machintgsh o PC, sc cred cl documento.

Por csta gama tan amplia cxisten dispositivos quc ¢s-
tan disenados para responden a diferentes equipos y
dispositivos dc¢ salida que hay hoy cn dia cn todo ¢l
C
114 F TECIS CON
ALLA LE OR.GEN




 Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

: ‘mundo. Los programas quc mancjan cl color, tanto de

formacién como retoque fotografico, contienen
pardmetros ya predefinidos para apoyar el proceso de
seleccion de color. Entre una maquina Mac y una Pc
hay diferencias de color porque una representa el espa-
cio de la otra. Por esta razon se ha disenado un sistema
que interpreta y convierte los espacios de color con bas-
tante precisiéon.

El sistema de gestidon o Manejo de Color (CMS) compa-
ra el espacio de color en el que se trabaja un documen-
to con el espacio de color que tendra el mismo en el
dispositivo de salida, y realiza los ajustes requeridos para
su representacion en otros equipos, Lo que se busca es
que la visualizacion en pantalla de una imagen
digitalizada muestre la precisién con la que el original
podra ser impreso, que los valores CMYK que se gene-
ren sean los adecuados al medio de impresién especifi-
o, que la previsualizacion coincida con 1o previsto y
que la prueba de color se aproxime lo mejor posible a la
impresion final.

Por otro lado los dispositivos describen las caracteristi-
cas de reproduccion del color (CMYK) de equipos para
su’ visualizacién, tales como monitores scanner y los
dispositivos de salida como las impresoras laser y las
fotocomponedoras. Estos dispositivos ICC (International
Color Consortium) han sido desarrollados para mejora
la respuesta del color. De esta manera se podra predecir
con mds precision el color que resultard cuando un ar-
chivo CMYK se imprima.

Existen otros instrumentos de medicién como:
densitémetros, colorimetros y espectrofotémetros,
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caiibradores de monitores para la generacion de dispo-
sitivos ICC tanto para Mac come para Pc.

f'{T‘a'kmbién resulta muy util tener un muestrario de color
‘pantone de cuatricromfa y un pantone de tintas direc-

“tas a la mano para ver y comparar el resultado de las
combinaciones de colores.
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ELABORACION DE UN ORIGINAL DIGITAL
EN SEPARACION DE COLOR

En el campo det diserio gréfico la computadora
se ha vuelto una herramienta indispensable, tanto asi
que ha sustituido al restirador y a los estilégrafos. Esto
resulta beneficioso ya que el disefiador puede trabajar
con mayor rapidez en menor tiempo y mejorar la cali-
dad, pero por otro lado resulta contraproducente ya
que cualquier persona que pueda manejar uno o dos
programas de diseno se autodenomina disenador, re-
galando practicamente el trabajo de disefio.

La computadora también trajo grandes avances en lo
que corresponde a negativos y positivos, ya que se ha-
cen en menor tiempo y son mds exactos a la hora de
hacer el registro y su definicién es mucho mejor. Aqui
desaparece el original mecénico tradicional ya que desde
el archivo se le da salida a negativos o positivos segin
se requiera.

En los originales digitales para rotograbado también se
manejan las mismas caracteristicas técnicas que los
originales tradicionales, solo que aqui el soporte rigido
es sustituido por el monitor, y no se trabaja en negro
sino a todo color.

Para la realizacion del original se puede emplear algun
programa de diserio basado en vectores como freehand,
illustrator o corel draw. No se pretende decir cual es
mejor de todos, depende de cada quien seleccionar el
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programa que mas se adapte a las necesidades y la ha-
- bilidad .para manejarlo. En este ejemplo se empleo el
programa corel draw porque es mas comercial, pasa co-
,rrectamen te los colores a la hora de hacer los negativos;

|- posee herramientas interactivas, crea cédigos de barras

y permite su modificacién, maneja mapa de bits, tiene
diferentes visiones del drea de trabajo entre otras cosas
mas. Con estos ejemplos no se pretende decir que corel
draw es mejor que los demads, sino que posee ciertas
caracterfsticas que permiten realizar con éxito el traba-
jo por lo que no tiene que ser un programa menospre-
ciado y no hay duda que otros programas tienen sus
propias caracteristicas para realizar el mismo trabajo.

Para empezar, se trabajara el mismo disenio anterior de
empaque de chicles “Los soldaditos”.

- El dlseﬁo es autonzado por el cliente, se escanea un es-
: »bozo a léplz en escala de grises a una resolucion de 100
..-a 200 dpi, ya que solo se requlere de una muestra auxi-
-liar para‘el trazo, por. 10 que 1a resolucién y el color no
son xmportantes La 1magen escaneada y guardada com
“tiffoj jpg. s 1mportada acorel, se crea una capa aparte y
sobre_ella se ycomlenza el trazado del dibujo. (Fig. a5)

Los t’ zos deben ser hmplos es decir, no utilizar mu-
chos nodos, las lineas rectas deben tener solamente dos
‘ nodos al pnhc1plo y final de la misma y las curvas de-
- ben ser lo-mas uniformes posible. Se puede utilizar un

e color que se desee en el trazo para evitar confundirse

con _el fondo. (ﬁg. 86)

Cuando se termme el primer objeto trazado se rellena
de color blanco y se le coloca una silueta de 0.7mm a
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" 1mm (Fig. 87) .que viene a ser el grosor de la linea,(se
* utiliza l1a silueta seguin lo requiera el disefio). Es impor-

tante mencionar que dada la experiencia no se trabaja
con filetes porque trae complicaciones cuando hay que
hacer un cambio de ultimo momento.

Se traza el siguiente objeto que esti junto al primer

objeto trazado, pasdndose un poco por encima de él; se
selecciona el objeto de color negro, después se seleccio-
na el objeto que se acaba de trazar y se recorta. Nos da
como resultado la forma del objeto de color negro: Des-
pués se le coloca una silueta de 0.7mm a imm y se
separan. Se seleccionan los dos objetos de color negroy
se soldan para formar un solo objeto. Hasta aquf tene-
mos tres objetos, dos blancos y un negro, pero en apa-
riencia se observard un contorno del soldadito. (Fig. 88)

El trazo de los demas objetos se sigue de la misma ma-
nera hasta terminar con todos para que al final tenga-
mos un numero “x" de objetos (dependiendo del dise-
110).y un solo objeto de color negro. (fig. 89) A este objeto

-de color negro se deben eliminar sus nodos, es decir,
. editdndolos para que forme curvas méas uniformes, tam-

bie’h hay que hacer lo mismo con los objetos de color
blanco que se recortaron. (Fg. $0) El bitmap ya no es

atil, por lo que se elimina.

) " Ahora se coloca un rectdngulo de color gris claro que
. abarque la totalidad del 4rea del diseno. Esto es para

diferenciar los colores que se van a utilizar y ubicarnos
al acomodar los elementos de diseno.

Se ;ﬁnencibn{é que el empaque se trabajo a seis colores
incluyendo el blanco, por lo que empezaremos con el
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'color azul reflex Para rellenar utilizamos la paleta de

Z_dl eno; segun el boceto final hasta termmar (Fg 92-94)

, Hasta aqui se puede observar el traba)o con; 1os cinco
colores, pero resulté ser muy plano .y, sm Vlda, dado
i que se trata de tintas directas. (Fg. 95) E

Para esto las pantallas o porcentajes de 'collc'>r auxilian al

disenador para crear diferentes tonalidades y asi darle
.volumen y vida a los elementos de disefio. Debemos
tener cuidado que las pantallas sean del mismo nime-
ro de pantone que se utiliza, de lo contrario se estara
utilizando otras tintas no previstas y por consiguiente
mas positivos de los que deberfan ser.

Ahora vemos un trabajo con . volumen y mas rico
‘v1sualmente (Fxg 96)

Ya teniendo la ilustracién terminada se procede a ter-
minar el empaque colocando los demas elementos de
disefio .como los laterales, los legales (Fg. 97), los cuales
deben contener los siguientes datos:

*Razén social de la empresa.

eDireccién de la empresa.

*Teléfono de la empresa y servicios a clientes.
eLugar de manufactura.

eIngredientes.

*Contenido neto.
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-Fecha de caducidad y numero de lote.
+Cédigo de barras.
*Marca registrada.
*Tabla nutricional.

_*Indicaciones de rec1cla)c v

‘ -Sugerenmas de ambxentales '
-Leyendas descnptlvas del producto
*Medidas restncnvaq B

Pr’écticamen‘te se tiene el empaque terminado, ahora
“solo falta la cama de blanco que es el ultimo color. Esta’
cama es auxiliar para resaltar los colores ya que como
:'se'va a imprimir sobre un material transparente los
colores se pueden ver més opacos. También nos ayuda
-+ para tener una mejor lectura tanto en los legales como
" en el cédigo de barras. (Rg. 98)

Esta cama de blanco se hace creando una silueta de
_0.7mma 1mm en cada elemento de tal forma que abar-
que en su totalidad cada elemento de diserio. Después
se separa y se edita. Pero aqufi debemos tomar en cuen-

ta de que el blanco no es registrable cuando se elaboran
os positivos, por esta razén hay que ponerlo de color

negro aparte del disefio, y para esto tenemos dos op-
ciones.'Una es ponerlo en una capa aparte y la otra es
- ponerlo en otra pagina. (Hg. 99)

. Por ultlmo se colocan las guias de registro, de 5Smm de
‘, lalgo y.0.5 puntos de grosor y se le pone color de regis-
tro, esto es para que cuando se elaboren los positivos,
las: guias aparezcan en cada uno de los colores, de lo
contrario aparecerd solo en un color generalmente el
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negro Tamblén se coloca la fotocelda en los extremos
1zqu1erdo y.derecho abarcando el &rea de sellado de
.manera centrada Fuera del 4rea de las guias se coloca

~ooun muestrarlo delos colmes utilizados. Es muy impor-
: 'tante indicar que el color grls claro NO SE VA A IMPRI-

: ‘MIR para asf evitar un posmvo de mas. (Fig. 100)

v Fmalmente el archivo se manda a la preprensa y aqui

““termina el traba)o del: dlseﬂador Es importante tam-

: blen tener contacto con la preprensa por cualquier acla-
racn‘)n o dudas respecto al ‘trabajo.
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Elaboracion de originales para su impresion en rotograbado
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Elaboracion de originales para su impresion en rotograbado

hd

Fig. 86 Los trazos deben ser limpios y uniformes.
Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

Fig. 87 El primer objeto servir para recortar los demads objetos.
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Elaboracidon de originales para su impresion en rotograbado

Fig. 88 Sc observan dos objetos (pelo y gorra) sobre el fondo negro.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

Fig. 89 Trazado terminado.

Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado
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Fig. 90 Edicién de nodos.
Fébrica de dulces Gaby.
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Elaboracién de originales para su impresién en rotograbado
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Fig. 91 Se utiliza la paleta de color matching system.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 22 Relleno con el color rojo.
Fabrica de dulces Gaby.

1531




Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

) bu g1ie arnd rojo apiso]. i

Fig. ©3 Relleno con el color amarillo.
Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracion de originales para su impresién en rotograbado
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Fig. 94 Relleno con el color verde.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Fig. 95 La ilustracién resultd plana y sin vida.
Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracion de originales para su impresion en rotograbado

[3]

Fig. 96 La ilustracién se ve rica visualmente gracias a las pantallas.
Fdbrica de dulces Gaby.
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rigina

Elaboracion de o

Fig. 97 Colocacién de los legales y demas elementos.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

b

Fig. 98 Colocacidn de la cama de blanco.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Elaboracidn de originales para su impresién en rotograbado

Fig. 99 La cama de blanco se coloca aparte del diserio en negro.
Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracion de originales para su impresidn en rotograbado

Fabrica de dulces Gaby.

Fig. 100 Empaque terminado.
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Elaboracion de originales para su impresion en rotograbado

ELABORACION DE UN ORIGINAL DIGITAL
EN SELECCION DE COLOR

A continuacion se muestra la manera de hacer
un original en seleccion de color. Su realizaciéon no di-
fiere mucho del original en separacion, de hecho es el
mismo procedimiento, aunque se mencionara por se-
gunda vez los pasos mds importantes y a grandes ras-
gos. El progreso de las ima&genes nos indicaran la tra-
yectoria del trabajo.

Para la realizacién del original en seleccién se empleo
nuevamente corel draw, un programa basado en
vectores, y también se trabajara el mismo disefno de
empaque de dulces “Caramelo Feliz".

Aqui al igual que en el original anterior el disefo final
es esbozado nuevamente, se esCanea y nos sirve como
base para comenzar a ilustrar en el programa seleccio-
nado anteriormente. (Fig. 101)

La recomendacioén es la misma, se debe trazar lo mas
limpio posible de nodos, se utilizan siluetas y no filetes
y se crean objetos cerrados los cuales por medio de ele-
mentos de relacidn como el separar, combinar, soldar
se crean mas objetos. (Fig. 102)

También aqui, se coloca un rectangulo de color gris cla-
ro abarcando la totalidad del drea, esto para que se note
la silueta en blanco del personaje y se distingan los di-
ferentes colores. (Fig. 103)
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" :Elabamycién de originales para su impresion en rotograbado

Este ‘empaque se trabajo en seleccién de color mas el
blanco, por lo que todo el disefno se cotorea utilizando
la paleta CMYK. Aqui es donde difiere del originat ante-
rior, al trabajar en seleccion de color solo tenemos que
tener en cuenta ciertos cuidados. Se trabaja con el mo-
delo CMYK para rellenar sin utilizar el negro. (Fig. 104)

Si el trabajo en seleccién de color, al observarlo nos re-

sulta también muy plano se puede hacer uso nueva-

mente de los porcenta)es de color para dar volumen y
“viveza al dlseno

»Por e)emplo, para mostrar un color rojo se debe poner
E lOO% de amarlllo Yy 100% magenta; pero si se quiere un
gcolor rojo mas ‘intenso para la sombra, entonces a la
"coAmbmacmnvantenor solo le agregamos un 20 6 30%
de cian para oscurecerlo.

Es importante nn utilizar el color negro en combina-
cién con otros colores, ya que en rotograbado este ne-
gro puede opacar los mismos y verse un trabajo sucio.
‘Por otra parte si se puede usar el color negro al 100% o
en porcentajes no mayores de 20% siempre y cuando
no entre en combinacién con otros.

Y asi se fpueden utilizar diferentes tonalidades; pero
siempre se debe jugar solo con el cian, magenta y ama-
rillo. (Fig. 105)

Y por iltimo se acomodan los legales, datos del pro-
ducto, sabores, logotipos, nombre del producto, etc. y
la cama de blanco, recordando que el cédigo de barras
también lleva una cama de blanco. (fig. 106y 107)
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Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado

-Una vez terminado esto y después de que se trazaron
las gulas de corte, registro de color, registro de fotoceldas,
etc. También aqui se le da una indicacién de NO IM-
PRIME en el color gris (Fg. 108), para evitar otro registro
en positivo. Ya el original esta listo para reproducirse.

Para verificar la correcta elaboracién de los originales es
reco_mendable evaluar ciertos punto{s. B ‘ '

Conmderacxones a evaluar en el orxgmal

*No olvidar el drea destinada a

-Confirmar‘que no héj/a faltéé”

-Cerc1orarse de la colocacxé

nut‘ru‘mnal glnhor» de foro (ﬂa y . bal a7ns) alngan Y-

demas leyendas
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

Fig. 101 El bitmap auxilia en el trazado.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Fabrica de dulces Gaby.

Fig. 102 Trazado de la imagen.
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Fabrica de dulces Gaby.

Fig. 103 Colocacién de un fondo para permitir ver los colores.




Elaboracion de originales para su impresidn en rotograbado

Fig. 104 El relleno debe ser en CMYK sin utilizar el negro.
Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracidn de originales para su impresion en rotograbado
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Fig. 105 Se juega solo con el cian magenta y amarillo.
Fdbrica de dulces Gaby.
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Elaboracién de originales para su impresion en rotograbado

Fig. 106 Colocacién de los legales.

FM J,

TESIS CON

FALLA TE 027

Fabrica de dulces Gaby.
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Elaboracidn de originales para su impresidn en rotograbado

Fig. 107 La cama de blanco va por separado.

Fdbrica de dulces Gaby.
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Eldbofqbidn de dﬁgirihics pt‘z}aﬂs:u iiﬁpﬂsidn en rotograbado

Después ‘de terminada esta investigacién se
puede concluir que el muriao de la impresién siempre
esta en continuo cambio, cada vez se exige una mejor,
maés rapida y mas exacta forma de impresion y que
ademadas se requiera de un menor tiempo de
reproduccién y bajos costos.

Por lo que ésta necesidad, esta sujeta en gran medida a
la demanda de productos y materiales que nace dia a
dia, y que requieren un tipo de impresién en especifico
que ayudard a mejorar su calidad y por tanto tendra
una competencia dentro del mercado por ello es que
los medios de impresidn siempre deben estar a la
vanguardia en cuanto a su evolucién.

El rotograbado por su parte, lucha por no quedarse
rezagado e impide que en un futuro quede obsoleto.
Todo indica que no sera asi ya que el rotograbado sigue
siendo explotado principalmente en el drea de
empaques para diversos articulos. :

Probablemente su rival mas fuerte sea la flexografia que
también abarca el drea de empaque pero no tiene la
misma calidad de impresién aunque unade susventajas
sea el bajo costo. T

Por otro lado, es importante que el diseftador gréfico
tenga una idea mas clara de'lo’'que sucede en el
surgimiento de un producto, es decir, desde que nace
de una necesidad, pasando por una concretizacién de
la idea (disefio), ddndosele forma y manera de
reproduccién a ésta (originales) y conociendo el proceso
de impresion de ésta misma, hasta la distribucion y
consumo del producto. Porque asi y solo asi podremos
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: Eiabomcidn de o'riginalcsr péra"sd"ir'n'pfrtsicrivn en foloérabado

décir que formamos parte del proceso de disefio, porque
un disenador grifico que no conoce los medios de
impresién para llevar a cabo su idea, y sélo se limite a
sentarse frente a un monitor a i'ealizar algo agradable
no se puede llamar disefiador, 'debido a que se esta
alejando de ese proceso.

Dentro de este proceso se debe contemplar como lo mas
importante el saber realizar originales para su
reproduccién ya que es aqui donde el diseriador pone
en juego su capacidad profesional porque el cliente de-
posita en el su confianza, deseando que el resultado
sea lo mas allegado a lo planeado.

Eldiseniador grafico debe tener un amiplio conocimiento
tanto de teoria como de practica, ésta tiltima se habra .
de acumular a través del tiempo, pero la ventaja es que
lo practico que es meramente lo técnico es mas facil de
aprender. Por ejemplo, el uso de un lenguaje técnico de
conceptos utiles como trapping, imposicién, overprint,
medio tono, moiré, ganancia de punto, resolucién,
lineaje, monotonos, duotonos, emulsiéon densidad,
angulo, tipo de punto, entre otros, incluyendo también
las extensiones de los diversos programas de disefio con
el fin de conocer la compatibilidad de plataformas, esto
lo mantendrd en una clara comunicacién con el -
impresor y tendra las herramientas necesarias para
enfrentar discusiones con é€l, cosa que se suscita muy a
menudo y evitar asi que se le atribuyan culpas
injustificadas al disenador.
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i Elab&raciéﬁ de originales farﬁ su imprp:sidn en rotograbado

' El tema del rotograbado es tan extenso y tan vasto que
" se puede asegurar inagotable puesto que es imposible
- abarcarlo por completo con un trabajo de investigacién.
-'Pero este trabajo, en su mayoria, ha capturado los
elementos mas basicos y utiles para un disefiador
gréfico, con los cuéles podemos ya trabajar y optimizar
nuestra tarea.
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www.flexomax.com
www.tecnomag.com -
Www.romexsa.com .
www.votocel.com
www.conversién.com

www.colquim.com -

‘ Tpeye nnw

xe
abuh b




Elaboracién de originales para su impresidn‘ en rotograbado

Fabrica de dulces CHICLETIN, S.A. DE C.V.
Plan de San Luis No. 7-A. Col. Ticoman, Delg. Gus-
tavo A. Madero. México D.F,, C.P 07320.

Fabricas de Dulces Gaby, S.A:: DE C V [

Av. Othon de Mendizabal #460 Col.’ Nva Indus- '
trial Vallejo, Delg. Gustavo A. Madero Mé.XICO D F
C.P 07700 !
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