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Elaboración de originales para su in:ipresión tn rotograbado 

lCómo sería el mundo si no se hubiera inventa­
do la imprenta o peor aún, si no existieran ninguno de 
los sistemas de impresión? · 

No habría absolutamente ningún inateriaÚmpr~so, ni. 
periódicos, revistas, libros, carteles, señaliz.ación pro: 
vacando la desorientación de la gente, indicaciones en 
los medicamentos, productos alimenticios,-instruccio­
nes y otros servicios. 

El mundo, tal y como hoy se conoce, se habría esfuma­
do y se encontraría uno perdido, tratándose de orien­
tarse en otro mundo diferente. No existiría la comuni­
cación, la difusión de conocimientos, expresiones y 
entendimiento entre los hombres, pero principalmen­
te no se tendría un registro de la vida social y cultural 
del hombre evitando así su trascendencia. 

Claro, se tendría como alternativa la escritura a mano 
pero, lQuién va a tener el tiempo y la disponibilidad 
para cubrir la gran demanda que satisface la impresión?. 

Si alguien se encargara de tal labor después de mucho 
tiempo tendría una sola copia, por ejemplo de un libro, 
pero que pasa con las demás exigencias de impresión; 
una etiqueta para un frasco de medicamento que va a 
ser distribuido en una población, lCuánto demoraría?. 

La importancia de los medios de impresión radica en la 
anterior reflexión. 

Afortunadamente se cuenta con los sistemas de impre­
sión, que, gracias a los avances tecnológicos y científi­
cos, hoy en día se puede imprimir casi sobre cualquier 
superficie; papel, vidrio, plástico, vinil, cartón, piel, tela, 
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Elaboración dt originalts para su impresión tn rotograbado 

e incluso en objetos tridimensionales. Un ejemplo de 
este avance fue el rotograbado, que es un sistema de 
impresión no muy conocido pero que ofrece gran cali­
dad de impresión. 

Al leer este trabajo teniendo una formación de 
disei'\ador, puede surgir la duda: lPor qué conocer el 
medio de impresión si yo sólo quiero diseñar un em­
paque, un libro, un cartel o una ilustración?. y la res­
puesta sería la siguiente: 

En la práctica profesional, a veces se da el caso de que 
no se cuenta con los conocimientos necesarios y ade­
cuados para la correcta elaboración del trabajo; por lo 
general, se tiene teoría pero no se ha desarrollado bien 
la práctica, como es mi caso y el de muchos otros pro­
fesionales, que me encontraba laborando en el diseño 
de empaques de dulces y tenia la necesidad de crear 
tanto el diseño ·como también preparar los originales 
para su impresión y me di cuenta que no podía realizar 
estos originales sin antes conocer el proceso de impre­
sión en rotograbado. · 

Por ello esta tesis sugiere ampliarlos conocimientos que 
existen sobre el proceso de elaboración d~ un original 
digital para su impresión en rotograbadoy así mismo 
conocer las características y principios báskos de este 
medio. Para lograr tal fin el contenido de esta tesis se 
estructuró de la siguiente manera: 

En el primer capítulo se da Un breve panorama históri­
co sobre los principales sistemas de impresión, lo cual 
nos ayudará a entender sus características de cada uno 
y su evolución. 

8 
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Elaboración de originales para su imprrsión en rotograbado 

. En el segundo capitulo se hace hincapié directamente 
sobre el rotograbado conociendo su proceso de impre­
sión, máquinas de impresión y materiales en los que 
comúnmente se imprime. 

En el capitulo tres se hace distinción sobre la diferencia 
entre los originales tradicionales de separación y de se­
lección de color. Se mencionan algunas características 
importantes que debemos tomar en cuenta al realizar 
un original digital ya sea en separación o en selección 
de color. 

Por último, en el capítulo cuarto se desarrolla un origi­
nal digital en separación de color y uno en selección de 
color. Estos ejemplos de originales son trabajos reales 
para empaques de dulces, y se hacen con la finalidad 
de asentar conocimientos. 

Para finalizar se pretende que, con los siguientes cono­
cimientos que se comparten, se podrá llegar a la reali­
zación de un original digital para rotograbado y ade~ 
más se podrá resolver algunos de los problemas técni­
cos más comunes que se presentan durante el proceso. 

Al concluir esta investigación, se espera que se despier­
te la inquietud de las próximas generaciones de seguir 
investigando este proceso de impresión que muy pro­
bablemente tenga una mayor evolución y se requieran 
otros conocimientos. También se espera que alumnos 
o disef\adores que ya se encuentren laborando y requie­
ran algunos consejos o tips sobre rotograbado, puedan 
acercarse y tomar los conocimientos que esta investi­
gación aporta. 
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BREVE PANORAMA HISTÓRICO DE 
LA IMPRESIÓN 
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Elaboraci611 de originales para su impresión en rotograbado 

UN ESBOZO HISTÓRICO DE 
LA IMPRESIÓN 

El estudio de nuestros antepasados nos ha per­
mitido conocer nuestra evolución, de dónde proveni­
mos y hacia dónde vamos. Una de tantas evidencias 
son los vestigios de impresiones que datan desde la épo­
ca prehistórica CFig. ll, esto quiere decir que en ese tiem­
po el hombre inconscientemente ya dejaba huella a su 
paso, posiblemente su origen era accidental, debido a 
que estas impresiones eran muy sencillas de hacer, sim­
plemente consistía en mojarse las manos en tinta, que 
era creada por ellos mismos, y luego se aplicaba sobre 
una superficie. MEn las paredes de las cavernas de 1íbrran, Gargas 
y JVúlltruicso, en los Pirineos, existen 200 impresiones de manos en 
ocre rojo y negro de manganeso, que representan los primeros ejem­
plos de impresión ... ·.' 

Tff:1S CON 
lPl. A ¡E ORlGEN 
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Fig. 1 Impresión primitiva. 
Historia dd arte, Salva t. 

' NUEVA ENCICLOPEDIA TEMÁTICA. Ed. Cumbre. Tomo 6. México. 
1988.pélg.237 
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------------ . Elab0raci6n de originales para su· impresión en rotograbado 

' Pero Ja ~~tl~idad de 1~ impresión hecha a conciencia, 
nos lleva· hasta el Medio Oriente, en China y Corea, en 
donde éientos de ai'los antes de que en Europa se cono­
ciera; ya se realizaban impresiones. 

La fécnica ~tilizada para imprimir tuvo su origen en el 
ai1tigu0grabado, ya que este método, aún primitivo, 
consistía en grabar o tallar sobre madera letras en relie-
ve)'. algunas veces utilizaban bloques o plancha para 
las palabras. Aplicaban la tinta sobre el bloque, se colo­
caba el papel encima y se aplicaba presión hasta quedar 
impresa. Pero los bloques de madera que se utilizaban 
para sus impresiones se llegaban a cuartear, a apolillar 
o a desdibujarse por tantas presiones, aunque fueran 
de la madera más dura. Esto sucedía porque se utiliza­
ban prensas de mano llamadas tórculos CFig. 21, y la pre­
sión que se ejercía a la hora de imprimir no se podía 
regular e.xactamente; además, como la superficie del 
grabado era irregular, la presión tenía que ser fuerte, 
dejando en el reverso de la hoja un relieve al que técni­
camente se le llama pisada. 

FAL • · " r.•1 GEN • ¡,.¡\ i l.:. '.Ji\• 

Fig. 2 Tórculo manual. 
Historüi dtl art•, Salvat. 
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Elaboración dr originales para su impresión rn rotograbado 

En ocasiones se marcaba tanto que era imposible im­
primir en ambas caras del papel, por lo que en los li­
bros chinos y en algunas impresiones dentro de Euro­
pa, a las páginas que se imprimían por un sólo lado 
t':ran pegadas unas con otras para que no quedaran pá­
ginas blancas, este ejemplo de impresión es un libro 
que sólo lleva textos sin imágenes; según la Enciclope­
dia Salvat "El libro mds antiguo que se conoce .va contiene estam­
pados con grabados de madera, es un libro chino hallado en la pro­
vincia de Kanszi. Lleva un colofón que, adaptado a nuestra cronolo­
gía, dice: Impreso d 11 de mayo dd año 868 por Wang - Chieh para 
ser. distribuido en memoria de sus padres".2 

Los libros chinos no tuvieron gran difusión y es casi 
imposible encontrarlos. 

P.ero no sólo en Oriente se han encontrado muestras de 
impresiones primitivas, John Dawson menciona en su 
libro Grabado e Impresión que en otras civilizaciones 
antiguas se trabajaba con el sello, ya que es la forma 
más simple de realizar una impresión, puesto que a 
partir de rascar o sacar material de la superficie se pue­
de lograr plasmar una imagen, posteriormente se 
entinta o se pigmenta y puede presionarse sobre casi 
cualquier superficie. "La forma más antigua de impresión que 
se conoce son los sellos empleados en las rnlturas asirla y 
mesopotámica. Estos sellos se estampaban en barro. Posteriormente, 
en.Grecia y Roma se emplearon sellos tallados en piedras preciosas 
para reproducir un símbolo de autoridad". 3 

2 ENCICLOPEDIA SALVAT. Historia universal. Editores S.A., Tomo 13. 
F.spi!ñil 1999, p."\g. 2:;1..; 

' DAWSON, JONH. Grabado e lmpresió-n,,.rw,.w....¡¡;lttfne~lm:ltl'n::l:':---1 
1982. j.>d¡,\. ó -·- t r s rn c·o N 
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----------- Elaborad6n d• original'5 para su impresión m rotograbado 

Y'a pesar de todos los inconvenientes que estos proce­
dimientos de impresión traían consigo, los libros pri­
mitivos impresos con bloques de madera u otro mate­
rial fueron uno de los adelantos preliminares que pre­
pararon la invención de la imprenta. 

A mediados del siglo XIV, la impresión en Europa se 
!imitó a la producción de naipes, calendarios, imáge­
nes religiosas y libros de dibujos muy toscos en su aca­
bado, ya que se hacían con el mismo método utilizado 
por los chinos. 

La imprenta, hacia la mitad del siglo XV. dio un gran 
salto en el procedimiento de la impresión porque aun­
que éste seguía siendo el mismo, se innovo en la crea­
ción de tipos móviles fundidos en metal que permitía 
hacer muchas letras iguales y más resistentes, y no de 
madera como se venía haciendo antiguamente. 

Este gran acontecimiento ocurrió en el año de 1450, ya 
que fueron muchos los que participaron en el proceso 
de su invención sin tener relación entre sí. Los holan­
deses creen que fue su compatriota Laurens Coster 
quien inventó la imprenta. Los franceses e italianos tam­
bién se adjudican la invención; pero quien parece te­
ner más derecho a ese título es Johann Gutenberg -su 
verdadero nombre fue Johann Geinsfleisch de 
Sulgelock-, de la ciudad de Mangucía (Alemania), don­
de nació alrededor del año 1398. 

El invento revolucionó la producción de libros que an­
tes exigía meses de trabajo realizado por escribanos e 
ilustradores, ahora podía permitir realizar todo este la­
borioso trabajo en solo unos días, y no solo un libro, 

TfSIS CON 
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Elaboración dt originaltS para su impmión rn rotograbado 

sino varios libros de un mismo original, ya que la im­
. ·prenta creada porGutenberg permitía la producción en 
grandes cantidades. 

La creación de los tipos móviles CFig. !ll fue una conse­
cuencia del gran desarrollo de la metalurgia en aquella 
época, incluso Gutenberg, quien vivió en diferentes ciu­
dades alemanas, trabajó como orfebre y práctico diver­
sos·oficios experimentando en la producción de un "es­
crito artificial". 

l'ig. 3 lipos móvilc:s. l!'T"'í'tC' r."N ~r .. ··Ll ..1\. .. 

Dooio y reproducción. FALuA LE ORiGEN 
La nueva letra de metal podía usarse como un punzón 
y ser presionada sobre otro metal más blando, lo que 
sería la matriz o molde, así se podía llenar con plomo 
derretido y al secarse se obtendría una pieza acabada de 
tipo móvil, se forma el texto y cada página tenía que 
ser impresa en una prensa de mano. La ventaja es que 
la nueva matriz podía usarse para modelar nuevos ti­
pos. De todos modos, el procedimiento era más prácti-



Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

co comparado con el trabajo que tenían que hacer los 
copistas, pues c·u tenberg o la persona que hiciese el tra­
bajo, no tenía Úno, sin~ varios volúmenes que com­
pensaba ellaborioso trabajo inicial. 

La creación de la imprenta no pudo ocurrir en mejor 
momento de la historia, ya que coincidió en un perío­
do de importantes avances y gran conmoción intelec­
tual, artística, filosófica y científica del renacimiento, 
por lo que creó una demanda de libros para poder pro­
pagar información e ideas nuevas por todo el mundo 
conocido. La imprenta de tipos móviles no es un in­
vento nacido de la intuición de un genio o la fantasía 
de un artista, sino del fruto de investigaciones realiza­
das en los talleres de toda Europa. 

P.robablemente en aquel tiempo, a las gentes debió pa­
recerles cosa de magia la impresión, puesto que los 
impresores no revelaban a nadie sus técnicas y hacían 
parecer que cada letra o ilustración fue hecha a mano. 
P.cro ese secreto tuvo que ser revelado más tarde en Pa­
r.Is, por Johann Fust, para calmar la curiosidad de las 
autoridades eclesiásticas y así evitar ser condenado por 
las mismas de tener pacto con el diablo, o ser acusado 
de practicar brujería, lo que significaría una muerte se­
gura en la hoguera. 

No todo fue maravilla, ya que en 1455 Johann Fust hizo 
valer los derechos como acreedor de la empresa sobre 
Gutenberg y le confisco todo; posteriormente le fue ce­
dido a Schoeffer. Esta acción obligó a Gutenberg a aso­
ciarse con Konrad Humery, alcalde de Maguncia. 

J.6 
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Elaboradón dt originaltS para su imprtSión en rotograbado 

Al morir Gutenberg en 1468 dejó todo su material a 
Humery. Los alumnos de Gutenberg y Schoeffer se dis­
persaron por Europa y con ello permitió la difusión del 
nuevo sistema de impresión. (Fig. 4) 

Fig. 4 Grabado que ilustra una imprenta antigua. 
DiS<ño y rtproducción. 

La impresión cambió de ser sólo un método de repetir 
imágenes, a convertirse en el método más popular de 
reproducción y para la adquisición de conocimientos e 
imágenes culturales, en una forma fácilmente accesi­
ble. Muy pronto la imprenta fue invadiendo todo el 
mundo, Roma 1465, París 1470, Espana 1470, Londres 
1480, Estocolmo 1482, Lisboa, 1490, yal nuevo mun­
do, en México, 1539. Para el ano de 1500, habla en Eu­
ropa alrededor de nueve millones de libros de 30,000 
títulos y unos 1000 editores. 

t.7 
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Elaboradón de originales para su impresión m rotograbado 

Durante todo este tiempo, la prensa utilizada para im­
primir, seguía siendo la misma con la que Gutenberg 
imprimió sus primeras Biblias, y no fue sino hasta prin­
cipios del siglo XIX, cuando Friedrich Koenig patentó el 
sistema de impresión planocilíndrica. En cuanto a la 
composición del texto no tuvo cambio hasta la inven­
ción de la monotipia y linotipia.4 

Hasta principios del siglo XIX las prensas se seguían 
accionando a mano mediante un tornillo llamado 
tórculo. En 1811 se había logrado construir en Alema­
nia.la primera prensa mecánica accionada por una pa­
lanca. fusteriormente, el proceso fue evolucionando 
cada ves más rápido cuando empezaron a fijar los tipos 
en cilindros giratorios y sujetar el papel con otro cilin­
dro que, al girar. era prensado con los tipos entintados. 
Como resultado de estos adelantos, el número de im­
presiones ascendió increíblemente. Con una prensa de 
mano se podía hacer unas 275 impresiones por hora, 
pero en \846, las máquinas más grandes permitían 
obtener 20,000 impresiones en el mismo tiempo. La 
tarea más delicada y tardada de imprimir es el de colo­
car los tipos que tienen que ser dispuestos en el orden 
apropiado; cada línea tiene que tener la misma longi­
tud; los tipos tiene que estar en el mismo nivel. cada 
palabra tiene que estar correctamente escrita y cada ora­
ción correctamente puntuada; todo esto tiene que es­
tarcolocado invertido, es decir. como si se estuviera vien­
do por un espejo. 

'""[(" IC C0N l IJ >U . ' 
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•Se tratarán más adelante estos tipos de impresión. 
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Elaboración d< ori9i11ales paro su imprtsió11 m rotogrobado 

Cada tipo es una letra moldeada separadamente, o sea, 
una pequena barrita de metal que lleva en uno de sus 
extremos la forma de la letra en relieve muy marcado y, 
como ya se dijo, en posición invertida. Todos estos ti­
pos son colocados en los diversos compartimentos de 
lo que se llama caja. Este es un cajón de madera con 
gran número de divisiones de diferentes tamanos, en 
la cual cada espacio está destinado a una sola letra o 
símbolo. Las letras que más frecuente mente se usan 
son agrupadas donde sea más fácil alcanzarlas, de esta 
manera todas las mayúsculas estarán dispuestas en la 
llamada caja alta, y todas las minúsculas deben ir en la 
caja baja. CFig. 5l 

·" s T 1 ' \ 
, \ " 11 " ' ' . 1 ' " • 
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fig. 5 Cajón donde se guardan los tipos móviles. 
Di.s<ño y rrproducci6n. 
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Toda la' tarea és realizada por el cajista, la cua 1 consiste en 
colocar.estos J:)edacitos de metal lo más rápida y exac­
ta;nenté'·posible para formar las palabras utilizando 
t.1Í1<;>~ ~9!-f~n?s listones de metal llamados espacios . 

. ..... " ·¡·,·i: , . 

El é::~jÍs,tK:~l~J:>ó~¡e.de una estrecha bandeja de metal lla­
madaconfponedor. que es donde coloca firmemente 
los tip<)~'.qúe esta.alineando. Cuando la línea esta com­
pleta, traslada k>s tipos a otra bandeja alargada llamada 
galerá cÁg. 6l hasta conformar todo el te.xt~. 

De las galeras se saca una prueba o impresión y, sobre 
esa prueba, un corrector sei"lala los errores para corre­
girlos y, después de revisar que no haya errores, pasa a 
su impresión. 

iff.JS Cf:N 
FALLA u; CR.GEN 

Fig. 6 Galera. 
Di.srño y rrproducción. 

En las imprentas más grandes, no se colocan los tipos a 
mano, sino que utilizan máquinas llamadas monotipias 
ffig. 7l, así llamado porque moldea cada letra o slmbolo 
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Elaboració11 dt 01igi11al<S para su imp1'<Sió11 tll mtog1ubado 

separadan1ente; y consta de dos n1áquinas, un 
moldeador de tipos y un teclado. 

fi¡;¡. 7 Monotipia. 
Diseño y reproducción. 

Otra máquina es la linotipia Cfig. B), que compone una 
línea de tipos completa y en un solo bloque. Cuando 
hay errores en el n1onotipo no hay tanto problema, solo 
se crea un tipo nuevo y se coloca por el incorrecto; pero 
en la linotipia se tiene que volver a esc1ibir tcxla la línea, 
aunque se trate de una sola letra la que hay que cambiar. 
Las dos 111áquinas funciona a¡:u-etando teclas si1nila1·es 
a·las de una máquina de escribir. 

21 
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fig. 8 Linotipia. 
Endcloptdia tmu!tica. 



------------. Elaboradó;1 de originales ptJIU su impresión en mtogiubado 

A manei·a de resu1nen se puede decir que los factores 
que intervinieron el desarrollo de la imprenta fueron 
la:invención de los tipos móviles, posteriormente la 
fotografía a mediados del siglo XIX; en la década de 1880, 
la ·creación de las n1áquinas con1ponedoras con10 la 
monotipia y la linotipia liberaron al impresor del mon­
taje manual de los tipos, lo cuál era un trabajo muy 
engorroso, el perfeccionamiento de la retícula de 
111ediatinta logró una 1nejora 1nuy significativa a la hora 
de reproducir imágenes. Fue esta combinación de avan­
ces tecnológicos y 111ecánicos junto con la demanda 
comercial lo que hizo que la impresión tuviera esa arro­
lladora evolución. 

Desde entonces la industria de la in1presión sigue evo­
lucionando, hoy en día se habla de impresiones digitales 
y.se utilizan equipos de cómputo para ayudar a mejo­
rar· las impresiones y trabajar en menor tiempo. 

1 
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PRINCIPALES TIPOS DE IMPRESIÓN 

Para empezar se debe tener en claro que impre­
s1on es todo aquello que ejerce presión en otra cosa, 
como mojar el dedo pulgar en una sustancia colorante 
y presionarla contra un papel. 

Existen diferentes tipos o métodos de impresión que a 
lo largo de la historia de la humanidad, el hombre ha 
clasificado y definido según sus necesidades. 

A continua~.ión se enumeran cuatro principales tipos 
de impresión que se puede pensar generan o contie­
nen a los demás. También conoceremos de manera rá­
pida y precisa sús características a manera de identifi­
cación y diferenciación de los demás.' 

Lo!; princip.:ile:; proce!;O!; de impre!;ión pueden definir!;e 
por las características físicas de las superficies de im­
presión. Así se tiene: 

El altorrelieve CFig. 9), en este sistema la matriz o dibujo a 
estampar se encuentra más elevado que la superficie, 
por tanto cuando se entinta se estampa sólo el dibujo u 
original y no se produce impresión en su contorno, un 
ejemplo de esta impresión es el de las tipos de la má­
quina deesc1ibiro bien como trabaja la imprenta. Tam­
bién se puede encontrar con el nombre de tipografía. 

•A lo largo del capítulo se describen más am lia '" te.·-·------
i f S l S ccN 
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Elaboración de 01ú1i11ales para su impresión m rotograbado 

El dibujo o letra a estampar se debe trabajar al revés ya 
que al imprimir saldrá al derecho. 

Ftg. 9 Impresión en altorrelieve. 
Gmbado t imprrsión. 

El bajorrelieve (huecograbado) CFíg. 1ol, este método es 
contrario al del altorrelieve. Aquí la figura a imprimir 
se.encuentra p01· debajo de la superficie. Un ejemplo de 
esto es el grabado a punta seca, agua fuerte, etc. Tam­
bién al clisei'\ar la matl"iz de esta fornia de ilnpresión se 
debe considerar que el impreso resultara al revés de 
cón10 se contempla en la n1atriz de impresión. 

Fig. JO Impresión en bajorrelieve.1 " r: : (1 e o N 
Grabado t impresión. ¡ i: ,, ' u · N 

l~c'ALi .. A U: GR.GE 
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Elabo1ució11 ,U 01igi11ales paro su impresión w mtogmbado 

La impresión planográfica. (Fig. l ll Aquí la figura a im­
primir se encuentra al mismo nivel de la superficie. 
Puede ser directa o indirecta, por eje1nplo en offset la 
impresión primero cae en un caucho y después se im­
prin1e en papel por lo tanto no fue directo, pero en una 
litografía la impresión es directa. 

Fig. l l Impresión p\anográfica. 
Grabado •impresión. 

La in1presión por medios permeables. CFig. 12J Se puede 
considerar un medio de impresión con mucha deman­
da, aquí su principal característica es que el original se 
traza en una superficie la cual va a permitir que pase 
tinta a través de ella. Algunos de los medios de impre­
sión que utilizan este método son la serigraffa, las plan-

. tillas, etc. Tan1bién puede considernrse la fotografía, 
aunque ésta no utiliza tinta en ninguna de sus formas, 
se efectúa la ilnpresión por· medio de la luz sob1e un 
papel emulsionado y revelado con sustancias que pro-

ducen reacciones quín1icas:·-------::-:;:-:;----\ 

TfUS CON 
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Elabomdó11 de 01i9i11ales para su imp1csió11 <11 mtograbado 

Ft3. 12 Impresión por medios permeables. 
Grabado e impresión. 

Dentro de cada uno de estos sistemas se encuentran 
otros que tienen procesos de producción distintos pero 
c1l finc1l la impresión sigue el mismo patrón. 

Hoy en día se conocen n1ás n1edios de in1presión tanto 
.manuales como digitales, los cuales satisfacen de ma­
nera eficiente toda esta grnn den1anda de impresión que 
surge día a día en nuestra sociedad, pero a partir de 
estos cuab-o sisten1as se generaron los den1ás n1edios 
de impresión. 

La SÍ8uiente tabla rnuestra la aparidúrt ue los uife­
rentes tipos de impresión que se mencionan en 
este capítulo. 

SISTEMAS DE IMPRESIÓN 
RELIEVE HUECO PLANO PEIUlteABLE 

XA.OGMl'IA GRABADO UTOGMl'IA UIUGMFIA 
CHINA Afk> 700 1430 17M 18" 

TPOS MÓVILES AGUAFUERTE LITOGMFIA P'OTOORAÁA 
14114 1900 eNC:OLClft 1820 

LINOTIPIA GMBADO ~ Ml!TAL 11121 l'OTOGRAllADO 
1- 1900 UTOGAAl'IA 1-

M>TOGIUIBADO ROTATIVA 
19'10 11111(1 

LINOGRABADO OFFSET 
11110 1-

TFSIS C(;N 
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nlaborudón de· 01igi11ale$ paru s11 i111p1~ión m 1uto91ubado 

IMPRESIÓN ALTORRELIEVE 

El proceso en altorrelieve, la impresión se obtiene 
gracias a una superficie que sobresale del fondo. 

Hay cuatro prensas principales en altorrelieve: platina, 
plana de cilindro, rotativa de hoJas y de bobina y pren­
sa de cinta de bobina. Todas ellas prensan las letras 
entintadas sobre el papel. 

Lct µn::u:>ci Uc= pldiÍud u u1iut:1 Vd lr1g. 1;,j, i111p1i111c: uac:­

diante la presión que se ejerce al aproximarse dos su­
perticies planas, una de estas es la que lleva tipogratia, 
en la otra es depositada el papel en blanco. La tipografía 
es entlhtada por unos rodillos gracias a un disco girato­
rio '111f\ ;1] Ahrirsf' ];1s rlns s11pp1·ficif's. ps PntintMio'I. J.,.s 

dos superficies están agarradas de la parte inferior por 
... _ ..,,. \....:------ ... --~ ............... -·· .... 1 ... _..,, 4-... :- - ........ ... i...-... _ .... ...J .... 
Y.&lU..., VJ.tJUÓl.._..,J} '-U'U.U t'\...Lo 'i'""'- lU illU'-fU,LJ.lU oJ\- UV.&\... J\,.,. U'-

posita una hoja para que se impresa. En esta prensa es 

Fig. 13 Prensa de platina o minerva. 
V:..=d'!:; ·:¡ r:p:-~;!:::d:!:':.. 
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Elaboración tÚ originales para su impresión m rotograbado 

muy fácil de graduar la presión, dependiendo de los 
diferentes grosores de papel y cartón, variando la dis­
tancia entre las dos superficies. Las prensas de platina 
suelen ser pequei'\as, hasta A2(420mm x 594mm), y se 
emplean para trabajos de maquila como efectos de es­
critorio, boletos, folletos pequef\os, etcétera. 

En la prensa plana de cilindro Cfig. 14), la tipografía esta 
sujeta de forma horizontal sobre un carro que se mue­
ve alternativamente de izquierda a derecha, mientras 
que los rodillos que entintan y los pliegos de papel gi­
ran sobre ella. El papel se enrolla alrededor del cilindro 
mediante unas pinzas de agarre y la tipografía en el mo­
vimiento en turno, presiona sobre el papel para hacer 
la impresión. Éstas pueden imprimir papel de tamatw 
AO (841 mm x 1 l 89mm) o incluso mayor. 

Papel 
,=.,.~JF.!IN 

Cilindro 

O
oproc!On 

Rodillo I 
ontlntndor ~ 

~~ 
Forma 
tipogrAl1en fig. J 4 Prensa plana de cilindro. 

Diseño y rtproducción. 

La prensa rotativa de hojas Cfig. ISJ, imprime gracias a 
una plancha de plástico o de metal que se puede 
enrrollar en un cilindro que gira sobre otro cilindro en 
el que se enrolla el papel. Las planchas se hacen sacan­
do un molde de la tipografía y haciendo luego la plan­
cha a partir del molde o por medios fotográficos. El ci­
lindro que lleva la plancha gira primero sobre un rodi­
llo más pequei'\o que es el encargado de entintarla y 
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Elaboración de originales para su impn:si6n en rotograbado 

posteriormente gira sobre el cilindro que lleva el papel 
presionándolo para hacer la impresión. 
Las prensas rotativas admiten tanto hojas corno papel 
continuo (bobina). 

Clllndro 
do prnsh)n 

fig. 15 Prensa rotativa de: hoja y de bobina. 
Diseño y rtproducción. 

La prensa de cinta Cfig. 16), es corno el de tipo rotativa en 
el que las planchas en relieve son flexibles y van mon­
tadas sobre dos cintas de arrastre continuo que giran 
sobre una bobina de papel. La longitud de las cintas 
dependerá del número de páginas del libro. Las pági­
nas ya impresas se cortan y pliegan en unidades de cua­
tro páginas, se alzan y pasan directo a una máquina 
encuadernadora. Sin embargo, esta prensa sólo impri­
me un color, y la encuadernación no puede ser cocida. 

~-~P~w 

·:r').i·-- ·t .. ~ ..•. /' ,~.,· ~~,, ~· ' . 
V,<l ··v-·/ /.ll·. ~ 

·~~---=~.~7·;~~,~-·-~~·!:?~''*1~~',i! 
¡f 'r:,¡:,.,.::r. . ·~ ... , .. ~y=·,~·-~?'f.'lJ ~-.'.:f:;?;,¿'t;:. ..,.. 

,-· oo· .. '<¡~ ~r-. &{{I;; . . . 
~ . i . ~ ~ "d t -. ,~!~.·.. /? ~ h ...... n:-~;.-~rt1 °";.' ~// ~ 1 u .rf,iilQY-)Jt ~{· 
- ---· .·.·~·:-, :-.i_ .!1 

Fig. 16 Prensa de cinta. 
Manual de produción para artts gráficas. 'ffSIS CON 1 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

IMPRESIÓN BAJORRELIEVE 

El segundo método de impresión es el 
huecograbado, que es lo opuesto al altorrelieve. Ebreste 
procedimiento, la superficie de impresión es grabada o 
cavada sobre una superficie lisa, de tal manera que las 
letras o imágenes a imprimir forman unos pequeños 
surcos o ranuras donde se deposita la tinta gue será 
transferida al papel por capilaridad aplicando presión. 

Dentro del grabado hay diferentes modalidades: 
Talla dulce o buril, punta seca, grabado al agua fuerte, 
aguatinta, mediatinta, siderografía o huecograbado y 
huecograbado rotativo o rotograbado. 

En el grabado de talla dulce o buril (Fig. 17), se utilizan 
planchas de madera y láminas de cobre o de acero so­
bre las cuales se graba el dibujo con un agudo instru­
mento de metal llamado buril, que es una varilla de 
acero cuadrada acoplada a un mango redondo de ma-
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Fig. 1 7 Grabado al buril. 
Grabado e impresión. 



Elaboración do origina/os para su imprrsión on rotograbado 

dera;, por lo que se adapta cómodamente a la palma de 
· la mano. La punta esta cortada en un ángulo de 45º lo 

cual·proporciona una punta aguda y tres filos cortan­
tes. Existen también diferentes tipos de buril para la 

· creación de efectos especiales. 

Al grabar con el buril sobre la plancha se hace hacia 
delante con suavidad y hacia abajo en un ángulo pe­
queño para arrancar una fina viruta de metal; luego, se 
dismlnu}'e la presión poco a poco para volver a salir a 
la superficie de la plancha. De este modo se obtiene una 
línea fina. Las líneas gruesas se hacen de la misma ma­
nera, solo que se aplica mayor presión y al llegar a la 
parte más profunda, se la da vuelta a la plancha y se 
repasa en dirección contraria para encontrar la línea. Si 
se quiere hacer lineas curvas, es mejor hacer girar la plan-
cha sobre un cojín o almohadilla. . 

Cuando el dibujo esta terminado se cubre de tinta con 
una apariencia seca, y que no se corre. Posteriormente 
se limpia la superficie de la plancha de modo que sólo 
quede la tinta en las cavidades hechas con el buril. 

El grabado a punta seca CFig. 18) es la más directa de to­
das las técnicas. Consiste en grabar marcas en la plan­
cha con una punta afilada. En teoría solo se necesita un 
instrumento: una aguja de acero. La aguja debe ser re­
donda, sin facetas o caras planas, de tal manera que no 
arranque metal de la plancha. 

A los lados de la plancha se forma un reborde causado 
por la presión hecha por la aguja, lo cual da un efecto 
general importante, ya que al retener la tinta produce 
líneas más blandas que las del grabado normal. 

'' TFSIS CON ) 
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Elaboración d• orlijinales para .su impr<sión •n rotograbado 
. . . .. . 

··Trazando c.on la aguja en diférentas ángulos, se obtiene 
·líneas diferentes. Si la aguja está derecha, se formarán 
~ebordes iguales en ambos lados de la línea y dará una 
linea suave. Si la aguja se inclina hacia la izquierda o 
derecha, se formará un reborde de un sólo lado de la 
línea obteniendo un efecto borroso. Cuando el dibujo 
se halla terminado, estará lista para la impresión. 

Fig. 18 Grabado a punta seca. 
Grabado • imprrsión. 

En el grabado al aguafuerte (Fig. t 9), todas las líneas se 
forman por la acción de un ácido. Hay dos maneras de 
grabar al aguafuerte: el de base dura y el de base blanda. 

La plancha se cubre con una sustancia que es resistente 
al ácido llamada base. El dibujo se traza sobre esta capa 
de cera con un punzón de acero, ahondando los trazos 
hasta llegar a la. lámina sin rayarla. Luego la plancha se 
baña con ácido fuerte que corroe la superficie de la lá­
mina en los lugares al descubierto por quitar Ja cera 
con el punzón. 

Para las líneas más profundas y oscuras, se deja que el 
ácido actúe durante mayor tiempo que para las líneas 
menos profundas. Después de aplicar la base, se limpia 
el exceso de ésta y del ácido quedando lista para la im-

:n 
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Elaboración dt original.s para su impresión tn rotograbado 

presión. Los ácidos más usados para grabar en placas 
de cobre o de cinc son el mordiente holandés, el cloru­
ro férrico y el ácido nítrico. 

Fig. 19 Grabado al aguafuerte. 
Grabado t impresión. 

El método del aguatinta (Fig. 20) se utiliza para poder 
imprimir tonos; es decir, se graban cientos de agujeritos 
en la plancha que dan el efecto de una tonalidad; este 
procedimiento nos lo explica nuevamente John 
Dawson. "Para ello se espolvon:a sobn: la plancha limpia una capa 
muy fina de resina o asfalto. Al caleritllr, las partículas se funden y 

Fig. 20 Grabado al aguatinta. 
Grabado t impresión. 



Elaboradán de originales para su imp,.,,sión <n rotograbado 

quedan fijas a la plancha. Como son resistentes al dcido, cuando la 
plancha se graba sólo resultan afectadas lt1s wncts de metal desnudo, 
alrededor de cada partícula de resina. Al terminar esto, la plancha 
esta lista para recil>ir la imc1gen. Se cubren primero las wnas que 
deberdn quedar blancas con barniz. Luego se expone la plancha a la 
c1cciún del dcido pc1ra que quede gml>ado el tono mcls claro. Se lava lt1 
plancha y se cubre con barniz las wnas que se grabaron para el tono 
mds claro y se asegura que sigua en buenas condiciones el barniz 
para las wnas blancas. Y as{ sucesivamente hasta acabar con todos 
los tonos. Se limpic1 la plancha y queda lista para imprimir.·• 

La mediatinta (Fig. 21) produce tonos como la aguatinta, 
sólo que se crea mecánicamente y no con ácidos. La 
superficie de la plancha se granula por medio de un 
graneador, el cual es como un cincel curvo y con el bor­
de aserrado con el que se crean las imágenes retorcien­
do o raspando de las zonas en negro a las zonas en blan­
co. Se usan también raspadores y bruñidores. Cuanto 
más lisa sea la superficie, más clara será; y cuando sea 
más granulada, más negra será. 

Fig. 21 Grabado al aguafuerte. 
Grabado ' imp"'5ión. 

• DAWSON,JOHN. Op cit. pág. 91 'f·r' IC' 1 ¡:.,,ü CON 
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------------ · Elabomción dt originales pam su impresión tn rotogmbado 

La siderografüi o huecograbado se trabaja en planchas 
·de·aeero-y-se·diferencia·muy poco-del grabado en plan­
chas de cobre. Lo que lo hace diferente es que se trabaja 
·más ·con ·los baf\os en· ácido que con los buriles. Nos 
comenta Juan Oller. ªEn 1820, d grabador inglés Heath logró 
·por-vez-primera ·ab!dndar el aaro·meciicmte su tlescarlionizc1ci611; en­
dun:ciéndolo luego después de grabadas las planchas, carbonizándo­
·la9 de· nuevo-por un· medio qulmico. Asi'1111CitHa·sicierogrt1fla, o set1; 
d huecograbado en planchas de acero. "7 Las ventajas que tiene 

·el-grabado en ·acero sobre-el grabado ·en·cobre·radica·en· 
la dureza que tiene el acero en comparación con el co-
bre; ·permitiendo trabajos delicados y tiradas más lar­
gas. Por otro lado, el baño es menos fuerte que en las 
·planchas· de cobre, ya que el acero-es más· sensible a los 
ácidos que el cobre. Para realizar estos baños se empleó 
·primeramente el ácido-nítrico; -posteriormente se u tili~ 
zó el ácido acético y tártico, disoluciones de yodo en 
-yoduro ·potásico; 

En el huecograbado rotativo o rotograbado CFig. 22) se 
·utilizan-gruesos cilindros metálicos ·recubiertos d-e co­
bre sensibilizándolos y grabando en ellos. 

r 
~ )- Bo~-;;;;;-~¡ 

t • Cilindro 
de presión 

l
._ o··---·' Cilind:0~ ,. · o doca- r 

~~-"·~-~~ 0cp0$1fO ~ 
para 111 tinta 

-------··-·-· 
-Fig-. · 22-Huc.::orabado- rotati-.-o; · 

Gra hado e impresión. 

'OLLER, JUAN. Estampación directa. Tomo 66. Barcelona. 
1913.pág.91 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

El cilindro grabado gira llenando sus pequeños alvéolos 
o· celda~ de tinta liquida que se encuentra en un reci­
piente con un rodillo entintador. El exceso de tinta se 
elimina con una rasqueta flexible que pasa por la·su­
perficie del cilindro dejando tinta sólo en los alvéolos. 
Otro -cilindro· de caucho presiona el papel. que pasa 
tangencialmente, contra el cilindro grabado. Este pro­
ceso·-seexplicará a detalle· en el siguiente capítulo. 

1 

TEbiS CCN 
FALLA DE omGEN 



Elaboración de originales para su impresión tn rotograbado 

IMPRESIÓN PLANOCILÍNDRICA 

En el proceso planocilíndrico se utiliza una su­
perficie plana ya sea metálica o no. La litografía y el 
offset son ejemplos de impresión en plano. 

La litografía CFig.23), es un método de impresión que se 
basa en el principio de que el agua y la grasa se repelen. 
Se le llama así porque la plancha que lleva la imagen es 
de piedra. Por el ano de 1798, un alemán llamado Aloys 
Senefelder descubrió que al hacer un dibujo sobre pie­
dra·caliza con un lápiz grasoso, humedecía la piedra y 
posteriormente vertía tinta sobre ésta, veía como la tinta 
solb se pegaba a tas marcas hechas con el lápiz grasoso. 
Después colocaba una hoja de papel sobre la piedra, la 
tinta retenida se transfería al papel. 

Las principales máquinas que se utilizan son: máquina 
plana, offset cilíndrica de hoja y offset rotativa. 

! 
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Fig. 23 Prensa litográfica. 
Grnbado t Impresión. 



Elabamcián dt ariginalt:i pam su imp=ián m rota9mbada 

En la máquina plana, también llamada prensa 
litográfica; -la ·plancha ·es de· piedra y-tiene-que-estar· lisa; 
es prensa de lecho plano. Tanto la presión corno el 

···entintado se ·hacen ·mediante·un·cilindro accionado a· 
mano, es decir, el cilindro pasa sobre la plancha para el 

··en t:in tad o de es ta y-pos teriormen te,ya colocada ·la ·hoja, 
se vuelve a pasar para aplicar la presión y queda lista la 
·impresión. -Este método se·utiliza·para·tiradas cortas· y· 
casi siempre sobre temas artísticos originales. 

Pasado un tiempo, las pesadas piedras utilizadas para 
· este·trabajo,fueron·reemplazadas·por-placas·o-planchas· 
graneladas de aluminio, cinc y metales acerados. Como 
estas·-placas· de· metal· son· delgadas, se ·podían-enrollar· 
en un cilindro para trabajar en prensas rotatorias, cuya 

·velocidad· de impresión·es más elevada-que ·la· de ·las 
prensas de lecho plano. Este sistema de impresión se le 
conoce como-offset. 

La impresión en offset se basa en el principio de la lito-
. graffa·e·imprime gracias a·tres cilindros·en contacto entre 

sí. En este tipo de máquina todos los elementos de in­
·t:roducción· de la··hoja; -pinzas, escuadra; rodillos 
entintadores, etc.,son en principio similares a los de las 
·prensas·t:ipográficas·planas de cilindro.- solo que a·esta· 
se le añade el rodillo que humecta la plancha. El primer 

· cilindro·Ueva·la·plancha·con la·imagen a·imprimiry es 
humedecida y entintada, el segundo cilindro es de goma 
y·se·deposita en·eHa-imagen del primer cilindro, el ter­
cer cilindro lleva el papel en donde se transfiere la ima-

· gen·del· segunclo·cilindro.- Aeste·método·se ·le denomi­
na también impresión indirecta. 
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Elaboración de originales para su impresión <n rolograbado 

La prensa para offset cilíndrica de hoja CF1g. 24) es la más 
· coneeida gracias a su ·gran·difusion: ·Existen ·máquinas· 
en varios formatos que van desde papel A4 (2 lOmm x 
297mm>-·hasta·pliegos· del-doble deltama110 de un··pa~ 
pel Ao (841 mm x I 189mm). 

do presión 

Po poi 
?~~ ...... ~ .. 

.•.. Cilindro q,?--, 
Ciiindro 

~:~~anC)Ch·a ~- 'li . º.--....) ~ 
agua G · ; ~J 

Rodill~ -""'"' ' - · Cillndro 
enllntacfor do goma Fig. 24 Prensa de offset de hoja. 

Grabado• impresión.· 

Algunas máquinas imprimen en un solo color por un 
· solo·lado de-la-hoja; otras- son-más sofisticadas que· im­
primen en un solo color por ambos lados del papel de 
·u na ·sola ··pasada; También·hay·máquinas más·comple-· 
jas, capaces de imprimir en varios colores con una sola 
·pasada: Normalmente se·trata·de·máquinas que· traba­
jan a cuatro tintas.es decir que consiguen todos los co­
lores· a- partir del- cien; magenta; amarillo y negro: 

Las prensas se pueden clasificar en tres formatos dife­
·rentes, ·I:.as ·prensas ·peque11as utilizan papel hasta·un 
tamaño A3 (297mm x 420mm), las prensas interme-

-días-utilizan- ·hasta-un ·t-amai1o AD (84 lmm x 118 9mm) · 
y las pré"nsas grandes hasta el doble de un papel de ta­
·maf\o AO;·<::ada-una-de estas máquinas· debe de ser ele-
gida de a cuerdo al trabaj 'Í-mir:-
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

La offset rotativa o de papel continuo CFig. 25) trabaja de 
la-· misma ·manera que·la offset cilíndrica.- La diferencia 
esta en que esta máquina opera sobre el principio de 

·caucho contra·caucho,es deelr,· el··papel-pasa·de.forrna · 
tangencialmente entre los dos cilindros de caucho, de 
·manera que ambos·lados se·imprimen sin1ultáneamen­
te ya que cada cilindro de caucho actúa como un cilin­
dro de·impresión con-respecto al otro; Muchas de estas 
máquinas tienen cuatro unidades de impresión lo que 
permite·imprimir·imágenes cuatricromáNcas. 

Fig. 25 Prensa de offset de hoja. 
Grabado e imp1!5ión. 

Estas prensas pueden imprimir hasta 16 páginas de 
papel-A4· (2 lOmm x 297mm)·al· mismo·tiempo.- Existe· 
un termino que se denomina mini-web que se aplica a 
·las ·prensas· de color que·imprimen B·páginas de tama~ 
ño A4 de una sola vez. Este término también se aplica a 
·prensas· de-libros· especializados· que·imprimen·de ~2 a· 
64 páginas sólo en negro. 
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Elaboración de originales para su impresión m rotograbado 

IMPRESIÓN PERMEABLE 

·Gl-estarcido se·hace·por·medio·de·una ·plan tilla; 
vaciando el perfil de las letras o dibujos en una plancha 
metálica espeé:lál"y espari:::ienaa·1a·tinta a traves·aéºlbs 
huecos hechos en la superficie. El más usual de este 
tipo de impresión es el de la serigrafía. 

La impresión por medio de la serigrafía (Fig. 26) consiste 
· en--un-tejido de seda-o de-nyloR-teAsaEl.o en-U-R·bastidoF 
de madera, donde, por medios químicos o manuales, 
se· fija una película sobre·la seda o nylon que va a ser 
una especie de plantilla enmascarando las zonas que 
impedirán el paso de la tinta según la imagen o el dise­
f\o. La tinta se d~posita encima de la seda, se extiende 
la tinta aplicando presión por medio de una rasqueta y 
.la..tinta..pa.'ic1rá.a.través.dP..la..seda.par.a.impcimir.sobre.P.l. 
papel. El papel se coloca entre la seda y la base que sos­
·tieneel··bastidor de· madera ·tensado: 

41 

'If'~!S CON 
FAL ,A 1 E ORIGEN 

Fig. 26 Impresión en serigrafla. 
GraV.11Io·~trrrpm;m11: 



Elabomción de originales pam su impn!Sión m rotograbado 

En.la serigrafía también existen sus diferentes técnicas 
·de-; impresión; -Las más· conocidas· son: ·lápiz de cera, 
bloqueador de esténciles, película de thinner, foto­
-emulsión; y-cera·-derretida: 

La técnica del lápiz de cera, consiste en tomar una su­
·perficie con-textu re; ·poner· el· bastidor-sobre ella-y-em­
pezar a rayar la superficie de la seda con el lápiz para 

·depositar sus ·restos y quede ·plasmada -la -textura.- ·Pos­
teríormen te se aplica una capa de bloqueador de 

· esténciles-sobre·toda ·la-superficie.- y· se el-imina·la·cera· 
con solvente especial o con aguarrás, quedando sólo el 
·bloqueador-con·-perforaciones de·forma·de·la··textura; 
El bastidor esta listo para imprimir. 

Al trabajar con bloqueador de esténciles, se puede tra­
·bajar con-trazos ·más ·Ubres,ya-que ·la·emulsión· que se 
utiliza es liquida, se puede utilizar un pincel para dar 
·trazos·sobre·la-seda;·recorclando que-lo que se aplica-no· 
se imprimirá. También se pueden utilizar recortes de 
·papel-o-cartón· con·una· cinta·adhesiva para tapar las 
zonas que no se quiera tapar con el bloqueador. Ya que 
el-bloqueador este seco,· se quitan·los cartones con cui­
dado y se procede a imprimir. 

Para el método de thinner se necesita una película es­
-pecial;·la-cual·es·una·emulsión·colocada·en·unacetato. 
La película es recortada dependiendo de la imagen con 
·una-cuchilla; ·teniendo··mucho cuidado·en· cortar- solo· 
la emulsión. Esta película se coloca sobre la seda con el 
lado·de ·la· emulsión· pegado·a· ella· y en· seguida· se ·le· 
plica thinner con una estopa presionando sobre la seda, 
y·la·emulsión-que se encuentra debajo quedará adheri­
da a ella. El acetato se quita con cuidado y se deja secar. 
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Elaboración d' ori9inal'5 para su im¡msián rn rotograbado 

La foto-emulsión es una sustancia sensible a la luz fuer­
te,- similar a-la ·fotografía; ·E.-.:iste la emulsión·aquacrom · 
y la sericrom. La emulsión aquacrom se hace con cinco 
·partesdeesta sustancia y-una de solucióndebicromato.­
Esta solución se extiende por lo menos cuatro veces 

-sobre··la·superficie dela··seda·de·una-manera-uniforme · 
con ayuda de la rasqueta y se deja secar. Esta técnica se 

·emplea·cuando se·uti\iza-un-fotoHto con·la·imagen·que · 
se quiere imprimir. 

El fotolito es colocado por la parte de atrás de la seda 
·co.n-la,imagen··invertida;·Se·coloca·un·vidrio-perfecta-
mente limpio encima del fotolito y se expone a la luz 

·de· un ·reflector de·por ·lo-menos 500-watts ·por ·5 ·minu­
tos. Se quita el fotolito con cuidado ya que se encuen­
·tra-caHente. -Se-expone-el··bastidor al-chorro-de agua; 
cuidando que el chorro sea de poca presión, para que 
quite-la-emulsión-que-no-fuequemada·porla-exposi­
ción la luz. De esta manera queda la imagen en la seda 

-y- se-procederá·a-imprimir. 

Para utilizar el sericrom, se procede a combinar tres par­
tes dela emulsiónyuna·parte de solución de bicromato.­
Esta técnica procede del mismo modo que la anterior; 

·solo que esta es especial para·poderadheriruna·peHcu­
la llamada cromalin. Esta película existe de diferentes 

·grosores·para que se deposite más tinta y de una·apa­
riencia de realce. Es la técnica más utilizada entre los 
serigrafistas· ya·que se utiliza· para·la·elaboración·de pa­
pelería. Estas soluciones se pueden compraren tiendas 

·de serigrafía. 

Con la técnica de la cera derretida se pueden hacer tra­
zos· espontáneos· y libres. ·Para- empezar se derrite cera· 
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Elaborudón de originales paru su impn:sión en rotogrubado 

en un recipiente de metal y se aplica directamente a la 
·seda ·utiHzando··un··pincel-. -La· cera··se-debe··mantener 
derretida para su fácil aplicación, se debe procurar ser 
·lo· más ·rápido ·posible· en ·les· aplicaciones· de··la·cera;· de· 
lo contrario la cera se secará en el pincel. 

Una vez que se hallan terminado los trazos, se le aplica 
·una·o dos capas de·bloqueadordeesténciles;· se elimina· 
la cera con una estopa y aguarrás, para su impresión se 
deja seca!'; 
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Elaboración dt originalts para su imprtsión tn rotograbado 

IMPRESIÓN EN ROTOGRABADO 

En el capítulo anterior se mencionó la caracte­
rística esencial de la impresión en rotograbado; ahora 
veremos más a detalle como es este proceso. Para tal fin 
se ha dividido en dos etapas. La primera son requeri­
mientos antes de imprimir, y la segunda el proceso de 
impresión rotográfica. 

El método para preparar las matrices de rotograbado 
había sido el de profundidad variable basado en la uti­
lización de una trama en cristal. La trama junto con un 
positivo en tinta continua se e.xponía a la luz sobre papel 
pigmento. Esto permitía que la gelatina del papel pig­
mento se endureciera en menor o mayor grado según 
la cantidad de luz recibida; luego se podía grabar el co­
bre con percloruro de hierro. El grabador jugaba un 
papel importante ya que podía manipular el tiempo 
de exposición a la luz como el tiempo de penetración 
del ácido; así, se podía controlar el contraste, la densi­
dad y las diferentes profundidades de la celda para dar 
mejores impresiones. Las variaciones sobre la trama para 
rotograbado son el número de líneas por centímetro 
que determina los detalles del original y la relación de 
tamaño entre líneas que dividen un punto de otro y 
también los mismos puntos. Esta relación de tamaño 
entre líneas determina la profundidad de grabado. 

Para poder reproducir una imagen en escala de ~e~o 
a color en una prensa de impresión -~-o.ec~~ue l 

'\ ( '., \~ \J :R·~i~ 
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Elabomción dt originala para su imprtSión tn rotograbado 

imagen se interprete en una serie de puntos de diferen­
tes tamaf\os y distancia entre sí, a esto se le llama pan­
talla de medio tono. En una imagen blanco y negro se 
utilizan puntos negros y para una en color CCMYIQ es 
necesario una combinación de puntos con diferentes 
ángulos de inclinación dispuestas simétricamente para 
dar la ilusión de tono continuo. CFig. 27) 

1111:1~~-
_li 11 il, __ ;f: ,,,,. Fig. 27 Ejemplo de medio tono. 

Manual para la reproducción 
dt las artts grdficas. 

Cuando se trata de una imagen en colót: (CMYK) y una 
de las tintas no tiene el ángulo correcto. o el papel se 
mueve cuando se esta imprimiendo, el punto no que­
da en posición correctalo que da el efecto moiré. Esto 
evita las graduaciones suaves en la tonalidad y pierde 
la ilusión de tono continuo. 

En fotomei::ánica tradicional las inclinaciones de punto 
que se utilizan para las diferentes pantallas de cada co­
lor son: Cian 105°, Magenta 75°, Amarillo 90° y Negro 
45°. CFig. 2s¡ Pero con los avances y nuevas herramientas 
para la salida de la película, es posible experimentar con 
ángulos diferentes para mejorar la calidad del medio 
tono; así tenemos las pantallas: Cian 15º, Magenta 75º, 
Amarillo Oº y Negro 45º. Los colores en tinta directa ge­
neralmente manejan un ángulo de 38º. 
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Elaboración de originales para su impresión ·m rotograbado 

Fig. 28 Ángulos de cada tinta. 
Revista micronotas. 

Las pantallas son rotadas de manera que los puntos en 
combinación formen unos diminutos círculos llama­
dos rosetas, que son invisibles al ojo pero en conjunto 
forman la imagen. 

Existen diferentes tipos de puntos segúnla prensa de 
impresión. Los puntos mas comunes son el redondo, 
elíptico, cuadrado, diamante, lineal.yestocástié:o. Éste 
último a diferencia de los demás. no requiere de una 
inclinación si no que pone puntos aleatorios de dife­
rentes.tamaños respetando los porcentajes de cada co­
lor en la misma posición y por lo tanto elimina el efec­
to moiré. Para rotograbado el punto requerido es el cua­
drado con un lineaje que va de 150 a 175 lpi. 

El lineaje es el número de líneas de puntos por pulgada 
para poder imprimir una imagen y tiene relación con 
la resolución de salida, la cual determina que tan fina o 
grotesca aparece la imagen impresa. A mayor lineaje más 
fina y a menor lineaje más grotesca. 

•Primera Etapa: 
Requerimiento del producto por conducto del cliente 
identificando diseño, número de colores (selección de 
coloró separación de color) y materiales e=-=m~---. 
su producción. 

48 
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Una· vez terminado el· diseño se manda a pre prensa 
dónde se hace la formación del original en planillas. 
Consiste en la repetición tanto horizontal como verti­
cal de cada unidad. La repetición horizontal dependerá 
del ancho del material a ser impreso; la repetición ver­
tical dependerá del diámetro del cilindro. CFig. 2PJ 

1 ª- 1 

1 .- ' 

DIÁMETRO DEL RODILLO 

Fig. 29 Ejemplo de formación de la planilla para los rodillos. 

Todo se hace tomando en cuenta el menor desperdicio 
de material. También aquí se hace la separación de cada 
uno de los colores que se compone el trabajo. Se debe 
indicar que tipo de micas se requiere, si son positivos ó 
negativos, si la impresión se va a realizar frente o vuelta 
del material, para solicitar la emulsión arriba o abajo. 

En rotograbado hay dos tipos de impresión, arriba del 
material (frente} y abajo del material (reverso}. 
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Elaboración de originales para :Su imprtsión m rotograbado 

La impresión por arriba, se realiza cuando el material 
es opaco, por ejemplo en papel o cuando la tinta vaya a 
estar en contacto con el producto y el cliente no pueda 
solventar una laminación. <Fig. 30¡ 

Impresión frente 

Sutr•lo 
Fig. 30 Orden de las tintas en 

impresión frente. 

Es importan te el orden de impresión de los colores, que 
va de los claros a oscuros. En este tipo de impresión se 
corre el riesgo de que la tinta se desintegra por la 
abrasión del tiempo, clima, grasas e incluso con lama­
nipulación. La protección al producto es menos ya que 
solo cuenta con una capa del material. 

La impresión reverso se da más en los materiales trans­
parentes como el polietileno o polipropileno. Aquí siem­
pre debe existir una laminación, esto es que, una vez 
impreso el material se pase a otra maquina en la que 
por medio de calor se adhiera otro material extra, así 
las tintas quedan en medio de los dos. Esto quiere decir 
que el producto no entra en contacto con las tintas, 
queda bien protegido de agentes externos, su caduci­
dad aumenta y por ser doble el material le da más pre­
sentación y brillo al producto. CFig. 3Il 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

Impresión reverso 

SUll'lltO 

Fig. 31 Orden de las tintas en 
impresión reverso. 

Es muy útil pedir una prueba de color, ya que con éstas 
se puede apreciar los colores finales del diseflo y el pla­
no mecánico con las medidas correctas, además sirve 
para comprobar si hay errores en los negativos 6 positi­
vos ya que la prueba se realiza a partir de estos. Entre 
las pruebas de color más comunes tenemos las análo­
gas que se hacen a partir de los negativos como el 
cromaHn, rnatchprint, color art y water prof. y las 

. digitales como iris, rainboW. y teki:ronix . 
.. ·:•. •"\' .. , . .... '··· ·. ·' .·. 

•Seguncia·Etapa: .. . .. ·.·. 
Teniendo lbs positivos, fos rÓdillos se cobrizan y se rec­
tificaii para tener a todo lo largo del rodillo un diáme­
tro exacto, de lo contrario se tendría algún problema de 
registro. CFig. 32 y 33¡ 

¡ 

Fig. 32 Cobrizado del rodillo. 
Fábrica de dulces Chiclttin. 
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Fig. 33 Rectificación del rodillo. 
Fábrica dt clulcts Chiclttfn. 

Dependiendo del numero de colores que tenga el tra­
bajo se procede a grabar cada uno de los rodillos. Fb­
niendo el positivo sobre el rodillo cobrizado; se colocan 
en una máquina donde el rodillo comienza a girar len­
tamente y por medio de luz ultravioleta va copiando 
los cantos que están expuestos en el positivo. <F1g. 34l 

Fig. 34 Exposición del rodillo. 
Fábrica de dulces Chiclttín. 



Elaboración dt originales para su impresión tn rotograbado 

Fig. 35 Rodillo sensibilizado. 
Fdbrica de dulces Clticletln. 

l 1 
-r 
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Fig. 36 Grabado dd rodillo. 
Fábrica ele dulcts Chiclttin. 
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----------- .· E,laboradón dt orÍginalts para su imprtSión tn rotograbado 

. Una ve~ ~~ab~do ~l r()dillos~ croma para que tenga u na 
. mayor dureza y se alargue su vida útil. CFig. 37) 

El rodillo se debe grabar nuevamente cuando estos hue­
cos se van desgastando y se van haciendo pequen.os; 
porque la cantidad de tinta que deposita en el sustrato 
no es suficiente. 

El efecto que nos proporciona es de un hueco sobre los 
puntos expuestos por el positivo, por esto se le conoce 
como rotograbado. CFig. 38) El hueco que se origina nos 
proporcionará, a la hora de estar en máquina, la canti­
dad de tinta según el tamaño y lo profundo del hueco. 
Al hueco también se le conoce como celda. 

,,. - -~,, ... •.-\ 

,._" ,,.- :>;,.~ "'""' .... ~ 

Fig. 38 Aspecto de rodillo terminado. 
Fábrica de dulces Chiclctln. 

El tamaño y la profundidad de la celda producida por 
el ácido grabador es proporcional a la densidad de las 
diferentes zonas del positivo; es decir, a mayor densi­
dad corresponde mayor profundidad y un punto ma­
yor ya menor densidad menor profundidad y un pun­
to menor. CFig. 39) 
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... -.-.--¡ C> C> • 
Do C> • ... 

• - C> °' .. • "" C> C> • 

... C> • -1 ~ ID ID 

Fig. 39 Tamaños y profundidad de las celdas. 
Huecograbado. 

Así sucesivamente se van grabando cada uno de los ro­
dillos con respecto:a su color. 

En este; ejemplo .se trata de una impresión en reverso 
sobre ·Una película de polipropileno con calibre de 20 
micras: Dependiendo de los colores utilizados se proce-

. de a imprimir. Generalmente se empieza por los colo­
re.s oscuros. Por ejemplo, si el trabajo es de 5 colores se 
empieza por el negro, luego azul. rojo y por último el 
amarillo; finalmente se imprime el color blanco que es 
el fondo, lo que nos ilustra la impresión terminada. 

Al iniciar el tiraje de impresión, se busca que los rollos 
de polipropileno tengan el mismo calibre ya que puede 
ocasionar problemas de registro. 

Los colores se entonan por medio del pan tone matching 
system si se trata de tintas directas y el pan tone process 
color system si es selección de color. Este punto es muy 
importante ya que si algún color no esta bien entona­
do puede ocasionar que el trabajo final quede con to­
nos no requeridos. La guía de color del cromalín sirve 
para entonar los colores. 
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El inicio de la impresión es en base un sistema de rota­
ción mecánica en el que cada rodillo entra a una esta­
ción predestinada con su color correspondiente. Todas 
estas estaciones interconectadas entre si por medio de 
engranes, tienen una rotación sincronizada. Primera­
mente cada color se va ajustando. El color pasa a se­
gunda unidad y el rodillo debe coordinar sobre el pri­
mer color impreso, el tercer color se debe coordinar con 
el primero y segundo y así sucesivamente deben de ir 
los colores registrando. CFig. 40-461 
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Fíg. 40 f\1aterial sin impresión. 
Fábrica dt dulas Chiclctin. 



Elaboración de originales para su imprtsión en rotograbado 

F1g. 42 Impresión del azul. 
FtJlrricn dr d11/rr5 Chirlrlin. 

Fig. 43 lmpre~ión del ro¡o. 
Fdbrica dt dulces Chiclttln. 
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Elaboración dr ori9inalrs para su imp1?sión tn rotograbado 

Fíg. 45 Impresión de la cama de blanco. 
Fábrica de dulce.< Chiclelin. 

r. -,:,_--.·· ,,,, ____ -... _ .. ~· ! 
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Fíg. 4ó ,1\1.,,teri"l impre~o. 
Fdbrica dr dulces Chiclttín. 

El siguiente paso es dependiendo de los reguerimien­
tosdel cliente. si pide que lleve laminado o simplemente 
se entrega el sustrato impreso. 

Ibr último se pasa a corte del producto tal como lo va a 
recibir el cliente para usarlo en sus máquinas. CFíg. 47l 

Es importante mencionar que existe otra forma de gra­
bar los rodillos y es mediante el proceso electrónico. 
Como este tipo de grabado se realiza con un eguipo de 
computo no se realizan negativos o positivos, sino que 
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·-h 

Fig. 47 Corte del material según los requerimientos. 
Fábrica dt dulces Chiclttln. 

se hace el grabado a partir de un archivo. En este archi­
vo hay que tomar en cuenta la repetición de las unida­
des a lo ancho y a lo largo del cilindro las cuales van a 
contener las guías de corte, de impresión, el lineaje, etc. 

El grabado físico que se produce en el cilindro lo realiza 
un diamante, aunque su costo es mucho mas elevado 
que el grabado con procesos químicos. 

El rotograbado se utiliza para la impresión de libros de 
arte, copias de arte, fotografía donde la imagen tiene 
que ser de gran calidad, catálogos de cosméticos y acce­
sorios personales; pero su utilización se inclina más por 
los empaques flexibles. 

En la siguiente página se expone una muestra para en­
tender mejor el orden de las tintas. 

-·---·-__ i_E_S-:1 S C O l\ 
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Elaboraci6n de miginab przm su impresión en rotagmlmdo 

MÁQUINAS PARA ROTOGRABADO 

Para llevar a cabo exitosamente la creación o in­
venclulí ue un art:efdcrn que ayude al liüi:ííbre en sus 
necesidades, cualquiera que estas sean, es necesario de 
un proceso de desarrollo técnico-científico donde en­
contraremos posibles variantes que nos permitan la 
creación de este artefacto. 

Uno de estos artefactos fue la creación del rotograbado, 
basado c:n d si:;tcrn:a de hucrograbado, con cara:ctcrfs­
ticas de las máquinas rotativas. 

Los primeros experimentos en la construcción de una 
maquina de rotograbado se hicieron alrededor del ai'\o 
1890, en la cual se utilizaba un cilindro de cobre graba­
do obtenido por procedimientos fotomecánicos, reem­
plazando es-.! e los- cilindros· en relieYe. 

Dei;pui;::;· de vc::lfire áfWs e::;re sisremá lügru álCáfizái' Ciet~ 
tas características y perfeccionamientos que lo defini­
rían como un nuevo sistema de impresión, que poste­
riormente recibiría el nombre de rotograbado. 

El roto5r.abaclo .a clifüre.ncia cle.l hu1?co5r.ab.aclo utili:..a ro­

dillos rotativos los cuales lo.convertirían en el principal 
medio de impresión de los periódicos c:n Europa: de esa: 
época que alcanzaba una impresión de más de 8,000 
revoluciones por hora. 
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Elaboraci6n de originales para su impresión m rotograbado 

Como Giorgio Fioravanti no comenta en su libro Dise­
f\o y reproducción •Et primer periódico ilustrado por este siste­
ma ftzt: d Freiburga Z.itung, rn 1910. En 1912, tambitn d Illustratcd 
London News dispuso de una instalación para la impresión de un 
suplanrnto Ilustrado."" 

El rotograbado es seguro gracias a los sistemas 
fotomecánicos en relación con el cilindro de la repro­
ducción del texto e imágenes. Este procedimiento au­
nado con los novedosos sistemas electrónicos, permi­
ten una precisión en el registro y superposición de co­
lores y formas. Pero debido a los altos costos de máqui­
na y preparación de los rodillos se recomiendan gran­
des tiradas. 

Otras cualidades que hacen que el rotograbado sea to­
mado ensuenta son las siguientes: 

La'fra'rriá~tiÍizada en este sistema permite una impre­
sic5t1.C()n gran riqueza de detalle. 

La profundidad de sus alveolos permite obtener colo­
.res muy vivos e intensos, ya que la cantidad de tinta 
que se deposita es mayor que en el procedimiento ti­

. pográfico y offset. 

Las tintas para imprimir tienen la característica de sera 
base de colorantes solubles en agua o solvente, esto hace 
posible la impresión de colores metalizados como el oro 
y la plata. 

• GIORGIO FIORAVANTI. Diseño y reproducción Ed. Gustavo Gili. 
Barcelona 1988. pág. 71. 

r:-·rc~C' ~r'N 
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Elaboradón dc'originalc~ ;ra siz'im~LÓn m rotograbado 

.· . , , 

Existen para impresión en papéÚomo para empaque 
flexible. Ambas proporcionan: > 

•Gran brillantez. · 

~ SP.~iirlo por c~lor y ~vn ~rnC:ión, 
•Excelente al termoséüádo; 

' , . . 

•Resistendá al calbr; .· .. 

•Compntihilidfirl.r~n·difP.rP.rites rer.úh~imiP.ntos. 
0Adhesión a difere~~~~ s~str~tos: 
•F~erza de unión ele 1~111iri~~i6I'l;: 

::J 
F.xislt':n ;.lns· 1 ipns dt': mt;_,::1,'1.inri prirn lri imprt':sit'111 ..,,, 
rotograbado: . 
La rotativa de pliegos y la rotativa de bobina. 

La máquina rotativa de pliego se emplea para la repro­
ducción de cuadros, carteles y publicaciones de edición 
especial, que requieren una calidad alta de impresión. 
También esta máquina se utiliza para la impresión de 
papel moneda y es por esta razón que ésta no se difun­
dió, evitando así la falsificación. Cfig. 48) 

+ : : -=-
+ . .---..:.-; ~ 

.,. '1 
1 -i 

TfSlS CON \ 
FALLA IE OR~GE_!U 

Fíp;. 48 Rotop;rabado de pliegos. 
Disrilo y reproducción, 
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Elabói-adÓTI d~ original~ para su im¡1resión en rotograbado 

Por el contrario la máquina que se difundió más fue la 
rotativa de bobina, la cual se utiliza principalmente en 
la impresión de empaques flexibles, material que difí­
cilmente se imprima en otros sistemas. CFig. 49) 

r-t:•;·-- ,.~ -- +' -- ·+'-·.....:... - .. ~*-~·,"·~.;-~-, v.i~-,--·--:__~ 
'~?\~ {; .. ~,,~' G.• "'«"' 
0x.> ~J~ C!W'¡ ,~~ . ; 
...§ .],¿'$ ..{¡$ ..!!l!~~i:!o. 

Fig. 49 Rotogr10b."ldo de bobin<"l. 
Dis<ilo y reproducción. 
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Elaboración de originales para :iu imp=ión en roto9rabado 

MATERIALES PARA IMPRIMIR 
EN ROTOGRABADO 

Como es sabido, cada sistema de impresión tie­
nen <.liferenles caracleríslicas; µur esta raz.ún lus rnate­
riales que pueden ser impresos en estos sistemas tie­
nen características propias y diferentes por lo que el 
rotograbado imprime en determinados materiales. 

1 ri inrl11stririli7ririñn rlt>l plAstirn vinn ri rt>vnl11rinnrir P.1 

mundo de la impresión y del empaque, y en algunos 
casos la sustitución del papel, cartón y\.·idrio. El plásti­
co es un material muy versátil)'a que se puede fabricar 
en diferentes grados de transpareñcia, consistencia, ta-
ma11os y formas. · ';;, . . · 

--:·'.j:-,•.•o • 

El plástico se fabrica en mate~i.:ll~s~omo: 
•Película plástica: Fle.xible,'seI1li~rÍgida y rigida. 
•Substratos: TransparerÚ<;s/Ji-axí.'slúcidos y opacos. 

Eslus µláslk:us se µu~c.Iti}1 e¡\t:uútrárHsos, l<::xluriz.ac.los, 
en diferentes. C()lores, 'métaUzac::los, nacarados y 
hologramados. Resisten aUmpacto, a; las altas tempe­
raturas (algunos) a la compresióny_.p~ésión interna. 

F.I plAstirn qm~ ~q11it>rt> t>I r:itn;,:rrihrirln prirri imprimir 

son las películas plás~é~s; tafupÍénUamadas sustratos. 
:..,_/.- :_::. -····~-

El sustrato p~~dbc:l~ti~iÍSec6rito'cualquier materia pri­
ma que se usa en, la'eliiboración de un producto d 

empaque de ~~~~úfrioftnat T F S l S e o N 
'6; >' FAL~P. l t. CR'.GE~ 

•.•. ·;:·:: __ !,, 

>·~·:: 

___,:___, _ ____:..:_:_ __ ~:::: . .,_;·_: ... 



Para poder elegii-' el sustrato adeC:UadOdebemos tomar 
en consideración las variables fisicas~ 

Estas variables físicas son: 

•Las propiedades de protección. . .... 
Es la capacidad del sustrato para pr(,teger el producto 
de agentes corrosivos como pueden, ;ser grasa; polvo, 
humedad, calor. agua, etc. e. indúso)a,maríipulación 
del hombre. /- }i::;:'; :·.;':/e · 
•La fortaleza de sellado. ''. ··· ',.;.· , ...... 

~e~i~~~~~~~~~. del sustrato para P¡i~~~;~fe1~~~J-~?'~~-
. ':·,',;,~ 

•La rigidez. " 
Es una propiedad del sustrato qu6 debe pi-esen~r para 
poder ser impreso (cuerpo). 
•La punción. 
Es la capacidad del sustrato de ser elástico para soportar 
una perforación. 
•La resistencia al calor. 
El sustrato debe tener buena resistencia al calor para 
evitar que se deshaga en el sellado. 
•El coeficiente de fricción. 
Es la capacidad del sustrato para mantener rigidez cuan­
do este en máquina. 

Estas variables poseen ciertas características que tienen 
un efocto, cada una de manera diferente, sobre que 
sustrato se debe utilizar. Algunas de estas variables son 
punto clave para mantener el sustrato corriendo 
eficientemente sobre una máquina de empaques, mien-
tras que otras son punto clave para sabory- -
e1 aroma del producto. T [ ~ l S C G U 

FAL~A rE ORiGF.N 
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Elaboradón de originales para su impn:sión en rotograbado 

Por otro lado no es una obligación del diseñador cono­
cer a la perfección estas variables, pero si de por lo me­
nos conocerlas para auxiliar al cliente y una mejor co­
municación con el impresor. 

Los consumidores nunca, o casi nunca, se sienten atraí­
dos hacia un empaque debido a las variables fisicas, 
como su capacidad protectora o su fortaleza de sellado . 
. Generalmente decidimos comprar un producto guia­
dos por el impacto de las imágenes hacia nosotros. 

La impresión también se considera una variable muy 
importante que determina el éxito de un producto que 
ha sido lanzado al mercado y su duración.en éste. 

Por todo lo anterior descrito escie suma im¡:iortancia 
tener una comunicación con elcÜe11te e impresor para 
un trabajo exitoso. · 

La siguiente tabla muestra algunos de los sustratos más 
utilizados y las características de algunos de ellos. 

SUSTRATO 

Papel 

FbUetileno 

Polipropileno 

Fhli~st~r 

Celofán 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

Papel: 
Se fabrica en muchos pesos y calibres y en diferentes 
densidades y acabados. El papel glassin es muy resis­
tente semitransparente y puede ser encerado y recu­
bierto que lo hacen resistente a la humedad. Es 
termosellable y si es recubierto con nitrocelulosa pare­
cida al celofán, se obtiene un material a prueba de agua 
que se conoce como diaphane. También puede ser la­
minado con polietileno y aluminio. 

68 
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Elaboración de originales para su ·impresión en rotograbado 

fblietileno: 
Es el más barato y de mayor consumo en el mundo. 
Una de sus propiedades es la de tener un sellado ópti­
mo. Flexible y con buena barrera química; impermea­
ble al agua y al vapor. Transparente, inodoro, no tóxico, 
termosellable, durable y elástico. Puede presentar pro­
blemas de registro ya que es un material que se ablan­
da con facilidad y se utiliza en calibres muy delgados. 

"•-'"·''"'"~"''•''''''·•'''";,.. •''. ;,.,·.;,:;~.''·'''~"'º"'"'''":'"T'~·-.fll 
. .,'-' , T::,,, .. ._ .... , 
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Elaborádón de originaldpar~ su imp~ión tn rotograbado 

Poli propileno: 
Posee gran transparencia y brillantez. Resistencia a la 
abrasión, a la fricción, y al agua. Facilidad de impre­
sión. Es utilizado como envoltura, como barrera contra 
el polvo. También se utiliza en la fabricación de cintas 
adhesivas industriales para el sellado de embalajes. 
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POliéster: 
Transparente, inodoro, insípido, hermético al aroma, 
gas y vapor de agua yda alta resistencia a la elongación. 
Resistente a altas temperaturas y al frío, esto hace que 
tenga una gran variedad de usos. Es usado como base 
para laminaciones en empaques con gas o al vacío, en 
empaques flexibles o en bolsas para hervir la comida 
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Elaboración de origiitalcs ¡iara su impresión en rotograbado 

..-----Celofán: 
Transparente u opaco, incoloro y coloreado. Hermético 
al aire, aceite, grasa y polvo. Gran brillantez. Permanen­
cia de doblado y torcido, facilidad de corte, 
biodegradable. Los hay con recubrimientos de nitroce­
lulosa lo que le da una superficie lisa y encerada. Esto 
puede provocar problemas de registro. Los que tiene 
recubrimiento de polímeros tiene mejor control de 
impresión ya que la superficie es resinosa no encerada. 

Como puede notarse, en la tabla hay poca variedad de 
sustratos que se utiliza, la razón es por que, las pelícu­
las que ofrece el mercado, la combinación o laminación 
de dos o tres de ellas se tiene suficiente protección para 
mantener en buen estado el producto por más tiempo. 
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Elaboradón de originales para su impresión en rotograbado 

ORIGINALES TRADICIONALES 

Cuando se habla de originales tradicionales se 
habla de aquellos originales listos para su reproduc­
ción pero que se elaboraron de manera manual, es de­
cir, que en su proceso se utilizaron estilógrafos, escua­
dras, lápices, plumillas, pinturas vinílicas, etc. y que se 
trabajó sobre el restirador. · · 

Esta forma de trabajar se venía ejerciendo hace algunos 
años atrás, ahora casi está.extinto, pero.no se puede 
negar que todavía existe gente que los realiza. 

Pero, lpor qué hablar de algo que ya casi esta extinto?. 
La respuesta es sencilla. Si se sabe o se entiende el pro­
ceso de elaboración de un original tradicional, se pue­
de elaborar un original digital, ya que lo mismo que se 
hace o hacía en el restirador se realiza en la computa­
dora. Es obvio que con el equipo de computo es mu­
cho más fácil, preciso y rápido. 

Con esta repuesta se quiere decir que a partir de que se 
conoce el pasado se entenderá el presente. 

Por esta razón.es que en ~ste c~pítu lo se pretende mos­
trar la manera de h.a~~¡:. un original tradicional en sepa­
ración de éolol'. Y. también en selección de color para 
conocer sus 'diversas características, se debe aclarar que 
los ejemplos que se mencionarán están basados en tra­
bajos realés, y en el capítulo siguiente se m~~~~!?~-~~s _ 

; , .. 'S C N i l : .. J ~-
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mismos trabajos pero realizados electrónicamente. 
Esto nos va a permitir hacer una comparación y mos­
trar las diferencias e igualdades entre un proceso de ela­
boración de originales y otro. 

I TFSIS CON 
l FALLA LE OR.GEN 
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Elaboración de originales para su impresión m rotograbado 

ORIGINAL TRADICIONAL EN 
SEPARACIÓN DE COLOR 

Para empezar a trabajar un original tradicional 
en separación de color, primero el diseño debe ser au­
torizado por el cliente y se comienza la elaboración del 
original mecánico. 

Debemos recordar que cada tipo de material necesita 
determinados procesos de impresión, así como tam­
bién sus originales mecánicos que, aparentemente son 
iguales, cada uno de ellos debe de cumplir dert~s ca-
racterísticas que lo hacen diferente. · · 

El primer original que se va a realizar es el de una bolsa 
de chicles llamada "Los Soldaditos" que pertenecen a la 
empresa de Dulces Gaby. Las medidas de la bolsa son 
de 40 cm x 24 cm. 

En el original mecánico se trabaja separando cada uno 
de los colores utilizados en el diseño final y se realizará 
un original por cada color. Estos originales se trabajan 
en su totalidad en color negro, esto es porque el negro 
es el color que perciben las cámaras fotomecánicas para 
su reproducción. 

Al examinar el ejemplo CFig. so¡ vemos que se trabajó 
con los siguientes colores, utlizando el pantone 
matching system: pantone azúl reflex, pantone 355, 
pantone 1795, pantone yello . ....,..¡;¡.;~~:i,a.bl.;;¡g~~-H--. 
ciona1 que es el blanco. TES J S CON 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

F'ig. 50 Empaque ""Los Soldaditos··. 
Fdbrica de dulces Gaby. 

En este ejemplo empezaremos por separar el color blan­
co al que se le llama cama ele blanco, esto es porque el 
color blanco va a contener todos los otros colores y hace 
que resalten más. La cama ele blanco debe ele rebasar 
1 mm de área a todo el diseño incluyendo los legales 
(elatos ele la empresa, información nutricional y código 
de barras), esto es para evitar problemas de registro. 

En este tipo de empaques tienen un espacio determi­
nado donde la máquina al cerrarlos lo presiona y lo 
sella. A ésta área se le llama área de sellado, por lo tanto 
se recomienda que el disef\o quede delimitado por ésta, 
para que no pierda lectura. Sin embargo, un fondo de 
color si puede extenderse. 

La elaboración del original de este primer color se hace 
sobre un soporte rígido. Trazando líneas auxiliares con 
lápiz, deben ser tenues por si se llegase a cometer un 
error sea fácil de borrar. Una vez terminado el trazo a 
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lápiz tenemos una guía para hacer trazo con el 
. estilógrafo, procurando que las uniones entre dos o más 
líneas no se noten, se debe ser muy cuidadoso y limpio 
con el soporte ya que cualquier error o mancha 
involuntaria saldrá al fotografiarse. Cuando el trazo esté 
terminado se rellena toda su área interior con tinta ne­
gra cuidando de no pasarse más allá de las líneas. 

Terminando lo anterior se marcan las líneas de corte y 
registros de color con un estilógrafo de punto .s como 
mínimo y las líneas deben medir de 5mm a lcm de. 
altura, en el ejemplo de empaque, no hay rebase por­
que el impreso queda dentro de las líneas de corte. En 
esta etapa se marcan las fotoceldas a cado lado del em­
paque a izquierda y derecha del mismo, las cuáles son 
unos rectángulos pequei'\os que abarcan el ancho del 
área de sellado, y sirve a la máquina como lector óptico 
donde le indica el lugar de sellado y corte de cada uni­
dad. Generalmente el área del sellado y la posición de 
la fotocelda lo indica el impresor de acuerdo a como lo 
vaya a imprimir y a sellar. CFig. 51) 

Al final de cada original se debe indicar a que color y 
número del pantone representa; esto puede ser fuera 
del área de registro. Esto se hace con cada color. 

En el original de la cama de blanco, se coloca papel 
albanene, herculene o algún otro traslucido que sopor­
te este tipo de trabajo, a esta capa de albanene se la lla­
ma camisa. Esta camisa cubre en su totalidad al sopor­
te y encima se traza el original del siguiente color, en 
este caso el an-iarillo; se realiza siguiendo las n-iismas 
características de elaboración de la cama de blanco, para 
que finalmente quede como se muestra. rn8. 52) 
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En esta· parte es muy importante mencionar que se 
deben solapar los colores, es decir que los límites entre 
color y color se empalmen para que el impresor no tenga 
problemas de registro; a esto se le llama trapping, y se 
debe hacer de colores claros a obscuros, esto es, el color 
claro que en este caso es el amarillo debe de ser 0.5 a 1 
mm más ancho de lo que es en realidad, para que cuan­
do se impriman los demás colores caigan encima del 
amarillo y no queden filos blancos. Lo mismo se debe 
hacer con los demás colores y después cuando cae el 
negro que no se expandió recorte a los demás. De esta 
manera se tienen menos problemas de registro y una 
mejor impresión. 

En este ejemplo también se maneja un porcentaje de 
color del mismo amarillo; y como el color plasta se une 
con el porcentaje, es mejor hacerle una camisa aparte. 
CFig. 53) En ésta se realizan los trazos con las característi­
cas mencionadas, solo que aquí se indica la pantalla 
(porcentaje) que se requiere, 10%, 20%, 30%, etc, delco­
lor específico. 

Ya terminado este original se coloca la siguiente camisa 
para realizar el original del siguiente_color: 
Todos los pasos descritos aI1terimrnenfo se deben de 
seguir con cada uno de lbs colo're:Úáltantes hasta ter-

::: ::~:::r~~&¡Wi~~!íl::º'º' y .... ""º 
parasu reproducción. ·'.·•<X· ,,. 

Se mostró como se hace un original tradicional en se­
paración de color, ahora se mostrará la manera de ha­
cer un orig!_nal tradicional en selección de color. 

lf~. iS CON ESTA TESIS I'-.J{) ~"";.ALE 
FALl.A LE OR1GEN 79 DE LA BIB!,JOTEC,~. 



Elaboración dt originales para su imprtsión tn rotograbado 

• 
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·1 • 
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1 u 

~l!I~ 
Fig. S l Original mecánico de la cama de blanco. 

Fdbrica dt dulcts Gaby. 
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Elaboración de originales para su impn!sión tn rotograbado 

Fig. 52 Original dd color amarillo. 
Fdbrica de dulces Gaby. 
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Elaboradón dt originales para su impresión '" rotograbado 

\ 

Fig. 53 Original en porcentaje del color amarillo. 
Fábrica dt dulm Gaby. 
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Elaboración de originalts para su imprt.sión m rotograbado 

Rg. 54 Original del color azul. 
Fábrica de dulces Gaby. 

11 ..... 111 111 
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Elaboración dt originalts para su impn:sión tn rotograbado 

Eig. 55 Original en porcentaje del color azul. 
Fábrica dt dulw Gaby. 
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Elaboración dt originales para su impresión en rotograbado 

-
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IQtt 
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BOJ/Olf01fof 

Fig. 56 Original dd color rojo. 1'f:.:1S CON 
FALLA LE ORiGEN 

Fdbrica de dulcts Gaby. 
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Elaboradón dt originaltS para su imprrsión m rotograbado 

• 

Rg. 57 Original en porcentaje del color rojo. 
Fdbrica dt dulctS Gaby. 
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Elaboración de originales para su imprrsión en rotograbado 

Fig. 58 Original del color verde. 
Fábrica dt dulus Gaby. 
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Elaboración de nrig~s par,¡ su impusión en rciWgmbadc 

-
~\li 1i= 

Fig .. 59 Origin11l r.n porcr.nt11jr. cld color vr.rclr.. 
Fábrica dtdultts Gaby. r-==,,..,.,---------. 
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--------- .Ele1boración de originales paro. su impresión .m rotograbado 

• 

11111n '{jj . . 

Fig .. cSO Priginitl.rld.c.nlm: nc-.gr.o .. 
Fábrica de dulces Gaby. 
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Elaboración de originales para su imprrsión en rotograbado 

\ 
-<_ 1" )~ 

( 

.- j' 
...... ),¡ 

Flg. (i l Original en porcentaje: del color negro. 
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Elaboraci6n de originales para su impresión en rotograbado 

ORIGINAL TRADICIONAL EN 
SELECCIÓN DE COLOR 

Para esto se tomará como ejemplo un em­
paque de dulces llamado "Caramelo Feliz" de la 
empresa Dulces Gaby, con medidas de 36cm x 
28crn. CFig. 62) 

- -
IE ...... 

•••• 
Fig. 62 Empaque "Caramelo Feliz··. 

Fdbrica dt dulces Gaby. 

La forma de empezar la elaboración del original en se­
lección de color es idéntica al anterior en lo que respec­
ta a los trazos, por lo que se volverán a repetir los mis­
mos pasos. (Fig.63) 
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Elaboración dt originales para su imprtsión en rotograbado 

Una vez terminado el trazo se termina a color., es decir 
se hace una ilustración o bien se utiliza una fotografía 
según sea el caso. Una diferencia con el original ma­
nual de separación es que aqui no se utilizará el negro 
como relleno. 

Si es el caso de una ilustración como la del ejemplo, se 
puede realizar con acrílico, acuarela, pastel, aerógrafo, 
etc. o la combinación de dos o tres técnicas; esto de­
penderá de la habilidad de cada persona y los requeri­
mientos del diseño. CFig. 64) A la ilustración terminada 
se le traza un contorno negro de l punto para delimi­
tar la ilustración y hacer que resalte. CFig. 65) 

Hasta aquí tenemos la ilustración terminada. Se anexan 
los demás datos, nombre del producto, datos 
nutricionales, sabores, etc. Se marcan las líneas de cor­
te y registros de color como en el ejemplo anterior pero 
aquí no hay rebase porque el impreso queda dentro de 
las líneas de corte. También se marcan las f6toeeldas de 
color negro a cado lado d.el empaque. Cfig:66> 

Ahora en.una camisa de albanei:le, co~;,la que se hizo 
en ·tos soldaditos, se traza la cama de blanco como se 
hizo ~mteriormente. rn8 • 67) 

Finalmente se manda a su reproducción. El impresor se 
encargará de hacer la separación en los colores CMYK 
mas un color extra que es la cama de blanco. Con esto 
se termina el original. 
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Elaboración dt originales para su impresión tn rotogmbado 

fig. 65 Ilustración con contorno p.:ira realzar los color;g -·-· --
Fábrica dt dulces Gaby. ,.. T' ( l s e r N 't l.,; J 

FALLA tE OR1GE~ 
95 



:!!
 

C!
' Ch
 

Ch
 

~Q
 

§·
~ 

...
 o

. 
... 

o 
...

 o
. 

"
t
i
 

:
:
;
-
~
 

ti
 

ti
 

'O
 

gi
 3

 
.,.

"O
 

°' 
'!=

,ll
 

• 
• 

"' !l 

• 



Elaboración dt originalts para su impresión tn rotograbado 
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Elaboración de originales para su impn!sión m rotograbado 

CONSEJOS PARA ELABORAR 
ORIGINALES DIGITALES 

En este apartado se mostrará algunas recomen­
daciones generales que deben tomarse en cuenta en la 
realización de originales digitales. Se hace de esta ma­
nera por que dependiendo de los elementos de diseño 
se hace el original y no todos estos elementos estarán 
presentes en todos los diseños. Aquí es donde el 
diseñador se da cuenta de las limitantes al trabajar. 

Tipografía: 
El puntaje mínimo requerido para evitar que los cen­
tros se tapen de una letra es de 5 a 6 puntos y no utili­
zar tipografía bold porque corre el riesgo de emplastarse. 
Cuando se use tipografía en un fondo oscuro, se reco­
mienda un puntaje no menor de 8 puntos y una tipo­
grafía no muy delgada po.r que el fondo se la comerla. No 
se debe usar más de dos tintas para textos por que se 
puede correr el riesgo de mal registro. No es recomen­
dable utilizar texto pequeños en imágenes de bitmap 
ya que los te.xtos trazados en vectores tienen una reso­
lución más alta de lo que una imagen puede disponer. 
Fbr ejemplo, una imagen en bitmap va de un mínimo 
de 225 dpi hasta 450 dpi según sea el lineaje que sopor­
te la impresión, y los trazos vectoriales van de 1200 hasta 
4600 dpi. (Fig. 68-71) 

·1· [' l (' ,., : 1'·1 
,,,, U V"~ i 
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Elaboración dr originalrs para su imprrsión m rotograbado 

Fig. 68 Mal registro. Fig. ó9 Tipografía muy delgada. 
Rtvisla micronotas. Revista micronotas. 

Fig. 70 Tipografla muy gruesa. 
Revista micronotas. 

Fig. 71 Te.xto muy pequel"lo. 
Revista micronotas. 

Degradados: 
Los degradados son un poco más complicados cuando 
se trabaja con ellos porque a veces se ven escalonados y 
cuando los valores llegan a un porcentaje muy bajo, se 
da un salto muy brusco hasta el 0%. Esto tiene que ver 
con la ganancia de punto y a la pérdida de_Jas . .poreen-

- "f' ~~ CLN 
' .. l.., 
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------------ ·Eliibomci6n dt originalts para su impn:si6n tn rvtogmbado 

t~jes más bajo~ en las planchas de grabado. Para evitar 
esto se recomienda trabajar los degradados con un por­
centaje de 5% o hasta 10%; esto puede variar según los 
rodillos, el tiempo de exposición del grabado y la con­
sistencia de las tintas. CFlg. 72l 

Fig. 72 Degradados dc:l 5% al 10% en zonas c:\aras. 
Rtvista micronotas. 

Líneas: 
El grosor mínimo de las líneas sólidas debe ser de 0.5 
puntos y utilizar el menor número ele tintas. Cuando 
una línea sea utilizada con una pantalla el mínimo debe 
ser de l punto y como má.ximo a dos tintas para evitar 
los problemas de registro. CFig. 73¡ 
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Elaboración dr originales para su impn:sión m rotograbado 

,-. 

Fíg, 73 Problemas con el grosor de lfnea. 
Rnista micronotas. 

Trapping: 
El trapping es la superposición de un color sobre otro 
que se utiliza para compensar los errores de registro. 
Para hacer el trapping se debe utilizar grosores de 
0.3mm. Estos ajustes normalmente los efectuará el im­
presor o el buró de preprensA que eciite los Archivos 
digitales aunque también es válido hacerlos uno mis­
mo. !Fig. 74 y 75) 

·,A 
~ 

f1g. 74 y 75 El trapping evita los problemas de registro. 
Rn·ista micronotas. 
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Elaboración de originalts para su imprtsión m rotograbado 

Códigos de barra: 
Los códigos de barra ó códigos de producto son utiliza­
dos de diferente manera en la larga cadena comercial. 
Existe unél relélc:ión entre personéls y empreséls, bélséldél 
en el uso de una computadora y la tecnología en las 
telecomunicaciones; con el fin de efectuar operaciones 
comerciales de bienes y servicios, que se conoce como 
Comercio Electrónico, es necesario la presencia de có­
digos de identificación para hacer más eficiente y pre­
ciso el control de lñ informrición. 

Desde hace más de quince años AMECE, la Asociación 
1\1\exicana para el Comercio Electrónico, promueve y 
administra en México el Código de Producto como un 
estándar para el comercio electrónico, que al ser vincu­
lado el producto físico con la información que éste ge­
neré'!, hélce posible la identifirnción y el control éluto­
matizados de cualquier producto a lo largo de toda la 
cadena de producción, distribución y comercialización. 
Para esto se utilizan una serie de números 
estandarizados en los productos que pern1iten su iden­
tificación única en cualquier parte del mundo. Estos 
números, representéldos por un código de bélrréls, son 
descifrados por lectores ópticos (scanners), que propor­
cion;m informrición oportunri y verriz. 

La creación de estos códigos es muy versátil ya que cual­
quier producto que se comercialice, independientemen-

. te del sector al que pertenezca (comercial. industrial. 
salud, alimentos, insumos industriales, automotores, 
transportes, etc.), puede ser identificado mediante el 
código de producto, pélrél su ldentifirnc:ión y control. 
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----------- . EÍaboradón de. originales para su impresión en rotograbado 

Ahora bien, la identificación de productos a nivel inter­
.nacionill esa través de los estándares EAN (European 
Artide Numbering Association) y UPC (Universal 
Prod.uct Code) este es el código mayormente conocido 
por el público. Se aplica en la unidad de consumo para 
identificar productos de manera \'.mica. El UPC es ad­
ministrado por los Estados Unidos mediante la UCC 
(Uniform Code Councill. 

En 1977, representantes de la industria y el comercio 
de 12 países europeos formaron una organización a la 
que llamaron EAN. Posteriormente se les unieron paí­
ses no europeos, lo cual provocó un a cambio de nom­
bre por el de EAN INTERNATIONAL. Su objetivo es la de 
difundir y administrarlos estándares de identificación 
de productos EAN y UPC. 

Los Códigos EAN-13 
El código tiene 13 dígitos de los cuales los 3 primeros 
designan al país, en nuestro caso México, será 750, los 
siguientes 4 a 7 dígitos serán otorgados por AMECE, los 
próximos 2 a 5 dígitos serán asignados por la propia 
empresa y el último será el código verificador. Cfig. 76J 

750 

Prefijo del pala 
(México) 

1111111111 
252200 690 2 

Número base Número de ptoductO Olglto verificador 
asignado por AMECE asignado por la empresa 

Fig. 76 Significación de los numeras en d código de barras. 

J::l dígito vel'i[icddor es el resullddo de un ccikulo y su 
propósito es el de evitar errores en la lectura por defec­
tos de impresión o por tecleo manual. l:br ejemplo, to-

TFUS CON 
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-----------. . Elaboradón dt originalts para su impnsión tn rotograbado 

mando el código de la figura anterior; elcálcu lo del digito 
vel-ificador.es el siguiente: 
750252200690 = Dígito Verificador. CFig. 77J 

Ejemplo: 

7 5 o 2 5 2 2 o o 6 9 o 
X X X X X X X X X X X X 
1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 1 3 
7+15+0+6+5+6+2+0+0+18+9+0=6B 
Decena inmediata superior a 6B 
70-69=2 

Dfg~o Verificador = 2 

Fig. 77 Cálculo pra definir el dfgito verificador. 

De derecha a izquierda, colocar el número :5 debajo del 
primer dígito; en el siguiente dígito colocar debajo el 
número Iy alternar el :5 y el 1 hasta completar todo el 
número de producto. Multiplicar cada dígito del nú­
mero de producto por el número debajo según corres­
ponda. Sumar el resultado de todas la multiplicacio­
nes. El resultado de la suma descontarlo de la decena 
inmediata superior y la cifra que se obtenga será el dígito 
verificador. Si el resultado es una decena (10, 20, :50, 
etc.) el dígito verificador seriÍ cero. 

Los números de producto los proporciona el cliente, 
solo. hay que elaborarlo y colocarlo en nuestra área de 
diséflo. 

El código debe ser legible por lo que deben ser impresos 
de forma paralela a como corre el material al ser impre­
so'en-la máquina. Si se colocan de forma transversal se 

. corre el riesgo de unA malA lectura. Debe existir un MeA 
blanca alfededor del código de por lo menos :5. I 7 5 mm 
por lado. CFig. 7BJ 
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Elaboración dt originalts para su imprrsión tn rotograbado 

Pmldón d~-1 código 

Fig. 78 Fbsición en ¡,, que debe de ir el código. 
Rtvista micronotas. 

Una vez que se tenga el número de producto se proce­
de a elaborarlo y situarlo en el empaqll~·: · 

El programa Corel Draw tiene u ri'á,tj~~~~Í~nta para este 
fin llamada Corel Barcode Wizarchjüe permite su ma­
nipulación y configuración'. '.t ':::.~ ;;·;·:/ · 

' - " ~:' .· . ,- ' 

Generalmente el código se sit_Ú~'.·~~ l~ p~rte posterior 
del empaque, lejos del área de sellado; donde el escanner 
pueda hacer una buena lectura'. · .· · . 

También es importante el contraste entre el color del 
código de barras y el fondo. Las siguientes tablas mues­
tran los colores legibles y colores no legibles en el códi­
go de barras. Cfig. 79 y 80l 
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__ Elaboración de originales para su impresión tn rotagrabado 

COLORES LEGIBLES EN EL CÓDIGO DE BARRAS 

. .lllMI 11Jlllllmlll 
NEGRO SOBRE ~JA AZUL SOBRE NARANJA NEGRO SOBRE BLANCO AZUL SOBRE BLANCO 

1Ulfl1W111 .l~.1~11 .l~~J~lfllllll .111 
VERDE SOBRE BLANCO CAFt:. OSCURO SOBRE 81,.Af./CO VERDE SOBRE AMARILl.0 CAFE OSCURO SOBRE AMARILLO 

VERDE SOBRE NARANJA CAFE OSCURO SODRE NARANJ... NE.ORO SOBRE ROJO AZUL SOBRE. ROJO 

.111 .1~1111 
Nl:.GRO SOHHI:; AMAHILLO ALUL sotiH:l; AMAHIU..O VE::.l(Ut:. 50tlHE HOJO CAF-i:. OSCURO SOtiHE ~wo 

Fig. 79 Combinación de colores recomendable en el código. 
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--------- Elaboración dt originalts para su imprtsión m rotograbado 

COLORES NO LEGIBLES EN EL CÓDIGO DE BARRAS 

'
1
·11¡·1"·¡¡· ¡·1

11 
"'' '1 ',, ''!'.·. · .. .ii': j! '·1··'11 !'' li ! li:i. ¡ li 

•" L • L ~ 

ORO SOBRE BLANCO NEORO 60BRE ORO 

ROJO SOBRE VERDE AZU\. SOBRE VERDE 
CLAllO OSCURO 

,1,IJ illllill D 
ROJO SOBRE BLANCO AMARILLO SOBRE BLANCO 

.. ¡.1.::1~.11~.111.11,~ 1
1

1, 111 

HOJO 50001:: ALUL NAfUl.NJA SOHHI: Ul.ANCO 

NEGRO SOBRE VERDE 
CLARO 

NARANJA SOSRE ORO 

NEGRO SOBRE AZUL 

HOJO SOtlRt CAJ.li. Cl.AHO 

NEGRO 508AE VERDE 
OSCURO 

ROJO SOBRE ORO 

NEGRO 608RE CAFe. 
09CURO 

,l,!ll~J~llllill~lll 
CAt~ CL.AHO SOttKt.ULANCO 

Fig. 80 Combinacion de colores no recomendable en el código. 
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Elaboración de originales para su improiión en rotograbado 

EL COLOR EN EL EMPAQUE FLEXIBLE 

Este apartado sugiere una información básica de 
los usos de color en el empaque. 

El color es de suma importancia como medio de co­
municación ya que está estrechamente ligado a las 
emociones humanas. El color, a través del tiempo, se 
ha usado de diferentes maneras. Como tal, el color dis­
tingue, identifica y designa un status. Visto de forma 
simbólica puede reflejar amor. peligro, paz, verdad, pu­
reza, etc. El disef\ador utiliza los colores para crear con­
diciones visuales de unificación, diferenciación, secuen­
cia y carácter, ya que es posible generar sentimientos, 
acciones y efectos logrando una integración del disef\o. 

El color junto con la forma, son básicos para la comu­
nicación visual. Lograr dar impacto al preceptor, crear 
ilusiones ópticas, buena legibilidad, identificar el pro­
ducto, etcétera. 

El impacto de un color no radica en la visibilidad de 
éste, sino que, según experimentos realizados, la aten­
ción captada de un color no es solo su luminosidad, 
sino los efectos psicológicos que produce. CFig. 6IJ 

La legibilidad de palabras, marcas o logotipos, pueden 
ser mejoradas gracias al color. La tabla de Karl Borggrafe 
muestra algunos ejemplos de legibilidad de las letras 
sobre fondos de color. CFig. 62) 



Elaboración dt originales para su imp,..,sión tn rotograbado 

~ l .4 % ele perrepción 

J /.O ?-b ele pen:-epción 

J :!. ,{, '..':.de pcn·cpción 

12.0 % ele perrepción 

l ~.-1 X ele pen:epción 

:>.:• % ele pen:epción 

fig. B 1 fbrcentajes de percepción de los colores. 

NEGRO AZUL __ , NARANJA 1 

_, AZUL l*+MMU"'·l*Mt·fü!HH-
1 VERDE j @;ii·foESE lf:l!tJ:R•• M:i!-#'3•* '+foMfü!!·) 
1 ROJO VERDE ---
1 NEGRO , __ M:!ffü$·M-
W:!!+i:!ij•M RO.JO tf~]jf,fülJH·I - -

Flg. 62 Legibilidad de los colores. 

Por otra parte a los colores se les asocia con los estados 
de ánin10, sabores y olores. Cabe aclarar que la elección 
de un color puede variar según el perfil del consumi­
dor de ilc:uerdo il 1il merc:ildotec:niil. 
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Elaboración .de originaks para su impresión en rotograbado 

Psicología del color: 
•Negro: Oscuridad, símbol.o de muerte. También repre-
senta elegancia. . .. 
•Blanco: Pureza, ligereza, limpieza. Produce un efecto 
de paz y tranquilid-ad. · · .. ·.·.· ' , ·. 
•Gris: Tristeza, falto de carácter, riéútro. Simboliza in­
decisión y falta de energía: Món8toi~Ía, mied~, vejez:. 
suciedad y depresión. . . . . .. •· > .· .... · 
•Verde: Vida, frescura, esperanza, franquilidadycalma. ·. 
•Rojo: Energfa absoluta, vivácidád, dinamisryio; éx~ita­
do, ardiente. , . <·'· \:,· · . 
•Rosa: Dulce, tímido, romántico, suave, feménino;'.su-
tileza e intimidad. . . . .... ·· . . ·· 
•Café: En ocasiones nos refiere a viejo; an tigJp y serlo. · .. 
También a trabajo y calidez. <',:· .;";;).· · 
•Naranja: Es cálido, efusivo y generoso'. Se'relacio~a con 
los alimentos. ·-- '>>~· .. -:- .... ~.... ': 
•Azul: Tranquilidad, madurez espfrituál; fréscura, hi­
giene y limpieza. . · : · · .· 
•Amarillo: Juventud, extrovertido y vivaz 
•Violeta: Misterio, meditación, melancólico y tristeza. 

Sabores: 
•Ácido: Amarillo verdoso. 
•Dulce: Naranja, amarillo, rojo y rosa. 
•Amargo: Azul marino, café, verde olivo y violeta. 
•Picoso: Rojo, amarillo y negro. 
•Salado: Gris verdoso o azulado. 

fur lo general los colores fríos suelen asociarse con los 
colores amargos, mientras que los CÁiidos se relacionan 
con los sabores dulces. 
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------------ . Elaboración dt originalts para su imprtsión tn rotograbado 

Olores: 
•Espedas: Naranja. 
•Perfumes: Violeta, lila, verde, según el perfume. 
• FrAgAric;ias: Colores 1 igeros, pu ros y delicAdos. 
•Malos olcfr~s: Colores oscuro, nubosos y cálidos. 

El color le ct::i pes6'~'1ós'.elernéfit~s;;;)bscolores claros 
son más' ligeros y los oscliros mas pesádos; ' . . ",•, - . :,'. ·,,,_ .· ·.,, ': . -... > 

.,.,.('!I<' r."N 1 t '- u , '/ 
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Elaboración de originales pam su impn!sión m rotogmbado 

EL COLOR EN EL MONITOR 
Y EN EL IMPRESO 

En este capítulo hablaremos un poco sobre el 
color luz y el color impreso, ya que muchas veces el 
diseñador cree que los colores que se ven en pantalla 
serán los mismos al ser impresos. Es muy importante 
entender que esta idea es errónea. 

Un modelo de color es un método para desplegar y 
medir el color. El ojo humano percibe el color de acuer­
do con la longitud de onda de la luz que recibe. La des­
composición de la luz, ya sea natural o artificial, se vierte 
en tres colores básicos: Rojo, Verde y Azul (RVA) o como 
se conoce comúnmente en ingles Red, Green b- Blue 
(RGB). Los focos, las lámparas y los televisores emiten 
radiaciones visibles, formadas en RGB. Se les llama co­
lores aditivos, ya que al mezclarse los tres se forma la 
luz blanca. Ebr ende los monitores de las computadoras 
procesan la información visual en el espacio RGB como 
base. Con eso podemos decir que el color es el resulta­
do del impacto de esa onda electromagnética en el ojo. 
El ojo humano es capaz de percibir cerca de 10,000,000 
de colores distintos y captar billones de combinacio­
nes entre ellos. Sin embargo, no hay manera de repre­
sentar esta cantidad de colores en los medios que co­
nocemos. Lo que se puede hacer es sintetizar estos co­
lores en un espectro RGB que solo puede representar 
16.7 millones colores distintos. 
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Ahora bien, los colores resultantes de en la mezcla RGB 
sori'elcian, magenta y amarillo (cyan, magenta y yellow, 
CMYJ CFig.1.1:5), y se les conoce como colorGs complemen­
tarios; pero estos, ya en forma de pigmentos, viene a 
.sqr colorc.s .su.stractivos primarios, ya que cuando se 
combinan sustrae el color y produce el negro. Por con­
siguiente. no emiten luz y su representación depende 
de la absorción y reflexión de la luz, es decir, actúan en 
relación inversa al modelo RGB. 

Ftg. 8:5 La mezcla del color en RGB da c-;;;no 'resultado CMY. 
Rcv~lu miuurwlu,:,. 

En teorffl deherffl existir un<1 c:orrespondendfl de c:olor 
cntr<:<_ los dos e,spacios. Las computadoras tic.ne;:_ que.pa­
sar la información RGB a su equivalente pigmentario 
para podc,r .sc;:_r imprcpo. 

Jbr.otro lado la fabricación de. tintas puras c;s práctica­
mente imposible y pM<1 los fobric:<1ntes es m/ts sencillo 
trabajar <el magenta y el amarillo, ~ro el cian e;> más 
difícil de trabajá~ y suele complicar las mezclas. Al no 
.obt;~n~i:sc:. tintas ~rf\:ctas, la ffi\:Zcla de los trc:s color~s 
no''es .. el negro, c:omó se huhierfl pensÁdo. El result<1do 
es .un.color marrón oscuro grisáceo, de ahí que al espa­
cio CMY se le af\adiera la tinta negra (K) para así obte­
ne.r sombrai¡ más intensas y definidas; quc::dando fi­
nalmente como el espado C:MY~. 

G;ii8ii g1'7 
~-. ~-.,-~.,---,~~--,~-_-_-.. -.-.. -.---.~~~~~~~~~~~~-====::::,,,,,....;,;...:.:.;;;~~!:!.iu.&lnJl.....1_"'"-_ 
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Al proce.so de pasar e! modc;lo RGB al modc;lo CMYK se 
le conoce como selección de éolor CFig. 841, donde la gama 
de representación de color es más estrecha que la gama 
del primer modelo. · 

Fig. 8·1 Conn:rsión del modelo RGB " CA1YK p.:ir.:i ser impreso. 
Rntista rnicronotas. 

En estas convc_rsiom~s sic.mprc. hay pe.rdida de. valore;; 
tonales y disminución en la saturación. Estas perdidas 
ocurrc_n cuando las .salidas de.los archivos y los dispo­
sitivos de color (monitores, pruebas de color, scanner e 
impre;;orus) tienen :;u propio comportumiento. Un vu­
lor RGB no es igual en cada monitor, ya sea por 
d"-;;calibración o. simplc;:x:ne.ntc:. por su manufactura. 

Tam\?i9n programas. como rhotoshop int~rpr9ta a .su 
manera el espacio CMYK , lo mismo hacen los progra­
ma:¡ d9.stinados a la .digitalización de imágenes; los 
scanners generan valores muy distintos entre sí a un 
q-µe se .trate de la misma imagen a escanear, ya sea en 
RGB ·ó CMYK; ÍJor ültimo un mismo juego de negativos 
no.se comportará igual en diferentes prensas de impre­
sión; y todo esto sin impo~tar en que plataforma, 
Machinto.sh o PC, se creó el documento. 

Por esta gama tan amplia existen dispositivos que es­
tán dlsenados para responden a diferentes equipos y 
d~spositivos de; salida que · ho · en día en todo el 
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mundo. Los programas que.manejan cJ color, tanto de::._ 
formación como retoque fotográfico, contienen 
parámatros ya prcdafinidos para apoyar el proceso de 
selección de color. Entre uni'l máquini'l Mi'lc y uni'l Pe 
hay difcmmcias de color porque una roprnsenta til espa­
cio de li'l otri'l. Por esti'l r11zón se hA dise1i11do un sistem11 
que interpreta y convierte los espacios de color con bas­
tante precisión. 

El sistema de gestión o Manejo de Color CCMS) com pa­
ra el espacio de color en el que se trabaja un documen­
to con el espacio de color que tendrá el mismo en el 
dispositivo de salida, y realiza los ajustes requeridos para 
su representación en otros equipos. Lo que se busca es 
que la visualización en pantalla de una imagen 
digitalizada muestre la precisión con la que el original 
podrá ser impreso, que los valores CMYK que se gene­
ren sean los adecuados al medio de impresión específi­
co, que li'l previsu11liz11ción coincid11 con lo previsto y 
que la prueba de color se aproxime lo mejor posible a la 
impresión final. 

Por otro lado los dispositivos describen las característi­
cas de reproducción del color CCMYKl de equipos para 
su visualización, tales como monitores scanner y los 
dispositivos de salida como las impresoras láser y las 
fbtocomponedoras. Estos dispositivos ICC Clnternational 
Color Consortium) h11n sido desArroll11dos pi'lrA mejori'l 
la respuesta del color. De esta manera se podrá predecir 
con más precisión el color que resultará cuando un ar­
chivo CMYK se imprima. 

Existen otros instrumentos de medición como: 
densitómetros, colorímetros y espectrofotómetros, 
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calibradores de monitores para la generación de dispo­
sitiyos ICC tanto para Mac como para Pe. 

También resulta muy útil tener un muestrario de color 
pani:one de cuatricromía y un pan tone de tintas direc­
tas a la mano para ver y comparar el resultado de las 
combinaciones de colores. 
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ELABORACIÓN DE UN ORIGINAL DIGITAL 
EN SEPARACIÓN DE COLOR 

En el campo del diseño gráfico la computadora 
se ha vuelto una herramienta indispensable, tanto así 
que ha sustituido al restiradory a los estilógrafos. Esto 
resulta beneficioso ya que el diseñador puede trabajar 
con mayor rapidez en menor tiempo y mejorar la cali­
dad, pero por otro lado resulta contraproducente ya 
que cualquier persona que pueda manejar uno o dos 
programas de disef\o se autodenomina disef\ador, re­
galando prácticamente el trabajo de disef\o. 

La computadora también trajo grandes avances en lo 
que corresponde a negativos y positivos, ya que se ha­
cen en menor tiempo y son más exactos a la hora de 
hacer el registro y su definición es mucho mejor. Aquí 
desaparece el original mecánico tradicional ya que desde 
el archivo se le da salida a negativos o positivos según 
se requiera. 

En los originales digitales para rotograbado también se 
manejan las mismas características técnicas que los 
originales tradicionales, solo que aquí el soporte rígido 
es sustituido por el monitor, y no se trabaja en negro 
sino a todo color. 

Para la realización del original se puede emplear algún 
programa de diseño basado en vectores como freehand, 
illustrator o carel draw. No se pretende decir cual es 
mejor de todos, depende de cada quien seleccionar el 
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programa que más se adapte a las necesidades y la ha­
bilidad para manejarlo. En este ejemplo se empleo el 
programa carel draw porque es mas comercial, pasa co­
rrectamente los colores a la hora de hacer los negativos; 
posee herramientas interactivas, crea códigos de barras 
y permite su modificación, maneja mapa de bits, tiene 
diferentes visiones del área de trabajo entre otras cosas 
más. Con estos ejemplos no se pretende decir que carel 
draw es mejor que los demás, sino que posee ciertas 
características que permiten realizar con éxito el traba­
jo por lo que no tiene que ser un programa menospre­
ciado y no hay duda que otros programas tienen sus 
propias características para realizar el mismo trabajo. 

Para empezar, se trabajará el mismo dise1'\o anterior de 
empaque de chicles "Los soldaditos". 

El ·diseño es autorizado por el cliente, se escanea un es­
bozo a lápiz en escala de grises a una resolución de 100 
a 200 dpi, ya que solo se requiere de una muestra auxi­
liar para el trazo, por lo que la resolución y el color no 
son importantes. La imagen escaneada y guardada com 
tiffÓ jpg. es importada a corel, se crea una capa aparte y 
sobre ella se C()!11ienza el trazado del dibujo. CFig. 85) 

Los trazos deben ser limpios, es decir, no utilizar mu­
chos flodos, la's lineas rectas deben tener solamente dos 
nodos al principio y final de la misma y las curvas de­
ben serlo más Uniformes posible. Se puede utilizar un 
color que se desee en el trazo para evitar confundirse 
con el fondo. m8 • 86) 

Cuando se termine el primer objeto trazado se rellena 
de color blanco y se le coloca una silueta de 0.7mm a 
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1 mm CFig. 87) que viene a ser el grosor de la línea, (se 
'utiliza la silueta según lo requiera el disef\o). Es impor­
tante mencionar que dada la experiencia no se trabaja 
con filetes porque trae complicaciones cuando hay que 
hacer un cambio de último momento. 

Se traza el siguiente objeto que está junto al primer 
objeto trazado, pasándose un poco por encima de él; se 
selecciona el objeto de color negro, después se seleccio­
na el objeto que se acaba de trazar y se recorta. Nos da 
como resultado la forma del objeto de color negro. Des­
pués se le coloca una silueta de 0.7mm a !mm y se 
separan. Se seleccionan los dos objetos de color negro y 
se soldan para formar un solo objeto. Hasta aquí tene­
mos tres objetos, dos blancos y un negro, pero en apa­
riencia se observará un contorno del soldadito. CFig. 86) 

El trazo de los demás objetos se sigue de la misma ma­
nera hasta terminar con todos para que al final tenga­
mos un numero .. x .. de objetos (dependiendo del dise­
f\o) y un solo objeto de color negro. CFig. 09¡ A este objeto 
de color negro se deben eliminar sus nodos, es decir, 
editándolos para que forme curvas más uniformes, tam­
bién hay que hacer lo mismo con los objetos de color 
blanco que se recortaron. CFig. 90) El bitmap ya no es 
útil, por lo que se elimina. 

Ahora se coloca un rectángulo de color gris claro que 
abarque la totalidad del área del disef\o. Esto es para 
diferenciar los colores que se van a utilizar y ubicarnos 
al acomodar los elementos de disei'lo. 

Se mencionó que el empaque se trabajó a seis colores 
incluyendo el blanco, por lo que empezaremos con el 
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col~r· azul reflex. Para rellenar utilizamos la paleta de 
eoÚ)r mé}tChing system que corresponde al pan tone de 

'tiritas directas para impresión. CFig. 91) 

.Se ·~a~tinÚa poniendo color a los demás elementos de 
disef\o'seg'ún el boceto final hasta terminar. CFig. 92~94¡ 

. . . . . . 

Ha'~ta aquí se puede observar el trabajo con los cinco 
colores, pero resultó ser muy plano y. sin vida, dado 
que se trata de tintas directas. (Fig. 95) · 

Para esto las pantallas o porcentajes de color auxilian al 
disel'\ador para crear diferentes tonalidades y así darle 
volumen y vida a los elementos de disel'\o. Debemos 
tener cuidado que las pantallas sean del mismo núme­
ro de pantone que se utiliza, de lo contrario se estará 
utilizando otras tintas no previstas y por consiguiente 
más positivos de los que deberían ser. 

Ahora vemos un trabajo con volumen y más rico 
visualmente. CFig. 96) 

Ya teniendo la ilustración terminada se procede a ter­
minar el empaque colocando los demás elementos de 
dis~f\o como los laterales, los legales (Fig. 97), los cuales 
deben contener los siguientes datos: 
•Razón social de la empresa. 

•Dirección de la empresa. 

•Teléfono de la empresa y servicios a clientes. 

•Lugar de manufactura. 

•Ingredientes. 

•Contenido neto. 
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•Fecha de caducidad y número de lote. 

•Código de barras. 

•Marca registrada. 

•Tabla nutricional. 

•Indicaciones de reciclaje .. 

•Sugerencias de ambientales'. .. 

•Leyendas descriptivas del producto. 

•Medidas restrictjvas; 

Prácticamente se tiene el empaque terminado, ahora 
solo falta la cama de blanco que es el último color. Esta 
cama es auxiliar para resaltar los colores ya que corno 
se va a imprimir sobre un material transparente los 
colores se pueden ver más opacos. También nos ayuda 
para tener una mejor lectura tanto en los legales como 
en el código de barras. (Fig. 98) 

Esta cama de blanco se hace creando u na silueta de 
0.7mm a 1 mm en cada elemento de tal forma que abar­
que en su totalidad cada elemento de diseño. Después 
se separa y se edita. Pero aquf debemos tomar en cuen­
ta de que el blanco no es registra ble cuando se elaboran 
los positivos, por esta razón hay que ponerlo de color 
negro aparte del diseño, y para esto tenemos dos op­
ciones. Una es ponerlo en una capa aparte y la otra es 

_ ponerlo en otra página. CFig. 99) 

Por último se colocan las guías de registro, de Smm de 
largo y 0.5 puntos de grosor y se le pone color de regis­
tro, esto es para que cuando se elaboren los positivos, 
las-guías aparezcan en cada uno de los colores, de lo 
contrario aparecerá solo en un color generalmente el 
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negro:· También se coloca la fotocelda en los extremos 
izquierdo y derecho abarcando el área de sellado de 
man·era centrada. Fuera del área de las guías se coloca 
.un muestrario de los colores utilizados. Es muy impor­
ta'nte indicar que el color gris claro NO SE VAA IMPRI­
MIR para así evitar un positivo de más. rn8 • 100) 

Finalmente el archivose,manda a la preprensa y aquí 
termina el trabajo.deldisef\ador. Es importante tam­
bién tener cé:mtactci cc:in lá preprensa por cualquier acla­
ración o dudas respecto al trabajo. 
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Fig. 85 Importación del mapa de bits para su trazado. 
Fábrica dt dulces Gaby. 
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fig. 86 Los trazos deben ser limpios y uniformes. 
Fábrica de dulces Gaby. 
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Ftg. 87 El primer objeto servirá para recortar los demás objetos. 
Fábrica de dulces Gaby. 
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Fig. BB Se observan dos objetos (pelo y gorra) sobre el fondo negro. 
Fdbrica dt dulces Gaby. 
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Fábrica dt dulces Gaby. 
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Flg. 91 Se utiliza la paleta de color matching system. 
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.. 'H 

Fig. 9:5 Relleno con el color amarillo. 
Fábrica tlt dulcts Gaby. 
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Fig. 96 La ilustración se ve rica visualmente gracias a las pantallas. 
Fdbrica de dulces Gaby. 
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fig. 99 La cama de blanco se coloca aparte del diseño en negro. 
Fdbrica dt dulm Gaby. 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

ELABORACIÓN DE UN ORIGINAL DIGITAL 
EN SELECCIÓN DE COLOR 

A continuación se muestra la manera de hacer 
un original en selección de color. Su realización no di­
fiere mucho del original en separación, de hecho es el 
mismo procedimiento, aunque se mencionará por se­
gunda vez los pasos más importantes y a grandes ras­
gos. El progreso de las imágenes nos indicaran la tra­
yectoria del trabajo. 

Para la realización del original en selección se empleo 
nuevamente corel draw, un programa basado en 
vectores, y también se trabajará el mismo diseño de 
empaque de dulces "Caramelo Feliz". 

Aquí al igual que en el original anterior el diseno final 
es esbozado nuevamente, se escanea y nos sirve como 
base para comenzar a ilustrar en el programa seleccio­
nado anteriormente. CFig. 101> 

La recomendación es la misma, se debe trazar lo más 
limpio posible de nodos, se utilizan siluetas y no filetes 
y se crean objetos cerrados los cuales por medio de ele­
mentos de relación como el separar, combinar, soldar 
se crean más objetos. CFig. 102> 

También aquí. se coloca un rectángulo de color gris cla­
ro abarcando la totalidad del área, esto para que se note 
la silueta en blanco del personaje y se distingan los di­
ferentes colores. CFig. 103¡ 
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Elaborad6n de originales para su impresión tn rotograbado 

Este empaque se trabajó en selección de color más el 
blanco, por lo que todo el diseño se colorea utilizando 
la paleta CMYK. Aquí es donde difiere del original ante­
rior, al trabajar en selección de color solo tenemos que 
tener en cuenta ciertos cuidados. Se trabaja con el mo­
delo CMYK para rellenar sin utilizar el negro. CFig. 104) 

Si el trabajo en selección de color, al observarlo nos re­
sulta también muy plano se puede hacer uso nueva­
mente de los porcentajes de color para dar volumen y 
viveza al diseño. 

Por .. ejemplo, para mostrar un color rojo se debe poner 
100%.de amarillo y 100% magenta; pero si se quiere un 
color rojo más intenso para la sombra, entonces a la 
combinación. anterior solo le agregamos un 20 ó 30% 
de dan para oscurecerlo. 

Es importante nn utilizar el color negro en combina­
ción con otros colores, ya que en rotograbado este ne­
gro puede opacarlos mismos y verse un trabajo sucio. 
Por otra parte si se puede usar el color negro al 100% o 
en porcentajes ná mayores de 20% siempre y cuando 
no entre en combinación con otros. 

Y así. se pueden utilizar diferentes tonalidades; pero 
siempre se debe jugar solo con el cian, magenta y ama­
rillo. (Fig. 1os) 

Y por último se acomodan los legales, datos del pro­
ducto, sabores, logotipos, nombre del producto, etc. y 
la cama de blanco, recordando que el código de barras 
también lleva una cama de blanco. rn8 . 106y 1071 
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Elaboración dt originalts para su imprrsión m rotograbado 

Una vez terminado esto y después de que se trazaron 
las guías de corte, registro de color, registro de fotoceldas, 
etc. También aquí se le da una indicación de NO IM­
PRIME en el color gris CFig. 10al, para evitar otro registro 
en positivo. Ya el original esta listo para reproducirse. 

Para verificar la correcta elaboración de los originales es 
recomendable evaluar ciertos puntos. 

Consideraciones a evaluar en el,origipiild•• ··. 

•í.nrn pmhñr r¡uP. lñs rnP.rlirlñfi tñnrd:~ií '¡¡j~hrrroTTÍo P.n 

alto son las correctas. . <:W:'i,''.:s>;¡;·:1~(-~-f}.:_,.,,/·,\' 
•Verificarlos colores, si son enselééción decofor(CMYK) 

l~º~s.~dee::c~o~r:ªe;:~;'":~;~;;:::!~1~~S!~~i~~¡~:~ .. ' ·' ~ '." '• 

:~:n°~:~::.:~::: "::;~n~~::'<1t'l~~i~.P·.•.• •. 
•Si se utiliza fot~grafía, utilizarla~e~;lüc;i6\i:C:i~:3c)6 dpi. 
•Colocació~ de la fotocelda: _ :_,, :;;;\~~;:::>." ' ·.·. 
•Indicar perfectamente donde h~y~~ry~~rta. · 

- .·' _, ;.,.,,· ! .. ,,_,. 

•Cerciorarse de la colocaciór(de los legales,· tabla 

nutrkinnñl, glnhns rl.P. tP.xtn (fl¡¡sk;:h~li'i7~~~).~logñn y 

demás leyendas. 

142 

TfSIS CON 
FALLA LE ORIGEN 



.;..
 

\J
I 

:;:
¡ 

~
 ~ 

~
~
 

e
-v

 
::s

.;:
;: 

Ol 
3 

~"
' 

""
O

 

~"
' H
 

C
l 

::'
. 

"'"
' 

-:r
" 

. 
:i

 "- ~ @
 

N
 "' a. 9 

" ::: 



tl'J
 

5"
 

<
r " 

1.~ 
¡¡ ::l

. "' ;:
i ~
 " ;:!. "' ;:;· ,, ~
 

"t
i "' ¡¡ 

":
J 
~
 

1:
,-4

 
~
 

&:
 ,...

.., 
t:

IJ
 

~
e
;
,
;
 

~
 

o
n

 
~
o
 

-=
 

~
 

"' =
 

~- a 6:
 

;:
i " ;:i d .g ¡:¡ <
r "' .... " 

:z
: 



tT'
J s .,,.. o 

·1 
a o. §-

: :
~ 

""' ... 
9 

o '5·
 

' 
:;·

 
O

'j 
"' 

:¡ 
ff

 
.¡ 

"<
:3 "' a 

'] 
.. e ~-

. ~
 

a 6:
 

:s ... :s d ,g
 

iil .,,..
 "' ""' o 



::!
l 

~
 o ;.
 

~
~
 

e
-.

, 
§·

~ 
tr

i 
~9
 

6"
 

.,_
o 

<:
'" 

;:: 
o.

 
o 

""
 

3 
~
 

(J
 

::l
. 

~~
 

o.
 

:::
 

.¡.
. 

e
-"

 
~
 

o.
 

"".
, 

. 
" 

o 
::i

 
:::.

 
r. 

~-
~
 

¡; 
-< 

if
 

7
. "' 

"g
 

r_,.
., 

5 
1 

L!;
:io 

~ 
¡:¡ 

. 
L

-
-.. ~ 

.. ;::
 

!:
""

" 
.-., 

¡;¡·
 

§"
 

~
 

" 
~1
 

., 
'1:

l 

t:"
".I

 
!l.

 
;;¡

 
::i

 
.. 

t:
'l
 r:

r.
i.

 
o;

 
" 

:::
 

n 
(!¡

 
... 

o 
? 

::: 
~
 
o 

a 
C

:l
Z

 
-2 

,
~
 

3 "'" .. .... o 



Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 
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Fig. 105 Se juega solo con el cían magenta y amarillo. 
Fdbrica ti< dulets Gaby. 
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Elaboración de originales para su impn!sión en rotograbado 
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Fig. 106 Colocación de los legales. 
Fdbrica dt dulces Gaby. 
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Elitboración.de originales para su impn!sión en rotograbado 

Después de terminada esta investigación se 
puede concluir que el mundo de la impresión siempre 
está en continuo cambio, cada vez se exige una mejor; 
más rápida y más eX:acta forma de impresión y que 
además se requiera de un menor tiempo de 
reproducción y bajos costos. 

Por lo que ésta necesidad, está sujeta en gran medida a 
la demanda de productos y materiales que nace día a 
día, y que requieren un tipo de impresión en específico 
que ayudará a mejorar su calidad y por tanto tendrá 
una competencia dentro del mercado por ello es que 
los medios de impresión siempre deben estar a la 
vanguardia en cuanto a su evolución. 

El rotograbado por su parte, lucha por no quedarse 
rezagado e impide que en un futuro quede obsoleto. 
Todo indica que no será así ya que el rotograbado sigue 
siendo explotado principalmente en el área de 
empaques para diversos artículos. 

Probablemente su rival más fuerte sea la flexografía que 
también abarca el área de empaque pero no tiene la 
misma calidad de impresión aunque una de sus ventajas 
sea el bajo costo. 

Por otro lado, es importante que el diseñador gráfico 
tenga una idea más clara de lo que sucede en el 
surgimiento de un producto, es decir; desde que nace 
de una necesidad, pasando por una concretización de 
la idea (diseño), dándosele forma y manera de 
reproducción a ésta (originales) y conociendo el proceso 
de impresión de ésta misma, hasta la distribución y 
consumo del producto. Porque así y sólo así podremos 
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------------··Elaboración do originales para su ·impresión"" rvtograbado 

décir que formamos parte del proceso de diseño, porque 
un diseñador gráfico que no conoce los medios de 
impresión para llevar a cabo su idea, y sólo se limite a 
sentarse frente a un monitor a realizar algo agradable 
no se puede llamar diseñador, debido a que se está 
alejando de ese proceso. 

Dentro de este proceso se debe contemplar como lo más 
importante el saber realizar originales para su 
reproducción ya que es aquí donde el dise1'\ador pone 
en juego su capacidad profesional porque el cliente de­
pqsita en el su confianza, deseando que el resultado 
sea lo más allegado a lo planeado. 

El diseñador gráfico debe tener un amplio conocimiento 
tanto de teoría como de práctica, ésta última se habrá. 
de acumulara través del tiempo, pero la ventaja es que 
lo práctico que es meramente lo técnico es más fácil de 
aprender. Por ejemplo, el uso de un lenguaje técnico de 
conceptos útiles como trapping, imposición, overprint, 
medio tono, moiré, ganancia de punto, resolución, 
lineaje, monótonos, duotonos, emulsión densidad, 
ángulo, tipo de punto, entre otros, incluyendo también 
las extensiones de los diversos programas de diseño con 
el fin de conocer la compatibilidad de plataformas, esto 
lo mantendrá en una clara comunicación con el 
impresor y tendrá las herramientas necesarias para 
enfrentar discusiones con él, cosa que se suscita muy a 
menudo y evitar así que se le atribuyan culpas 
injustificadas al diseñador. 
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Elaboración de originalt.S para su imprrsión en rotograbado 

El tema del rot6grabado es tan e.xtenso y tan vasto que 
se. p{iéde asegurar inagotable puesto que es imposible 
abarcarlo por completo con un trabajo de investigación. 

·Pero este trabajo, en su mayoría, ha capturado los 
elementos más básicos y útiles para un diseñador 
gráfico, con los cuáles podemos ya trabajar y optimizar 
nuestra tarea. 
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www.flexomax.com 

VVW\V. tecnomaq .com 

\VWw.romexsa.com 

\Vvvw.votocel.com 

wvvw.conversión.com 

\VWW.colquim.com 
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Elaboración de originales para su impresión en rotograbado 

Fábrica de dulces CHICLETf N, S.A. DE C.V. 
Plan de San Luis No. 7-A. Col. Ticoman, Delg. Gus­
tavo A. Madero. México D.F., C.P. 07320. 

Fábricas de Dulces Gaby, S.A. DE C.V. 
Av. Othon de Mendizábal #460 Col. Nva. Indus­
trial Vallejo, Delg. Gustavo A. Madero. Mé..xico;D.F., 
C.P. 07700 . ' 
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