/322
2

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

OPCION DE TITULACION:
NOTAS AL PROGRAMA

PARA OBTENER EL TITULO DE:
L I €C ENC 1 A D O
INSTRUMENTISTA
- G U 1 T A ~
P R E S E N
JESUS RENE QA:Ei:‘;b‘E",LAt MORA

ASESOR: LIC. ALFREDO ROVELO GARCIA

. a Iz Direccion General du Diblictzcas de v
W a difundii on formato 2lect lonn.o ¢ mpreso e
trabais spcronal

renide de
MEXICO, D. F. .00 _pé,z,_% eg ~MAYO 2003
=y




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



La guitarra
Hace llorar a los suenos.
El sollozo de las almas
Perdidas
Se escapa por sit bocd
Redonda.

¥ como la tarantuda
Teje wna gran oSt -ella
Puara cazar Suspiros,
Que flotan en su negro
lljlhc e madera.

Las seis cuerdas
Federico Gareia Lorea.
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NOTAS AL PROGRAMA.

Introduccion

La guitarra es uno de los instrumentos mas populares cn toda América y Europa; la
razén de ello, es principalmente lo sencillo del primer acercamiento: muchas veces hay una
guitarra cn casa, si bien tal vez no sca usada tan frecuentemente, o esté colgada a la pared o
repose en algdn vigjo rincdn, un tanto olvidada; o algtin familiar (padre, hermano o tio)
acostumbra, ¢n las reuniones de fin de semana o cierto cumpleaiios, cantar acompaitandose
de la guitarra; de entrada ya tenemos que la guitarra se encuentra disponible para el
momento en que la deseemos, Cuando esto sucede, inmediatamente es ficil encontrar
alguien que diga, o un libro que explique, como colocar los dedos y acompaiar una
cancion. Al principio los dedos no respounden. pero poco a poco se acostumbra la mano a
los movimientos y a sentir las cuerdas en la yema de los dedos,

Asi. lo ficil de la ¢jecucion ha influido sicmpre desde hace décadas, ¢ incluso siglos, en
su uso hasta ¢l grado de ser despreciada en extremo. Este seria ¢l caso de Scbastian de
Covarrubias, quicn por alld en 1611 ascguraba que la guitarra no cra mas que un cencerro,
tan ficil de tocar cra, especialmente en el estilo rasgucado, “ya que no hay mozo de
caballos que no sca miisico de guitarra ™.

Existen en México métodos como “*Guitarra Facil™ donde, de una manera muy sencilla,
ensean a usar la guitarra para acompafar la cancién que mds agrade. En épocas del
renacimiento y barroco también era asi: habia métodos para acompaiiar los sones que
estaban de moda. En unas cuantas semanas, un aficionado, con un poco de dedicacion,
podia “dominar” los acordes necesarios para hacerse acompaifiar con la guitarra.

Otra de las razones que fo hace muy popular, y que en cierta mancra motiva esc “*primer
acercamiento”, es lo mancjable del instrumento, pues ¢l tamafio ¢s pequeiio (comparado
con ¢l de otros instrumentos “armaénicos™ como un drgano, piano o arpi) y su peso s
ligero. de manera que se lleva a donde sea y, por cllo, su preferencia es mayor.

No obstante la guitarra no ¢s solo para aficionados, pues su estudio formal es exhaustivo
y muy dificil por la capacidad armonica y polifonica de la misma. la coordinacién de los
dedos de ambas manos y tas posibilidades expresivas en la dulzura y agresividad que el
instrumento hace latente. Sin duda el estudio de la guitarra cldsica, ¢ incluso de la de jazz,
es de una constante dedicacion y un esfuerzo que con tenacidad. habito y gusto permiten fa
interpretacion adecuada al estilo o la época.

! Tesoro de ln lengua castellana o vspaiola (Madrid. 1611) Citado por
Baroque Guitar with a transcription of De Murcia’s " Pasacalles y obras

il D. Pennington, The Spanish
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La formacidn musical en México, especialmente en el drca de guitarra, poco a poco
ha vivido un cambio significativo, generado por la inclusion al repertorio, de la milsica de
compositores contemporincos y nuestra necesidad de conocer o mds posible nuestro siglo.

Me considero en cierta medida un colaborador de esa transformacién, ya que el
material que propongo para ¢l examen profesional, estd enfocado exclusivamente a obras
realizadas durante ¢l siglo XX.

La guitarra cs un instrumento que cn el siglo XX tuvo un auge significativo en cl
mundo musical y dia a dia ticne mas adeptos, y compositores (incluso compositores que no
toquen la guitarra) que han explotado sus muchas posibilidades téenicas, ritmicas,
efectistas, y expresivas. De una u otra forma los grandes intérpretes de principios de siglo.
como Andrés Segovia, impulsaron ¢l gusto por ¢l instrumento, que sc interesara por esa
“pequeiia orquesta”. Asi sc inicié a producir masivamente musica “culta™ con un repertorio
cada vez mas y mds complejo. En mi programa intento acercarme a este desarrollo ultimo
de la guitarra, con material que va desde Agustin Barrios “Mangoré”, hasta Nikita Koshkin,
pasando por el jazz de Django Reinhardt, el bosanova de Jobim y De Moraes, la guajira
cubana de José Antonio Rojus y el lenguaje de Ernesto Garcia de Ledn hacia la miisica
veracruzana.

Un aspecto importante respecto al material que seleccioné, es que varias de las obras
tienen una relacion directa con la masica popular. Muchas veces en ¢l ambiente de la
musica académica, todo lo que tiene caricter popular estd “vetado” y considerado como
inapropiado, casi sacrilego, como que a veces se olvida que una parte importantisima de la
historia de la masica universal tiene que ver con las tradiciones musicales de cada pais,
pucs de muchas maneras, los compositores reflejan las raices musicales en que se han
formado, incluso si su lenguaje ¢s vanguardista o contemporanco.

Agustin Barrios Mangoré fue un prolifico compositor y guitarrista, que dio un giro
importante, en su ¢época, a los recursos téenicos de la guitarra a través de una musica
intensa y expresiva, representativa de su temperamento y de su mundo.

Del repertorio mexicano escogi a Ernesto Garcia de Leon, quien refleja en gran
medida, todo ese poder de fa musica popular mexicana, en particular de la veracruzana,
transportindola magistralmente a la guitarra con su lenguaje contemporidneo caracteristico.

Tres obras del ruso Nikita Koshkin forman la parte central del programa. Me parcce
muy importante contribuir a la difusion de las obras de este gran compositor. Guitarrista de
una gran cultura y que imprime a su musica ese toque personal que lo hace explorar muchas
posibilidades téenicas, buscando efectos que permitan crear ambientes llenos de terror,
incertidumbre, migicos o misticos. Todo esto refleja en gran medida esa intencion
programitica de sus obras, inspiradas en la literatura, los mitos, las tradiciones y en temas
especiticos.

La guajira, del cubano José Antonio (Nico) Rojas; ¢l jazz. de Django Reinhardt: y el
bosanova, de A.C. Jobim y Vinicius de Moraes, son cjemplos importantes de la

[7]
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incorporacion de la musica popular al repertorio de la guitarra clisica, y constituyen la
parte final del recital publico de mi examen profesional.

Al abordar todas cstas obras me he entrentado con muchos retos como musico, no
sélo en el aspecto técnico, que al fin y al cabo es parte de la formacién académica que
realiza uno como intérprete, sino en lo referente a la estética estilistica de cada una de ellas,
ya que al abordar distintos géneros, es nccesario adentrarse a las caracteristicas de cada uno
de ellos. Conocerlos, hacerlos propios, para poder recrear de una manera aceptable lo que el
compositor plasmo.

Por cllo este trabajo documental es de gran importancia para poder comprender un
poco mas la idea del compositor, saber de él. y de lo que influyd para que tuviera ese
lenguaje caracteristico, o fo que influyd para que realizara la obra de tal o cual manera. Para
esto nos ayudara ubicar cada una en su contexto histérico- social, aprender de su vida y
todos aquellos elementos que ayudaron a conformar cada obra tal y como la conocemos.
Ademis de hacer evidente ¢l andlisis estructural que permita reconocer las secciones, y el
esqueleto general de la obra, es decir, su torma. Los clementos musicales ayudan para
trabajar cn la interpretacion, para establecer las dinamicas correctas cn los momentos
adecuados, los timbres para realzar las distintas secciones, la agogica correcta, y todo lo
que sirva de apoyo y justificacion para que el cjecutante realice su labor creativa en su
version de la obra: su interpretacion.

Considero que lo importante de la realizacion de este trabajo ¢s que sea una guia
real de modo prictico, a la comprension de {a obra en todos sus aspectos. Quec ese
conocimiento permita tener un espectro mis amplio de lo que se busca como intérprete, no
s6lo en el aspecto téenico, que incluye muchos de los elementos musicales que habia
mencionado, sino en el principal objetivo que tengo como instrumentista: *Hacer musica™,




VALS OP. 8§ NO. 4 DE AGUSTIN BARRIOS “MANGORE”.

Agustin Barrios “*Mangoré™

Al igual que Bach siguicra escribiendo una musica barroca soberbia hasta el mismo afio
de su muerte... Barrvios escribia una misica romantica exquisita mucho después de que
hubicra pasado el romanticismo en Europa. En Barrios se produce también cierto tipo de
innovacion en el lenguaje armonico del siglo XIX que sélo puede efectuarse desde un punto
posterior en ol tiempo, fucra de época”

- Leo Brouwer

" como guitarvista v compositor, Barrios es el mejor de todos, independientemente del
gusto musical. Su musica estd mejor hecha, es mds podtica... jes mejor en todo!. Y es todas
esas cosas de wun modao intemporal. Asi que yo creo que es un compositor mds importante
que Sor o Ginliani, y mds importante (para la guitarra) que Villa - Lobos."”

- John Williams

Agustin I’lo Barrios, nacié ¢l 5 de mayo de 1885 cn el pequeiio pueblo de San Juan
Bautista  de  las Misiones,  Paraguay.  Aunque scgOn el articulo:  “Mangord, ese
desconocido”, escrito por Juan Helguera®, se mencionu que nacié en la rancheria de San
lenacio de las misiones, v presenta todos los datos de su certificado de bautismo, que sc
cncuentra en San Juan,

Micmbro de una numerosa familia de 8 nifios donde cada micmbro de Ia familia
tocaba por lo menos un instrumento. Recibio su educaciéon primaria en un colegio Jesuita
donde utilizaba su guitarra para el estudio de armonia.

Con ocho aflos toea ya. en la “"Orquesta Barrios ™, ¢l arpa, la flauta y el violin, para
despucs dedicarse a la puitarra, A la edad de 13 anos (1898)fue descubierto por quien fue
su primer profesor formal, Gustavo Sosa Escalada, un dedicado guitarrista y profesor del
instrumento, quien estudio con Juan Alais y Carlos Muaria Toisd; ademis era ¢l principal
propulsor del movimiento puitarristico del pais. Sosa inicia al pequeiio Agustin con los
métodos de Sor y Aguado, y empicza a tocar piezas de Tarrega, Vidas, Arcas y Parga. Este
mismo afo es reconocido como niiio prodigio y recibe una beca al Colegio Nacional en

2 “Mangord, Ese Desconocido ™, de Juan Helguera, en la Revista Guitarea de México. Ao 11, No. 3, Grupo
Editorial Gaceta, Meéxico, DLF,




Asuncidn, donde ademas de musica, se destaca en matematicas, periodismo y literatura.
Barrios también cstudia caligratia y cra un talentoso artista grifico. Recibid lecciones de
teoria musical del maestro Nicolino Pellegrini. Simultancamente trabajé en un puesto
burocritico del Banco Agricola. Mas adelante, tuvo un trabajo de oficina Nacional, pero al
parecer, Hevaba la guitarra para tocar en vez de trabajar. Luego tuvo otro empleo como
dibujante en el Departamento Nacional de Ingenicros. Al parecer, de 1900 a 1903 cursé tres
afios en la Universidad. “£n 1905 se dedico al periodismo, dirvigiendo sus opiniones en
comtra de la injusticia social v las pretensiones politicas del extado. Debido a esto, las
awtoridades lo obligaron a salir del pais™

Barrios amaba la cultura, una vez dijo: “Una persona no puede ser un guitarrista
sin haberse baiado en la fuente de la cultura”. Ademids de espaiiol, hablaba guarani, {a
lengua nativa de Paraguay. Comprendia francés, inglds y alemdn, y estaba muy interesado
en la filosofia, poesia y teologia. Musicalmente, era un magnifico improvisador, segtn
varias historias se cuenta que muchas piczas las improvisaba de manera completamente
espontanca, incluso al estar dando un concicerto. Compuso mds de 300 piczas para guitarra,
gracias a su inusual creatividad. Lamentablemente muchos de los manuscritos se¢ han
perdido. En su musica podemos apreciar una gran creatividad ¢ inspiracion combinada con
un gran conocimicento técnico de la capacidad armonica de la guitarra. Su conocimicnto de
la armonia permitié a Barrios componer en varios estilos: barroco, clasico. romintico y
descriptivo, La musica de Barrios se caracteriza por ser de caricter folelorico, imitativo y
religioso. El compuso preludios, estudios, valses. mazurkas, tarantelas, romanzas, ctc. y
muchas piczas onomatopéyicas que describen objetos y temas historico culturales, Su picza
mas famosa, Diana Guarani, volvia a representar la Guerra de la Triple Alianza que tomo
parte en 1864, realizada con caiones, caballos, tambores, marchas v explosiones. Barrios
también interpretaba gran cantidad de mwsica popular, v una gran cantidad de sus
composiciones se basan en camos y danzas de toda Iberoamérica como: cueca, choro,
estilo, maxixe, milonga, pericén, tango, zamba y zapateado.”

Ademas de Paraguay. Barrios vivio en Argentina, Uruguay, Brasil, Venczuela,
Costa Rica. v El Salvador. También dio conciertos continuamente en Chile, México,
Guatemala, Honduras, Panama, Colombia. Cuba, Haiti, Republica Dominicana y Trinidad.
Barrios dio conciertos incesantemente desde 1906 hasta su muerte. En los afos 1934-1936
viajo a Europa, tocando en Bélgica, Alemania, Espaia v Inglaterra. Fue en un concierto en
Bruselas que incluyd la primera transcripeion y ejecucion publica de la Suite para Laud N°
I de Bach. El evento recibio muchas criticas.

En 1932 empezo a Hamarse “Nitsuga Mangoré”, ¢l Paganini de la guitarra de las
selvas del Paraguay. Nitsuga (Agustin escrito al revés) y Mangoré (Un legendario jefe
Guarani que peled ante la conquista espaiiola). Barrios fue el primer guitarrista en grabar
musica para guitarra de forma comercial en discos de 78 r.p.m. Muchas de sus obras sélo
sobreviven en estas grabaciones que datan de afios anteriores a 1910 y otros cuantos entre
1912 y mediados de 1920. Barrios mucre muy pobre un 7 de agosto de 1944 en El
Salvador.

Entre sus obras mis importantes en orden cronoldgico: Souvenir d'un Reve (Un
Sueiio en la Floresta) (1918). Romanza en imitacion al violoncelo (Pagina d'Album)
(1919), Mazurka Apassionata (1919), La Catedral (1921), Preludio en Sol (1921), Valses

.
1bid.
* Stover, Richard D. The Guitar Works of Agustin Barvios Mangoré. Vol. 3. Miami, 1977
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Op. 8 (1923), Danza Paraguaya (1924), Chéro de Saudade (1929), Julia Florida (1939),
Una Limosna por Amor a Dios (1944).

En ¢l caso de los Valses Op. 8, quizad el No. 4 sca el mas conocido, también se le
nombra Vals Brillante o Vals Scherzo. Segun Stover, el 15 de abril de 1923, fue el debut en
ejecucion de ¢ste. Es muy probable que lo haya compuesto unos meses antes del concierto,
y fue dedicada a su viejo y querido amigo Dionisio Basualdo con quien pasé una gran parte
de tiempo desde que regreso a Paraguay. El periodo de 1918 a 1924 fue de un intenso ritmo
y creatividad, pues compuso una gran cantidad de obras. Para 1925 disminuyd cse ritmo,
debido posiblemente a algunos problemas en su salud, ¢ incluso por csta época tuvo sifilis y
gradualmente fuc perdiendo el entusiasmo que irradiaba en sus primeros afios en que llegod
a Uruguay.®

Este vals tiene muchos clementos que a mi me sugicren un reflejo de la
personalidad de Mangoré, Por un lado, la introduccion mantienc un tanto ¢l suspenso, los
primeros compases. hasta ¢l tiempo de vals con brio, con un tema dc gran calidez que
rapidamente tiene una cumbre melodica con una escala hasta un *mi” agudo (indice 7 en la
escritura) y luego regresa a ta dominante para repetir el tema,

ftl?l"tf

.Esz%
¢ 2

Vals Op. 8 No. 4, compases 9-1 1.

La siguiente seccidn refleja toda esa gracia y galanteria propia de la época y del
mismo Agustin. Después de una repeticion del primer tema, le sigue el trio, que sin duda es
un manjar auditivo, ya que ¢s muy romintico y expresivo, asi como ¢! mismo nos mostré
con su acercamiento al arte, a la poesia, incluso ¢l mismo compositor realizé algunas
poesias.

iRpir=— -
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Vals Op. 8, No. 4, compases 63-69.

En segunda parte del trio la campanella incita esa fuerza e intensidad y le da la parte
climadtica de la obra.

Vals Op. 8 No. 4, compases 105-108.

* Stover, Richard D. Six Sijver Moonbeams. The Life and Times of Agustin Barrios Mangoré, p 206-207
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Para ir da capo. y a la coda, que es una sucesion de acordes, en que cl bajo va
conducido cromaticamente con un impetu majestuoso hasta dar pié al fragmento final, en
que se recuerda el primer tema y se termina con una cscala de gran virtuosismo para
obtener un gran final.

Personalmente me propuse tocar esta obra, por intentar acercarme mas a la musica
de este tan gran guitarrista y compositor paraguayo, que sin duda es ¢l pilar de la musica
latinoamericana para guitarra de principios del siglo XX. Sus obras implican una gran
capacidad téenica y expresiva, con accelerandos, cambios de tiempo, de intencidn, y creo
que este vals retine en gran medida mucho del tenguaje de Barrios. su aire de gran vals, en
que se combinan fastuosamente cada uno de los nimeros o sceciones del vals y lo hacen,
para mi gusto uno de los mejores ejemplos de la obra de Mangoré.

Este vals, en la tonalidad de Sol mayor, y con trio e¢n re mayor, Comienza con una
introduccion los primeros ocho compases, del ¢. 9 al ¢. 12 hay breve entrada en tiempo de
Vals con brio. para iniciar ¢] primer tema o nimero, de 2 periodos de ocho compases cada
uno. Con un tema totalmente diferente empieza en el compas 28 el siguiente nimero en 2
periodos de ocho compases, para que ¢f tercer numero sea la repeticion del primer tema.

El trio, que comicenza en el compids 03, estd en la tonalidad de la dominante (re
mayor) y ¢s mds lento y muy expresivo, en 2 periodos de 16 compases, para entrar a la
sceeion de la campanella, en donde se aprovecha este recurso téenico tan guitarristico,
como la parte climatica de la obra, muy intensa, y pasional. Con el primer periodo de 16
compascs, (del 95 al 111) el siguiente extendido 4 compases mas que ¢l anterior para dar
mayor importancia al regreso a la repeticion de la primer parte del trio. Para luego regresar
Da Capo y a la Coda. en donde se recuerda por iltima vez el primer tema en ¢l compas 195,
v finaliza con una escala.

Vals Op. 8 No. 4, compases 155-165,
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JULIA FLORIDA (BARCAROLA) DE AGUSTIN BARRIOS “MANGORE"

“Tupd, el Espirite Supremo v protector de mi raza encontrome un dia en medio del
bosque florecido y me dijo: ‘toma esta caja misteriosa y descubre sus secretos'. Y
encerrando en ella todas las avecillas canoras de la floresta vy el alma resignada de los
vegetales, la abandoné cn mis manos. Tomela, obedeciendo el mandato de Tupad y
poniéndola junio al corazon, abrazado a clla, pasé muchas lunas al borde de una fuente ™

“Y una noche Yacv, rewratada en el liquido cristal, sintiendo la tristeza de mi alma
india, dicme seis rayos de plulu para con cllos descubrir sus arcanos secretos ™

“Y el nulagru se opero: desde el fondo de la caja lmsluuom broté  la sinfonia
maravillosa de todus las voces virgenes de la natraleza de América..

Con esto, de una manera muy bella y metaférica, Mangoré da una idea de parte de
su personalidad: romantico, poeta, muy intenso, aspectos que se reflejan en su estilo de
componer que esta sustentado en el folklore de su pais.

La Barcarola originalmente ¢s una “cancion de bote™, de los gondoleros venecianos,
o una vocal o instrumental composicion en imitacidon del movimiento de las olas, del
movimiento del barco, o incluso evoca ¢l movimiento cadencioso de los remos al hundirse
en cl agua. A los gondoleros de Venecia, se les daba antiguamente el apelativo de
barcaroli.

Ellos dicron nombre a las piczas vocales o instrumentales cortas, se origina como
cancién popular, ¥ lucgo penetra en otros campos, como ¢l instrumental y en la dpera. Unos
muy conocidos cjemplos para ¢l piano, son las Canciones Sin Palabras, de Mendelssohn
(Op. 19, no. 6; op. 30, no. 6; op. 62, no. 5) otras fucron escritas por Chopin (op. 60). Fauré

¢l segundo movimiento de la Sonata op. 79 para piano de Beethoven.

Hay Barcarolas vocales en varias operas con escenario italiano, por cjemplo en
Tales of Hoffinann (1881), de Oftenbach: Fiestus Penecianas (1710), de Campra (1710); o
en Oberon (1810) de Weber, También en las canciones de Schubert, Auf dem Wasser zu
singen.

Estin sumprc en tiempo de 6.8 0 12/8 moderato y utilizun un acompaiamiento que
sugiere ¢l movimiento de las olas y ¢l bote.”

Julia Florida, la barcarola compuesta por Barrios en 1939 (segin Stover,
aproximadamente un afto después del Preludio en Si mienor), es sin duda una de sus mas
destacadas creaciones. De un refinado nivel téenico y expresivo, logrando y reflejando
madurez y la subsccuente trascendencia que Barrios acumuld después de la mitad de un
siglo de dedicacion a su arte.

Es una obra extremadamente romdntica, con una vehemencia aguda, que con la
misma idea de ser una barcarola, y de imitar ¢l movimicnto de las olas, y de la barca, se
presta para un rubato y cambios de tiempo oportunos, para lograr este efecto, asi como una

 Helguera, Juan. “Mangoré, Ese Desconocido®, en Guitarra de México, Ao I, No. 3, Grupo Editorial
Gaceta, México.
7 Apel. Willi, #larvard Dictionary: of Music. The Belknap Press of Harvard. Second Edition, Cambridge, 1972
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mayor expresividad. Esta fue una de las razones por las cuales scleccioné esta obra para
tocar en mi examen, porque es de una gran calidad composicional, y ademis requicre de un
impctu y romanticismo intrinseco para su cjecucion, cosa que intento realizar con mi mejor
disposicion. Téenicamente no es demasiado complicada, mas que lograr mantener algunas
notas tenidas, y las posiciones de algunos acordes, pero considero que la mayor dificuliad
esta en la adecuada interpretacion de ella.

Estda en tiempo de 6/8, y tiene un acompafiamiento que persiste en st mayoria a lo
largo de toda la obra, que consiste en un arpegio ascendente, durante los primeros octavos,
que culmina con una nota mas larga de cuarto con puntillo, y que acompana la melodia.

Tiene dos compases de introduccion y en el tres (a tempo) comienza el tema de 8
compases en Re Mayor, que se repite pero extendido a 10 compases, los dltimos dos
funcionan como puente para la siguiente seccion que comienza en el ¢, 21.

AGUSTIN BARRIOS MANCORE

Julia Florida, compases |- 4.

En esta seccidn en Si menor, cambia un poco el acompariamiento al inicio, ya que
este s6lo ocupa los dos primeros octavos, siendo esta scccion de 12 compases con
repeticion. Es una parte muy expresiva que le da una perfecta conduccion a lo que sigue.

Julia Florida, cumpascs'd'cl?.f al 24,

La tercera sceecion es la parte climdtica de la obra, muy intensa, a partir del c. 35. A
partir del c. 48, en ¢! dltimo octavo de cada dos compases, hay una nota *la", que sc
manticne a pesar de los cambios armonicos que se producen. Del compas 52 al 56 se da un
cjemplo de su maestria. Aqui Barrios llego al centro de La menor, y modula de regreso a
Re mayor, en un hermoso pasaje descendente, utilizando cuatro acordes, los cuales
terminan con la nota “la” empleada como pedal (tocada en ¢l armdnico natural en el
séptimo traste de la cuarta cucrda).

19
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La impresion como si ¢l tono del armoénico fuera una suave campana, seguida de
notas descendentes mas pesadas (las cuales estin colocadas en ¢l bajo y en el registro
medio), es muy cfectiva, Asi como también el movimiento cromatico en la armonia.

Barrios realmente no inventd ninguna nueva técnica, él simplemente extendido y
refing la técnica “Post Tarrega™ para obtener un nucvo nivel de expresion.®

* Stover, Richard D, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangord. Vol. 3. Miami, 1977, pp. 206-207.
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iade Ledn

“Asi como no hay lenguas ‘primitivas’, es decir, lenguas natwrales que reflejen un
estado anterior en la conformacion del lenguaje lnonano, no existen tampoco ‘miisicas
primitivas’, sino adapracion « contextos muy diversos en donde ocurre esta expresion
universal de las sociedades humanas, sivmpre a partir de una complejidad de base, de un
lenguaje natural complejo que es producto de una acumulacion de siglos™.

“Las variantes musicales presentes en el mundo, ain las mcs sencillas, pertenceen
a la misma cspecie, es decir, comparten rasgos que son producto de una evolucion comiin.
Forman parte de sumas diversas, provincias musicales mayores v civilizaciones sonoras
que han buscado ciertas formas preferenciales de expresion que contienen siempre un
conjunto minimo de clementos compartidos ™

Teniendo esta variedad, no se podria utilizar algun criterio de cuil es superior o
inferior, pero si establecer la diterencia y posible relacion entre las diversas “misicas™ del
mundo, pueden emplear menos clementos, armonias  diferentes, pero todo es una
combinicion que tiene un origen comun, pero que han sido dispersados, por cuestiones de
indole historico-cultural,

El son jarocho, base de la muisica de Gareia de Ledn, tiene sus origenes obvios en
¢l barroco espaiol, y que ha previdecido, o mis bicn, sobrevivido por tradicion oral, hasta
nuestros dias.

El uso de la palabra svon, se remonta, por to menos al siglo XVI, aunque ¢s hasta el
s. XVI1 en donde podemos encontrar una evidencia mas amplia de su uso comun.

En ¢l Tesoro de ba Lengua Castellana (1611) de Sebastian de Covarrubias se utiliza
cl término sonada, pero Gaspar Sanz en su obra lustruccicn de Musica sobre la Guitarra
Espaiola usaba el término son intercambiablemente con danza y sonada. 0

La palabra son se deriva etimologicamente del {atin sonus. y segun el Diccionario
de Autoridades de 1a Real Academia de la Lengua (1726-1739) da la siguiente definicidn.

“Ruido concertado, que percibimos con el sentido del oido, especialmente, el que se
hace con arte, o nuisica”, y el mismo diccionario da raiido como el equivalente espaiiol
del latin sonues.

Todo esto segin Thomas Stanford, y menciona acerea del término danza, que
Gaspar Sanz utiliza indistintamente con son y sonada, ya que su empleo en el espaiiol

Y Garcia de Leon Griego, Antonio. £/ mar de los descos, El Caribe hispano musical. Historia y Contrapunto.
Siglo Veintiuno Editores, S.A. de C.V., 1* edicién, México, 2002,pp.156-157.
' Stanford, Thomas. £ Son Mexicano, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1984, p. 7




contemporinco, ¢s opuesto a la palabra baile, que es para el tipo cortesano o de salon, y
danza se aplica a algo “'primitivo™ o indigena.'!

“La palabra ‘son'.pues, parece tener un significado intermedio entre ruido y
muisica. Pareceria que estuvierd involucrada una especie de ‘distincion de clase 'musical ™',

En cuanto al son, podemos decir que “..su ritmo bdsico es lamado
sesquidltera,...en cuanto a la forma musical gencral, es en estrofas con un estribillo v una
introduccion instrumental que tambion puede intervenir -repetida exactamente o en forma
modificada enmtre los versos del canto--. Normalmente lo ¢jecuta un conjunto instrumental
que consta de un numero de instrumentos de la familia de la guitarra [los puntcados:
requinto jarocho y la guitarra jabalina o de son, y los rasgueados: diversos tipos de jurana
(jarana terccra. jarana scgunda y jarana primc’ru. conocida también como mosquito o
chillador)] s un arpa, aungue hay excepciones ™'~

Los conjuntos varian de acuerdo con la region, o incluso con los musicos
disponibles, ..o con aqudllos que ariadan su contribucion a lus ejecuciones improvisadas;
el niicleo de estos grupos estd generalmente formado por una arpa, un requinto jarocho y
una jurana jarocha...Este micleo, puede ser extendido por una o dos jaranas mds u otro
requinto: en la region de Tlacotalpan se acostumbra apoyvar todavia mas el ritmo con un
pandero hexagonal. En algunos casos al conjunto le puede faltar el arpa... o puede ain
descartar al requinto.,. "

El arpa toca con una gran maestria los interludios instrumentales, y cn ocusiones
interpreta partes como solista, da apoyo armonico con el bajo. y. en ¢l momento del canto,
colabora con una contra-melodia.

El requinto en ocasiones dobla la parte vocal, o realiza un tercer contrapunto
improvisado. Todo esto es apoyado por los rasgucos de la jurana, con diversos patrones
ritmicos basicos. a través del son.™

Con lo referente a la palabra “jarocho ™, es conveniente citar a Antonio Garcia de
Leon, quicn menciona que en el esquema de las “castas™ durante la colonia, el jarocho era
la mezela de “negro ¢ india”™, ..y en su nombre se findia la referencia al uso de las
garrochas, Hamadas aqui [en México] jaras'. 3 el vocablo proveniente del ladino andaluz
del siglo XV, jarocho', que se dice provenir de un nombre morisco que significa ‘pucrco de
monte’.

Este término cn ¢l siglo NVII fue usado en forma despectiva, pero desde la
independencia perdié esa connotacion, siendo utilizado mas bien en lo concerniente al
oficio ganadero. “Su habla, un castellano andaluz muy peculiar, hizo que se usaran alli,
para la evangelizacion de estos vaqueros, algunos Cologuios de pastores hablados en
‘morisco ' como La infancia de Jesucristo™ '

" 1dib, op cit. Thomas Stanford. p. 10.
'? Ibid.. op. ¢it. Thomas Stanford, p. 10,

© Coronat Alealde. Antonio. The Populur Music from Veracrus and the Survival of Instrumental Practiques
of the Spanish Baroque, en la Revista Ars Musica Denver, Val 7, No. 2 Spring, Denver, 1995, pp. 39-68.
¥ Ibid.. op. cit. Antonio Corona.

" Gareia de Leon Griego, Antonio. EL mar de los descos. El Caribe hispano musical. Historia y Contrapunto.
Siglo Veintiuno Editores, S.A. de C.V., I* edicion. Meéxico, 2002, p. 111-112.
" Menciona Antonio Garcia de Leon, acerca de La Infuncia de Jesucristo, que fue un Auto publicado en
Malaga i principios del siglo XVIILL que Max Leopold Wagner encontré en Tlacotalpan (Veracruz) en 1914,
y cuyo autor era Gaspar Fernandez v Avila: La infuncia de Jesu-Chrisio....(1745), 1922,
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Humbolt, cerca de 1801, los llamo “guajiros jaruchos™, reconociéndolos como un
grupo social distintivo.

Sin duda csa magia que hay tanto en los paisajes, como en la gente, como en su
miusica y tradiciones en la region veracruzana, es algo que cautivé a Gareia de Ledn y lo
motivo a todo esto cimiento de su lenguaje musical.

Ernesto Garcia de Ledn nacié en Jaltipan, Veracruz, muy cerca de Coatzacoalcos,
en julio de 1952, Desde pequefio estuvo interesado en la musica, aunque nadie de su familia
antes s¢ haya dedicado a ello.

Estudio en la Escucla Nacional de Musica de la UNAM y se especializé como
concertista de guitarra; aunque fue en Londres en donde termind sus estudios en el Royal
School of Music en 1978. Tumbién estudio en halia, Francia y Espania. En México, sus
maestros de guitarra fueron Alberto Salas y Guillermo Flores Méndez. Ademds tomo
cursos de perfeccionamiento con destacados maestros como Manuel Barrueco, Leo
Brouwer, Abel Carlevaro, Oscar Ghiglia, José Luis Rodrigo y John Williams. Como
guitarrista se ha presentado en distintas ciudades del mundos ha participado como intérprete
y compositor en numerosos festivales mundiales y nacionales. entre otros. en ¢l evento con
motivo del Premio de Musicologia en La Habana, Cuba: en la Ressegna di Nuova Musica,
¢n Italia y en el encuentro guitarristico A Seis Cuerdas™, patrocinado por el Fideicomiso
para la Cultura Méxivo-Estados Unidos, por la Fundacion Rockefeller, la Fundacion
Cultura) Bancomer y ¢} FONCA. Su obra musical se ha publicado en Nueva York, por Met
Bay Publications Inc.. dentro de las Ediciones Michael Lorimer y se han cditado varios
discos con su obra. Es miembro de la American Socicty of Composers, Authors and
Publishers ASCAP, desde 1984 en la ciudad de Nueva York, v pertencee a la Broadceast
Music, Inc. BMI, es también micmbro tundador del Premio de Musicologia Casa de las
Amdricas en la Habana.

Al principio de su carrera como guitarrista, de manera autodidacta, Garcia de Ledn
comenzo a realizar sus composiciones. Mas adelante buscd apoyo cn el macstro Juan
Antonio Rosado, quien lo instruyé en lo referente al pandiatonalismo, la dodecatonia libre
y la téenica composicional. Con la pianista Maria Antoniceta Lozano estudié armonia y
ademis tomo cursos de composicion con Leo Brouwer y Jovi Yuasa, 7

Me parece muy importante mencionar un poco, ¢n palabras del propio Ernesto, su
concepeion de la estética de su mdsici

“"Toda mi nuisica, sin excepeion, tiene como raiz al son jarocho v a la rumba
ontisicas natales), v a la musica radicional mexicana y caribena en general, como un
soporte, Mi cuna selvatica v costeia de una manera o de otra siempre salen a la superficie.
en mavor o menor grado resulta una constante, soy —como se autodefinia Carlos Pellicer-
wn ropical insobornable”,

“Los procedimivntos téenicos en mi wrabajo composicional, abarcan, desde la
tonalidad, hasta los doce sonidos usados en forma libre, pasando por: modos, escalas
sintéticas v exoticas. ragas, fiuersas iuervdlicas, serialismo, armonias por cuartas, quintas,
cre. estructuras poliviemicas, bitonalidad, politonalidad. minimalismo y dodecafonismo.
Las formas empleadas van desde las radicionales: sonatas, rondo, variaciones, ete, hasta

Sormas abicrtas: todo este material depende de la atmésfera que deseo expresar y
conforman un lenguaje que me permite realizar contrastes de gran colorido sonoro. Mi
rabajo creativo esta abicrto a cualquier tipo de iyfluencias, en toda mi muisica existen

" Moreno Gareia. Jusé Antonio. Notus ol programa(opeion de tesis), ENM, UNAM, México, 2003, p.76.
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invitaciones y sugerencias para la improvisacion, si el intérprete tiene la capacidad y ¢l
deseo, puede realizarlas. No tengo ningtin interés en la vanguardia ni la originalidad, en
todo caso esto seria una consecuencia. Mi interés es meramenie expresivo. Toda mi obra
es el resultado de un esfuerzo por expresar y evocar las ensoiiaciones. nostalgias y
recuerdos de infuncia, la rara v alucinante melancolia que se desprende del bochornoso
ambiente selvatico. los ruidos y aromas del pantano, las brisas balsamicas construyendo
murmurantes laberinios en corredores de amplios arcos...sonoridades de palmeras, trenes,
campanarios...rumbas imaginarias v lejanas,..”

Asi pues, su musica tiene todas esas raices folcloricas, pero sin duda con un
lenguaje caracteristico que ha logrado el compositor.

La primera grabacion del Preludio vy Maradion, sc encuentra en el disco “El
Creprisculo”. en el afo de 1984, Emesto menciona que ese disco es ¢l resumen de una
etapa inicial dentro de su trabajo composicional durante los afos de 1977 a 1983, Ahi se
encuentra una version de la obra, pero para guitarra de ocho cuerdas:

“En ol Wwio de 1982 compuse Maraion obra en seis movimientos concebida para
guitarra de 8 cuerdus procesada v amplificada e instrumentos de percusion (xilofono,
vibrdtono, gongs, platillos, ete.) Mds tarde escribi para este disco, Preludio y Maraiion,
para guitarra sola (8 cuerdas), desarrollando los temas de Maraiion de otra manera,
ambas composiciones representan la nostalgia por las selvas desaparecidas de la rivera
del Coatzacoulcos, devastadas por el paso del “progreso .

“Maraion es o nombre de una fiuwa ropical que ha ido tlmapurcuwu/o poco a
poco (como muchas onras especies) por causa de la contaminacion.

Sin duda, como ¢l mismo dice, acerca de su estética musical, y su interés en lo
expresivo, su mayor “musa” es todo lo que tiene que ver con Veracruz, con los recuerdos
de su infancia. ¥y como dice en ¢l mismo disco de £/ Crepuisculo ™ acerca de la obra del
misino nombre:

“..oes un estieerzo por evocar las ensodfiaciones v recucrdos de mi pasado. de una
remota infancia que ranscurre en un poblado de casas con arcos v amplios corvedores, en
medio de un calor sofocante, atenuado con hrisas marinas envedadas en un murmullo de
palmeras. Evocacion, ensoifacion. viento que nos trae ef lamento de trenes olvidados y
campanas gue resuenan lejanas en la ensofiucion. aroma de sclvas, olor de pantano, soncs,
zapatcados, rumba endiablada, hormigas con alas después de una rormenta en la tarde:
luego la calma. descanso de una agitacion, de estar sofocados, canto de ranas y pdjaros;
reflejo de aguas ... v al final, wn dia que se va, of creprisculo. Mavo de 1988%°

N e Testmonio ” extraido de: http: wwwarts-history. mx-de_hito_en_hito garcia.html

Y EF maraion mide hasta 20 metros y se desarrolla en la Amazonia y zonas tropicales, en alturas hasta los
1000 msnm en campo abierto. Crece en diversos upos de suclos, desde arenosos hasta aquetlos con
deficiencia en nitrogeno y 'oro. Los frutos color amariilo o rojo del maraiidn son conocidos como ” la fruta
de la memoria® porgue tortalece ef cerebro. Contiene grandes cantidades de vitamina C y tiene multiples usos
muedicinales. La coccion de su cortesa y hojas son usadas para el tratamiento de colicos estomacales,
inflamaciones, insomnio, neuralgas, diabetes paludismo y hemorroides. La resina del maraion sirve para
curar lesiones cutineas y para el rratamiento del cianceer. Sus semillas tostadas son muy nutritivas y contiencn
p‘rupicdudcs afrodis ) .
= Informacion extraida de la contraportada del disco Del Crepisculo, México: Producciones La Guadalupana
S.AL YN, Variaciones sobre un Tema Veracruzano y Son: Sanata No. 1 **Las Campanas™ El Vigjo: Preludio
¥ Maraindn; Fantasia No. | *Del Crepisculo™ (intérprete: Ernesto Gareia de Leon, guitarra), LI,
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Puedo decir que personalmente, me integré mucho a esta obra, y existicron muchos
motivos por los cuales decidi emprender su primer lectura. De entrada, cra la primer obra
de Ermesto que tocaba, y me interesaba mucho conocer su lenguaje, tenia yo muchas
referencias acerca de su obra, y ademads habia escuchado algunas interpretaciones de varias
de sus piczas. Pero no es lo mismo escucharlas que tocarlas, Asi que estaba dispuesto a
emprender ¢l reto. En segunda, {a obra es dedicada a mi maestro: Alfredo Rovelo,
conocicndo sus preferencias musicales, y conociendo a Ernesto, sabia de entrada que iba a
ser algo espléndido, ya que supuse que si fue dedicada a él, debia tener cosas que le
gustaran, csa fuerza, csa explosion, ese ritmo. Y no me equivoqué. La obra esta llena de
cosas que sorprenden, los enlaces entre las diferentes secciones estin muy bien realizados...
el manejar material de lo que se verd despuds, algo asi como *darte probaditas™, ire
preparando. Para después desarrollar ¢l material expuesto. O incluso, en ocasiones tiene
pequeiias remembranzas de otras secciones.

Otra cuestion, aunque parczea muy trivial, es que me fascind que estuviera en hojas
tamaio doble carta, bueno, un poquito mis chicas, ciertamente nunca me habia encontrado
con una partitura asi para guitarra, y eso me motivo a que me surgicra la “cspinita™ por
reconocer qué es lo que estaba escrito.

Después de leida, me di cuenta de cudntas cosas podia aprender con ella. De
entrada, la introduccion, el libre lontano, da una amplia gama de posibilidades expresivas.
Desde el primer armonico que ¢s un tanto misterioso, viene enscguida una explosiva
sucesion de sonidos muy rapidos, que causan sorpresa, y luego la calma regresa al dejar
vibrar las notas del tinal del primer pentagrama.

Preludio y Maranon, preludio. pnnur sistema.

Esta introduccion estd llena de contrastes y posibilidades expresivas, ya que tiene
los “formantes®, dvidos de cambios de intencion, agogica, matices, diferencias timbricas,
que casi siempre estin culminados por una parte que incita a la meditacion. o al descanso
“después de la tormenta en lu tarde ', wodo este Libre, Lontano, estd escrito en notacion
contemporinea. que creo es una forma muy adecuada para propiciar la co-creacion del
intérprete, para tomar scriamente ¢l papel de cjecutante, y hacer propia esa version que cs
unica, porque nunca se toca igual. Todo esto con un lenguaje de vanguardia, aunque el
propio Garcia de Ledn, indica que no esta interesado en ella ni en la originatidad. pero sin
duda tiene ruzon on que en todo caso, todo es resultado de su prineipal fin: la expresividad.

Terminada esta seccion entra en 2/4 propiamente el preludio, ticne caracteristicas
propias de todo preludio. Ritmicamente la mayor parte de las figuras son dicciscisavos,
aunque aparccen cambios de tiempo.

Del compis | al 8, aparccen las primeras células motivicas que permanceeran a lo
largo de casi toda la obra. En ¢l compds nueve, la primera nota de cada compas, funciona
como bajo y sostén de las siguientes frases, ademds de tener también una funcion
relevantemente melddica, con movimiento cromitico descendente.
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Preludio, compases del 9 al 18,

A partir del compas 35, la constante es ¢l cambio entre 3/8 y 2/4, que ¢s una
combinacidn comiin en ¢l son jarocho, esto permanece hasta ¢l c¢. 65.

Preludio, compas

Después del primer armonico det compis 65, las frases ahora, en 2/4, ticnen otra
similitud, en que se realiza un arpegio ascendente y luego descendente durante todo el
compas, y ¢l siguiente, ¢s un bajo y un acorde de tres notas repetido tres veces, esto
permanece constante hasta el ¢, 76.

Preludio. compases 63-68,

Lucgo rctoma el principio, para ir a la coda, ¢n donde se van tomando partes del
primer tema, cada vez mas libre y con variantes, hasta legar a la repeticion de una parte del
libre lontano del principio.

El Maradion es una danza ritmica de gran fuerza, selvitica, expresiva, intensa, con

todo ese espiritu veracruzano, de gran alegria v dinamismo. Se pucde hacer una estructura
tipo son. en que hay un estribillo y sus coplas. ya que el tema se repite en muchos lugares,
de la obra. v las otras secciones serian las coplas. Pero realmente es de forma libre.

Seccion___ilnro] A T B C D E Timro] A F A”

No. de 1-4 | 5-8 10- | 15-19 | 20- | 31- 36- | 40-43 | 45-32 | 53-58
cCompases 14 30 35 39

Scecidn CcC | D E* (Puentei G H AT | E™ I

No. de 59- 1 64-  75- 1 80-81 ] 82- 1 91- | 9s5- 100- 103- 107-
COMpases 63 l 74 79 90 94 99 102 106 122

En los primeros compases, que sirven como introduceion a la danza, ¢l bajo va
haciendo una sincopa que da 1odo el sentido de danza. El primer tema aparece en ¢l compis
5, hasta ¢l ocho. La siguiente seccion tiene la constante ritmica de un bajo en cuarto, y las
dos figuras ritmicas, en acorde de tres nots, silencio de dicciscisavo con octavo y
dieciscisavo.
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Marafon, compases del al 9.
En cf compis 20 la scecién D tiene la caracteristica de hacer en el bajo la “clave™
del son, al alternar ritmos binarios con ternarios.

Y —

Maradon, compases del 20al 23,
El grupo de ideas E, aparece en varias ocasiones, igual que A, a lo largo de la obra,
es muy libre y le da un respiro a la misica tan ritmica del son.

En cicrtos momentos, establece reminiscencias del preludio, como son las figuras de
los compases 79-81.

Maranon, ¢. 80-81.
Buscando mantener cierta idea de Ia muisica popular y los ritmos veracruzanos,
introduce ¢l “tumbao™ en algunas sceciones del Maraion, lo que le da todo el sentido de
son jarocho

T |2
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tco” Rojas

“Cuba, por su historia v por sus habitantes, estd condenada a ser crisol de miisicas.
En su tervitorio, cada sonido tuvo significado duranie los idtimos cinco siglos. Los muisicos
cubanos, verdaderos alquimistas, absorben, sinictizan v recrean la cultura musical
wniversal, producicndo obras que siempre encucentran adeptos v detractores, pero nunca
indiferencia™. ©

Desde ¢l comienzo de Ja legada de los espaiioles a Cuba, la inmigracion fue
principalmente de las regiones centrales de la peninsula espaiola, de personas que tenian
una vida urbana. abian logrado la victoria sobre los moros, y estuban en un proceso de
transformacion muy grande. Mucha de esta gente, ya tenia nociones de propicdad de la
tierra, v habia mucho abuso por parte de los propictarios de las tierras hacia los
agricultores.

La copla, (que de una u otra forma era una reminiscencia del romance espaiiol ya en
desuso) adapto muchas de sus letras e inventd nuevas que tenian que ver directamente con
las relaciones sociales, sobretodo a la clase explotada de los sectores blancos. A su vez,
hubo una ripida acogida de la gente de color, y de inmediato empezaron a utilizar la copla
como un medio de expresion junto con el canto. Estas canciones se denominaban Puntos
Guajiros generalizindose bajo el término Guajiras o masica del campesino (guajiro).

Durante los siglos det NVEal XV, Ia diferencia de Tas clases socinles se hiva cada
ves mas marcada, con los grandes y pequeios propictarios de tierras. Al mismo tiempo se
iba gestando un proceso de ruralizacion de algunos clementos culturales hispinicos que
primero habian tenido su base en medios urbanos: la décima, la guitarra y la bandurria, asi
como ¢l punteado y rasgucado en este tipo de instrumentos, y algunos zapateados que ya se
practicabuan cn Espafia.

A partir de la primera década del siglo XX, la musica guajira, se “cargd de nuevo la
pila™ de clementos hispanicos, ya que con la politica de tos Estados Unidos hacia Cuba,
hubo una migracion considerable espaiola, que absorbid su papel importante en cl
comercio minorista y otros en las labores agrarias. Hubo entrada ilegal de espafioles
(ocupando principalmente la parte sur de la Isla), dedicindose a la fabricacidon de carbdn
vegetal y tambicn a lo agricola.

Lista influencia se notd en la cancionistica urbana y en el canto guajiro. Ademis
que las clases dominantes tuvicron un furor por lo guajiro, y por lo mismo se buscaba

* La vida es un bolero de Antonio Gémez Sotolongo
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climinar la evidencia cn la musica de los temas originales rclacionados con las clases
sociales, y la esclavitud.

Antonio Garcia de Ledn dice respecto al comercio y la musica guajira: *'...es un
Caribe comercial v colonial impreso on los circuitos de los mercados internos de cada
puerto, v sus expresiones tienen eso en comun, y muchos otros rasgos, son géneros
musicales v poéticos cultivados por campesinos... generalmente asociados a la ganaderia y
que ya para los siglos XVI v XVIII habian constituido nichos culturales muy
caracteristicos v fuertemente mestizados.. i

Asi pues. en las principales uududcs de Cuba, negros y mulatos, espanoles y
criollos, imitaron los cantos del campesino (cantos guajires), tomaron la guitarra y el laad,
©..se visticron de guavabera, sombrero de yarey o un jipi, un machete al cinto que no
Jormaba callos en las manos y unas botas v espuclas que no irian a clavar a caballo
alguno: estos grupos cantaban sus décimas » armaban unas carrozas que representaban
bohios con guajiritas sonrosadas v vestidas con batas llenas de vuelos, haciendo un café
carretero, pasedndose por el Prado. v que adoptaban los nombres de maderas cubanas: La
Yava, El Jiqui, El Tibisi"*

La décima improvisada fue adquiriendo, segin Argeliers Leodn, esta estructura:
cuatro versos iniciales donde se plantea o propone una idea principal, una pausa, y los seis
versos restantes que comentan o discurren sobre lo expuesto en la cuarteta inicial. Para que
las dos partes de la décima puedan cantarse con un mismo periodo musical se necesita
repetir los dos versos iniciales, de modo de hacer dos sccciones iguales de seis versos cada
una.

El canto del campesino desarrollé varios tipos de tonadas, (asi se le llama a la
melodia con que entonan sus décimas o poesias) pero poco a poco, hacia finales del siglo
NIX, fue perdiendo los zapateos.

La Guajira, segin el Diccionario de la musica cubana, ¢s un género cantable,
situado en el ambito de la cancion cubana. Los temas tratan acerca de los campesinos, de
manera bucélica, idilica. “Uriliza estrofas versificadas. casi siempre bajo el modelo de la
décima. Alternan los ritmos de tres por cuatro 3 seis por ocho. Su primera parte se escribe
en modo menor v la segunda en mavor, Concluve siempre sobre la dominante del tono en
que esta compuesta. Hay una mmlululud tambidn llamada guajira, pero que consiste, al
jum/lrsc con ¢l son, en la guajiva-son .

“El son, que llege a La Habana desde las regiones montaniosas de Suntiago de
Cuba en las primeras décadus del siglo, llamé la atencion del publico v compitio con el
bolero, al que poco a poco doesplazaba. La gran popudaridad alcanzada por agrupaciones
que interpretaban ¢l son como el Trio v el Conjunto Matamoros, v la necesidad constante
de ampliar los repertorios v ganarse el fuvor del publico acercaron los dos géneros y
comenzaron a aparccer los primeros boleros soncados vy luego el bolero-son. Lagrimas
negras, de Miguel Matamoros, es un bolero al que en su parte final se le incorpora un
monno o estribillo, v es ol primer ¢jenmplo conocido de este género de la muisica
cubana... "

Op. Cit. Antonio Garcia de Ledn. Ef mar de los descos.

Infurmacion obtenida en httpr'www.lajiribilla.cubaweb.cu, en un articulo que tiene fragmentos dedicados a
la nuisica guajira, del libro de Argeliers Leon: Del canto v del tiempo, Editorial Letras Cubanas, edicion 1984
* Orovio, Helio, Diccionario de tu miisica cubana. Bmg'raﬂcl) v téenico, Editorial Letras Cubanas, Habana,
1981, pp. 194-195.
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Aunque ti me has dejado en el abandono,
Aunque tu has muerto todas mis ilusiones,
en vez de maldecirte con justo encono,
en mis suefios te colmo de bendiciones.

Sufro la inmensa pena de tu extravio
Y siento ¢l dolor profundo de tu partida
Y lloro aunque sepas que cf llanto mio

Tiene lagrimas negras como mi vida.

(Montuno)

Tt me quieres dejar,
Yo no quicro suftir,
Contigo me voy, mi santa,
Aunque me cueste morir.

El bolero en la década de los cuarentas sirvio como base para ¢l denominado
movimiento “/ilin", [(fecling) castellanizado, que significa scntimiento] un grupo de
compositon.s que influenciados por armonias de los impresionistas franceses y del jazz
norteamericano, que hicieron una nueva cancidn ¢ interpretaron de una manera diferente la
cancion cubana. Nico Rojas, Cesar Portillo de la Luz. José Antonio Meéndez, Luis Yianez,
Jorge Zamora. Armando Pefialver y muchos otros crearon obras que tr.mccndt.rmn en el
tiempo. Cesar Portillo, creo esta inmortal picza titulada Contigo en la distancia®

Jos¢ Antonio (Nico) Rojas nacié ef 3 de agosto de 1921 en la Habana. Su padre era
arquitecto ¢ Ingeniero, con buena posicion econdémica, pero sin tener antecedente familiar
de gustar de la musica clasica. Mas sin embargo, lo hizo escuchar desde nifio a Chopin,
Rachmaninott y Beethoven, en una pianola familiar. De musica popular cubana, con
Miguel Matamoros. Arsenio Rodrigucz y los danzones de Arcafio y sus maravillas. A los
13 aflos lc compraron una guitarra y su primo Ernesto Cordobés le comenzé a enseiiar el
solfeo. Su primer maestro le ensefid a través de Tarrega, Sor. Aguado, ete., y lo ensend a
admirar Ia guitarra, pronto abandoné ¢l estudio académico de la guitarra, por indicaciones
de su padre. que en ung ocasion en con invitados en casa, le pidié que tocara algo de
guitarra, y ¢ s6lo dominaba tres escalas, las cuales toco. pero al parecer no causé muy
buena impresion, y como habia tenido una mala calificacion en una asignatura del colegio,
su padre ya no quiso que continuara.

Estudio el bachillerato (de 1935 a 1939) y posteriormente entré a la universidad
para cursar ingenieria civil (1939-1944). En 1942 junto con otros trece compaiieros fundé
¢l movimiento fitin, llevando ¢l a integrarse despuds al grupo a José¢ Antonio Méndez.

“Como mis padres me hicieron escuchar desde nifio musica clasica diversa y a su
ves ellos cantaban nuisica de trova tradicional, yo me crié dentro de la musica total
(clisica v popular). Por esa razon siempre aconscjaba a los fundadores del filin que
escucharan por lo menos (si no la estudiaban) miisica cldasica, para ampliar la concepcion
en las ideas al componer. Tambicn recomendaba y recomicndo estudiar musica, cosa que
sin embargo nunca he hecho, aungue rengo que confesar que tres valiosos maestros:
Guyun,Gonzalo Roig v ¢l mexicano Sabre Marroquin me recomendaron que nunca
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estudiara misica... va que en mis composiciones existian ‘disparates geniales’ que no los
compondria de saber miisica " <7

El argumento de cato. es que como ya tenia un estilo propio, al aprender las reglas
de la armonia, el contrapunto y la composicion, trataria de evitar violar reglas que
acostumbra romper, con lo que logra conscguir los cfectos que ¢l desee, cadencias y
modulaciones poco comunes, y encontrar soluciones muy bellus y originales que las reglas
prohibirian.

Al terminar su carrera, se trasladd a lu ciudad de Matanzas, para trabajar. Alli
conocié a rumberos como Saldiguera y Virulilla. Haciendo estudios en el campo,
construyendo carreteras tuvo contacto con las tonadas campesinas.

“Nunca fui buen pocta y me costo siempre trabajo lograr una lewra o texto
aceptable y veia que con facilidad creaba melodias. Continuaba progresando en lograr
inlerprcmr en la guitarra la melodia que nacia de mi mente y un dia (creo seguro en 1950)
surgio mi primer instrumental para guitarra, Si algo tengo de mérito, modestia aparte, es
que no tuve antcecedente alguno en esos instrumentales”®

En una entrevista que el maestro Juan Helguera le hace, menciona que desde 1942
toca con la misma vieja guitarra, que también la utilizé mientras compuso la Guajira a mi
Muadre.

Considero importante afadir dentro de mi  reflexion  personal, motivos o
circunstancias por las cuales toco estas obras. En ¢l caso de la Guajira, confieso que me
intereso gracias a los sentidos, ¢n un amor a primera vista, porque la escuché en un Festival
Internacional de Guitarra, que la tocaron como encore, y quedé impresionado con esa obra,
con lo bien elaborada que estd, con el gran sentido del ritmo que se imprime con la musica
cubana puesta en guitarra. 'Y desde ese momento decidi que yo la iba a tocar, a pesar de que
tal vez en ese momento no tenia ¢l nivel téenico suficiente para emprender tal empresa. Asi
es que por azares del destino, la escuché y luego consegui la partitura, curiosamente la tenia
mti maestro. Y por la emocion, maravillado con fa obra. en unas cuantas horas la lei. mal,
pero la lei. Asi pues, ese fue el primer motivo que me orillo a tocarla.

Ademas téenicamente tiene varias complejidades, ya que mantener la clave en el
bajo junto con un montdn de cosas en la melodia y ¢l acompadamicnto, ticne sus
“bemoles™. Algunos saltos melodicos. posiciones abiertas no tan sencitlas. Posiciones en
notas sobreagudus. Pero principalmente tratar de darle ese sentido de Guajira, una
combinacion con ¢l son montuno, ¢s [a resultante mas valiosa que creo obtuve de ella.

La Guajfira a mi Madre ¢s una obra totalmente ritmica. con contrastes entre sus
secciones. Es precisamente una guajira-son. con una estructura muy definida, ya que se
integran ciertos clementos del son montuno, es una fusion entre el son y la guajira, incluso
tiene la scecion C muy semejante al bolero. Se podria esquematizarse de la siguiente
manera:

" La misma afirmacién hicicron muchos otros misicos, entre ¢llos el pianista Frank Emilio Flynn, Ignacio
Villa (Bola Je nieve), Ratael Somavilla, Fabio Landa, Rafael Lay, Richard Egiles, Félix Guerrero y Benny
Moré.
** Toda la informacion biogrifica de Nico Rojas fue obtenida de una carta personal hecha en 1992 a los
maestros: Ernesto Garcia de Leon, Juan Helguera, Alfredo Rovelo, David Galindo y Alejandra Quintanar v de
una entrevista de Leonardo Acosta para la revista Revolucion y Cultura, 1990, tiwlada: “Sico Rojas: el
tlombre y la Obra™.




[Seccion [Introduccién | A [ B | C [ A" [ Coda final |
[No. De Compas | 1-3 [ 459 | 60-70 | 71-85 | 86-107 108-113 |

La Introduccion es Lento ed expresivo, es muy romintico, y con cl dltimo acorde de
Fas da 1a sensacion de suspenso... para intempestivamente entrar al Moderato ritmico de la
parte A, en que de los compases del 4 al 11, sc logra sentir el ritmo del son, de la guajira
para dar pic al tema A,

Mdta. rlitmico (as135)

Guajira a mi madre, compases 4-6.

En ¢l siguiente compas, y hasta ¢l 25, y con anacrusa al 26 sc inicia otra vez con
acordes con rasgucos muy ritmicos y tipicos de la masica cubana, con distintas frases pero
con la persistencia del ritmo cn el bajo que da la llamada “clave” . Hasta el 60 en que entra
¢l Doloroso, mas lento, muy expresivo y lirico. Animando un poco en ¢l 64 para subir a un
moderato (mds lento que el de la seecidon A) . Del 82 al 85 hay un pequeiio puente para la
re-exposicion de A, pero variada un poco. ptiesto que primero entran los acordes ritmicos y
luego el tema,

Guajira a mi madre, ¢. 82 a §7.

A partir del 102, se inicia ya la seccion final, en que los enlaces de acordes, que se
repiten cada dos compasces con variantes ritmicas, para eatrar de lleno en ¢l Aeno, en el
108, que funciona como Coda Final.
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FELICIDADE DE ANTONIO CARLOS JOBIM Y VINICIUS DE
. MORAES.
ADAPTACION DE ROLAND DYENS.

Antonio Carlos Jobim

El bosanowva brasileiio ya casi ticne cinco décadas. Es el primer ¢jemplo de
modernizacion en la muasica popular latinoamericana y merece especial atencion por su
impacto en otras naciontes, mis notablemente en los tados Umdos. “HBossa Nova debe ser
entendido contra del fondo de la niisica wradicional brasileiia “?Y A finales de los ailos
50's los habitantes de los “barrios bajos™  y ia clase trabajadora escuchaban un tipo de
sambas de carnaval en donde se ponderaba el ncompaiamiento percusivo. Para la clase
media, la forma de canciéon mas comun era {a balada, mejor conocida como samba-cangdo,
muy parccida al bolero espaiiol desde ¢l punto de vista lirico y de la esencia musical (tenian
una “tonadita pegajosa’™ con armonia estindar). Los textos la mayoria de las veces eran
sentimentales, y la interpretacion vocal era vigorosa.

La expresion bosanova cra utilizada mds como una cualidad o un adjetivo, que
como un nombre propio. no se trata de un invento de Jobim. Como lo comprueba un libro
de Ruy Castro titulado "Chega de Saudade”, ¢l término bosanova venia siendo usado desde
siempre pul los mtsicos como sindnimo de distineion o estilo personal. ”

“ED moviniento del Bossa Nova, encabezado por ol guitarrista- vocalista Jodo
Gilberto vy ol compositor Antonio Carlos Jobim, trajo innovaciones en ¢l estilo de
bnterpretar y moditicaciones estructurales a las formas baladas v a la samba en general. El
Bossa Nova no reemplazo a la samba wradicional pero ofrecié una alternativa para el
publico de las clases media v alta. Bl Bossa Nova alteré algunos pardmctros estilisticos,
buscando una integracion dindmica de la mcelodia, armonia v el ritmo, micntras se
enfatizaba al vocaliste como el centro de atencion. En lugar del compas  binario
wradicional de la samba, sincopas diversas fueron usadas y un (drion set) acompaiiamiento
de bateria se convirtic. en la norma. La base ritmica hecha por la bateria 3 el bu_/a Sue
complementada, porun punicado sincopado de los acordes de la guitarra actistica’

Musicalmente, los patrones de armonia y las progresiones de los acordcs eran
nuevos, la mayoria eran similares a los utilizados en el jazz (acordes alterados). La melodia
generalmente era escasa y con movimientos cromiticos, que hasta parecian desafinados
pars ¢l oido normal (como en la picza Desafinado de Jobim). Mis que cercano a la samba-

20

RBasanova home and abroad (as of 1987) by C.A. Perrone, articulo encontrado en internet, traduccian libre
de Jestis Rend Biez de la Mora,

Yhup//www.netizen.convar/tonvboassanova333.htm

*bid., Perrone.
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cangiio, los rasgos cran mis cercanos al “cool jazz" dec la Costa Oveste de los Estados
Unidos.

Joiio Gilberto fue ideal para la estética det bosanova, con su estilo vocal nasal, *...un
canto con poco vibrato, que wranscurre denwro de un o mismo rango, casi sin matices
dindmicos y que generalmente fluctia sobre la batida formando una gran palabra
ininterrumpida con todas las palabras de la cancion, que Gilberto pronuncia sin separar,
demostrando exquisitamente la frase como si estuviese un poco cansado por el efecto de la
carga .’ 2

La téenica de la guitarra de ¢l fue muy intercsante: introdujo una dimension
completamente original, su batida se articula en la oposicion entre el pulgar y los cuatro
dedos (o voces armonicas) de la mano derecha, y mantiene con el pulgar, el metro de la
samba tradicional, conocido como “swrdo” ™, como si la batida estuviese en discusion con
cl metro ritmico, Hay una especie de gran estratificacion de la batida respecto de los
acentos de la samba, que permanceen en forma muda, y una segunda estratificacion del
acompafiamicnto respecto de la linea del canto, Hinea en que Joido Gilberto no resulta menos
original que en la guitarra. Este estilo vino a ser conocido como “la guitarra tartamuda™ (the
stttering guitar). I3l bacia acordes de mas de cinco notas. usando ¢l dedo menique de su
mano derecha para tocar la cuerda mas aguda (el “mi™). Su particular manera de cantar es,
por lo menos, tan decisiva como la batida para la concepeion de la bosanova.

€ -
Jodo Gilberto

La primera grabacion de un bosanova fue hecha en 1958, “Chega de Saudade”™ (no
mads nostalgia). Antonio Carlos Jobim vseribid la miisica, que tenja un sentimiento modal
marcado, utilizando acordes alterados y cerrados: la letra fue compuesta por Vinicius de
Moraes, quicn “...tenia un ethos cologuial trabajudo para hacer uso completo del timbre
de cada palabra, on wna forma similar a los poctas simholicos de finales det siglo X1x

A Felicidade, grabada en 1939 por Gilberto para ¢l {ilm Orfeo Negro, ... es un
excelente ejemplo de contraste, debido a que la samba de carnaval alternaba con el estilo
nuevo de Bosanova. ™’

“Los textos en el Bosanova, también mostravon un cambio de actitud. Los letristas,
eviraron el melodrama v la tragedia, un tema caracteristico en la samba-cango, en cambio
habia la tendencia a reflejur las comodidades de la vida de la clase media, usando un
habla coloquial que correspondia a wuna forma de cantar **como si sc hablara™ Ef dlbum de
Gilherto titdado O Amor O Sorriso ¢ a Flor” reflefa los clichés de los textos de
Bosanova. Un cjemplo clisico de cortesias comprensivas es la internacionalmente

" hupavww.netizen.comiar i bossanova3 33 him

M Surdo: Batimento doble usado en muchos géneros de misica brasilefia, especialmente en la samba y sus
derivados.

* Olsen, Dale A, v Daniel B Sheehy. The Garland Encyclopedia of World Music. South America, Mexico,
Central America and the Caribbean. Vol2. Garland Publishing, Inc., New York and London, 1998, p. 317-
318,
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conocida **Chica de Ipanema” o “Garota de Ipanema " compuesta por Jobim y Vinicius de
Moraes".** Todas estas canciones interpretadas vocalmente de una manera muy intima,
personal, como un arrullo, como un despertar ticrnamente, comprensivo, y altamente
sensual, El timbre y la voz de Jobim cran esenciales, las versiones cantadas por Astrud
Gilberto también son un ejemplo maravilloso de ese tipo de interpretacidn. En estas
versiones también se incluian improvisaciones.

Los escuchas de finales de los ainos 50°s, dieron la bienvenida al cambio traido con
el Bosanova. En la cra del presidente Vargas, el pais crecid econdmicamente. Juscelino
Kubitschek fue electo presidente en 1955, apoyando una platatorma cncapsulada, en un
slogan de “*cincuenta afios en cinco™. Prometiendo llevar al pais con una guia de desarrollo
adecuada. El orgullo nacional cstaba muy realzado. y a poblacion urbana estaba
decididamente con ¢l. La preocupacion era la modernidad.

“Los jovenes estabun viviendo una existencia despreocupada, de sol, plavas v
romance, seguros de su creencia que Brasil finadmente estaba tomando su lugar en la
escena internacional. Ellos estaban buscando un estilo musical apropiado a su imagen:
tenia que ser simultaneamente brasileio v no-exitic . twnia que ser capaz de hablar de sus
guitarras tradicionales, v de sus cdmaras “roliflex

El bosunova era entonces lo adecuado para cllos. El sonido tenue de la guitarra y
una suave percusion ponia en manifiesto sus complejos principios de organizacion ritmica,
mais que otro tipo de cualidades mas viscerales (recordando que no debia de ser exético,
que es la imagen que siempre habia dado Brasil. como un pais exotico)., ... el estilo vocal,
timido v silencioso negaba ol estereotipo de los brasiledos como sobre-emotivos, raza
exuberante, para retratarlos como contemplarivos, intinos v sofisticados *

Algunos vocalistas brasilefios fucron un éxito en Estados Unidos en los afos 60°s
(como Jodo Gilberto), las versiones que los juzzistas norteamericanos hicicron, la mayoria
fucron instrumentales. Aunque si existen versiones muy conocidas, como una que hicieron
Jobim y Frank Sinatra,

Jos¢ Ramos Tinhordo decia que: lu musica de Jobim v sus asociados. fue un
producto sepurado culturalmente que conribuyo a la enajenacion del publico brasileio
apartando la vista de la samba, la verdadera tradicion de la gente, estimulando la
adulacion de los valores de Norteanmérica (o de la importancia de Norteaméricay

No estoy totalmente de acuerdo con esta afirmacion. El Bosanova fue ¢l resultado
de un cambio social, de una moedernizacion urbana, como resultado de la cultura que se fue
gestando en las diferentes clases sociales, era una forma de expresion, y con algo que se
podian identificar.

“La nuisica surgio en los pequerios nightelubs v apartamentos de los distritos de la
costa de la zona sur de Rio. La naturaleza del Bossa Nova -dirigida, intima, suave-
corresponde al espucio en quejnuumcn{e surgio. El Bossa Nova fie hecho por y para los
civdadanos de la clase media...es por si mismo un fluido concepto musical. No se puede
negar que los miisicos brasilefios tuvieron contacto con el jazz, pero el resultado de este

* Op. Cit., Perrone.

* Op. Cit., Dale Olsen,
** thid.

** Op. Cit.. Perrone
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contacto es puramente brasilefio, una sintesis unica de cualidades de ritmo, armonia,
melodia v forma de interpretar”,

En México y otros paises de Latinoamérica, ¢l bosanova fue todo un éxito
comercial, y ademads tuvo una gran influencia en ¢l descubrimiento de nucvas posibilidades,
por parte de muchos musicos. '

Poco a poco, en Brasil, por los afos 60°s, este cstilo fue siendo parte del
nacionalismo, y fue adquiriendo cada vez mas, un sentido politico y de conciencia
ccondmica. De esta mancra, los compositores empezaron incluir temas sociales en sus
letras, Asi, el bosanova se mantuvo en actualidad, y en concordancia con la sociedad, con
las canciones de protesta, conocida e¢sta tendencia como “the content line”™ (linha
conteudistica), en contraposicion a la original “formal line™ (linha formalistica).

A esto se le conoce como la segunda generacidn del bosanova, Surgiendo en un
contexto sociopolitico de descubrimicnto. El discurso sentimental de la primera generacion,
ya resultaba insatisfactorio para los jovenes compositores. que se encontraban cn
condiciones de vivienda pobres. en el subdesarrollo. Traturon de relatar como eran los
problemas de la vida urbana y rural, incorporando la samba de morro o rasgos regionales
en la estructura, *

Antonio Carlos Jobim.

Antonio Carlos Brasilciro de Almeida Jobim, nacié en Rio dc Janciro en cl afio de
1927. Cuando contaba con tres afios de edad, sus padres se separaron. El y su hermana
permancecicron con su madre, que se casaria de nuevo poco después. De muy joven se
traslada con su familia a vivir a Ipanema, entonces una playa deshabitada de Rio, y
comienza sus cstudios de musica y piano. A mediados de los afios 50° participa en el
movimiento del bosanova. que entonces comienza a surgir en {a ciudad de Rio, junto con
musicos como Menescal, Carlos Lyra y Johnny Alf entre otros. El movimiento sc desarrolla
principalmente en los clubes de la playa de Copacabana. Pronto Jobim se convierte en el
lider musical junto con Gilberto, ¢l poeta y diplomdtico Vinicius de Moraes se transforma
en el padre espiritual v artistico de este fendmeno musical. También hace la musicalizacion
de la obra teatral Orfen da Conceigao de la que era autor ef pocta. En la rua Nascimento e
Silva 107 de Rio de Janeiro, domicilio de Jobim en aquella época, se escribe la historia de
la muisica brasilefia. A comicnzos de la década de los 60, Jobim viaja a Nortcamérica y alli
graba alguno de sus mids interesantes dlbumes, con arreglos de Deodato, Nelson Riddle y
sobre todo de Claus Ogerman que se convierte en el arreglista favorito de Jobim. " Wave",
“Tide" y "Stone Flower", son algunos de los dlbumes inolvidables de este periodo.

En la década de los 70, coincidiendo con la decadencia del movimicnto bosanova
Jobim comicnza a desarrollar un nuevo estilo musical. Abandonando los rigidos limites del
bosanova, ya explotados hasta el limite, comienza a crear una masica mas ecléetica y
dificilmente clasificable. Por un lado sin abandonar las melodias romanticas que lo
ayudaron a hacerse famoso. v por otro compone piczas con profundas raices populares
brasilefias, interesindose cada vez mas por temas relacionados con la naturaleza y la

vy,
Ibid.

¥ Olsen, Dale A, y Daniel E. Sheehy. The Garland Encyclopedia of World Music. South America, Mexico,

Central America and the Caribbean, Vol2. Garland Publishing, Inc., New York and London, 1998, p. 108-
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ccologia. Asimismo, podemos cncontrar en cste periodo piczas instrumentales orquestales
de una gran calidad musical, como su “Saudade do Brasil”. Su muasica amplia horizontes y
se vuclve universal. Los discos mas representativos de esta fase de su carrera, son “Matita
Pere” y “Urubii’. El dlbum doble “Terra Brasilis” grabado en 1980, pucde considerarse
como su despedida del periodo americano, En ese mismo aito fallece Vinicius de Moraes.

“De regreso a Brasil, Jobim forma en ¢l aiio de 1984 la "Nova Banda', con
miembros de su propia familia con la que graba muy buenos trabajos como ‘Passarim’,
‘Inédito” v su dltimo disco 'Antonio Brasileiro® que contiene su manifiesto ecoldgico
Sorever green ! Alumdo por serios problemas de salud, Jobim fallece en el transcurso
de un postoperatorio en ¢l hospital Monte Sinai de Nueva York, ¢l 8 de diciembre de 1994,

“La belleza y originalidad de la musica de Jobim, le hizo acreedor del
reconocimiento de musicos de todo el mundo durante varias décadus: Desde Sinatra en la
década de los 60°s con el que grabo dos magnificos discos, hasta el cantante britdnico
Sting. que intervino en la iltima grabacion del maestro, interpretando a su lado ¢l cldsico
‘Insensatez’. Todo ¢l nundo del jazz rendia su homenaje o la muerte de Jobim 3 los
conciertos 3 dlbumes dedicados a la memoria del macstro se sucedieron y siguen
sucediondose en la actualidad. De este modo, niisicos como Herbie Hancock, Pat Mcetheny,
Joe Henderson, Shirley Horne, Lee Ritenour o John Parttituci por citar a algunos de ellos,
han querido reconocer la deuda artistica que mantienen con la nuisica de Jobim, de la que
han bebido v en la que se han inspirado durante sus carreras. Otro Lran deudor del arte de
Jobim, ¢l saxofin tenor Stan Getz, nos defé anies que el maestro ™"

Vinicius de Moraes.

El 19 de octubre de 1913, nacié en Rio de Janeiro Marcus Vinicius da Cruz de
Melo, Mcjor conocido como Vinicius de Moraes. Lleva ¢l nombre de uno de los
protagonistas de ", Quo Vadis?", ya que ecra una de las novelas favoritas de su abucla.
Estudid la lilcrulum en Derecho en la Facultad Nacional de Rio de Janeiro, ¢jercio la
abogacia y trabajo como periodista y critico cinematogrifico.

Ademis de Derecho, estudia literatura inglesa en Oxford e ingresa en la diplomacia
cjerciendo funciones consulares en Los e\nbglm Paris y Montevideo hasta su cese por la
dictadura militar en 1969. Ademis de todas estas ocupaciones, fue poeta y dramaturgo. En
su poesia pueden distinguirse dos ctapas: una, de total adhesion al cristianismo con una
concepeion espiritualista, religiosa y mistica, y otra, de aproximacion al mundo material y
de repulsa al idealismo anterior. De esa primera ctapa son los libros Forma y Exegese
(1933). Ariana. a Mulher (1936), Novos Poemas (1938) v Cinco Elegias (1939). De la
segunda lo son Poucmas. Sonctos ¢ Baladas (1946), y Patria Minha (1948).

Como dramaturgo destaca su obra Orfen da Concei¢ao (Tragedia Carioca, de 1956).
Gracias a clla conoce a Antonio Carlos Jobim junto al que escribird una serie de nimeros
musicales para su puesta en escena, comenzando asi una fructifera colaboracion Jobim con
la musica y De Moracs con la letra.

“Cierto dia Oscar Ornstein, tras ¢l éxito de la obra Orfeu da Concceigao, estrenada
en el Tearro Municipal de Rio con decorados de Oscar Niemeyver el 25 de septiembre de

' En la pagina de tier@..cz de Hispania para el mundo
a2
= Ibid.
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1956, cita a la parcja de artistas para escribir y componer un musical que contaria la
historia de un playboy marciano de visita a la Tierra. Esa idea de musical se vio reducida
a una sola musica: Garota de Ipanema, todo un tratado de sensualidad tropical divigido a
un extraterrestre; una deliciosa bobada convertida en un éxito inolvidable, Al contrario de
lo que habitwalmente se piensa, la Garota de Ipanema no es Astrud Gilberto, cantante a
quicen desde la publicacion del LP Getz/ Gilberto se asociard dicha cancion, La ‘garota’ se
Hlamaba en realidad Heloisa Encida, de 15 aifos, que acudia habitualmente al bar Veloso,
lugar de reunion de Jobim y Vinicius, en ol cruce de las calles Montenegro con Prudente

. N ol
de Moracs, a comprar cigarrillos para su madre ™.

Vinicius de Morues,

Parn Vinidcius, conocer a Antonio Carlos Jobim, supone liberarse de las limitantes a
las que se veia sometido en ¢l ejercicio de su carrera diplomitica. Desde siempre, Vinicius
no encajo ni en ¢l mundo de las embajadas ni en ¢l de los poctas. Unos no aceptaban sus
excentricidades, los otros no comprendian su pasion por lo que consideraban un arte menor,

“Cierto dia, su mujer Lila Biscoli descubrio que habia un tintorero que arreglaba
ropas viejas cosiéndolas por ol reverso de la tela, lo que considers una buena solucion a
las negativas del pocta de comprarse nuevas ropas por muy gastadas que estuviesen las
que vestia. Sin que Vinicius lo supicra, mando al sastre uno de sus trajes, adquirido
durante su permancencia en Londres, vy wnos dias despuds recibio su apreciado traje
completamenie restaurado v sin que Vinicius se percatase de nada aunque, debido a la
reforma, los bolsillos invertian su posicion. Dias despuds, ¢l poeta se encontro por la calle
con otro diplomdrtico quicn le hizo ver que su traje tenia los bolsillos invertidos, a lo que
indcius respondico: "L claro, & un rerno inglés. O senhor nao debe esquecer que na
Inglaterra nido 6 ao contrario .

Vinicius trabajo con otros musicos, ademis de Jobim, como Antonio Maria, Ary
Barroso, Chico Buarque, Edu Lobo, Francis Hime, Pixinguinha, Maria Medalha, Baden
Powell, Carlos Lyra y posteriormente, Toquinho. Con Baden Powell, Vinicius torna a unas
rafces mas atricanas, o en los ritmos como en las letras, juntos compondrin afro-sambas
como Berimban o Canto de Osanha. Con Carlos Lyra, la colaboracion no sélo fue musical;
Vinicius quedd perdidamente enamorado de una muchacha de 19 afios llamada Nelita y, a
pesar de sus intentos y rucgos a la familia, no se aprobaba la relacion. Un dia Lyra sugirié
al poeta que sceuestrase a la chica. Inmediatamente plancaron ¢l sceuestro. Durante varios
dias, Nelita fue lHevando a casa de Lyra sin gque sus padres se dieran cucnta, objetos de uso
personal. Vinicius comprd dos pasajes para Paris y Antonio Carlos Jobim los llevé al
acropuerto. Un dia despuds de que la parcja se instalase en Paris, la familia de Nelita vio en

H hupdwww. loreakmendian.convmagazine/vinicius.html
*Ibid. La traduceion seria: (4N claro! Es un traje inglés. El seior debe recordar que en Inglaterra todo es al
contrario,
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los periddicos la siguiente nota: "0 Sr. ¢ la Sra. Rocha tem o prazer de comunicar o
casamento de sua filha Nelita com o poeta Vinicius de Moraes'™. Estos solian ser sus
comportamientos.

Se casd varias veces, Nelita fue su quinta boda y a preguntas como la formulada por
Antonio Carlos Jobim A final, poctinha, quantas veses vocé vai se a casar?”, ¢l
respondia: “Quamas forem necesarias .’

Tras su colaboracion con Carlos Lyra, a la cdad de 59 afos, comienza a componer
con un muchacho de 23 afos: Toquinho. Comienza también fa ectapa mas compleja de
Vinicius de Moraes: se casa con Gessy Gesse, se inicia en los ritos del candombé. Se casa
con Gilda Queirds Mattoso. bebe cada vez mas whisky y cada vez ¢s mas consciente de que
se acerca el final de su vida. A pesar de todo, de esta colaboracion surgirin temas tan
maravillosos como «Acuarela (De Moraes / Toquinho / G. Morra / M. Fabrizio), Chorando
para Pixinginha, Cotidiano N° 2, Maria vai com as outras, Para viver um grande amor, Sei
la..a vide tem sempre razao, Tarde em ltapua, Tatamiré o A tonga da mironga de katulere.
Respecto de esta dltima cancion, os su mujer Gessy Gesse quicen le hace reparar en la
expresion africana songa du mironga do kabuletd, oida por ¢lla cierta vez en Bahia.

La noche antes de su fallecimiento estuvo en su apartamento de Rio de Janciro
componiendo con Toguinho. Hacia las tres de la madrugada fue a darse un bafio en la
badera donde. como expresion maxima de amistad, invitaba a sus amigos mds intimos a
bafarse y conversar con ¢l Durante ¢f bafio entré cn coma y a la maiana siguicnte murio,
el 9 de julio de 1980, Aunque su desco expreso fuc el de ser incinerado, pues siempre
declard que uno de sus terrores era el de ser enterrado vivo, fue sepultado en Rio de Janeiro
en una ceremonia a la que asisticron miles de personas.

Roland Dyens.

Nacid el 19 de Octubre de 1955, Compositor francés, guitarrista, arreglista e
improvisador. Comenzo a estudiar la guitarra cuando ¢l tenia 9 aios.

Mis tarde estudio con ¢l macstro espaiiol Alberto Ponce de donde obtuvo. en 1976,
el grado de Licenciado Concertista en la Escucta Normal de Musica de Paris. Paralelamente
con sus estudios como instrumentista, Roland Dyens también comenzo a dirigir con igual
entusiasmo. estudiando con ¢l compositor y director de orquesta francés Désiré Dondeyne
(composicion y orquestacion) vy recibio el primer premio en armonia, comtrapunto ¥y
andlisis. Entre estos premios que ¢l obtuvo en los primeros escenarios de su carrera, estd el
premio especial Villa-Lobos, det Concurso Internacional de Alejandria (ltalia), v ¢l Grand
Prix de la Adcademic Charles-Cros (por su grabacion  “Hommage a Villu-Lobos ™)
Laurcado por la Menuhin Foundation. En 1988, fue clasificado entre los 100 mcjores
guitarristas contemporineos de todos los estilos, por la Revista francesa “Guitarist”.

Ademis, ¢s invitado frecuentemente de programas de radio y television. Su

reputacion como maestro lo ha llevado a ser parte del jurado de la Schola Cantorum, la
Ecole Normale de Musique de Paris, ¢l Conservatorio Superior de Paris y diversos

. . 4
concursos internacionales.

* Traduceion libre de Jestis Rene Biez de la Mora: "l Sr. v la seffora Rocha tengo of placer de comunicarles
samicnro de sw hija Nelita con of pocta Vinicius de Moraes ™.

aduccion libre: “Al final. pocta. | cudntas veces se va a casar? - Cuantas ficesen necesarias®.

7 programa del VI Festival internacional de Guitarra Cuernavaca 2000,
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Ahora, sus composiciones y adaptaciones son tocadas por todo ¢l mundo con
unanime aprecio y entusiasmo. Realmente, su trabajo da nueva luz a las posibilidades de la
guitarra, Por su talento tGnico y 1a originalidad de su muasica, el debe ser considerado uno de
los mis complctos ¢ innovadores musicos de nuestro tiempo. Roland Dyens es macstro en
¢l Conscrvatorio Nacional Superior de Musica de Paris.

Entre sus composiciones estan:

Editions Henry Lemoine, Paris:

Musica para guitarra sola: Tango en Skal, Libra Sonatine, Eloge de Leo Brouwer,
Hommage & Villu-Lobos. de Heitor Villa,Lobos Aria de Bachianas Brasileiras N°5
adaptada para guitarra sola, L.B. Storv, Hommage a Frank Zappa, Le Quatuor Accorde et
Citrons doux, L'Allusive et Muguets, Lille Song et Mambo des Nuances, Songe Capricorne,
Valse en Skai, French Songs adaptada para guitarra Vol. 1 y 2 (13 piczas cada uno), Santo
Tirso, Ville d'Avril, Nuits, Sortie de Nuit, Trois picces polvglottes: Sols d'léze (G Sharp),
Valse des loges (Green Room Waltz), Perruques volantes (Flving Wigs), Round midnigha,
Nuages, A Felicidade, Tango “El Choclo ™.

Musica para dos guitarras: Caoré Nord

Musica para ensambles de guitarras: Heitor Villa-Lobos- Aria de Bachianas
Brasileiras N°5 adaptada para ensamble de 5 guitarras. Coré Sud (Cuarteto de guitarras,
octeto, o ensamble de guitarras), Ryvthmaginaires (octeto de guitarras, o ensamble de
guitarras), Concerto en Si (para guitarra y ensamble de guitarras). Hamsa (cuartcto de
guitarras o ensamble de guitarras), Fille d'Avril (cuarteto de guitarras o ensamble de
guitarras), French Potpowrri, variaciones sobre canciones populares francesas (cuarteto de
guitarras o ensamble de guitarras).

Music para guitarra y orquesta de cuerdas: Concerto Mdtis (guitarra y orquesta de
cuerdas), Tungo en Skai (guitarra y orquesta de cuerdas), Concertomaggio. (hommage to
Ravel, Sor and Piazzolla)(para dos guitarras y orquesta de cuerdas).

Editions Orphée: Deux Hommages a Marcel Dadi, Tristemusette, Notes Indiscrétes
(d'aprés Nous Trois de Marcel Dadi), Pavane powr une infunte défunte de Maurice Ravel
(arrcglada para guitarra sola).

Editions Hortensia: Trois Sundades (Guitar solo). Editions Henry Lemoine, Paris

La letra de A felicidade de Vinicius de Moraes. es toda una poesia (traduccion libre
de Jesus René Baez de 1a Mora):

La trisieza no ticue fin Tristeza ndo tem fim,
La felicidad lo logra Felicidade sim...
La felicidad os como wuna pluma A felicidade é como a pluma
que of viento va clevando por el aire, Que o vento vai levando pelo ar
Vecla ligera, pero suvida es breve, Vou tdo leve, mas tem a vida breve
Neeesita que haya viento sin parar Precisa que haja vento sem parar...
Lu felicidud del pobre parece. A felicidade do pobre parece
Una gran dusion de carnaval. A grande ilusdo do carnaval,
La gente trabaja el aio entero A gente trabalha o ano ineiro
Por un momento de suerio Por wm momento de sonho
Pura hacer la fantasia Pra fazer a funtasia
De rey, o de pirata o jardinera, De rei, ou de pirata, ou fardineira
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Y todo se acuba ¢ cuarto dia. E tudo se acabar na quarta feira

La tristeza no tiene fin Tristeza ndo tem fim
La felicidad lo logra Felicidade, sim...
La felicidad es como una gota A felicidade é como a gota
De rocio en un pétalo dv flor, De orvalho numa pétala de flor
Brilla tranquila, despuds leve oscila, Britha tranquila. depois de leve oscila
Y cae como una ldgrima de amor. E cai como uma ldgrima de amor
Mi felicidad esta sofando A minha felicidade esti sonhando
En los ojos de mi enamorada . Nos olhos da minha namorada
Es como esta noche. pasando, pasando E conto esta noite passando passando
En busca de la madrugada. Em busca da madrugada
Hablen quedo por fuvor Falem buixo por fuvor
Para que clla despierte alegre con el dia Pra que cla acorde alegre como o dia
Ofreciendo besos de amor Oferecendo beijos de amaor
La tristeza no tiene fin Tristeza mio tent fim

La felicidad lo logra Felicidade Sim.

La pelicula Orfeo Negro™ (donde se conocid la pelicula) esta basada en la obra
Orfen da Conceiguo. ya tenia toda fa masica hecha para la tragedia de Vinicius, mientras
fue la puesta en eseena en Rio, pero el productor de la pelicula el francés Sacha Gordine,
les informé a De Moraes v a Jobim, que no queria usar ninguna dJe las canciones existentes,
¢ insistio en que cllos escribicran por completo todo el “score™ A Jobim no le agradaba
mucho la idea. pero Gordine era amigo de Vinicius desde ¢l tiempo en que vivio en Paris,
asi es que “..do dnico yue les quedaba por hacer era abrir ¢l piano™*.  Ellos dos
escribieron tres canciones, la mayor parte por teléfono, porque Vinicius estaba trabajando
para el Immaraty en Montevideo: o Felicidade, Frevo 'y O nosso amor. Para el director
Marcel Camus. no fue suficiente v le pidié a Luiz Bonfi que compusicra algo mas. *°

La musica, asi como la letra, refleja ese aire de ficsta que era tipico de los brasilefios
en los anios cincuenta, cuando pensaban en tomar ¢l sol en una calida playa, en ¢l romance.
v la alegria que ¢l carnaval daba despucs de todo un ano de trabajo. viviendo ¢l suefio de
ser pirata, rey o jardinera, mientras dure la fiesta®,

La adaptacion que hizo Roland Dyens, estd dedicada a Jodo Gilberto, y s una
excelente version, en la que este guitarrista y compositor, sabe muy bien rescatar todo ese
espiritu del bosanova, haciendo ciertos efectos que recuerda la capoeira, ¢l birimbao, y

* Esta pelicula gand la “Palma de Oro™ en Cannes y en 1959 gano un “Oscar’™ por ser ¢l mejor film extranjero
(Castro, Ruy, en Bossa Nova, The Story: of Brazilian Music That Seduced the World).

' Castro, Ruy. Bossa Nova, The Stonv of Brazilian Music That Seduced the World. A Capella Books.
Chucago, 2000, pp. 166-167.

" Luiz Bonfi toco fa guitarra para el “soundtrack™ de la pelicula, ¢ hizo famosas dos obras de este film:
Manha de Carnaval ¥ Sumba dv Orfen

' En la pelicuta tres cuartos de la cancion se escucha ¢n los primeros minutos del film, segin Charles
Perrone, cuando se hizo la version en inglés de la pelicula, estuvo sin traduceion en el principio del film, y
hasta después, cuando Orteo le Heva serenata a Euridice, al amanecer, es cuando se hace. gracias a los jovenes
que lo siguen, ¥ la cantan, representa, la salida del sol. En este momento, la seccion mas amorosa de la letra,
es cantada, (el segundo parrato). Cerca del final, cuando ¢l Heva el cadiaver de ella subiendo el monte, Orfeo
la vuelve a cantar, pero de mis suave, ¥ en la mitad det primer parrafo, se corta, porque aparecen las Furias,
antes de que el pueda pronuacias melodicamente el fin del Carnaval,
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haciendo que se perciba realmente como si fuera una batucada con algunos spicattos, y
movimientos del bajo ripidos.
Estructuralmente sc podria plasmar cn el siguiente esquema:

[ Secccién __ [Introduccion] A | B | A’ | B [ C [a~[B"TC ]

{No. de Compis | 1-8 19-16117-24125-32133-40141-52]53-60161-68[69-79 |
Re-exp. Intro Re-exp. A Rs. -exp. B Final.
80-9] 92-99 100-107 108-116

La introduccion comienza con un cambio stibito de un bajo ¢n dieciscisavo en forte
a un ppp. de fas notas de acompanamiento, poco a poco ese ppp va creciendo y el bajo va
reforzando con otros mas. Al final de cada dos compases ¢n ¢l bajo hay una figura que sirve
de enlace para la repeticion de las pequenias semifrases. Su funcidn, es, principalmente por
medio de la contraposicion del bajo con ¢l acompaiamicnto en spicatto, lograr ¢l efecto de
una batucada,

Felicidade, ¢. 5-6.

En cf compis 8 el tema A hace su aparicion. Importante es seiialar un cfecto
producido para cl c. 12, marcado con la indicacion “con spirito ", ahi hay un acorde de mi
menor, pero en secuencia de segundas menores, que, al ser tocadas en la zona “metilica™
del instrumento, producen un efecto como del instrumento de la capoeira: el birimbao.

——— J‘ —‘j J'_\ I ‘lﬁ— _J con 1pirno : __

”:-k-?
(.r, PP (L1109 S—
Felicidade, ¢.11-12.

‘4

El ¢. 16, permancce exacto en todas las terminaciones de A o sus variantes A’y A™",

En el 17 entra el tema B, en que ¢l acompafiamicnto va en sincopa, y el bajo va
haciendo cuartos, por encima va la melodia, los compases 23 y 24, van a estar prescntes en
la mayoria de las terminaciones de B y C, con algunas variantes.

Anacrusa al 25 repite A (A'), pero con algunas pequeiias variantes, ¢l 32 cs
ficlmente igual al 16.

El tema B estd del compas 33 al 40, sc presenta solo con una variante en el bajo del
primer compis 39 y 40 son similares al 23 y 24,

Felicidade, ¢. 23-24.

D AERY
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Con la indicacion de dolce, esta C, del c. 41 al 52, en el 49 aparece figuras ritmicas
similares al 49, sélo que la melodia cstd, con variantcs, una 4* arriba, y sirve como
extension de C (c. 51 y 52, igual a 23 y 24)para entrar con las “improvisaciones escritas™.

Estas siguen cl orden de A'', B*', C°, con duracién de 8 compases cada una, con
excepeién de C, que ticne una extension en el triunfante, para retomar nuevamente la
introduccién, como un Da capo para ir al final.

Asi pucs, después de repetir la introduccion, sigue la reprisa de A y B, para en el
final donde la figura que se hacia en los compases 23 y 24, esta repetidos, para ir a la
seceion final. En donde se busca mantener el sentido del bosanova, con un crescendo hasta
terminar con la figura similar al 23, con una terminacion en seco.

Mi primer acercamiento real al bosanova fue con Stan Getz, y Jobim, y csas
maravillosas versiones orquestadas por Claus Ogerman, y cantadas por Astrud Gilberto,
podria decir que me enamoré de la que luego fuera esposa de Getz (Astrud), de su forma
tan tierna y a la vez sensual de cantar, Llegandome una ctapa larga en que me interesé por
muchas de las canciones de estos musicos.

el Festival de Internacional de Guitarra Cuernavaca 1999, escuché por primera
vez la adaptacion de Dyens, tocada por él mismo, le incluia algunas otras cosas, entre cllas
percusiones sobre la caja y otros efectos que no estan en la edicion de Publications Francis
Day, sin duda lue una experiencia fascinante, debido a su gran virtuosismo y musicalidad.

Asi pues, cuando esta edicion llegd a mis manos., fue o primero que me decidi a
tocar sin pensarlo mas, El resultado final de la versidon de Dyens es de una calidad
impresionante, ya que logra totalmente hacerla brasilefta. Con los efectos que antes
mencioné, consigue enteramente el estilo del bosanova. Los acordes plaqué, los spicattos,
los arpegiados, los glissandos, todo estd puesto en su lugar preciso. Tiene una dificultad
téenica considerable al tener acompaiiamiento, melodia y bajo, cada uno conservando el
estilo que deben tener en este tipo de musica.

Como succede en la mayoria de Jas obras populares, ¢l principal reto que uno
persigue como intérprete, es darle el sentido de musica popular, con la magia y las
sensaciones que se producen al escuchar la version original.

A felicidade desde siempre tue una de mis obras favoritas, la letra en particular es
toda una gran pocsia, y tener la posibilidad de tocarla en la version instrumental me da una
gran alegria, sin olvidar ¢l reto tan importante que implica su correcta interpretacion,

f"ﬁ)] (_'/L),
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NUAGES DE DJANGO REINHARDT
ADAPTACION DE ROLAND DYENS

Django Reinhardt.

“fn los arios 20's (siglo NX) los estadounidenses apenas se habian percatado del
Jazz. Conociun la palabra *j . por supuesto, v ofenian un gran emtusiasmo por Paul
Whiteman, quien fite aceptado como el “Rey del Jazz™, pero pocos habian oido hablar de
King Oliver o Louis Armstrong o Jelly Roll Morton. Los entusiastas del jazz ingleses y
Sranceses, sin embargo, estuvieron coleccionando discos de jazz (“verdadero jazz') y
discutiendo v escribiendo sobre 6l -

Hasta cerca de los aios treinta, este contraste entre la audiencia Europea y
Estadounidense cambid, ya que John Hammond fue comisionado para hacer grabaciones de
jazz, con musicos del pais (Fleteher Henderson, Benny Goodman, Gene Krupa, ete.). Pero
estas grabaciones fueron hechas en Luropa para ¢l publico tocal, ya que se consideraba que
no valia la pena hacer el esfuerzo por vender en Estados Unidos.

Un belga, Robert Goffin escribio en 1932 ¢l primer libro sobre jazz., “Aux
Fronticres du Ja La revista Juzz Mot (lambién la primera \..\Lluhl\dn‘lullt. de jazz)
comenzd en Francia en 1935, La primer enciclopedia discogriafica Hor Discography,
publicada en 1936, tue hecha por el francés Charles Delaunay. ¥ también en Francia, un
ano despuds, i mluu la primera L(\n]p.lnld completamente encargada al jazz: Swing Records.

El inte curopeo crecid durante los afios treinta, de manera que muchos miisicos
importantes wdounidense pudicron hacer giras triunfiles por ¢l continente, En 1932 fuc
Louis Armstrong, en ¢l *33 Duke Ellington y su banda. A mediados de los treintas, una
colonia de expatriados se establecio en Paris, encabezados por Coleman Hawkins y Benny
Carter. También cn los treinta, un musico “no americano™ gand reconocimiento
internacional, y tuvo una profunda influencia en el desarrollo del jazz. Django Reinhardt. 53

Con todo esto se muestra la relevancia que tavo el jazz en Europay, desde los afos
veinte, y que sin duda, si se encontrd una audiencia interesuda en ¢l jazz, poco a poco, hubo
mas musicos, y obviamente algunos serian del propio continente.

Es el caso de Jean Baptiste Django Reinhardt, este gran guitarrista francés™
hermano de Joseph Reinhardt, crecio con un grupo de gitanos cn las atueras de Paris. Su

2 Wilson, John $. Jazz: The transition Years 1940-1960. Appleton-Century-Criftos. Division Meredith
Publishing Company, New York, 1966,pp. 108-111,
g A

1bid, Wilson.

Scetin Michael Dregai en su articulo Django, muchos se refieren a Django como un gitano belga, por su
lugar de sacimiento, o un gitano francés, porque vivié la mayor parte de su vida en Francia, pero la
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madre, conocida por la audiencia como *“fa Belle Laurence™ era una bailarina y acrébata,
que trabajaba con gitanos musicos y comediantes. En 1928 en un accidente tremendo, fue
quemado en un {ucgo en la caravana, y ademads de otros dafios fisicos, la consecuencia de
este accidente fue que dos dedos de su mano izquierda no funcionaban correctamente,
llevandolo a descubrir método unico de digitacion, para superar su obsticulo.

Charles Delaunay, en su libro Django Reinharde, lo cuenta asi:

“Noviembre 2, 1928. Era la una de la manana; Djungo acababa de regresar de La
Java. El enconiré la caravana lena de flores artificiales que iban « ser levadas al
cementerio al dia siguiente. Estaban por todo el lugar, con un valor de mas de mil francos.
Su esposa, que estaba esperando un nido, estaba ya en la cama. Apenas se estaba
desvistiendo cuando escucho un ruido entre las flores, que pudo haber sido un raton.
Tomando la unica vela, él fue hacia delante para ver mas de cerca; pero la vela yva se
estaba terminando, v micntras la cera permanccia en sus manos, la mecha cayo en las
HNores de celuloide las cuales inmediatamente se convirtieron en lamuas. En ¢l espacio de
pocos minutos la caravana cra un furioso infierno. Django estaba casi inconsciente,
estando colupsado debajo de una manta que tenia agarrada con su mano izquierda para
tratar de que le sirviera como escudo, pero pudo escuchar los sollozos de los vecinos
quicnes corrvieron al lugar vy gritaban *; Django estd adentro! "Gateando con sus pies y
haciendo el camino entre la habitacion ardiendo apenas lograo escapar del horno, su
cuerpo entero se retorcia de dolor. Su esposa, tambidcn, logreé salir a tiempo, pero no sin
que su cabello estuviera bustante quemado ™.

“Lo lHevaron con su suegro. quicn vio que lu mano que agarvo la manta estaba
horriblemente influmada v torcida. v que tenia qué irse lo mds rapido posible a
Lariboisiore, donde 8l fue a experimeniar un prolongado sufrimiento ™

“Salo cuando desvistioron a Django, fiue que ollos encomtraron que el lado derecho
de su cuerpo fue quomado desde s rodilla hasta su cintura, no obstante, su ropa interior
ni siquicra estaba quemada. Viendo el mal estado cn que se encomtraba su pierna. el
cirujano decidio ampurarla. pero Django se rehuso a permitirlo. Tenia un terrible dolor y
no mostraba ninguna seda de mejoria, pero todos los demds, determinados a verlo
abandonar ol hospital, lo Hlevaron de regreso a la caravana. Era obviamente necesario una
poasterior atencion médica, v fue movido a una casa de ancianos en la Rue d'Alésia, donde
estuvo tan bien atendido que despuds de eso pronto parecia que su picrna estaba salvada ™.

“Por conscio del doctor, le llevaron su guitarra 3 no obstante, le costo enfrentarse
con it gran sufrintiento. poco o poco recobro ol uso de su mano izquierda. Estuvo
cncamado por dicciocho meses, v su suegro cavo en la ruina por asegurarse de que
estuviera bien atendido, asegurandole cada dia que él iba a ser capaz de tocar la guitarra
tan bien como siempre .

nacionalidad no tue tan importante tanto como fueron los antecedentes de que fue un gitano, Realmente nacid
cerea del pueblo belga de Liberchies, vecino de Charleroi durante [a noche de un 23 de Encro de 1910,

** Delaunay. Charles. Django Reinhardt, Da Capo Press, London, 1961, pp. 43-15. (traduccion prapia)
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Mano Izquicrda de Django

Su mano qued6 seriamente lastimada, el accidente también le dejo una fobia al
fuego. Tenia pesadillas, cada noche soiaba con fuego, siempre despcrtaba baiiado en sudor
con la idea de que su ropa se cstaba quemando. Un dia, cuando la poblacién entera de
gitanos sc rcunidé para una festival familiar, Django se unié con los misicos, “... jy qué
revelacion fue! Las ldgrimas recorrieron las mejillas del viejo [el sucgro que pensaba que
nunca iba a volver a tocar]cwando vio el milagro que se estaba llevando a cabo, pero otros,
aunque hicieron lo mejor por ocultar sus sentimientos, fite obviamente algo mds que un
pequerio desagrado”. 5

Después de un periodo de convalecencia, €l trabajé en los cafés de Paris y en un diio
con ¢t cantante Jean Sablon.

En 1936 fuc micmbro fundador, junto con Stephane Grappelli, del ensamble que se
conoce como ¢l “Quintette du Hot Club de France®. Si bien al principio fue una idea del
Secretario General para formar una banda bajo el patrocinio del Hot Club de France. Louis
Vola fue comisionado para formar una banda que tocara en ¢l Héotel Claridge a la hora del
té. Eran catorce miisicos, entre los que se encontraban Django Reinhardt y Roger Chaput en
las guitarras; tres saxofonistas, Alix Combelle, *“Coco™ Kichn y Max Blanc; Alex Renard
cn la trompeta; Marcel Raymond y Picrre Dorsey en los pianos; Francis Luca en el
contrabajo; dos violinistas, Silvio Schmith y Stéphane Grappelli; y Bert Marshall el
cantante, segiin cuenta Louis Vola (quicn no tocaba cn csa banda) en el libro de Delaunay.

Django iba cuando queria, a veces mandaba a su hermano cn su lugar. Scgin
Grappelli, ¢! se retiraba a un rincon en los descansos 'y dejaba la comunicacion de sus
pensamientos hacia su guitarra... algunas veces tocaba su guitarra segiin como su fantasia
lo llevara... otras podia inclinarse sobre su instrumento y mirar fifjamente, pensativo, al
espacio, a través de una ventana abierta, con esa mirada melancdlica que él tenia.”’

“Un dia, para entretencrme, comencé a tocar con él. Me pidié que tocara un “riff”
que acababa de inventar. El efecto nos complacio, y nos seguimos tocando mas tonos. Al
dia siguiente esperamos impacientemente [Stéphane y Django] el intermedio para poder ir
¥ tocar tras el escenario de nuevo. Dinah fue lo que tocamos. No puedo recordar
claramente. jSeguimos y seguimos! Tal vez tocamos como media hora, o algo asi. Roger
Chaput... se nos unio. Seguido por ¢l amigo Vola, curioso como guardidn, como siempre,
quien tuvo que dispararse para ir a buscar su bajo”. %’

’ Asi s como surgié el cuartcto que algunos meses después fue el Quintette du Hot
Club De France. Adquirié gran reconocimiento, y cada vez mas se fue consolidando como
un grupo de excelente calidad.

% |bid, Delaunay.
57 [bid Delaunay, p. 66y 67.
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Durante [a Segunda Guerra Mundial, mientras Grappelli vivia en Gran Bretafa,
Reinhardt permaneciéo en Francia, donde dirigié una  Big Band, cntonces consiguio
considerable éxito como lider de un quinteto en el que el clarinetista Hubert Rostaing tomé
el lugar de Grappelli. Durante csta ¢poca fue que compuso Nuages, dijo: ;No vov a dejar
de tocar, s6lo porque Grappelli va no estd mas aqui! Tengo qué juntar un nuevo quinteto,
Antes de que los alemanes vinicran, escuché a un joven saxofonista que también toca el
clarinete. Es dificil enconmtrar un sustituto para Stéphane. Acostumbramos tocar arreglos
que son muy dificiles para un clarinetista. Pero coste “chico™ tiene un sonido suave y
agradable. Tiene mucho por recorrer, pero no le molesta irabajar ™.

El 1" de octubre de 1940 grabd su nueva composicion: Nuages, y una o dos mas
que escribio especialmente para el nuevo grupo. Pero Django no estuvo contento con esta
primera grabacion, y en diciembre de ese mismo afio regreso a los estudios para otra
sesion, para la que [lamo también a Alix Combelle. Con esto. recordaba la idea original con
Ia que habia surgido™.

“Con saélo un clarinete, ”* &1 declara, “Django no podia obtener el efecto que estaba
buscando: era un sonido tipico de un quinteto. Ahora con dos clarinetes, tenia los
elementos esenciales para legar a ser como una orquesta, en su disposicion e incluso
éxiro en dar la impresion de un mucho mas grande grupo ™

Despuds de la guerra, junto con André Hodeir arregld la musica del film “Le Village
de la colore” (l‘)-&()).ﬂ Grappelli se integré nuevamente al quinteto antes de ir de gira a los
Estados Unidos con la Orquesta de Duke Ellington. El grupo obtuvo un reconocimicnto
considerable por sus numerosas grabaciones y Django se convirtid en una celebridad
internacional. Viajé por toda Europa, y grabd con muchos musicos estadounidenses,
cuando visitaban el continente.

A tinales de los afos cincuentas, Django se fue con su familia (incluyendo su
segunda esposa Sophie “Naguine™ Zicgler y su hijo Babik) a una ciudad al sur de la capital:
Samois. Yo creo que 8l terming viviendo en Sumois porque era un retiro para él. donde él
podia relajarse v re-pensar en su nuisica. En ese ticmpo estaba muy inspirado v escuchaba
nuisica de todo, desde Beethoven hasta el bebop. especialmente bebop . **

Estaba en una especie de semi-retiro, le gustaba pescar, y tocar de vez en cuando.
Murio ¢l 15 de mayo de 19353, cuando ¢t contaba con cuarenta y tres afios de edad. durante
la noche en ¢l hospital de Fontaineblean.

“*Ibid., Delaunay, p, 102, traduccion libre de Jesis René Bies de fa Mora. .
“ - . B
* Ademas de estas dus grabaciones, realizo otras de Nvages en:
e Brusclas: 8 de Mayo de 1942 Django Reinhardt. Stan Brenders et son Grand Orchestre.

Londres; | de Febrero de 1946: Django Reinhardt et le Quintette du Hot Club De France.

2s

-
e Paris de Agosto de 1937 Souvenirs de Djungo Reinhardt.
s Ni de Febrero de 1948: Festival de Jazzs. (grabacion privada de una emision de la estacion de
radio RTF)
e Roma: Enero ¥ Febrero de 1949, dos grabaciones, la primera sin edicién en disco y la segunda en:
Djange Reinhardt and Sthéphane Grappelli.
e Roma: Abril y Mayo de 1950: Djunge Reinhardt et le Quintette du Hot Club De France.
®  Club Saint-Germain: 10 de Marzo de 1953; Django Reinhardt et ses Rvthmes.
" Ibid., Delaunay. p. 103,
" Kernteld, Barry. The New Grove Dictionary of Juzz. Volume 2 (L to Z), Macmillan Press Limited, New
York, 1998.p. 370,
"I Su hijo Babik Remnhardt, hace esta afinnacion, informacion extraida del articulo: Django por Michael
Dreyni en http: hotelub.co.uk™?
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“El era ya una levenda en su propio tiempo *.*

El sonido de Django tan caracteristico, y que to hace un verdadero genio del jazz en
la guitarra, *“..es debido a varios factores. Primero, es el uso de una guitarra Selmer
Macaferri, con cuerdas de seda cubiertas con acero, que produce un sonido claro y
exacto en el registro agudo, y un incomparable sonido licno vy redondo en el bajo. Las
cuerdas eran de marca de Argenting. Diango usé una pra que no sostenia con la punta de
los dedos, sino en la union de su pulgar v el dedo indice. Su golpe con la pua, que era claro
¥ ovigoroso. fue combinado con una robustez poco comun, dando a su guitarra un rango
completo de sonoridades tonales .

Las improvisaciones de Reinhardt, estin construidas con un completo conocimicnto
de la estructura que marca ¢l acorde, no solamente las notas para lHenar el acorde, pero
también la *forma™ tonal del acorde en relacion con lo que estd antes y después. Esto junto
a su prodigiosa habilidad para tocar cualquier cosa que escuchara en su cabeza, y una
técnica que le permitia cjecutar sus ideas instantaneamente. El virtuosismo de Django es
comparable con el de los mas brillantes musicos “clasicos™, con la diferencia de que no solo
tocaba lo que ya estaba escrito, sino que improvisaba, o mis bien, expresaba en la guitarra,
la musica que se produce de su conocimiento de la estructura de los acordes, la linea del
bajo y tambic¢n la linea meloédica.

Nuages es, tal vez, una de sus composiciones mis conocidas y sin duda, ef contexto
en el que surgié es de gran importancia. Como se habia indicado antes, nacid en el
momento en que Grappelli se retird del grupo por la guerra, mientras permanecio en Gran
Bretaifia. Aparccié en el momento en que Django se decidio a empezar de nucvo, buscando
ahora un clarinetista. Con nuevos brios, tal vez con cicrto rencor hacia Grappelli por su
partida, ¥ ¢n la composicion se refleja [a nostalgia, y el enojo. con ciertas explosiones de
virtuosismo. y con una linea melddica de una gran belleza,

Particularmente ¢s mi composicion favorita de Django. y la adaptacidon que logra
Dyens os de una excelente calidad. Sin duda, ¢l también es admirador de Django y conoce
su lenguaje totalmente, ya que logrod capturar totalmente su estilo, ademads que ¢s un gran
homenaje a Jean Bapriste, al ser [a figura mas importante del jazz francés en la guitarra. Por
ser el icono del juzz en su pais, asimismo por desarrollar de esa forma el aspecto téenico y
las posibilidades armonicas del instrumento, todo esto a pesar de su accidente, y de sus
limitantes que se convirticron en toda una gama de posibilidades que antes no se habian
explorado, y que sin duda el desco de hacer midsica y de seguir con lo que ¢l queria fue lo
que lo levo tenazmente a buscar el camino en que podria seguir tocando la guitarra. Sin
temor a equivocarme puedo asegurar que su masica es toda una fuente de vida para los
escuchas cautivos, sin importar ni ¢l tiempo, ni la cdad.

La estructura en general de la cancion tiene tres secciones, las cuales, a manera de
rondd, van intercalandose con A: A-B-A-C-A,

El tema principal ¢s muy lirico y dulee, y es un reflejo magnifico de la genialidad
composicional de Djuango.

"' Afirmacion de Alain Tercinet en la portada interior del disco Django Reinhardt Swing From Paris.

™ Cuando fue a Estados Unidos a grabar con la orquesta de Duke Ellington, usd una Guitarra Epiphone con
un pickup sencillo. Como daba un sonido metialico. ¢l cubrio la guitarra con un guante de piel para producir
un sonido mis suave.

** hup: hotelub.co.uks?; el articulo: “Djungo Reinlurde” by Fred Sharp as originally published in the May
1972 issue of "Jazz Hot Magazine”,
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La adaptacién de Roland Dyens® a una composicion de otro guitarrista y
compositor francés, pero casi sesenta afios después, tiene muchos signos caracteristicos del
lenguaje de Django. Para empezar, intentando que ¢l guitarrista cldsico tenga una idea mas
cercana del swing, en lugar de 44, como estd marcada la original, pone un 12/8. De esta
manera puede conseguir hacer los llamados octaves de swing, que se escribian como
oclavos, pero ya era sabido que sc tocaba como un tresillo con negra y octavo. Los acordes
del acompaiiamicnto con negra con puntillo, dan la idea del swing, al estilo de Django que
cra enérgico y constante. El dedillo (como en el compits nueve) es también un recurso que
imita lo que hacia Django pero con la pga, al hacer batimentos ripidos sobre algunos
acordes. Asi como también glissandos y portamentos, que le brindaban mayor expresividad
a su musica.
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Nuages, compases 9-13.

También otra caracteristica del lenguaje de Django eran los acordes arpegiados

ripidamente, pero sin legato o las notas repetidas a una gran velocidad.
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Estructuralmente sc podria esquematizar de la siguiente manera.

Seccion A B A C A" | Improvisaciones A C Coda
Escritas

No. de 1-10 + 11-16 | 17-24125-28{29-32 33-80 S1-88(89-92} 93-105

Compasces

“* Veren A Felicidade informacion sobre el conpositor Roland Dyens.
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THE FALL OF BIRDS DE NIKITA KOSHKIN
ANDANTE QUASI PASSACAGLIA E TOCCATA.

Nikita Koshkin

La musica para guitarra en ¢l siglo XX, ha tenido el mis grande desarrollo de todos
los tiempos de su existencia, No en ¢l aspecto de construccion, que se mantiene casi sin
cambios desde el modelo que creéd Antonio Torres Jurado® cerca de 1850,

Seguiin Nikita Koshkin en el prélogo de fa coleccion donde estan las obras The
Prince’s Toys y The Fall of Birds, menciona que la musica moderna para guitarra es diversa
y complicada, presentando  fendmenos  contradictorios  en muchos  aspectos,  Las
composiciones musicales creadas durante ¢l siglo XX, fucron objeto de la tipica
“enfermedad del siglo™: el alejamiento de los contenidos musicales de la gran masa de
escuchas ... lu direccion general en el reino de una bisqueda de formas y experimentos
Jue cristalizada en las compaosiciones, privandolas de la posibilidad de resolver la
principal tarca del arte, la cual ex: ¢ "Qué pucde hacer la nuisica por la gente?”

vEsforzandose por la originalidad, vagando cn ol laberinto de la bisqueda de
nuevos descubrimiontos, en ol reino de las formas, los compositores a menudo Hegan a la
conclusion que la forma v contenidos en la misica son tan interdependicntes que al crear
nuevas formas tambion estan creando nuevos contenidos. "™

Owro de los fendmenos contradictorios es la Hamada actitud “pscudo-democritica”,
ceon ol fin de ganar la simpatia de la mavoria de los escuchas, se esficerzan por una
maxima simplificacion del lenguaje musical: el desarrvollo de forma, melodia v armonia.
Par hacer eso cllos eviton la elaboracion del material temaiico ™,
No hay ninguna duda de que asi, tales composiciones serdn mds accesibles al
preblico en general, “pero evitando ganar popularidad o expensas de la meta artistica, ese no
es un método justificado™, ™

ci0 y murio en San Schastiin de Atmeria, el 13 de junio de 1817 y el 19 de noviembre de 1892,
respectivamente. Se e considera el 1 notable constructor de guitarras del siglo XIX, ya que su labor se
oriento a buscar una ele 3 sonoridad en la guitarra de concierto, tomando en cttenta que su morfologia no
fuera un impedimento para la comoda cjecucion en el instrumento. (Cruz, Eloy, La casa de los once mucrtos.
Historia y repertorio de la guitarra, México, UNANMI, Escuela Nacional de Musica, 1993, pp. 46-47)

"% Prologo escrito por Koshkin en la coleceion donde se encuentran las composiciones: The Prince’s Toys y
The Fall of Birds, Ediciones Gendai Guitar (Japan).
“ thid.

™ Ibid.
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Es muy conuin que exisran tales tipos de piezas en el repertorio guitarristico, pero
solo son buenas para un “encore”. Pero cuando el concicrto se convierte en puros
“encores”, o mas bien un sélo “‘encore’’, segiin Nikita, un efecto te Heva a otro: disminuye
la calidad artistica, reduciendo la significacion de la guitarra como instrumento solista.

*Las formas musicales son como la ropa y ¢l compositor las diseda para darle forma
a los contenidos de la manera mas ventajosa. Como un sastre que viste a un hombre en
particular, tomando en cuenta sus peculiaridades fisicas. Pero la ropa permancce sélo ropa
y el hombre permanece: un hombre. Diferentes bisquedas de la forma y experimentos van
directamente al ensanchamicento de la paleta del compositor que le permite dar una vivida y
convincente incorporacion a los contenidos. En este sentido puede ser bueno para echar una
mirada a ¢pocas pasadas. Especialmente demostrativa- ¢n mi opinion- es la musica
‘barroca’ donde exitosa y armoniosamente combind varias formas, complejidad de
contenidos y un alto nivel de habilidades de los musicos™. En esta era musical, hay un rol
especial de la forma musical en algunas composiciones de programa, especialmente
aquellas que ticnen programas con una historia. La forma aqui no solo tiene que seguir la
l6gica del argumento, sino también la 16gica de la musica™

Andante Quasi Passacaglia ¢ Tocata

Ahora nos adentrarenmos un poco en los movimientos de la obra. Andante significa
e} que anda. Los compuositores del siglo XVII lo empleaban en su acepcion literal de andar a
pasos iguales, v de repasar bien los sonidos. En la dpoca moderna es cuando se ha
uzlop/udo la costumbre de hacer mas lento ¢l movimiento, siendo necesario para mayor
precision de la expresion, afiadir con frecuencia a lu palabra andante un calificativo como
sostenuto (sostenido). con moto (con cierta animacion). etc =, En este caso tiene indicacion
quasi passacaglia.

Seguin el Diccionario de la Musica: en lalia se da el nombre de passacaglia*...ala
antigua danza espaiiola llamada pasacalle. muy parecida a la chacona. Esta forma atrajo la
atencion de los compositores de misica para organo y clave de los siglos XVI1y XVIil. en
los cuales la construccion de passacaglius y chaconas legd a ser el ¢jercicio predilecto
para demostrar maestria contrapuntistica. El pasacalle. tal como se conocia en Francia bajo
¢l reinado de Luis X1V, cra una danza grave. de un solo personaje, y largamente
desarroliada. En Espana se denomina popularmente asi toda musica que os ejecutada yendo
por la calle, que en muchos casos sirve como preludio o para anunciar alguon festejo,
serenata, baile, cte. En algunos pueblos limase pasacalle el que hacen los grupos de mozos
por la noche ecjecutando musica y cantando en obsequio de las mozas, Se le nombra
también ronda. EV pasacalle espuiiol, en su forma técnica. tiene semejanza con la chacona,
en cuanto al movimiento, ¥ al igual que las de danzas de otro origen ofrece variaciones
sobre un tema. El pasacalle ¢s de origen espaiiol y de Espaiia paso a otras naciones en las
que los compositores contribuyeron a su enriquecimiento revistiéndolo con alguna variedad
de formas, pero quedando, en su constitucion, encuadrado en una torma primitiva™,

Las formulas del bajo ostinato originalmente devivaron de los ritornellos, canciones
de principios del siglo X1 “Estas passacaglias o ritornelos eran tocadas en la guitarra

! ibid. Prologe de la obra, todo es traduceion libre de Jestis René Bacz de la \lora
? Brenet, Michel. Diccionario de ta Musica. Editorial Iberia. Barcelona, 1946, p. 2
"t Op. Cit., Brenet, p. 409 y 411,
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entre estrofas o al final de las canciones, donde eran repetidas varias veces, probablemente
con variaciones improvisadas... las passacaglias suclen ser en modo menor, con un patrén
del-1V-Vol-[V-V. "™

The Fall of Birds, obra en dos movimientos, es la primera “'colaboracion creativa’
emre Nikitu  Koshkin con el guitarrista  Vladimiv - Mikilka,  cuando  comaban
aproximadamente con 22 aiios.” También es la primera picza de Koshkin que Mikulka
toco. Ticne dos movimicntos, uno seguido del otro, sin imtervalo emre ellos. Segiin
Koshkin, Andante Quasi Passacaglia e Tocata son wun todo. “Los dos movimicntos
caracterizan una tmagen musical: movimiento constante y continuo.™

“Trabajundo en esta picza, yo traté de lograr dos o tres planos sonoros, en orden
para obtener el efecto de simulidneamente tocar varios instrumentos. Gradualmente
desarrollando v alcanzindola culminaciéon del Andante, la imagen central de la
composicion cambia su cardcter en la Tocata, adquiriendo energia veloz y espontinea. La
picza no lega a un final, pero parece estar desvaneciéndose a lo Igjos. El final del Andante
ticne dos versiones y el ejecutante pucde escoger cualquicra que desee™. ™

Viadimir Mikulka cucnta que conocio a Koshkin en Moscii, en 1978, Conocio su
muisica v por ser de cercana edad, y por tener intereses comunes (la nuisica para guirtarra)
pronto se hicieron amigos. Se aprendio la Toccata con la intencion de estrenarla en un
concivrio en Londres. Cuando iba a imprimir ¢l programa se dio cucnta. de que aungue
era muy atractiva, era nug: corta en relacion con of resto del programa. Por su cuenta se
permitio improvisar v escribir Cdndante v Toceata ™, esperando que a Koshkin le gustara
la idea v escribivva of Andante. Algunas semanas anes del concierto recibio una copia del
programa donde se incluia of inexistente Andante. pues habia olvidudo pedirle a Nikita que
lo compusicra. Aunque el tiempo que quedaba era muy corto, se acereo con el compositor
para comentarle el problema. “iImagina mi sorpresa y deleite cuando recibi el maravilloso
*Andante Quasi Passacaglia® después de solo 10 dias, incluyendo 5 dias en el correo!™”’

Definida como una obra abstracta, (por el propio Mikulka al que fiue dedicada)
incluso se le podria dur ¢l calificativo de apocaliptica. Tambicn programdtica, pues el
movimicnto continuo de la obra, sobre todo en la Toccata, da la imagen de las aves en
vuelo, en un constante ir v venir. Desde of andante, nos da avisos de movimiento de las
aves, desde solo caninar, hasta volar.

Personalmente me recuerda imdgenes de la pelicula “Los Pdjaros™ de Alfred
Hitchcock™,  una memorable ¢ impactante obra maestra de terror, donde miles de aves
vuelan en parvada hacia of puchlo, atacandao a nifios v habitanees del legar,

Armonicamente la obra gira en torno al 'si’ fiigio. v se alterna en el segundo
movimiento entre el frigio y ol colico, pero los dos movimicntos conservan el eje tonal de

" Rundel, Don Michael. The New Harmvard Dictionary of Music. The Belknap Press at Harvard University

Cambridge. Massachusetts, London, cighth printing, 1996, p. 611.

Nucio en Praga. tiene una discografia abundante de repertorio de guitarra clisica. “Ademdas es también

inmtérprete favorito de los compositores del Exte Eurapeo tales como Stepan Rak v Nikita Koshkin, interpreta a

estos distinguidos compositores con gran inteligencia v conviceion. Quién mas puede combinar tan bien los

elementoy de virtuosidad absoluta con un poderoso sentimiento de drama ¢ imaginacion, pre-requisito en los

vrabajos de Rak”. Cua de da revista “Classical Guitar™ dentro de la pagina  de Internet: hitp:
www ghitbe GHAseripts CatAateur.cfm?AUT=24.

 Ibid.. profogo de i obra.

T Parte del mismo prologo pero eserito por Viadimir Mikulka.

™ Hitcheoek, Alfred. Los Pujaros, ada en la novela de Daphne Du Maurier, guion de Evan Hunter,

dirigida por Altred Hitcheock. Universal Studios, 1963,
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“si*, Al iniciar el Andante, claramente se evidencia la idea de Koshkin de wilizar varios
planos, como si fueran dos instrumentos, puesto que establece dos pentagramas, uno que
serd tocado con Pizzicato y owo de manera normal (ordinato), en donde se va
estableciendo el tema A del andante, v se¢ va desarrvollando de distintas maneras hasta el
compas 21, es el puente a la siguiente seccion, en donde ya todo se toca en ordinato, el ave
estq caminando a pasos lentos. B inicia, a partir del ¢. 22, se establece una diferencia de
oces, entre el bajo con spicatos, ¥ la melodia en la otra voz. Es el inicio del vuelo.

Andante Quasi Passacaglia, c. 23-25.

En el compds 33, s¢ alza imtempestiva y rapidamente el vuelo a la lejania, con esa
sucesion de sonidos ascendentes, hasta llegar a un “si” (escrito en indice 7).7°

Andante Quasi Passacaglia, ¢, 32-34.

En la seccion C (c. 35), se retoma el principio de B, pero ahora con la melodia en el
bajo, v un pedal en doble “si” a dos octavas de distancia (escritos en los indices 5y 7).

T
i

N = =~ B =" -
I3 = k3 = £ = =
E. - = = _ =
= = = = = = e

Andante Quasi Passacaglia, c. 35-37.

El piti mosso. entra en el 44, en esta seccion D, existe un pedal de “si” octavado”
con picatos, y con las notas de dieciseisavo, se logra la idea de un ir y venir del ave, es la
parte climdtica de este Andamte Quasi Passacaglia. Técnicamente es de dificultad
mantener el pedal con spicato, y hacer la melodia en dieciseisavos.

™ Tomando en cuenta que 1 guitarra ¢s un instrumento transpositor a la octav:

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

49




—_—
Andante Quasi Passacaglia, ¢. 463 49,

La seccion E, comienza en el 53, en donde basicamente se n

1antienen dos planos,
que siempre terminan con un remate con sforzandos,

L A - A -
P e o

Andante Quasi Pussacaglia, ¢. 58,

Hasta que en el ¢. 66 se retoma el tempo 1. con el mismo tema . pero a 4 y cinco
voces, con una de cllas haciendo triple octava. Del compds 73 al 79, hay

un puente que
conduce hacia la siguionte scecion.

La parte F, tiene un aire misterioso, tranquilo, se mantienc un ostinato ritmico en
un de los planos, con figuras de tresillo. octavadas o con novena, mientras e

! plano grave,
va haciendo una melodia con notas largas.
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Andante Quasi Passacaglia, c. 83 v 84,

La seccion final, es antecedida por un pequeiio puente del 92 al 93. Se puede decir
que es una variante de A, donde se mantiene un pedal de “fa” (indice 4) en figura de
wesillo, mientras una parte aparece con armaénicos, v la siguiente con acordes, siguiendo
esa idea hasta el final, donde inmediatamente comienza la toccata.

El esquema ex asi:

[ Sececion 4 [ 8 1 ¢ 1T D] I a4 TPuente | F_ 1 Final }
[ No.de Compas | 1-22 1 23-33 1 3543 | 44-52 1 53-65 | 66-74 | 75-79 | 80-93 | 94-109 |

La Toccata, es un movimicnto apocaliptico ¢ intenso, en un tipo de movimiento
perpctuo, con figuras de octavos, con miltiples cambios de matiz, muchos reguladores, que
avudan a re-crear el vuelo de las aves. de una forma abstracta y magistralmente realizada.
Recordando las palabras de Koshkin, la imagen cenwral de la obra cambia su cardeter en
este movimicento. adquiriendo “energia veloz y espontanea®™. Tiene la indicacion presto, v
piano. que va jugando con los reguladores, subicndo v bajando. imitando el vuelo de las
aves,

La seccion A, tiene dos frases, la primera del compdas 1 al 11, v la segunda del 12 al
19. En ¢l 20 comienza B, hasta el 32. Un pequeno puente (c. 33-35) enlaza con C, que
mantiene en los compases 36 v 37, las notas “"mi” y Usi", para después subitamente
ascender, formando un acorde de Emaj7, sindando un vuelo a una misma altura v luego
wna caida ingempestiva, En el ¢ 52 inicia el descenso, un pequerio puente hasta ol 38,
donde inicia D. en donde se mantiene la constame de un intervalo melodico de segunda,
que s¢ liga a una nota repetida res veees, antecedido de un pasaje escalistico, s uno de
los momentos mas intensos de la obra.

Toccuata, ¢. 38-65.
Sobretodo a partir del compds 74, en que los sforzandos con acordes, son mds

contintios y cada vez van siendo mds agudos.
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Toccata. ¢. 74-81.

El compds 84, sirve de enlace para llegar al climax, seccion climdtica de D, en este
compdas se observa claramente el movimiento contrario entre las notas graves y las agudas.

Toccara. ¢. 84

Hasta llegar a la cumbre melodica de esta seccion con el fa becuadro del compas
93, (escrito en el indice 7) puente para la seccion final de D. a partiv del compas 98, hay
un movimiento ascendente con intervalos armaonicos donde la nota grave se repite y a
partir del compds 101, el “sol” (tercera cuerda al aire) se mantiene como pedal, hasta el
104. donde la nota mdas aguda se mantiene, descendiendo luego hasta la reprisa de A.

Aqui A (e 108)tiene algunas variames, siendo mas densa armonicamente, dandole
mads peso a esta nltima seccion, muy apocaliptica, de una gran fuerza perfectamente ideada
para los ltimos pasajes escalisticos, en donde como dice Koshkin: “La pieza no llega a un
final, pero parcce estar desvaneciéndose a lo lejos™.

Sin duda esta pieza es una gran composicion de Koshkin, de gran fuerza y vigor.
muy desgastante para el ejecutante porque implica muchas emociones intensas. La Toccata
os un excelente movimiento, muy guitarristico, y como me dijo una ves un companiero
chelista, es una obra para que el guitarrista se desquite del escaso sonido que todos los
instrumentistas le atribuyen, y compruebe que puede ser una gran mentira.




THE PORCELAIN TOWER DE NIKITA KOSHKIN

Nikita Koshkin

La musica de Koshkin desencadena el potencial expresivo de la guitarra para los
futuros compositores. La ambicion de Koshkin al escribir misica para su instrumento, cs
doble: expandir el vocabulario de clectos de la guitarra, y mis importante, desarroliar la
forma de incorporar esto a las expresiones musicales. “Desde of principio”, dice Koshkin,
ssenti que la guitarra podia expresar por si misma, varios estilos mientras siguiera siendo
wn instrumoento clasico. Por eso me gusta mucho pasar de un estilo a otro, buscando
diversidad con solo un retogque del instruniento "

Nikita Koshkin nacio en el afio 1956 cn Mosci. A los cuatro afios de cdad, su
compositor favorito cra Shostakovich y Stravinsky, aungue ¢] no estudio misica y guitarra
hasta que tuvo 14 afios. Su primera guitarra fue un regalo de su abuclo, que venia
acompaiada de un disco de Andrés Scgovia. Koshkin se quedo tan impresionado de csta
grabacion que se las ingenio para hacer de la muisica su ocupacion aunque sus padres le
animaron a hacer la carrera diplomitica. Estudio guitarra clisica con George Emanov en cl
Moscow College of Music y mis tarde con Alexander Frauchi en ¢l Gnesin Institute
(Russian Academy of Music) estudiando alli composicion con Victor Egorov.,

Su ¢éxito le lHegd pronto con el primer concierto de fa Suite para guitarra "Prince's
Toys" tocada por Viadimir Mikulka en Paris en 1980, La lista de composiciones de
Koshkin no solo estid constituida por obras pura guitarra sola, sino (ue también tiene obras
para guitarra con otros instrumentos (double-bass, violin, flauta, eteétera) asi como algunos
ductos y trios, un cuarteto de guitarra y una suite para mezzo-soprano y guitarra.

La musica de Koshkin es profundamente dramatica y al mismo tiempo es ingeniosa.
Emplea numerosas referencias extra-musicales a leyendas, cuentos de hadas y personajes
literarios, asi como formas musicales de otras civilizaciones, efectos de vanguardia y
patrones de musica popular dan Tugar a ricas texturas lienas de sorpresas. Ademis, Koshkin
ofrece el distintivo caricter ruso de fervor romantico y melancdélico que, incluso mas que su
exquisita habilidad, tiene en cuenta para el atractivo de sus composiciones al piblico de
cualquier lugar,

Las composiciones de Nikita Koshkin han sido publicadas por Henry Lemoine
(Francia), Editions Orphee (USA)., Gendai Guitar (Japon), Chorus (Finlandia), Edition
Margaux y Hubertus Nogatz (Alemania). Su misica ha llegado a ser parte del repertorio de
muchos guitarristas y agrupaciones de guitarra de todo el mundo; entre ellos, Viadimir

* httpephysiology.med.unc.edu/tgs/agpsni12_2/tgsnl12_2-news.html, eserito por Kenneth LaFave.




Mikulka, John Williams, los hermanos Assads, y el trio de guitarra Zagreb of Amsterdam.
Koshkin es un guitarrista muy activo, y ha estado tocando su propia misica desde 1990, Ha
dado conciertos en Rusia, Francia, Alemania, Gran Bretafa, y los Estados Unidos y en
grandes salas de concierto como son ¢l Concertgebonw en Amsterdam y la Filarmonica de
Berlin, Koshkin vive en Moscli donde combina la composicion, los conciertos y la
ensefianza, *!

The Porcelain Tower es una obra en que el recurso primordial composicional es la
variacion, y esta claborada sobre un tema del que hablaremos miis adelante, son variaciones
libres.

Basado cn ¢l Diccionario de la Alisica® de Brenet, la variacion es una
modificacion de un tema o frase musical para prescntarlos bajo un aspecto diferente. En la
Edad Media fue su origen, desde la época gregoriana en que las melodias liturgicas, incluso
los jubili de los versiculos vocalizados, estin bajo tformas diferentes, segun la frase, la
palabra que utilizan o la fiesta que se esté celebrando. También cxislié la vartacion en las
composiciones polifénicas de la primera ¢poca; las misas de Dutay, en el ‘.i;,lo XV.conel
empleo de una forma “ciclica™, que ¢s uno de los diversos aspeclos dL la variacion de un
motivo, Para ¢l siglo XVI, los maestros polifonistas en ta composicion coral, usan la forma
del tema variado, en variaciones sucesivas que forman estrofas. Los instrumentistas la
adoptan en obras donde se expone su gran virtuosismo. En los libros de laid espafioles se
encuentran variaciones, como en ef de Valderribano (1547). Antonio de Cabezon., organista
espafol. maestro de capilla de Carlos V, escribio bajo el titulo de Diferencias, varias scries
de variaciones sobre melodias, publicadas como obras postumas en 1578, W. Bird escribio
en 15391, unas scries de variaciones para virginal, sobre melodias populares de Inglaterra,
Una obra de Paul Peurl (1611) e¢s el mas antiguo cjemplo de la suite instrumental
construida sobre un solo tema. variado de diferentes mancras.

En la segunda mitad del siglo NXVII existen simultincamente dos estilos de
variaciones: las doubles, o disminuciones, que como su nombre lo indica bordan el tema
palabra por palabra, cnvolviéndolo con rasgos y notas de paso, en que los valores
disminuidos se¢ precipitan de estrofa en estrofa (cjemplo: The Harmonius Blacksmith de
Hwendel). Las mclodias con scgundos cowuplers en disminucion de Michel Lambert,
(publicadas entre 1661 y 1689) son del mismo género de variacion en fa musica vocal
francesa.

Las variaciones de los grandes organistas de los siglos XVII y XVIIH van mas alld
de unos simples doubles. Se revela en ellas un verdadero trabajo tematico que pone al
descubierto toda la potencia creadora de un compositor. Ejemplos: Passacaille. de J.S.
Bach, Chacone para violin solo, de J. S. Bach. El AAir avec 30 variations, del mismo
compositor, conocido como Goldberg-Variarions,. es una de las mas notables obras de Bach
y de toda la muasica polifonica instrumental.

Los compositores de la segunda mitad del siglo XVII hacen de la variacion
instrumental un género estercotipado y adaptado ante todo a las facultades de cjecucion v
de comprension de los aficionados, en lugar de buscar clementos de diversidad en el tema,
los clavecinistas y otros no hacian mas que ponerle diversas formulas ornamentales.

U hup:swwweiespana.es ‘guitarreando koshkinhim, donde Heéctor Archilla, el traductor. menciona que la
biografia fue publicada por la G. F. A., en la pigina htp:/www.guitarfoundation.org’koshkin.html
~ Op. Cit., Brenet, p. 539.
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El gran modelo inimitable los constituyen las Treinta y wres variaciones, de
Beethoven, para piano, sobre un tema de Diabelli (Op. 120, 1823) cuya riqueza armdnica,
melddica y ritmica deja “confuso™ al oyente.

Es de uso casi inmutable, y conforme a la logica, exponer el tema al principio de la
obra con variaciones, y enriquecerlo gradualmente.

El material del tema a ser variado puede ser una linca de bajo. una progresion de
acordes, melodia, o un conjunto tematico que incluya esos otros clementos, “Como un
conjunto de elementos, el tema presenta los rasgos primarios constructivos thajo. acordes,
estructura de la frase. melodia). v sus clementos caracreristicos concurrentes (ritnmo,
metro, tempo, modo, textura, instrumentacion 3 dincmicas). El cardcter o afecto, la suma
intangible de todo esto, acnia como una especie de calidad “extra-temdtica ™, que puede
cambiar dramdaticamente cuando los clementos tematicos son variados o sustituidos, En las
variaciones individuales, uno o mds de los clementos constructivos usualmente  se
mantienen, junto con uno o nis de los clementos caracteristicos ™.

Las variaciones entre si, deben de tener algo en comun con el tema. Lo que es mas
importante que se mantenga cs alguno de los clementos constructivos, porque ofrecen las
lincas mas claras de parecido, la mayoria de los compositores conservan por o menos uno.

Tipos de variaciones segun 7he New Harvard Dictionary of Music:

1. Variacién de Bajo ostinato o “ground bass™. El tema, una linea pequeiia de
bajo. repite esencialmente sin cambios en cada variacion, resultando una
forma continua de variacion.

Variacion con la melodia constante. La melodia del tema permanece igual,

y. aungque usualmente se mantiene en la voz mas alta, puede moverse de voz

a voz, y también ser re-armonizada. Este tipo a veces se le llama variacion

de cantus firmus.

3. Variacion con la armonia constante. La estructura armonica se mantiene fija,
sin embargo, los cambios en ¢l modo y algunas substituciones de acordes
son posibles. Una subcategoria es Ia variacion con el bajo constante, en la
cual, la linca del bajo del tema persiste sin cambios.

4. Variacion del bosquejo melodico. El tema de la melodia es reconocible, a
pesar de la figuracion, simplificacion, o re-moldeado ritmico. En una
variacion de bosquejo melddico figurado, las notas melddicas principales del
tema aparccen junto con una altamente cluborada linea melddica.

5. Variacion del bosquejo formal. Aspectos de la forma del tema v la estructura
de la frase se mantienen constantes, en el tipo de variaciones predominantes
en el siglo XIX, La duracion de a frase puede aumentarse o reducirse junto
con ¢l bosquejo general. Las armonias usualmente hacen referencia al tema
al comienzo y al final de la variacion.

6. Vuariacion de fantasia. En este producto del siglo XIX, la variacion
solamente alude a los elementos constructivos. especialmente la estructura y
la melodia: ¢l formato pucde ser scecional o desarrollado. Algunas veces las
relaciones son meramente incidentales, mientras que otras veces  los
clementos constructivos del tema se hacen presentes.

~

** Randel, Don Michael. The New Harvard Dictionary of Music. The Belknap Press at Harvard University
Press, Cambridie, Massachusetts, London, eighth printing, 1996, pp. 902-906.
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7. Variacidn scrial. Modificaciones de un tema serial en donde su figuracion o
acompanamiento sca derivado de la serie (fila).La estructura del tema
usualmente se mantiene igual. La variacion serial difiere de las piczas
seriales, en que la téenica de variacion consiste en manipular la serie, no el
tema.

Tipos de estructuras (ciclos) segun The New Harvard Dictionary of Music. The
Belknap:

I. Variacién estréfica. Correspondiente al mismo “tema y variaciones™, con su
principio de repeticion estrofica (AAA™..), pucde incluir también una
introduccion, coda e incluso transiciones entre las variaciones.

2. Variaecidn Hibrida. Se utiliza la recurrencia del tema, junto con otros, mis
que la repeticion, en sus principios estructurales varia en diferentes tipos.

e Variaciones alternantes, en la cual dos temas aparecen y despuds son
variados. terminando siempre con una variacion del primer tema,
(ABA'B’A™) o del segundo tema (ABA'B*ATB™): la forma es mas como
de un rondg, ¢ste ultimo mids como una variacion estrofica, con un alto
nivel de repeticion de A y B. Llamadas a veces double.

e Variacién rondo, Esta forma (ABA'CA™) puede percibirse de dos
mancras: como un tema con variaciones separadas por coplas y como un
rondo con estribillos variados.

e  Variacion ternaria (ABA). un formato da cupo, con adornos
considerables en la reprisa.

3. Variacion de género, como la variacion de motcte, variaciodn de ricercare,
variacion canzona y variacion de la suite. ™

“En 1980, Nikita Koshkin, Stepan Rak v John Duarte, decidieron intercambiar
temuas de variaciones unos con otros. De esta forma el unico proyecto artistico en el mundo
de la guitarra en ol siglo XX vino a existir. La realizacion de este provecto tomé diecisiete
awios v fite sélo completado en enero de 19987

“The Porcelain Tower -- Variations on the theme by Stepan Rak - fue el primer
paso en la realizacion del provecto. La calidad inusual del tema con su predestinado
drama ininseco, un ratamicnto de las variaciones ricamente contrastante y desarrollado
dramdricamente. La estructura estilistica para cada variacion, cada una de las cuales
puede sor vista por xi misma como una obra completa y como un componente de un todo
composicionul. es conducida de aspectos de la entonacion ™.

Las variaciones fucron escritus en un riempo en que ¢l compositor estaba
profindamente fuscinado con ¢l arte Chino. Esto se expresa en los titudos de las piczas
individuales y en ol contenido de la composicion completa. que s¢ convierte en una
reaccion musical del arte de China extranio y exotico. EI compositor conscientemente evita
cnalquier estilizacion en eso, yva que siempre “habla con su propia voz'. Solo en la coda es
donde la misteriosa escala pentatonica *Chinese” (China) aparece . ¥

“ Op. Cit.. Randel. The New Harvard Dictionar: of Music.
“Informacion en Ja edicion de la obra: The Porcelain Tower, Nikita Koshkin, by Verlag Neue Musik, Edition
Margaux, Berlin, 1998, Traduccion libre de Jests René Biez de la Mora,
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Theme

El tema esta dividido en dos secciones contrastantes, ¢t lento maestoso y el animato
ben ritmico. En cl lento maestoso, el tipo de armonia utilizada da una idea de la intencién
dramadtica que procura el tema propuesto por Stepan Rak, y que Koshkin utiliza para esta
obra. Los compases del animato ben ritmico, a pesar de ser pocos, son de una gran fuerza
emotiva, con saltos en la melodia, y con un acompafiamiento escaso, ademas de los
cambios de metro. Para volver al tempo I, recordando la primer parte del tema,
Armodnicamente los primeros compases sirven como centro tonal para toda la obra, la
conduccion de las voces es muy importante, sobre todo en el bajo, y en la voz superior, en
donde se lleva la melodia.

Theme

, Lento macstoso

Theme de The Porcelain Tower.

1. Var.: March 7he Yellow Paper Dragon

La marcha. segin Brenet™, es un airc o fragmento de musica instrumental ritmado
sobre el movimiento normat del paso del hombre y destinado a acompanar y a dirigir la
marcha de una tropa o de un cortcjo militar, civil o religioso. Usualmente se utiliza en cl
aspecto militar. Los instrumentos han acompaniado a los ¢jéreitos desde siempre, no sélo
sirviendo para reunir a los soldados con ¢l toque de marcha, sino también para mantener la
regularidad de su paso. Los mds antiguos ritmos de marcha de los cuales sc tiene notacion
son los de la infanteria francesa y de las tropas suizas al servicio de Franeia durante el siglo
XVI. Arbeau, el autor de Orchésographie (1588) menciona que los patrones de tambor
pueden ser adornados improvisadamente con el flaatin, y esta prictica puede ser vista como
la semilla de la cual el desarrollo mis musical de la marcha comenzé a crecer con el
comienzo de la banda militar moderna aproximadamente a mediados del siglo XVILY

“La estilizacion de la marcha en ol arte de la miusica, muchas veces con fines
programaiicos, comionza muy temprano con las piczas de batalla del siglo NV, tales como
‘Baweell” arribuida a William Byvrd en My Ladye Nevell's Booke. Alcanza la cumbre con

" Op. Cit., Brenet. pp. 306-307.
* Op. Cit, Randel. The New Harvard Dictionary of Music. p. 469.
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Beethoven y con los compositores de finales del siglo XIX, las evocaciones de la marcha
Suneral fueron especialmente favorecidas por los Romdnticos .5

Toda la primer parte del Allegretto enérgico que escribe Koshkin en la primer
variacion, desde el primer compds hasta el principio del 42, es la primer parte del tema
desarrollado como marcha. Los motivos ritmicos usados en esta seccion son: octavos
seguidos de silencios de la misma medida y sicmpre en la otra voz una nota tenida; octavo
con punto y dicciscisavo; y tresillos. En el compis 42 el segundo tema se utiliza, durante
tres compises,

- Fid
var 1, e, 42-44,

Para luego rctornar a A7, con nuiltiples repeticiones con cambios de registros,
ampliuciones e incluso recursos guitarristicos como los armonicos. Seguido prontamente
de la siguiente variacion. La estructura es A, A4, B, A

El titulo The Yellow Paper Dragon (El dragon dc puapel amarillo), es un tema que,
al igual que los demids de la obra, se reficre a un tema chino, sicndo imaginativos, se puede
comparar esta marcha, con una imagen juguctona de un fabuloso dragén de papel,
moviéndose con un paso ritmico, como de marcha. No es dificil imaginarse una de csas
maravillas que la papirotlexia oriental nos regala.

2. Var.: Valse Bamboo Umbrella

El valse ¢s una danza en compis de %. Como antepasados de esta danza, los
franceses piensan en la volte, que Thoinot Arbeau (1588) describia como una gallarda
provenzal, en compis ternario en donde se bailaba girando todo el cuerpo. Otro antepasado

el rourdion, que era una segunda parte de una danza medieval, la primera parte era
binaria (la baju danza) y la otra ternaria. Los alemanes consideran que el antecesor es la
Springranz, (danza saltadora).

“Las dunzas de esta familia se denominaron casi indistintamente, hasta el siglo
NV, Waltz, Roller, Dreher, Deutscher Tanz, Allemande (diferente de la allemanda binaria
grave), Danza tedesca v Linder ™"

Entre 1780 y 1830 es la evolucion modema del vals, con su introduccion al teatro,
en la masica de ballet y en los divertissements.,

El vals, antes cra sélo una danza popular, y después de haber sido danzada en La
cosa rara de Martin y Soler (1786), se convirtid en danza ciudadana. Los siguicentes afios
llego a Paris ¥y Londres donde fue criticada plastica y moralmente.

Mozart, Haydn, Beethoven, Weber, Schubert, son algunos de los grandes macstros
que durante ¢l clasicismo y romanticismo compusicron piczas con ritmo de vals®,

** Ibid..

* Op. Cit., Brenet. pp. 537-539.

' Algunos ejemplos pueden s
e Doce danzas alemanas: Mozart.
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“La gran boga del vals como danza empezé en el segundo cuarto del s. XL\, el vals
danzado fie, por espucio de mucho tiempo, una especialidad vienesa: Jos. Lanner (1801-
1843), Joh. Strauss padre (1804-1849) ¢ hijo. fucron los mds célebres y los mas fecundos
representantes de esta especialidad ™.

“La caracteristica del vals estd en el bajo, que marca los tres tiempos, el primero
de ellos con una nota fundamental, y ¢l segundo y tercero, con un mismo acorde '

Muchas veces, ya dejando la forma primitiva, el vals empieza con una *..
introduccidon en movimiento lento o moderado, y con un compds que tanto puede ser
binario como ternario. Después de esta introduccion, el vals danzado comienza
gencralmente con dos compases de preparacion ritmica, después de lo cual se construye por
periodos de ocho o dicciséis compases, de modo que formen una cadena de cinco valses, a
Veces mas a4 veces nenos, opuestos unos a otros por la varicdad de los dibujos y de las
tonalidades y terminados con un vals de fa misma especie, con coda que constituye un
resumen de toda la cadena™.”

Koshkin ticne la caracteristica de que las notas que acomparian el ritmo del vals,
estan spicatas, dandole a los valses un sentido mas jugueton, como es el caso del segundo
movimiento de la Suite de los Elfos, la Torre de Porcelana o e¢f Valse Usher (aunque éste lo
hace mas al estilo de vals del siglo XIX).

Desde el inicio establece ese juego entre el bajo spicato y también la siguiente nota
del uc‘ompaﬁamiunlo. Duramee la primera seccion, la conduccion del bajo, tiene las notas

si”, la’ v Usol v sobre ellas va jugando.

Tcmpo di Valse ,..,___-,,C-'m— 0,3 'A@ 52 Fregy
%T‘-ﬂ_l_ho T T _f_‘

5
,371‘/73 y 7’.;/?;—

4
(O]
Var. 2. c. 1-6.

El esquema es muy sencillo. La primera scecion, A, va del ¢. 1 al 16, luego A* del
17-32, B va del 33 al 48, estos wes modelos son periodos de dicciséis compases cada uno,
que nos da una estructura tradicional del vals.

El tercer vals, C. es a partir del compds 49, hasta ¢l 64. D es del 65 al 82. Cabe
sedalar que estas dos sccciones constituven la parte mas intensa del Vals Bamboo
Umbrella. gyue ciertamente este nombre no tiene mucho qué ver, mas que la relacion con la
cultura china, v la imagen de una bailarina, con una sombrilla hermosamente adornada.
El vals C. dirige hacia D, y va preparando los momentos climaticos de la obra con los
sforzandos que inmediatamente descienden con notas ligadas de dos en dos.

e Seis Valses para piano: Cuurteto de cuerda Op. 130 el movimicnto Alla tedesca; Sonata, en el
movimiento presto allu tedesca: Beethoven.
e - Schubert tiene una gran variedad de valses.
Freiscluitz: Invitacion al vals: Weber,
o Op. Cit., Brenet, pp. 537-539,
2 [bid.. Brenet.
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El vals D, es muy intenso, puesto que tiene unos acordes amplios de seis notas en
M. acordes que descienden, y otra vez ¢l acorde de seis notas.

J\ v

cm
0

’\.‘

Var.2, ¢ 64-68.

Retomando la idea del vals, mas adelante, para luego hacer un ritardando que leva
al presto. El presto es una escala cromdtica del “si” (escrito en el indice 6) hasta el “si”
tindice 4), cabe seialar, que el bajo dwra 4 tiempaos, micntras que los acentos normales del
vals, son a tres. entonces surge un desplazamiento en el bajo, al segundo y tercer ticnipo.,

Presto c °
k] 11 2y S
== ':t'—{: [P
dim. 3
e
7l

Var.2. ¢.79-82.

Para hacer la reprisa de A" v finalizar. También se aborda la siguiente variacion
inmediatamente.

3. Var.: Sarabande Sphere Inside Sphere

La sarabande. cs un baile andaluz del que se tiene mencion desde 1583,
“onMersenne (1636)dice que tue inventada por los sarracenos o moros. Se baila al son de
la guitarra o de las castaniuelas, v pueden hacerlo muchas parcjas sin numero definido™.
Preciorius silo conocia la zarabanda, corvicnte de forma ternaria simple v alegre.
Probablemente poco a poco fue convirtidndose en grave v majestuosd, v se ritmo a seis
ticmpos, con dos compases de tres rewnidos. La transformacion se realizé cuando la
zarabanda so introdujo on lus suites de Haendel v de Bach, 3 en los Concerts Rayaux de
Couperin... los alemanes del siglo NV, desde 1660 aproximadamente, la incliyen a
menudo en sus suites. Mattheson distingue lus zarabandas cantadas de las bailables. El
cardeter grave v {ento se afirma o partir de Mutfat »”* Usualmente es fenta v majestuosa,
en tiempo ternario, caracterizada por acentuarse en ¢l segundo tiempo. Normalmente es una
forma binaria, con fruses de cuatro u ocho compuses, y melodias simples, que invitan
profusamente a la ornamentacion.

Scgun The New Harvard Dictionary of Music, 1a zarabanda fue primeramente
conacida como una danza ripida, salvaje y crotica en México y Espana en el siglo XVIL
Fue en Francia donde fue transformada esencialmente a una danza lenta. En el principio del
siglo XVHI esta danza tfue considerada un minucto lento, altamente expresivo, o ticrno o
majestuoso. Aparecio en la musica para laad en el siglo XVII y en la masica para

"t Op. Cit.. Brenet, pp. 563-504,
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clavicordio. En las zarabandas francesas, a menudo se¢ indicaba a perit reprise (una
pequeiia repeticion de los Gltimos compases), y algunas veces estin escritas a manera de
rondean,”

La sarabande Sphere Inside Sphere es una danza muy peculiar. Koshkin pone:
Andante Macabre, como indicacion de tiempo, sin duda esta picza ticne mucho de
misticismo, desde el mismo titulo de la obra lo sugiere. La esfera dentro de la esfera. Dando
la sensacion entre terror, algo macabro, y un poder sobrenatural. Como toda zarabanda, en
esta obra, ¢l bajo tiene gran importancia, ya que sirve como ¢je para el desarrollo de la
variacion. La obra cambia entre 9/8/, [2/8 y 6/8.

La obra ticne 4 sccciones. Puede esquematizarse de la siguiente forma:

[ Scccion I A I B ] C ] D
{_No. de Compas | 1-14 | 15-24 I 25-37 ! 38-43 |

La seccion A, mantiene una nota larga wnida mientras la otra hace la melodia. Con
esa nota tenida del bajo, se logra un aire mdgico. wna pesadez muy grande, que refleja
cierto miedo. La parte B os un poco mds livica, v tiene unos cambios de matices, en que la
armonia va ascendicndo, v los bajos estan muy bien conducidos.

La seeeion C es la mas intensa de la variacion, y esta pensada en dos planes, una
melodia en ¢l registro medio de la guitarra, mientras se hacen unos acordes explosivos, que
van siguiendo perfectamente la melodia, ademis de tener marcados acentos, esos acordes
tienen mucha fuerza, y hasta sorpresa, porque se salen un poco del contexto un tanto lirico
de la melodia. El climax de esta seecion es en los compascs.

Var, 3. ¢, 29-33.

El final, puesto con la lctra D, es un poco mas lento, como para descansar y tomar
aire de la seccion anterior y preparando la siguiente variacion. Ademas retoma la idea de las
notas largas y misteriosas de A.

* Op. Cit.. Randel, The New Harvard Dictionary of Music, pp. 725-726.
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4. Var.: Galop Red Hiroglyph's Dance

El galop es una danza hdangara, danza ripida en 2/4, que fue muy popular en la
mitad del siglo XIX, donde solia ser usado como final de alglin nimero de baile, también se
extendid a otros puceblos, era muy usado como final de la quadrille francesa. El galop de
Gustavo 1, Spera de Auber (1893), tuvo durante aproximadamente 30 afios un gran
renombre en todo ¢l mundo, gracias al galop bufon de Orfeo de los infiernos de Offenbach
(1858). En general ha sido abandonado su uso en la actualidad. *

Liszt escribio un galop ruso y un galop cromdtico, que “son fragmentos de obras,
el ritmo de lus pisadas del caballo lanzado al galope. ha sido imitado en musica
especialmente por Berlioz: en “La course a I'abime™ de la Damnation de Faust (/848),
por Déodut de Séverac, en su suite para piano, titulada En Languedoc (1905) """

Para Koshkin, ¢l galop es una danza que ha usado frecuentemente, en la Suite de los
Elfos y en The Porcelain Tower. En ambos casos es una muestra de gran virtuosismo,
donde en alguna parte de fa obra, se mantiene un ostinato ¢n el bajo, de “mi™ y “la™, algo
muy caracteristico en el acompafamiento en ese tipo de danzas, micntras se clabora una
melodia. Cabe sefialar que estas danzas galop son muy tradicionales en Rusia. y Koshkin
refleja enteramente el espiritu de estas danzas a través de su musica.

En Red Hiroghyph's Dance, Koshkin empicza con una pequeiia introduccion de
cuatro compases en donde se utiliza la segunda parte del tema orjginal, para tuego tomar el
tema A, con su repeticion A’ def ¢. 5 al 8y del 9 al 14 respectivamente. En el 15 entra B,
en donde se manejan dos planos, con una melodia con la figura caracteristica de octavo con
puntillo y dicciscisavo, ¥ de cuarto con doble puntillo v dieciscisavo. mientras ¢l
acompanamiento va haciendo remates con acordes, con ¢l ritmo de silencio de octavo con
puntillo, dicciseisavo y octavo.

N o@....‘..i....;....; ........... ST v
S e L ey e
===

gL

Var 34, e 192200

Despuds de un pequefio puente en el e. 28, retoma A™ con algunos cambios para irse
al final, en donde ¢l biajo hace el ostinato ritmico imitando al galope del caballo, con
cuartos de "mi" y "la" como tipo pedal. Hasta fos tltimos compases en que se repite el tema
del compas <41, a la octava y luego por aumentacion, para darle entrada inmediata a la
siguiente variacion.

“** Op. Cit., Brenet, p. 230,
** Op. Cit., Randel. The New Harvard Dictionary of Music.
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dem.

auaces

Var, 4, ¢. 41-49,

Este galop es muy impactante, sobretodo en las secciones de los sforzandos, de los
compases 13, 32-34y 39.

[ Seccion | Introduccion [ a T B [ A" ] c ]
! No. de Compis ] 1-4 { 5-14 | 15—27 [ 28-35 | 35-49 |

5. Var.: Nocturne Silk Screen

En un principio se aplicéd este nombre, dentro del oficio religioso a las tres partes de
los Maitines, (Tinicblas) durante la Semana Santa. En el siglo XVIII, tenia un sentido
anidlogo a la serenata, de gran auge en Venecia, era un fragmento instrumental tocado al
aire libre. por la noche. en un jardin o bajo la ventana de una persona a la que se queria
festejar u honrar. Este nombre se le dio también a composiciones de Michel Haydn (1772)
y de Mozart (1776) para pequeita orquesta, Este dltimo le dio un cardcter mas optimista y
jovial, No existe ninguna relacion de forma entre ¢l notrrno para pequeia orquesta de |
época clasica y los nocturmos modernos. “En ef siglo N1, este mismo titulo fue aplicado a
poquierias obras de nuisica de canto a dos voces, de un cardcter andlogo al de la romanza,
tales como los nocturnos de Mme. Gail, a principios de dicho siglo, v los de Banlangini. El
encantador ductto para dos voces femeninas, de Beatriz y Benedicto, de Berlioz(1856),
pertenece a este mismo estilo de nocturno. En la misma época el irlundés John Field
(1782-1837) v ¢l polonés Chopin (a partir de 1834) fijaron la forma del nocturno para
piano, que es un fragmento de movimiento lento v de expresion patética o sentimental con
adornos melodicos sobre el plun nuy: sencillo del da capo, vy a menudo con una aceleracion
de movimiento en la parte conral .

Chopin lo lleva a su maxima expresion con su coleccion de 19 nocturnos.

*" Op. Cit. Brenet, p. 358,
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“El nocturno es una estructura que pertencce al grupo de formas libres, por lo cual
no posee un plan determinado, aunque Chopin le da ¢l molde wipartito de Lied. dotindolo
de movimiento lento, expresion patética, abundante ornamentacion melodica v parte
cemral rapida. Schumann ofrece en sus Nachistiicke Opus 23, un universo distinto,
inquictante, alucinando a veces. en esas cuatro paginas de ammosfera crepuscular v
macabra, donde ol genio ofrece una de sus acepciones mas sorprendentes .

El nocturno de Koshkin tiene mucho de esto, una atmosfera erepuscular, a través de
una pantalla de seda (Silk Screen), con tiempo de Lento pensioso. Incluso también un poco
mircabra y misteriosa. En cuanto a la forma, tiene 4 secciones muy marcadas, y en cada una
se utilizan recursos téenicos diferentes.

Seecion | A | B | C { D |
No. de Compas 12 | 23-37 | 3846 | 416-61 ]

La seccion A, retoma la primer parte del tema original, desarroltandolo con acordes
largos, ¥ una melodia de una sola voz, muy crepuscular,

La segunda scecion, B, con la indicacion de meno mosso, ¢s mistica. Utiliza el
recurso téenico del armonico artificial, junto con un bajo que también va haciendo lineas
melodicas y conducciones armonicas,

meno mosso

M1 wmpre
3| 3l g - N T
7 25 - —‘-‘“'——'—-’i'——,-‘.&:ﬁ;}i—“&-—'w—:a
° iF r L

Var.s, ¢, 23-27.
Un pedal ¢n l armonico de “si” en ¢l doceavo traste de la segunda cuerda, cs la

caracteristica de la seccion C, ademis de unos acordes tenidos, amplios y largos, que ticne
un aire macabro, de h Ldm Koshkin pone la indicacion de tenebroso.

W vpmpre

e

L
Wi emee

Estos acordes estin en la segunda mitad del tiempo, y se van desplazando en el
compds, debido a su duracion, que es de cinco tiempos y medio, fos primeros, y los ditimos
de 3 y medio el primero y 4 y medio el segundo.

La ultima scccion tiene dos pt,d.llL s de *si”, uno con armoénico en ¢l traste 19 de la
primera cucrda, y otro con nota natural en la sexta cuerda, mientras se hace la melodia.
Téenicamente para la mano derecha es de cierto grado de dificultad. ¢l armonico sc debe

™ Sobrino., Juan. Diccionario Enciclopidico de Terminologia Musical. Ed. Atecocolli. Guadalajara, 2000, p.
318,
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realizar con cl indice y ¢l anular, pisando ¢l armonico con el indice, mientras que ¢l pulgar
hace ¢l otro pedal del bajo y la melodia.

Este nocturno es muy expresivo ¢ intenso, y es una perfecta antesala para la
increible Toccata.

6. Var.: Toccata Fox- Werewolf

La Toccata es una composicion virtuosistica para teclado, o instrumento de cuerda
punteada, con secciones excelentemente realizadas, en estilo libre, idiomaitico, que emplea
acordes plenos y pasajes corridos, con o sin interludios en estilo imitativo (fugados). En
algunos periodos. este estilo también se encuentra en piczas llamadas preludios, tientos,
ricercares, v funtasias. g

También se le denomina asi, a alguna picza para ser tocada. Castelione (1536)
compuso los primeros bosquejos de una suite instrumental, ... que contienen una pieza
Sinal Hamada wchata, muy breve, en compads binarvio, especie de postludio de diecisdis
compuses, no bailado., a pesar de que se toque nel fine del ballo. Se encuentra la toccata en
los organistas v cluvecinistas de los siglos XL v XNV como fantasia v pieza de
virtwosismo, en que cllos prodigan los trazos rapidos, lus gamas v las bordaduras 100

Las toccatas mas antiguas, consisten en acordes completos en los que se entrelazan
pasajes escalisticos. como en A, Gabrieli (aprox. 1513-1586).

“Con Claudio Mverulo ¢(1333-1604), la roccata se organizo en toccata alternativa
restilo de teclado libre ¢ idiomdatico), v secciones fugales, generalmente avregladas asi: T F
T F T. Las toccatas de Frescobaldi (1583-1643) estin compuestas on una serie de
secciones reves en que aparcecen diversos modos en rdpida sucesion e

En el s. XV Prictorius detinio la toccata como un preludio o una fantasia que
precede a un motete. En el Orfeo de Monteverdi, el preludio instrumental que sirve como
invitacion, se repite tres veees antes de levantar el telon, ileva el nombre de toccata.

“En Alemania fie doble la evolucion de la toceara. Los compositores de Alemania
meridional (Froberger, Kerll, Muttat) siguicron el modelo italiano de Frescobaldi. Mas
importante ¢s la evolucion de la toccata en Alemania septentrional, que condwjo a una
toccata rapsodica completamente nueva, que aparecio en las obras de Mathias Weckmann
(1621-1674), perteccionada por Dictrich Buxehude (aprox. 1637-1707) v J.S. Bach (u683-
1750) . Cuasi todus esas toccatas, especialmente las de Bach, conservan el esquema de

“* Op. Cit.. Randel. pp. 859-861.
' Op. Cit. Brenet, pp. $13-514,
" Randel, Don Michael, Diccionario Harvard de Miisica. Ed. Diana, México, 1984, p. 495,
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Merulo, de cinco secciones que alternan entre el estilo libre y el contrapuntistico™.'™Con
Bach, el nombre no corresponde a una forma en particular. Existen 7 toccatas para clavecin,
¥ cinco para drgano.

“En la época moderna, existe una tendencia a emplear el titwlo de toccata para
composiciones del género de un Motu perpetuo, p. Ej.c Schumann, Op, 7, y Henselt,
Toccatina. En nuestros dias, la Toccata de Widor, para drgano, final de su Séptima
Sintonia para drgano, une este cardcter al de elevado virtwosismo ™.

En el caso de Koshkin sucede algo muy parecido. Tanto en The Fall of Birds como
en la sexta variacion de The Porceluin Tower, la Toccata eostin en el género de Mot
Perperuo, y ademis ticnen muestras de gran virtuosismo.

En el caso de la Toccata Fox- Werewolf (zorro, hombre licintropo- hombre lobo)
también implica un virtuosismo depurado. Con la indicacion vivo ostinato, la obra
comienza con un si, que se hace pedal ostinato, durante la primer scccion, donde se
intercalan unos bajos, que seria la melodia, con mucho impetu, brillantes y fuerza, con el
bajo marcato que indica la relevancia que se le debe de dar.

En la siguiente seccion, que inicia en el compas 11 y termina en ¢l 16, un arpegio
ascendente remata con dos notas (intervalo de segunda o tercera) ligadas a tres notas, y
luego escalas de terceras, con las notas superiores repetidas.

—

- .
f A A

Var. 6, ¢

En ¢l compis 14, en lugar de terceras. son octavas, posteriormente ¢sas terceras se
manticnen en la siguiente scecion, que manticne algunas ideas de esta seccion B, Del 16 al
28, ¢s una seceion muy viva, en que las tereeras se ligan con ¢l *mi™ de la primera cuerda al
aire, v a partir del compas 20, otra figura se va intercalando, una escala descendente en la
que se¢ encuentran ligadas las primeras notas, y la cuarta de ellas es una cuerda al aire.

El compis 28 sirve como un pequeiio puente para la seccion C. En que hay cscalas
descendentes y ascendentes, junto con un bajo de octavo, que le da fuerza a los remates de
esa seccion. en la que también, ¢l recurso de ligar con notas al aire estd presente. En el
fragmento D, lo mis relevante son los cambios de ritmo, con acordes de cuatro notas,
abiertos, en forte. con el primero de eltos acentuado v los otros en spicato.

> h — » ) *
gl Ll O oLy

Var. 6,¢. 36y 37,

"2 [bid.. Randel.

“* Op. Cit.. Brenet. TESIS CO-N
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En E, los sforzandos siempre van seguidos de pequeiias escalas con alguna nota
como pedal, que s¢ cambia a mitad de compas.

SEEREREREY AL
. .

IM

i
1

Y U
Var, 6, c. 40-41.

El grupo de ideas F, cambia, y ya se encuentra en dos planos (Koshkin, para ser mas
especifico en su escritura, sucle escribir en dos pentagramas para diferencias claramente
estos planos). Micntras uno va haciendo décimas con spicato, el otro hace la melodia, a
partir del 54, las décimas se¢ hacen mds densas, ¥ se vuelven acordes de tres notas. Que es
con el material en que G trabajurd, la melodia arriba, y acordes de cinco notas abajo, en
triple f. Esta es la scecion mds intensa de la obra. Qué incluso tiene cambios siubitos de
matices en los compases 60-63.

Por ultimo. la coda ¢s ¢l pesante, donde, después de los primieros sforzandos, hay un
juego entre notas a doble octava, y acordes, con la misma estructura armoénica que van
moviéndose por intervalos conjuntos. Hasta el tinal en donde, después de un torte, se hace
un ritardando v un diminuendo hasta comenzar ¢l siguiente movimiento.

El esquema quedaria asi:

B | BB 1 ¢c I bl ET F 1T G T H 1
1 16-28 1 29-33 | 34-30 [ 30-47 | 48-55 | 56-63 | 64-78 |

Scecion T A ]
No. de Compas | 1-10 | 11-15

Finale: Nephrite Emperor

£l final es un adagio'™ con la indicacion: misterioso. Con el solo titulo nos da una
idea mas general de la idea del compositor, Nephrite Emperor. Sin duda con la idea ese
lider misterioso, casi omnipotente para la culiwra, v de hecho, en este Finale, es en ¢l inico
movimicnto en donde aparecen rasgos musicales chinos. por la escala pentatinica china.
La mayoria de la picza es un bajo ostinato, ya sea con la secuencia orviginal (lad, mi5, lad,

mid). con algunos cambios, o (tad. mi4, lad, mid) sicmpre en pizzicato.

" Titulo o denominacion que se da i una compuosicion concebida en movimiento lento o adagio. y que en
ones es colocada como ticmpo lento en | infonia, concicrto, sonata. cuarteto, etc.,
partes importantes de la obra, que en otras ocasiones, en lugar de aduagio se

cidn del movimiento en que

[&]
constituyendo una de
denominan; andunee, leato o Lirghetto. Se da acepeion de sustantivo a la ind
debe ejecutarse la composicion. Op. Cit., Brenet, p. 20,
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La melodia en lu primer seccion, es tocada con pizzicato, que en la guitarra es

como el efecto de sordina de los instrumentos de cuerda frotada, que se hace con la mano
derecha,

Adogio misterioso Tt
pest. e mpre
g

Y4
Mz serpie 1]

Finale, ¢. 1-5.

La obra tiene 4 secciones muy marcadas, ya que en cada una de ellas se emplean
téenicas diferentes en su ¢jecucion.

En la segunda Koshkin propone un efecto muy interesante, para ejemplificario
mejor, él pone res pentagramas en los que se debe de descifrar lo que ¢l desea. Se tienen
que tapar la 14y 2 cuerdas, con la mano derecha, para no dejarlas sonar (otra especie de
sordina). Se tocan con lu mano derecha sola, las notas que estdn escritas en ¢l
pentagrama de en medio, v el lado izquierdo de la cuerda serd el que suene (entre el dedo v
el puente superior). Las notas producidas de esta forma. las escribe en el pentagrama
superior, lo mismo que la ritmica que pide. En ¢l pentagrama infervior pone ¢l bajo
ostinato, que se toca en pizzicato.

En la tercera seccion, el mismo efecto se pide, pero tocado con en dos cuerdas.
—éz_? Edesges

==

%)dbale) (5] |

—_— 3

= ” ) -

—
beeribai v R
Finale, ¢. 33-36.

En la dltima parte. en el compas 37, se pide un glissando irregular en octavos,
realizado en la primer cuerda, con la wia del dedo de la mano izquicrda, el bajo ostinato
sigue presente. Tambicén contina en los wliimos tres compases, en que se dejan sonar los
dos lados de la cuerda. en el pentagrama superior es

ibe ¢l lado izquierdo (entre el
puente superior v el dedo) v en el pentagrama medio, escribe el lado derecho (entre el dedo
v od puente inferior).

Scecion A B C D
No. de Compis 1-20 21-28 29-36 37-42
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USHER VALSE DE NIKITA KOSHKIN
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“Son cawr est un luth suspendu;
Sitor quon e touch, il résone”,
DE BERANGER'™

Koshkin cs una persona de un alto grado de cultura. En su mitlsica sicmpre estd
haciendo alusion a mitos, y literatura de muchas civitizaciones, tratando de acercarse a esa
cultura, a cse tema, a esa idea del mito, Ya sea en ¢l “Sueiio de Merlin”, en donde pone ¢n
musica un pasaje de la vida del mago. cuando ¢s encerrado por Lady of the Lake, en un
engaiio vy traicion fatal, o en “Avalon . con historias de la mesy redonda, o la “Suite the
Elves ™, con los fantasticos seres magicos de los elfos, o "The Porcelain Tower™, donde su
amor por la cultura oriental china, lo hace componer unas variaciones de una gran calidad,
ademas basado cn ¢l tema de Stephan Rak. Otro caso similar, es el Valse Usher.

Nikita leve ol poema de Edgar Allan Poe', “The Fall of the House of Usher™,

cuando tenia 12 aios. “El poema tuvo un efecto profundo y duradero en ¢é1. El pasaje donde

" LLos versos son una adaptacion de dos lincas del poema “Le Refis” de Pierre Jean de Béranger (1780-

INST). “Su corazon es wn laid: tan prauto como se e toca, resuena”, fucron incorporados al relato de La

cafda de la Casa Usher en 1845 sepin FElix Martin,
106

Edear Allan Poe.

I pemo vistionano del esenitor
talla v conocide sobre todo por los relatos de misterio y terror
Historias Extraordbnaras, constituyo una fuente directa de inspir:
fines del siglo NIX.

Poe nacio el 19 de enero de 1809 ¢en Boston, M wchuss Hijo de un matrimonio de actores, tres
quedar huérfane a tos dos aios tue adoptado por John Allan, acaudatado comerciante de Richimond, Virgina.
Entre 1815 v 1820 recibio una educacion clisica en Ja Gran Bretada v, despuds de una breve estancia en Ia
Universidad de Virginia, publicd en Boston su primer libro de poemas, Tamceriane and Other Pocms (1827
Tumertan v otros poemas). sl que siguio Al daraal, Tamerlane and Minor Pocms 11829).

Expulsado de Ta Academia Militar de West Point, Poe decidio entregarse por completo a su actividad
literarian y comenzo a publicar relatos en diversas revistas estadounidenses, Pocms (183 1) fue una muestra de
la madures de su gemo poctico, cuya evocacion de un mundo ideal y visionatio quedaba realzada por el ritmo
hipnatico de los versos y a tuerza turbadora de las imidgenes. En 1835 fue nombrado director literario del
Southern Literary Messenger de Richmond y contrajjo matrimonio con su prima Virgina Clemm, que contaba
tan salo con treee anos de edad.

Despedido de su trabajo a causa de sus problentas con Ia bebida, que supondrian una constante en su
vidia. Poe marchd o Nueva York y pasd los afos siguientes entregado a una febril creacion literaria
compaginada con trabajos, por lo general de breve duracion, en diversas publicaciones de Nueva York y
Filadelfia. Ln 1838 publicd una enigmatica novela de tema marino, The Nurative of drthur Gordon Pym (Las

extraordinaria
o el titulo de
aria curopes de

estadoumidense Edgar Allan Poe. pocta y critico de
agrupados posteriormente b
acion para la renovaeion liwer
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¢l personaje improvisa un vals, sobre un tema de Weber, regresé a encantarlo, en cierto
modo, cuando ¢l comenzo a componer. Decidido a componer un vals de concierto ‘en la
tradicion de Tchaikovsky, Rachmaninoff y Shostakovich®, evocando el sentido de
voluptuosa decadencia en la historia. Koshkin decidid no basar su vals en el tema actual de
Weber, sino escribir un tema completamente original en ‘estilo Romantico’. El resultado,
Usher-Waltz (1984), cs al mismo tiempo hermoso y demoniaco, asi como diabélico para
tocarse™. '

Este vals, aborda of tema del tervor, de una manera muy peculiar. Koshkin quiso
hacer de este vals algo muy especial, va que retoma por un lado, un vals wadicional »
melodico vy por otro ticne algunos fragmentos muy agresivos e intensos en los que imprime
toda la fierza a través de acordes continuos, o con pizzicatos a la Bartok.

Anmtes de hablar del vals, creo importante hacer algunas indicaciones con respecto
a la obra de Edgar Allun Poe, The Fall of The House Usher, yva que e¢s una obra
impactante, que Poe publico por primera vez en 1839, en la revista Burton’s Gentleman
Magazine, segun Félix Martin, en este cuento la aspiracion estética de Poe es producir la
elevacion del espiritu, a travds de la negacion mas extrema v radical de la materia de la
carne, Ademas menciona al personaje Roderick Usher, como victima de los terrores que él
mismo  s¢ habia anticipado.  Algunas de las  caracreristicas del persongje  son  su
sensibilidad artistica, su pasion por la musica, por la pocsia (incluso lee el poema The
Haunted Palaces v en general por la literamra. *Ni siquicra la musica, cse arte tan esencial,
segln Poe, para trascender nuestra condicion mortal, libera a Roderick de su prision
sensorial. Sus rapsodias son cantos finebres que resuenan cternamente en las vidas del
narrador. ¥ del lector: sus lecturas predilectas son de caricter espectral, cspecialmente
relacionadas con los antiguos ritos y vigilias de los difuntos. Todo signo artistico aparece

wventuras de Arvthur Gordon Pymy, vy posteriormente apirecieron sucesivamente colecciones de sus relatos:
Tales of the Grotesque and Arabesque (18395 Cuentos del grotesco v arabuesco), The Prose Romances of
Edgar A Poc 1843 Romances en prosa de Edear 4. Poey y Tales (1845 Cucntos).

La mavor parte de estus narraciones = “The Fall of the House of Usher™ ("La caida de la casa
Csher™y, “Ligeia ™, “The Masgue of the Red Death™y 7 La madscara de te muerte ropa ) — incidian en los
tenas de da mucree, ol horreor sobrenatioal v los desvarios de fa menie humana, expresados por medio de un
lenguaje a lu par aducinado v preciso que reflepaha las wormentos internos del autor. Poc cra, por otra parte.
ducrio dv una yran capacidad analitica. v asi historias como " The Murders in the Rue Morque ¢ “los crimenes
du la calle Morgue ™) senraron Las bases del moderno relato policiaco v de misterio.

Pese a la popularidad alcanzada con Fhe Raven and Other Poems (1845 £l cuervo v otros poemas),
expresion de pesimismo v anhelo de una bellesza ajena @ este mundo, la aureola de escandalo que envolvia la
figura de Poe impidié que consolidara su prestigio. La muerte de su esposa en 1547 constituyo un golpe fatal
que incremento su dependencia de la bebida,

Edgar Allan Poe murté de un ataque al corazon el 7 de octubre de 1849 en Baltimore, Maryland, tras
varios dias de excesos alcohalicos. Informacion obtenida en lu Enciclopedia Hispanica, p. 12 y 13, (Plauto.
Romero, José Rubén)

7 Notas del Diseo, Koshhin plavs Koshkin, escritas por Kenneth LaFave, para las producciones
Sunset Recordings, en que contiene: Prefude and Waliz: Homage to Segovia: Guitar; Rain; Picce with
Clocks; Usher-Waltz: The Prince’s Tovs: The Mischicvous Prince, The Mechanical Monkey, The Doll with
Blinking Eves, Plaving Soldiers, The Prince’s Coach, Grand Tovs' Parade (Theme with variations).
Traduccion Libre de Jesus René Biez de la Mora.
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afectado por cl terror de la muerte, de una muerte que Roderick estima inevitable y ante la
cual lucha agénicamente™. '

Este relato es una magnifica obra que hasta contagia el terror inmenso de Roderick
hacia la muerte, cada parte esta ligada a una imagen terrorifica, desde las primeras frases en
que el narrador llega y ve la casa, ve el lago negro, y el edificio antiguo. en el que se retlcja
también ese aire macabro.

“*Rodcrick es ante todo un artista absorto ¢n las profundidades de su mente, presa de
una extraia enfermedad nerviosa y hereditaria que aviva su sensibilidad, un arista
propenso a fogosos impromptus poéticos de alta excitacion mental, un personaje dominado
por imperiosas supersticiones y creencias sobre la naturaleza ‘sensible’ de su morada y, por
ende, de los scres inorgdnicos... la atmdsfera opresora y plomiza de la casa de Usher
aparcce tan irreal que el mismo narrador se siente desalentado y confuso, sin poder hallar
imdagenes naturales para expresar su vision insoportable ni desviar su imaginacion hacia
alguna forma de lo sublime. Es un misterio insoluble que el narrador renuncia a
analizar™.!™

En estas notas quicro abordar un poco la obra, con mi vision en relacion con el
cuento.

El alma dc Roderick Usher es ¢l centro del miedo, con un espiritu cuya
“obscuridad... se¢ derrama sobre todos los objetos del universo fisico y moral, en una
incesante irradiacion de las tinieblas™,

El final ¢s un argumento realmente terrorifico: con la mas enloquecida de las
torturas mentales para un espectador narrador (Poe). que vio cdmo “una figura femenina
retornd de la muerte a destruir a su hermano, transformado ya en un manojo de materia
sensorial, ¥y harapos mentales... fabular la transformacion de la materia aterrindose a ella,
asomarse a los misterios de ultratumba desde las tauces mismas de la descomposicion
orgdnica y la inevitable aniquilacion tisica™. "

Quicro asociar algunos pasajes del relato con fa obra de Koshkin, pero antes, para
hacer mas clara la estructura pongo el siguiente esquema, cada letra se refiere a un vals
desarrollado de distinta forma:

Seecion TIntroduccion | A | AT [ B 4 f\“ I C [ D | E

T No. de Compas | 1-6 [o-14 [4-32132.73173-81 1 82-107 | 108-127 ; 128-143 |
Seecion | AT P F G | H | | J 1 Final
No. de Pl44-158 l\‘) I8N 18Y-224 : 225-284 285-299 i 300-3111312-357
Compis | ) : | !

Un motivo de seis notas, extremadamente lirico, es transformado a lo largo de todo
¢l vals. El motivo (con una triada disminuida ascendente, que llega a una novena menor que
resuelve descendente. a la séptima disminuida), no mantiene ni sugiere la armadura de La
menor y no se¢ mantiene en clla. El desarrollo del motivo explora armonias menores, y
disminuidas, en un rango de texturas desde una melodia sencilla, hasta una armonia llena
tipo pianistica.

[

Poe, Edgar Allan. Relatos. Edicion de Félix Martin. Ediciones Catedra, Madrid. 200L.pp. 86-92,
Introduccion det editor. con analisis exhaustivo.

" 1bid.. Poe.

M Thid., Poe, p. 98.
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Los primeros compases de la introduccion, el lento, serian como la cabalgata del
narrador hacia la casa.

Ve 4 .
Valse Usher, ¢. 1-5.

“Durante todo un triste, oscuro v silencioso dia de otorio de aquel adio, cuando las
nubes bajas colgaban opresivamente en los ciclos, cruzaba yo a caballo una region
singudarmente ligubre del pais; y por fin me encontré, mientras caian las sombras de la
noche, a la vista de la melancolica Casa de Usher. No sé como fue, pero, a la primera
contemplacion del edificio, un sentimiento de insoportable tristeza invadio mi espivitu... la
casa misma, los simples rasgos del paisaje, los muros sombrios, las ventanas como ojos
vacios, unas escasas juncias fétidas, unos cuantos troncos de arboles marchitos... con una
absoluta depresion de dnimo que no puedo comparar a ninguna sensacion terrenal, salvo
el suchio posterior de un fumador de opio, al umargo despertar a la vida cotidiana, lu
odiosa caida del velo™

El primer vals A lo asocio con la entrada del personaje a la casa, mientras el
sirviente lo llevaba dentro, y el primer encuentro, un tanto fingido entre Roderick y ¢!
narrador.

El segundo vals B(compascs 32-73) tiene algunos fragmentos que van anticipando
¢l terror que viene después, asimismo, en el cuento hay una parte en que habla Roderick y
dice:

“Morird, tengo qué morir de esta deplorable locura. Asi, asi, v no de otra manera,
me perderé. Temo los sucesos del futuro, no en si mismaos. sino en sus resultados. Tiemblo
al pensar en cualquicr incidente, incluso el mdas wrivial, que obrara sobre esta intolerable
agitacion de mi alma. En realidad no aborrezco el peligro, salvo en su efecto absoluto: el
terrar. En este desalentado, este lamentable estado. creo que legara el momento, tarde o
temprano, en que tenga queé ¢ lhamlmml' la vida y la razén jumas, en alguna lucha con el
siniestro famasma, EL MIEDO ™!

Los tresillos hacen muy bien de aviso de lo que sucederda mis adelante.

[—
Valse Usher, c. 56-58.

Los siguicntes tres valses, (A™.C, D) del compis 73 al 127, pueden ser los
momentos en que los dos amigos comparten los instantes de lectura, de pintura, de musica.

':' Pasaje del relato de The Fall of the House Usher, en 1a traduccion de Doris Rolfe.
2 bid,

72 TESIS CON
FALLA DE CRIGEN




Del compis 128 al 143, E, es cuando sepultan a Lady Madeleine, y entran en la
cripta.

La repeticion de A en la subdominante coincide con los dias después de la “mucrte”
de su hermana, en que... *descuidaba u olvidaba sus ocupaciones comunes. Vagaba de
habitacién en habitacidn con pasos apresurados, desiguales y sin rumbo. La palidez de su
rostro s¢ habia transformado, si fucra posible, en un color alin mas espectral, mientras la
luminosidad de sus ojos se habia apagado por completo. El timbre a veces ronco de su voz
ya no se oia; y un tono trémulo, como de extremo terror, acompaiiaba sus palabras de forma
habitual. Hubo momentos en realidad, en que pensé que su mente siempre agitada estaba
siendo victima de algin secreto opresivo, y que luchaba por cobrar, ¢l me aterrara, que me
contagiase. Sentia que se insinuaban en mi, a pasos lentos, pero seguros, las indomables
influencias de sus propias supersticiones fantasticas ¢ impresionantes™.' 1

La parte terrorifica de la obra de Koshkin coincide con la seccidn de acordes y bajo
ostinato que empicza en ¢l compis 159 (vals F).

tremutunda =
Valse Usher, ¢. 169-172.

“Digo que incluso su excesiva densidad no nos impedia ver esto. Sin embargo. no
podiamos vistumbrar la luna ni las eswrellus, ni se veia el brillo de los reldmpagos. Pero
las superficies inferiores de las cnormes masas de agitado vapor y todos los objetos
terrestres en torno a nosotros brillaban en una luz anormal de una gaseosa exhalacion
claramente visible v luminosa que rodeaba la casa v la amortajaba ™.

La secccion que en la tabla esta con la letra G, en ¢l compds 189, scria el momento
micntras el narrador tee Mad Trist, de sir Launcelot Canning para calmar a Usher,

A partir del 225, la parte con ¢l bajo ostinato al mismo tiempo que la melodia es el
momento ¢n que escuchan fos ruidos de la puerta, que sin duda es Lady Madeleine que sale
de su cripta,

Aqui es la parte climatica de las dos obras, donde a partir del compas 247 empicza
lo mas terrorifico con los acordes de seis notas y las notas en sffz en pizzicato a la Bartok.
¢s cuando Usher dice: " INSENSATO!™, s¢ pone de pic furiosumente gritando las palabras
como si en el esfuerzo entregara ¢l alma: (INSENSATO! jte digo que ahora estd en la
pucrta!

La scecion de los armonicos es la muerte de Usher. Del ¢. 293 al 311, cs la salida
de la casa del narrador horrorizado.

Por dltimo ¢l Meno mosso, es cuando el narrador vio un resplandor, es el final de
las dos obras.

" Este y los siguientes fragmentos literarios son sacados del relato de Poe, The Fal of the House Usher en la

traduccion de Doris Rolfe.
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Meno musso

Valse Usher, ¢. 312-317.

“El resplandor venia de la luna lena que se ponia, roja como la sangre y que
britlaba vivamente a través de aquella gricta, antes apenas perceptible, como he descrito,
que s¢ extendia en zig-zay desde el tejado de la casa hasta su base. Mientras miraba, la
Jiswra iba ensanchandose, abriéndose rapidamente; soplo una rafaga feros del torbellino,
el globo entera de la luna estallo entonces ante mis ojos, mi cabeza daba vueltas al ver
desplomarse los poderosos muros — hubo un largo y tumudtuoso clamor como la voz de mil
aguas—y a mis pies el profundo vy corrompido lago se cerré, sombrio v silencioso, sobre
los restos de la *Casa de Usher ™™

Una seccidn que es muy importante en el relato, y tiene seguramente una relacién
directa con la inspiracion de Koshkin es:

“deabo de mencionar esa morbosa condicion del nervio auditivoe, que hacia
intolerable a la victima toda miisica, con excepcion de ciertos ¢fectos de instrumentos de
cuerda. Tal ves fueron los estrechos limites en los que se confinaba con la guitarra lus que
dicron origen, en gran medida, al cardcter fantdstico de sus realizaciones. Pero asi no se
explica la fervorosa fucilidad de sus imprompius. Debian de ser v lo eran, tanto las notas
como las palabras de sus extravaganies fantasias (pues, con frecuencia, se acomparniaba
con improvisiones verbales rimadas) debian de ser el resultado  de e¢se intenso
recogimiento y concentracion menial a los cuales he hecho referencia como notables sélo
en ciertos momentos de la mas elevada v artificial excitacion™.
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Valse Usher, 251-256.

Viéndolo de otra forma, la obra de Koshkin bien pucde ser uno de esos momentos o
el mismo vals ejecutado por Roderick Usher, y los momentos climaticos y terrorificos sus
ataques de esquizolrenia donde efectuaba extrafias improvisaciones en su ‘conmovedora
guitarra’®,

Valse Usher, ¢, 268-272.
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