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INTRODUCCIÓN. 

La educación del ser humano forma parte de un contexto socio

cultural en el cual convive, construye y transforma. Dicha educa.~ión .debe 

ofrecer la posibilidad de desarrollar capacidades y habilidades· tendientes a 

comprender .. la. realidad, una realidad que cambia constantemente y a su vez, 
' - . . . . 

generar nuevos ac.erCarTiientos h~:lcia eSta misma. 

La Educi~ión P~i~a~la .;s la enc~rgad;. de construir las ·~ases que 
H ·:· '·' .. ~-: 

vinculan al alumno". con 1a: realidad ·tanto ·c:ultural, ·social como individual .. Esta 

educación se cornp~~~ el~ :<;;;i~ ~;~d~~. é~ 'º"' q~.; el ;.,~rnno. va . adquiriendo 

aprendizajesqÜe l'.tan cies'd~.1¡¡i_ irlte~;.cci.6ncÍel ler:iguaié,oral.- escrito y nun¿_érico, 

al de conocirrii""~~º"' rri~s ~¡,;~¡,;r~I~ .. ~ !}i~d~~le's d~ ~¿¿~rd'c:, al ~iv.;I ac~démico 
de este mism.;.· -, ·· -.,- .· "'"· . } •. X • :• ·. 

El a~l~ca~~i~n~o d~I· ~l~rn~o a la 'ci:dJéac;ón P,rimaria. inicia en. el 
' ••• , .•• -~·-_ .·~· "f'- - ·-· 

primer grado;. puesto~ qu.; E>s ;.h('en. dond.,, "'.; cons't.ruye'n\las ;estr¿cturas de 

aprendizajé q.~-~-- "-~-bes-ita-:~~d~----a-,u-mnó··:;~~:rá·~-~;'.~~~~~~j¡~·r:·~~s·e~~º'Vim-ie·n.o·.: es 
--·<:e· ----i .:·) ... ·"· ·;·!'·,._:- '·" 4~: -

por esto mismo que el primergrado.es'el prinCipaÍ'campocÍe acción en el que 
\.¡··-·· ' .. - - .. _, ··-· .... ;' 

podemos fund,;n,.;,,:;tar los·· inici(;s ;de •url'a -EduC:acióf1i1rÍteg~a1,': un;:, 'educación 

que forme erÍ-~~J _.-~~~~:~-~b-:·~~U_·:_~~~-~·6imié~~t0-. :s~:_-cr~~~_iVid·~·d;·~~:~~---·:;i~-~~-i_na~iÓ_n·;.·su 
.,.., • ; -~ -_.:- - ·:, ' ·_,,,"~;.: .:. « __ - . .,: '. . 

sensibilidad, y ·su 'esencia . humana. Esta educación•: debe' . complementar la 

necesidad de una educación netamente académica y la de una educación 

artfstica, en Ja que el alumno obtenga un desarrollo integral en todas las áreas 

de aprendizaje, sin lugar a dudas para lograr este acercamiento entre la 

educación académica y la educación integral podemos utilizar a la Pedagogía 



Musical ya que al hacerlo visualizaremos al campo educativo de una forma más 

completa, partiendo de elementos teórico-prácticos en los que ubicaremos su 

papel en el conteXto educ~tivo. 
. « -:---~'. ... _ ''/,_:·~· .. ·· • • • ,; ' " " 

· ~v;d~~i~'!';~-te)~ ~cl~c .. ~iÓ:n:MIJsical en IJn· s~nti~o puro y directo 

influye benéficarnente' <:iJ'el alum.no[co':'respecto ;ª•su aprendizaje logrando 

que sus eapaéidélde~ so>'vá·v,~~· d~'sarroU~~do en. J1asde conseguir cap_tar todo 

aquello .que ·.\".rm~ .• ··~~~~(~e'.~~··.~~Ü~~;ci~,.'1··1~t;g~a(. ~~~.~st"..'.~.~.~~E>i;nos.decir 
que, ·utilizando a·. 1.á ~Úsí~ .:;.:i¡.,:,o úr:i' n,étoclci .clidá;;tiéci que' ~Céic>ªe¡;te p~ecia 
ocupar para-~10g~~:?ci;~:5,~-~~~ir'.\~':dk~:~t;~~6i6~·;,~~ :·;;u·~-~-civ~ ·:~~'.~~~~-b~--:~c;g~~il·i~~~ en·· 

base a la.'.6o~.C,~fü~~~$9f~;:~;·gii~1~cl?i' ~f 1··'~1~~~.;··.~º':'~s~g~'.r~~as·•~~ic~r su.· 

aprendizaje' en·. un•. sentido':., lúdico;··;:'epistemológico' en el : cual 'fluy.a; la : parte 
~- -~:-~:..,_;_,·::·;_;2_':H::i-,:"~~'~}-~ :~:-' ·~~: -~. ;'.; . --~ - 'L;.·· _, . . . 

sentimental, 'afectiva/)-~Se-nsomotora. ~.e) >cád0 -~
7

~i.:.Sm~o-, .-. tan 
-~_;,.,\·; ;~?;:~·'-' :¿·-. 

necesarias en iá' Ecluc.'.i'Ción l;;-t;!ig"r'.al .. · ., .. 

~-.~Y;_--_-::·~:\:~·:>.>; -_:·> .· 
·'J' .. :_',: -'..:.:; ···--.,:-;_;_>' 
Asf; ·ar. tiace~,alusión a .1ª. música debemos.comprende~ que esta 

misma constitu~~'.-'.·_{¡·~~-:,~~f6:~~~:t~~\com:~"n·i~~~iÓ~ ·entre: lo~·- ~~re-~.' hum~~os; en 

donde se expresan id'eas;.p~n~a;,.;i~ntos, sentirnientos·. y. sobre todo; trata de 
'' .. ·.: ··-. -:: ' .. :, .. -.. ' - _; .. '" ._: .·-·" 

explicar viven.cías' vin~uladas al contexto soCio~cultura.1,: ;;i1, ·,cu.al. pertene'ce el 

hombre. La música acompaña a todo ser humano. desde que 'es· pequeño, en 

sus acordes lleva implfcita la melodfa, el ritmo, la em~ti~i'~;:~· •. por esto.mismo la 

música clásica y las canciones infantiles son las más adecuadas para lograr 

contextualizar el sentido que tiene la Educación y la Pedagogía musical, un 

sentido creativo, estético y formativo en el que podemos ubicar las habilidades 

que el alumno puede generar, habilidades que van desde el aprendizaje de las 



letras. el reconocimiento de estas mismas.' el de nú~eros y ~u aplicación en la 

recto-escritura,·ª' de gene~a-r-·un _déSarrOuO ámbientBI, .s-Ocia(e. in-dividUal en·.e1 

alumno. En este séntido, la· música,:.''suS estrÚcturas musiCales:Proporcionan 

valiosos el.;;:ne,nto~ ~a~á't~ .. ~aj'"r ~./s.;a d.;ntr~o ~u~r~\d~I a~la escolar las 

áreas de apr~ndi¡~je,:~~ª"i~(¿j~ fi~íiia'~ q't;é ,;~~ ~fa 1:· ~J.;sti¿~ ~caciémic~. 
motora~· inte1eCt~'~1';· .:ciré~Íi~~;~; ~~~~-iÍi~a·,;-: ~xp·r~~iva.: ¡~·~~:~i-;~·~::~ g·r;~'~:~1-~-:~_:i·~-di~idúa1, 
en conclusión int~ci~~1.··· ,. ; 

Es pór .• tal.·.· rnC>ti~6 .. investigación 

establecemos los fun~~~~~t~~· 
": :--"-:·¡.'"~:/-.:.:-<_:-' 

pedagógica que permita orientar un enlace entre el campC>· 'p;,da'~Ó9;.;.; y la 
. ' ¡---- - '.-

pedagogla musical,' to'mando a.1 Método Kodály; la . .;C>rrie~t.;'. ~¡~¡~'31lista, la 

música clásica y ·,a-s--6~,:,6iones infantiles como prinCiPal~~-:~J"~~(y::'.·~~í'"~~'ñt~ner 

estructuras m~~OdcilógiCas que pueden construir :_un ---~-;~cÜ·1~~?~;-re~tc,-:.con:; la 

formación integral en el primer grado de educación priiriari'a.':;.;i{(~1'habia~ de 
' .··;,:_>.· ,,,: .. '" 

formación i~tegrái pretendemos incorporar tanto a la :iorr:r;O:.ción'' ;,;';;áciémica 'dél 
"""·'' - ,-.::·- '-- .-' -·~-·::_,-~· .... · ,.. ·r"~ .,_,___ -

alumno como':a,la formación artistica puesto que en''ellas':p'6demosLencÓntrar. 
'·:·>'<-.--·_. . .. ·. :." ··.'.::''.~:"~~~: .. ;f:/.,:/H7:'_:{~:.'.Fi:·~_:;-·s_:-· ; .. -_:---· ··. 

un desarrollo ll'l~s significativo del alumno, un desa~~()ll~,."lu~~•:V,ª,.']',~.~ ~llá ·de .1.0 

enciclopédico y.· .. de lo memoristico, en ... donde •• 1~ ,.C:r .. '.ativid~dJK1;.· .••. e~presión 

:":::::: :::::~;.::~:":~:.::::~;:~;¡~1,'f f:·~';;,4,.;,;~;.,. ,. 
- ~-·:::...-~:: . :: ,:..·, - " -¡ 

·. ··, :_-:_" -.<·~·-· ·~i 

Por c6·"'!-~igUie~.t~.~ esta~ pr_~sen~-~ .-¡~~~-~~ig~~:i.ón se conforma de 

cuatro capitulas y a su vez fund~me~ia"-.;,u 'cies;,rmll~ .;n los planos: Teórico

Experimental. En el aspecto teórico ubicamos a los dos primeros capítulos ya 



que son el sustento teórico de esta misma y conforman el análisis exhaustivo 

de los principios teórico~ para poder relacio~arios, as·I como la. interpretación 

de los mismos con respecto a '1a ;realidad educátiva actual. En ·e1 aspecto 

experimental ubicamos .á los •l'.Jltim;~s do~:~;,¡~J10~.· l·.;~··cual:~:~.;j~n ver el 

papel del constructivismo co'~o ¿~-;~C:fai ~u/i~~ci'rt"antt-:~'F;~~~ii~:,·iÓ~ d~ la • 

:::::a:

91

:n me~s~:~P:s1e:::::v:.~·e::::::s:~:¡JJ~it2:2!~~~·~r::s;J:tr d: 
''..'\ ·,~- .!. .,-:; ·,' • ~· -- •• :·~·,: ~ ·~1~ :).;':i:,:;.- --:· -·:~.;.~ :-"]! ''_;~-·-

construir aprendizajes• desde .:;na i:)6s'tura/~tis• gradu~I;' rúr;1cional 'Y activa,· 

mismos que se encU~nt~.~.n .. .ir!i~1(~.it?.~:~~-~~-:~~:1 ~~~-g~~-0-~~,~~G-~'-;:;;~~-~~~~~s'_~n e~ta 
investigación, el cual cuent~ l:on los ~lenÍ;,;n~c:>~ ~e~sarios p~ra ll~v;,.ra cabo la 

aplicación e interacción de ·I,¡ pedagc:>gfa m~sical en .el camp~ educativo. 



CAPITULO l. 

INTRODUCCIÓN AL ESTUDIO DE LA MÚSICA. 

En la historia de la humanidad la música ha obtenido un valor artístico 

de suma importancia. 

La Música ha marcado la constitución de una serie de intereses, 

gustos, conocimientos hasta llegar a su propia transformación. 

La importancia del presente. capitulo recae en primer lugar en la 

conceptualización de. la:.:mú~ica/e~·;la formad·~ concebirla.y en la.forma en que 

dicha concepción se .fúsione h~sia; consiclerÉorla c"omo ;,~a fÓrma de expresión y 

manifestación cultural. 

Este primer acercamiento p~~~··~ .. I~ ~C>~cep~.Í~n ~e' 1.i música como tal y recae en 

un segundo acercamientC> ~().;,()'1C>e~ la:historiÉo gener~I de lámúsica. 

Evidentemente:·a1 hablar .. de I;:. ·historia· de la debemos partir 

desde varios puntosicie'.~ista: c~mo :c::i ~~ I~ e~ol~~i~n de 1C>s instruin.,,'ntos y el uso 

de los sonidos; ási c~;,.;¿, t.i;.i.~i~n l,;.s ~ár~6t;;.~1~Íi~ás."d~ 1.i ·~Úsi.;,; de é::ad~ pueblo, 
. ' ' . . ... ,. ' - ' . _· l -~ ·-.. ;' - . . -

nación o época, para qúe c:onjuntarnente tódos e;;tos e~ementos nos entreguen. el 

espiritu, el al,,.;a y. I~ .;,senci~~d.;¡•,¡;s·~~~i1c::>~;~/ d~·lo~ i~d~,i~~8s yco,.; ello nos .den 

los medios ~ec~~~r~~~:·~~~~~ !~~;:,,;~~~-~~~~~~~--~-.~~-~t~;~:~~,1_b~:~~~j~~: ·'._ :·:.J 

Por tal motivo conoceremos la historia general de la música 

comenzando desde la creación de la humanidad, los pueblos primitivos, los 



pueblos de la antigüedad y con ello visualizar el desarrollo y la transformación de 

la música en la época precolombina hasta llegar al su desarrollo y evolución en 

nuestro país, en .el México Precortesiano, Virreynal, Independiente y 

contemporáneo. ... . . 
- • • • >- • ~ :_ -• / ' e•' • 

Es importante aclarar que :~i~~..'n ~~; pocos datos acerca de la 

historia de la música sobre j ~odb en 1~~ p~~~lo~ .:~;ir,,;itivos, por esto mismo· 

hacemos hincapié enque ~~:o~d~~~~ constitl.iyen un testimoni6 que nos hace 

comprender el ~alor de. la 1~úsi~a ~n l~'~id~;~~I h6.Tlbr~. 

uri.; vez establecida la importancia que tiene este capítulo 

comencemos con nuestro primer postulado el cual es la definición de la música: 

1.1. DEFINICIÓN DE MÚSICA 

A lo largo del tiempo la música ha sido considerada como una 

manifestación cultural y artística en fa cual se expresan sentimientos y estados de 

ánimo. 

Para el autor Guillermo Orla Velázquez: "La música es un medio de 

expresión cuyo elemento esencial de producción es el sonido."1 

1 Ona Velázquc7- Guillermo Elementos de Culcuro Musical. 19". Edición .Editorial 1cxtos Univcrsilarios. 
MCsico 1978. p. 7. 
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La música es una .de las artes del tiempo ya que una obra musical no 

puede escucharse y apreciarse instantáneamente debido a que su sola audición 

lleva consigo vaÍios minutos. Esto implica que el tiempo es esencial para su 

desarrollo y .existe'ncia. 

En este sentido se puede decir que la música es "El arte de combinar bien los 

sonidos en el üempo"2. 

Por otra parte, toda obra musical conlleva en su apreciación una 

motivación~ una lógica y una realización' que le otorga la categoriade una obra por 

si misma. 
.,, . .. .· - '·' 

En muchas ocasi~~n_e.,s •. a_I es~u~t:J.~r:«ur:-~·_obra. musical de· cualquier 

tipo. la pri~e~a: .senS.SéiÓn-~, qúe ~- ·s·e;··eXperi·menta :'·.·es·, ·u'rla :10-xpresión de alegria, 
-~-° - "-~--_, ·~ --~ ';_-: :~~:.,;_ ;.":.~ . -~-;~- :::-~-'.-C;i::.:'_--;;_:~:·'-

tristeza, movillliento,c-qúietud, inquietud,'etc:'esto'demuesfra que la música es ante 
·-~~ ~ ! .;.-,·~;~ <-··· 

todo "expresión" y que _está ir:i1nersali.;., . ..;..; ti~rnp?~Y Ún .;;;pacio en los cuales el ser 

humano pued~ ~~--C6"~t~~r-u~;~·f6í~;;--~~-~-'~-6~~~-~6~~¡~r;-~on el medio que le rodea. 

Dicha comuni~~6ió~· ~~,~-b~~~~~~::;,:~/>·~~~:~~-~ -~'~~t~,/~~ referencia a los siguientes 

elementos: 

· a) La .impresión general: Esta se orienta en un hecho simple y 

sencillo. la obra musical puede gustarono como resultado de un estado de ánimo 

o una sensación. 

b)La comprensión: El mayor conocimiento y reconocimiento de la 

obra proporciona mejores elementos para apreciarla. 

2 Catui'lo M, Fernando et Carrillo Puz. Gustavo. Tu ... nm1?....~C Cultura Musical. 6''. Edición Editorial Trillas 
MCxico. 1974. l". I 1 

3 



c) La valorización: El conocimiento de su estructura, · de su 

intención. genera factores suficientes, para gozarla y apreciarla. 

La mú.si~ d~sp!~_s:t:~'..~~,~--:~J>=-~~ ~--~:~~~-o. m~ctias. sen~aci<=!nes que se 

encuentran en lo más .prcifl.ú-ldé:Jd0·~~--~e~ .. :Y qJ-~'mu~ti~~ls.~~c~S e~ocarí ~na forma 
:;;-·' . ;~ __ · ·.· . ._,. - ' 

de vivir. .-,-.: -.~\.·,~--:~\'.: ~ _--·~ 

La m:Ú~,¡~'?~~J~~-~-i.; ffi'U_ChaS ~--- Ot~~~S-·'.- obl-SS'· ·:'á'rt~~;i~S::, y - como el 

pensamiento humano .í'b_ E!s E>~cl;.,~¡~¡., ~ .. ~rí.3 ·e~ci~/dE> ~~í> .. r.é6 clE> u~ klibma. 

Pero tiene la. gran. ventaj~ de ~~~, .. ~~ ;,.,~~ iádil~~rlt~ );~,.;,~ .. ~~~(~¡~ porque está 

ligada al hombre pol"1~:z.i.i·rnáí. cercanos:y rn4'.n~istó"rrnales:: por el sentimiento, 

que no tiene idioma, co~-~-;~ ... ~-~-~-~r ~,:~~~~-p-o •. ~~-:~-~i-~er~~l·:-.~---~~~.~~-~-e-~t~. 

De esta concepción se despr .. rÍde la idea de qüe la rnÜsica es "El arte 

del sonido ordenado" 3 y que debe ser escuc~ada y "1prE!C:i~~ª . .;,usicalmente, es 
- - - ... 

decir por sus mensajes, por su sonoridad y orden, dejando_ a un_lado su _significado 

formal y elaborado. 

La música es el mensaje sonoro que une a la humanidad y le otorga 

un valor creativo. perteneciente a la diversidad de necesidades e intereses 

personales. 

'Cuballero. Cristhin. Introducción a la MUsicu. s•. Edición. l!ditorial Edomex. México. 1998. p. 19 
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1.2. HISTORIA GENERAL DE LA MÚSICA. 

Al hablar de la historia de la música surgen algunos fundamentos que 

debemos tomar como parte importante. 

No se puede asegurar con exactitud cuándo tuvo sus inicios la 

música; pero si se puede asegurar que no tendrá fin mientras la humanidad deje 

de existir. 

La música es uná funci6nnat~;.;1 d~I hombre. 

·óe~d: ¡~ c~~ació~; :~nte1 ~e 1a. existencia de1 hombre, 1a tierra no 
, _ _,,. ,.·,·. 

permanecía en. silenci~:·,~~'vien~O,Is~f.laba e11tre ,el follaje, los ríos murmuraban. 

entre las rocas, las ol.~s.cj~I mar.r¡;~e"ri~at;an contra' la.orilla, los animales tenían su 

propio lenguaj;;, ;;;J~'Q'~rf0,~~:;~~~bii:;',i;j~~i;.4 ; '~;. · .. · .. ·•·•· ... • .•.•.... , · 

Al llegar el ¡:;¡:;;,,¡:;~¡. éomenzÓ a .;bseí-télr Ía naturaleza;.y enéontr6 en 

ella toda una gamk.··~de_S~~j~~~~~:~~~~¿~I~~;;i·~~,.~·efi;i'n~rdeja~.;~v~~;>po~: el ·pas~ del 
·>-:.-:~:'.)~;:e;;·~.~.'~'!-~/, "·;.- - - -~~ ~- ~-~-: ;---,-:, :;,--~: ;-_-e 

viento. en los bosques;: en 1á'natJ;~leza<mismaóEn·un prillcipioobtuvo'de tódo : . .. _:->: __ :;:-·.···,¡:: "·'-,y~;:,-~· .. -:-, -',. ·' .. ·: .. ·_. -. - .· . ' , . ~-· ,· . -. ·- . : ·. 

esto diferentes sensaciones 'qÜ<;'ile 'otorgaron. la ide.a d;;, rep~oducir <:1lgunos de 

estos sonidos, por mecÚo'.'ci~ la irnitacióll. ''' 

De esta forma e~ c<l'..rio:·;~Jrgi6 la ~úsica en un sentido rudimentario, ya .que 

únicamente se repro~~c;~~ ~bni~~s' rítmicos con piedras, pedazos de 'madera. 

huesos, etc. 

"'Ort.a Vclá/.quc:1 .. Guillermo.~. P.44. 
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La evolución del hombre se orienta en linea recta con la evolución de 

los sonidos rltmicos, ya qúe con el paso "del tie~po. el hombre" mismo le fue 

otorgando un ~alor Jllás_ ~ignificativa' al m·a·mento de buSca~. la _manera de producir 

sonidos distintos de los que ya .;C;l1C,(;ia, de los que percibla _en tÓdo. momento. De 

aqut que se hi·C-i~ra·-: ne·.;esa-riO' 1Sº ,·uif1iZaCión._de'::OtrOS: iíiStrü.TI0nt~·s· CiUe'_ produjeran 
·· • ..:~~ - .f.'. .~ ... •::: -· -· .: "::<~:'.-.-:::c~ "':>',;"-- '. '!-: '~--~· •. ;. ::,, •. 

sonidos más definidos y más complejos;; De ésta· fo'rina 'aparecieron ·asl las flautas, 

los tambores, las· so-ñBjSS-;\i~;~~;~-~!i;J~~-ilfJ~--:ri·~:~¡cia1éi~/ 
·>·~--:'.'._~-~-<····_ -~;:~:-~--.: ~ :·:.''( .. ;· ·:,".(é.t;_-"'·;_:~ .. ··.- ·-. . ' 

El sonido 'c6~b't~I ;.¡~~~re:l~,i~Lesó al hombre y por esto mismo 

nunca ha perm.,neciclollldif~~e;,te ¿él.5
} 

Con él ha lograd.; creél~ mi>Íodl~s.'ob~~~ musical~s que van más allá del tiempo y 

de las fronteras., 

El sonido ha S"~d.;·-;¡11 faétormuy irnpc:>rtante:en la expresión de sentimientos y en la 

creativida~· -d-~¡- ~~~b;¿)~/=· -··-. ~ , '·,:_: · 
. ·,.,:·,·:·-'\·-'-::-·:·· -·_.'··o.--.<:-'.·'-·-... 

T;;d.;s>10,/ ~eres= tli.i,'.t,¡,;'nos. nacen con aptitudes musicales como el 

oldo, la VOZ, etc, pero'_ia:!?~;,;a:de C~ear SU 
0

música es diferente, ya que en esto 
~'· - :· .. :" ._ ·_:, -··; ·; .. ·: .. · :.~_:: .. "'; :, : : . -.. - .: .- .-.. : - :· - " - . - - ' -

interviene el temperamento;_ la ec1uciocióf1• _la época, I';' convicción y el espacio en el 

que se desenvuelven~ 

La influencia·. de la· música en el hombre ha sido siempre . : ' ·, .~ . ' : 

impresionante; ha teni_do y .. seguirá .teniendo:·. aplicaciones tanto reales como 

legendarias. Reales por su. importancia en _la cultura, religión, fiestas. guerras, etc. 

~ El sonido es dclinido como una nmnit'estación de mensajes que suelen ser comunicados mcdi.anlc un onlcn >' 
un valor crnotivo. 
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Y legendarias por su significado en las grandes historias y sobre todo en la visión 

que les otorga al momento de· contextualizarlas. 

Para lograr· comprender el desarrollo que ha tenido la· música es 

importante conocer .. la conc'epción y razón de ser que le otorgaron la época 

primitiva y los. pueblos de la antigüedad. 

1.2.1. LA MÚSICA EN LA ÉPOCA PRIMITIVA 

Por época primitiva debemos entender a todos aquellos pueblos 

anteriores, en varios siglos. a la etapa que se conoce por los documentos más 

antiguos. Más ampliamente aún, a todas aquellas agrupaciones más elementales y 

sencillas. 

"Todo permite creer que la música fue conocida y practicada por 

todos los pueblos primitivos. Es fácil comprender como se dio cuenta el hombre del 

valor del sonlclo, al mbmento de estar solo en medio de la naturaleza: Por todas 

partes lo rodeaban ruidos y sonidos, unos agradables y otros apacibles, otros 

imponentes, ~m~~az.~~~~s J'sombrios, otros dolorosos y penetrantes.'.e 

EslOs ruid6-~.·'.0~~'~.-~Íoducidos por las aves, por los animales salvajes. 

por las hojas seca~, ~e;>; el r~~~:Xe1 agua, el viento, etc. 

'' Ona Vclñ7.quc:.r_ Guillermo.~ P. 53. 
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El hombre primitivo era incapaz de comprender y explicar la causa de 

los fenómenos. naturales que- le rodeaban, pero no ignoraba su realidad y todo 

aquello que formaba parte de esta misma: 

Pronto fue -necesarf~ expli.;Br'-'.>1 ·~o~- ~..:Jé de dichos. fenómenos. Para lograr tal 

explicaéión - él fab;¡có l.ÍnJ~~mla s~~~il1a: ~El Ani,,.;isrllo~ •. 7 - En ésta teorla orientó 

-. > 
todos los· fenómenos ·eran_:_producidos: por•sei'es-·semejantes,·a--él, ·pero más 

poderoS~·~' e .·;·i~~-~-~-~i~:J~s;: '-_--d¡~·;-~i-~;~~s~ .. ;~-~~ :;·_~·sp7~;~~~~·~-; <con -~-j~~<:~~~·1:s .. s~g~n su 

concepción, poblaba el mundo y el espacio. - ---\---:._·:e-: --

Al enc~~trar esta explicación de acue~d~.c;,n ~~-:j~~J11~ de \livir /cie existir, el 
... '',-{'"" -, --· ... ¡;·· 

hombre' primitivo necesitó de una serie de facto'ré's;'par.;~poder.: ·mantener su 

estancia y por consiguiente, el dominio de las ca';~;;f~J~:-1;-rb~éaban; 
Dichos factóres erall: la música, la palabra, las ciá~T~~5:-~''1~~sc;t~;,¡;nciá's;' que en un 

-·;.,,¡;.{') ;, :.,,.::(..:;,•:, <~-" '·";'.";"" ;,, _:_;- l::C.~.~ .:-
las consideró cultos~-~ pa-~a-3.)fl~.':"'t~_~e_r:;~;:c~.n~~~tos ,~a las 

- -~-~~:~· -~-~: ·,:--s}._:; .. ··, 
momento determinado 

;·; ~~·.;" ~-', :· -~i:~:_:.i· : ~::.·.: >: :"·:"·'_ -
La música, porque con ella se hacia :c:c;m'~r~nder; '1a~ c:Ú11dh1as y 

- .,_, .• :___< "'•_,; ~-'-'' ¿ •"--'-•::¡_:~·~,,~~1¡·.,,'o ·• ,,,. '.., ___ _ 

ofrendas, porque con ellas demostraba su sumisión,~-~~:;~~'~·~¡~(~~to'~:~_º,--

divinidades. 

las 

De estos elementos resaltan como parte importa,.;te:l~·.:,;,¿~¡~··v.1~:-~ .. labra, puesto 

que de la primera dependla el tono adecuado para dlri~i~. 1<il- ~~la~~~,---
.. ·.·"' -'. 

De esta manera, es como la música.fue cci,.;·sidE>racl~_ por el hombre 

primitivo como "útil y práctica", de carácter religioso o mágico, y a su vez como un 

medio de expresión individual y grupal. 

7 Este término debe ser comprendido como una doctrina que considera el alma como principio de acción de los 
fonórncnos vitales. Un culto u los cspiritus. 
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La música religiosa del pueblo pdmitivo le permitla implorar. suplicar, 

alabar. con la tendencia ~ágl.::a. el hombre podla mandar, ord;.na~.: etc. 

Para el hombre primitivo; la ~agi,a ,fue el p~incipal vector que le permitió dominar el 

medio que le ~C:,de~b~·y-:-~·~·~··vei· .. -~~~p~~~-der1·6~~··Es'Po/l~1 m~ti~i:;·q~~·-entre estos 
-~-,-~ . - .,.... . . ' . - ,, 

pueblos existieron pie:Zas' music~:les'é:uya fin;.lid'"'d :;ora .:;¡;¡e;;,;.;, beneficios para la 

vida colectiV_a: :· 1á -si~¡bi~~;-:: 5;~~;8i!~~~a-~--·· la ·be~sb~ >_"p~ra-·: Ob:;~·~~~;: 1iúV¡·~;~"~-uen -~lima . 
. . ·,>.:.:Oi •. ,, _,,·;:;;· ':,\! -- ,. - '>" - • • -- • ' - • 

etc. v i>or otra: í:>ar:te tamt:>iéri 10· utiíizaba ~~~,;';.í01.;;·¡. .;;·'íC,~ ,.,..:;,,1~~ '.;;si>lrit~~·", 1as 

-.)::·:i"·,~;_:~(;;;~··._ ·.:.-.---"" 

significan y· s'e~~i;~;, ::¡~~;fi~~ndo un 

simbolismo c.;.:i,~~;.st.; de esencia y valor artlstico. En dC,~de s;;, ~uecl~ .;;,centrar a 

lo mls~ico y l,o a~ís'ti~o,en una .,;isma linea y con ello la t~~~~~ci~ d: ot.;rg~rles un 

valor social y
5

cui~~ral a estos pueblos. 

El,hombre primitivo producla su música con ,los elementos que ten,la 
·- -:. · .. ·.· ··' :.:•.--· .. 

a su alcance;_ su __ Ó_~g-~~o:·de f~n36i~n. ~uS ma~os, ·etc~ 

Posteriormente,com_enzó'_a fabricar y _utilizar los'primeróO'; instrumentos musicales: 
\:,.,·,_· ';_·-.; 

piedras, cap~.~aZOn~s:> .~~-,: to~Uga,, ~~~~-a:~a~ hUe~~-~- -· h·u·~~,o'~'.. -:-~n-ch~~'-. m~-finas. 

pedazos de m .. cténÍ.: <>.t6, :, h,~sta llega~ a, los pri~e~os t~,;;b.C>re~ y,, f;:út~s .. Estos 
;· .· <· '':-, ¡:' • .. .-,_.v- ·- .. :''"\_. ':·:'.' ... 

últimos marcaron el resultado de una evolución ·e.n. estos, pueblos; asl como, la 

necesidad de encontrar medios de expresión IT1,ás, cC>rnplej~s" d:~ ''acuerdo .;on las 

condiciones de vida. 

11 La concepción que tenla el hombre p.-imilivo con respecto n In mngiu. radicaba en el poder que cjerclan los 
fenómenos que le rodeaban. en las creencias de conseguir favores y servicios en vez mantener un cquilihrio 
entre el mundo humano y el mundo espiritual. 
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Evidentemente _la forma de vida del hombre primitivo marcó el punto 

de partida para ubicar los inicios de una civilización humana·, compuesta ·de 

tradiciones e ideologias propias de su época. asl como la función de la música en 

la concepción de la vida misma, y en el contexto cultural-artístico. 

1.2.2. LA MÚSICA EN LA ANTIGÜEDAD 

Los primeros datos que se tienen sobre la existencia y desarrollo de 

la música corresponden aproximadamente. a unos 4,000 ó 3500 ailos antes de 

J.C. y pertenecen a EGIPTO: 

.. Son relieves encontrados en las tumbas de Jos faraones_, que 

representan bien a los músicos tocando diferentes instrum"·entos m-u·~¡cales e;- bien 
"' '.- ,_ ·. 

cantando o danzando, acompañados de esos mismos instrurTientos. mierÍtras que, 

con la mano parecen indicar los cantares de la melodla o. ~ui~á _1:: i~~'resi~_n· que 

les causaba la música que ejecutaban. "9 

Es Importante resaltar que en la tumba del rey.Hunos: último faraón 

de la V dinastla (del imperio antiguo), en los corredores y .1'3 C..ma:~a· m.ortuoria de 

este rey se encontraron importantes inscripciones acerca d~ la r:'l~~ica., De estos 

"Orta Vclazquc7_ Guillcnno. Qp.......Qt. P. 54. 
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datos surgieron las primeras conclusiones que dejaron ver el gran valor, la gran 

utilidad y el lugar que ocupó l;;;·rnúsica en las costumbreos de aqÚella época. 

Los in~.t~"~~~~t~~- .é9-ipci~~·-c~~-~-~i~-~yer_or:i un gra~_ avance técnico en 

su manufactura, en dif.;;r~;'.;6;;. ;;' l;;~·in,,;tr'umentos de los pueblos primitivos. (Fig. 1 ). 

Surgen J~~- ar~éÍ~~-~,:la;-~~-~~'~/~~~:i.~a~ de los arcos del cazador. Estas arpas e~taban 
adornadas en ··~u :ba~4'!'o, apoyo con un tributo de lsis o un slmbolo de Osiris y el 

cuello terminado con una cabeza de la diosa de la justicia. 10 

Fig. 1 Músicos danzantes egipcios 

Las flautas de caña, con varios taladros, para producir sonidos diferentes, el doble 

clarinete, fueron utilizados en las ceremonias de culto. 

Gran parte de las costumbres egipcias fueron manifestadas en la 

cámara mortuoria del rey Hunos, ahl se encontraron fórmulas para prevenir 

determinados males y se le otorgaba a la música un gran valor en el culto a los 

muertos cuyo tema fue de gran importancia. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

101.a cual tenla un rumillclc de plumas. Esla decoración probablemente lcnga rclacil'm con el culto di.' l!.is. 
Osiris y Thot. en quien recala la adoración u los creadores de la música 
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Durante el Imperio Medio (XI y XII dinastfas), la eéonomla en Egipto 
.. . 

alcanzó un desarroi1() más significativo; el cual.se éaractedzó por el comercio y el 

contacto con otros Pueblos para_·¡c;grar eStSblecer rel~·ciones más estrechas. 

Este desarrollo modificó las ~ci~tÚrn~'.r~~'~u~ÍC::a'1:s y'~ los instrumentos, quienes a 

su vez -~ª":Í~ién·.~-s~-·:vi~:~~~-'.):10t~~;·~¡;;~~~t~. fritíU·en·dadOs~ :La .música Bdquiere una 
nueva sanO~idad. ._> ~y·y~,:~; '\:::';< \~·~:.p, 

-··- •. -.-· .. ·- ·' :~:;'~.,:·:::·}:;~~)::·~i~.t; ·.:~/.' ~~'.·;:.:. ·'· "-··· '.,.: - . 
En los años·.1430-1530 se.obtuvieron los primeros datos acerca de la 

·':-~{' ., .::-r . )+,::;.- :- ~::::::r: ~'.o::-.~:·,:,::.:..:_,~·· 

relación eritr_~_-_1~s-;_::e_g¡p_c:~~;':(-'y:··:1a_~:~~-:~o:s~~~m~-r~s musicales asiáticas, en donde se 

sustituyó a .la f~a~ta ~·~~·~~~~ii~~·d •i:Ú~'.~:-. por el doble oboe, se introdujeron los 
!· .,;:-. ,¡;::,;~;;~ ,; ·~O·"'i 

tambor~s. se cárnbió íá to..m;o·ciei arpa, de éurva en angular, etc. 
·->:: .. ~.~\.~.:.:~-' ;--,s-.'::.-"';>·,. -<-. 

. . ··''.'~,;-c>·":'.::,S:•-;.,·-· ' 
'• ''¡, .• ,, 

º"º"ra', eo ,;:0:,~~~~.t~::c;•i:.•;o:=:.: ::~~:=:.~:·: 
otorgó un reconocimiento a~. ~apel de"la; mujer en la música. 

f;'~'.:f;:i 

~-·~~~-·~ :'-~2~~· '\:::: .. ·: 
A esta época ~~ I;;; ~~~~'~¿i~~i.i.~o .; Ía mayor época de Egipto en la vida 

internacional, pero pronto existiÓ-la neresidad de retomar las costumbres antiguas, 

y en los templos la.rnú.sica 'volvió-a s'u pureza. Se prohibió la influencia de la 
, . .,,_. :-,· .. ·. : 

música extranjera, con 1á finalidad de devolverle_ a la música egipcia su originalidad . ," -· : -,_ .. -,·-

y su virtud que le otorgaron el tiempo y las .tradiciones. 

GRECIA: En este país el. arte· musical influyó de igual forma en la 

cultura y realidad social. 

La música ha sido y seguirá siendo: de gran estimación para los 

griegos, su valor ha ejercido una gran influencia en el desarrollo de su cultura. 
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Los grandes filósofos y pensadores griegos coadyuvaron en la 

formación de un sistema "Flsicomusical", estructurado de tal manera que generó 

una teorfa musical majestuosa: representaron a los sonidos por medio de las letras 

del alfabeto. 11 

._ .>. =··-
La música en Grecia se e><tendió en todo el pueblo; sin importar la 

condición social y la diferente visión de la realidad: Se ~~t~:bÍ~ció la educación 

musical como obligatoria hasta los 30 años. Esto_~ d¡'o'··~dm6' re~ulÍacÍo que los 

ciudadanos participaran colectivamente en la ej.;.·é:ué:ión . y creación de obras 

musicales. 

El arte musical griego se encuentra vinculado a la magia y a la 

religión, de ambos nació el "Lirismo Magnifico" y el "Drama impresionante", los 

cuales tuvieron lugar en los certámenes y concursos musicales, desarrollados en 

la celebración de l_os juegos ollmpicos. 

En estos conc11~sos se demostraba la capacidad y la habilidad de los ejecutantes 

en la interpretación de temas relacionados con las tradiciones y creencias. El tema 

preferido, ente otros fue el combate que Apolo habla tenido con la serpiente pitica 

o dragón para poder apoderarse del lugar donde se construirla más adelante el 

templo Deltas. 

Es importante resaltar que en la cultura griega la visión Apollnea del 

mundo, significaba tal y como lo señala Nietzsche: "armonla_, quietud y el_ ·reposo 

del alma". 12 

11 Esto c:s lo que ha pcrmilido descifrar y conocer los documentos exislcntes de la cultura griega hoy en día. 
•:.? Nicu...schc. f"ricdrich FI nacimiento de la tragedia. 3•. Reimpresión. Editorial Alian<r.a. México. 1993. p . .:!34. 
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De igual forma las obras musicales griegas no pueden olvidar la gran 

importancia de la música Dionislaca::.lam.ia1·atÓrgaba "Embriag'uez y Éxtasis" a la 

música. Y tal ·como IÓ ·'deScribEf.~·de ·.nueva·: cuenta este aUtor: ... El principio de 

Individualidad desap~recey la colectivid~d trillnfa"13 
· 

magia, de, 

~ 

Es .. pol';ta1:'motivo:qu~'·1;.;·:cultura musical griega, es un torrente de 
'._· ... _ '): .. -~---.".,· . .:::? >.;~{~·'-º:::;~\; __ '· 

vitalidad;Cde''entusiasmo;•·en donde las tradiciones y los hechos de la 

vida cotidiana marcan sü visión del mundo. 
~-\;::;': -

>/.'.;:.~· ... , ~~-~:,:_,~-_::_L?~- :·: ,. 

Esta visión. la·. r~pres~ntaban p~;~.~~~'.C> de los siguientes géneros musicales: el 

Pean , en h'onor.al dios·Apolo"ó'de las· demás dioses, cuyo origen lo remontaban a 

la acción de 'gr~cias pc,'i-,"1a>ec¿~~i~'.~ión de la salud, el Terno (o lamentación). 

basado en moti~;;',; iri~t~s ~ rrJelarÍcól;~o;. y en la tragedia griega. 

ROMA: Al iniciar Roma la conquista de Grecia, la música recibió una 

gran influencia de este pueblo. Las leyendas se establecen como himnos y las 

canciones acompañadas por flautas, eran interpretadas en las ceremonias 

religiosas y en los festines. 

A pesar de todo lo que significó la música en Grecia, en Roma se 

volvió un "adorno Social", el cual tenla como misión exaltar la vanidad en las 

personas, otorgándole con esto, falta de originalidad y virtuosismo. 

'" !.hi.Y.. P. 235. 
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En ~orna se fur'!dó un conserv~torio para Ja enseñanza de la música, 

una enseñanza mus-ical d.;'ficiente .y sup_;;rt;ci .. ldebido a_-la mala organización 

existente en este mismo~· y p6r t~I 'rrioti~~: rio 'obtuvo. un bu0n desarrollo. 

Entre los rcim~~as·;,;~iS'uó 1a:necilsic:laC1 cie'v.;.16rar las cosas grandes y 

ostentosas. v un ejem~1~> é::ara:':f.;~fa12c; :ci0:~i~~sft.~rÓn'.1os instrumentas v 1as 

conjuntos musicales, -l~s: prf~'e~~~<f~'ef-~,..¡· .~~~·~}~~~~~~c:>~·:·qu~.?~t~liz~ro~-_. ·~o'~:: griegos, 
.o" •. • 'e-:~;.~;\"' 

aunque se diferenciara·n~e~n.Sú t~~ª.~º~-.'.:·"· 
!-'::;..> ·.• -o·\.':. 

Se coÍlstri.i9e-r~~ U~~~ de enormes proporciones (Fig. 2)~ trompetas de 

hasta metro y medio_cii:>"1argo.'Con los conjuntos musicales se pusieron de moda

les "virtuosos", -los- qu~:-'tocaban con muchlsima habilidad y esplendor algún 

instrumento musical, - pero aún y con todo esto, la calidad de la música fue 

decayendo cada'vez más. 

Flg.2 Romano tocando la lira. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Solo una agrupación pudo salvar a la música de este decaimiento, 

dicha agrupación fue la Iglesia católica, la cual se refugiaba en catacumbas para 

poder practicar sus ceremonias y con ello defender sus creencias y otorgarle a la 

música calidad y reconocimiento. 
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INDIA: Para los hindúes la música también mantuvo una relación 

muy estrecha con la religión, pues .. se~lún.cuenta la leyenda, Brahma (la fuerza 

eterna, el principio y señor de todos· los dioses). fue quien enseñó el canto al sabio 

Narada. para que a su vez 16'.~r~·~s~·Í~ie·~~~- ~:·los. h~rri:~~~s«··· · 

En las antigua~ ~~C:ritlJ;~~' se h;.b1á' d.,; ~úe" Br~~,ri.;, Vishnú y shiva, 
(",.·. 

"la trinidad eterna" fueron los primeros músicos: Krishña/ <i:'ig.3}una· encarnación 

de Vishnú, se representaba siempre tocando una flauta, en la cual interpretaba una 

canción tendiente a llevar a su verdadero hogar a las almas que se encontraban 

vagando. 

-i 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Flg. 3. Krlshn•. nautista. 

El sistema musical hindú, se encontraba dividido en tonos, semitonos 

y cuartos de tono. En la antigua India existieron cuatro tipos de música: la más 

antigua llamada samon o religiosa, la música dramática o teatral, la de cámara 

(intima) y la regional o popular. Todas ellas tuvieron su fundamento en la canción y 

se determinaron por formas poéticas hindúes antiguas y modernas. 
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Los principales instrumentos de. este pueblo fueron: instrumentos de 

cuerda como la sitar( una especie de arpa) cuyo sonido se asemejaba· a la voz 

humana, asl como las flautas rectas y trasversales, tambores, timbales, la viña 

(Fig.4) y el laúd oriental (Fig.5), etc.' 4 

~ 
~ 

Flg.4 Viña Fig 5. Latid oriental 

La evolución de la música hindú recibió gran influencia arábiga por 

medio de la religión musulmana a partir del siglo VIII, ya que en esta época se 

adoptaron los tambores en forma de timbal y las melismas o adornos de la 

melodía. 

El pueblo chino marcó un gran avance en los instrumentos de percusión. 

CHINA: El desarrollo de la música en China data desde 2500 o 3000 

años a.d.C. La importancia de la música en este país radica en la poderosa 

influencia de ella sobre los seres, las cosas, la naturaleza y el cosmos mismo. 

La música ha tenido una. notable relevancia en la filosofía china. 

Confucio, filósofo chino, estudió _Y .';'scribió _música en el año 551 a.c. 

·~ A cada uno de cslos instrumcnios se les atribuir. un ••Ethosº'. sentimiento particular ligado a las divinidudc!> 
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Esta filosofla también explica la realidad y las relaciones existentes 

entre los seres, y todo lo que les.rodea. 

Los chinos dividierC:ris~.:~Ósida en ~iné:ci'·géneros: religioso, teatral (incluyendo a la 

opera), de éá~~:,; (~.;,;~¡~~~~ló~);~p~~uÍ~r~ rTiágica: Su. música·podia ser vocal, 

instrument31 o c~~bin~~·a~·: ~~~ -~"~q'U.~~t~~_'se):~Ílfa·r~~.~a·n por cincuenta músicos. 

Al• i~u~; ~~~ I~ ,:,,¿~¡c;,'l''. los í~;;~rumentos también jugaron un papel 

importante en la ·creación de sonidos. Estaban divididos en ocho grupos de 

acuerdo con el material con el que se elaboraron:(Fig.6) y (Fig.7) 

Flg 6 Cheng Ffig. 7campana china en bronce 

Instrumentos de piedra: Te k 'ing y Pien- k'ing. Se tocaban en el 

templo de Confucio. 

Instrumentos de metal: Chong, pien-chong. Compuestos de dieciséis 

campanas, fang-kiang de dieciséis láminas de metal y Yung-lo de tres 

gongs. 

Instrumentos de seda: K 'in see; T'seng, citara de 13, 15 o 16 

cuerdas, P' i-p·a, laúd uniforme; san' hien con piel de serpiente a sus 
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lados, Yue-kin, laúd en forma de luna, tipo viola, Kou-kin de dos 

cuerdas. 

Instrumentos de bambú: Ti o flauta traversa, Kouan-se o flauta de 

pan, Sía o flauta recta. 

Instrumentos.de madera: Chou, You, Po, Maryu o Tambor. 

Instrumentos d~>membrana: ,Ta-Kou,. Sia-Kou o tambores. 
' ' . - - .. . -- '- - . 

Instrumentos :.de cal'sbaz,a.=.: ·Sheng ·de·. diez y siete tubos y la boca 

humana. 

lnstrume~tos'~e tierra: Hivan'o silbatos. 

La músiéa. china;' como podemos observar, generó una importante y 
,._ ,._: ', _:.,- .:_ :.'"/ 

significativa infl.uencia en paf ses como: Vietnam, Japón, Korea, y otras regiones de 

Oriente, aún .cua~do':'i;;,.;,·J~J~~;,de cada.uno. de estos paises adquirió formas 

musicale,;; pro~ias;"~i 6btu~i;;;rdkfu~·damentos artlsticos de China en su estructura 

musical. ?j} 
Por tal. motivo. podemo~.cC>.'.:'.':¡':'.~r.~':'ª la. músic~C:hina ha. sid~. y será un poderoso 

caudal musical e;.; ;,'1 c::...; ... í ~;c;;;;i~\lna ti~renCi ... ~...;ltu~.;.I ;:;..uy bien (;;,.;;;,,,.;tada. 
, . ' .: .,,_ -"';_-::~:;_y .;~-~t--~,>~:.';'.~ .,. -~.'·:.-.:;:-.: :~--- ._:_·: ~;·· ... ::<<: .. .; ;:< ;:.~ :~_·;. _ _'.{· ,. ' -- -" " 

-. j• _;· ·.·.,,, 1 . . ~ • • ·- ••. -

Hast~ aq~I . ~i~;ri~~ ~~~r~~d~ la !ti~:;~. w~ '1~ époC:• primitiva, en la 
;''':._•-/:_·· .'• • · .. '.•',/, ,,,,_·:~ ··e~···· .-,"•7>< <""::\.:.·";',:}~ .o_~~-··:;>~·, 

antigüedad, sú.ev~luc:i~n, cona,pciónf'e~truct~rafperó'estacC>ri,cejcié>n nos da la 

pauta _ p~·ra con~~~-~:;._:e;·~- :~~~~it~;¡¡~~;; .. -;~:~i_ 1~_:,\~~~~f d::;~~~~::: ~;~~;~~~;;~~~~:~ ;,~~-~ric~no, 
-- _-,-- -,_- "'~' '-"--::::: .\.:.<:~·0' ----,~, - -:· '"fO.~.- ,, -

especifica mente en.la épo.;;. 'precolorr;Í:;i~a y su;; Í;npactos .;,,; nue'stro. pals' durante 
- -· •• " -· ..... • ~:·. - - -· ' - -- • ' • - ._ .. , .- - - ·- ·- -- .. - • ' - •• o .... ·'-: - • 

desarrollo de la música en México, su c1esenvolvimiento y transformación, así 
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como sus alcances y limitaciones en la actualidad para lograr comprender su 

esencia al momento de aplicarla en el contexto educativo. 

1.2.3. LA MÚSICA EN LA ÉPOCA PRECOLOMBINA. 

En esta época existió una cultura cuya relevancia en el campo de la 

música ha sido de gran valor para la humanidad. 

La cultura a Ja que hacemos referencia es: La Cultura Inca, la cual ha 

sido considerada como el principal vector de todas las culturas y civilizaciones que 

florecieron en Jo que· hoy. se denomina América del sur. (Chile, Nazca, Chavln, 
. - .. . . 

Chakas, P~kr~:et~):> . ·. ·· -

. p'¡¡·~~f~st;. · ~~ltu~,I~ a'd~~a~ión '.al s~I• f~e su prin~:paL ~Imbele de 

poder, motivo por el cual celebraban Üna fiesta que recibla ~-1 noriibre de Raymi (la 

fiesta), lntip-raymi (la fiesta. de sol). o Hat~iig~~ .. ~rr.1}1~:~ran'.fl~~t~;)'~n donde todo 
- -~ ., _ :-~· '.-~·\~~ .. ;_:~_·:;'~~~~-:~ ~~::-'.~·''~-':~~ '. ~-"::'\S-~-~~;-, --~--~,>-:t>:_;;5,~'. ;:_º-~ -· --· -·-

el imperio participaba. La músi.,.;•Y, 1a'cci",i;,~;. ;;.;·;;;;,:,é;;;;;t~aban ligadas de forma 
.'[<"' ·-"º," ,._~)::-~;: '"·<~-~- :·,·.· 

relevante en esta fiesta. . ; ·.:"_<-:~:-_::;,-~--~:-<"< ·--:~,«,· ·-.;~-,-~'..··. 

Para la Cultura Inca. la: rri'úsica '~ignificó un elemento indispensable 

para la realización de cere.monias, ritos, batallas, etc. Todo se encontraba 

acompañado por la música, Ja danza y el canto. (Fig. 8) 

Flg.B Müslco tocando la flauta de pan 
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Los temas religiosos recibían el nombre de Yarauis, los temas 

guerreros se les conocla con el nombre de Ayllis, los temas pastoriles Wakas y los 

temas fúnebres Ayarichis. 

El imperio l~ca,vi:"lum,bró la.forma de comunicarse con el'mundo que 

le rodeaba por ;.,,¡;.j¡.;'ci1f 1.; .,;(;,{;ca; fue ;;,otivo Í:le Úibutos realizados a la religión, 

a los comb0teS·:·· y·· ~i.· ,~05,. a6~~téCirTii0ntOS'·.-de-.· i0 ·.vida.~·mis-lna : (n~~~,irTii~·ntóS. múerte, 
-:.';.'- h' ... , .. ; 

matrimonio; áctividacles co,.;.;o la,,,o;ie~bra; la (;()Secha; etc.) .... 
. ~:·;". , .. ¡ ,-, 

La música, fue, inclui,da, de.fo~á obligat(,ria !E!Í1, iái tercero y é::üarto, ~n,os de estudios, 

a pesar dequ~1~·~d~~~~i~~'.;'¡¡~¡~J'~~;i;<'1i.'~¡ .. \~~r~~-ct~'~.;~;·¡~~;~~;:[i~i.1·y por los 

grupos aristoC;~.·~~Os·; ,. ~~'. :.~~~~,~~~~:/i~}~~~~t~~;;~~!~~.: 1-~~~~d:;~; ~, ;·:~~:-. ~:~~)i~~i~ · oficial del 

imperio, asf como tam~~~~~;~~.\~/~~~~~;;;i;: ~: ;~J~~-;~~i~:iorl~;; d-e ~~:~ misrTio: 
·L~~\)_:_~;~·::J;>i-: ~:t~i::_ :···y·;--· ·-,:·· · · .-.·1:,~ '.{-.;~;-~ ~ --~{~~::· .' ... 

Los lnstrum~~t~~-~~~i~e:~~~~~~p~raron ~n esta cultura fueron: 
. ,__,...,.,_._:·- ~. - c·-

La ánfora. Un intrunÍento co;.;str~id.; con una serie de 'canas de varios tamanos, las 

cuales se encontra6;.{~'~f¿~ .. ~~fila. 
El Fotuto. Un ca,raco,I m,arino gigante. 

Wagra Pucu. Una trompeta construida mediante la unión de varios cuernos de toro 

en forma de espiral. (Fig. 9) 

Fig 9. Wagra Pucu 

'f'!'i',,,.~ r-ON 
FALLA DE ORIGEN 
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Tinya. Un pequeño tambor, construido por la unión de dos pieles, ya sea de oveja, 

llama o venado y sobre, unos,.de los parches de.esta unión, se unen dos cuerdas 

para dar· mayOr SonoridBd. 1,~· 

El wankar .. T,;,~t:>~/i~~j~ .... ha d~rn .. yor ta~año que la Tiny.;; Se • ..;tllizaba en las 

guerras. Según ~·u~~tá' íal:,,~end~ in'c~. este instrumento se construis con la piel de 

los enemigos d,;rrot;;¡dos'en las· bátállas. 

La música en esta cultura se dividla en Alegre y Danzante (wayno) y 

Melancólica· (yaravl) 

1.3. DESARROLLO DE LA MÚSICA EN MÉXICO. 

Como hemos visto el desarrollo de la música en los pueblos de la 

antigüedad, marcó una gran evolución en lo que respecta a los sonidos, a los 

instrumentos y sobre todo en la forma de representar su natural,eza .humana,. una 

naturaleza que se puede asemejar en lo que respecta a sus cre~~~!as~ cu.Itas e 

ideologlas, con los pueblos primitivos, ya qu~. su. eje d~. acción lo constitula 

principalmente Ja religión. 

15 Los can1pcsinos colocaban dentro de este instrumento semillas y frutos secos para propiciar las buenas 
cosechas 
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La música en estos-pueblos nos muestra la función que esta misma 

ha tenido en la vida de los hombres 

Básicamente e~ e.;ta. época . he;,,os visto los cambios por los que ha 

pasado la música . ~: !~-,~-~~~~'.-; ~~1\:~:~-mbre.: · perO ahora; és necásariÓ conocer- la .. ·'. , ... -,· ' . 

. "'.:'" 
Para ello será n~.;~~~riél;tr"'~B?;.~,;i;~ X ¡¡;¡ épC;C,:. 
América, con esto no intent'amos.realizar una'comparaciÓn entre lós. pueblos de la 

antigoe.dad. y.aq:~:~ •• ~i~~;{~;'.~~~~~~,%~~\:~ºC::~ ~i~::~f!,~~m~;·); :.~~i~\,e.n ~,uestío 
pals tiene una influencia ,extranjera y.antes de.intentar. hacer,.una:comparación, .es 

, · ·:::~. ·- :- ·: -\.~;. : _:-;-~:-o:~~ .... :.~·;,l~i:'.'~;"\:,f~;E:,~:;:;:t:f~?:r,K~;;, -~~~i~1.:(::~0d( -~~?f: :·1~tf1~L~'.·~~::}: ~r~{~~~·:·_::~i~~~:~f<-ff ;~<-, .. :·},;:. :~· .. :-. ·· -
mejor centrar.toda nuestra ~tericiór:i.':.en ,~.1,·d~~ar'rollo:"campo'de.'acción y:·razón de 

ser de esta ,:;,is~~- ;;é •. '..: !,•';15 '}~'; ' >'! · ;•,:.;; ,; <.;:;< t;' ~~t ''': .· 
Para :~¡ó;¡fine;;tii~~.;';ci~:~i~a;~~ié~ ~~: ~~~ª lo~·~i~liient;;s datos: 

-- ·) · :: .. '. " '_::e·.:: .:.?'.-~:;'.<:~~~2::~<~1~,~-~.:~·~f'é'.:;·~,r\::·:~:,;,.,,~_~t~~i;; t~·~;.-:' .: 5;~;:~.-·/;j;~!, {;·?J:_r,,~ .:" Ú~-. º , .:~ ·: - . -· - . -
Posterior al·descubrimiento',de América;,la.música·.se modificó.y.en ella'influyeron 

'::r '-·>t.:·>..' ~:r~~~~~~;-y;;::.~-~:0-~,::i«:.?::~~é ~)_}:';:?~ /:~ff:\~{~~;;::--: f:.:/~ :-;~ ': .. e;¡ ~·:~~t:·"·:·:.~~~~~-~--: ·;" '.-~_.,¿ . -~,~·-;:.:: ._ . ·:-"'.; ¡;.- ·. 

nuevas costumbres;·módalidadeí>y:eleníentos:· ., ,-,... ' .. ':'t. · ,,. 

La música indi~·.~·~~!;~~~¿~~~~~~~.-~:Ji;:~~~;,;:~s,;i~~~f~t~~~;~.Í,~~.~;~,:~n·2rnbio Y 
a pesar de todo su. vitalidad.no:impidió:que;;desapareciere :del todo;•Esta música 

'•'" .• '.-·~· ~< ~:::;'• J • .-?.:";_.:}'~>.- • .~~·/< ~~·~;,_'.' -~~-:. :~::~'4.~:t7<~:''.,, - ·-'.T .. ) • >' ~ • "t~~---;,ó•;~- ,~·-. 
fue rescatada por asl decirlo;· por.algun·as tribus de ·América;. entre los lacandones, 

:·.,,-- .- :-::H.-,:<~~;<.-:.::~~~~'.-\-: .!}~'.<;.t:'t_¿:~;A;\:ó:.:~~.t:;':'·. :,4/:} x:.iYFi:.:~ -~~;.::;:<'~~·:r :.:-~_;í;~>~:A;>~·.;: ·~ ·~t; 
hu icho les, los• cuna~ de pana!Tlá y, l~s qu~~hÚas del Perú.• Sol~ ªll estas regiones 

siguió conservan~;,·~~·~¿<;~"~~~/~¡~·~~r6~d_;.<c :>. -;"? '.'. .: ... < . ·, 
Sin embargo y pese' a:i~d~f{'1~:;;;,úsica)en ¿ste pe~l;,do se vio modificada hasta 

alcanzar un ca"1bi~\'.:~~·;i·i~i;~ e~i~~~f~r~s:_-:-ESta ~Ú~ica ~-fue:~ llamada "La nueva 
"'· ·"' •. ;, ' ' ,;;,:~, 

música", la cual se .;;,:,.:iontrab;. tci~n'iad;. por tr;,;s ;;1 .. mentos: el europeo. el indio y el 
.-, . - . ·-·· ,. ·.·-... · . '... , .. ·' 

africano. De esi~ m0ZC:Ía- na~iÓ la denOminada .música mestiza; un tipo de música 

que aún predomina en América. 
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La influencia europea se ·dio a través de los misioneros y por medio 

del colono o conquistador. Fue por medio. de la religión que el misionero pudo 

difundir de una forma directa, en el cambio de la música; a esto hay que añadirle la 

fundación de escuelas o cursos de música en los curatos>y conVentos. Los 

conquistadores. a través de academias y enseñanza- particul~r.-.:e¡, fi~~tas o ~ntos, 
,,:_ . '·>: 

exhiblan su propia música, música que pronto fue implementada en nuestro 

continente. 

La influencia africana tuvo lugar en América por m.edio de los negros 

traidos como escl.avos. Es importante señalar que la influencia africana trajo 

consigo la p.enetración_ de nue".'as tradiciones, creencias y ritos que marcaron una 

nueva visión cultural; ·.se originaron danzas y piezas (con.gas, tangos, etc} que 
~- ~ ··,- -·_ .:_._ . '· ': :" :· ' - . 

vinieron a cambiar .. ·por.·completo la fomia de vida en este continente. La .. influencia 

africana se dio:~;,~;::.;cc>m~ Cuba, Brasil y Puerto Rico. 

En los estados .. Unios· de América bajo su influencia nació el ·Jazz". Y los "cantos 

negros espf~itu.iÍes;;: ·¡;,5 cuáles fueron alentados por el protestantismo religioso. 
• _;_•r;,·-• 

La gran fusión de los elementos europeo, africano e indio originó 

diversas modalidacJes·· erí la música de América; en tierras insalubres y cálidas 
>,1"' 

.influyeron los.eleriie~_tC>s;_negros; en las ciudades, el elemento europeo y en otras 

regiones el ritmo'ci~'1~ ;Ú~i~a indigena. 

A su vez, toda esta gran influencia marcó una semejanza entre los 

paises africanos; los nombres cambiar. según las regiones, pero el tipo y fa 

24 



estructura musical es semejante. solo el lenguaje y las costumbres dan un matiz 

diferente a la música. 

Esta semejanza también se-. acentuó en los instrumentos; guitarras, violines. 

trompetas~ güiros,·arpa~~- maracas,·-tambores, etc, quienes a su vez señalaron su 

antecedente· 0urop~o. indio: y. africano. 

-···. - _:,;. '• 

La música·~~· "'1éxi~~ ha adc:>ptado a través del tiempo. matices 

extranjeros: I" j"r?'.n~;:~1.~~~~~,~~;6'. -~~! c~;rido, ·. ti~neri una. influencia. europea y 

africana ya ·que nO "d0bé·mos ·01Vid~--~::q·u-e_~:.~1;.·_-11eg~da .de" 168 0Spañ01es a México trajo 

consigo eStíUCtur¡;¡~ ·..;,·LJ'Si·c~~~-~'.:~_if~·;; . .,.t~~\~_ra'S··e·xi~~~nt~~-:._;·'.·> 1 .-¡ , 

' ' .:::_·'.'_;·\t,\>_:··~;~t"·.·;.:'.~}·:' .. ;,·';·;:-;,'.\·'--.~·- .. . J<· -,.,·~:_-:;:·--~ .,, •' . 
En nuestro pals •. el desarrollo.'de la.Música ha· marcado cambios significativos; lo 

que antes.~:.~~,~-- Cárí~~'66s-:a-'.~~13báíi2:~~- a 10s dio~~'~/<~~f~~~~u~-¡~rOS· antéiP~sados>. se 

fueron·. trans¡or,;,,~~~o;i~ :~~eF~: ~i~h~ 1 ~~i~I;~~~~~~~~~;~'.~~~{~· .' ca~tos . que 

expresaban se'r1timi'elltos •más Íntimo$'' como:' las· mañanitas. o los. populares gallos 
' ' • ·• " • r • ' " •'; .~;· • " ', • •• ,rr -;i . "· ;:''· ' 

o serenatas.· p'ór Cita~. solo a1gi.nos:~pero'loque.'ll.:>'podeinosinegár.·és •. ·que toda 

esta influenciafctoda esta; fransformació_n_ fmn1~ parte __ .~e ~,IJesfra: cultura y sobre 

todo de la n~~~sidad qi:te todo ho,,:,bre tiene por ~~;,,bi,;r. '. p~~ avanzar. por 

transformarse. 

El desarrollo de la· música ·en Méxicó encierra una gran evolución, 
-.. -... ·' ... '. . ., .,. _:-· -. . ,. . - >-- _ _,,, __ . ' ·.-··. 

pero esta misma, no s·e.ha· dado por compléto. sino que continúa con otras épocas. 

otros tiempos,· cada periodo ~e tiempo su suscitan cambios, y todo esto va 
: ,.>" ·,. 

generando la necesidad de adoptar nuevas formas musicales. independientemente 

de su influencia extranjera. 
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La música en nuestro pals ha sido un torrente de ideologlas y manifestaciones 

culturales que la hacen ser una visión musical con intereses caracteristicos de una 

época cultural y social. 

1.3.1. LA MÚSICA EN EL MÉXICO PRECORTESIANO. 

Existen muy pocos datos acerca de la música precortesiana, lo que si 

podemos afirmar es que en tiempos de paz se instrula a los hijos de los sacerdotes 

y de los guerreros en la música y en la danza. 

Acudlan dia.riamente a una escuela que llamaban Cuicalco16 en donde reciblan 

instrucción. los jóvenes de ambos sexos. En las grandes fiestas las doncellas y las 

mujeres virge'1es· 0~ton.aban cantos en honor de los dioses. 

--_En -los ;t.:implos existla una gran organización musical comprendida 

por: un sacerdote o ministro, llamado Ometochtzin quien era como el maestro 

de todos los cantores que tenlan la misión de interpretar cánticos en las 

festividades 

Otro sacerdote llamado Tlapicatzin, tenla el cargo de cuidar y enseñar 

el canto que se .debla interpretar a los dioses en todas las fiestas, y el 

16 Esta escuela se ubicaba en la gran Tenochtilhín. Jo que se conoce con el nombre del portal de Mcrca<lcrcs. 
en el Zócalo. · 
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Epocoacualli, quien componla los cantos interpretados en el templo y en las casa 

particulares. 

La música en el México -precortesiano obtuvo gran importancia puesto 
,_ . ' . - ' 

que fue utilizada en todos aquellos act;:,s cuya· trascendencia merecla ser valorada 

a partir de la música, para darle~ mayor sole,';,nidad ~sobre tC>d;:. fÚerza. 

La música se lls .. ba ~;,·_la;bod.as,· en '1os entierros y act!"s fúnebres, 

en los nacimientos, par!. la 5¡~,,:,br .. /1a ;;~s~~h~.' en el j~~~~ de pelota: etc: 

" ; 
Los pueblos p~e;,,,rt.;~iá;;.;5 c;:,njugarcm 1..,.;·i;,terés práctico y religioso 

tal y como ocurrió Con IOS·aZt·ecas;·~-~J¡~ri·~-s·_t:~1a·n-_urla ·fieSt::;~~-liQiosa.en cada uno 

de sus meses (que se com~i';,¡'¡;,r; ~;; 2ó'd1~~)'.\.1;,á de sus fiestas estaba dedicada 
;e::.:.-·,-.:;_.,_ ':(_~:_!.·- --~'.'.:: ,-- :__:,,: 

a Tezcaltlipoca, a qlli;;;;,_ 1;;.'; c;>_tc>·r~~ron el• nombre. de· .;,;,;,¡¡,;,;¡;,nte, t;;;c:Ío pc)deroso, 

invisible, verdad~ro clic~/.,.,.; e; ·o; •'''•""'' ' ·: ·; .·;· ·.·· ..•. ' 

Pará .. ·---~~~~~~~~~~-~'--:'.~~\;f¡0~~¡6~- -~staba --1~·~-~~-~ent~d·a e·n postulados 
, __ ,,y:o;;:. 

religiosos y niiiil~fr~:~.)}}-· .,>~~;:. · ~-"' -._.,_ -

·L.a educ>íc;ió~' en 1~·<~1tur: azteca. fue teocracia militar y 1a 

estado". 1? ~::)_: 

La ·educa6i'~nde .la cult.ura_·azt.;'ca; tal,Y,,cblTl<>.~od;,rnC>s comprender 

17 Catano M. Femando y Carrillo Paz Gustavo. Qn....!d.l Pfü;.. 49. 
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obtuvo un papel importante. Esta educación consistla en la danza y el canto. los 

cuales fueron considerados como entes de expresión artfsticos. 
. . ': ,·, 

La ,músiCa·:s0''.'componfa::Porruna escala. a~ la :que le asignaron el 

nombre de: Pentáf~na (~~~Í~co~o~Íd~s);ligad~a¡la r~ligión ~la polltica.-

Esta escala tenla u~ l/1;,iu1i
0

~iri~td~ól"I los instrume
0

ntos; y ~'u ~tili~ación cambiaba 
,.·. 

según el acontecimiento~.·,'·.·· 

Entre los instr\lmentos más importantes destacan: 

El Teponaztli: Una especie de xilófono construido de un tronco de 

árbol, con un hueco, la cual constituye la caja de sonidos. (Fig. 1 O) 

Flg10. Teponaztli 

El Huéhuetl: Que en náhuatl significa hue hue: Hombre, tlacua: el 

que canta o habla (es decir hombre que canta o habla). Este instrumento era una 

especie de tambor y se construfa en un tronco de árbol ahuecado. con ranuras en 

la parte inferior, la parte superior era cubierta generalmente con la piel del tigre. 

(Fig.11) 

Fig. 11 Tocador de Hu6huetl 
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Ocarina: Un instrumento muy complejo, el cual representó una· gran 

evolución musical, Y para su construcción, se necesitó de una alfarero diestro, con 

conocimientos acústicos: La prÚ1cipal ocarina fue llamada huilacapiztli ( tortolitas). 

Este instrumento se compon;e -d~··dos a cinco agujeros que so·~· Jo~· ~ue producen 

quince sonidos· difer;,,nte~ y'c:los agujeros adicionales para controlar su afinación 

(Fig.12). 

Flg.12 Ocarina 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Tinya. Un pequeño tambor , construido por la unión de dos pieles, ya sea de oveja, 

llama o venad~_Y sobre unos de los parches de esta unión, se unen dos cuerdas 

para dar rnaycir.sonoridad. 18 

El Wankar. Tambor.indfgena de mayor tamaño que la Tinya. Se utilizaba en las 

guerras. Según ;;~·e·,.;ta la. leyenda inca, este intrument~ se construfa con la piel de 

los enemigos ~e:~ota_d()~ e11.1.as bataJÍas. 

Los.Máyas tah11::Íién·'·orientáron su educación, ritos y vida a la música. 

Esta cultura tambié~f~~~~ ~~~~-d~ l~ép~ca precortesiana.' 9 

Su educación estuvo influerÍciáda_:por. lareligiÓn, la guerra y la agricultura. 

18 Lns campesinos colocaban dentro de este instrumento semillas y frulos secos pam propiciar las buenas 
cosechas. 

JQEsta cullura se estableció al sur de la Rcpüblica Mexicana (Yucatán y Chiapas) y parte de AmCrica Ccn1rul. 
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La educación · se dividía en dos grandes rubros: la espontánea, 

vivencial que era impartida por la familia· y I':' formal o intencional, impartida por las 

instituciones públicas, d.;;stinada· a lo ... hijos de la nobleza y clase media. 

La eduCélg,~~·:~~y;,, tbrn.;'ci'omo postulados básicos a: el flsico, el 

intelectual y.el estético~· ~si.;,·:ú'lii~'i:'/~dq:u,irió una notable importancia. La danza, la 

música y el canto f~~ro~·,;,~~j~~'.:~~,;~~~ación estética. 

Los instrumentos de la cultura Maya fueron: el tunkul, el zacatlán 

(llamado teponaztle y huéhuetl por los aztecas), caracoles, flautas de caña y 

hueso, ocarinas, sonajas, conchas de tortuga, tambores, etc. (Fig. 13), (Fig. 14). 

(Fig. 15) 

' -1 
Fig. 13.caracoles Fflg14. Flauta de hueso humano. Fig. 15. Ocarina maya 

Todos estos se encontraban ligados a la educación estética, a la 

formación artística de esta cultura. 

Como podemos observar, tanto en la cultura Azteca como en la 

cultura Maya, se encuentra una estrecha relación en lo que respecta a Ja música, 

los instrumentos, en la integración de la educación estética, a su sistema 

educativo, pero lo más significativo es que cada una de ellas contribuyó, 

30 



independientemente de las influencias de otros pueblos, con aportaciones 

musicales que hoy por hoy son la base de nuestras raíces culturales. 

"I .3.2. LA MÚSICA EN EL MÉXICO VIRREYNAL. 

A partir de la conquista de México, la música sufrió un cambio 

significativo, debido a las aportaciones culturales que trajeron consigo los 

colonizadores. 

Como ya lo comentamos anteriormente. los misioneros fueron 

quienes transformaron el .. sistema musical indlgena. De esta forma la:. iglesia 

asumió la instrucción musical·-~ con ellc;:·s~~~ieíOn los primeros cursos de música 

impartidos por el clero.20 

/_~/:.~.<::·:~~'~ ', 
-.-·--:.; 

L~~,-
- ... ·--. 

Los indios aprendieron n:1uy rápido: y a su vez mostraron buenas facultades, no 
:·::~<.-_,'.) ·-

solamente en el canto;· o en tocar'algún instrumento, sino que también aprendieron 

a construir instru~ent~s ~-~si~les' Y a componer melodias y canciones.21 

w Frny l'"edr-o de Ganlc en 1523 impanió los primeros cursos de música. Postcriunncntc Fray Juan de Curo y 
Ftray Toribio de Bcnavantc se unieron junto con él a esta labor. 
21 A ellos les debemos la creación de los villancicos y algunas misas. 
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Otra forma de influir en las costumbres musicales de México fue en la 

modificación de las danzas profano-religiosas de los indlgenas y en la creación de 

escuelas especificas.de: música como en Colegio de Infantes de la catedral de . . -~ 
México, en el ano'de.15'3~. el de l.nfantes de la Catedral de Puebla a fines del siglo 

XVIII, la Escuela para mujeres dirigida por el arzobispo Antonio Vizarrán y 

Eguiarreta en el ano de 1674. (Fig. 16) 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Flg. 16 órgano principal de la Caredral de México. 

Los instrumentos también fueron modificados en esta época. Surgen 

las agrupaciones musicales con jaranas. arpas y violines, se hacen a un lado los 

instrumentos precortesianos y se crea un nuevo tipo de música con combinaciones 

espanolas e indlgenas, aparecen los sones, jarabes, huap.angos etc.22 

La música durante el virreynato logrófusi~n:~la'es2~~¡~::~1 mestizo, criollo, indio, 
. ., :::.·_.:f;:·;z-:~.;.:d;~t~_ -~··i __ ·· __ ·-:\:,_'-\,.-_;_:"":~;r·>· _ _ _ _ _ 

negro, mulato, etc, hasta el punto .. de .. considerarla como parte)ntegrante de una 
;<~:::> :~·i:?t<:':~;'.l'.~::~i'l.~iY'_ ~0~~1/<_,::.~:-·"._ -;~.<_:,~--.:.:;_;~·> ·-:· ·;':1:;;:: >:~.-~.;--:-. . .. 

nación en donde se adoptaron ~u~v_a~ ~~-~~~-~~~~~.,.vi_d_~!-"?u~~a~, form_a~ de_ percibir Ja 

realidad, una realidad que seha ido_'cc>n';itríiy.,,ndo con ~l;~~~i:i:del. ti;;,mpo y que 

aún le falta mucho camin"o por recorrer. 

n En el ailo de 171 1 se presentó en el Palacio de los Virreyes. la Opera titulada .. Pcrténope··. la primera ópera 
compuesta en Arnérica y cuyu autor fue Manuel Sumaya. 
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1.3.3. LA MÚSICA EN EL MÉXICO INDEPENDIENTE. 

Junto con la Independencia de México nacieron un caudal de deseos. 

de anhelos dirigidos a la transformación de la Cultura y de la Sociedad. Esto 

mismo también se reflejó en la música. puesto que en esta época recibió mayor 

reconocimiento. 

En el.año de 1822, se fundó en México la primera orquesta sinfónica 

dirigida por don Mariano EHzaga, quien a su vez en 1824, inauguró la "Sociedad 

Filarmónica". 

En 1825 se abrió la academia de esta misma sociedad, y con ella se 

fundó el Conse.V~tbri~ ~.;cioñaÍci~ Música; 

En el ,;,ñ.o'de •. -i 8;3g se fundó la Gran Soch:>dad Filarmónica, precedida 
··-~:: _,-. ·. - .·· - ·: ' . :" _-.-

por don José .Antonio_ Gómez, Y .. =11 ello; la enseñanza de la mús.ica recibió un 

mayor impulso en~Mé~i~~;50" 
~-~-:~;~ 

En 18-~~ s~c~ri.puso- el Himno Nacional Mexicano, bajo la autoria del 

español Jaime. NJn'ó .. 23 

En este tiempo el compositor mexicano Cenobio Pariagua, conmovió al público con 

su opera "Catalina de Gisa", estrenada en el año de 185g. 

:!J Jaime Nunó ganó el concurso de himnos al que convocó Anlonio Lópcz de Sun1a Annn. Existieron 
m11crionn•.•n1c otras co1t1posicioncs. pero ninguna tuvo tanto Cxito. 

33 



También es importante resaltar al compositor Luis Baca (1826-1855), primer 

mexicano que realizó estudios en el extranjero. Reconac:::ido_ por,sus dos operas: 

"Leonor" y "Juana de ·castilla"; escritas en Parls. 
' - . ·-· 

En el aflo··de 1862, Angela Peralta (184S-18B3), éa.nt;.nte é:te gran 

fama mundial, representó. a México en el extranjero .. Parti~~;~;~~~te .;n las 

principales ciuct~cte~ de EÜropa. 

A su regreso ,~:,>~éxico en el ano de 1865,· fuere~Íbié:ta, co~ .gran aplomo y 

entusiasm~ y e~~~sta misma época representó la Ópe:~ Hildegond;.", de Melesio 

Morales, obra que.no quiso representar la Compa·Í'lla Italiana Biacchi. 
-·-.:'.'~-': ·" --.. ;:-} -

Posteriormen.te regresó ·a Europa y ahl form_~·una Companla Operlstica, con la que 

estrenó en Mé.:Ci~o la ,Opera '1ci3.~e v0;,e1¡ <>~·~1 an.~ ~e .1877. 

Esta compaflla estuvo ~;:,¡agrada ··P;;l'.01 maei:.'fro. Carlos J.· Meneses, como director 

de coros y carné violln;:~'J~;;~:·~Í.'.;gra~ mú,;.i:o y compositor Juventino Rosas, 
·•·,·~ 

quien más adel .. rite corripo;{Cí~1a' .,;I Val;;; S'ob~e .las Olas . 

. : .. . ,~~-~-:.'.~,-. -:=~ ,'" : ::--.:-~"-·--.·:_:_ . 

maestros 

---'-"'··-' 

Llama la .. t.,nci~~ ~I h'ech.;.·<Je que la mayor parte de los músicos, o 
'·. ·, .. :~~{--~:.,,--· -':::>~ .: . :/·.:·:.::,,:··:._: ;/;'··. '<~~-.-~; .-... 

de música • ~'3xi'?"n~,-:,est.':'di~.ran.' en. Europa para perfeccionar sus 

técnicas y conocimientos. La·:influencia·;que recibió 1a· música de otros paises, 
~- ;, '::~-.:· ~' 

constituyó un .ente ·:fr~'ristormador.f,de\ la: esfru.ctura ·musical. Como ejemplo 

caracterlstico d;;,·E;>f1~. tJ;; Í~ Eidí:ie;¡;. ... Íe,,,°;..'.,0, a través del destacado maestro 
,·,. .- -.. ,¿ -_-¡ 

Julián Carrillo (1875~~9~~).· .'<' .' 
Reconoci.do por: su Téorla 'del "Sonido .13" éTeorla basada en la subdivisión del 

tono en varios_p~_~a~ me:nore~). 
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Entre sus obras destacan "Matilde", "Xiulitl", dos sinfonlas, suites, obras para 

piano. También compuso diversos tratados pedagógico-musicales con los cuales 

abrió nuevos horizontes en el camino de la música. 

1.3.4. LA MÚSICA EN EL MÉXICO MODERNO. 

El desarrollo de la música en el México moderno debe contemplar las 

siguientes caracteristicas: 

Fue a partir del siglo XIX en donde la música adquirió nuevos matices; 

durante este siglo se definió la geograffa musical del pais 

·Cada provincia adoptó una modalidad particular que sirvió para 

acrecentar un. regionalism~ e5:p~ci~c~: Su~~~.~ el jarabe tapalio o michoacano, el 

jarabe yucateco, ¡~;,:;·~~;~ i!i,,:i~n'~:":-~~·g';i~~I~~ ·J:1 b~f1ó, los sones jaliscienses, el 
--.- "'·.;':·:·-,. '._"'.";~';,:":·" ··;;.";,,-,,.-,•-

huapango :11;;rél<:;~llia~o:·~. tódos ·¡¡1i6~iiC:ci~~í;j'e¡:ádos como representativos de la 

música~ ~~p·~¡~-~:-·.~_é:~-i~~~.~~:~~!f; -';~'~-~~:':~!f.~ ·y:~t-~~' -:)~~~t :,-.'~- -
..• :: babe resalt~r.;e ~uE! estE!,ti~~ d~ rtÍÚ;;;ica también recibió una marcada 

-<·-~ -
influencia ":ictr,anjera, particularmente, de_h>s:C paises como Italia, Francia, Viena, 

africaná.):.etC.' y precisamente ~Sta::¡~f¡~-~:~~l~}!-~.~~ su gran auge en los salones 

aristocráticos al iniciar el siglo XIX; e'1 rT1~',;~t¡~ J'~..;'ü~'I M. Ponce(l882-1948}, fue su 

principal precursor. 

l.t l>or música popular debemos entender: aquella música que pone de manifiesto la esencia di.! los pueblos con 
sus principales caructeristicas: tradiciones. medio ambiente y educación. Lu música popular se cnruclcri/.a por 
ser una müsica descriptiva y narr.11iva. en ella !.C puede plasmar la realidad de una pufs. 
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La música mexicana fue. a~ptada en todas partes y se le otorgo el 

carácter de nacionalista. 

Con: la Revolución Mexicana Iniciada en el· año de: 191 O, la ·canción - . - : ' ' . 
popular a~qUi~i<?·.~a·y~;-_-,:~.~rza. Se_ crearon composicioneS_ en __ do_nde_· s!3·. inscribieron 

los relatos d.;, ~q~~I;~ é~~;,... 
~~t'1'-~.;ncÍ~n adquirió gran popularidad ent~e l.;,~ ~ol~ados; ya que fue 

consider~dS, -~b·::.:,:;;;· :u~a ~om~ra inseparable y l~al qu_e. a_~i~~,~~: ~-~:~:- !~~s~l¡entos y 
·. -._ <>.;~- . __ ; -.. ; ... 

templaba su ánim·o. 

• ¡ ',. ,._;-:_ .. -.: 

Posteriormente, en· el . añ.; de . 1920,: el\;¡;,biern~.-· l;,s· ri.aestros, los 

artistas y ei pueblo'd~ rv1é><~co?funlo con el "'~'estro M'1nÜe1'M;' pc;nce,: difundieron 

la música pop~iar de t~i f.;~.:n .. que penetró eri ¡od.;~ los. s;.ctor;.~ soCiales . 

. En el añ6 de 1928, el maestro Carlos Chá'(e~25 creó. conjuntamente 

con el Sindicato de Músicos, la Orquesta Sinfónica de México, y con ello inició una 

nueva etapa en el desarrollo de la música en México, dándole mayor impulso y 

sobre todo un reconocimiento nacional. 

En diciembre de este mismo año fue nombrado director del 

Conservatorio Nacional de México y desde ahf luchó por conseguir la 

modernización de la enseñanza, colocar a México al dfa, aumentar el conocimiento 

2 ~ En1rc las composiciones más relevantes de este músico se encuentran: .. el fuego nuevo•\ ••Antfgona"\ ••seis 
SintOnfas•\ ••Llamadas .... Concierto para cualro comos•\ la Ópera ... El Amor Propiciado••. estrenada en 
Eslados Unidos en 1957. y en México en 1959. 
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de la música mexicana •. difundir la música entre el mayor número de personas. 

mejorar el nivel económico y cultural del músico, entre otros más. 

Otra figurá qÚe también destaéó en está época y que siguió la misma 

linea del mae~tro c.;;toh:há~Eii~tue e.1 maestrb Sil~e~i~~ R.;,,.,ueitas26 c1 ag9-1940), 
-.'' .·-:¡. 

artista ·de extr8C)rdi'1ári~ ... Se.rlSibilida·d ·y JlirtuOsiSrTI'o ·que iñfluYó. nOtablÉ!mente. en los 

estudiantes del ConseNatorio Nacio-nal y en;ei' pÚblÍco de México:- Hizo' evolucionar 

la técnica de los-instrumeniós de.cuerd·a; cori su en-ormepersonalidad influyó en la 

correcta interpret~-~·i~~-.c_m~~,~~~?~··. "~~~~~:··~~d~;.: :~·¡'.~o 'avanzar, la.: ~,'¿~:i~a ·~n rl~estro 
pal s. 

-.e- ••• '-'!;""' 

·;·> 

Como ~~c:t2.rio~-cj~/~os cuerlta/en .. st~ épo~~l .. dela~~oen la música 
,- ,- ' - ,- . -~'·----1-"',.,':'.::·- - ~ ·--~- . ·-- .. --· . . _:·~ - - - _._ ·' --··· . - - ··- . ·- ·- - - -• 

fue notable. L'!_difÚsi6_~--~u-~~~.;U~~-~ital pu;;;stC> qui:" much~'};e~>Jrt.;s del país se 

escuchaba esta mi:ísica'y j)'ró~ii> nació_el interés' en paises eXtranJ~~os por darla 
... - . .- ·.:: .. ,_ .. ·;·<·"· ··-"):· - . . _.- ,· - ·- .. . ...... , .";" -·-:·":·.-~ ·. - . "'O, 

conocer y-~ ~(;r:' ~~-~_ií'~-.-;~~j~~~~;J·:f'~,~~~c-~-'.·:~F~~:~~Íg .-:~---~~-~.:-úí~·.: .. Có~-PCJs.iCi¿;~-~s ., __ -~usicales. 
Frecuentemerlté llegarorl a MÉ!;i;;o ,:;.:,í;:,t,¡.;s;>.;o'.,::,·pc)s.itorf.S: y dire;;tC.res de orq~esta 

de origen J\1;;;;,á-~'. ~ R~~~; · Estadoú~iclen~~;;,F;~i;cés;'•' lt:Ú~~"c,,;é etc, • quienes 

demostraron sdc..'~~ci~~d. ;,;.lidady ~n~;e~~; ::;'.~,.. r ;'.'. .• .. < ..• . 
El Palacio de Bellas Artes ha sido· un ·~~~~;c,~~-.J.~;c,' ~~ ~jecución 

artlstica, en donde la música ha fijado su.• i~nd~i~~t~.:fü~'~i~~~~f'n.~6~o que 

debemos agradecer a todos aquellos músicos 'que- han 1{.;;h;:,d-b' iJc:l{cc)rl.;egúir un 
. "-, . ::· :.:- ,- ::, 

2''Las obr-Js más imponunlcs de csle gran músico son: .. RcdCs'\ ••J~~itzio'\ ••Colo~i,ncs~·>·Planos'\ •·Ocho pur 
Radio'\ ••El Renacuajo Pascttdor'\ ""La Coronela"\ cuartelas. canelones. ele.'· · , 
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espacio y un rec!=>noci~iento, tal y como lo hicieron los maestros Carlos Chávez y 

Silvestre Revueltas. 

J:'iasta a~u.f, hemos·conc;:>cido el_P~.r:-io~ar,na"'de:' Ja múSica en el ~éxico 

Moderno, un ·d.esa~~Ouc?- tj"U~, ·cor:nen.Zó __ por::defi~·if_ e_l_)l~'é_i·O~Slismo mexicano con 

nuestras.' canci~~e~ ::,::·~-~p~-.1~--~-~s· >y:··~:~-\.· ~r~a~·i6~í,\J,~~·~:~~;~~\~-ii·~·~ ·;~~~'~: ·· coinP~si_cion~s 
musica~es, qu·~·_.~:;:,·m.~·· ~:~mo~.:Veri.idoc·c~~~-~~o.-:i~~'i~-,~~i-~ií~~~~i~.;~~~!-~je,r~. -

;;-":' ... -. '~- "' ·,, 
Hoy. pod0mos- ver que esta irlt1U0nciá ~e·;·:·Cada· -.·~t;;;z· ·m·ás ·· ,;,~rcada y de 

-\-/:'. -;.,~< ('. 
alguna manera.-:es determinante.en los inteies~-~·s~·_'-QUStO-s· d0· 10S.)i1ClivÍduoS como 

parte integrante de la sociedad. 

De la época moderna hasta nuestros dias, han ocurrido una serie de 

cambios que han evidenciado una nueva visión en el desarrollo de la música en 

México tal y como lo veremos en nuestro siguiente apartado. 

1.3.5. LA MÚSICA EN EL MÉXICO ACTUAL. 

Paralelamente a la época moderna, es importante citar los aspectos 

relacionados con la época actual, y para ello debemos partir desde el año de 1928, 

ya que este año fue vital para el desarrollo, difusión y reconocimiento de la música 

mexicana. En nuestros dfas, año 2003, podemos darnos cuenta que el desarrollo 

de nuestra música ha sufrido_algunos cambios acordes a_fos .. ti~ml',ºs_que.estamos 

viviendo. Cambios que han marcado el interés hacia otros gén.eros"musicáles. 

Viajemos .un poco por el tiempo y trasladé~ónos ·a los; años 30's y 

40's, en donde se escuc11a_ban. con gran éxito_ los boleros, el da_nzó.n, _el mambo o el 
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denominado cha-cha-cha, los cuales fueron muy bien aceptados en nuestro pals y 

gracias a ellos surgió u~.ª -gran cantida·d d.e car:at~ntes y de ~omposiciones bajo el 

influjo de esta 'música, 'en 'un• principio llegaron a . México cantantes de origen 

cubanO y n:iás _·a~~ia-~ie: ~~chos ·~~n-i~~i~~ me~i~-~~~ iñ~~r~-retaron :~~tos estilos 

<::·.:·i;::'.·~---
musicales. 

E;.ta'mú;.¡~ vi;;o de 'c'._;t).:0 y d.:ijó rr.uy bien ciment~da su influencia; ya 

que el pueblo. d~ ·~~~iC::;;·1.J ~~~~t~ ~~' i¿~~diato · ~·. co~ • ~lla d~m~nz,ó. una nueva 

etapa de desarrollo,mJ;.¡c::ai ; . •; ' ' 

Otro ~iph'..~.; ~¿~{&,' ~· .. ~ ~~:m~Í~n ~,:,réó ~I pu~t6 de partida tiacia una 

:~:v:nf:~:ñ:: ;:e.uf jt~;1~~~~zz~~;i]rf t~~t1:tt;~t~jt~t~:r:~.:ock and 
~:::-· ;1 ·'·' -~ _,.¡-., ·-.·1 -- '"" •e.:- • ._.:.-;-' ·~ ·~-::· • ?' '·'" .. ·-: ·'-' 

E~t~j¡~~f-~~~:::~é~~~~;(~~~!~,\~º~:f:!~~:·~~~~~~~~6{~~-:~~~b!~;'.~~e~_·: 1a'._: ;~·Ciedad 
puesto que pu~~-de manifiesto en su• 1etra y estrUctüra'mUsi~r'.·; ¡,:,'realidad de los 

'if;. ,,,. ':;::: - ~".¡_, ... ':;-"/~. ~"'':~''.·:·:. :·:,f:· '·;.~ ;.·;-·,;:.'.~'-'" 

jóvenes· de aquella épo;,a! Ún.: reálidacJ. C:Ontorrm1d~ por,~Protestas; qÚe marcaron 

la necesidadde li~.~r.~~~~~~ 1aj\;~;d~c;;~ ~:~i~i~~;~;§r~l;;·~~;~t~;t:~. e; '·.· .• 
,_._"' ___ e- ',-e -.v-· -~y-'··:!•o ···'-:• -~ 

Esta~po~ ~e• ¿,~bf~ri~~ por la ~:~i;¡st~~i~n· de un· "Rebeldla 
"';• ·. -. ,:-,-~: :-': __ ._. ·,_ .:.·:.' >,> ... ~,: ':_,_.~·: ... :_>_ ,_,.·, 

Juvenil", tal y como la denominó, la so_ciédad;: pero apesar de todo;' los jóvenes 

encont~aron una nueva forma~~~ c,;_~u·ri·!-~fs~-·~·hac::e·~~e ,:.;·~t~r-~n un murido regido 

por reglas mucho muy conservadoras~ 

n Elvis Prcslcy. Los Bcatlcs. Kiss. etc. fueron algunos rcprcscntnnlcs de cs1a época. los cuales causaron furor 
entre la gcnlc de este tiempo. Aún en la actualidad se llega a escuchar su música y suele ser catalogada como 
legendaria. 
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Esta época dejó en nuestro país nuevas. formas de pensar y de actuar, 
e inclusive. hasta nuevas formas de vestir. Los jóven.es cambiaron por completo su 

-_ ·,-, ' ,-_ - . 
lenguaje, sus ideas. su moda, y adciPtaron.Un nuevo _;nl.erés._musicaf, ya que este 

de alguna manera les permitfa· c~~J··~i~~i--,_~::··Í~:r~:~-~;~-~~:d~: la· ___ q~e. ~ara muchos de 

ellos significaba sinónimo de re~resiin.'·~u~~~tir_i~t .. riC>r.· 
.:. __ ··~"·, :· :<:-... ~-'.·;·~~:~,/, '·> 

La gran fusión de;¡~ ~fü&·,·~~;~~Lnid~nse C> inglesa• fue para los 

~~~=~::º:eª e;::t:j:~~d~1~~::~~~;~~~! I1~tº~Jº:f i~~-~ió:;irlr2::;n::~:. s: 
intentar luchar así por·su~:i~:;ea1~f;d~'.1i~<;~Jd; de p~nsamierito 'ya'éción. 

:., ;:;·"]~.:·~ ., "' <~;;:.~~,.;; ~f:::k:·'--f:~·- __ ::~-- -··-: ~i-~:-' ' -··:=> ,'- -,P-
-. -.. -._- ;:-:·'.·;/«.· i·; f;.~«:-L{T~; }:·:-·:{:·~' ,:;,,,; ;: }-··_.--

.cómo .podem.;~ bbs~At~r;"1.í i;;fl~eiici~ d~ .;.sta ~~~i·~~·~. '1uestr~ país 

::n ::~:rª::z~CH?::~~~I:~~~E~~~!1r~:~·1sit±~~t~~r~~~%~~~ú!6ts s:i:: 
sabido que fa: -~~yOi-~. p:·;;~ }~'e'·~-~~~-~;/~ ~~·~i~-~~~~::; -d:~·::. :~~a~-cis -~t ~,~~·~~-:~·~,~~erien. Otras 

.. :\~{·;·~;, )}ff- '{(>e,.~ ·'.?.:·/::;.:;\ ~}~~i-;~t; ;~~/_:~· ;/r,:~'.~;~~ ~~:/~·::.; ;:'J-;: ~..:./'.%:;:·~-.. f.~;~~/-5l;:;~~:;;:r~y,~·:: '; :~.:~-~ . 
nacionalidades, pero como•es•tan grande el poder .Que ejerce ·este. país en. todos 
los sentidos, pode¡,,J~'de~i)q'i~e~ ¡,fg1 .. ~!;.;-rm~'misi;;;i~~·,y;ay~;;:~~~~·ta·e:16;,: 

, , r: , _
1 
·~-~;t.';; ,:): ;::.· ~'·~:{' ,._:,, .. ·¡:.·_·}:~~'.- ~.,:r;>_-; : _ ·->/~·;::;:; ~~¡~;~,;: :.:~) ~~((. 

·: :·.~ ':· ->"·:.~ · .. ' .. ,. ::·~ ... ·::.::/,;:.' \ ).:·:-, 

La gran, infl.;~n~%~/!.~.~ ~!t!ce · e,;~e ji~c).f;~~~··~·~f:Ai~;¡1~~~~~~e a . dos 
aspectos: el primero ·tiene q~e v~r;con ~I granpapel. ~ue d~sarroll ... ní•o·s. medios de 
publicidad, 1a image": •. qui.vew~~~ .. º'.1~~~~E:~¡;~~H~~B.t;t·~,~~~1*~~;1~'pr~·rnºción 
que hacen estos mismos de los··cantantes~ o.interpretes de música•;· v.e.n segundo 

,.~,~ ~· ·' '-·.: 
lugar el tipo de letra y sonido que s;; ma,.;ej~. 'Ca comprensiÓ,.;'de I~ Íetr~ de estas 
canciones exige el. dominio del idioma ingléS, pero· ·n·luchas veces esto no es 

requisito indispensable ya que el sonido, al igual que la voz es lo que llama la 
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atención de los individuos. La moda que acompaña a los intérpretes de este tipo 

de canciones, .. también es un elemento mucho muy atractivo para capturar la 

atención del público. 

-•~\• \•.. • '· •'~ 

música electfóniCa~:--~úS~i.Cá-éri- iríQ1éS~' ~ÚSicS 9ruper~.~· etC ·y COma··-siempre, de ahí 

que dejemos entre;¡,;¡ .. ~,; l~~p~~;~i;¡~~d;de c6~;lderar el gusto ·':' int;,,rés de los 

individuos· para a~;.pt~~1.;,;·;;;~1la:.:a~1¡; o're',; ... l~r ... ~Í~; . 
'.<,··::: . . ;:~:::<> -~.'.:·<·,•·:··.:: ;.,···('. ·:"-- ·:·:._~:.' .. ,> - __ ,,:·: i<·. - .__;,·,~,.-·-_· ·' -

• - -~ :··.~·.:,L.-:-· . :--·. -·· , . ,_' 
Con. el p ... ~,)"'cj;i,i ;tie,:;,po: la músi.;._ :;,;;, . nuestro país va. dejando una 

n_1uchSs_vec0S-_h~_-·,·~~!~Ct~~-:q~~---'OS~)n·i:·~prét~~- presentan _sU material y no huella, 
-- - ·¡~'-""e"--'' -•.'" :~- '· 

tiene el e_fecto desea_~~; P~-~~:.!~-~-~±~~-i~~~,-,~~~~~~-~:-~~:~~~~J~s pre_fieren retOm~r letras, 

arreglos musicales y com¡los~"bi;;;:;;;.:·¿¡~ t,fempo~ ~~;;-;.'dC>s~ y .;.;n éno intentar llamar 

la atención. 

Muchos cantantes_~~·~~!~ rTI~~iCános;·-sino de-oriiÍen- e~ranjero, han 
-·~;-:;.:_-. ,,.~-.. : ·~=.-"::..---~~_,:.;;~~- .- ·---!;;;:-.·--· ·-·,_'.·> ... '"-• 

adoptado esta modalidad: y. aUnque · én ·un '·principio, logran·. caútivar. el. interés del 

público, pasado el tiempo vuel;,e~; .. preod¿p~~ .... por o~te'ner er primer p'unto en la 

lista de popularidad. 

Toda esta, proble,máti~ se da , precisamente porque én: la música 

existe una gran cantidad' de intérpretes y aparatos de publicidad:' inuctiC>s de los 
-~ -. _-, -·_:.:.,·-- .>·: .. , o ._;.-----;,., __ • ' • 

cantantes componen '1a letra de sus canciones o mejor dicho, intentan ha.cerio y a 

pesar de todo esto existe muy poca calidad e identidad musical. 
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Hoy la música que existe en n_uestra· realidad car~ce de valores 

artlsticos y de creatividad, independientemente de que existan diferentes gustos e 

intereses, la música debe depender· .sie~pre _y en todo· momento de creatividad 

artlstica. 

No debemos abandonar Jos ideales de todas aquellas personas que 

lucharon por o~orgarle un v~lor a nuestra música como fue el caso de los maestros 

Carlos Chávez y _Silvestre Revueltas y de todos aquellos que le otorgaron un valor 

importante a nuestra música. 

No debemos dejar de lado los aportes que la música extranjera 

genera, ap~rtes -:;q~~ ~os hacen conocer en algunas ocasiones, ideo~ogfas, 

sentimientos,~ combi'~~ciones musicales, gustos, etc, pero -tampoco_· debemos 

olvidar que. e·~t;.. ;fíú",.i~ es eterna y que al igual que la cultlJrá;· ella. necesita 

transformarse '=n.~t;.~tE>,.;,ente, pero dicha transformación. debe engeridrar legados 

culturales y artl~ti~6~;:.;.'n.donde se ubique su desar~ollo_e,;'el á,,:,bito cultural, 

social, individual :~ob;E! todoe~uc.;.tivo. Este punto loab.ord;.re;,;'os:.; ~ontinuación 
en nuestro segundo capitulo. 
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CAPITULO 11. 

LA PRESENCIA DEL ARTE EN LA MANIFESTACIÓN CULTURAL Y 

EDUCATIVA. 

Al hacer alusión a la gran importancia de la música en la vida del ser 

humano, y al conocer la historia de la música de una forma general. surge la 

necesidad de considerarla y concebirla como parte integrante de un entorno 

cultural, un entorno que posibilita la idea de considerarla coma una manifestación 

artlstica: 

El hombre • necesita , !:'" -caf11Pº ,_ d~';• e.xpr.esión en el , cual puede 

comunica~ sus idea~ ..¡_.sobre tOdo S~~·e:~c.~C.had~- y.,r_~é'0'1_0c_ido: 
•, -~ - : - -· 

En - este capitulo' abordaremos la'' importancia de 'considerar a la 

música dentro de Ún c~ntexto artlstii:~/c~lt~r~I ~ edu;:;._tivo; posibilit~ndo con ello la 
·.-: . ·_,' : ', ,_ :· -.. -··'· .·:-~ -~-- :'-_". ,_. --. <~.~-. _: __ ,. __ .. -. -·: 

forma en com~ 0st~~ -s~--'.~~~uentr~~-~elacio~~doS cori la realidad sOdial e· i;;dividual 
·- - --- . -- -~.- -- -- .~--- - - --- - - - -- . - - - -- -- - . -

en la que se;~-rí~J~n~1:~~-~.:i~~~rso\..-Mé~¡~'.:::~na·.·.r~aÚdad que como Vimos en el 

capitulo anterior fo;.n,a · partf;' (J,; nÚestras _ ralees cuituraÍes, de -unas ralees que han 

sido y seguirán si.;rid~ ~I s~~i~~t<'.l ~~lt~ral de la música y que sin 'duda alguna 

conforman una ITl.;.~¡f;;.;ta~iÓn ~-rtlsti,ca en la qu~ podemos evidenciar ~I contexto 

musical de nue~;r:c;-,~-~·i;·~('· ---

De ·e;;ta f~rma· podremos construir los primeros fundamentos de una 

educación integral basada en los postulados de una educación artlstica, 

delimitando la influencia que puede llegar a generar la música en la cultura y en la 
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educación, una educación integral que posibilite su campo de acción en la 

creatividad del sujeto. 

Iniciemos el desarrollo de este capitulo con la definición de arte y 

posteriormente conozcamos la importancia que este mismo tiene en la 

manifestación cultural, artlstica, individual y educativa. 

2.1. DEFINICIÓN DE ARTE. 

El arte constituye la esencia de la creación humana, en él los 

hombres han logrado plasmar y manifestar una gran cantidad de pensamientos, 

sentimientos y concepciones con respecto al medio que les rodea. En este sentido 
' ' 

el arte es un reflejo.de l~:realida.d, la forma en como es percib.ida:' 

Po'rtal ihc:>ti~o :e1 ~ri~ciJ'.>io tornial del arte es la capacidad del· hombre 

para reflejar el muncl(; .;n f6rr!iacC~n6ret6-~~nsitiva". 28 

El hombre capta él erit<:lrri·a·que ie. rodea a través de sus sentidos, en este proceso 

lo conoce, 1.0 recon;,ce ~,lc,'.t1~n~fo~.,'.,a, se adueña de su apariencia y con ello crea 

mensajes que pueden ser musicales, visuales, escritos, etc, cuya finalidad radica 

en comunicar sús ideologías a otros hombres. 

:!KA rundel. l lunur_,___1.d!~_n_ad en el An~.::? .. edición. Editorial Grijalbo. México. 193. p. 141. 
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El arte es el lenguaje que utiliza el hombre para expresar sus 

sentimientos y sus emociones, es u~ lenguaje q~e ~I hombre mismo crea a partir 

de su fantasla, de . la ·magia de su existencia. En él . muchos hombres han 

encontrado el cámin'b q~e'• losl ha l1~vado a I~; co,,:,pr.;~~ión de todas ~quellas 
vicisitudes de 1~ vida rt'lis,.;;~;~j á~1~,r; la ;~le~~f~.; ~ltrac;:~sb'. el ~xito, etc; han sido y 

seguirán siendo ·parte fundamental de.su estruct~ra: . 

• ' . .,· . _'., • '·." ,..' .. , ·., :e . . ·, ,.- ' 

En su si~nifi~~~~ rTlás :m~lio, el 'a~~ es"'e1 conjunto de reglas que se 

siguen para hacer. bien algo~ o ~¡:•n ~~ .,; ta1t;lii¡o que se tiene pa~a hacer bien las 

cosas. 

El arte ante todo "debe. embeUecer, la vida, y en consecuencia 

hacernos tolerables y agradables lo más posible. unos· a otros. Debe ocultar esas 
'', ''-'" :,-

cosas espantosas que se presentan· sierTI~~~- .. ~~-~Í·~·:·."-sUP~-rfiCie :de la naturaleza 

humana: debe obrar en esta forma, sobr.; to~~-en .16 r~f.;~O:.~te ª· la.s pasiones, a los 

dolores del alma y a los temores. "29 

El arte rodea al hombre; es. parte' de. su propia vida. En el arte el 
' '· '.: . . -~ 

hombre expresa sus inquietudes, sus anhelos, sus ·suenos, su rebeldfa. Con el arte 

el hombre sublima lo que admira y lo que.temá, lo ·que conoce y lo.que desconoce, 

lo que crea y lo que transforma. 

i•i Nict7.schc. Fricdrich. Oninioncs y sentencias divcrsus. 4• edición. Editorial cc.füorcs mcxicunos unidos. 
México, 1999. P.78 
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El arte representa de esta forma a la esencia humana. una esencia 

que no puede ser abordada de una manera superficial, aparente, ya que en ella se 

inscribe la belleza y la inspiración que se necesita pa'ra crear obras de arte. 

- ... : ; - ~ '. - - . . • ., . e '.'.- ' - , 

El hombre ·há .r~pre~en~:d(, e~ta· esencia :él .• ·P.;~;~ ~e la música, la 

literatura, la· pintu~a; Ía ~i~ul;~r~;''; (IÓ~ que se 6'o~o~mo;;¡ ' cÓn é(nombre de las 

Bellas Artes); con eiÍ~s ha ;,;xpre~ado sÚs •difereni~~·cgricepciones con respecto al 

contexto social,. cú1tÚr~?~·~~':'.;~~~ie~;~ri::~c~~1~;;~g ;;;I hÓ~br~; ~ .. 'h~scadÓ la forma 
,-:~·,, ·,¡ 'i~( ~.'e._ .,-· ;. ,_' -

de representar erí,é!··~;.té·¿,.;~~-111~.~d.;·~ci~~'i; ~fü~Snciócieélciri.:él partí~ cie. p~incipios 
estéticos; en do;;cie 1a'i;;;aginaciÓrí .. ~ ;;;.; principal \;éé:iór'.' 

:,:~ ,~~ '.; ;...: /.:- :·_.'?;>; _-:-.'~>.~.?·:~.-: .. :'.·.~?:·.·.·.~_:;~ '".·.. ' . 
·>·.::.'.. ·_,·_ 

El arte . representa ."el ·do.minio de dos materiales que .se manejan, 

manifestado en .obras det~~inadas, c~rJ1o' m~_dio d~ expresión y con un fin 

estético."3 º 

En este sentido la beUeza, ·.1a creación·, la transformación y el goce 

son los medios de expresión artlsticos que' vinculan. la p~rcepción particular de 

cada hombre, de cada artista, c~rJla<,:,~tLJr~leza ~úina~a. 

que 

. . . . - . 

En el arte se perciben realidades, si:ieños, fantaslas''y rélzones de ser 

independientemente de su corltenido~::~~·~:~·'.'~ -~~-, ~~:~-i~so '~~senal lleno de 

sensibilidad y emotividad que inyecta el hombre erl ~u c~I;~:~ y ~osmovisión social, 

además se ha podido comprobar que el arte es uno de los mejores instrumentos 

1"0na Vcldzquc7.., Guillermo. Oo. Cit. 3 1. 
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que logra despertar las facultades humanas, sin lugar a dudas mediante el arte se 

encuentran en nuestro muerdo mayores valores espirituales. Con el arte el hombre 

se integra mejor a la realidad y logra captar todo lo que necesita para 

comprenderla. 

2.2. EL ARTE COMO EXPRESIÓN CULTURAL 

En la cultura 31 mexicana existe una gran cantidad de necesidades. 

intereses, ideologlas, formas de ser y de actuar. En la historia de la humanidad 

todos estos factores han imperado en la vida del hombre. Cada época ha marcado 

cambios implicitos en la sociedad. 

. . 

La.cultura .á1;igual que' la .• soc.iE>dCld E>stá en constante cambio. No 

permanece estática l(;.-·-~~e el h,on1~re_ ,conforme' pasa el tiempo, va generando 

otras necesidades,, otro~~· int~rese~. 

No cabe duda que las relaciones humanas también se ven 

influenciadas por los -ca.mbios por los que pasa nuestro mundo y que de alguna 

manera marcan los constafltes desarroll~oS por los que tiene que pasar nuestro 

pal s. 

11 Por cullum hemos de concebir u lodos aquellas cstructurus y munitCstacinncs sociales, rcligiusns. 
intelectuales csistcntcs en nucstrJ realidad. 
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Como entes sociales buscamos satisfacer nuestras necesidades, 

buscamos que los demás respondan a nuestras conveniencias. Queremos "que los 

demás sean accesibles a 'nosotros, como' nosotros· queremos ser. accesibles a los 

demás. Es un comercf~-~uÍ~O e:~ el q·ue·'~-Ü~remos dar com~ recibir;_el_egoismo y 

el altruismo se mue~en ~~ ~n jueg() ¿~~;~adictCJrio y doble en. el que tratamos 

instintiv~·menÍe de ~~ar~;~r>~¡-_.~e~·~·'u~~f:¡~~ POrque qÚere~os estar solos,· tantO como 

queremos -estar _con "ji,~·:·~~~-~'~·.~:.~~---: 

. . 
Hacie.ndi:i·:_llincap_ié en este comentario, podemos afir~ar que al 

hombre no se le ~ha! p_ermitid~· manifestar sus ide.ologlas_. su~ pen~a-;,.,ientos, de 

forma total -Y~ >q~·~· :~~;-:~~~ha~. circunstancias Ja censura. ·los. val~res morales en 

nuestra cultura, en ~~~str~;sociedad, reprimen el ejercicio.de estos; 

:.-.-· .·_·· -.'.-" ;~·¿.,-;.:~.::t~_\: )~ 
, es-_: un. pais con muchas trSdiCion0S . que s~: encuentran 

inmersa~ en~~ c~ltur~~y 9!"~" parte de ~stas tradiciones son las.causantes de que 
_:.-·--~- ~:.:.:-~.~·;-::_:·:c:L·_: -: ·-: .- ·. . -

existan ideolo"gias_que_muchas veces no nos permiten obtener un~criterio amplio y 
.-':• .. -

desenvuelto, pero·también existen ideologlas que permiten reconocernos como 

entes culturales pertenecientes a una sociedad en la que todos manifestamos la 

necesidad de ser reconocidos, aceptados y valorados. 

Evidentemente. existen muchas personas que van más allá de lo 

establecido por la cultura y por las ideologias pero como consecuencia de sus 

actos son rechazadas. 

1-"' Chrivc'-. Curios. tilj_~J1~::un_jcJ1to l\.1usicq!. 3·' cdiciün. Editorial Fondo d1..• Cu l111rn Ec·.·~li111k-.a. f\11.!,..ico. 1979. 
,,_19. 
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Es así como el hombre se ha enfrentado a una constante lucha entre 

su mundo interior, Intimo y el mundo que le rodea. El. hombre .ha buscado por 

todos los medios.posibles entablar Una comunicación i;mtre_estosdos· mundos, una 

comunicación que no ha.podido llevars~ a·c~~o medi,:;~t~
1

el len~~~i~33o;alde una 

forma dfrecta, ·~ere'.:> a~~-~ur;·ad~n:ient~ '. haé.en'?~n·t1-~·~'0 :u~· ._:~!i0s0' rñedi~ ."de ·é".'preslón 

como lo es el Arte. 

' . - ' -

En el arte el ho,;.;bre'h~ e~..;ontrado un paséÍdizo secrE?t~ que lo ha 

llevado a la conquista de. la. c1.dtl.lra,: ~~~ C'?f'lq;JÍstai~teri~r y ex~E?;ior, puesto que 

gracias a él se ha establecido un.a' proyección del sentii h'Umario hacia e1 inundo . 

.. . ~.: .. ).,_ -r:~--~· -;~ > .... ~: . :-,.~.-· ·'--. -_-.. :: 

En la cultura:prevaléce U~a e~pe..;ie;de;cultó:a la be11E?~a. a la 

estética, pero la forma en C:,~';r'º·~~~~-pre~erita~-~~Pªí:i_de7m':',C:~º de 1S:
1

~r~yección 
que el artista le da, de todo ía' que'qúiere;dar. a con~~r/de'todo IÓ ~:~~'desea y 

siente comunicar. El lenguaje é¡Ue Útiliza: el artista.va más allá de ias ¡,¡,,labras y los 

significados conV0nciOñ~f-~~~i .: ~~X~-~~ -;.~-,:a-n-zar: .;;esa ·:·reg-¡e;n -~'!_~,- 1a·;n;·e-~te~-·húmana 
que está por enc;:ima de la inteligencia analltica y r~~onante;: I~ Íntl.li·..;¡ón, que es 

precisa y propiame.nte el ca'rripo del arte."34 

'
1La lilulogi•1 y la !'>cm<'mlica c:\plican comu el lenguaje ha coluhora<lo con el desurrollu <le la in1cligencia y Jcl 

pc11s.an1icn10. en la n1isma forma que el pensamienlo ayuda a desarrollar el lenguaje. El arte es el lenguaje <le 
in1erior hurnam1 
'-'Caballero. Cristhin. lntrodu.cción a..l_a MU~_p_, 5 .. edición. E<liloriul Eúomex. MC-.;ico. ltJ98. p.30. 
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Un artista puede plasmar en su obra un contenido más directo, más 

puro a través de mensaje~ artisticos35en !Os que no le Importa lo· que se dice sino 

cómo se dice. ·. · .,. 
' . ' :' . , . - ' 

En ,Ja cultura,primitiv~ el ho;,,,~re se'expresaba por medio de sonidos, 

de dibujos, de pintur~~/~~.;,~,,;ci~ .>~! ~~ ~ro~io 1:~~~'..:,j~;uíl 1:nguaj¡,, qÚe ha dado a 
·,·:· ... ; :;,;··-

conocer su forma''de pensar/de actüa~:y que hÓy en dla pasa'a ser un reflejo de Ja 

forma de Vida c¡U~··prevar'~;6~i~· en '3qLJé1 ·entélnceS·~:. -·~_:-.·,~· "·-':· .;\~;-', .. _ 
' ~. : ' .· -" ,:, ~ "·.' -:;:>.t: - --- ,_ ;.: ,\'. 

No podemos';'nega('qúÉ~":e(hombre'',arites, de 'ser, un ente ,social y 
._, .. ¿' ,~::!~,- ·i. ,\;.:.:> ~-"":' ' 

cultural, es un ser tiúmano; llenó ''de'''emociones,': de',,visiories, que' en algunas 
·._,,. .,_ ·º~;:' ,_ ''::~·~-,. --

ocasiones no pueden Hegj.~ ~Ts~i-~c~ri'Pí,~11éi{ci.'..s p~r, 111'3ciio etª Ja r.;zón o de la 

inteligencia ari~~¡·~.i'~-~-/~'_) erl~~~'"'~ü~stra"> ci~·iura:::: e·~r~teñ·:.-;. Un . SinfiÍl .. dé:: hombres con 
. ;.:-:~ .. 

caracterlsticas propias,: cada hombre es'diferente'y precisamente esa diferencia es 

Ja que marca la razórl de ~:r d~I art~ ~omb ex~resiÓn c'ul~uraL 
""'-":· ,,_ · ... :- --- ·- "-.;-

:•i-- · 
·:.--- -,-.... ·, . .- ·:- -- .. -,· ., 

El arte ha contribuid~ eíl la transformación de la'cultura ~:~ta a su vez 

qü~ ' el, .. ~Cl,;;~; .. ''~e' transforme cre.'..r:idci;-, ~~~¡;,'°"'~do 
~".-;'o-.- ; ·---. :,1 ~:·J.~·' 

ha hecho interior y 

exteriormente. ;;,·:,;:--

El arte y Ja cultura se e~cuentr~íl ligadCJ~ ~I u~~ a la 6!r~ ~.;rq~'.> e~ ellos existe la 

: ,'· ' ,;: " '/ ; 
En el arte se contextualiza la cult~r~>--.~~ _ dátÍ~~r:'I las circunstancias, 

los momentos de su desarrollo. En la cultura el",hoÍrlbrE:. ;rasciende, deja su legado 

15 Por ejernplo en la pocsla. el sonido de las palabrJs. sus combinaciones resultan sc:r más cxprc:siv.as 1.1uc l.as 
palabras mismas. 
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y patentiza su estancia en Jos valores estéticos representados -a partir de una 

comunicación individual y social que evidencia la necesidad del arte en la cultura. 

2.2.1. LA MÚSICA COMO EXPRESIÓN ARTÍSTICA. 

La expresión artistica trae consigo una serie de aseveraciones vinculadas a la 

creación humana, en ellas se pone de manifiesto la importancia que tiene una obra 

de arte. 

Para otorgarle. este calificativo es necesario que el artista ponga en 

ello lo mejor de las facultades de las que .esté dotado, 36 un artista imprime en su 
:-<. 

obra la comprensión de Ja.·r;;alidad de una forma más pura y profunda, logra captar 
-··v; 

todo aquello que resulta oculto para '1os demás y lograr descifrar Jos mensajes más 
• ·~·' - •- > -• •- ::-;:: ~-- -, ' •• •• - :".:• •••f.•• • .'"u • • -:·-~ ' • --

íntimos y secretos de 1a· _VidB ·m;srria:,;~ · <: 1 ~:-· __ 

'. _,_. . :~.-:' 

El hÓ;.,bre que crea .'tiene: que. otorgarle a su obra una forma, una 
.,-.· ·: . .. ·' -----·« 

morfologla propia, las cllal.es conf()r.man, como· ya Jo mencionamos anteriormente, 

la visión de las necesidades e intereses s6ciales. 

"'" E\lidenten1ente que para crear música. poemas. csculturJs. pinturas. etc. el hombre ncccsiw tener mnpliu-. 
conocimientos sobre esto, pero ademas necesita tener vocación y el guslo í'arJ llcg:.1r n crear vcrdnJeras nhrus 
de arte asl como IUmhién un gusto estético muy bien definido. 
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Un poeta •. un pintor. un músico proyectan en sus obras emotividad. 

magia, virtuosismo, sensibilidad~ Pero cada uno de ellos,·.tien~ su propia técnica37 y 

la va desarrollando con el transcurso,del tiempo.'' . ... . -·· .. ··/ 
Cada uno de ellos fusiona la in~piració'ri'i~ci'ivid¡;~¡ con la libertad creativa . 

. '' ' .. -· , ; • - -·· • \¿--~:-~ :::,,,>~.~ e'•·" '.·. , .. ,•- . -:;:,"·:. _: ;.~ <-~,~'. - . ··.;:·: -~~·.,,:~·,·:·. 
:i;.L··_.·::. :~:.-·~??;j_-. -;,_._s-, :>- ,,.-~ -. ; .-

La inSPiiBCióÍf'.i:>~demcis·::carlSi·derar1S' como: ."un e~tado:del espfritu, 

un estado de la iritel;~~~6i~.'.:'.:.~ ~~t"'dg'.j: é;.;~s;; en el' que todas las fuerzas 

mentales, psíquica~' ?~i~Í~ltu.,,l;s''.~~~;;11~f~;'~ub''cc;~~~~~~n i_nt~nsa;iente para un 

único propósilri~~-e~.:~~:-~~~~;~f~:~~-~~~:~~-:~~-:fib~~~~~;~~~~:;~;~~~ '· 
Asi él· Srtj:~:\;e ·~~~;~~~i~~~~~~-:::~::,;:~fj~~d .. Con su eritorno, convierte 

. ··-F :;'"~!:~ '''. ;,¡;_ ~~i:'--.-~'.~:t :'.\:·)'.'." ·:·.:·:~~·~::·.:(:y_'\-~:\'."~'- . ____ -- •;_ 
la fantasla en una realidad y concretiza,;-us'pensamientos:'.~ 

/.. ·· · ~ -~-,~~---~· · -~ -,- .. ~¡~~;: · ·i-:-:S;·;,:-.:~.: ;: : ,~-.-.'-:_ 
--··- :·_o:;,::'-' .f;;_:~~:.¡_-. «.or!:r-~ •·• 

Las ~-~~~~.·~-d~~-/~h~"· ~-USi<:aJ~'S -~º" [-~;~:~:~~~~ ~.-··P.~rti~, ~e vivencias, de 
l·t:·: >;';"): .. .;'..•':::··;· 

conceptualizacione~ ,que.-:1 tíómbre haé:';'; s~Ó.' manifestaciones artlsticas porque el 

artista tiene 1~(~ Vo~Efc;~~~:;_~7~;ied{~óin:~:~:~¡;~'1~~-~;'.; ~'.~·~{:··::J, VirtUOso y sobre todo va 
·-e--.• :-'::,)~·:,-,~--'';!-'·• ·'-'-·' - ¡:~.;.'.·_'/~;-=-"~ ;: '" -.-T-:c 

construyendo cada ,Vez. nlá~~~'."Ú~VSs ié~niCas.:·-· 
. ·····(.-.';.·> i¡';;: .. :·l.;.;;,.r_.·. 

«· ·:- ~,.,. < ,~·}~:· :.?;.::.r:·:c::· 
. --·;_·.' ·,-.·. 

Los gra.rid~,;: ~ae,;t~os de, la músiéa . clásica fueron capaces de 

plasmar en sus obr~~. i.~m;;n1i.. •. C>rci~~. artic,LJl .. ci6;; sonora, pero lo más importante 

fue el estilo que cada un~ deell,os éreó.· 

17 Al hablar de ICcnica nos estamos reliriendo a fu estructura bajo la cual un anism eren ohr.is. cu<la unu e.le 
ellos tiene sus propios medios. nmlcriules y sigue sus procedimientos pum dcsarrollur su anc. 
'"Ch¡ívc/.. Carlos. º1!....!:.U- 1•. 27 
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Para abordar más profundamente estos postulados es conveniente 

citar a tres géneros musicales cuya importancia Íadica en los intereses sociales 

existentes en toda época. 

En primer lugar. citaremos •a la Música.'·· Fólklóriéa, que es 
' . .. . - ,_. ) 

considerada como una manifestación 'artlstica· porque· .. es. expresión .. espontánea y 
. :.'' :;·,"\-. .. -' :' _,. 

auténtica de un grupo humario,_ya_sea histórico o éultural; 

Este tipo de música: constituye el fundamento de· toda la música 

artlstica, ya que en ell~ ~e encuentr~n: las· ralees ~uÍturales como fuente de 

expresión. 

En segundo iuga~tE!nemosa la Músic~ Culta, tamblén c~nocida como 

"Música Clásica", la .;~al;.;orl"'.titúye -~~ · mE?ns~je ~f.s esiru~tl.m:oélo y pone de 

manifiesto un tipo de c0niún'ic~ci6n -máS elab~rada, cuya ·compl-E!n~iórl recae en el 

gusto, interés y conocimientos ~~p~cializ~dos del hombre misrTio. 

Por último citaremos a la Música Comercial, la cual obedece a un 

propósito económico, ·ya sea como promoción (directamente comercial) o como 

fuente de provecho persónal en dinero o popularidad. 

Esta música es pasajera,_ depende en gran medida de su éxito. Su estructura 

musical es bien. comprendid .. a y aceptada por el público pero su calidad artlstica es 

escasa. 

Como podemos darnos cuenta, estos tres tipos o géneros musicales 

fueron creados por el hombre y responden a una serie de intereses individuales. El 
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acercamiento a ellos tiene mucho que ver con los gustos prevalecientes en la 

cultura. 

Estos tipos de música responden a estilos propios de cada autor y 

representan con ellos sus libertades creativas, una libertad que evoluciona con el 

paso del tiempo y deja en él legados musicales, independientemente de sus 

valores estéticos o de las condiciones bajo las cuales fueron creados. 

2.2.2. LA FORMACIÓN MUSICAL VINCULADA A LOS VALORES 

ARTÍSTICOS. 

La música al igual que la cultura se rige por una serie de valores que 

marcan el punto de partida para constituirse como una "Formación Musical". 

Los valores a los que hacemos referencia son los artísticos, los cuales contienen 

mensajes estéticos en los que se origina el fundamento del hombre creativo en 

relación con el medio que le rodea. 

Hemos citad.;".,-.:íterio~mente que el arte es una forma de comunicar y 

expresar senti~Í~rit~·~:: .. :\:>·~,ri~,~~·i~~tos, ~ensajes Y que se. unen paralelamente a 

ello la creatividad deihC>m,~r~. ~'e u~ hombre que tiene que respetar las reglas y los 

valores existentes en su cultura. 
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Por otra parte el hombre que comunica,· que expresa, que crea, es 

aquel que siente la necesidad d_e decirnos algo nuevo y original, una visión más de 

la realidad, algo que sea diferente a lo ya establecido. 
. . ·_.- ·. ·.:.... . .\·.: ' ·.:.:. ,· ·.:_. ' .. ;· _-. 

Por. lo tanto. 1., originalidad. es el primer. valor vinculado a .la. formación 

music~I. puesto.·q-~0 e~:_.e1· é10~E;;nt~·'·p·r~p-¡S~~:nte ·creStivo. 
-< '• ·: '-~ ' .•----:•; ! 

Si un artista expr.;,~.; .;¡196 eon f~rm'a's'e..:¡;;,jante 6. igual a lo qUe otros han. expresado 

no será r~alm~~t~-. ~rt_i_Sti~o·,. ~al V_ez ~onÍenga a·lg-u~'as· conc~pCio~-e~ . .;-~~.S~ · pe:r'? de 

todas formas será la 'repetición de un mensaje ya establecido con anteri6ridad. 

Para Cristián Caballero La Originalidad" no es sinónimo d.;,· novedad: 

en la obra de arte tiene que haber elementos ya conocidos para hacerla 

inteligible".39 

En este sentido la originalidad tiene que ver con el conocimiento y 

reconocimiento de la realidad, de partir de lo existente, de lo que se puede palpar, 

y con ello crear algo nuevo, algo diferente. 

En la música podemos observar que muchos autores representaron . . 

la época que. vivien::m siguiendo estructuras musicales bien definidas. Pero si 

escuchamos·:.~ ce;;,:;;· d~te~iffiiento .. sus ob~as · .. n_os · d_aremoS cuenta de que son 

completamente distintas y en ellas se ubica la· originalidad y el "estilo" de cada 

compositor. 

1.,Caballcro. Cristián. ~ P.27. 
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Otro valor que sucede a la originalidad y que también forma parte de 

Ja formación artistica es la. Espontaneidad, p~esto que en ella el ~a~ista crea su 

obra en base a la necesidad de ·crear,· a su impulso de comunicaí. su interior .. De 

esta manera el artista vincula. sú~.':·d~·~~c;s y necesida'des a su la.bar_ creativa ·y está 
. '' . 

dispuesto a sacrificarse par·s~ ~-b~~:'~i e'~ .necesario. 

Esto tiene que ver con lo que Jo~ romanos denominaron inspiración y los griegos el 

demonio interior. 

La música responde a la espontaneidad del artista, en ella se 
·-. . - - -· 

complementan el deseo de.· comunicar y la . necesidad de. compartir esta 

comunicaci~n con ·_los ;~-e~~~-l L~ música. -~-~-~~e~ a p~rii~- de e!St;~6;·u~~,~ -~~~~,~~s que 

son creadas por e.1 .. hombre(,.;'.;ismo,:y_en este sefüidclfien~~ qJ~ ver~ém .lo que 
<;¡ 

::~=~ ;i:~::·;~:r~,~~i~~~~='~[:rTnIE~~~~I~%~r1:r~.!~~:ri~~r~~E:~:~ t:: 
motivo la es~o;,t~neid~d ~~ ~ri~u~Íltr;;.' '1iQ',i~.;. •.;.:l.;.. i~tui.;Íón d;.I hÓ;.,:,b'r;. que crea a 

.;-~~ "'~' -·0.;; __ ,,_ :-:··-"- "-:::-- _;-_,·---~-- ___ .. _,¿ 

partir de la compre~siÓn exis1E>r:l0ci.;, 1~'nat;:,ri.1eza hi.uriana:~-) 

. ' ·-. . 
.'· .-.·· . '"• 

Como podemos ver un verdadero artista sie.iro'pre tiene algo nuevo 
,-- - ,.· -· 

que comunicar y posibilita su creación mediante .'su ·dinamismo, su entrega, su 

personalidad. 

El artista como tal debe contar con un tercer valor muy ligado a los 

anteriores, el cual es la Cualidad de Desinterés. Con esto no hacemos alusión a 

una falta de interés por la obra que realiza, lo cual sería la contraparte de la 

espontaneidad. El desinterés al que nos estamos refiriendo es el que tiene que ver 
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con las .. consecuencias estéticas de la creación". El autor que trabaja para percibir 

una mejor paga y que sacrifica su originalidad y espontaneidad para crear lo que 

Jos demás le dicen, y. no para satisfacer su auténtica necesidad creativa, se aleja 

de le esencia creativa:-. 

·. . ' :, ,~, ·- .. ' 

Este· 'aspecto lo vemos reflejado en la actualidad en nuestro pais, ya 

que la mÚsica d~' ~.;~'';e,~~onde a intereses comerciales e'n donde la creatividad y 

la calidad son colo~~~~--~n un segundo plano. 

La ·múSiéa ·Puede caer en este sentido, en la c::~m~rc~alización, en la 

enajenación y puede llegar a ser sustituida su calidad por cantidad, sin ningún 

valor estético. 

Si bien es cierto que la música de. hoy, nCI- deja ~Una• huella bien 

definida como la música de antaño, también ·,es,;cierto que en esta época 

necesitamos más que nunca de originalidad,· de 'e-~pont.:Oneidad y desinterés 

materialista en las obras musicales. Necesiiam:ci!;:q~~-;~:~,,:.¿s¡C:a-rescate de nuevo 
'·-·-·-. ... _, .·. -

a la humanidad de la enajenación, . de -1~\·¡·~~.i~~re~.;i;,, de la incomprensión 

Las ol:Ír;,·5 ._. arUstica~ · que Ueivan en su estructura los tres valores 
' -.-''.·'. ·.····· ·-· ' 

citados anteriormente/, son· ;;1que11,;,'s o_bras que permanecen con el tiempo y en el 

espacio, son aquellas que nos e~señan, nos ilustran y nos ponen en contacto 

directo con el mundo. 
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Estas obras son hoy por hoy inmortales al igual que sus creadores y 

son parte fundamental de la Formación Musical,· porque con ·ellas aprendemos a 

manifestar nuestro .interior, aprendemos a concebi_r· ~.'· ~ombre ··como un ser 

humano individual y con necesidades propias, aprende,:,,o~\~ue:·1a:creatividad del 

hombre es única e insustituible y que se encuentra inmersa ·en nuestra realidad 

social, en nuestras ralees, tradiciones culturales y artisticas. 

2.2.3. LA FORMACIÓN MUSICAL COMO ENTE TRANSFORMADOR 

DE LA CULTURA. 

La música como ente transformador de la cultura pone de manifiesto 

en su constitución al arte y a la creatividad del hombre. 

En un primer plano la música ha formado y reformado a la expresión 

humana. Muchos hombres continúan ,expresando sus más intimas sentimientos y 

con ello el goce estétioo .de la músiea también se tia transformado> 

"La música. es et~~ gen¡;oi~'. qúe ,aUnqlJe ;no s"'a c~mprendida del 

todo en su esencia mu~-~~·~·· eS<~~~-~Z,:~· ~~ .:·:_P-rOdUcir, ~,-a·u~qu~ ·: eVid~~nt0inent0 en 

menor grado, el profundo ~la~er ~stétíc<l que ha .. sido 11'arnado el encariio de la 

música.40 

411 lbid. P.33. 
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El arte musical a través de la combinación de sonidos, ya sea en 

forma sucesiva ·o simultánea nos proporciona un placer estético que ningún otro 

arte o medio de comuni~ció-:1 ·nos P.uede dar. 

Los .i:nensc3j~s· ·:-,qU6'..:~:~~e :'. iñ-~b'íib0n en la música pueden ser más 

comprensibles, m~s'da~;~b1~'s:;.; ¡~;.¡~;,:,¿;.:de peréiÍ:iir y entender el orden que el 
,,, . 1·-. 

autor propon0"-al ·mo,_;.;~ót~ d~\:í~ar~·:s·~-~'~b-~a~ ;.r¡~~iCái'. 
,. :~·~> ·,, ,, 

''·;·-,-;;";,.;,' ,-,, ·-> 

En much;,.s Óc.;si6~.:ii.' ,¡¡.; íi1; h~~l~do de, la calidad en la música, de 

una .calidad qu.,;\ hasta ,ici~~~;:~[J~~6 ~~:' sJ,~j~t¡:,;~,~or~'!e fcorl:)O ya lo Vimos 

anteriormente~~=n-uestra''~,~~~ú;~·;~;··~~~i~ária'es·-un··uniVerso dé ideas, pensamientos y 

gustos que c0ndi~·;6·~~~~-,;,,-.~~,~~~,~~·~·'_,~~:(~~¿JSi~::P0ro sr.tía·cemoS úii ani:tlisis ·severo 
t· - -·· . . . -- - ~ 

nos daremos c~e~íá''ci"é'q..;e,;·~~~á~;ci.>~6~6'1~ ,;;Úsi~~ ~oinp.; b~~~eiás,. Ü;,e a· 1as 

personas, es un· -¡C:iio~~·-~·u,~iV~rS~1 '·Y.·-por-. ibdo·~: co~ocidó;: Y -~·;_iriqUet"'iió ··con¡,zcaÍnos 

su estructura ~¿-~¡,¿~·1.~~-d~-~p¡-~rt~·-e'.n··~'Osólros-Senti~i~rlt~~-'Y:·u·n placer sonoro muy 

:'· -'· _ .. _--~, .... :·\--->'://~«: "• ·:~:::~-- . 
mu~~-~I .: ~·e:-.enc.uentran dos posiciones 

bien delimitado. 
. - -~ 

Dentro .. de ·, la , formación 

extremas que pu;.cié~neJar a ol:>st.;'culizarsu desarrólÍo: 

>':; :-_.'· ·>,'-' ',, . 
LB. ~.rir:"-~.~a·: tiene_:;q·~·~· ver·.:·COn. ~I acercamiento a la música: si nos 

·-.;::.,.' 

acercarnos a la. música\ con¡;miédo;. de:;r1o poder, . entenderla; si sentirnos algo 

esotérico, mist.,;ri~s~i~in~>q~li~~bl~.'n~~stra·. ~ercepción sobre los mensajes 

sonoros se irá ha.cierido,. cad·a· _v0Z: menO_~ .. "pU~StO que no alcanzará la efectividad 

necesari~ para realizar la co~~r~~~iór'! de las combinaciones sonoras. 
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La música es comprendida a partir de nuestros estados de ánimo, 

ellos son los que marcan el_ puntó intermedio entre la comprensión y el análisis de 

sus estructuras; A.unque'> d.~~~r!1o.s-' considera~ .que· ~as ú_nicas personas que 

pueden i.nterpr~tar:··~~n;;iizar:-·~-:~~~-.P~end~r- dicti.as est;~'ctu~~s· ~~·.:·u:ná' manera más 

formal -y tótal,: so~·lqJ~Í;~{c¡~~ s~·~ .. .j¡c;a~ a -estudia~ ··0· 1,;' ;,'.,~;;i~~fpe,~sonás que 

tienen estudios .;·~~-~~~i~-i¡·~~d'~~;~~:-~- Pero -~~--~··;-~o~~·~\·-16~~-~~~--. :~~·s6t~~5 .. ·;, ·Podemos 
', .' - ; l ;~. "• ;;'···· .·•c.". 

diferenciar Úná buena-'ot:lra musiéal de la que no la es, ciar<> que para' hacerlo nos 
- ' ·-« •,," ;·· '. ' :~.::\. ·- --. . .. , ., • ' . . ' - . 

basamos en nuestEa ·prÓpia _conce¡:ición~y gustos estéticos: La música es .LJn arte 

que ha quedado in_scri.ta en: las ¡:iágh1as de la cultura y por lo tanto su prioridad es 

ocupar .un lugar en -,.,-·-vida de lo;; hb,;:.;bres y acompañar su estanciaeri la realidad 

social. 

música debe ser directo y significativo en el 

hombre, tiene q~e e~~~·~t~~f .. ri.-ella una relación abstracto-concreta al momento de 
.:• .. 

expresar mensajes -Y·,captar1os por medio de 1a emotividad humana. 

Ótra J)~~i~ió_n que también suele darse es la que nos- habla sobre el 

valor de la músi~ ~;:,\;,-~ultura. 

ExiSte~·;. much'as".·-personas .- que ·-~º . le~ cOncé'den importancia a la 

música y la to,;:.;án co,;:.;o u~.i~-retexto o como ~ul1 telón- de fondo o peor asl, como 
·-· ,__ :·.;,, • • -." <" ., 

un relleno sonoro que mantiene __ ocupado el sentido_ del o Ido mientras la atención 

vaga por otros sitios~ "4
1 
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En estos casos la música se recibe auditivamente. pero no llega a tocar nuestra 

mente, nuestra intuición. 

En este sentido la música· no' es apreciada como música ya que carece del sentido 
. . ' ' -

auditivo. que es ~·~/t~nd~mé~tal. fe.Íómeno acústico para producir mensajes. 
~ ... : .' '"' 

Si realmente queremos otorgada· un valor significativo a la música tendremoS que 

prestar"·tOda nue~i~~~'.~i~·~-~~6~· a sus combinaciones sonoras, a sus cambios o 

ausencia c'~e ';·-~';¡~~~;::_:·:~-:'¡~;~~::~.--~·~~en~Í~S •. ,al orden, al sonido,_. a >sus.· hé.rl-nosas 

'" 
combinaciones .. que' hablan· siri' palabras directamente a nuestro. int.,rior .. · De esta 

',;-- "'"(:.,·._; '- ,,. ,_,, 

forma:. estarerTioS ~:~-~n~~-~~rdO\-~.~ ... el·; ~,~P·o: de: la_ ',11~s!~~-·-. ~"'-U.r~ ,· .. Y,"-·~,~-~~~~ª· -~~~rlcia 
humana despertará' en' 1a·e~~·tividád sonora .•.. ·. 

. . . . . ·'~~'·-"· - ' 

Es asi .;.;rr;º 1a'mú~;d;;'adqlJiere 1:>a¡o'esic>;;·i>c;stu1aciose1 carácter de 

"Formación Musié;al;'.. y:;;~ ~61a~ ~como ~rl.~·;~i transformad#~.~~ I~ cultura. un ente 

que le otorga rlu~~as.-irlteí.PretaCfOíies·:-:nueVós···acEfrCamiérí.tOs/y:·qi.i,é:pone .en arto 

el pensamiento lllusi.caÍ·d~I hombrE>;IJn pensamÍento que oc.upa ya un e~pa'cio y un 

tiempo determinados . en nuestra cultura y en la forma de vivenciar dichos 

pensamientos. 

2.3. LA INFLUENCIA DEL ARTE EN LA EDUCACIÓN 

El arte proporciona un gran caudal de conocimientos sobre la 

realidad. Es un vector cognitivo que refleja lo general en forma particular. 
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Un artista puede dar a conocer la esencia de la vida de forma general 

pero también presenta esta ese!'lcia _en forma particular; en -Una· forma concreto

sensitiva. 

vida, porque es captado a 'bartir de la vl~ié>n p~rticular d~ s~~.;u;~r; d~una visión 
<• ~..-,.' 

que va más allá de lo, aparente y de lo superficial. • 

expresa ,-p~;,-~-a~ientos·=:o mensajes 

netamente artlsticos, .. ~J~~ ~ia1n-Ja''ci';,; 1C,:., s~r~s h~manos~, lo~ v~el~~ sensibles y 
. . . _, __ -,. -- ··t·· ·"·· ·-·-·· ·--- ,.·· - -- ·-.···-- ·'-. -·. 

despierta su ·interés y .;.P'~~;,ia~iÓn 'artÍ;.ti<:ia.; La' e'ci;:.;;ació~ que' própC,rciona el arte 
- . - ' .. . -_· ;.: . - -· . . - - . -· ··- . " ·- . ' ' ."' -'-;-, - . . - ' :, ~ , ., 

tiene que ver con la expresión individual que. e(a'rtista hacede' la< vida' misma y el 

aprendizaje social•. que, se· ¿c,;,;.!Íúye 'el' mo;;,el'lto d~: ~b6~deL ~ las . diferentes 

maneras dé pene1rar .,'n-~1:_, -,·--

Las .. bellas. artes son . un valioso· medio por, el cual nuestro interior 

puede comuni~ar~-~- ~ori-. e~·:e~.~~jo~-.. :_-cüa_n-a~~,-~~fcib~~~~- U~~-: obia de arte nuestro 
-- . --, ----,_ ' . ., __ ---· ·---

ser aprende a vivenciar la fantasla •. la realidad y esto es lo .que 1.e otorga el.carácter 

de cognitivo. 

existen 

_El arte y la educación se ·unen en · linea recta porque en ambos 

tres _elementos de gran relevancia'. como son la ·creatividad, la 

transformación y el dinamis~o. La educació~ :co~otaÍ lleva ~o·n ella un sinfln de 

conocimie,ntos que han marcado el punto de partida en la existencia de la 

civilización humana. 
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La educación también se encuentra ligada a necesidades. -intereses 

e ideologlas y su.- campo de acción es inmenso. y exige la retroalimentación42 

cotidiana con la realidad. 

. . . 
' . 

El -arte·-y- hi-edUc8~ión .· Íra'1smit~-n menSajes gener~l0~ ·que deben ser 

comprendidos- de:.'.:~'c2:~~~~. a·, c~~i~xtci'. y· ras.: .co~di~_i.o~~~-:'..~~ciai~s :en· las que se 

desarrolla un indi~idu.;'.< 
La ed~c>l'.ú6~ ~o~ ~j ~ola es un ~rte: p.;rqlle con _,;llá ¡¡;¡ hombre crea 

conoci~iento~~>~;~~ ·gL-~~~'~:,:·~·6'~-~~~~:ie-~-tos·~a--i~-'.Í~-~-Í;~~d -~-~Ci·~-,:~~·~~i~-ia; ~- .;Odivi-~ual 
Y sus penSam;éOt~:\;~,~~~:~~~-d-~~·--en· e1 'ú~;:npo;.-.~:" ~-¡:espac)~'~Y ·~~-~~-.,~: .. histc>ria. 

La influe~ciia éle;::~~é,:n la educa6i6~,i~ il1111:~i~ta d6rque con él el 
- , . '."/:/:; ~ . ''•,!:. ' ~ ' "-',' 

hombre adquiere.'Cun,;";; .. :EducacÍÓn ," lnÍeg.ral''c/ basada~( no·~.solo .. en ;. postulados 

intelectuales sino támbié~:;~:~istulad~~ ,¡rt;s~i:;'~~}ian,dcmde el goce estético, la 
·::~::.:_.,,,-:;,_;;:,-. -;:'~-.-::~~~~¡<->>~> .. " o:-c,,,- ;•_, .- ·-:"--..- ---:--. ' 

sensibilidad, la emotividad.yÍaexpresión tíumána son suprinci;:,alvector. 
- ·-' ·-' ..... - ""!,-- ' ·-- - -··»,. " ..•. 

El. arte~~:ot;al• ~~m~~~'e-•;altist~0cL".d·~:~na;:dU~ación más activa. 

más concreta, puest~·~t~ci'~~'¡;·;r~~~br~ api6~~6~0{:1 •. IT1á~i~o su vocación, su 
"-·'' • -· ~ ' ,., . '·,;,«_.\;;""'",::<¡':· 

creatividad y de .:O~tá ,ri;;~é~;. ·,.;9~.;,; ~.;,l.;;,~iei~'~r·· sus cualidades artlsticas con 

procesos cognitivo.s forma!es·. 

Como veremos más adelante ·el· arte _:r:)':'ed.e··: co~¡·ribuir a la existencia de 

aprendizajes significativos que sirvan corrioJu'<;>:~íe._de expresión y constituyan una 

nueva forma de atender a la realidad educativa. 

-1.:' La rctrualinh:nlaciún dchc ser entendida como un proceso mcdiuntc el cuul se expresen scntimicntus. ideas. 
conccpciuncs y pensamientos del homhrc a su realidad y de la realidad al hombre mismo. 
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2.3.1. LAS APORTACIONES MUSICALES EN LA FORMACIÓN DE 

LA EDUCACIÓN ARTÍSTICA. 

Como Podemos ver la música no se encuentra sujeta a nombres ni a 

acontecimientos establecidos en la realidad. En ella el artista puede describir 

hechos reales, exponer sucesos imaginarios y al mismo tiempo puede volver real 

su fantasia e imaginación. Esto es lo que se conoce con el nombre de "verdad 

artfstica", un.a'.verdad que admite la ficción y la idealización.· Secle otorga este 

nombre porque surge de la naturaleza humana del artista y eón ell() sús obras de 

arte adquiE!r.,¡n ~ida y r.,,'aiismo; á1 momento de expresar y c~in'Jr,i;;~,: ideas.: 

L.~:, ;;;~¿·~i~~'··;~,~:;d~f~¡en~i~ de las ·otras, O.tira~': ~e·1.-~ii~:~:~a-menta en el 

hombre una fo~~·~d~--~o~ocimiento de su propio ser;·él ~:~·:,.~~.~~~~~~~-~-~-rr:.~:_un ser 

emotivo y se ;.;~;,;j;. .;n la realidad como tal. 
-.-.·._. ·-.;,--: 

~;_:;.: ,-

De esta manera la música asume el papel de "el arte .de ·l,~Lverda~{a.rtlstica", para 

unir al hombre como ser individual con el hombre éoITla-·ser _-SOci~i. ', 
. '. ', ,.-7,.-·-· ' 

Esta visión nos permite reconocer las aportaciones' r:nusi~ales en un 

sentido muy amplio puesto que la fusión musical existente en la· cultura ,viene a 

constatar la existencia de una educación artistica, una educación que no no~ habla 

solamente de conocimientos especializados sobre la música, sino. también en la 

identificación del hombre con ella, de tomarla como un rencuentro con la vida 

social. 
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La educación artistica toma en este sentido a la música como "La 

columna vertebral de toda la cultura y la civilización,'"'3 y no nos equivocamos al 

emitir este juicio -ya qu0'- inucha-s otraS ~:' árteS ·han sido· a su , vez una fuente de 

expresión ~usjc~I.--'.', ~ .:: ·~Oc~re:; todc~/~:. han·: ;¿º~~:~~'. una lucha - p~r; conseguir 

reconocimientc:>:·.co~i>i.in~iÓn y ~~~pt~¿ióll: 
Por esto la educ!:.ciÓk~rtÍ~ti'é° .. <;;¡¡~e\;:;á~ q~~ el. solo ¡,;,~¡,.:; de e~cribir p()r escribir, 

¡·· ·F -· -,,... 

impera la conquista del homb~;,;:-.iobre ,;u entC>r~o. l .. ' m.;,rca ~er.ional d.e su 

creatividad, la entrega y la ;.;cio~~ili~~iéJ~ ~o~ .i~ historia, ¿CJnsu.pr~~ente, pasado 

y futuro. ' -_ -->·-_·:<.:_~·::'._'_:::··.:·~:-;:.:.~· ·'i··~ . <'_;:.~~::,~·~--, 

A su vez, la educació~•Li~tic~'también exige. un .factor .. muy 
. __ ·. __ - > -· - - ,-._''_-: •'(>--:>/;- ;: . -· -.~ ·_: ... 

importante y necesario 'a 105 '.e~P~'?t~d~~~~;·y~ ~-~-~-:.~o,~~º~-~ia _:~.?r'~ 4~~-~-~-~r· U~--~ obra 

de arte y con ello emit!r una critiCa· VaÜén~!'n~S. d_e: n~_e"súa_s p~oJl:iá·s· c-Oncepciones, 

tendríamos que vivir.las condiciones_ de-vida erl ... l~s·~~al~~ e·~·a·~lor basó ·~u obra, 

solo asi viviriamos en el arte y con el arte. 

Al intentar establecer una idea general sobre· la educa~ión artística es 

conveniente destacar que la música ha. sido por m.ucho tiempo una obra de arte 

que exalta a las otras obras de arte; es decir, no podemos negar que al observar 

una buena pintura o una buena escultura,_ al escuchar un poema o seguir los 

cadenciosos pasos de un baile, la música impresiona mayormente nuestra 

"'
1 Gray. Annc. Breve Gula de la MUsica Clüsjca 2" edición. Editorial Vergum. México. 199.5. J>. 22. 
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audición y percepción. La música logra que se capte mejor la razón de ser de 

estas mismas y nos proporciona una percepció':' mucho más completa. 

De esta forma, la música se convierte asi en una "verdad artistica''. como ya lo 

citamos anteriormente. 

. . . . '··· .. ,. . , 

necesidad de retorriar·~~ .. ;arte ~o~·-6:~·~:.;:.:nue~a for~-~_de ~idéÍ~·~n,~· ~·U~va realidad, 

en donde el hombre forme y"reformeisúºcapaé:idad creativa y con ello de solución a 
- .,., .,_ .,._ , .· .. ~ ,_ - '.. ---' - ', . ' "?.ii>' .. -..,, ' -· . " ., - : -, .. ,,,, , . ,._.· ',' ;- ,- ·-- . -

todos aquellos conflictos' p'ór. los que. pása· la ,.vida·~,' Conflictos que son parte de 
_,._. '"·¡·.; --·-.::..---· '''· "---~· ... ·.»-- -.:.-·. __ ,.: •. ·. ,. -· .,,_, __ ._ .,:,.•·-e·:·~-,,_. - ·- : 

nuestra existe,.;Cia .'- p'8-~ci ·a:· ~--trv·~~--f¿:r;;;~ ~:~·~rt~-" ~~ ... ~--in·~p¡/~6ú,'.n -~-¡.-~~d~rS .--. -: -
. · ·. --~- ~----·>;;,;··~·· --<-C'"-'''"'· ··--·· •.· ... ·"':"-·é=·;·>f'-.: • .,'• ·-·-.,-· .. ~·,···" ··- .. · -·· _, 

establecer· 1a necesidad,~ de; crear;;Ja' necesidad de, trarí,sforrriar.~ la educación,. la 
. ; '. _<_; ___ , :": _-, -'..' ·- i - .''.•:-_ •. --·- ,,. - -----.'-· '··<' .-'-" .>-.-·.':°": , .. ''. 

cultura y al exaltar o;iuval~r en nuestro';pals;'un val~~'q':'.;,paÚmtiza el recuento 
- ' -.---- :- . -_ .- ·. _ .. -,- .- - -~ < -.,-- -~- -: , ... _, --~:. ··: -:-_ 

entre la tradición con la .realidad tal y como lo veremos a continuación. 

2.3.2. EDUCACIÓN, ARTE V CULTURA. 

Mucho hemos hablado sobre el arte y la educación artística pero en 

todo esto surge una inquietud muy grande. y esta tiene que ver con lo que hoy en 

día le hace falta a nuestra cultura; nos estamos refiriendo a la "Necesidad de 

Crear'", de innovar y de transformar, puesto que hoy en la mayor parte de los casos 

solo existen cOpias de lo hecho anteriormente. Nuestra música ·esta- retomando 
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composiciones musicales de antaño y con ello se pretende .. crear" una nueva obra 

musical, aunque su contenido y calidad se encuentran muy por debajo de una 

Esto:.~~·mbi~~{1~ .. ~P~.~e~6~ .. ~b~ervar:.-eri. otío·s ,-C~;mp6s como el -de la 

danza,- la pintura,·_. ia ::: 'esCultÍ.Jr~~;·; _81 :··-ciÍle, · muchas· c;;bras -" Íienen ·:una -influencia 

extranjera muy mar~~d~·~~~_ .. :·~~·.q~;:·~uchOj.:~;~:~~télS"- cre·a·n·.·~us· ~bras ~etomando 
las técnicas de otros pero'é~ lo ~~~\~specta a la C>riginaÜclad no es definida por 

completo. 
;,·: , .. ::. , .... ·.. :.;;.'": \- ' .. ;· -e'.-.: -' 

La apreciació.rí:'cie1.:art.~:.en.~~xiC~,:~orTI~. ta_1 . .recae;01_1 un númeá) muy 

reducido de personas-, Ta( vez lo ,debE.~o.i erl .. gran. ~edida a las condiciones 

sociales y económicas~ pe;,; .1as quÉ! :esta: pasandCl nuestra época, y también al 
... 

impacto que los medios masivos'. dé éonil.Jni~ci~,, actualmen~e: •. 

Aú.n y·: c~~--: iodc;s. ~;t~s·:··iné~~·ve-~i~· .. :1t~~/~01~)~~~s ·a nuestra principal . ' -, . · .. ,, . - .· - -,,;: .. 
inquietud, la necesidád _;d~·;c;~~~~·~d~~~~ n

1

~-~~~s·.:·.:~6s~~·- que ·salgan de' la naturaleza 
- _ _._:--c.o..: - ~ :· :_;::. - , -- "'"'-~-::- -- , '---: . . • 

humana, de ra inSpiracióri ·creSdóra'.d01 hombre. m·e~i~anO. -
- - --:~ -- -··; _- o •• , •• -- -_ - _< _._ - -- - - • --= ,"~·':" - . -. -

No podemos dejar a un lado los· grandes avances que ha logrado 

nuestra cultura, avances tecnológicos, cientlficos, pero estos mismos no pueden 

sustituir por ningún motivo al ser humano, al ser social y al ser individual. 

44 Es prcocupanlc darse cucnia que cuandn hay exposiciones de pinturn. cscullura. cinc. o conciertos de mus.ica 
y presentaciones de danza. llame mas nuestra inquietud e intcrCs asis1ir a ellos cuando son hcchns por anbtas 
extranjeros que cuandu son rcalil".ados pnr n1cxicunos. En lodo cslo existe una gran influencia cxlranjcra ~ 
sohrc todo 1nuy pocn rcconoci1nicn1u h;1cia las pocas obras artisticas hechas en MCxicn. 
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El hombre mexicano no puede olvidarse que así como la tecnología 

y la ciencia son importantes para él, . el arte· también es portador de grandes 

elementos para llevar acabo, dic~a.trar:isformación: .~El arte al igualque la ciencia, 

refleja la realidad, la. ;;:;tu;~l~~~./1'.,;' ~ócieciaci>si~ ;.mbar96. Í~ cie;'.;c;;. tiene por 

finalidad el. conocimiento d.; las leyes. objetivas;: mienÚas ·;.¡ arté <>spirá ;. reflejar lo 

tipico. , .. 

La cien~ia.eXpr~Sa l~ ... rei~li~·ad en noci~~es,;l~yé~·.-~~te~:~-~¡~~;.-:~{·¡:,.;-~ .. en imá9enes 

artísticas. ot4S ·j_·,. 

,' - ":·:· · .. : :·:·.-·.: ··>:.:t~ 
Evidentemente, en ambos casos e~·iste_ una_m·J~¡~·~:·;:~~~' ParticU.lar la 

cual se encamina al servicio de la cultura a conseguir que el·.~-~~~b-~~ '.:~~-~ mejor 

cada día y satisfaga algunas de las necesidades más imperantes·.:·: 

La cultura mexicana necesita de ambos así como de la ·te~·r:iol~gf~~·paf~, avanzar, 
·- ··-·· .... -.. -· ·- -

para dejar una huella en la historia y sobre todo vislumbrar su. camino ha.cía. el 

futuro. 

Hoy por hoy el arte debe ser un poderoso motor que· guíe el 

desarrollo de nuestra cultura, y para ello es necesario que el hombre siga creando, 

siga manifestando sus pensamientos y sentimientos y los plasme en el arte con 

nuevas técnicas. 

Tal vez todos estos postulados pueden ser concebidos como una 

ideologfa o mejor aún una utopia, pero el arte es vinculado y considerado como 

una forma de ideología, esto se da por dos conductos: el primero porque actúa 

H Arundcl. ltonur. Op Cil. P. 145. 
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como vehlculo en las ideas pollticas, morales, filosóficas. estéticas, y el segundo 

porque el arte es ideológico por su esencia misma. ya que su desarrollo se 

encuentra unido a las relacion.es sociales ~ntre Jos· hombres y sirve a _la resolución 

de tareas y problemátic,;s ~o6iales. 
·. ' . . ' 

Asl, nuestras percepciones se. en9üentran bien fundamentadas y forman parte del 

reflejo de la realidad. 

Evidenteme~te por -~ás:_que hablemos y analicemos .dicha realidad, 

nos daremos peñec~-~iC~-~~;~;-:·~~:;~~~- r::riu~~as_-.de,n_uestra_~-- a~~ecia~!~r1es _s~n solo 

eso, pero no todo'estái pe.rdido y;.·qúé'tenemós .:Jn valioso campo de acción como 
" • ·-- • C, ;:' • • • ·' • :~ ••• - ' • •. , •• ,. • -- • - • ., ·, ,_. • .-, -" - ·-· e 

lo es la Educación, e_n; eHa pode0:,os orientar n'!estra 'atención en _la_ necesidad de 

crear, de transf¿&nai ~~ .. ii~~.;~.;;.:;Í';'.ode;.;os;:.>onjuga
0

Í LJn~ 'a'?~c.:.ción. intelectual 

con una educa~iÓn ·'!~Í~tb~(~1.~;~n-i~~~.r~~~;;~.;~~~~~~ ·qu.; ,;;;~ocien'.;()¿' hac.;,r en el 

alumno pequeño," en ·01.'.alumi:ici.. que•:apenas.'émpieza ·a ,éi:ifrentarse a su medio 

entorno. a s~ r~:Ü~,~~·.::~a~·!.~-~:·Y·· .. ~~~:!~~:~~l:,.··_.:~n')_·~1-J'~no que -sea rescatado de lo 

establecido, de0 16 ~..;;;¡;;i;,¡:;·~í,del~ ¡;~ajerÍació'~~-
·.<:-- e·::~_;' , '. .- ~~,:~>·:\:_-:-~. --~ ,- ~ -- .. --

La _edu~ciÓ~- a· 1a··,que_ nos estamos refiriendo es una educación 

Activa e Integral que.élsiente las bases de una formación artlstica en la pedagogía 

musical y con, '€>sto atE!n<le'r· 1~~ _cambios por los que está pasando nuestra realidad 

educativa y c.ultural. 

México necesita que en su educación se le otorgue un valor al arte, 

un valor que no sea el de sólo visualizarlo o escucharlo, sino el de sentirlo. palparlo 

y el de comunicar a través de él. La educación artistica en este sentido, debe 
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rescatar las raíces culturales propias de nuestro pafs para que con ello logremos 

comprender que toda cult~ra se conforma de tradi.ciones, de reconocimiento a la 

belleza artistica, ·cte identificación: nacional, y sólo,' a".! comprenderemos lo que 

significa una verd~d~ra ~~i~~-6·i·~~~:~~~~i¡~'~, creSti~á:Y, tr~nStorm~dorS en la que 

visualicemos el c_amp<::>- d~~t(1~--~~~~-u~a-~i~n·~-~~le~·.r~1 '.·tal: y como Jo:· v~Í~mos en el 

siguiente capitulo. 
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CAPÍTULO 111. 

LOS DIVERSOS TIPOS DE MÚSICA APLICABLES AL CAMPO 

EDUCATIVO. 

Una vez delimitando el papel del arte en al ámbito musical y cultural, 

daremos paso a la comprensión de nuestro objeto de estudio. 

Como ya lo vimos en el capitulo anterior el arte es una forma de 

comunicación que el hombre genera entre su mundo interior y su mundo exterior y 

esta misma le puede ayudar a obtener í'.uia se~ie. de-conocimientos sobre el mundo 

al que pertenece. 

En este sentido .el arte.y' l~·n,·,.=.-sicia··.'s.~'·U~~n p·ara crear un espacia en 

donde el hombre puede crear,-conoceircj~~~;.;~~fE!~~s6br.it6doapr~nder:-He Aqul 

la importancia de este _capitulo, p~e~t:~:: q-~~·-·~~~-est~ mismo abordaremos o mejor 
" ·,·: .. --_-_.·-.·L_ ._,- , • 

dicho comenzaremos a abordar los primeros postulados sobre la importancia de la 

pedagogla musical en el logr~ ~eproé:.3sos vi~culados al alumno de primer grado 

de Educación Primaria. 

Para estos fine~ _no debemos concebir solamente la idea de que la 

música como maniteStación·· a·rti.stiCa y cultural, es solamente una serie _de sonidos 

o peor aún, una-·. melodía ,·~·~;----~-~~uchamos por el simple hecho de mantener 

ocupado nuestro oldo: 

La música posee una serie de cualidades que van más allá de lo 

comercial. de lo material y de lo supeñicial. La música tiene en su esencia 
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aportaciones que el hombre mexicano puede aprovechar en el campo educativo 

tal y como lo veremos más adelante. 

- .: >-,, '.. - . . -
La músiCa Vi:Sta ~deSde un purlto de __ vista tradicionalista, arraigada en . . - -

nuestra here.~cia mu~-ic~'r:y ~~-jt~:~~I . ."·ha:·contribuido a que su ·coristrucci~~-·sonora ... -. '··- '··· .· 

trascienda a lo; line~i;:.'i"'lltcís ~ .. Üna forll,aciÓn musical en la que el al~ll,no pueda 
' ' 

aprender' con· ~-ú'~";,:_ JjJ~d-~-~-,,~¿;~n:~er ~~- ~~lo· a c~~oceíla. o manipula~~ª: ~i~o más 
. ., .. ' . . - -- ... - ;,,. ~·· ·. - - -

bien 'a constiUir->cOrlOCirr;ie~tOs con ~Íla;· y· a_-~StableC~r:-~~~ám~tro~--- artisticos en 

nuestra ed~caciÓ~ i,.;~~i;:;~~~;, •. , ••. 
-,'·'' "'·'-'' 

Es·d0 e·sta:tOrmS"como ~on_o~e_remos_la_s ªP?rtaciones de dos tipos .,._,·, 

de música aplicable~ "'':' :.;;.1 c.>ríí~o p .. clagógico; ~oll,o io son: La Músi;:;a Clásica y 

las Canciones.·, 1riialltii~s!~d~bido a '•que son , . rrlayorll,ente ,• ~tili~~das •en,, el aula 

escolar v tofrna~\p·~~1Y~e:1atradición, ,rnusi~1 i~p1;~fta enT1ás ,instituciones 

educativas de .• , ~~";s~r~.'pá1~.·~r .. ~iciÓr1,,•,'ci'~et11.ev~'.,(;~~~¡df l~~···,·!e~a~<ls~de una 

educación'artistic'~e;:¡ 1a·~He'pocl"'mó ... ubi;;,;. ;;1~á'pe
0

Í 'c:IE.'18 ,'.;,(,~¡.;..'en. México, un 

papel muy, poci:;~~p16~l:ci;ró:i!~~tó~u~~~~;:..i0~fe,;i~:'.1a~::.~;~~~~·'.:~e9ados a 

postulados teóricos ·~~:·;~ejan ~~; ii1~~ente la; t6'ii,,~~;::n ic~:io se estructura 
'."'.' º'•': -, ;-,;' ,-, .. ;-.;"i.;;1:::. :: .,:.·::;:: 

teóricamente, 'Pero': a "pesar~ d0_ .. esto-ncr1:>odeni"OS:nega-r:·q·ue ~SuºJp·ré·s·enciS '8íl' México 
··' ,o,·· 1,, '<·,;,;'-''-'.."';o 'L ·:/,' .. }.~ ';':-!'.~·,,.,<, .;/' .::;;~.' ,:, :-.~'.;·:"'.;-~ :·;·,(.';,;~,,;:_.::·~-:; •é:',"/_;·-., !,''::·: .. ; .·'.;:';Jé< ~-.::.,;:. ·•;. -_.·. · 

ha dejado u,.;C:atl<laí'di:iitur}da.¿:,';,~~i" artisticos[_erí:\1~~:vCi.ue;• 10~·' n:iúsicos han 

demostrado. su•. 9~an ¡;,;;!énaá1 ;.;;~ai;~;;; • ~~ ;;;i¡·~~;,:;:~~te: e~~~'',;¡5;6",; Ía: que nos 
- :-- ., --· '7_· - .,-.,y~-- ''•-:--' _.,,__,•,~'~ ;tt;·:~-~, '~-~~ f,: ->~~;!,-~-;~~:.'·'.~.(:;_:-;·<~;;::,;~:- :.~~.:;. o''···.~· ,-

lleva al estudio c:je nuevos ,r:i1étC>~º~~en los,quf,PC>da':'10s0orientar· un tipo de 
. . . . . 

enseñanza integral, e·n 1~ .. que no ··a1videm-as· nue!Stras'·. trBdiciOneS 'musicales y las 

herencias musicales que han dejado nuestros músicos mexicanos. 
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Asl mismo, también conoceremos la importancia y finalidad de aplicar 

el Método Kodály y la Corriente Minimalista en ·el campo educativo;·sus alcances y 
. ., - ,·. ·- . . 

limitaci~nes, y que a pesar.:-'d~_-,·_s~j-"._m.éiod~.s __ ~~r~~~j0ío~~:)::Cu1_t_i~nen ·valiosos 

lineamien:tos q-úe · ~Odemo~. :a~licar_:_~-- ~~~-~-·;~- ~~:~~_dti6~ .~d-~~~liJ~~~i~_Íia,;:;\ los __ cuales 
· .. -~'·:· 

conforman ·una~_: nu-eva-.. !. ;;,t~raCéióflf en\·e1··.~ca·mpo .ó·edUC~tiVCi/:·'~ri'á ~ iiiteracC-ión ·que 
'/,,' ~·; ·--;, . - ' '" ·: ,,,..,- ·• -~, '~- 7 

conlleva 1~ - ne6eS.idSd'}:d~ ·: f~si'O~~f·; i"a .. :,~ri.·(.;'j'~\·¿c:;;; ~·,~ <~d-ú~-ciÓ:~ -y_:~~~-~(--~~-r;formar 
-----'( ,,, ·-, :~L:."~·:.:;~:,~"'. ·::.-;_; -

nuevos lineamientos.én •· 01 eaml>o.·•peda9ó9iéo. · i=in .. 1~en.'e; '°bordaremos 1a 

función de la voz ~~~: 1á:·•,rnús1~,'¡~:~~~11( las aportaciones pedagógicas de las 

canciones inÍár:iu~~~-.:. ~-~,---~-~:~-~--:~~-~- .:~~:~rt~~i~~es del músico mexicano Francisco 

Gabilondo Soler al campo pedagógico. 

3.1 LA MÚSICA CLÁSICA. 

La música clásica o también llamada "música culta" ha sido 

concebida como un tipo de música perteneciente a la aristocracia, cuyas 

estructuras musicales son complejas y formales. 

La música clásica es muy poco comprendida y explorada en .nuestro 

pals, debido a que. co~stit~ye un tipo de música mucho más ela.b6ra.da y por esto 
;·: ·::,•·.,'', 

mismo no despierta u,:;· g·~an interés entre la s.:iciedad·. tal y como sucede con la 

música "moderna" cuyas estructuras musicales se basan en sonidos más 

comprendidos, más pronunciados y hasta cierto punto estruendosos, que suelen 
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ser acompañados por la voz humana y por letras que intentan representar el sentir 

humano."'' 

Si hacemos un análisis sustancioso con respecto a la música clásica 

nos daremos cuenta que ··es: "El refinamiento de la expresión personal a través de 

los tiempos. Refleja el modo en que expresamos· nuestro& pensamientos Intimas, 

cómo nos relacionamos con el mundo que noS rodea y qué seritimOs al vivenciar la 

vida misma".'47 

.-.. :., .. . : ·.-.-.:. - _·-~<-.... ; ; 
La música Clásica es .ante .. todo una f.;rma ,,:;ás de comunicación 

entre los hombres. una forma.:---~·~~ ·~·o,:ri¿~¡~~-~~-~~: -·~:~·:~.·-.~~ri~ ~~, m·~nÍfiesto: la 

creatividad, la estética y el ,;.irtuo~ismo~ lndepE>~di~~t ... i,,ente de que sea 

catalogada como un tipo de.rliúsica elitista dirigida a un p_úblic~~special, su legado 

es impresionante. 

La música clásica podemos definirla como un tipo de música que 

representa el. refinamiento de la expresión personal y humana a través de los 

tiempos. O como "El lenguaje de una época desaparecida en un mundo nuevo y 

asombrado ... 48 

·"' l lasta cieno pun10 la mUsica clásica suele ser en 1érminos populares .. aburrida'', ya que en ella se prcsenla 
una secuencia de 1onalidadcs un poco lema y en ... casioncs hace fi.111.a conocer el con1ex10 b;.1jo el cual fue 
compuesta asi como la ideo logia prevaleciente cu su cotnposilor. 
'°Gray. Ann1.:. Qn. Cil. P.:? 1. 
"'

11 Nie1chc. Fricdrich. Qp_,_{,J!. f'. 74. 
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Este tipo de música refleja el sentimiento humano en su más intima 

conexión con el mundo exterior, en ella se establece la interacción entre la 

creatividad individUal y su irifluencia sOcia'i.-

La raZón de ser~· de . e~t~ -: ~¿-~i6a · ~~: ·:d·~--~iva precisamente de la creatividad. de la 

armenia sonar~ /de l~vi~ié>,.;~~~1{dr~ld~I ~~,:;,bre .. ··•··· 
La música clásica e·~:-Y·:se~~~,-~¡~_~'i~A~'o·1a'-cósnioviSión "emotiva·'y Sensitiva bajo la 

cual se inscribe la b~llez~: la ic:Íe~li;,;,,c;ión'; la ¡:,¡;rt'ec;ción y la mlstica creativa de la 

naturaleza humana . 

. ..• ·. · .. · .. •·.· .. <> >.. . ,. > . / t '.·•. ·· ... ·· .. · .· ..... 
Una ve~ ~~p;,,cific~dos lo~ p~rárrietros. baJ~ los cuales puede y debe 

ser concebida la 'mú.Sica· c·¡-~'~i-~·:·''~~- ne·~~~~~¡~---~~~,~-¡-~~~~/~~-~ :·~¡~~,.·,~ip·c,. de música. 

independienteme,.;te .•del contéXto al ·que'. pertenél'.:<,;:{;;1 c'ó'nsiderarla 'hasta cierto 

punto elitista y s~i~C>ti~~ ~-u~ic;á~ su {c6~~titlj~iÓ~ ~~Y~¡~g1;,,_i ~J~i;,i1.:.~.~a1tos; y 
aunque es sabido•~J~ ~~i'.:. !1a' c\~s..' alta)~~ ·¿uien í;• acepi~·. de. manera .total. 

debemos pensar'en.de.struir ei miib'd•<9ue'.~~i~ iiP,().~7.~ú~ic~ intei;eo;;á solo a la 

clase alta. El públicO'de" 1os-"cOnCierto"s's~2·ft;;,.;·;i·''.·i:~~:t~~rsor,-¡;15~~~'--~~~no·r~~POnden a 
_ "".-;-.=·~ -~"'~··'::',"''-' '~• ;e ~- -~;;;J-""c,..:..:-;,'->-¡•"i'~;';r'7• 

un limite de edad, que. no. satisfác~n los p~err.;,ql'.;isitÓs ú~i,7.;;!iit~~ios; : ~· que 'no 

tienen un determinad~-n-iv~~-~·~.'.'/~~~~;S-~,~~-~~"·.-::·,,.,.,. ,- ',.-: .. ,.\··-: ·..-.,=-'~<:<~1 ~~.:~-:'.-,;:-..-

EI gusto por la música ch~~ica s.;-;;I;~;~,.;~ con ~1"i.:;,or ~ los>so~Í1os originales . 
. ~_:_', -;.;,: ·.·' ~< :\ . ;:<:: 

con el sentimiento de ·excit~ciÓn pe-rsc,-;,·ar:«::Ua'ri'dQ-·-·se'~,éSé.~étú3 "é(t81éííto .exqu.isito 
' 1: '/'"/· 

de determinado ejecutant~. eón la pa~iEiP·i.~i~~·cieJn;púfaiiéc:J que co,,.;parte una 

experiencia sublime. 

Afortunadamente hoy, podemos decir que la concepción con respecto 

a la música clásica ha dado algunos cambios significativos. Como podemos ver en 

75 



el comentario anterior, e:n la actualidad existe un rr:-ayo~ acercamie~to a este tipo 

de música en nu0str~ pais. ya que no es necesario tener estudios especializados 

en esta· rama, sino que para po-~er apreciarla y.aé::ercars~ a ell~ •. es necesario que 
·.:. . : - :.- . . . . .. , , - . " ~- :·· , ,: ~: . :. ": ":.' .-'· ._. '· < :;' ·_: .. -. --'.: ':':. . ,: ·:· 

nuestros' irl:t~r~·S.~s ~; .. 9u~~~~; ~e .i.c::J-~.nt!fiqu~~- -~~:. ~19un~ ~~-~-~~~-· ~~~\~~i~~:~·ú.sica; ·que 

desP.ierte·~¡, ,;~~-~tí~~ ~~nt·i~ie~l~S;;·,~·~¡;t·¡~·idá.d'\/:.U'r?!;Jrar;·: sig·~¡fi·é~ld0 'niUsic~I y de 

mensa. je. . ' '.· .. ': --<~.:·~-.:.: ... :·.~.:. ·. . . . .< ::, ·. ··.:?~·.:.»~.·· ?:~:.~:~.[~ ... ·~ .. :.}.. ;.: > ,;... ':; :. : ' '· >- · . 
... \~.-:-: ~:·:.{~~f . - - -~--:~:,\. 

Hoy también poc:Íem~s obs.,,,..Var'~ue'e1 púbiico infa~~il ha lo~~~do Ú¡.; acercamiento 

mucho más' palp;¡ble' a :.ía 2 riiúsica_clásiéa,\mo\ivo ~p()~:,e( cual "·e"'iste. una_·. gran 

cantidad·. de· ev~~t<:;;;,.n;'..';.id'1i.;;s:;,.;.,~¡.;,.t;;; didá'btibbs, ciur~C.s;''t;.,11.;;rés;.;,tc, para 

lograr que .;;lniñ,~ ;;;;,;:;~~i,~ci;J y~.;nozéél:C:te únél n,,;;.;;;,;'1rllés a.:.:ip1iél'.e1 riiundo de 
la música clá~ica>'-. · · "-;~. . :~> -·_ :--~·~· . 

.'·,:. : 

Por iodos estos· aspectos citadds en est.;; apartado, quisimos abordar 

una visión diferente ~i.í>;;';a-mllsica clásfca:t,':'ª ~isión q;ie·~~jede lado la idea de 

que es un tipo 'de -~úSi~- ~~_1e~t·¡'J~ ·_-y· ·q~e· a. pesar,,~~. que· sUs .. in(~¡,;~· ~e r~montan 
,._·_:__. 

en el continente;~ ~~y~Pé~::·:~.:s·~:,~J~Pó·rt~~f?-~~~-·:. ~n·",~:~~~·~~tr6 '.-Pa.is ~ha~ :sido.-.: como lo 

vimos en el · prl,.;:;,~::·~~-1ti:J1,; . u'~.; ·. hEl;~n~ia' cúltural ,. co~~~esta' por , mensajes 

sonoros, Bsi e~:~~--:;~~~¡~:~ por una ~ar~~·~{~:: ~'ci'.~~r~.:-~~-~:-~~~-~:·"~~~~~¿~~~-,.~~a •. cuyo 

potencial crea las bases y ;fui;idamE!Ílto~ de ia per;a~ .. n~i.,;'dEi la múliica en el 

tiempo y el espacio de la vida huma~a. 
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3.1.1. BREVE BOSQUEJO DEL ESTUDIO DE LA MÚSICA CLÁSICA. 

La permanencia de la música clásica en el tiempo y en la cultura se 

debe en gran medida a que en ella se encuentran constituidos la originalidad. el 

estilo y la creatividad artlstica. 

En nuestro. pals la música clásica ha logrado establecer un gran 

desenvolvimiento rnu~ical Vartlstico' a-unqúe'sólo ;;..;.; en algunos clrculos sociales. 

este tipo de. músiC:a ·.ti~:. ~bt0'1id0. url -'espaci·a··, e.n nU.estrO . p'aiS . graCiaS· a·. tódo.s 1os 
' - ·:·_ ·.-- ;'- ;·_· -.::.<:::: :~~:';{:,'. ·-~:.,,-~~-:>,::_-:;;;;~ _,._,:- ·:·>··- ~,'··:- ·.':...f'-~.\:·.~-: -~: .. -~.---"- .. ·, ..... _:\,-::~·-~::e·:';<·:>~·-· -.·::.:_:-~ .: _,'- \.- ' 

grarides m·úsicos · m0XiCanoS' qi.Je ':-,lucharon·~-por,; OtOrgá.rlé :-ü n. -r0c0nociriiier1to y. un 

valÓr en nuestra s~·;,i~~i~'.;"~ a pE.sár ciE. ;e,~ un e~~~I~ ~u"i;,al muy elaborado,· muy 
2-:;~ . .,_ ,. ;,--. - !,. ' . -;;;; ~ . 

poco eXp1oiado;-·m-~~~i~.~i~~11~j~~-~~~~:~~~~--~i~,·--~~~~:~:;:,~s;-~~~tu·~á~'.·~·~-~~~,~-,-~·;;.-·E;~··y_~Seguirá 
siendo u O~>_ tip·~'j:d0 ~i iTióSiéa ~- C~·n-~·un ~:-Qi-án'~ colOrido .:i-ínúSiC81 -~·en·ic· e(L'qu0 :~-POCiemos 

/ -n.· ''· -:;;. ,_:,:~-· ~--- ·--.-~·~>j<:'·.:- ~-"/:~:~ ,-~~ _,.,-';:·- •• 

encontrar una' id.:,,.;titi2:..6lón ¡ krtlsiiC;;él\ en .. la ' ~ue. 'se ,, represé~ta ~ la c'.:rektivid ad. 

originalidad y placer ~~~tiE~¿.~,. :'' -. , •. ··• '" '''.:, ·f;;L \ :~: '.< , ~ 
La . ~c.;;¡;;~- clásica .en. -Mé~ico no . ha. tE.nido ·. el . auge ni el 

reconocimientC> ~~~:·~~ Í~~i~~ ~~ paises ~~iC>pE!~s. d<l~ó a ~esar ~~·.;;lo for,,:,a parte 

de nuestra tradicic'.>n ::t~i~I mexicana gracias alos aportes cult~r~I~~ y m~sicales 
de nuestros mÚ.sicos~ q~e sin duda alguna h~n contribuido a que la. presencia de la 

música clásica en México sea una entrega al mundo del arte mi.Jsical. 

La música clásica como parte integrante de un tiempo y un espacio 

cultural fundamenta su desarrollo en un contexto histórico el cual abordaremos a 

continuación. pero antes de hacerlo es necesario que comprendamos q~e en esta 

investigación no debemos visualizarla como un género musical ya que al hacerlo 
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no podremos concebir su función, una función que le otorga el nombre de 

disciplina en la que podemos orientar sus aportaciones y fundamentos teóricos-

prácticos a nuestro campo educativo. 

Ahora si,' hagamos hincapié ,·en el co'ntexto histórico en. el que se 

desarrolló la música cl.ásica ··para ·que as! fundamentemos todo lo descrito 

anteriormente . 

. Como vimos en el p'rimer capitulo, la música siempre ha ácompañado 

al hombre y 'este ~ ~u ~ez h~· lo~rado es¡~blecer en ella, .un medio más para poder 
• '° ""°" •"·• H • ""• -• - • - O • O ,-, •.'o • 'o" - • •, - -

Existen algunos testilTlonios;que, se renionta_n al año.4000 a.e en donae se dice 

que la gente:_carltaba_;y·{_bailélbBfin~~hC{_an_t;~-.ete;:·qu_e.:_'.Se_-~~:S~fibieS:~:Ja~.nlúsica o 
--' . - -~·-·-·•-.-e-- - . •-· •""--··- •- - · ~---.- 0 -••• -!". - --- - -- -" •• -- - ' - ·- - -- -· -' ,,"e-~ -••· •- - ,-. _ '- - - ', - - ' • 

hubiese cualquier otro tlpo''.cie escritura. En este sentido podríamos decir que el 

ritmo y el canto son cl:'!s,·~;~~ent~s· imprescindibles en la mente humana . 

. - ,·;·:-~-~~:<:{:_~,::<;-~ ... ~-<-__ _ 
A.·~;rÍir.Cle';,.ste momento, la música fue evolucionando con el hombre 

mismo hasta_~-~~~n.Z~r-una nueva visión, una nueva forma de hacer música y sobre 

todo, de combi~ar los sonidos. 

Todo este tiempo ha sido vital para su desarrollo, por tal motivo es 

necesario abordar cuatro épocas en las que podemos ubicar específicamente el 

desarrollo de la música clásica en forma general. 
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En primera instancia abordaremos la música religiosa ya que la 

iglesia católica fue quien conservó por mucho tiempo la música más antigua de la 

humanidad. 

Alrededor d~(añ<J·soo 'd: c. ~omenzó'el inicio de la Edad Media y 

durante los siguientes diE>z.: siglo,., 1aib1esiél;' con su~ '."non~sterio,; distribuidos por 

todo el continente, se c'ori~i.rti~· ~n->~-1' ~i~~~,i:~~a··-re~t·~~ -.~i~ ''E-ú:ro·~~~-

"La. iglesia .. ~n:;¡gi·~~ró J~~ticlr in.itigó'1as' guerr~ts~~tas' (cruzadas) 

contra los infieles turc<Js; y E>;;'t(e' ,;¿;;;(;i;l~g();;¡ l><Js.Ítiv.;,;, ;,i;lt).;;0 ~eñ~la~ la t.:indáción de 

universidades d0iide·~ 1os"~~-;~dii~~~~-~~·z~-l~~~~~:~-~~~-~l:.~~:~~~T"~~~;~a~'¿ _:de: rbs:· griegos. 

los romanos y otró',; p.:ieil1<J.;.• á~Úg~:~::·;iÍ:'' /'. ''.- ';!i~ ' X .. , ' •• '' ' ·~ • ·. .• . 

El origen del poder~~b:;oluto de ;;:'\;;:siafue'.~1-~::rror,b~Z:60 dél _tiombre,al más 

allá. La nobleza ".>stabá.tdrmi;lcia'p<Jr.'1'os':q·u:;··~ahia,:;''.1uch~dÓp<i~a acaparar_ las_ 

tierras. Europa estaba; ~~l~icad~~;¡'~ :n;~i~-;~;~ós; ;c~us '~t~~,~~n~;:;;~~·:·Y se~uidores 
volvlan los ojos hacia la i~le>ii>."'solÍcitando su bendidión sobre 1i;l 1uchél permanente 

- • '•J. •;- >' ·, ,,., •• •• '·"'' ._,-, "-·.-·· • ", ·-/ "-•-.• .-.•·- •• ·e-,.' > • 

,_'_·_,· .'_-<_·.·.·_.:,~-'."-~-:,:·:~: .. ·:): :_.-::-_' ... : .. _· :-'. .: -.,_\·: __ ;: ·:_ ;·.<_-.-_: " 

La iglesia _en. ~ste senúd6: g;,;neré> u,;; gra~ ~ode~ de d~rnini~ que le 
:r, 

permitió gobernaryéontrÓl~r pueblcis ente6:.s:0 Dicho,d~ml~io tu,e el que~determinó 

el destino de la músicéi;;;1ia'rt.;~ I~~ l.;~~éls;,y .;¡la f~¡,; 1él_;,,'1Céirg~da é:te darle trélbajo 

a los artistas y mÚ~~c~-~>~~~ :·~~:~~~~i~¡~n~S s~~-.s~J~¡~-,b~~:.-~·_·:~~rmas ~ig~rosas y la 
~. -_. - .· - ,' : - .. -· . -.~', . - - - -

ejecución de estas· miS-maS esÍ~ba a· ·ca;go .de los coros. 

"''Gr.ay. Annc. ~ 1•. 27 



Un personaje importante en este periodo fue Gregario 1, el papa que 

en el siglo V compuso Y.recopiló música reconocida .con el nombre de "Cantos 

Gregorianos" y que aún·. ~n· 1~·.:actualidad ·se ··practican en ·~Ígunos servicios 
. . 

católicos. · · 

Los cantos Gregorianos 'impUC::~ban l .. nece~i~ad deu
0

~ificar ;os.cantos religiosos, 

asf como la· necesidad·.~-~- ~SC.ri~_¡-~j~-~ :.pa·~~ ,.11~-v~--~-;~s_;·~---~~;~lo~ a·_· ~~nacer. en todas 

partes. 50 

El uso de la música en la ·.iglesia, el conocimiento de su poder 
- '"'. !_ -.·~ - :- - '- - ·' • - -_ - •• -

expresivo y comunicativo y·:·1a tOrmB· en c0ma·--se· ·re1aci~Jló··cor:i '10s números, 

determinaron que su estudio ~¿E!~e inclui~o entre • l~s '~i~t~ mat:ri~~ ;·más 

importantes en la enseñanza ~C;;ó.~e ~i..,,'~ .. rtla en·~. los Colegios. y en las 

Universidades, al lado de'.:_-,,~ :--~~~f!i~~~~-,J~,\'--~~~ffri.~~:> .Ja_~ di~-léct!~· ·_la -.~ritmética, la 
·,.;;· "'"2"]···- . ,-,· ,--

geometrla y la astronomia; lasde'nfr;intdas ~ie~e árte~ liberales~ 
El desarroii;;, d~ :;~~-;~~~~:~a: • d: M¿~i~a ~undadas en los conventos 

fue benéfico para el pro~r,~:sJ;~~~~\;¡r~~i~ci~d: . 
:-;:;>_~---· -'<c!'.7;~_:\"-_,,-. , 

_·-.-;"«\,; ·->''' 
La múOiiea (t<i; ta'':igle .. "ia c~tólica generó un simbolismo profundo bajo 

el cual la música.obtuvo un gran valor expresivo de alta calidad interpretativa, pero 

esta misma mantu_vo ,una uni_ón inseparable con dos manifestaciones musicales 

como lo fueron LA MÚSICA PROFANA Y LA POLIFONIA; de. las cuales es 

necesario abordar los siguientes datos. 

"'ºLos cantos Gregorianos constiluycn sin duda alguna. una manilCstación musical religiosa ya que con ellos 
surge una nueva etapa en el dominio de la música y con ello se le otorgó el carácter de mUsicu c:\prcsiva. 
En la actualidad. los cantos Gregorianos aún conscrvun su purcl' . .U y por esto misn1n. son considcrndos un 
valioso caudal histórico. 

80 



La música de la Edad Media se distinguió por la aparición en la 

música de los juglares y los minnesinger que estaban formados por la nobleza y 

fueron combatidos por lá.'. iglesia;:· puesto. que: tenlá. la. creencia . de. que eran 

individuos faltos d.; mo~al ~dé reiigl6n.:Pero eran muy bi;,,:~ ;ecibid;,s y ~c.,.pt..;dos 
por el pueblo; ya quegr¡,¡c;¡as "'é11cj"s p~dlÍÍ,.; ""ber cos"" acerca de ot~as regiones 

o paises lejanos; aparte de que. los 'divértlan:·> 

Los jugla.res tenla¡'., qu.;, manéjar varios instrumentos, hasta doce, ser 

acróbatas, poetas, córriicos, .ri'alaba~;stíi~ y ~olllpo~itores .. 

·:XIII '·los juglares empezaron a hacer vida 

sedentaria, organizánd~s~"'ri c'o~l.mi~ad"'~'o gre~ios.v.teniendo·como jefe a un 

Durante.la ~poca de~1a·cuaresma la iglesia prohibla terminantemente 

la música, y ·las j,jglares'• fÓ~milron urÍa :especie ·ae academia en la cual podlan 

perfeccionarse en. su. pr;~;;Í¿~:fg5~Í;~fl;f ~~. '.1331,# f~;;d;; ~I ~ospital de San 

Julián para músicos ~~f~rrri~~ .. : .. · .·.· · 

·. .'.:~..-:·<·--_·:_<·:.··:;,º~·"--- _, .... · ·::-~·::r ·. -.:. ·_.' 

La época troJad~resca com~n2'.ó:~~ el .ii~Í~ XI, en· e~ta época la 

nobleza comenzó a tener unS' ~d-J~~Ción~Íit0~Síia·· ~usiCa1, ya ·que··'antt;rio~rll"ente a 

los caballeros solo se les per~itfa:C:t.li:~~r:ja C:~r;era ~e las ~ima~ y dejaban los 

demás estudios académicos al clero. 

En este siglo se establecieran Jos primeros concursos poéticos y 

musicales y gracias a ellos se observaron grandes habilidades entre los 
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concursantes y por consiguiente, la música de los juglares se fue tornando cada 

vez más similar. Sin embargo.todo tiene un tiempo y un espacio y en año de 1300 

vino Ja decadencia y. el fin de Jos trovadores para .abrir paso a otra .forma de 

expresión musical.·. 

~os ¡,:,ú~!co~ ~~p~l~re~ de Francia\ E~p~ña fLJer<:l:n llamados juglares 

y en Alemania se Je llamó ·¡::;;¡¡,nesinger {calitóres dei':amor). Alas músicos de la 

corte espafiola :; se·.~.1~~< 11'~·~~\:~r~t~~·ores>~ e~=-.1 · Fra'rlCiá'1:::tf0VéíOS y·_. en A.lemania 
'.-','; 

meistersinger {maestros canió'rés i>.Si-ténecientés a Ja nobleza ..• 

. ' :):/.;·::'.:/ - .}~ ·:-"·<·- ,· . 
~· ";. .,,_., ·,_·.~i-~· .. :.· - . :·-:\:,_ ,. ' .: ~ -. 

En E~pan.,;·~·IJrgiÓ ·~o~ esta· misma época .una forma musical llamada 
:~·~ -··:·· ·.· .· . 

.. cantiga" la cual ~ie··~b·~~~b'S ·_e·n·:,ieyendas, .sUcesoS_ l_oca.l~s,·; históricos y temas 
, :i- ~~.::.<:- . 

religiosos. ·-·'' 

La ca~t~~:a recibió en Italia el nombre de Ja~da y el com1J'ositor más 

importante fue s;.n Francisco de.Asls. 

oUr~~t~ J~ ;~dád Media se despertó el interés por Ja música en Jos 

"misterios", que eran 'rE!prE!~entacic:>nes de.: pasajes. de la Biblia. y de la vida de 

Jesucristo. 

. . '•' . "' ·-'. ; . ·.~ . ' ' - - ' -

Sinl~gar. á duc:Ías,:en 1~: Edad Mediase_ des;.rrollo un arte musical 

que puso de manifi~~t0 .. iun·a·,'.·Ú~nsf0·~,:n~-~iór1"0n"'el·te~re·no 
0

de la ~ÚSica. 
_ • , • • ... • • ._.,.: ., •••• .- _. .,._._ •. • ..• -- • zo".• •• • .,. _··-~.;· .~:- · " ' .co::O· · ' 

La Edad Media enriqueció E!1 ;.'!'te ';TI'usiC:aJ bo~ ·¡,,I ~~o. de, varios sonidos distintos . 
.. _" .:· · .. '.~" ~ __ , ~. ',_:::-~ <;_ ,·-

Pronto fueron s'urgie~do n·~eva·~ f~··~~~·.~~-:~~~'~¡-~~-Í~~·:·y ~ I~ ":iás importante es que 

cada una de ellas formó parte integrante d;; :'una . época en Ja historia de la 

humanidad y aunque de alguna manera fueron rechazadas por Ja iglesia, no 
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tardaron mucho tiempo para constituirse como un legado musical en nuestra 

cultura. 

Los avances que logró esta música, las nuevas formas musicales 

dieron lugar.al. surgimiento de la Música Profana en esta época, denominaba asl, 

debido a que se l;,;s conside~a·b.;. . ~ortadoras . de gérmenes paganos y sobre todo 

porque se co~ce~traba ,.;,ás ~~ el árnbit6 popular. 

Con-to~cis'·16sB~a;,desc.;,mbios existentes en el terreno de la música, 

existió un grupo d~··~Zr.i~~~~;~~ efsiglo x11: Los chantres o cantores de las iglesias 

quienes se atrevie.r6·~'- ;:J~~~;ar· ~tra melodla distinta a las establecidas por la 
\'." ~ ' ' 

iglesia. y graCias· :'.a? su >valoro-.- constancia y articulación sonora --.surgió la 

POLIFONIA; _ c()~6' s'i./. ~~,i;~·re lo. indica (poli-varios, fono-sonido), . es_ música a 
·.-. ' ,, :_: _. ,~.: -~ :>.;~:· _: ~ -, 

varias voces,o aco'mP'.~.~ada por.acordes. 

P~opi;;tfr:i;_ntE>; la polifonla nació en Fran.cia y se-d.esarrolló en el siglo 

XII. Entre los' p~i,.;,.;r~;~gr.;,~des maestros del uso de la polifb~ia·se e;,cuentran: 

Leonin y Per6ti~.'J',,:¡~~s~~6; ·~~.capilla de Notre-D~rne; de 'P~~fs, en _:ste ·mismo 

siglo. Su arte puro J-' primario, fue 11aniacia'~on';.;1''ii~TPº ,•"Arn'. ar:.tique" (Arte 
- , .. ;.;.::; ,~::-.. : ::; .:,. ':: ,· ·· .. __ , .. - "'.~:·:·:_. 

antiguo). • .• ·.·.·:.:.> .. , ·• - ... ·· ····• 
• .. "~:~-;~, : ·.: : :·(·'. ' -~ :·:\:::·_,)~ :.~:~~-- _/ :~~::.·:,\; . -·< ·.; » " ' , 

Después d.; dos', sÍglos,~71 'l:lrte:poÍif~,,'ic;; empezó a• :.,,volupionár, alcanzando 

nuevos procedimie~tbs VtéC:n'ica~y éC>r:.:01 ;~m~·;~-~e ;·~r:-;·;,~~~~ (A~e nuevo), 

generó grandes representantes ·en el siglo_ XIV: Guillermo_ de Machault, fue 
' . ' -. 

canónigo y fue el primero que utilizó la técnica polifónica con todo su esplendor. y 
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Juan de Muris (quien fuera autor de uno de los tratados musicales en aquella 

época). 

Los grandes avances musicales dieron origen a combinaciones muy 

importantes en el desarrollo de la polifonla. 

Aunque la pÓlifonl;,¡: se desarrolló en los diversos paises .de Europa, 

es Frarlcia, c~r( l~·~\·~J~¡~~~·:)d~--~ N'~t:ie~cia~:~. a' la'. cabeza,. quie.~ consiguó la 

primacla en ese árt~. Sin ~111~~;~6;'·µ¡.;~to ~E!idió Fr.;ncia esta' hegemonla mUsical. 
. . :~? ·~ . 

La guerra ,de cien'años (1337~14S3);'con las calamidades, miserias y sufrimientos 
. . -· ·'-• <··· -.· ~·-<•, . ce·'.-,'· "'_:J-~i:- ),;;_.-.·· ~.· "'· .- · · · ·. ·. . • • . · .... 

inherentes.; tóci,;9t..erra.:¡:;[l:>Oc;¿¿;·10 ém;gr;.c¡ó,.; de 1os músicos: e1 agotamie.:.to de1 
,'>;:.~;V_; -¡-o :~,;;1,:;_. 

arte musical y enfrégada,· "comoº único resultado positivo, el provechoso contacto de 

los músicos :ingleséi;::y-Ú{~·~;;~sés"::::siendo el más notable de aquellos<Johri of 
- ~-·'".,; 

Dunstable, quien '.logr,S)ía'CE,rsé :.r:le ::una .enorme reputación. en·. Eu_ropa, como 
, .·.·--:;'.=/~'"'i." \·e·" 

astrónomo y matemáticó.también ... : · 

-- - ... ,.•- ,_._ .. ·· -- ... -·-- -- . ·- ~ 

LaS fiOiiQíSC-iOile·s·;-de-los músicos franceses se dfr-igieíOli a: 1os:-pa1ses 
, __ ,,_, -<' •'C- H'•'" ''•·.'..'OH' O ' -

vecinos como ltali.;· v/1.;s;:~aÍs;.s bajl:>s, . estos último~. aprovecha~on ·las ~randes 

ventajas que trájeron/éo~.¡igo):lictia~s emigraciones. Con ello,sé fundó la Escuela 

Franco-Flamenca quiE!~ f~;;,1.."E!~ca'rgada de c¿;ritinuarE!1 progreso de' la polifonla. 

La Escu~la ~ranco-~l~menc ... dur¿ ~~~ ~Ígl~~yfue ella la encargada 
• - - • · --. • -. - -· - ~ o .e -..... "- • • ··• -- - · ¡ ~ -·; ·- -. ·· · ·''. 

un establecer un vinculo entre Ía Edad fv1E!~i.; y E!1 R~n.;6illlie~to 0 

La Escuela Franco-Flamenca llevó a la polifonla a un gran avance en 

su desarrollo. El uso de la polifonla en la composición de misas también alcanzó 
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niveles musicales-religiosos muy importantes. Esto, de alguna manera determinó 

que el Concilio de Tr7nto (1545-1562), el cual trató de la purificación de los usos, 

costumbres y ~Íitos. de--!a _1Qles-ia ca1:Ónca, incluyera entr~ sus temas, la utilización de 

la polifonla en la .Iglesia . 
.. '-· . ·, 

E;ci~t;;;~ al~u;.,os ··•datos ·históricos. qJ~ h .. blan d~I ·hecho de que el 

Papa Pedro ~~rg~ll;; .. ~~rgó ;,¡ co111positor ,Juan Ped~o Luis (Giov~~ni . Pierluigi) 

palestrina Ca~fÍl.;,:;,ado ¡)¡';~ haber _;;vid.;¡;,;., P~iést~ina;• (,jiij_; ;,arcana a Roma), la 
':_.- ,,_-~._· ' 

composición cie úna Misa': i:>a1e'strina'anteriorm'erite habla compuesto un.; misa con 
- ·'. -}.-~--~·.;:· .. ;;< ·- ·:·:,, ,-,,.,.,~ .. --~"'-- [,"" - '··'~-º . - -- . . ;:-.. ,,. ·. 

el tema de la .canción t el;; ~o;;,bre a~mado", y con ello prodlljo una: composiCión 

denominaciá'"Misa'del ¡;;,;p.;'iVtarcello'··/déunag~ .. ,, ~li~a.d 'iriterpréÍ .. tiva'.que no 

solamente determinó en 1.:1·.;prob~c~ó~ d~ esta misma;' si;;~ qúe también' salvó a la 

politonla de qúe fueseprb~~;;il;:f~'íá i91esia.>:C. • :~\. < 
,· ,. ';' ..• ,··.·; ' _ _,,, ,___ .J;:¡-:--=o -~,.,._.)(.'-{- ""-, 

Siguiendo ei.'estilo "palesÚiniano"fse fundó más tárde la Escuela de 

"·.·.·.· • ·" ''/;0 •·.·· 
Otra etapa· que: tambié·;, 'c~·~·i:e·~~,·~~ l:.n:·gran avance en el terreno 

musical fue el Renacimiento, ;;,·, bual"sigu'é.'' in.:ii<,;diat,.-;,,ente después de la Edad 

Media y sin precisar J~a--.·~~~~~-~;~·~¡¡·~~ p6~~~~·s .. ·~:~i~- ~ué_·~0_inic~a en el siglo XV. 

y se desarrolló en· 1~~-;~-;~·,~-~;~~\)i·-~-,~V·~·~-~¿_::~ '. .,,·,_¡/, -

·_ .. '<: ;::-· ~' 
;>~;,.-,- .. -.\ 

Entre algunas de .las. cosa~ q'ue_trajo consigo el Renacimiento cabe 

citar los inventos, como la brújula, el papel de trapo, la imprenta, así como los 

descubrimientos geográficos. Además empezaron a hacerse validas las garantias 
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individuales del pueblo, convertido . en un esclavo por el Feudalismo y la Edad 

Media. 

Otro campo que también logró.un buen desarrollo en esta época fue 
: ::_:-'. _._:-::·,·::··:_ ·- ·:::·_.-_.:._ .. _;_-_ .. '..,, __ .. ·_ . 

el artlstico. Italia fue elpals en ·da.:.cie mayor: des;,;rro.llo ·alcanzaron las artes; la 

música alcanzó 1a···cúspide'en°'<1a' formade.:1.a. ópéra ... Existieron algunas 

innovaciones· musicaie~· >~~,~'.~:--~rz:~¿.-~-,~~/-~r~:ril~:Ú~~-a/ 1~ .--~t¡¡j~~dón ·de .los medios 
.i . .i--

tonos en progresión ásb~~de'rit~ ld·e<:.riE!;,ci.int~5Entr;,¡ los principales innovadores 
• ,,: ,• .·e·.~·>').-'. ~ ' ; • ' ,,,· 

se encuent·ra ·c1BUdiO_éte-·M·O~·lt6~~~di: .: ::! ,.~('" ";~-- · 

drama "Pasto~~l;,.·~~'.:~1~~~lWf ~:t2~;~:J~:~;jgt::~: :~s::n;~~~~~:l~~:a: .,,,-, 

formas del drama':'¡;.;,;,i;;¡:.;·¡/•;;¿,,.;5¡;.tlár'i' en·. representaciones cantadas con 
,., ~.:,~_::-·;:o'A~~--: .,. . . , . - .. , 

acompañamiento orqU'e!Stal;'·eta-nzá"S y_deCOraCiones lujosas. 

zafiro" (que en~n. ~;in6ipi6'.'f~~~l;~!.;;.;~~:.,;~I Sátiro"), y "La desesperación de 

Filomena"; 

Gudiccione 

~sta~'Ób.~ai·{~~;t°-'~J~?ff~~~t~s .• por Emilio de Cavallieri. Laura 

y· Tassó.·,·A.;tores·muy/ren~mb~adós és esta época y los cuales 
-'.'/' 

.. ··· ,/\ 
En -'~~Í~ ·_:. ~'é~'?c~: ·;:_1~ ,:ri,(.~'i6~{ los ,.~scrftO~ . mu.si~~'l.~s .. Se ~esarrollaron 

- -~. ~. 

más ampliament~ .. '0~". 10 qúe · respeét.3 a _-su :erabOraCión y ··esto mismó hizo que ra 
. • .• - . ·:. ," - , -,- e ;· · ·,.. • ;º · .e · - ·- -: • ~~ - -"."., _ .-.-~ ·-

mÚSÍCS adquiriera mayor reco.nocimiento .Y. visi_ón cultUral en las cuales se basa la 

estética musical. 
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Otra época que generó una nueva era en el desarrollo de la música 

fue la época del Barroco (1600-1750). 

Esta época,• fue denominada con este nombre debido a el estilo 

arquitectónico prevaleciente en esta época y del que hoy todavla se conservan 

algunas construcCiones . 

. :. ~·. _;.~ ;." .. '· . . - ' 

En el terreno de la música, la época del barroco evidenció un periodo 

de gran desarrollo en el ,,art~ ;,ocal e :i~strumental, de obtención y construcción de 

armenias más elaborad'."s: ,más co~-plejas y se Je' otorgó mayor profundidad a las 

formas musicales. 

- Este periodo 'trajo consigo el auge hacia nuevas composiciones que 

como ya vimos éran- un~ -for~a-:d~ ·;.~a;;~r el gran poder que Jos reyes ejerclan en 

este mismo. 

En la época barr¿ca<eabe - hacer mención a la importancia para lograr la 

profundidad musica_l,qu~~~e-exigla.' Gracias a los grandes fabricantes de violines, 

entre los más conocidos (Stradivarius), la mayorla de los instrum'entos de cuerda 

alcanzaron un nivel ,de perfección que los consagró. 

El clavicordio f~e el principal instrumento de teclado, el ~iano f~~'.\~tentado hasta 
-.. ' - '~ ~-~:-·,. .-. '"· ... , . . ' 

el año de 1709. 
-: . ' .--_ ~ .. : _. -~:·-:·· - -~; __ : ·- -. 

Gracias a la invención de estos instrum~~to·~~--1a:~i-nú~iCB progreso 
e', •• ¿·,:::. ' '..\ '••• • :· '._ •''~.-:". > • • 

mucho. El principal estilo que prevalecla era el denominado "CONTRAPUNTO"; es 

decir dos _o más_!'!lelodias independientes_ para produ~ir ar~on_ia musi~al. 
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Otra forma musical· fue la CANTATA, una. obra corta para voces 

solistas, coro e instrumentos con,. interpr.~tSc!o.nes religiosas - y muy populares, 
., . ' 

algunos exponentes de est•i.fo~~a ñiuSic~I tUE:íon Bach;· quie·n e~cribió una ·cantata 

en el año de 1732 (Ca~t~t~ del c~ié'i. pá;~ cieleb~ar el gusto por Ío que entonces se 

consideraba nuE.'~a•·b~bid~ E.'~.~~rC>pa yiMo~~rt/~uien c~mpuso'una ·cantata 

masóni.ca_ 13 e-~~~ ·_sé~~~,~~~~~ ~~:·~'1\~.i~n,~--"~-~i~~-~·I- a~-~tri~C~:-,·~-~~~~és_:-~e la· ~rimera 
Guerra Mundial. · 

El ORATORIO, fue otra forma musical de.esta época,.fue.creado en 

el año de 1600 e~'RC>~a. su i~vericiÓ~;se le ~trib~y~;; San,i::-eup,e NerL(1515-

1595) fundador de ia cC>ngr~gaciéin d~I ()r~t~ri~. 
El oratorio .fuE.~~rí.;i~~r~do ~()~() J~a··~C>¡'11~ .n'.;~iéalcompue~t~de pa~es .de solo 

en las voces prin~Íp~f~~'. 
0

(~jb·;~~~: ~o~,t~~lto, te.j~·~.'. bajo, etc),· de 'dos dúos 

cuartetos y principal".nente ~~njÜ;;¡c;,.. ca~ ·a¿6mpaña~i ... ~tos·c;~¿Ú~sta;es: 
Entre los compositoresde ()¡~t~~ii,; podemos' Citar.~ Ge6rg~'Fri~er;~·Hendel(1685-
1759) contemporáneo de 9;.¿1Ft JJi.;;~f us~~Ú~ci"I~áÍ~~·~ti,:~¡;:r~'.-~~: oratorios 

verdaderos dramas popu~ .. re;p~;;~~~~';·~lic .. ~;~~:1/~~¡l~s • ca~t .. das por 

innumerables coros en todo·.;, ;;;~ncia·.¡;¡:, 1a'é~aci'an.¡,;id.;;na'/' 

Johan Sebastián Bach, quien co".n¡.;~;o ~La' ¡:>asión'.;;,9ú,:, San Juan" y "La Pasión 

según San Mateo"; 
.·- -"·· . 

Joseph Hydn, con sus o~a_to-rios ·=-"La, creación"-_- en el qúe intervienen como 
·-. -._,-_- ---- --. ._.-·: . 

narradores tres arcánQeleS: y .. _Las· estaciones" cuyo fundamento se. basa en la 

religión. 

88 



A finales del siglo XVI un grupo de hombres cultos pertenecientes a la 

ciencia, la literatura y la música." entre ellos el destácádo Vicenzo Galilei, padre del 

inventor del telescopió~, ... q'~f~..;.·';·~~ -~~unió· en FlorenciS para_ anali~ar·-'~1 fúturo de las 

artes. De este análisis stirgió el deseo de estos hombres por rec;;obrár ei' valor de la . . - . . . .( . . 

músic.; griega,' ~~l'cC>rr:6 7s'udC>1.;;iclo0y;;;,,lorarti.iticio, de ei'siC> sed~~ivÓ Ctel "drama 

per música". o m.;jo~'~ict.6··ci~a~~ :medi.;nte la música, o lo que hoy cónocemos 

El p·r;rner ;,,C,mp~sitor de, Ópera fue Glaudio Monteverdi (1567-1643), 

quien utilizó la orquesta para otorgºarle a sus composiciones efectos dramáticos en 

lugar de utilizar sólo a l~s mu~-i~l:)s''C:amo acomp~ñantes ~e los caíltántes: Su ópera 
-.:: :_ 

"La Favola de Oñeo", es una de' las :obras más· Y:_. aúÍ{ s~gue siendo 

ejecutada. 

Gracias al impul~C/"c1"U0-- tOnló. la ·'fnúSt,~a ·en ·este perlodÓ ·nacieron con 

:s::u:e0n:~::;ª:::::~·z~1~~~trzr~1~r~!g:r1~€~i~~[i!JJ~~~(.~~;~~:v:sc::~:: 
·. ':t'-; ....... -_ ' ' :·':::· .,.-.·_, - ',,.- .·-~;- ·.<</", -. ' • 

la SONATA creada ~rÍ, el ;(si~I¡, • ?<V.U,\. la'. éú'."1. · éonsta de cuatro partes o 

.. movimientos" de tiemP~-~-~~ ~i.~m~-~--~~~-~~S~'i~n-~~~~ -:~:. 

Primer mÓvimie/ito, aifegro (r~tfdo). 
Segundo ',;,~~lmÍ~nto,' a~,d~~;~ o't3~~gio (lento). 

' ' .. , ' -._, 

Tercer movimiento, minueto imoderado). 

Cuarto movimiento, a/legro o rondó rápido. 
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La sonata puede ser considerada como la transformación en la 

estructura del movimiento en la música. 

Franz Joseph Haydn (1732-1809fdefinió Ja forma clásica de la sonata y gracias a 

ello recibió el titulo de ~;PADRE 'o~: LA SO~ATA;., 
. _,:;::.::,·,:;. 

Otra forma<,. ,que; :,: 's~'~gÍÓ: ,. en: : esta' época fue el TEMA CON 
.¡'- ,_·· ,.,'··.--- ' 

VARIACIONES, el cúél1't;tiÚza'•úna:íT1é1aci1.;t':se.né:i11á'sobr'e la cual los músicos y 
··~~-;;~-_'.,~:..-. ,. 

compositores pro~u.c~.~,-~~d~::~~-~~~;~.F~-~~:: ¡~·p,~~~~~~~-i~hé!_~;~. ~s~e. tipO· ~e construcción 
.- <.:· .. "'··-·:~;;·"s·1\~ . ..; .. ·"'l',ri~··.:.:~.:- :·" ·>· ,._ ;'··· ,;\~·- ~." .. _.· . "' 

musical se orienta de manera'imperante en .. el estilo de' cada compositor ya que en 

ella imprime su s~!l.~~i&/~~f~~:(;¡~;;r,;c' id'IE.( ... ·' .. ... ... ·... . .. 
Los, ';';~MJff!CJ,,61 l~~{!}]R~"[~~ ;-: 1';,f FANTAS{A. fueron. estilos 

musicales que al igual qu~·1risi;iue~~~rnos ",it~do\a~terior111ente son la base y 

fundamento de 1.{:;;,dsJ~:;Ji~~;c~)J,{q~;;~if{~~~~~··~Ll~ron··· en . un· principio piezas 

breves ejecutadas antes de laspi.,iás ~ás'.largas'par'.' piano ú órgano;Esta forma 

musical es considerada como la cléfinÍción ~rti,;;tica ,:.,..;sical de cada auto~,. ya que 

en ella se pone de manifiesto la creatillid~d ~~¡ ~~mbre ~ajo las propias. t~cnicas 
en las que basa su composición.· 

Las fantaslas o "vuelos de la fantasla~ fueron composiciones libres. 

Son una manifestación de las i~presiones.·an'~~~~~·~: :~~:~-.~~ af:tista_ tomado de la 

naturaleza y expresado de una '!1.ane!"a .c~eatiV~~:~-;~·;, '~· ',·, 
.:_·:·.':-_.--.· 

En las fantasias se abre por compl~to I~ ,o·~~rt~;.,id~~ ciE! q8~ cada compositor cree 

obras musicales libremente. P;eci~a~en-~~-_::.:~~·-j~~·~:~·~·-;~-~--·~;. donde el hombre logra 

comunicar su mundo interio~ á Su. mUri~~~~:xte .. ~~O~:·· · 
Walt Disney eligió est~ denominacic:m ~o,;;g' t;t~lc/de su gran filme del año 1940, 

reeditado en 197'.7 con, sonido estereofónico: Y de nuevo durante los años 80 
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actualizó con una nueva banda de sonido. Este filme es la recopilación memorable 

de composiciones musicales. 

En 1'a aC:tu~,lidad; fa'ntasla '2000. nos presenta la posibilidad de poder 

trasladárnos .a .1~ -~~--~-~:~~~-~Ll,~s·::~·~~~-~·~s'.·:.~-~mpoSiciOnes musicaleS. adentrándonos 

en el pasado pero ciori"i~¿vi~ión';,,~'y'lli~ripuesta en ~I futuro, ya que la relación 
.· . .' .. :::·~>:;:)'í~~; .. ,.~t<~ ... ·' ' ··~-· ... ' . . - -

existente entre; todos .:·estos :·elementos; : hacen del·. filme una forma mágica de . ,,. ~ ,, .. 

acercar al mundo' infa'ntif'C:(;i{ei m~ndÓ de la imaginación. 
: ... :->.>' 

'1;; 

, Retor!1ª!1di:i'.a las·p¡(igi':'as del pasado; úna de las composiciones más 
<' ', "- =':·>';-,~~;::_~, ~:-·.;.- -~~t,..;:, o ' ••• - ¿:·· 

importantes, creadas en~¡;;· él)óca ciefbarroco 'yqUien marcó .ún nivel musical muy 

bien de:limitado f~~ 1~;~i);';~:l;'~~,:~~U~if~~i~~ª '(c:>~~:da al ~~incipio por 'Piezas 
' . ' - - ':~· 

cortesanas llamá~~st~u;?~fi:í~~;;: fe/··f~k,, : ú? . ,,- .. 

l~a c~~::i:n~;,:~":~0e~~t1~f f !f f J~d&~e~;;~f 1:~zi~::~::rr2z:~~~:~:t:~~:~::: 

~~~~::~f t~(i~~f iJ~~~l~~~~~f &~ij;~E 
"º='"· ''S::~:~;i;~~~~~~~~iÍ~it~i~-r~1~~~%J,.,~\ Vi~' b'•º 
constituida y.ª·· su º~ªf~.~· ~~~;i~·~.~.-.,d:~. ·.~:.~0 ."'.~~~'~ -~.!.~>~.-~.r.~.~~-·~~~·~ón '.-:~n.~t .. r~-~?~~~~~I'. ·~~~s! :_.como 

de una gran present~éú;~;a ·t~~;~~de.1fa, ;~~~~:pa~~ ~~~;i~r:·~}~i.1i~:: ~rti~tica:. 
Sin lugar a dudas, la forma musical más importante llegó con el 

surgimiento del CONCIERTO, de origen italiano, sirve para evocar a una 
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composición instrumental cuya finalidad es dar ·a conocer la habilidad de un 

ejecutante, el cual es acompañado por lo regular, por u_na orquesta. 

El concierto co·n'-~t~ de tres rTI:ovimientos: 

Primer movj;r,je-,:,·1~~: :/.é~//j~:·~·~ni:nad~:· · 
Segundo m:~iml~;io)~A~;.r,;~ o ~d;,gio: /~rito y expresivo. 

Tercer movimi~),to.<a;ll~g;~;o ~~dó: con inulÍitud de adornos o 

escalas mu si~~,;~ ··-¡~~'·J¿~~ ~:d~t~i?6 :1n·~y expresivas. 

'', ::\: :· .... ,·;·· .• : ' -

El concierto tie~;<:I~ ,:,;i~iÓ~ ~~< otorg;;.:1e• un· valor .. estético a el 

ejecutante o solista .. ~ ~uÍ~~~rpr~t~~iÓ~. e~ e~t': ;;~~tid~ el solista destaca en 

cuanto belleza. y c¡;lid;.,d · interpr.,tati,;;;;:y· 1.:. • ,;.;¿sica in;erpre;ada .;;~ recrea en la 

creatividad, virtuosisn-1~ y sen~lbilid~d ~-rtl~ii~a: .~e'? .·. 

Como· pbde~o,;iJ .. ~ •• ~í p:~¡()~Q. ~~I ~~rr.;co ha constituido una época 

de grandes a~~r;·,;~=~·:~;t~¡---~~~~-~~\j~: ,-~'.~~:_~~-¡'~~:~·:/ ';:'._·:~:º'. 
Gran parte de_'- 1c;~-·~b~;ri~~;;t·b·::1: :-~--C~i,~~~t~¡-~~~~'~·-:dejSron inscritas sus aportaciones 

,·: .' ';",-;,,·. C/-'.·,:' "''i,.':,~,--,~'·'~--;, -': .. ,<,/.~ .. , ',, ,',•;, •, • 

musicales en e1-cafn¡~·~··d~:·1a·yn·ás¡·ca· ~láSiCS,en nUestra realidad. 

~od~~·."·1~;~:~:~6-~·~iq:~~'.:h:ti~oS-.~iÍ~do son un valioso reencuentro con 

la historia de la ,.,;·¿~i~~cltlsicaJ~u,pr:~~minio en la actualidad. 

La múSica clásica conserva, en sus pasos por el tiempo, el 

predominio cultural y estético que todo género musical necesita en su desarrollo. 
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La palabra CLASICA, responde como todos los elementos que ya 

citamos, a una época determin~da. 

Esta palabra· se ut'm~a pará, d~sign3r a toda la música artistica o música culta a 

diferencia de cuai~~iE!r ot;~ '~é~er6 musical éxistente. 

Pero realmE!ni~ el'p·.;;¡~~.,;'·c1áii~6'~ de' la \nÚsi~a. se refiere únicamente a aquella 

que fue 6ompuésta · 'e.ntre":: 17so )y, prin'cipios ide .• 1 aoo. ·Los. compositores más 
,,··r· 

importantes de esta época fueron 'Mozart, Beethollen y Hydn. 
- ---· "'' ''¡·'·i•.:,·•._,,, . .. ,-' 

</:';•,. 

El a~ode17~~:~~~a~~<:t~~i~~~J;,una~poca de cambios en las ideas 

y los sentimientos.·. 

"unas • po~a~ fig~~~;, reales: ~~rcl;~~~~ ·,·la cabeza. en, la Revolución 

Francesa de 17~s ~p~id~~.;:i .. 1~,~ .. ?~1J~i~~~º,~~am~rl,~~n~ mostró al mundo el 

significado de la ciJ;m~~r~h\;,;:'. r ',,/'/ ;,,: '',' . ,,; ' 
Los artistas I;;¿; arquÍt.,cÜo¿;empezaban 'a'!separarse dE!t .'r .. cargado barroco y 

pasaban a1. estilo·;~ci~~~J;'~~r~~ª~~~;~·~r·1:Ta~i1~i~c(3;0C:ia:/eri' 1a, literatura, tos 

:.:.::"Jz~~~,~~~~f ±f~~~,m ;~:,~•~. J;9;~.m;- ' 
La música r.;,fléjÓ E;stos'·~~r\,t)i~s:~í.::a aiÍstocra(;ia' remplazó'a la iglesia en el papel 

de patrocinadora ·~~··1~ 'rr;'d~;~'}~ ~lJi~~;~;.c;Zbh~:r ~ú~i~.; ·.·~rmo~icis,a y ~l .. gante; asl, 

las rigidas _ncirr:TiaS· _de.:1.a c~mpOsi~fÓn b3r~Oc~~l~co.menz·a~on._a __ dejar:. Sitio:_ª· _un estilo 

más desenvuelto. "51 

~· lbid. p.43 
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Sin lugar a dudas, la música del periodo del barroco, se basaba en la 

unidad; la repetición de la melodia a medida' ,que la, ~rmonla cambiaba de una 
,··: ,-·., - -·· 

tonalidad a otra y que. el ritmo'Se ·afirmaba-·éonstarilemente'como un "motor. 
'·" 

La música .,"1ásic'a tien" rn~6tíos, .,j.,'sd" d"sarr;:,ii;:) en lo quÉ> respecta 

estru-ctura ·· ~~:~¡~'-í_. -,~,~- ·s~ríid·b~ ;~~: 1iéSP1-az;a·;; ~~d~{J.~s':>s¿,ry¡d-os·:;: iritensoS a · 1as 

sonido~ ~uav.,;., ':1'¡;sia~b d¡;;• ·.' ' '· ' '' • ' '· · ·, ' ••' 't¡,nalidades 

a su 

mayores a las me~~~~;, · ~~ !f i17Z;·~:~~i!J~;;;;r:~ª,"~;:~¿j¡~[ élásica es 

precisamente .esa'.pci;.Íbilid;;,d;d.;;;~rti6~1a~ ,;o{~<:)'~ido;. ·.intenso"'.)~·~~aves de tal 

manera que al momento de perci~;:16s auditivaníente parec"n que "" unb solo. 
- ~"··r"'' • e; 

La rriúsi;,;,;•c:iéi;i6~ 90~6 "l"l ;;.;.ta é?6C:~ de gran esplendor debido ª 1a 

aparición de ~~~yo~\-~~:~·-~~~le/1t~~>.-Y, .. _~.º-~~in-~~iones instrumentales; surgen los 

oboes. clarinete·s~· - táQOte'S::~_'Y. ··108 ·:'CárnOS. :. loS -cuales eran utilizados para crear 

música recrea~:i~_a·. !¡~-4j~'.~(~~~~-}~-~a-~~ .. ·~.t~a~~·ión auditiva, ejecutada en reuniones 
.·,_;_.,., -

privadas y en los concie;rtos públicos, 

El· pl#~~;jkvgtadC>'O~~ ~l,~flo de 1709 sustituyó al clavicordio y 

mejoró mucho haciá,fin.;,le~;fd~I ii~léi XVlli.· Este fue un valioso instrumento porque 

en él se podla inte.rpretar: po'r ·cómpleto la intensidad o la suavidad del. sonido o 
-~ " :· ·. · . ; . · -; _ · i!·· - e ·, 

realizar interesantes ,co~.~i~~c;~.~-')~~:- ~'c;;noras que c:tomina~an .en los demás 

instrumentos. 

Los instr~ment~s- <;1e cuerda al igual que el piano se convirtieron en la 

base de la orquesta sinfónica, junto a los cornos, las flautas y los timbales. Poco a 

poco se fueron agregando más instrumentos. 
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Es por tal motivo que este periodo fue tan importante y necesario en 

el desarrollo de la música clásica, puesto que en él se definió por completo su 

concepción y permanencia en el tiempo. 

El periodo ¡;lá~;bo ·t~mbién' ~er:it~Ó alguno,;,,. avances• notables. en el 

campo musical; se defiri.e lá~concepción'·de .. clásiéa; ·y ·c.;da;:,9~·11"1ás:se hace 
'·":"·;·-'...:.~-' , ., 

necesaria la idea de transform .. [;. y elevar el valo.r artistico de~ la música. clásica. A 

pesar de la diferencia qu;;, existe''entre'estas'dos'époeas'.'·éáda úrÍ .. le ha otorgado 

a la música clásica . Úrí v~~~~~~t~·,~~der; c:1i~ia1 qu ... 's'igúe inm<'.~so en .la vida .del 

hombre y que acompaña y segúirá'áco...:.·~añando~sus pasos á través'deltiempo y 
.'.,._'' / .. ·- .; .: . . /."-

del espacio y que sin duda alguna ha log~.:.do estábiec.:>r ;.ü gran potencial artistico 

en nuestro pais, al evidenciarse como una influencia musical y como parte 

integrante de nuestra cultura 

3.2. IMPORTANCIA DE LA MÚSICA CLÁSICA Y SUS 

APLICACIONES AL ÁMBITO EDUCATIVO. 

El ámbito educativo contiene un gran espacio en el que podemos 

interactuar y lograr constituir las primeras bases que unen al individuo con el 

mundo social y cultural, no solamente de una forma académica o intelectual, sino 

sensitiva, emotiva, intuitiva y humana. Estas bases son el complemento de una 

educación integral que cuenta desde el principio con elementos artísticos-
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creativos, en donde el individuo intente explicar, comprender y convivir con su 

realidad. 

La educación formal en México, la educación primaria forja los inicios 

del despertar al conoci~iento er:- ün sentido mucho más directo; aunque cabe decir 

que en la actualidad, existe_··un acerCamiento, o lo qÚe se-'.dáiio~ina como 

.. Estimulación Te~pra~a"~~ .---.. que :~·es ·~ui~n comie~~a a -.:-~~~~~a~ -al ~iño al 

aprendizaje. Pero,', sin duda, aÍgun:a;; la' educación primaria es el contacto más 

formal del niño con el conocimiento, ~e;I <:'c:;llocimiellto\o~ la éducaciÓll y de la 

- . . .. - ·-
' ' 

' ' 

' . ' 
.;, >, 1 •• ,_' 

En el.primer grado'de,educa~iÓ'n Primaria, se.da inicio a la formación 

académica; es.:_~q~l_._e~_:~-~~.d-~ ~~( ~-ih~.--a.c:t_qúi~!"~~:I'?~ '?'?n~ci~ien_~~~ n_~c_esa.rio.S p~ra 
~e;~-~I Y ~~-m~ricam~nÍe ~>co~ -:81;0_ -¡niCia el camino 

. - ·-_>'.-_·. :.~~'.~-~-:·__ - . -::-_ -:~< .,>--;·:.' -:.~ __ .: .. > . :_ - ·., 
Si ~art,imo~ ,cie 1_;'. ide¡;¡ de ,que uno de los objetivo~ de la educación es 

formativo. 

"Preparar al· individ.:.o\'para_'.qú~ t:r;ga ,un,:desenvolvimierito significativo en la 

realidad social",:·- ,~-·~·ed·~~~~i~'.~ ; ~:¡~~,~-:~~S. 10. 'éiue, del:!e generar. todo~ Jos alcances 

para que el individuo'lléve a éatíó esto mismo. 

Como he~i~~e~·~;o~~:~ocantidad deveces, el camino en el que se 

encuentra orientada la ~duC:ací6~. ~s ~an,;bia~te. ~ctivo y complejo, porque la 
.: ... ·. _-, .. , ·-· ~-

realidad misma se componS .. de estas tres caracterlsticas y no se puede iniciar un 

'~ La cslimulación 1e111pmna es una disciplina 1empCu1ica que nsislc al nh1o pc4ue11o <le riego. por 
enfermedades o allcrncioncs que obsmculiccn su <lcsarrolln psico·liskn e ínlelcctual. 
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recorrido en él, sino se establecen Jos objetivos que se desean alcanzar y los 

medios y efectos que se necesitan para conseguirlos. 

El primer grado de educación primaria requiere de nuevas técnicas, 

nuevas concepciones, n¿evo~:;pÍi~·~·i~·ios q:~e·i~guien si.J ·cariipo -de acción, aunque, 

debemos tomar en cuenta que ,c~mo' tbdo se: .. ni::uentra regulado por leyes y 

cualquier cambio o modifica¡;iÓn ti .. ~e q;Je .. star muy' bie~ f~nda~entado, y por 
>.: :-. .·:.'' ?;-·:,~: -, >:-:o., 

consiguiente ser ~cepÍados' 'por ';'t'und-amentos ·. legales; gubernamentales e 

institucionales quiene~ s~:~, lo~,'~~; ~Í~ .. ~ ~; ~ .. ~~~r~ll~ d; n¿~stra educación, dichos 

cambios son necesarios_ ; ... ,¡ irri~'r.;~Cirld\bi .. s '. puesto que forman parte del 
, "''''' 

desempeño educativo del alumno. 

)~:-.· 

Cabe a~i;i~~r~q¿~¡;;;:c;a,:;,bÍbs a;los que nos estamos refiriendo en 
<'1º·.. ·.·'/-' ·:~· 

este momento, son;aqUeil-Os·;·qu'e··;j¡efí0n~·que;.Ver:.con la estructura educativa, y 

aunqué lleg~-e~~~S ··~'~;~~-:p~:~:~~{/~q~~·~:~j/·:~XiS·t~~<'.;.:i~·~~di,mentos para generar una 

transformación en elÍ.;,:'*~l'·d~,;~mo's ;>üeiita de' 'qué no todo está perdido. El trabajo 
.---, .,:_-~,,_ • -'-... --'.;o,-·:co---.,.- ,·':~,-_,•c~,o;---t~..,_-"-· ;.'-;"'-': .. ~',"C.<c.-:_-;-',7.·. •.·"-.'·o __ 

que se desarrolla de~~~~ ~'f:¿;;~ ~;,¡I ~~I~ ~~~~I~; ~';)n i~s al~mnos, es el espacio en 
. ;\:·,~ ':"i . .. , ~:(:}, :·,"· ,.<.' ":"· ;\1···--

el cual debemos- ce_ntrar _toda ílue~tra;'~tenci<'.)rí, ¡;·ara que col"! ello logremos 

transformar la prácticS··qú·e'·re~;¡Z'B'~~~~:~i~;·~:~:~~·te~.~ ···; 
'_•.:::•.:'·• e~·\' ,;\:=:·::·y:>;:;;,:' -

.. ;.~.: :,~ ::·!_ •. -.-:-.:·.··;. _:-._•.z,_.·-· .. •·_.. : :~_:· '.' - ": . - . 
. ';.· ,.; -'· ·.' ·-~.· '. ... :: ' .. , 

El :;;,u1él • e~colar .· és · · nuestro prÍ_~ci~~I · ¡:iorque .·_• ahl es 

precisamente do~de.:.·~e- ~Stabl~:c~·.~-~~· ~-;~~:~:~·;Ó~, ~~·,~:;"~~~~~~~ti~_~·~O~p~Í~~~nt~ y por 
' . ' . - . - ·. ._ . - . 

tal motivo si queremos empezar a actualizar nuestro ejercicio docente, debemos 

partir del análisis de nuestras propias técnicas, métodos y contenidos para lograr 

que el alumno de verdad aprenda. 
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La práctica educativa actual no debe ni puede estar condicionada a 

objetivos pasa~os porque diariament~ surgen nuevos conocimientos, nuevas 

formas de atender al aprendizaje, nuestra principal· preocupación· debe ser la 

integrante de la formación qué re.cit:íe el alumno én' la escuela;• .• 

E~;.; fb~~~~iÓn 'cie;g~ ~bic~;se de~de · ~1 •prime~ grado .de educación 
.... ~_;,·,_~- .- ".-. " - ''>~.:-< 

primaria por. ser' el grado . base;"' por. asl .uám~rlo; po~ ;e? el comienzo de la 

educaci~n forrn~l~~:;,.i ¡~CJi~i~,:;6/' •; .• • < · . 
. ·:>·~":: :,,~~::.~/_.?;,._~.;:::..·· ·.·~--i~- '/ :_~ -. .:·:··:.·- ;·.:_ _" 

La ~duc:l>dió~ i~te~)~ d~b:~~3~~~X~~~~ci,;, el<~.;~6íement.; o mejor 

dicho, una fusi~~ _·.· ~n .. ~:1~ -;~-~~-,~~--~i_ó;.;0 ,:~~~~é'~~¡-~~-~·:.:-·;:~ ... ~:'.:: ~'u':. ~~z.: _ _": ~-~-~-C _fuSiÓ_~ en la 

educación artlstic~. -~;,:d~~-de: 5.¡;·--~biq~·e .dO:~c;,'~-~j~:·de '~dci~:úi. a:. Í~ · ffiúsi~~: · 
---~:<'i>>-"' · __ ;~;: _ _.-'·: ~~ '::-..· - ~- ;'.-.· _::--_· -

·-:;<-- ;- '' --·':"-';oi---~-· ~·:._::_' ~~--: ,~,-,. .., ~~?3;>'·,·· 
Co.;:,C:, h~rn:;,;,;.vi,;Ío.'éri 165 ap.;.rt'1'dos ánÍério;e~. el papeld.;, la música 

clásica es de .. -~Í!~i_:~'f~POrt~:~:~¡·a~./~~r'á:, ~I logro de. proc0sos:. cognitivos. En este 

sentido, tanto:'ei'.rii~ioci~\K~~~1V;·como· 1a corriente. Minimalis'ta y la Pedagogía 
.__y· 

Musical, con;;re'Íi2'~~·;~u·~,;;,fe;;;¡~~éy utilidades, y al mismo tiempo conforman la 

concepción de. u.~ . .;,·•.;.~~.;¡;,·;;;Ón. más dinámica, más emotiva, puesto· que Ja música 

en si es .. Un arte-dinámico~53 · 

La música clásica, en lo que respecta a sus aplicaciones al ámbito 

educativo, no recae en el hecho de que deba ser utilizada de manera 

independiente o separada, tal y como se realiza en las instituciones educativas, en 

" Cuhulkro. Cri-.tiun. Qp---=--Cit. P. 29. 
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las que se aborda como parte integrante de· la educación artlstica, y sólo es 

abordada por personal docente especializado. 

La."edu~Ción ~u~_ic~1·es ~mPortantB y n_o le quitamos ningún mérito a 

la forma en co,:;,o se impS:r:te-'en··i~s·;···inst-iÍ-~ci~nias educativas. estamos conscientes 

del heé:ho de que si:..enc~~ntra:vincula:da en el área de educación artlstica y que 

forma parte de una .. ma~e~,i~ :,,:,:ás ~ue. el ~lumno debe llevar, como parte de su 

formación. 

Pero __ si. recorda"'.'os, -el .acceso . a la música clásica na·· se encuentra 

limitado, ni es inaccesible a todas aquellas personas que desean acercarsé a ella. 
. . ' ',' .·.. .- -·- . . - '~ . . > 

La música nació, sin dUda alguna·.·. para· ser ·escuchada .. · para deleitarnos, para . . . . . -

entretenernos, si lo queremos ver de e~te modo, pa.~a Í:..compañarnos a lo largo de 

nuestra vida, para com~~niCt=.lr nlensajé~:-_y, ~xpfe~-~¡.·_¡d~,~~~-:_ ~¡-~e'·~ !Jliliz~ para todo 

esto, por qué no utllizarl .. para aprender ~e ~llay ap~~n~~/conella, para aprender 

que sus raí".es ·cultUrare~ forman p~rte de ~~eSf~~-- ~r~sen.cia __ musical en ·e1 mundo, 

en la sociedad, y en la-cultura-misma.-

Tal vez el acercamiento del niño de primer grado a la música clásica 

resulte un poco complejÓ .. y· h~sta cierto punto insuficiente, por todas aquellas 

influencias muS.icales: cLa música mOderna. ta ¡f.nUeilCia:de los medio~ masivos de 

comunicación). que es ioque.cautivasu atenció•\Y su;. i~f;,rese!>. 

Pero es importante aclarar que con este acercamiento, no 

pretendemos que el niño obtenga conocimientos especializados en la música 
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clásica, ni mucho menos pretendemos imponer un criterio sobre el gusto de la 

misma. 

En algún momento podría parecernos que al utilizar la música clásica 

dentro o fuera del Sula ·escolar, es ·una in'.iPosi~ión ·surgida de nuestros propios 
. ' ·' -

intereses, pero- lo _Ú~ico·_:'.qi..Íe logra;·la.~os· al :haCer esto ·.seda -ir ,en' contra· de la 

libertad de elección musical 'deÍ: alumno,' y, aunque' parezca una co,ntradicción, la 

diferenci.a. r~-~iCa -~~--~.! h~·~h·~: ~d~~\~¿-~_;Par~-;_·a~~~!;:ar-~1-~i~o :~--_la 'mÚSi~a~ y ~-~:i;P~~n~er 
Ja imp~~anCi~ __ ~-~--~~~~- '!!is~a··:~r:- ::e1 ~-~bi_~~- 0d~c~tiv~'·· prir:'i3ro -~ebe!!'p_s c_<?no~erla, 

comprenderi;,.'.; .;sc'u';;tia~1.;', pa/á q;Je <::.::;n;;;Ho logre,,:,~,;. est~bl.;;~er l;,s ;,bj.;tivos que - ~- - - . . . - - ,,. - - - - - - - ',. 

deseamo!'i obter'ier, o simpÍemente el para qué y por qué de su utilizal::ión en la 

educaci~~-~: ~r-~~~~~~~~~~: ~~ias ~:~-i~-~~~g~~~e~··::~on tas q~~- nos. há-ce ~~~prénder la 
impo~a-~~¡0 de_ la~ ~¿~--~6~~ 61-~~-i-~~._ 1'~ !_.;;:P<?'._i:t~-"~-~a ~~.su~:~ !rTIP!ic~c::~~·~.~~~.r~d,~<~·~-~-ito
edu~~tivo. rr;is,.¡.;~~ .q.u~:. r~c~én\ ~-~·:lo~. ·~.i~~ient~s. as~~~~~s: /~·~ :. l~·~~,~b~~~~;;~(-. de 

fomentar la creativida:d,. concent~ación, motivación; expresión,' integració~' g~upal, y 

sobre to~o dimimism~.· Estos' ªE¡~ª.;~6s'no están ni éleb'en-est;./.>1ej~d()~.d~ la 

realidad educativa porqlJe sC>n q;Ji;;nes. determin.:.n la fo~méi ',;,n cC>,:r,o el alumno va 

a aprender. 

La música clásica éonlleva· en su estructura musical un elemento 

mucho muy peculiar ,que, . es qui7n genera la posibilidad de enriquecer la 

enseñanza-aprendizaje y los aspectos que mencionamos en el párrafo anterior; el 

elemento al que nos estamos refiriendo es LA CREATIVIDAD, entendida como "la 
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capacidad para inventar y hacer cosas nuevas. "54 Sin creatividad, el aprendizaje se 

torna aburrido, rutinario. La música es en si .la creatividad del hombre y si logramos 

implementar···est3i- 'idea'/ en· el aula ·ese-alar .fomentaremoS que el alumno 

constanteme~i~.:· 0~ ~~~e.·: 
relacion.Srse! ~~~~~~~·~,~;O-~;. 

construya . n.Úevas . posibilidades para 

la 

imaginación, d.; Í¡,; co,:,te~pl_;ciÓn mu ... i~I y d¡¡; Ja percti.pción sonora, cada sonido, 

cada instrument~.:: 1e·::ot~'i9,; ::.a1 ··niño )a capacidad de imaginar historias, que 

trasladadas ;,,1au1a: pÚeden ;;~,: ITlotiv<>. de U:na:expr'esió;, verbal. 
.. _ :· .! - . ·'·' .• :· : .. _. . .• ' . ' -._ , ..... - ~ :· - ·' -. ·: • .-. '.'.· : .:· ,_-

Asl .~C>mo la ".1ú ... ica ·~',.U:~ Íe11~u,;je, la creatividad es quien le ayuda al 

niño ·a e!Xpres~;: ... sus : s~·~-t~~:i~ritc/~~- :~,· -~~ri'~¡~:~~s¡ -pensamientos, asi como·. sus 

temores que, .,i ¡ne>lllentc,'cl~ ~~~r~aÚc:Jscontenidos temáticos, pueden convE>rtirse 

en un pCld~rosC> : o~st1~~1<>';'.., ~é~. adelante abordaremos este punto . más 

detalladamente, cC>mC>. p,;rte de: i~i'· aJort,;ciones cognitivas de lá ·música .clásica, 
, :-. :Y.:i'? ::~ _:·- ·~. 

pero lo que qu<.r<>~~~-.d .. i'.'":.~~~c~~r";:e~-~u .. la creáti1fid .. d es.10.~ue ~()y en· dla 

debemos·_ f~-~-~~t~;;_:~ e~- ;~~·\:i~~'~j;~:6·¡~~-,'~~ _"-~~-ud~tivas;· ~o Sólo, ~n,.'~t,:~--l~~~o: sino 

también en ~,··d0Cé~t~/~·o·::·es,_·-~ú·h·6;¡.:fite -cOn·útiliZar ra· músiC0 Clá~i~a-~~-r Utilizarla, 

sino estabi~ce~c;~-~.:p'¡.¡~~-;~~·)~¡,'~''.'~';,:¡b·ie,~t~Y-~~-¡~5--,: éO'rld-iCi~·~;~~. :/' .( i~~:~:i6;~ grupales 

adecuada;;; la ~to·r~'~· ~:g~-~~n;o--- p·re·;:~a~~O~tVúiCU1a"-1-1~ ~~~~é; ,~~P,éCtC{aCadémico y 10 

más impo~rt~·ni~~ _::::~iip"c; -~~~~:~~:':¡~"tJ·~~~:~~'.~».¡~i:i·t·~·~-~~;~.;;~~~~i·r~i~:S;_:~'¿e ·queremos. que 
,-::-:< ,.,.-.. -,¡:- ' .... 1~'·l'.':."':7" : ~:::- '"·, -

desarrolle º e1 ;_ alu~·~o.~~;-~n·~r. ~ez·'._:~~li~it~~'dO ·~-t'~~'?~: 'eSio.s:·:~ p;J~tulados podremos 

conocer y comp~~~~~; :l,a iÍTI.porta~C:i~ ~:- ~~:~-~Ú~-i~;. 6i~~·i~~ Y s~~ implicaciones en 

el ámbito educativo. Implicaciones que van más allá de escuchar y percibir la 

"'
4 Dkcionurin Büsico Je Espaílol. Ediciones S.M. México. l 99H. 1,.25. 
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música y que ponen de manifiesto el conocimiento y reconocimiento del alumno a 

partir de sus gustos. intereses, emociones. que dejen ver su personalidad como 

parte importante de la educación integral. 

3.2.1. LA ENSEÑANZA DE LA MÚSICA CLÁSICA EN LA 

ACTUALIDAD. 

En la actualidad, en nuestro país, la enseflanza de la música clásica, 

se lleva a cabo en instituciones escolarizadas. Por un lado tenemos la enseñanza 

especializada .. Profesional" de esta misma, que se desarrolla en institutos como el 

Conservatorio Nacional de Música de_la Ciudad de México55, La Escuela __ (',lacional 

de Música, así cOmo ~n muchas otras_instituciones,.pero sin dunda algúrla •. estas 
/:-' ·~\'~,;· .'.:[-.. ,~{.,)_~¿> ':')!:_· ""-;''-- -~·'.'·-. 

dos forman un simboiO rij~~-sicS1'erl·~~Ufi:~trO_'PBis."'.~:':!i: _ .. :; ,, -,;;·- ·-°-

También existe ;~-~nseñanz.::riiJ~;C:~1 Ciúe seyni>arte_ e.,:, 1ás es6u';.1as 

de educación-· Básic~; --6(),;,'() p~rt;;; el~' Ía',EdÜ6a6ión i:.é..rti~ti<:~:: .;,:¡51oi ;¡,r~g~amas 
educativos, aunque· ·e:~ :·nece~-~ri~":-~Onside;~r :;·~-~~·:. -;~: 0_~-~e-~an~~ ·: ~-U-~i~~'{ ti~~~ _que 

ver con la música popular>instru~~~-~~~, ·~:~ c~~~-;:6-~:. -Y:: ·coíno Ya IÓ ·,mencionamos, 

responde a los ~lanteami~nt~s est~blecido; p~r progra;,:;as educativos . 

.,., En esta institución se estudia lu forma en como se estructura el lenguaje de la mUsic¡1. asi como las reglas y 
las técnicus que sustcnlan el lenguoje de la música. desde un punlo de vista sinuictico. 
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Tal vez estas dos formas de enseñar la música, por así decirlo, tienen 

en su existencia dos factores muy importantes para lograr establecer un análisis 

musical y con ello ubicarlo en ,":"u~stra prácti~ educativa: 

\ . ' , '.;: ~ .: :. », ', '., : :: '. , ·. , . 

El primef-':,tactoí resPonde-:a ú~:;inté~éS,· 9usto~- cOnvicción personal o 

petición familiar, paf~~;;.,~·~·~:~~iar: la ··~;¿~¡6~.·:.:·:E-~t~·~:~:~~-,~i~·~~·S.;·:·:tie'n~-ri-.'que ver con el 

impulso interior o' e~eri~r.·~~ ~,;~~ ~suJ;;,to. Un i~pulso qlJ;. puede llegar a ser 

causado por una n0c0s.id~d inte~-i~~ :- o 'por_ la·. inflUencia ·.social·· _existente . en el 

momento. 

'Las personas que :se dedican al estudio de· esta música pueden 
. .. . 

encontrase con un obstácU10 .. m~~hO muY_peculiSr;·,nos:-reterimos ·a1 que tiene_ que 

ver con -la .. Desvat~·Íi~~c·i~;~·'. ~-¿sic~·¡-;._: ·~·¡· :_ ~~-¿·~m~~ -u:~~; ~¡.n·~·,l~i~i~ :··~~,~~usti\;~ sobre 
.. - .;- " • - o~- - • • - • - -.- - • " - - - - - -· - - . - •' 

este tema.ca8renlos~·d.~·.1:1U~v~. ~~-·~·~t~-~~·la.)d~~--.~~~·~-~e·_.;;;;~ -~ye-.1~ n:.~·~¡~~·~- se logra 

percibir el sonido; pero en realidad no'se'escuí::tia"; en este seri~d.0:·~1 primer paso 

para valoriiár ,~; ~Úsi~~;·3~¡ ~c;;:nc> Ía"éils'eñan~a ele Ía mis'rr.~:·t¡:;,~e" que ver con el 

hecho de con~i~"~~.;;, I~ n,¿~¡¿,;~5J;¡~¡:it¡~~~jc''1~ \fü~¡ ¡;~¡~:;;;·C:li16~,t~~}~i6~ ~.:;·~ todo 

su potencial. ai;~;~nció.:i :;; co~~~~tr~:~¡:; ~la. m~;si¿~·. 'qÚ~··~e ;~pliqÚe ~á olr, que 
-· .... '. _,.,!:'._ ,: ·: . '_., .~:·' ' •. ,;·¿::_,_ ~·· ; ··." '-~-- .,,., -~~· 

tenga una ~·~ti-iUCf:.'~~t·iv~ '. ~·~·-:i~J~·~ió_~~: ~~ri ... -,;;;~:· s·onid'OS q·ue: ·pér~·¡_~e·; ·: e·n·.··sú·ma que 
,-,-.1 :·,:...... );··::.<: . ¡. 

'-~.-~~'..:~-.~ .- .. -·:·-:--:;.: "··~tt , 0~'-:'; ·t-j' '~·o -.· .• , .. :j-'..'..':>·.,,-':,,.:~\j,,·,'.,·,::·;--,,:-... •.::'.:, ..... ~~ ~{' 
.'·; - •. ' . :': ·. '::·., .- · .. '. ·O.·:·~· '~-,; . 

Anlerior9ie~te: · 1a 'ffiü~ica · C1ásié:S- ··-~~~p~e~ta ~:-~~: Mé~ic·~, no:, tuvo_ el 

reconocimientCÍ '. qu~ , I~;, rílZ~ic~ .;1~:i~a de Europa por ejemplo, a nuestros 

escuche. 

compositores les costó rTlucho trabajo incursionar en este campo ya que la 

influencia extranjera marcó la diferencia. 
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En la actualidad, podemos darnos cuenta de que el desarrollo de los 

profesionistas en esta rama en nueS:tro pais sigue sie.ndo mUy reducido, tanto en lo 

que respecta al factor ec~~·~~ico·; ~acial, cU11:ural, ~~ .reconocimi~nto, y de espacio. 

Todas 

musicales; ¡¡,,piden· e1 libre- éieféiciO--cie 1a 'niisma~->-:. -
::·_::-5:_:·{_'_~-~-F ' .... ::~.~,.s.--;._:_ ... -.'>-~:.·· 
-~:: .. >:.:·:·,,</· -~ 

La's P-~r~:o·~~-~~ ·qú~>; .. s.;; ~-~;~~:¡~~~-: ~::;:~~.-~~i8r: la: música· clásicB,' por lo 
:;;::: :.' <;. ·., •' ;,,~ ; -/.!: -~~~,;~~'.c~;;·;::-:c ::.; 

regular, es muy dificil quelog';erí;colocarse d~ ;:,;.~l"l.E>~a sÍ~nifiC:':'tiva e.n. el ·campo 

laboral, Y- -~º · rTiisínO·,_-~:J¿~ed:··'.:~~·~
1

~-~-'.t~~\,~~1i~~~as··~:_qtie· ·se·~ d~di~n- a:-·erí'seña~ ·esta 
- . . • ... - .:'·;_;;'.'..'"'-~;" \"·'-0:? '""' . ~'.)~;'::~,o·;•,·· - _,_·,¡; - .--~- ' .. , 

música, ya que paf.: Un' ·1ad0/;5-l{_éampcl'~d0~:-·a·ccfóri'·es ·cada ~Vez,-iñás~··r8dúcido y si 
·, · ·: ': : ·; ._~:~. -~-'· ·;,_,::; :; • ,, (';;- ··;.1'--"~::;-':' __ :·tri,~~<.~t.0: ·:.,~·.;;··-<,·· '.:j·';-- ::~F."- ;;· .. 1 ·,-., .. _.. ,_,.,.,, ,."~,.!.~·~-~·,_,_ .:.- ·· · : 

logran interactuar:-:n él/ tienE!'1. ciu~ ~ºmeterse;. a obi':'tivc:J~ .establ~cidos, ·y· muy 

pocas veces tienen la oportunida~{de'reestructura; lo;.~~'étodC>s;,la. práctica, los 

contenidos en I~ q~:~ ~~·-.-_~-~:;~.-~-~~!~,:·-~;-~~~~~:~~~~-~~¡ . .'· 
·. ·' :º· '' 

La enseñanza 'de.la ·música clásica responde, en lo que respecta a 

sus estructuras, a una Te.;rla ~~~iC:~;c la cJ~I ~s. el s6p6rte te6ric6cmetodol6gico, 

bajo el cual se establece su desarrollo.· 
•:•._, ;'?._' .-,, .!_., •e , 

·-:-~:' .:·: .:· . - ' - ' 

La Teorla .Musical tieiie; .q~e.ve~ cOri el.estudio de la música desde el 

punto de vista "Teórico,· .. hist~Vic~~; do;;u;:.,eniá1·, par.;, qúe '¡:mstE>riorníente, se 

establezcan los parámetros._. p~ác:ti;;;;~. -~º ~i,, · aiite~ conocer la for,.;;.;, ~n que se 

conciben los sonidos, - i~ f~~~~'-_."-~-~~-:'.'c~-~~,--~~ ~~lruCt~;a_n, la forma en_ como se 

ordenan. los tiempos, 'lbs~: ~Úe~-~i-~~~- 1Ss p3_usa, etc. para Óbterier una armenia 

sonora y asi generar música. 
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Esta teoría musical-es la que va a marcar el punto de partido en la 

enseñanza musical tanto en las· instituciones de enseñanza superior,· como en la 

educación básica, ya-que en esta última, se les en.seña a los niños' a·.r~conocer las 

notas musicales en u~ -p-~;~tSgrama ~ ~ reproduciÍI~~· e~ ~·,:~ú~ inS·Í¡~-m-~~Ío 'musical 

como la flauta, el. teclado;. E>tc. Por lo general, sie;,,pre_~E.be ~~is;;~>'~na teoría 

musical _que fundamente la practica de la música y ·~¡ h.;c~~~-s-:menC:ión de la 

música cl~sica_~ ',.t~~d-~~:m~:~."q·u~--U.ti_l~iar. un~ e_~se~-~~~a __ -r:Tiá's·--~1~~,ora~é:'.'~·-~á q~e para 

que los alumnoo."logrein re'p¡oducÍralguna·me16cua, ie;,dr;_;,n·p'r;.:OEiri:i que dominar 

por completo a las n(:;tas músiéales, as! C:ºlllº al i11strum .. llto, y _tendrán que ocupar 

más tiempo para pocie,Cpr"ctiC'arlah.:.-sta_ 11E.gar a d~min .. rla: .. ·.· 

Evi~E.rit!'~e~t~,',,;. ~~~~ñ~~~;. d~ la 
0rnú~ic~ ~lási~a en· nuestro pal s. 

no debe ser s~l.;~e"~1e.~i:repro~lJC:irs~~;dos o llegar.;· domh1a;.~n;. íllelodla. 
-.,·.· -

implica.algo qÚe va más'.allá de'.1o'que'se establece.en·los 'ot:Jjetivos'escolares. 

Esta enseñanza b~m:~r()-~;¡_te,'~I alJmrio; al ~~estroasentir I~ música:

0

a -~;~tinguir 
los distintos ~-O~id~s;:-a::.~~-+:~rr~.ú~·t~~,e·1 ~ ~tdc:>/ p~rcl' ~º: c<?n:1~ ;1:1_n órgar:_l~ s,;_ñ~iuVo,- sino 

como parte integ~a;,Íe- de~I ... ed'UcaciÓn mi.ÍiiicaÍ. No ti¡;stá\:ion qi'Je~ei alu~no' oiga 
.. --,-;,..,..:..~"¡_, -.,--:: -.-o7 -~;·-;.o:-'c ·: ;-_' • ~ 

la música, necesita .;;;e:tiC:tiahá; ;;enÜrla, i~t;;,g.rarse a ella, y I~ ú,'.;iba fcl~ma' .;,.; que 

va a lograrlo es ~~di~rlt~·-:s~a,· e;n~en~~za· q~é n;á's-'aüá._d~ 1~;- teo .. ri~S OiUsicS1es. 1e 
J__¿;. . ::-; 

permitan al aluní"no :.d¡,:~-¡~-;.-~-: 5·¿:~:~;-~e'?eSid~d~_s __ ,e ,:-~ntS_r~~~-s ·v.)a:s-·_p-1a~~~-~ ~"uando 

La enseñanza de la mLÍsica clásica debe ser una guia que le permita 
' " . ' -·' , . . 

al alumno ejecutarla no bajO las imposiciones del maeStro o de los cont13'nidos, sino 

bajo su propio estilo musical. Para lograr que el alumno_ respete la estructura 

musical es necesario que el maestro respete el estilo de cada alumno, su diferente 
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forma de aprender y por ende sus diferentes habilidades al momento de ejecutar la 

música con los ins.trümentos músicalés: La ~.ú~.i.c~ a pesa_r de que responde a una 

teoria musical, ·no coar:ta :~u' lib.re'. ~o~i-~:io e-n ~~nos d~,'·,,~~~bre. 

La ~-~seña·~·iá·--d~-,1~:~~~·~¡6~·.~:·c-1é-~i~a"-"~:unca ·-·d~be ~~~-_un· ¡;¡ctci c;;bligado, 

y por consig~ien~e :né>' ~e.~f~~~~~f.~·~+r s~j~~~~~te·I~ Ed ~C:a~i~.íl ~E>l .~~r.humano, 
porque gracias .a ella;,l'?grar.'3,',"ºs obten"'t.cuna E>.~ucación integral, en la cual el 

alumno parÍicipe'.:,~~úva·~~nt~:;~ ~~-~)~·::~·n·;;e·nar.:.za·:-'~usiCS!~ ·· a1 · P0iffiitir18 ,-Concebirla 

como un medio de:libr~~~presiórí y.de que éÍ\iaya construyendo sus habilidades, 

de acuerd0 a Si.J~~ ne·ce_Sidá~e~:~'.····: 

co2. ~~i., ti~i ~~ ;,;~i~n~s ~. conci~¡)~Í~~e,s. ~~' pret~~~E>mos ~edificar, 
de- ni-ngt.ina maner~;, 1os-·po·stU1acú:>S-'tiSi0-10~--cua1e-s .Se;·enSéna -,a _rnúSi.Ca.Cíásica en 

-;,r;.· ·-;-,-,-.,-_ ., -··---- :-';_·';·· ·.,~--,._:-~=;:~-':- '.=e;-~-,- ~ -:e: 

la actualidad .en·· riüéStrStS', irlSiitUC_¡Q;,E,S'.,edüéatiVaS;' ·pero· 10.-qu'e~·-s¡·_:q·ueremC>s- dar a 

::~::l:n::. ::ei?f1:~~~giir1~tf j:füzjfat3~1lf ±snii~L~ti&:j~ÍJi:;i~::~~: ... 
misión va· m'ás-.-a·,~;~-~: -;;~~~l'r.~i~;~~~ti~~·~~:~:--Jg~::~;~:~:t~~i·¡~~:. ~o;,;o·_·LJn·:h-~~~-6:~:¡~,;~do de 

_ . __ , _ . . .. __ , .-~-»: ~- _, ....... -: -~' ::-. ~¡_~·~·i;, ::~:: _ .:·~¡- ~~. ·::~;~{~:~.:-~_~;:rr;,~;:;.,~.:_;,r .':."":;~~- .~~r\·)>7,,:.~:""· ~;. _ .. ").:~ .. 
nuestra píáé::tica .docente,·: por:que·: contiene·'·elementos~didácticos'·muy.· especiSles 

; ___ -•.. - ._: .:::, :?;·',_;e·.'.:":::;·~- ·~·'.';., .. _ _"::;-::.,..::_«~·_. .: ·.:_:/~ ·;· :- • ·\·~·;-. ·, -~ -.;>'; :.~···.' O· •. .-·:_ ..... ;.::·--., ' ... ;\ ." .. ',. ,-,. ·'.; ,_:_, 

que no necesitaITloS _: . .- Seí /· esPeciaíiStBS 'l:' érl .:· Sf ·. _i8fná- -~~ p-~fra· :>cCnn·preOder10s:·-~ Sino 
·,· _, ..... _ ,; .... -- "- .. -· .. - ·'::: - .. ,._., ·-· ,;, ···., ·. ,;·· .. -._-' ., ... '·/".. . _._ ... 

. comprender 10 e-Sen·ciS:·d·e·1a-:músiC~I- c-lásiCa Y ·ía f0ímá·'e~;_COhiO'·p·c»d0r}10S·Orie~tar 
·-:.;-;. 

su enseñanza al campo-.pedaQóQ-icO--·actua1:. de. acu0rda···-a _-l~is ·necesidades 

imperantes dentro y fUei-a de· la~.~-~u;~~ ~~c~;~-r~~.-.:~~~-~if~ca~.~~te .en el pri~er 
grado de educación primaria. 
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3.2.2. LA ENSEÑANZA DE LA MÚSICA CLÁSICA EN EL PRIMER 

GRADO DE EDUCACIÓN PRIMARIA. UNA PROBLEMÁTICA 

ACTUAL. 

Antes de comenzar a abordar todos los aspectos relacionadas con la 

enseñanza de la música clásica en el primer grado de educación primaria. es 

necesario tomar como puntos de referencia a* dos elementos imprescindibles para 

sustentar dicha enseñanza: Por un lado tenemos el Sustento Legal, en el cual 

basamos la importancia de abordar este tipo de enseñanza en México. 

L,;_ ·L.;~ó~~é·niC::.; de· Administración Pública Federal, ·en su artlculo 

38, Inciso F, mencion~J_o.si~~iente: 
La . Secret;.~¡,;, . de. Educación Pública fundamenta este,· tipo de 

.. OrQaniza~.-y·.-desarrollar_ la educación ártistica que;se)mparte en las ._,- ·-· - -

escuelas e instit~Ciri~-~~-~fi-~i'~I~~: inc;;~rporadas o recorlOcidO~:'-Para ,;;. erí.señanza y 
;-,.« >~'::r:: 

difusión de las b .. llas'artes yde:!~sartes populares·'.· : . > ; x·> : 
p,;-~·_·ta~ ,~-~-t·i'va:~-'PO~~n,~¿;s ·--~~~ali~r\~~~-:lii·· ut'il·i~~~ión d~·· 1a música en 

instituciones edu~8Íi~as :,:.~~~i~':"~~-~:~o:~.e~ 'Gn-_· heb_~:o-,:aiS)~do,·.-· sin-~ -que-,m~s _bien, 

responde a de~arr;,Ílar ~n ,~I ~l~~,:;6'aC::~it~~es•y •ha~iliclades ~~i~~i~as que por 

ningún motivo, pueden~¡ d~t, .. ~s~r ~'e,p.;~a~~~ cl ... I .;sp~ct~f~rmativo: 

La educación artistica· ·debe ser integrada. o mejor dicho, deber ser 

concebida como parte integrante de la formación del alumno. 
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La función de. la_ educación musical-artlstica, con la formación 

académica dará por resultado una "Educación Integral". 

Asl, . de esta fÓrma:. lo, qu_,;,. aqul preténdemos conseguir, al intentar 

unir a estas dos-·ár~as·;-·,:,o són prét~n-;;iones iinpUest~s·,-·ni mucho.menos posturas 

irreales,·· pue~~o ··~-~~ :~;~~~-¿·:_\~--~ciÍ~·~¿~·::·~-~·;::rio;~~n!e/ ~iene un fundamento legal y 

deja muy bien ·~stableciclo ~I ~esar;oui:J de la m¿sica dentro de la institución 

educativa. i • •• , /< '< .. ······.•.·,· ·...••.... ' ·, .· . . 
Por col'lsiglliente_' lllá:' que hablar d"' un f.;ndamento legal'. estamos 

haciendo referencia-~ u~- ~f~rídán;'e~·il~::CO~,~iit~tiVo que ab~e·- nué~~~ fo~mas, nuevos 

métodos para const~uir .pro¡;~~os• c6911itivos el1 .,;'1 pri.;;,er grado de.· educación 

fácilmente nos será el 'implementar esta ~n~eñan.za:;: 

La misma •realidad e~uca~iv~ ni~.:.d~~~i~,.f que la·.· educación 
·- ,, 

musical de los más pequeños es de vital iniportál'lcia,,y.; cl'J.é.'1.;nto en 16s aspectos 

motores, como auditivos, es en el periodo educativo-i.nfantil cuaricfo podemos 

disponer de todos los mecanismos idóneos para logr~r'I" tc>rm~ció~. i~t;;,gral. Y 
·' -

más, porque en ocasiones, existen algunos niños que ya traen antecedentes 

musicales desde el Jardln de Niños, mismos que podemos aprovechar en la 

instrucción primaria. 

La enseñanza de la música clásica no debemos considerarla en este 

apartado como aquella enseñanza formal que pretende hacer del niño un virtuoso 

en la música, sino más bien, utilizarla como un método didáctico que beneficie con 
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todo y sus estructuras sonoras, al campo pedagógico. Y le otorgamos la· visión de 

Enseñanza, porque contiene postulados metodológicos, tanto en sus estructuras 

sonoras, como en los ménsSjes.que. desarrollan algunas obras musicales que más 

·.A:(tiacer.;h:i~·Í::apié;.en estos aspectos, surge una inquietudque por 

más que qu.;rarrio~ :~~j~~la b'c:u.lt~; debemos mencionarla porque forma p ... ~e de la 
• , .< ~·· '• - - • ". •' 

estruCt~ra de· nu~st~~!.-·~·~-Ú~~i·ó~J-L~ enseñanza de la música· erí·.-ÍSs:_instiÍuciones 

de educaci-6n ·-~~~Í~~ii~·:;_,'~~,.?¡·~·p:~;ite mayormente en las institu~i¿·~~·~~~-~;;~adas,56 
particulares, c~~ ;~ ( fÍri;.li;;:~td' .~e .. "prepara~ al alumno ;~n ; la s::j'3c6·~iÓn de 

instrument~s ~-~:-~~º-~:~- ~:~;;~~1·1~~-;Vu~-~~ V~~, .. lle~ad~ ei,.· ~-:ment'o':-de ::¡~:9r~s~-~-- ~ la 
, ....... :;: - -.-;.-__ ,.' 

Educación. Secundaria}¡j ... ~~i"que ,.;~·re contar con los ~lamentos básicos que le 

::::~:~i;1g:~~~~7-~t~~~~::~~!~.\'.!;'J~,;3;~f~ff1t::;::: 
organizar y· C!ésarroll~r::1;.teciucaciÓn?artlstica''eri. Í;.;s' .. :escuela;J;"oficiales e 

incorporadas,0-ei~-~~~:_~~~fJ;~~:~~· ··p~r. ll~!m~~¡·¿,-~;_:~~-:~·~t~l~~·;;i;~~~er~.~-~~-~j~~'ienen -~~bida 
en las instituciones ¿~~;culare~~·~~:,6 ¿t~'re~i;.~;a·~ ;~ 'e~ucaci~~-;;~'~~riá; porque 

en la edUCaCiÓn ~e.;J~~~;¡.;~.; Sbc;r~~:~~ .. ;;;~~st' '' ·i'·< Y>i ;f '' .. 
Como ·.sabemos,··• muéhos. riiñol~;~nen •. un ~ri.j~r· ~c~r¿~~ient;,, a la 

.'· _., ... ' .. c;,¿_i>;.'ii:, '·~ .-_:,,~-~ _;','"'•;.o-'• 

música en el Jardin. de NiñÓs, en el .;,5µ.;.:;io desi~;:,a'do "C~rÍíos y.''Ju;,;gos''.' a. partir 

de ahi, los niños conocen algunC>~·;in.J~~1•0rn.·s/~.·,•·e·~·J)e~c~u).tme.:;.;n~··.f.~E:.·.~.s,.lt;~e:.!fciri~b~·~.1?·~·pandE>ro, claves, etc) y hasta se les permit~ ~u~:: . . . ... . . . .. pri.rT1.ir:;~c7rcamiento 
forma parte de la enseñanza ~-,a,·~¡~~.<de'.esti,;:;u1;.r1C>:en;las''área motriz, de 

~ - --- --<~>\~- _.,:.":,::._·: :--~:::./·,·o, __ ·;>.- .. ::·i.- -~,_·-<:·: _.' ._ ... 
' Entre muchos de los servicios que ofrecen las instilucioncs privadas. se cncucntm la cnscilaru.u 111usical. 

Vi~ta como un •"Servicio .. integrado a la colegiatura y·como pane de la L"StructU~l L"SColari/.iU.la. 
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lenguaje y de integración grupal, pero si queremos que este acercamiento perdure 

en la educación primaria·, la .única forma ·de lograrlo es que el niño ingrese a una 

escuela particular. 

. . . 

Tal v~~.'· loS~~-~~t;~o~·:,~~r ·10~·-.-c~ales ,'.se- ··-esta'b1éce;: ~·stá ~if~reñciación 
tienen que ver con t~6~~~;~-~~::-~~~~~-T-~'~,6~\-(~~~!:~.J~-~/,¡~~~~-tll~~o~~-~~-~::.~~~: -~o~·.: los que 
rigen el ejerci~io de ~iíte ti~~ d~ ~~'~,;;·,;~ni~. P~r.; I~ c:iJe' ~;';;,;; 'é'victente ;;,s el hecho 

;e:-~·.; 

de que 1a ens0nan·z~ ,;,~·~ica1 ~pue·d·e ··~e.r _úti.liZ-,i~a·. tá'ritO_;e·~·-·!.~~ti~UciOnes particulares 
- '.)'· ,_ .•.. ,,, j -·- - -·· 

como e;,·· oficiales,. p8~qJe,:¡~< n'ii~ÍÓ~).;;_,_;;~{l~;_;IÍ~él'E..c{J;;,·.· ~I·. alumno ejecute un 

instrumento~ ti_~~~-~qü~_,V.~~h}~~t~~~j~,~-~l:·~~~-f!l:rl_a-·~'~--¡;,\,~1~cre con el.la y la conciba no 

como una mat~;~~~~·~::~~~~-:;.c~~:~~~'·:~-'.:~~~¡~.:~~:. :6:;~-~d;~~je aplicado en sus tareas 
'· .. ·· ' ': ,_ .... _ ':<>< ·«' '1·\:.'.·.-· .. '· . .- .. 

diarias, dentro y fuera del aulae~cola'r::' ' X>'· 

Ahora ~L~: :~~; ;il~,,~~q~~<~~rn~r establecido esta inquietud, 

centremos nuÉ!stra···.a_t~,n~ió-rl :~" ía·i:,i·~.~ti!~ci~ii~-~·-;p~~·¡~Ulares de educación primaria. 

En ellas la prÓblemática ,;:Ms"i~altárii"~-i~n Joll~i~~Zinuchas limitantes, ya que entre 
.c:.~--J ·.'j,• L-~~-f~",,,~~:t~;r;.;?;~?',1;~)º·>~..: . .:·~~'./ ~:,F;,;~_: ··, 

uno de sus objetivos 'e8i,L.:·E1,élesarrolla;n3r"i 'él :.alumno aptitudes y habilidades 
'f":. ~- -,_,;'')\: J:: __ \:>; ·<·- " 

musicales", y vemos que ii.ste objeti~6'.se_t;.;;c~~nfra"muy alejado de la realidad. 

La ense:~n'.?3d\~l:,:úJL~1.~~,i~a :'~u~l~u0ier otro tipo de música en 

estas instituci_on~~~-:~,~'.:~~~~:~-~-!-~.~,~~~·~·.j·;~~9~~~}~!·~:~j:~~~-~~j~.:~--~~és-.·-~ue cubrir" o como 

nuestro lengu~Je.éoti·d·i~~,~-n:6·i··'t,~i~~<=~·~~-~~bi~'f~-:;_ .. d-~" Í:~j·I;~~~~. Si bien es cierto que 
-. '. ~-.' .. ..· -, ,., ' ' . , ' . .. . . - - ' 

esta enseñanza s~: d_e-~.arrolla .'·~¡.~-,~~'P1i;;;-~·~-~~~- ~~-.:~~taS :institUciones, también es 

cierto que se hace bajo parámetros tradicionales, en lo que sólo se necesita que el 
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alumno domine las notas musicales asi como algún instrumento. sin saber cuál es 

la finalidad de esto. 

La enseñanza de la música clásica, como ya lo sabemos, es un poco 

compleja y sino establecemos desde un principio lo que·deséamos obtener de ella, 

asf como los métodos para lograrlo, estar.;,mos solame~te ci.ubrieÍido los 
_,,. ., .· . ,. \ 

requerimientos establecidos dentro de la pollticá'escolar'de la institución ·educativa. 

- ' "·:· ·, ·. ·.~· ·~·;.~:-. ·>·> /.; :,_ -

Esta; e.nseñanza ·.es.·. mfis 'que. enseñ~r ~r~~,i~rTÍe~t.;' ~icho,·. notas 
-' / :~ -~-t~' .- ·;.: .. · - ,,._ -·- .. --:2 ' '.;--. -

musicales, ejecutar ... lgún, instrum;'nt()\o, d~':"inar algqna;:melodfa, implica el 

organizar sus~, f~-~d·~~-~n·~~1:~ .~-¡~~;¡¡~--~~~~~-~~Ó·~-¡C~~-,~~-~ -~~~~~}~~~ ~~-;·~~:~~~:trO:_ : -~-e~u-ndo 
.:..... -· -·-.,-, -- . "1-. - '.. .). . -·.:. :-: 2~:-.-

postufado a tratár'a<lui/cié acÚerci(; ";las• condicionesi ;:,·e.e:e'sidadesi;actividades, 

prácticas. y .visi~he~;~~.~,s;-cª':f~;;~f~?;;e~.fa~~.~f~°-s'c~[:~i>cís}cie;~~~¡d¡;<~rado: .No 

toda la música; clás.ica e, nos pLl~i::te; ayuda~';; a:: IÓgrar ~proceso'~'; cogíii~ivos: ni . a 

establecer la tan ~.;,n;;¡~~ .. ·~·a:~~~¡'¿~ ~~tr~ .;; •asp.;6to forrTÍati\ici;'ácadémico y el 
·,_·:~ .- ·-'.-;>·: __ \;'_,~} , '.-::~?.-_'._:. ~~~~·;' ; _· . ---; • -·' -· ., .. ~> . ,•.r·. "• .... ·-:: ., .,...,._ " - • • • • .·•., " .. ' _, .. e 

musical. puesto ·que' como\ todo;--',·responde >'~~::::)~~~¡"~~}j;:~;·~\~'~=~¡~7~·~~~;:;f-~~---~~á1i~iS 
:;_;':, .'., ,;-··~ " ' - ,~;'·,'.::;o:· :;,":'":'. ' : ·'-;;, 

educativos y sobre todo;'a la forma en coríio-debe~á ser apliciii::tay utilizada~ Por tal 
.:":: __ - :-:::'... ,"•i;'• 

motivo, la enseñanza de la música clásica implica una visión i::teºnuesfra práctica 

educativa sin pe~d:r de vista la ~i~iÓn~: 1: i~fan~i~ como é1 pri~clp~I :slabón de 

nuestra práctica educativa. 
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3.2.3. APORTACIONES COGNOSCITIVAS DE LA MÚSICA 

CLÁSICA. 

Si utilizamos la música clásica como una forma de "ambientar" el aula 

escolar, el alumno se relaja, se concentra y su aprendizaje se torna más 

significativo. 57 

El ambiente musical puede ser utilizado para ·qúe el niño desarrolle su 
.. ·._ •'· .:·.·.· 

imaginación al momento de escuchar melodlas .. Con·. esto ·se b.usca relajar al 

alumno y se dan Por cománzad-aS laS a·Ctivida.d8s ~-badé~:i-~~-~~~~/~:~ 
, . ' . - . '' ' .. ~ ''" - . . . . - _. . ·• -

Sin l~gar a duda~; I~ Útiliz;¡,¡,ió~.d;,.;~'ri;i;,~ica clási~"' enel aula puede 

contribuir a q~e ·el · ."!!iº -~xpres~:r-s~'~:'.:;-i·~~¡~-~~:~::~-~-~~-~,-~¡~·~·~~~:~~ .\;~nÍirTI·¡~~tos_- al 
-,-·, .· -- . ~o::~·-' . . :'.7,,·-- -- ·,:c·'" -~ 

momento de escucharla: --En ·-much·a·s·-=-~ o:~si·o·n~.--~.·.·i.ª.---~~-íbs-,~--~iF.~S '.'."~~>:·,~~-:dificulta 
:~ .. -, :~·< '"";:;~-

expresarse verbalmente por~ motivas':: arnl:Íientales.·ºpsicolÓgi;,os} etc, . pero si 
--. ·;, .:. > -. ·,: ~-·-.,_:;.;·/., 

logramos estableéer Una> co-rláxión: ·eritré'>.1a·,~~m'úSic8 fC1áSi·Cac;~;-er:;:_-a1.Unlnci. y el 
.. _-·-·- - -'- _- ,._._ -. __ =·-.---o.--'-_,~-~~~- _o_-·"-~ ~ó "'"'· :: '""-'-';;_;:_,.-'-'':/:-.. ::.,;o::,_ -_,..,_._,_.·:· -~"' .,. . .;;-__ ,o,-~--_ ··~· -~ _ _ 

ambiente, el niño va a logr .. r ;,¿;n el tie;:;:;pb/y 86;.; el 'uio\,;ci.;clJ;;ci6 d.; la música, 

una mayor expresión, q~e taíl i;.;:;~ort~;.;te es para. ~~· ~id~ •. pari; su desarrollo 

académico, social y extraescolar. 

Otro de las formas en que la música clásica puede contribuir a que 

se desarrolle, es el de la imaginación, que como ya hemos visto, el niño desde que 

es pequeño construye mundos imaginarios que le proporcionan una forma de 

"
7 Investigadores en la Universidad de Muster. Alemania intbrmaron que las lecciones de música en la nii\cz 

realmente agrandan el cerebro. El área para el análisis de las nolas musicales es un 25% más gnrndc en lns 
músicos. que en la gente que no ejecuta algún instrumento. 
""La música Barroca proporciona efectos relajantes. ya que por su com&:nido musical. se gcncrJn c.."Slructuras 
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Otro de las formas en que la música clásica puede 'contribuir a que 

se desarrolle, es el de la imaginación, que como ya hemos visto, el niño desde que 

es pequeño cons~~~ye ~·mundos imaginarios que le proporcionan. una·_ forma de 

interacción. con· su. ríiundo. La imaginación es importante pcirque!'.·Qraciás a ella e1 

o extr'aescolar en por 

"aprendizajes"-memoristicos, document~les: 7~,Ci(;lopé!dic~s. yr1os~~~_;ic¡,;,mos por 

completo de q·ue e1 a·1umno.debe aprerider.aiite!S':que· n·~1da"a'·COnOce:rs·e·asi mismo 

y a recon~~~t:~~·~-'.~~u ;S~;;_·~e: c~·~'~,~~~?~~~~:;.s'~·;,·i~~i~'~:~~~·~:-'.·i:~~-~~;:>p~~~ami~ntos y 

acciones mou'Vada·s · 1a ·~aYOr_ 'parte ;%~r~u: frit0íi6r ~: 
- • • - =-- ·"-- • -.::- .__ ,·,,.~~ --- •• - -

En este sentid.:,, l.; iÍnagÍ'rí,;,ción y .1,;,--~~e,;,ti;,iclacl no pueden ni deben ser sustituidas 

por las obligaciones cotidia~a~ del ~l.le~'acer ed.'.ieativo.59 

Hoy más que. nunca, ·h~Ce .falta que en la·s instituciones educativas 

tanto públicas como privadas, s~ fome'~t~ en· el alumno desde que es pequeño, el 

desarrollo de la imaginación -y la. creatividad; porque urÍ niño sin estos dos 

elementos, siempre y en todo m.omento.~a adepender de lo establecido, d~ lo ya 

elaborado, y su iniciativa se va tornar depen~eficia. 

'''En la uc1uulidad. se pc~iguc que los niílos ulcuncen un gran dcSurrollo ucudémico a través de lns libros. de 
Jos ejercicios en cuadernos. pero se d1..ja de lado Ja posibilidad de que el nirlo se nmnitiesle nrtis1icmnente. rnuy 
pocas veces se le permite ul nlumno u1rus uctividadcs estms u lo que se debe troihajar en la cl;1se .. 
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La música clásica puede aportar valiosos elementos para generar 

dentro y fuera del aula escolar el libre. desarrollo y utilización de la· imaginación del 

alumno y vincularlo· a la expresión verba~. 

Como lo veamOs un p'aco más ad81ante, existen obras musicales que 

proporcionan precisamente • esto's' ·el~rrien.to~; Pedro y el Lobo de Serguei ,:· , > ',, ·/:,. ,\~· .... ·. "·
Prokofiev, El Carnaval de· los.: Animales de Saint• Saens, la gula Orquestal de 

Benjamln Britten, asl como .;r ,,'.,ét;;,~o k~dály> el minimalismo y la pedagogla 

musical, pued;,,n lograr que ~I ·~I~+~~ .~st~bl~zca una posible relación entre su 

imaginación, creatividad y realidad, 

:/ . ··-..::--'-· 

Hoy más·<~:~-~<::~6~h-~a-ri_ec~sitamos un tipo de enseñanza más activo, 

más creativo y;;obr~·tÓ~~;~e~.;,'ma~·ser solidarios con la edad del alumno, puesto 

que el ·r:aillo ~d~'.~··P'í¡~~j-}~~~~~~j'~"~~·~s~-.a 18 ~~Ucación primaria con muchos miedos, 
"' . .,_., ~-., ::::_-_,._, 

dependencia pers.;na1} 
":.,·.-

hacia sus pa'C::ff.~-~-.-~~.-.':JlS-~S~,rc_>_S~"CUalric:f~- se e·ncuentra -inmerso en un nueva· mundo 

lleno de ~esp~~~~b,ilicl~d~~. obli~,¡;~io:!es, represiones, es. muy natural que sus 

reacciones deSen~~Jd~~:~-n~l<i.q'L~:é:Ohocier:nos cOmo··a·patras, rebeldías, irldiferencia, 

retrocesos acS~é~~~-¿;·~·>_~t6. ~~ .. ~~to s.e·-~~,~-"~ .. ~~~: .. _tu~:rte Cuan-do .. eXiste un a1_11~iente 
nocivo y agresivo. 

Por años, . la educación primaria ha olvidado la ... individualidad del 

alumno; una individualidad no sólo en su persona, sino en su forma de actuar, de 

aprender, de desenvolverse, de interactuar con ltJs demás, y así, como la música 

114 

-- ~---~------------------------------------



fue creada a partir de la individu'alidad de cada autor, el niño puede concebirla y 

sentirla de igual forma. 

Las obl-as musicales infantiles que citamos en los párrafos anteriores, 

pueden ser uÜlizad'as---~ar~ moliVB-r -al .niño ·a ~xp~esarse .como ser individual y a 

poder interactu-~r co~o ~e·~:.so~f·~1; ·p0rte~ec:~~nte a ~-n· gf~po .. 
. . . 

.'.: •, . -

Por otra ;a~~>e~ m&y comt'.Ín q~~~;'momento de t~abajar con los 

alumnos dentro~ ¡o_._·· fue~a \.del ::~~-Í~-~~. ~~~ol~1;-:\-_ :¿~6·~:~'.~·~~ : . encontrar . airo«. gran 

mincuoyncvoemnlpe1net1~0:1Lo .. agr .• al. nrt,.eq.~ureácui~nn. ·n··~,.,ñ{~º1'.;_ª_ •. s.¡er'.m1:n,;t,~ºe'.'.g:ar·e·'.rpf ;º_~~r·:·.r_:c-~ofm~'.p:/l:'e:·~t·or,. '1_.a~ •• ;~~~l,;,r: nos. resulta 
~~- b~CP~: dE.bido a 

·;;-<:·· ,·~, ·"<'>;.--
todos los facto~es q..;e .. ~ uri'momÉ!nt(;'dádo condicionan este hecho; el ambiente 

::::c.:-. --,:{' . __ ,_,,- o;.:_o:_,,_.:_s "'··r. :¿_-.-

académico en ocasiórles es .::onsiderado 'por el niño mÚyhosti1/1á 'dinámica grupal 
' · - - ·• - -- " - · · · .'. ·;.-:··<· - -~-e· ' '- ·.j>.·o ~ -·~ " '' · • · •' •. · • · • ·, · -:;-. · · .. 

existente no e·~- 6Pli0~: p:.;:~~~.:~~~~ .. ")~-~ .. ~~·~_l_~·~¡:~~~'e.~·-;g·~~~~~·l--~~·:-.~~~n·~:si9'~~~c;~~!~a-S.- y si 

todo esto lo VincuíBrfú:>s",. ~· ~-'iá.;e·nseñanza~aprenCúz-áje>.,··-poetemos .· d8rr:ióS" ·_cuenta 

enseguida de todos 1C>s_lnc~riv.;;nientes_ J>~ráde5,arro11á~.<l_':':'basd~ manera natural. 
, ,'",. ~ .... 

El niño dÉ!sd~. q~.; .;;~ p
0

~qu~ño traÉ! consigo muchos se~timientos que 
.. -- • '· ,,., ·"o..·," . . . ' '. 

son los que motivan\ en f·~;~a-~\ m~·~¡~~ :(. sÜ):~·~·~po··,:¡anli0~to, .:. su'_. aPr0·n-dizaj8, su 

interacción grupal· e i~di~l~~a1'.·,~ .;~:/~~~;d.,;.~ e~i~;~ u_na repr~iidn .co~sÍ~nte en 

<>~-=t; 
', ,',<_.· _;.::-~-: :>>:,: .' ·.-_-, 

Si utilizamos; la música Clásica" de manera grupal, o ,·mejor dicho, 

sus actos. 

cuando se hace en grupo, conseguiremos entrar en cada uno de los miembros y 

eso creará un clim;;: emocional que perniita al alumno expresarse y relacionarse 

con sinceridad y plenitud. 
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La música clásica logra que el niño aprenda desde pequeño. a 

respetar las ideas y sentimientos de los demás; es decir, si uti_lizamos _esta música 

de manera grupal y trabajamos con lo que.cada uno de los integrantes del grupo 

logra captar y percibir con la música y a través de su imagina.ci~n.':l·~g.ra'remós.que 
el niño desarrolle conocimientos ·de s.i mism·~ ~---~ara _--·~u~<~'~n: ~,·¡·~-; ~:6.~~-;Ca -; a los 

demás y visualice el entorno en el que se en'C~~-nt~B.·-.E~ e~te: -~~-~t'¡'do .-,a :~-Úsica 
clásica puede ayudar a enriquecer y transformar ·. dh·lá~ic~ dru'J~I .:.xist_~~t.;; en el 

aula de clases. 

Mucho hemos hablado sobre las irr:pliC:_~~io;,~s. que· tienen la músi"a 

clásica en nuestra priÍbtic~, educa;iJ~. au;,qu.;, ta.ribié;, cl.;,b.;,mo~ decir que lo 

hemos hecho en lo qu-.; ~.;,;;;~:,;;,;¡.; ai ambién~.:. .:.scoi~r. ¡.' ¡.; di;;.;¡,,¡ca ~rÚpal, a la 

interaccióÍl_del_-~-Í~~~~g~k;-;~~~~-~~~~;~~~;~<-~-:(~~~-~~-i~~l-~6--~~-~=/~~Ü':~¡,~·~~~-~~~~·;:~:~-;;·:¿~~-~ÍiVi~~d y 

expresi~n verb~·I,- p~r~ ~,~-~ :.~,~~º~ ~~·~·rÍ ,-~-~--~-~~~-C~~--a~B~~~;~~-;'. -~-vi-d~=~{~-·m~~t:.·.;Si -~~tes 
" · ·. · " ' ·· · '':'.fe -··· '•'• · -~ · ·'· ·"·-- - , .. -, · .. -· ' - · ,. · · " .· ... · e - • •· • - · • 

no contSnios ·con-~·una·~~.1;b;~·nte:--á·~ieé:uad0'/ c;o_n·:"Uría_-_dÚ1á~ic~-~Éin~i-pE;1' 6'piiffia-.<Si no 

analizamos la pers~~~¡¡d;;~'~~el;~iñ~~'y, ,;¡~ó•'~o~prJ~~~~'osi'1os:ta~to;is: que se 

encuentra~ inrTi~?s6t =~: ·;·~~ ; ' ~~to:~o ··.• ~scóla r~''..Ja f; ·l;~·i;;;~e· ;~~~~¡;ª, práctica 

educatiV~·~~ -~'. ;~-6~-~~-:~._:t·~·d,¿::- ·;Yii_ ··a .... :s-er-~'",nUy .:· 'r~d~6Yd-~:(-·:;.;u~~t-~o:·~.:'~f~~ri--::·.-d'~-:- -¡A·du-~fr e1 

aprendizaje. No "~e;;~m~~< ohtidar qu.; .i1. niño es·· un. ~~j:ln~ivid0a1 y scié:iál • qúe 
. . ' - . . ,,; •·. .· ·-~::."·.·.:: : .. ::~.'.:' "'. ' . "·~-~~ ~ . . ' ·- . 

necesita~-:: --~-P-~.~;,-~~-r · ·.-~.~ ·_ ~ ~?1~·-:--_:c~p·t~~)dci~ ~:-.~~~~-t~~.'?S)'·· <-'.~-~-r.:\._~:-~~:~~C~!~-~í; '\OP~~~~¡'Ones 
matemáii~~s),_'n_~_~'.~~Ú~·:·~-6~~~~~-rs'~.-c~~:~~~-~::~:_ól~~~:~~~~;· ;~~0-~9:~;;;~'.~1~-~~:~,!~_.~h~~,~~ 
se encu.;~tra u~ica~o.tal,ve~ ·.·~~to i~sL1¡;,'Jn~ falai:i~. ~~rl/e{il11~6,'.;a:~tlsimo 
tomarlo siempre en cuerlta--puesto que nuestro int~~és en e'ste .prese~t~ 'irabai~. no 

es construir procesos cognitivos que se refieran solamente al aspecto académico, 

sino más bien al aspecto personal, social, cultural, artístico e integral. En el cuerto 

116 

-



capitulo retomaremos estos preceptos y los abordaremos de una forma más 

práctica y amplia. 

Lo que si queremos dejar muy bien establecido, es el hecho de que al 

momento de· aplicar la música, podemos encontrar. algunas desventajas· que más 

que ser limitantes para su desarrollo, son peq~enos i,,..;p.;dimerito~ •_·que· pueden 

evitarse; en primer lugar, la música clásica pod~ia· resulta~- ·~n ~º"º ~b~rrida, . y 

compleja para los ninos, porque sus intereses pueden.',;;.ituárse• a· .otros géneros 

musicales, pero si planeamos lo suficienieme'ntétbien.~e-Stá:.'Uíiii·zac¡óÍi;·:-y;_efegirTios 

obras musicales divertidas, as(· como si planeamOs·:-~'.~·~f¡~~~~~::~:~Xfr~·~·;~'.{~intar. 
- . =·-:,_:.~"-·; 'f_,,,·;:;;¡~ -:.:·;;::,;._;', ., ~ 

representar la obra musical, platicar sobre la'obrá, etc); lograremos motivar al niño 
. '.: ~- ·;.· ,"'··· '·:' ·- "' :-~- :;':-:.:• .. ;.>;::~·:;¿~.; ~:;;.:,"::::~~·J:_!_ ;. - _; .'·'~ '·." ·-

y sobre todo hacerlo participe de su propio aprendizaje/ La;; élesveritajas pueden - -~r- . ->!-. . . !_-

ser muchas, desde que los ninos no permitan ,la.utiliza·¿¡óri:de:·~dichaé'niúsiéa, no 
~ '-" <-"---.~,.-_,._ (·>;.::_,.,, ~':-:·,:_ 

quieran participar.en las actividades, no se in_tegr0rí/~tC';--;·,:u;rc;·:s¡·¡a·s_·a~·aiiZS-m·os pOr 
'* .- . ·" • ¡. '::- :~: -: .. .-.''"' - . 

completo • nos daremos cuenta de .. que) tódo esié .. ;'en ·;cómo ;p1a'riéamos. estas 

actividades y ~obre todo cuáles son los obj;i¡~.;~,~~:-~~~~~,;.,~s•~;~~~zar con la 
Cr. ;-- ,--.:·-. ___ .e'"".·'·.'' - , ,.-,_._ •'.,'/------,~":_-;; __ ·;occ·;,',·>·;<·-~"'-;.'.::,:-'::0·;..-~·,CO-='~----·;·,, .. 'ió-:.;.~~~-'·==·'~·Oé'.·,,c".....':=-;~;.~."' 

ayuda; : iniéiati_va,• participación •y di_n .. rTíisma',d<;>I 'nitlo, •'faparte d_e 'qlJe 'nosotros 

debemos ser parte 'de toda esta c.;r1~ti~cciór1 ·eie,'•apr¡;;ndi;,'a}e';•'.'pan'.¡ue nosotros 

formamos parte de la dinámica. g~~pal • y . coino .•tal debemos aprender 

conjuntamente con er ni~o. 
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3.3. PRINCIPALES MÉTODOS APLICABLES A LA ENSEÑANZA 

MUSICAL-EDUCATIVA. 

El mundo de la música clásica es tan increiblemente poderoso que en 

él podemos encontrar una posibilidad para poder interactuar en nuestra realidad, 

que como ya hemos visto, se construye dla con dia y nosotros mismos somos los 

causantes de que dicha transformación sea significativa y vital. 

'Eneste:mom.ento.existe una.preocupación muy grande'.r:i~r.todos los 

fenómenos soéia1es; ~,:~6~~ó"1iéOS ~:y· po1itiCOSC; pof .. :_1áS'":-~qúé"-eS1am·~-s ---f:;-asari'(jQ, pero 

también existe .una sra~··~';Z~iiupaci~,; i>§r. e.1 ~ampo.~du·~~~iJ'ri: v: 0que al pretender 

una transformación :en. ~~.est~~.::~~¡f~0·c1:'~A'lfe;.,:i:,;. ·;;~~~~;arn~s'_y; ~~~parar a . los 

demás para. obtener Un ~esarroll~-~ des.e~volvi~:~"1º~~pti·~ºc· • ·'i/ . . ·. -
La·_ educaciÓn··-~-~--~•á': b3S8 ·d·e: nLlestr_~· So'cied~.~~~-'r~-· ~~-~.:··.:,fr1g.:i'1 ... nlOtivo 

puede ser desate'nclida. :; ni' debe 'següi~).basandc;: su c:Íesa~~;)116: en 'p6stulados 
• • -- -. ·-------- -- .. -o•. - -----· -- -·--- --·-¡:.<";--· -----------·---.--><-,--e;···-.-- ·.-~"·-· .-·- ·- ··- -·· --··. . 

antiguos, pasadÓs. p;:,;,;sto que h.;y la re;:;Íiclad ..;,i;m;:; ·exig~ ¡_,,;~ .;;¿u~;,.cÍÓ,:; 'pa~alela 

a los cambios, a las ~ecesid~des exi~;~~t'..s y.~peg~:~a/al conb~imiento de 

nuestras tradiciones. 

Hoy' la· realida~ __ ed.ucativa necE7sita d0 .. ·nu0vos·_ca·fnpos de. acción. 

nuevos análisis. nuevas' formas ·de incursionar, en si. ·de ··nuevos métodos 

didácticos, para que con ello logremos cubrir el gran vaclo ·educativo por el que 

pasa nuestra sociedad. 

118 



Este vaclo existe gracias a un gran desinterés, por parte de los 

alumnos y de los maestros,· lo mismo resulta enseryar un contenido temático de 

una materia que otro bajo el mismo método d_idáctico.· 

.· -:~:> .;,.-, , __ . ·.~ 
En o6~s'i~~~~ '.no nos · 'W~:¡~~-~~:~~·~ --·;~~U~ -:dent~o del- aúla' escolar los 

métodos más sencillos/~/ti'iista i.:.s idéas;'!'ás·.·c;c,,,:,·unés;puecie'n funcionar siempre 
·< 

y cuando se establezca.:. lcís.ob]etiv~s que ~.e.desean'alcanzary sobre to_do se 

haga participe al alumno en tcído_momento: ::··· · . . . 

Si po/ ~·~ _ i~'~t~-~i~?·ri~~~,--;_~~{~~~~-~~ a pensar ~Ue :-¡~·: ·~:~-~i<?~ _:_ctésica 

puede llegar a contribuir al logro 'de' una. educación más significati;, .. por todos los 
-. -- . ._· _.-

elementos que en ella _e~·isten, como. l_o. veremos un poco· más ad~lant_e, ·sin_ duda 
. ' . . -

alguna cambiarla un poco. nu.estra ·concepción educativa. y tendrlamos ·la. fuerza 

necesaria y Ja moti~aci~n s~fiCi~ii~e para ·aplicarla de acuerdo_ 1;1 _las·necesi~Bdes 

detectadas en el aula escolar.· 

Sin má~:-preá2IU'1os, comencemos a abordar el tema que .;;qui nos 
-- . - !-·=·--~-'- -- - -· . - . . . ' • -

interesa: los métodos qu;:;-:µ·Ode,.,:,os· aplicar.en el campo educativo, métodos que 

fundamentan la ne~ .. ~id!~'. ~~ r~~~nocer que la . músic::a en M¡xi~o no s610 está 
·-· ''"';';·," ,_ .. . . . . ... . .t:'·· . ·--·' 

hecha para escucharíá;! asf : como: .también que .• la': forma. de :• enseÍ'iarla 'no es , _·:··~::::r·· --·-,~-· .. -;;,\.;"·;,_·:·~·" ·- ... ~·· .. ~- __ ..,._. -·; .. - , .. ·-:-, .. ··--·· ....... . 
solamente para logra~· Cíiie el .a1~'mnd la ~manipule y_ la. ejecute. de forma mecánica 

~ »"~,'0 .. ' .. ,, ;,':·'.'.;~!. e , <F; .··~·.:,·-,~-/~;> ; ·.· :í~·,';,., ~-.:,::·~ ¡\·; .. ;· ,..~' , -::~ ··;r, · .. ;:;_·: 

con los instrun~~ntos; ev'idente~enté' I~ ,;jtu,ra.leza mtJsic~I :n,Ós_hace ver: que los 

efectos sonor~~- ~d~ -.--1:~:~ ~~~:;·~ ~?~,;~;;~~~~6~f-~;,::f~¿~~~~-~ ;~~~-~ ::~-~'l:~:~~-~-~~~~/~~~O un 
. ,,.;: ''-·-'.',-!'·' ·;~·~~- :>''·' :::' ~:¡·.···· [ 

'" - .-... ::· . -"'.' ·.,. -:..-.· ":'.<_, :.' ~ -
por esto mismo la forma de acceder a la ens~·f'.ía.~z~ ~~~-~i~l_.0~ ~.uestro pais debe 

estar comprometida con el desarrollo de una: form~ci~:~ integral en el alumno, una 
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formación que transforme nuestro campo educativo y que contribuya a valorar 

nuestros legados musicales. 

Los métodos a los que nos vamos a referir a continuación, fueron 

creados para otorgarle un.sentido más formativo y más constructivo al campo de la 

pedagogla musical, puesto que· iievan con· ellos la te,:,dencia de generar en el 

alumno un desarrollo miiit~c:>.:i;¡,l~to e,:, tod~s las á~.i.as "de aprendizaje.-
•. 

El primer. ~~tC>~C> q~~Jb~r~aremos· es el MiT()D()-KODÁLY, sus 
'/;.~~>· "":¡ 

compleme~~an_;, lá ,,yisióri de una educación'. int .. gral que podemos principios 

combinar como córri,~t;·~~~h1:'o'."d'e la educación académica ~n el alu~no de primer 

grado de EducaciónPrh1~~ria. 

Otro método o mejor dicho corriente musical que puede fusionarse en 

el campo educativo, es el MINIMALISMO, esta corriente posee valiosos elementos 

dentro de su estructura musical que pueden ser utilizados dentro del aula escolar, 

estableciendo los fines que se desean conseguir. 

Y finalmente analizaremos los aportes de la PEDAGOGIA MUSICAL 

para especificar su campo de acción y la forma en como podemos fusionarla al 

campo educativo, haciendo participe al niño en dicha fusión. 

Todos estos métodos. constituyen por si mismos las bases de Ja 

Educación Integral, cada uno de ellos posee cualidades y características propias, y 

responden a sus propias teorías musicales que los hacen únicos y especiales, y 
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precisamente gracias a dichas teorfas podemos vincular el campo musical con el 

campo educativo adaptando .las teorías mu~icales de las.que dependen, sin dejar 

de lado la tradición m¿~-iC~i:- m~-~ic~-na )en la":. que~:se:_i-'1~c-~ibe 1á · n·ecesidad de 

fusionar la mú~ica ~~¡, I~ ~~uc>l'dión µ,;~~ q~e d6n elio, lo~:emos generar en el 
['' 

alumno una actitud más dinámica y creativa y participá~i,,. .. : 
-, ·:'/: .: ,«'.. ·'. _.,_ :', :.~;".' =: - . ' 

~:¡·y:>-:." ""··" '.' >~ __ :;:. ' -; 
. Esto.s ...:;étodos tienen en e¿.;;ncia ~~~p'í'.~st.is i>'ecla~Ógicas que van 

~~:::~m::·.a::.~:::f ~~::·\~l1ii~'i!;c1~:ea:::!~·~:~.~::~fr~:e·'~:s::e :q~~ 
educación, parti'en.:i.;~de'Ías:posibilidades que se creen .Cf.;;;tro y fuera del aula 

escolar y sobre todo·;~~ los'Óbjetivos que.se 'desean obtener pára el logro de una 
. . ... 

educación más activa·e integral. 

3.3.1. EL MÉTODO KODÁLY. 

El Método Kodály es uno de los métodos más completos de 

enseñanza musical, puesto que vincula la educación vocal e instrumentSI desde 

sus orlgenes hasta los niveles más significativos en el campo del aprendizaje 

musical. 

Zoltán Kodály, el creador de este método nació en Kecskemét, 

Hungría en el años de 1882 y murió en el año de 1967. Fue compositor, pedagogo, 
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musicólogo y folklorista húngaro. ·Entre algunas de sus .obras podemos citar: 

"Psalmus Hungaricus'', (la primera de sus obras maestras;, creada en el años de 
"<. :.,. ;· .. ·-::. -·. - :··,, . ' -: _·_'. 

1923 y la que fuera ~E>alizad .. p .. ra E>I ·cincw::o~tef!¡)ric, de B~dapest), a la que 

seguirfan las obras te .. frales/Ha,.Y ;Jé,..;()5~ (1925.'.1 g27) y -~\leiacia dé. las hilanderas 

sfculas" (1932)"y las obras ~cica1,;is~Tei~~-~;,,;, (1936) y Missa brevis (1944). 
··_:·~:._,~_-;,_. ;··: .(·:)f _:'(_:~:~: .. :'·_',/:' ._;J_=.' .. --. . ·- ~- ;>>)?'" "<'t" <,:::-·' 

F~e .. ~~':\r. ~;~~'.;I~*~·-~1~2;··~~e,. K~.dály c();;,,;;i~; '.' ;: ~~~ribir obras a 

capela sobre me!odfas ; popUlares·:•:o . rriefodÍas'.'. original.;s -~;,.;, c6,:;t.;~ualizaban 
textos blblicos o poeslas hO:Í~~~;~~ ~~~sié:as y modérrías: 

- _,_-::'· ~<_:~-~.;:,- _,,,, ".'. ~~ -,_:<Y-~---::.:, .. -_.-:.,..':: 
"Zoitán~ K~,<;!_ály,~es 'considerado; uno .de los .compositores. para coro 

más importante~-d01 S¡Q'l6:'XX.';_;~~'·-:_.,'.,': ,._~ 

En é1 a~()_d·~·aEi:os~1<6~ály comenzó a investigar y recopilar miles de 

canciones folkló~ic::a~ hú,'.,!}~·,:a·s· de ·t;;,d~s las regiones. Posteriormente utilizó gran 
'.··,, ,.-

parte de estas'. obrcls fry~sicales en su música y logró con ello acrecentar sus 

investigaciones.)·,..-.. -;:.-. 

Durante esta época, Albéniz, Turina. De Falla, etc, también utilizaron en sus 

composiciones, temas folklóricos. 

La labor de Kodály merece ser reconocida y admirada puesto que su 

extensa recopilación y organización, en lo que respecta a su análisis musicológico 

y sus rasgos rítmicos y melódicos, fueron el fundamento de su didáctica de la 

enseñanza musical. 

'"' Vid.hltp:// www.quadcmsdigitals.net/participcn_n_show.asp?ic.Jpanicio=2lJ 
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manera de formar buenos ciudadanos, y en su opinión, el Estado tenia la 

obligación de ofrecer y crear las condiciones necesarias para el logro de una 

buena educación musical. 

A su vez creia en la-:idea de.'que : .. la música tiene">;,aloreS .. e~pirituales 

que inspiran el alma. beneficic;;~ ·~~¿¡CoS:'q~~ f~rtal.~c'e~ ~I CuerPo~:·v~ri'~·aj~~ ~~colares 
que desarrollan 1a ~ten~i6~>--.. -,~:;:·~· ~~~~~A~;1~·~~~-·:;,-~~\".v~-,~~..;~~~· .. ·y:-._-,~·,.:· m~mor-ia e 

importancia social que refue,.;a E!1 cbmpañe~ismo gl~ba1:'."'~.··. 

;"'~··.·., 

Hacia el año. dé 1943 fue nombrado ~Primer: Director Suplente de la 

Academia Nacional" y e~\~s~.-·mo~e~·~~ :~~~~o~Új~· J~, ~:~~v~1_,'.~:~6ci:~·~:~-~~~~·:·~-'~ometió 
mejorar la instrucción music~I- en: H~~Q-~1~::.'f>-or: ~-~~~¡g¿.¡~~t~~=.:.Y:"b~j~~E;;"Slo~-:-;,,ismos 

parámetros, se estableció. un proyecto;.que''iprepalaba~ai .profesorado;- con la 

finalidad de crear músicos. bien formad~~:. q~ce. a su; ve~-·füer:; ;~~-~~t;ós' de la 

escuela y que pudieran ens~~~r- 1~'; ~t¡i;,~ 'tb~i~~~·(ccimo {~~¿t~l .. ~os: las 

necesidades musicale~ ~ p~Í~b~¿-!Ji<:~:~;;_~~.1 i~~~~'.ri6'.~~~~-~'."I~~í;::_~~~IT1~- sÜrgió el 

Método Kodály, un método re!:;,nQ'i:,j.j'Q'~o'r su dalidí."d ecfÜcaliv.; y que ·marcó una 

transformación muy grande e·,;\;¡ .;a;;io\d·~ ia'l:ci~W~'cii? ~~~;~al. 

- ,·,.:-,;'· 
Dentro de los, supuestos ·riietoé::lológic?s; podernos decir que la 

metodologla de Zoltán Kodály .;,; ú~lc~; ; ~brq~.; es ,~~;i.;able, con recursos 

didácticos que se adaptan a la edad, condi~iones'~,nec;,,sidad:~s de los alumnos, y 

de los niveles de estudio ya sea infantil o avanzado. 

"
1 Jdcn1. 
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Dentro de los ·supuestos metodológicos,· podemos decir que la 

metodologla de Zoltán Kodály es única, porque es aplicable, con recursos 

didácticos que se adaptan a.la edad.:condiciónes y necesidades de los alumnos, y 

de los niveles de estudio ya'seáinfántil·a avanzado. 

Dentro de los .. recursós didácticos más conocidos y utilizados por el 

Método Kodály se encuÉ>~tran: 
Los recursos de las sílabas: las silabas de .. duración rltmica 

facilitan el estudio rltmico y proporcionan una mejor.distinción 

entre Jos ritmos.62 

Los signos Manuales: Son una manera de indicar las 

distintas alturas para remarcar la correcta entonación. 

Solfeo Relativo: es la entonación de la voz al contacto con las 

notas musicales, la vinculación de ambas .. 

Este método alcanza las áreas de ·. improvisación, composición, 

armonía, expresión corporal y las audiciones impllcitas dentro del estudio del 

pentagrama. 

Los principios básicos de su metodologla tenemos: 

El canto diario, junto al ejercicio ."sico, desarrolla igualmente el 

cuerpo y la mente del niño. 

La cultura musical debe iniciarse tan pronto sea posible en_ los 

parvularios. 

f•
2 fnvcsligadorcs en la Universidad de Mustcr. Alemania informaron que las lecciones de músicu en la niftcz 

realmente ugramJan el cerebro. El iirca rmrJ el análisis de las nutns musicales es un 25% mds gmndc en los 
músicos. que en la gcnh! que no ejecuta algún instrumento. -
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La instrucción rltmlca comienza con actividades -relacionadas 

con el movimiento, la percusión corporal y los juegos 

tradicionales. 
' - .. 

El canto Colectivo es.tá conside;.,,do cOmo la mejor iniciación de 

la educación m~~fc~/ • 
El estLJd~o •de .~;, Je~t~;a ~;,;¡~~/ empieza en la escuela 

primaria, ~~j¿ia~d~ la~ ;,;~,.;.;r{¡{n¡c;,'s d~'.~x;dnj,r la lectura del 

:::ta::~~;~;~/<t!ó~~~;_: bá~i~¿~ ~LSL· ,.~;;· l~tic;dLJctorias 
mediante ·- un. repertOriC> { d',; cánci~hes ;;; ~;:;~s • infantiles 

•;: - .. _;-·_::_._'\.i·<;-';_:;_;_-_-'.~:_!_:<_·: :.:·,:::;::_,-: 
.... ,'., .... , ....... ·.- . -·--- ' 

Se debe ~~t~bl~"é~r: una . b'a~é ~ ';¡ólida de lectura y de 

cooi-dinaciónj~ltmiéaadem6~ d~ 1a·~~~i;~6,-ón. i.ucJÍtiva antes 

folklóricas . 

de iniciar el estúdio de üñ instri.Jmento. '. -

.:' ~-:.,_ __ • - ·; '<_:O, 

lineamientos dentro del funétameñio de la en;;e'ñanza rnusical: 

',?· '· . ~::·:. ___ :-~ «;" 

a) c'.'ntar, j~~-ª,í,,Y,).~~\\~~; de. 11"1ell"loaa una C'.'!1tidad de juegos 

tradicionales. rimas. infanÚies y canFi?ijes ¡~~0r.1;1~s:.;~ict;ai~os de la ~ultura propia 

del niño, y más ad~la~t~'.'.;~~~!~.~t~~~~~'.;,~iuí·G;~.~;é.~''11ús,i·c~s d~ ot~;,s culturas. 

b) Interpretar;'' escúchar\i 'analizar la;mú_sica 'clásica de IOs grandes 
.··;. :··,<.:(/ .', -. _, -·:' '.:-:, ~ 

compositores. 

c) Desarrollar las habilidades musicales de leer y escribir con la 

lectura del pentagrama, de análisis de las estructuras formales, de la 

discriminación auditiva y del canto afinado sólo o a voces. 
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d) Improvisar y componer, utilizando el vocabulario musical conocido 

en cada nivel de la enseñanza. 

- La metodologla de Zoltán Kodály nos permite obtener .un panorama 

general con respecto-,-ª los lirleamienios que rigén el desarraÜo 'de este método, 

mismos que no•:;;on_especlfico~_--de un pals o úna regiÓn •• -~ .. que pueden ser 

adaptados y des•i~rlJn~dos de acüerdo a las cond-iciones .irnperarÍt~s en la práctica 

educativa musical. :":.,·_:-~: ... ;· >~·:«·: · -- ,-:~:_. -: · .· , · :·_-.; "/·:~~:_ .. '.~/ . ·_:: -

En ~I métoiri ~IJdály se ~~?cu~~jrari ~oi,i.~;~~~;': q~~ tienen que ver 

con la praxis del n:iiSiri-a;· ~;~-~s -eta·pas· cO-nstitUye~~~~·~ fUn-da~·e;:,10· teóricO-práciico: 
r,' - . ~ - ·;;.. - - -~ - -

. -. ·. - " -;: -.,-. /. . <~ ,!• ·- ;~l": 

'>_:_· ;• . :_;:.;'·;~·-'?;~¿:/;;;::y~~;,:··.' 

La prim.:.r .. f .. s~ Í1arri-.;,da' ,~inicii .. tÍ;; .... ~ de' prelectÚra p~epara _el camino 

para el estudio .nusica1.~:~/~~10tii~~~:~"8-rnc:>·:.reqÚisita: c¡Ze·e.1· ~;s~n~ posea 'ª 
habilidad de_ cantar ~nck)·~~if'.Vi}ci;;t~xÍ>r:~a;;id.,.as~~sica1Z~;- ~~~sto _ que para 

aprender a leer . y e~crlbirf~n 10h9.::..;.j~> dEibe :.;~i~t;r la _habilidad de hablar y 
-;;:> ~-, -· ~~:~ ::S_ .. :;~-~ ::·:-:.<·,.:~·,~ \:.-;='. __ - , ,- -

comunicar iCieaS.· <~: - -º',~~ .,,_;_"~ :.:~{/::·,:_":-.- ,. 

En este senÚé:io ¡_;' .;;;señ-,,;,~~; mu~ic_;I d.:.-be i;,clufr: 
''-·;<·'· 

Apren_dizaje oral 'de- much'as canciones sencillas en estructura, 

ritmo} e;tenslÓn -:;,,;,,(,di~~, (folkló'nc'as). - .. _,_ ,.,, .. , :-·,.···-.. . 

Exp;,rime-,,tación c_of11-,, ~oz al habÍar con rimas infantiles que 

sirven para _, p~').,ibir los- __ aspectos rftmicos de pulso, 

acentuación y duración de los sonidos y para la improvisación 

melódica. 
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Actividades de. expresión corporal a través. del estudio rltmico, 

de la improvisación corporal, d'!' ·'ª participación. en juegos 

tradicionales, dramatizaéi~fles '? 'inte;¡!,fetación ;de.audiciones. 

Desarrollo del ·sentido· agudo /;grave>: linea _melódica, la 
. .,.~_,, - ' 

e~tonaciÓn afin;;,da Y.'ía -p<}rdépcióh auditiva dei oído interno y 
- ' - ~ ' . . ·.;. ,.· . ·-

de la me;,,orl¡, ;;/a/,; , : ;; ¡ . ; 

EstJdio di,, to':s ele"fnent(}i;. 'i-1t!nido.S. di3Í pulso,. y ritmo (duración 

de los s~~idCJs): • :f' <:".(i / 
l;,iciaciÓn);¡;/''i,~;,t;, ~· voc~s ·con ~luso de st3;,cil/as me/odias, 

. ;;_--:-~~ . .,_;;.: __ ; ·. -~º- '-. -:,__,:~ ... -. 

además de actividades rltmicas a Í:los voces. 
- '.' -~=-·. .. . .. '} ... 

Etaboraciól'i de'audiciÓnes'músicales.·variadas con motivo de 

potenciar a. (;f/aí~i'Jíer ár'ea y.; -,;,xpue~ta. y . fomentar la cultura 
->...:·>"-'-··' .... - -~--·. -_.,. •• , __ , 

musical del aÚ~;,,no:é .... --

_. :.-> >::· 

La segu~da.fase·"lniciación a'·ª Lectura.Musical" contempla como 

elementos básicos en: 

Trabajo._ en ét :·pentagrÉJma, con grados relativos, con 

actividades de . identificación . de notas dentro de una frase 

música!.' 

-entonar lectúra a primera_ vista .. 

-cantar afinad1rnehte c~nci~n cMocida, 

-realizar dictados me/Ódicos . . 

-escribir me/odias en el pentagrama. 

-solfear con soltura. 

127 



Práctica rftmica con palmadas instrumentos percusivos, 

utilizando un repertorio de canciones. folklóricas y me/odias 

clásicas, además d~ todo: tipo de .. ejt3"/-c~cios, corporales, orales 

yescnto.s. 

Embelleciniiento del c~~io cote'ctivo, mediante el canto a voces 

intercaÚ1d~;,, rc:1;.,~;,;s)63.' • 

Potenciar ei 'c:J/,sarroito voca/ así co;,'C, tá percepción del ofdo, 

Perpetuar la exp;;,sió;., corporal con todas /as actividades ya 

iniciadBS·-_ en .:·j~}_F~;~-~:::~/éj~-~t~¡;;,~,:- incrementando el nivel de 

cóoffiínación ;;_~x¿~si¿•¡, éorpói:a1. ;; 
'.\\~-\'._; 

·/.(,'-:.-· -.-.",_··:,.-:"-; - ;._' 
2: .. ~' .. :~.,.·.-:'.,L <.-- ·</-,_ -·~ 

Estas dos . fases; c~nforrria·n en·. su totalidad los' lineamientos de la 

iniciación musical,_ qu~ :1_;;,~~-~~::.~j~~.tÍ~~~;W;~~.~=P~~_t~~~~~~·e~.1~·.;.;nstitúción de 

una verdadera edueación/musical:\ en i la~ que ~( ~;::;;,,·~·.;'es. ~'¡¡,r1rcipe de la 

construcción de su ~~4;,di~aJe:° >.) ;, :< ' '.0 ·H?. Y· '· ·• · 

Ést;,;s fas'éi{ más'que ~~t~·.:i;ar'ac,;;;rc"'r'al ~iño'~;;a. mLÍsiea, .posibilitan 
.-.-.... -.:~; ·.,.·.:_:_:--~' __ :;-;·_•,·, ··c::.2·~_-:.{,./· ·\·-.~<-,«'-.'::::_._.:'.:.-'..:::~-o-:\:·:,:~<:<,:~.-.:.:,-, ,~;:,:.,., '"·-' 

que su aprendi;;aj;. r+.üi;l6ai-;;;. ~i-;,;:~1;;' ~ 1~~'66nci7cii6'nes éulturaÍ.;s y'sociales de un . · .. ·.' _,_, .. ·-- ~::.:--.~·- . . . . . . '·"··' . . ·-,. .,~ ... .-> 
pais, de una rlSCión~-,· - '~}~~/ ··- :;·:·· 

L~:-'¡f~~~~~;~.6-~-~-~.~~~~::~g·t~-~ :~~:~e~· '~:s :--~~~e· ·;e~~~i~n _los :val~res ·.cu1iu'rales 

de la música y fomentan el enriquecimiento de estos mismos, algo que hoy 

"
1 El cnnon es el canto a voces en el que se intercalan dos o más voces en la misma melodía. 
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deberlamos tomar en cuenta en la educación, y que deberla ser el punto crucial 

hacia el cual debe ser orientada la formación integral del individuo. 

Para Zoltán · Kodály, la. mú.:;ica' es. Úna necesidad .Primaria de la vida, 

de ahl que la caÍid,;d en Ía ·,'.,;,úsida .. ~ Ío qu.;,·v;. .; ;;,fluir el ~pre;;di,,a]e del alu,;.,no. 

·;·/:'.~)· . 
Una de las fJ;ma~ má~ sen¡,:il¡;,¡;; pa~;,¡ C::oñ~eg~lr que el ninC> aprenda 

·-'::-: -- · "• ~:- ?,·.·": i ·: .,; ''í;;ro '.;:.::. :' "t/·:" 

música o m0jor dicho· á'Preri'da\:~nja"rTI.úSi.éi{0SºC-Orl-13i:{CañCiorléS"ir1fanti10s; .. Y esto 
·-- .: . /:.:~: ¡ . . J > "<'---~t,. '. ~ .. .-,--:,.,:,~·:·:t:ü: .. ':'f_,-~'..,,·;-:·1;;;- >,_-~_t·> ."::'.:,:;·_;_ :.y.~'. '.'' ~: -:. -:·- .. "'·,~,~:·:·«'"' ,· ,; 

lo vemos. muy' nlárcadÓ __ en _su :~etód010Qrá>se~:e·'1~-eña música '.con·_ 1a·s:_canciones 

infantiles P.ºr~~é· .. ~~."t~~if~r.~~¡~H~;;·)~~~t~-~~~ªn.~:u;f~r.1~~\W!~:T.~~·~t~.ºs·. 1as 
mismas notas, -etc~·,Asi Jos·_niños ~se ·acostumbran a 0scucharlas,-s"e familiarizan con 

·: .. :,:·---~:-:: .:;:.:\:.-: :.~/·~·r_·. f~-~:;~r:.·~-1h;.:_-;:·>>:: :,_:./<~.;; ::-_:::·':;:;:-::}.> _ _.:::;"'~:_-i.-·:-:::-:.~~ ~-t ,:?? __ ....... ,_ -~, :·;;·;~,_: -· .. _, - · ,. 
sus estructuras·· musicales. y. de'.esta··manera·· el e aprendizaje práctico. que obtienen 

es el que mar;~rá ~'1p~~tó ·d~~ .. ~w~r,~i1~~~~;~ ú~~C:ar,~};¡;re~~;~~j~ f~~~,~~ .. ;' .•. 
Otro aspecto que' pro¡)'o'rciÓna :·'est;;,''métÓdo'es.la 'ejecución" de instrumentos: Eri el - - - - --_;_: - _., .. ·.:1~;- .. ·:·-~¡_: ;,_,~·:;, «·i•", ·_t¿'··. w,- --.-..-·;·- • . ,: •. ,-.;; ·.: ·.~.:.;' ~---,_~----- .• -,-~.·., 

aprendizaje~. dél; insfrurñen!O;·; se ·'toe;.',,"~ las i. mismat< pié~'.¡,¡ qlJe; el alumno va 

cantando y :;rt~a. -v~tlJ~;~~~'b ¡¡ ,.¡;-.,~~~~;cii;~i~~.;¡¡, las 'no:~¿ llf~ii~iesi le es 

más .fácil y. m()tivan.t~ interpretarlas ;nuh,insir~!~,,;~, ~·1aZ:~· g~~ ·¿~a.;J~n~- toma 

:t:::::ºe~n::~":::~:¿rrLfri:0s:¿ia~t·:i:J~f :1frt~~::::~::idej~c~ta el 
::e;:,~. ·.-:-... ,,, "'""' _, -!:. ;~~~ _- . , ,-.,,,- ···s:.~ ·:--'.·o'·. ·::~r..<~: }1· ; .. -~:/é!C ~-" 

<' -.~ ?:~~'. ~};:~r/ ·; :.: -1-::-- ~j:~.' ~·: t ~ .. '.:-.:~:-~:~-·:. ~:;~{i~-.-~i- :!::f>: --
El Método Kodály"'~'reÍe~de h<i'ber que ia rru:isica con la' qÜé se aspira 

educar al alumno, fom~;,t.;,;~;, :é'11~:¡io~Í~lÍi~·~~ i~~ .;~is~~~;!~'~,;;¡¡~ai\/ a~re~i~r las 

diferentes realidades sonoras, particúlarmente el • rriúsica.1." pr,odÚcido por los 

instrumentos y por la voz humana. Por consiguiente.;:·;~;;ta_.de)reparar_al alumno 

como intérprete, creador y realizador-expresivo, y sobre todo, que tome conciencia 
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del papel de la música en la sociedad y en la cultura· actual y sepa apreciar de 

manera critica sus distintas manifestaciones. 

Este método no solamente hace alúsión' ar aprendizaje de la música, 

a través de la utilización de la música folklórica,' d~: 1;,/h~~hi~~es infantiles y de 

todos los repertorios para lograrlo; c~n~~i~ie.;,t"b\-Y:.~'.~~~C~~>'1~c.~·~·¡~~to _'.: d~·~:.notas 

musicales. discriminación de los sonid-~'.>s~·i~'fe·ctürS'.;:d~I :··'p~·ntag·;:~h,-~;\ mc;~imi.0ntos 
- ;.· 

corporales, solfeo, canto a voces, recono~irnie7to de sÓ;,klosi·~itmoÍ. y lllf31odlas, 

etc, sino que también proporcion~ h:is.~1<,'~~n¡~~·~;;~f~rib~p~;~,~~e:~1 al~mno 
obtenga. una educación integral, una eJ~caClÓn que' ernpÍeza. c'órl'I~ ;;,úsica;' sigue .. - : -·-·: .. , . "- ''. ., ·::: '' .- .. ,,";. --, .-.. · .. , .. _,.,.-.. ,, .. --. ' - ·,; ' -"' -·. '':··-.· - ·--.'" ., ' . .. 

con la ubicación. espacio temporal del alumn'b/ Con Sll exp~esión Verbal, intuitiva, 
·· _·-· ,··.c-·_, .. ;-":.0"-·c_-,.,-·,,,,-:-,.,.;..,.;~·.,·.: '"··:·.>-··.,o·, ••.. ,·-.·----,.-~--·,•-< .. ··."' 

'"'.:'.'::', 

cual el alu~_n·a; ~~r~':1d~-~~- -,~-~~·.:~~n 1.~~·· i1ci~EI~- mUSica1~s.~ ~p~~~·de_:.a. '~~~pÍe~~use oral 

y corporalmente a tr~~é's\1.;,''i6s .;;-c:;nidos, de ia músic;a, de las ~ancióries: aprende a 
,'..·.)·'': ~;.-'-" .,,,~;;~~. - '<' 

escribir. con la ejec~éi,ór{_de niovhTiielltos corpórales que le ayudan a reconocer las 

letras, 10 qu~:-·~~:~.1~<6~~~ce;·:~:J~~o._E~riÍmia64 , aprende a contar.Jos sonidos, las 

palabras, los tien~p~~ j·~'~reñéle:a- ~elacionarse con los demás, a ubicarse' dentro 
_. ""-. ',~,,, •• '· J ' • - ;:--=-_·,.-,._-· •. ' '" - ·_-, 

de un conteXto-grupál y'social. 
' .. -;/_"'.· .~ · ..... :.;?:«~·/::::>-' ' 

Tal vez esi;,.:~étodo no podemos trasladarnos a la práctica educativa 

actual sin antes:'ac~·p1'arib·~ las necesidades existentes en nuestro pals; ,si,:; antes 

vincularlo comb, un t~~b '~'no como parte especifica de la clase de ~úsica, porque . . -

como ya vimos~· _su_s'. PC?_s~ulados, que son los que en este presente trabajo nos 

64 Cada rnovimicnlo representa una nota n1usical. 
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interesa abordar, van más allá del simple acercamiento del niño a la música, o de 

la simple ensenanza tradicional de la música en nuestros dlas. conlleva un aspecto 

más significativo y vital, .. como lo es, los principios de una educación integral 

basados en el desarrollo de un aprendizaje musical-académico, que todo alumno 

tiene derecho a obtener. 

3.3.2. LA CORRIENTE MINIMALISTA. 

Esta corriente se desarrolla a finales de los años 50s y principios de 

los 60s en Estados Unidos como reacción al serialismo contemporáneo que se 

enseñaba y se enseña aún en los conservatorios. 

El ~inim.~~.is_~'?R~,~~s_i~a- del new age. es una corriente diversificada. 

la cual toma como f~;,d.:,~eo~t6s:j{.;.'~~ili~ación de materiales limitados omlnimos; 

con esto queremos de°8ir;Cl~~.1~,.'.r:)bras musicales minimalistasson .creadas a partir 

de algunas nota~: a1~J;:, .. ~·~~!;,,-t>;:as, algunos instrumentos, q~e pu~de~ sE>r desde 

los más sencillos ( v~~os>ru'~·da.~:.de bicicleta, piedras, campanas;·.etc.),. hasta los 

más sofisticados (gui~~~ras: ~~~ofón;violln~ etc.), y. en ocasiones pueden utilizarse 
'~ .>'.,,_._.·., :-~.-

grabaéiones de rlos.o éí'..~s6s.de agua, etc: . 

Lo <iue· cÍité-re·nc¡;·a1 ñlirliína1i~mo d-e -~ualquier otfo tiPO.-de múSica. es. 
-., :: ;-:', ' -.-'·2-:-·: ·'-

como su nombre :lo ·¡riCÚcS/ UtmZa'"ef ñ-liílirTIO ·de mateíiales Y estructuraS rTiúsicales 
_, . - . .. ',. ·. . -

para lograr estab.lecer los pará.,:,etr~·s bajo los cuales se desarrolla una obra 

musical. 
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El minimalismo se gula bajo sus.propias teorlas musicales y bajo sus 

propios métodos y sus· propias Jeglas. No · responde a teorias musicales 

establecidas ni. a un soh;::·métpdo/ por~u«•: su constitución se forrria a base de la 

libertad de creación:. be ~qulq~~ .~.; ~tÍlicen mayo~ núrlier~ de in;.tr..;mentos, de 

notas, de elemento;,; ~·'~~yor'd • .:.í¡'~aci'de creativid,;d. . . 
.. ,., r:: .. , ,>~, ;·:-'./~.: ··:.:: ---,·.,'.:··:·.,,-: .. - •)' 
-~ .:i'-,'.-~_.;,::. (5:'. . , _, .zl~.'. ~ ':'' -'<~L~ : ~ '- · -.::._/-:: .:; · 

El- - ~i~i'~;-¡·¡;~6 '.~~-~J-~,~~'.f~:~/~:~; ·~,~:~~-~~~-~ :,i. ce;;~~> Un 
. ·- -,>"-

tipo de música 

contemplativa y para )a ;,.,.eciitaciÓ~·. ya qlJe o;.:.o;:es~r.ucii'..r'.'s ~~sicales .evolucionan 

a cada i~sts',.;t~ ~ i~~/~c;~icl~~'~é>}~ ~~,.; Jir~~~,.;~¡~d.;~~Y p~r~i~ici;,,~: ~;_,¡¡indo· existe 

una gran ~on.,;.~t;..ÍciÓn y '~t~~~iÓrÍ por part.; de' la pe~sona · q;_,e •"',; escu~ha y las 

percibe. 

se . compOne . de repeticiolies ·- sonoras 

constantes, dura-nte_,_:¡~~·';:_·~~a_les-~:~-~~:/ .. i-~t;~:~uce. ~-~.-~rial_ m~-~¡6~1 n~;evo, ligeras 

vibraciones y peqúe~.;~ :ci~',.plaz~rfiie'ntos .de frasés;. creando ·con todo esto una 
· .. . ·.:· ·, 

especi~ de- sO~·id~/~~~-~!~E~~~;~>:~~~-'~.~:-· . -.-- _ ._, __ 
Si escuC:lla;;::;.:is\e~te tipo de ,;.,úsica, in~~diata~e~te • podremos 

darnos cuenta que ~usJ;.~ni~os son m.~/.reP.':~itiv'!~· hél~~~ ~u .. ~e llegar a 

excesivos, pero .. ~s2~~{~~.~ftdef~á~i6~ ~U•ie~.~Ít~dii .iª· ¿Qi/~.ra~i.as••. a . esas 

repeticiones podemoscomprel1dér y'cii~tingÚirlos claramente/ aLl~que' para hacerlo, 
., : ' •/',:e _ ¡•,:;-0 ·:· : • .; '.'"·>':~"'·' ,'' ;~"''.. :·. ;:·,"-;.<· ' .. ,".e\.·., ": :~ • • '';:_ : ';•;,<,•·': ,, ; ->.';'\~""-'.::, io :'· ·:' .< •• _:. 

debemos conce~t~~~:,:;~s', l~~~·~:~f.-~i-~8-t~;-~:~ ·., : . ~--'_;:· \'.;o·:.~ó::~-"'-~~;:~: .. : :: _-.~~_:::·.-)~-f ., ! ~ ~-""·- _:-' "." • 

Esta c'orri.;;,.;t.;; ,.;~ d;;;p;,,;,ci;i; cie t,;r,;.,a.i ;.,u~i~ .. les' ;.~tabli;!cidas porque 
·" ' . . ., . .. . " . - ' '·.·.~ . ' ··,··~ ..... - :· . .. - '. . '~ - . -

cada autor le imprime . su propia creatividad, ·su. propio tUndarriento y lo más 

importante es qu~ ~e ~i_gen bajo sus ~ro_pios _p~i-~"c:?i~_ios _m~~ipal~~: 
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El minimalismo suele ser comprendido a menudo, como una forma 

de vida ya constituye una forma más de interactuar. con la .realidad y sobre todo, 

contribuye a facilitar nuestra vida cotidiana, nuestra relación con las cosas, nuestra 

manera de entender los entornos.65 

Entre los principales representantes·.~el. ~inimalismo tenemos a: 

TERRY RILEY (nació en Colofax, Californ.ia en .f>I año de 1935). Este 

autor es considerado "El Padre del Minimalismo", · ya que ·sus composiciones 

marcaron la pauta para darle mayor difusión a este estilo musical. 

STEVE REICH (nació en.Nueva .York.el 3.de octu.bre de 1936). Se 

convirtió en uno de los principales compositor~s 'ele' fT1¿~i~a minimalista,· y agregó el 
·-- ~.::.;-,-: .'.:;, .. º:· --.... - : . ;.-o,:-. 

cambio armónico a su música, y durante los años 80 .lamelodla~ >>· 
- : .. '..·:-~·;- -;~.L 

PHILIPH GLASS (nació en Balti"1~fe; Ma<Y1.,Íld, el ~1~de enero de 
__ .:.;:~:.O:."::.::;o ·o-""---'.,--.;;;=..:. ---- ,. e>·· _ 

1937).Es considerado como uno de los compositores''norteamericarios, más 
-· .... ~:.--:;_'.:::.~~::.-:~:<~·:, ,~~:,;~T;: }}";_:'.-:-\;~~,!;' {: '_-~Z: · ,~: -_: - . 

populares y gracias a él la música minimalista haalcanzado m:-yor reconocimiento. 
;'.' .- ' -;;:_;,;·:··~', ~:~-: 

Esta corriente proporciona elemen:~~f.;i~;,ifli~ti~~~··p,;ra ,.;Ú aplicación 

dentro del aula escolar, ya que muctias :v¡;;,~;,l~\~i~n,6ióríj'~:~~~C:entrac:ión por 

parte del alumno son las que marcán :su :·:-p~~~~,~~-~Ci~;~:~;.:_-,.·e-íl~:::.._:a~1 __ ,Como su 

desarrollo académico. Si un alumno n~. po~~~----~t~:ri~'i·ó~t-66~._:-,_~~---:~~ ._ .. _~o-ncentra lo 

t•\ El mininrnlismu t.amhiCn aharcu cun1pos corno la arquitectura. la c!.cultura. lu ropa. los muchlcs. ele. 
'"' l..a atcnciún es el in1crCs n cuidudo que se roncal hacer algo. 
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necesario, su mente va a estar dispersa y no va a lograr establecer una relación 

significativa entre su aprendizaje, su persona y los resultados siempre van a ser 

desfavorables para él. 

Este tipo''de 'música· genera un ambiente relajante, en· el cual se 

puede lograr qu'e t31'~Íurnnose concentre e identifique los ~onÍdos qu~ percibe, otro 

factor que iam~ién'i;i,p~~~ ~n estarnúsica; es que utili~a·~iases, ~n ~ste sentido los 

alumnos puede,~ ~.;rcl~ir :dichas tráses; saber ~~ai.:.~ sd~ I~~ sonldos o los 

i'1stí-uniento's' · q\Je ~~·'.~~~.~-~u;~ntran en ·ella y·.~ evid~·~·~j~'~· i~~-~ ,;~.~~~~:Cienes que se 

manifestaron al ~~,:;,'~~t~ ciE! escucharla. . :' /: ' ' 

·: ~-:·:' ... ~{·.'; ;;/:::- : 
··.·:.:_,'.,·:':-::' .. , ... 

El .·• mÍ~i~d,li~rno ·, no dt3p.:.ncÍe ,: de: éstn.Ícturás i··. complejas, ni de 
.• · "·!: 

lineamientos espe.;Ífi~os'p~i~ 's~~,,~~~'ü'~h~do,cÍo qlJe realmente'iimporta en esta 

corriente. es el hech·ó·d~·-·q~~i~~i~J[~é~~~;:~~t:iri~\;~,~~~ ~~~~~·~~~:·~~~~,-m·u·sic~les . 
. < -~-·: ·.~-:-.. '~' -·~~:.-·.:.··~ ·:':/}'. '··-;~·~.- , ~¡'} . . ~:.ce' .-

. ,~ ~_:_:.;.::0·1.,j..,·.!-:::::0. ·, . ~.:_::.,"•i:·:.:,~.:,·.>:C· :_ _ ·,:;'; ·~-.;' ·-' 

Tal 'vez en·esencia esto es lo:«:~'úe)Íace falta· 'en" la educación, si 
·,\"''-.. ·'o_-,~(.:;;;-:·;¡_,, -:0;,-,~ - ; -· . .,.-,. ~-.. -- -;··_-"':,'".' "-'---;.,, -:-;'~ .. \'¡: ," "--'·.i_c~ ·,-o,, 

tomamos en cuenta.estos' ,los elememioi;1.lograrlámos 1qi.e'1
el ,áiumrÍo aprendiera 

de forma má~ s~~(0;;;~ 1$''~i~0~~rí~~,¡V¿~1~:T~W'~~;~';;;"~~ú~'~. I~ ¿J;iri,~~it~ no es la 

cantidad de:. m~teriale~\~i~~cii~,~~J;:·~~',';,,ét~~~s.)sina\ 1a~;orina .·.en' ~orno son 
\·' . 

utilizados v: co¡:¡:,6 .Í:>C>c:lerr;c>;; ,;,¡.:;t;Li1á;1?s a ~IJEiiiírá p~áctit;á, educativa>. Por esto 

mismo, el minimalismo abr17 la,;; p~~,:;a;'.; Li~a'.;ci~C:acÍÓn;) u~ ap;~ndizaje más 

creativo y activo. 
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3.3.3. LA PEDAGOGÍA MUSICAL. 

La Pedagogla Musical es la forma de constituir parámetros teóricos-

prácticos en el desarrollo de la enseñanza musical. 

En este sentido. no basta con acercar al niño a la música ni con 

inducirlo a que la oiga, porque oir es muy diferente a escuchar, al escuchar la 

música debemos establecer una co.nexión· eritre ,nuestra mente, nuestros sentidos 

y diferenciar los sonidos, las melad las;' los. silencios,· pero· sobre todo, escuchar 

implica sentir la música. 

Para el d.;~t;,~ Alfre~ :-r~~a~¡~. (:);;::~~; la facultad que tiene el niño para 

recibir sonidos·,. m,i~~tr~.~,~qu_~'.-~S~~CF~.r:~~~~q-~}-~~e·-~e la habilidad de seleccionar los 

sonidos, que le inteies'.;;A ~·~t~~"i6c:Í~~ I~~ demás que continuamente le llegan al 
' '-~ -.... -:;_;.) ', .,::'.'. ~::,;:.":'~~--, -< 

oido. Oir es Un·:~:·a~tO>.~~,~~¡VO';-;/QYrlíOS\':Ya sea que queramos o no; en cambio 

escuchar. es ;un_ ~~;~'.'°~~~,~~~6J~~~1S~-: y~ :voluntario que nos permite monitorear y 

escoger los sO~id.Os·~~~·~:.d_~~~~~~-~"~~Cuchar. 

En el escuchar e~to~.;.,s:.Ínte~i;,e J~ factor importantlsimo la voluntad.'.s7 

Como vemos •. la'.forma en que podemos establecer las bases de la 

Pedagogía Musical ces enseñando a nuestros alumnos a "escuchar". Tal vez 

podemos hacerlo mediante técnicas y más técnicas, pero la mejor forma de 

.. 
7 Vid. lmp://www.cufit.cduco/rcvislu/ I 06/cditorial.pdf 
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hacerlo es permitiendo que el nif'lo hable, se comunique y se exprese, esto es algo 

que muy pocas veces hacemos dentro de nuestra práctica educativa. 

Debemos reCordar que la música es un lenguaje que se utiliza para 

expresar ideas,, es una forma más de comunicación, por eso,·· antes de escuchar 

debemos permitirle al alumno expresarse. 

Al ·escuchar;· diferenciamos los entornos, la.·realidad_, los objetos 

sonoros que ·se encuentran inmersos en nuestro rtje~:u'~~. Pr~~,i~~~~·~~~ loS···j~tentos 

de ensefiar. m.á~i~a en ·,ia~ )n~titu~_io~~-s · ~~!-·(catiV~.s-,~¡;~~-~~.~·~¡~-~ :p·d~rD.~~ia~:.-_fracasan 
y son muy reducid'cJS. :·porque no·:;p·e·~~itimo~;_:o-·:\~~J'o/ d·i~-h~.'.~'.~~~(tó~~r:i,~s como 

premisa fundam .. ~;~I que el ~ind "esc~d~~ l~·,¡.,:,~¡;c:g:,: q..;e. el ñ1n6' s~'exprese de 
"·;._ L/·~~¡_;¿J i-:.:·.,,..,. : " · 

forma integral: . . '' '" ... · :;;-.:; •. ·. d:]L;::_]'. ..•. "";,·.~;, .,., ..•.. : ::•.: .· . , ,.· . 

Es por ~~Í' ~bti::: ~J!' 1: cl~se de'mcisica si .. mpre ~e ha ;,o.:icebido 

como un espacie> en°É>i qu~.~/~'¡_~·~ 5~;e>'l~iáa pa'r~n ratC:. del~s obligáciones que 
·~._.;_, ··-.:'.;,:,~6~.::.Jh'.-_.,.' ·.-,~;~,,! .. '..;·.· <-!_~,;;:'.o.ó:~.:;:,, - -.. -.--

tienen que hacer dentro d"7l.ª'1~ª-~!;co2.ar.\f' 

Pero' .si r~aí~·~~tE("¿lfri;Z;~~o~-~-la~~ pe~~ªJ?.cio~.~s que .tienen Jos nif'los 
;.''.'..':f.:; ,:~t· 

con respecto a la clase ·de'' música-. 'com'prénderlamos qÚe no existe dentro de 
,;, " ~- ~·- : . - '-.; 

ellas, ninguna motivacióri; nin'gún'lrit<fr~;;'.;n éspécrticopara .involucrarse con ella. 
<1 · • .:~: ,;:~ .: 

Tal vez podemos encc_,rit~a.r;"~l.:;':l}~~s :ql1':-''sl iés interesa, pero podemos asegurar 

sin temor a equivo~~~~~·~~~:¿.·~·-.,~.6.r{~:~Y~ p~¿~.~-:-· 
. ' 

Aqul te.nd;la.mos-:~ue •. considerar.quétipos de métodos son utilizados, 

cómo se encuentran constituidos y qué objetivos persiguen. 
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La enseñanza musical no es enseñar a conocer y reconocer notas 

musicales de forma memorfsti~"º ejecutar un instrumento de forma obligada,68 ni 

mucho menos cantar un,; can;:ión' por el· simple hecho de cantarla sin comprender 

el mensaje, el lenguáje q
0

uf> ~~~ti~nen/ 

La 'eri~E:lñán:Z;." ~U~i.,,;I ,in:'plica la. construcción de métodos, de 

· didácti.;c,;; . de · c~ndidiones ., ambientales •óptimas, acordes a las 

necesidades y nhie>1e>s'. co~no;citi,;b~ ~~ los ~lu.:nnos ... · .. 
procesos 

. ,. 
Es muy bien sabido y conocido por todos nosotros que mientras más 

pequeño es el ni~o. má~ tádiÍme~t~ 1C>cirare>~c: .. orlerit,;r ~dirigir sus aprendizajes. 

' . -.,--:·. 

Por: eso,' más que hablar de una enseñánza iTiuSiCal, necesitamos 

retomar a una PEDAGOGIA MUSICAL que no sol,;m~~~~· ~~ encargue de construir 

aprendizajes netamente musicales, sino también integrales, en donde ubiquemos 

la realidad educativa del alumno. 

La Pedagogia Musical establece mediante procesos metodológicos la 

forma en como se estructura o debe estructurarse la enseñanza musical. 

Con el tiempo se ha hecho cada vez. más necesaria la creación y aplicación de 

métodos musicales que proporcionen .las estructuras sobre las cuales se cc;instruya 

el aprendizaje de la música. 

Por.ejemplo, entre algunos de los.métodos más conocidos tenemos: 

"" En la Segunda Guerru Mundi~I. Adolf~ llitl~r- fue quiCn impuso que se toCum iil -nÜutn en las-insiilucioncs 
cducat ivas. 
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MÉTODO ORFF: Desarrollado por ·carl Orff (Munich 1895-1982), en 

el que prete'nde énsenar lo's ele~erltos musicales en su estado más 

primiÜvo. _Los i~~{ru~.~-ntc:>S. ut.i(i~~·~~~. ·ª.~ ~·~t~:-mé~~-c:f~ ·-~-~ ~eq~i~~en de 

una técnica eSp,;~iS1:·¿oí~·lo el ~~~·o·:de.l'.~i~:li~·a··~'1~Pia'no, S.i-~o que se 

Útilizan- los. pi~~'.::-;~·~·,·~~-~6~--: ~ · in"Si·~~~:~~t:~~~~:~á~~~-~~~ -~~~-·O ~; t~~bar· o 

el triángulo. : ': ': 
', .·.:. ~- .. ; :'_?·· 

\,< 

Este méí'?~º: ~e ~llcu.;,~tr~. inúy bié~. ~~1.icionado <::cin ·lenguaje, ya 

que los ritmos se trab¡;jan muchas veces con palabras/ De. ah! se deduce también 

que las palabras se• 1;:baÍa~:, c~n ~ l¿s ritmos. :Est: mét6clo' proporcioná valiosos 

elementos para estim~l_;r f;j t'~ng~aj~¡ y e~pr~siÓn verb_;I ~ .... los ni~os: . 

MÉTODO•'~uzu~1: oe~árro11~cÍo~;'p~j~~1;db~t~r: S~iLi::i .• Suzuki; ·su 

idea principal e~ quéfuncJ~m:·~ta,sU:;ito~~i1a·~~n1a.creencia C!e que 

todos· tos niños tienen talento. par~·~,¡,'cer~·.i'quello ·~·üe~se :propongan. 

si todos tos niños soi c~~~~i~a;,~~.~~Z"~i~~tB~.:~~.~'.~~~#~~ina, de 

dominarla. También serán .c:apace;; de,.apre,nder,el .. lenguaje mLjsical. 
\-. +~: .-, ;',,::.} .,' _:~-D -¡·:- ),, .. ·.·. 

En este método, ·,c;;s'--niñaS···~-~~~¡,d~~, ~-~s·i·é~~·:hi;·~-;~~~-¿-: ~Ú~·¡¿;~:-~ _-partir 

de los 2-3 años se les p~ne rnÚsi~ ..... :;,;;.·r~ 'esc.uch.ar,•'se~les•~~;,un i·~strumento 
(sonajas, cascabeles, etc.) para in~~~ii~ar, · pci'r"' descubrir y· .;~.:'ricio consiguen 

hacer un pequeño i~ten~o par~ ·¡-~¡~-E:'r u-~---~~~i~-o-.'. __ s~ _-Í~~-, ~~ti~a ;~: c~~-~i-nuar ~or ese 

camino. 
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ME!:TODO DALCROZE: Desarrollado por Émile Jacques Dalcroze 

(Viena 1865- Ginebra, 1950), músico, y pedagogo suizo. Las principales ideas que 

siguen su método ~on: ~os'rasgos·sC>bre los· que ~I profesor construye su clase: la 

escucha, la prácticS Y la impÍovis"áÓiórl'~, 
."-::·'_.,·,_·/·: ~<-: >.h-~ .'< <<;:·:· 

:·f.-~ 

La escucha:· El aútór. de esté método' encontró la forma de hacer que 
'-~;, . - :_. <'; ·: .. -_ ', - ''"'--. "•; 

los· ni~os · f~·er~f(~(;o;.;j·p,:~r;d·i~Ó-~_o la~-m-~S~ca,:. m0diBnte ._la_ audición y 

reconocirnieilió'cie'1os~onidos). \'\' ___ ._ .•••• t. ······i···· 
La Práctic;..: u'n~ ,;.;r¡.; 'de;ÉÍ¡ercléiC>s, que van.desde lo'que el nino 

conoce· a · lo que-·: ~~-:~-~onoce,·-. lleva: a .f'1c:;s }~¡¡.¡·¡:;; -~-f~6~~-~~~~der un 

concepto .·una, ·~~~··••• que i<> •.·~~y~ 'escliéhad~ y ,experi,:;,entado 

previSmente> · -
.. \~;:::<<·-~·-, ;,._:_-~:·> 

La lmpro.;,i·.;.,'~·i·Ó~·;· En'. un •principio,· es· el: profesor- quien. improvisa la 

clase. a tr~~é~ -~~;~íb~~ '.i~~trurne~16) ~~ ~n ~egund~ plano, los 
·~. . ·- ' . . 

alur:nnos;~irTiproV)san .:·ca,:t el:.~-o~-imie~to, ccin.: 1~<-.canció.n y con los 

instrumentos. 

Y el METODO,KODALY, que como ya-vimos, es uno de los más .. ,• ·.,_·. . : .. -, -

importantes por poseer.·.· ·un_: v_alic:>s·o ::· co~tenido coQnc;;scitivo con respe_cto a la 

enseñanza nj'üsiCBr. :~en _.':~i3S ~:~e-.:~.í~sc-á-~aí.\ Jos_ .. valores culturales· de ... _ u~: p~rs,_ su 

folklore. 

Evidentemente, ~da u~o d: est¡~ rTlé;o~os ~p~rta ~u~vas · visi~nes; 
nuevas concepciOn"e~·-y s~bre t~d~- .. n~e~a~·~ torrTiaS-'d~...:é~S·e·n·a·tn,¿·sicá ~·los niños. 

a partir de las habilidades d~ e~to~_rTli~rTio~_ y2_~ej~nd~_d~; lacfo la educación 
. o:· ::O,-;_-·.··_,_,,·. 1-::·.:;. ·. 

tradicionalista y mecanicista que a·ún ~~fste en -nue~tra re~lidc3d educativa. 
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Cada uno de estos métodos conforman en su totalidad a una 

Pedagogia Musical porque en ellos se persigue enseñar música sin olvidar la 

formación integral del alumno; al trabajar mente, cuerpo, .sentimientos, ideas. 
. . . 

- '·.·- ·. .. -.. -:~·'·,:.-: ·_··;~: >. ''. 
Quisimos . ~itar ·estos . métÓdos\ p.;ra ;'dejar' bien j estableCido el 

fundamento de.' la Pedc3gogia MuSiC01, ·y SUn~G~. n~/~oS -~~~ne·:en e'::t~·· i(:i'V0Stigación 
. "-·- . - .. -- ' .. - .- ..... . - . - ,. -- ., --- ··.: "i<' ~ ~;'. 2;: .. _ .'.·\"--. ,} . " -

estudiarlos en su totalidad,. excepto .el método_Kodály, ·si.podemos decir··que en 
. ¡ .• '•/""r ·.•.; -, .. - __ ,._.· .. - '.",._, · ·· · .,·•-.· ,,", ··,¡:-~ '.º';·~\ '·1'~· •_•,·e'",.~.:.-',.:-~ i.•· '".'. 

cada uno de ello,; "'~ crist~Hz~ I~ ori~nt~ción ~ ejercic:io ~e la ense:ñanza musical 

que no deja de l~d,;,J~: ¡~;~~.;~¿;:, irÍ_t~~;a~ :881 -~l~~i;~}~~/co~~-idGi~nte, estos 

métodos nos ·dar:- a 'Cárloce'f",_~~~~ At~~~~;;~:/~~---~~~~i~-~~d::r. a,.¿~;~~:~~-!d~~ii~-o~ 
,., .; ~:'"'': , 0':.'~<;'i;:.:~::;:. o'.;,,jf~/:;·>; ~;:-:.::~~: -(./·· ): ,}:_-./-,;_ '"::~~< 

1 :~:;;/::'"·'y. -.~·,·. -.;;·.:~:/:'¿~:·; ';•::.;:'.~ - '.~ _{'..;'.~:;'-:'. 

Con·ésto nCl ~~~é"e;;:,-6~ d,i;c1~·~~;;~1a·.1ab6/qJ;,i re'¡,;j¡~~rllCl~ profesores 
<;;,;{}. .. , .... >~ -;·~!-~": .. .:·,-:;:~;,,':": -·-->',, • >::.- ' ~ 

de música . rio ·. se~ ~?x~~0~~\;Zi·P;~~,.1~~iP;~e ~i~~/,ª"~~jqui0,~esLtie¡;;;n ·•· los 

conocimientos y ni~elE>~ rn~s alt~5: y especial.izado5:i ~~ el t7rnª; lo ~ue si queremos 

:::::::~~;~~~~!1~~.i,~.i~.~fEt:~~::~:~~::0: 
"..:•>,; ,·-,.:~.-- - .. 

logro de procesos cogn'iti~os a trá_v,~s 'éle la rncisica: 
.-:-;/:'~·-,;_ :.~:.?::-;:_'.(; 

.;: ;;~ . 
.-·,,.-,::·-· 

- •_:,·~.~~ _·.'!'•. 

El nivel de; gr~~~C~'L1 q~e se va a trabajar. (En este caso es 
. . ·' ":·:· _: . ~ - ... : -. 

el primer grado). 

Las Habilidades y aptitudes de los alumnos; sus conocimientos 

y carencias. 

140 



Necesidades académicas, grupales e individuales dentro y 

fuera del aula escolar. 

Objetivos a alca.rizar. 

Alcances y Limitaciones 'establecidos. Hasta dónde se puede 

trabaj~r cor1:~.; .. ~,~;:,.;"r,.; ... pependi~ndo del espacio, del tiempo 

y .de 1~·~>--~~;r~-~teri~tiC~s .f'isicas y· e!'Tl_otiyas del alumno 
. ·. -~= ' 

. necesidades e int;;;reses del alumno .. 

Contenidos que' se e~~ :.;'~~~~riar. {l~~~ura, escritura, expresión 

verbal, operaci~~~~ ;6;~fa,~e~.~,~otric~~ad, etc). 

' ' ':(, ~<- .. , 
' -<:, - ._·,.·~:~\~-~· -.-.··. • . ' •"-~' 

Una vez_ es!abl~_c:;ido~ .f:!~tOs:tac_tOr.::S;-- debem~·s_ iOmar en cuenta que 

las condiciones de a~·re~--~i~~j~,·-:~.6 :.-~~¡~,~~-:~--,~~~~-~----~~~--¡~~-rrii~~as;: ya_ que en cada 

instante se preS0ntan ~~-;:¡:;b¡6's en'··,~-~---in~~~~~~-~>~-n-¡-~---~articipa~iÓ-~~-~n el ánimo. o 

Es por ello que dia con· dla nuestra práctica educativa debe 

contemplar les nece,.idades· ~xÍ~tentes, y la forma en como podemos orientar 

nuestros esfuerzos para logr~rs;¡,ti,.faded,;,s. • 

.: /.::· .· .· . . 

Si retomamos .. los 'elementos descritos.anteriormente, cada método. 

cada forma de abordar la enseñanza música-integral, se basa bajo sus propias 

reglas, por eso mismo es que nosotros debemos analizar cómo vamos a enseñar. 
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qué medios vamos a poner a alcance del alumno y qué pretendemos lograr con 

todo esto. 

La pedagogia musical. como su nombre lo indica es una enseñanza 

musical integral en la que el alumno'·a·prende a medida que participa, construye y 

transforma, parle ·d~.:·maliifieSto ··la:·con{·~rensióii y anál.isis ·de·.:f~s··candiciones 
académicas,· grupales e'ind.ÍviduSres en I~~ que se LJbicá cada alumno; asl como la 

forma en ne~esitamos ateri~d~·r·.;-;~·~ s;tu~·cio~es en las que tanto profesor como 

alumno son s~ principal prot~·gonista 

3.4. LAS CANCIONES INFANTILES. 

Todos y cada uno de nosotros hemos cantado alguna vez alguna 

canción, los motivos pueden ser variados y se encuentran condicionados por 

nuestros estados de ánimo. 

Las canciones por lo regular, siempre nos acompañan, y gracias a 

ellas podemos mantener _un estado emocional óptimo. 

Cuántas .veces hemos ~entido. fa necesidad de expresar nuestros 

sentimientos, qut; ~~ '6~~·¡·(:;~~~: ~~ :;;·;p:~~·e~~s .·, h.3~~r ··~e· man.~ra ,lib~e Y sin 

sanciones, y cuando recurrimos a alguna canción liberamos, por asi decirlo, gran 

parte de nuestra carga emocional. 
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Esto mismo se refleja en los nif"los. Hoy podemos observar que la 

influencia musical existente en México ha marcado cambios en cuanto intereses y 

gustos musicales. 

Anteriormente, nuestros ninos :vivian su infancia ·en la mágica 
.. ·.,._·,~\"-·__.e·., ·-.';- -> .'_-_· .,:·.: . -. ,' -· ·_, .-_'_ ,_ ,·-:>'._ '.,. -_ -. ,' 

influer:icia del.GriUito .cantcfr, Cepillln, Odisea Burbujas, las denominadas canciones 

de lo dominio públ,ico; 1i;;s ;ond~s'infantil.;;~; graci~,[ a ellas l.;s niñosjúgaban, se 
,._.· ··/_. ·-:<··"·:.>·~-'-·<·--·~- ,_,,;,-._ :·.~:.' .- ·'>_-.' : . -- · ......... ·,_ ··-;. ·' 

divertlan y. aprendfan;.: porque' los· mensajes de estas· canciones: encerraban 

historias .. fas~i~a~t.;,s: ,;¡.;b,re I~~-, ~ual:s .. 1. niño· desarr~ll~~a al máximo su 

imaginación y creati~i·~~d: · 

. . ' . . 
TodÉis.e~t~s·canciOne~ ma'rcaron en su momento,. una'ÉpOca de Oro 

en el desarro1rci ~~ la' ~ú~Í~'in,fa;,til en. n~estro par~> A· .;,stas • éanci~nes se les 

otorgó. un valor muy.grand;. en sÚ 'épo~,' pClrque re5,p~ndiarÍ a intereses dirigidos 

al público infantil..--• · ' . . .• :· , · . . .· , . .. " 

P.t;;rt;,;:;aci~íTI.;;~tE>'. e1 '11i~C> Cí.,'';.11();0 r>J~ci¡;;' gozar,•~·~.· más cierect1os, 

~:::::;:::B!1t i~~s~Iif~if~f~~if~if ª~~r~:.:: 
tienen mejoreS corl.diciO~-~j/dJ~$'¡~::.:-: ~~~~¿?::;i~~~g;~;;:~-~e·:~~ncUérltía·n·: i'~~~~~cj·~-:en la 

falta de creat~~t:~2:i~~st;~:1~~f iif Íé~:·~~ºRJ~:J~:tJ~n ~música ... creada 

especialmente para 'ellos; ''1<ls me~sajes y•e1 ·lenguaje.que 'se utilizaba en ellas, 

estaban dirigido a los niños. 

Esas canciones reflejaban y aún reflejan la realidad de aquellos 

niños, una realidad en la que prevalecia la inocencia y la fantasia. 
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Por fortuna, los tiempos cambian, pero también se generan muchos 

conflictos sociales. Hoy sábemos que los niños son más inquietos~ que tienen otros 
·'· - ·-- ' 

intereses: y todo esto.- h~.Ce q~0 'eX~s~á.n. pro~lem~.s _f~~ili.~:res, ·.es~c::>la~és,_ sociales, 

porque se pretende educar, forrru:if y trat"'r a los ~fr'ios.'con 'métodÓs tradicionales, o 

peóí aún, se igrlbf~n-·i~:~''d~;~'c;~~~-:~-~~~~·~;·d~d~~:~·~>l~"~--:~,¡-~oS:·'.~;;_ .. 
_:_:>\::·~\»'. . .:'.);,; ,\._•,-·· ';:;~~".,·- o·,c .• :-:~,'.:·":./:f:::' 
·--- - ··<::.·'._.-::. 

Hoy 1od riil"i6~ ;no se ¿6ni6~~~;,'~ con ~~labras tiernas y mensajes 

blancos en las· c,;nció'ne;, i~t~r'.iu1:~~'0'.~~;¿~~sió'n;.s gracias a sus concepciones las 

consideran, sin sentido, ~bu;¡¡~~:~:0Ei~;i~rri~'~. la realidad y los cambios que se dan 

en nuestros niñó's Y.!"r1'.S:u',d~,;·~~ibi?i:i'es de vida, marcan una nueva forma de 

atender a sus nece.si~ad'~~- a;Í -~~~r!1<> ~Una· ríueva forma de comprender a la infancia. 

Los niños creceri coii _l_~s influencias que existen en la época. Lo que 

antes era Cri-Cri, rondas y canciones infantiles, ahora son canciones en ir:)glés, 

ritmos estridentes, con más movimiento, sin importar la calidad interpretativa. 

sonora y de mensaje. 

Tal vez todo lo que hemos mencionado hasta aquí, nos resulte una 

forma de vivenciar lof3:_ p~sible~ inc'?nve_nie.~tes con Jos que_ ':lºs ~ª":lºs a encontrar 

al momento de aplicar las canciones infanti~E.s, :PE!rCI' CÍiC:::ha ,apHcació.n é:!E.pende 

mucho del hecho __ ,_d~ .. · que se ~o~iv~ al alu~no, ,,._d~ ~~-~~-~-:- s~·~ .. ~Íi!.i<?er:i · ca~ciones 

adecuadas a la edad' y sobre todo de que . se 'haga participe . al niño de su 

utilización. 
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Las canciones infantiles al igual que la música clásica, son un valioso aliado para 

lograr que el niño aprenda, se concentre, atienda, goce la música y se comprometa 

con ella. 

Para Paul M,;.d·~-ule .,"El canto , es quizás el mejor camino para 

desarrollar la facultad 

escucharse. La músi.;a 
0

conti;,_~¡;; la maye)/ p~'rte·d.;_ ¡.;,~ ~ualicladei/del lenguaje y 

particularmente las-·de t~n~·.·'.·~~ii~~d"·d~t':[jc,~·;···e'~t~,.;~~i~,~·-~:·i¡'~~c;:~~)~'··· 
,,-.,,,'··:··· 

Hoy,, <lebemo~ ;~i~~i;i~-~-;:~~;;:c:i~ i~i~~~~~~"~:rl}~~ -~;in'o~, _ utilizar. un 

lenguaje adecuado para i hacernos.: comprender;• crear,: métodos •:adecuados , a sus 
~'.: ',:.Jf .. ~-:·~~~r;;.é.:. f::s-.;1;>/¿?:0:~{;~~~~~·. _t~1:~i~/ ~~;{~r \F'.~:.~,.:· :·:-~<-~:f.;:~:;;-~_;;,'.>~/,~;.::-::;~;: --->·~ ·-~ ~ :: ·.'. · ~. · 

necesidades y asl~ como-. la,. música'.' clásica: puede f ayudarnos~ a; conseguir .. esto, 
1 • ~ •••• ,:: ·.~~;._ ';:-._ ... "_,,._'':'- :·:" ... ~:-- ..... ~"-': ••• -· • ·~ - •• • ;,.. ' • , 

también las cancione~.·~~,!~-~.~-!~~iS':jJ"Uéderl-_ti·ac·e-r10'.erl !;J~an"·me·c~:Úda:-~·--= ;,:.: 
--~~·.,.' - -~ "". -"'_-.ó,,.,~,,.. ':,J:·~2r-.c.:;.:;;~. · · ·" .-. ·;_-·- ···-~· ·, ,,_-,.. __ . __ . 

=~:~. }~_:~;' --;~r,~~~ ·,~~,~~:~·>·.Lf ~ _ ~, . ., .--- zr~-~;~~-J/ ,~~:,;n-}·~·~,:, 

Las can~i~~e~fin~2~tir~~ :' son:. la puerta,· ~~:i?~n' rpf~~~i~~je -más 
~ '~·' . ·.. ·- ._.,,. ::.:· _-

dinámico o como ío'Cita'.Nietische "'~.;:el niño;.10 mÍsmO'que:élhomtJre ve puertas 
.1,:::;,; -~::.::"' ·.:-~-:--·-~' -~ .. ~.h>",., -~·.--< - . :...: .. ~.-.~ 

en todo lo que __ ·s·~ .. u::ede'/~n j~d0~.1~- q·i:;·e :BPr~~de·;c: P~.~o ~~~~ª ,-e~.-~~f'!lb~~·~son puertas 

de acceso, y para ;.111i;6 p~~~:S'~ii;~a-,;o"Y< : ' <i; ''.;/ 

el niño 

'. ,, :~. ':.•,_ . ': ·~ ., .. º"i,.';·: : ' - . . . . .. :· 
l: '·,;, -,,"· ··'•e; ' :•::,:_:_•_,i_,,''''',·;,:'· 

._-..__:, :--:;· ,;_ 1, -~ ,-. <.:·\~ -~"~·_,::. -

En este sen'tido'.' las canCiones"infántiles' nÓs dan la posibilidad de que 

encuentre el~~~i,,,i~d'.~,~~i~}¡~,pue~;,;~E;,1 ;é.;nd'ci~'iénto, ,la puerta ,de la 
' - .:e'·, '"'/ ·.'-- ·-4;__ .t;.,.¡~ .'\ • . 

educación y la puerta de la !~f,ma§ión'in!egraí: ·:\:' ;; ~: ;: . . - ' :-:::· ,' 

La construcción de procesos':;cognÍtillos'-:depende en ,,gran medida, de la 
" .' .-. -~'.:·>_-, ... :·_ ,- .: .. < · .. :__ '.· ..... ' .. ' -.... 

construcción de merlsSjéS. Y~ Íer1Qúá;~s ·exp;esádoS · por el propio nino, y para el 

"''Vid.http://www. Psicolugía.como/art icuJOsla"r.;urtbaOu-0 1-2.htnl 
7"N ic..,schc. Fricdrich. Qn....J:.i! .• P. I 18 
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La construcción de procesos cognitivos depende en gran medida, de la 

construcción de mensajes y lenguajes expresados por el propio niño. y para el 

logro de ambos, es necesario dirigir nuestra visión educativa a la infancia y en la 

forma en que los niños la necesitan vivir. 

3.4.1. ANTECEDENTES HISTÓRICOS DE LAS CANCIONES 

INFANTILES. 

Al hacer mención especifica de las canciones infantiles, es necesario 

retomar algunos antecedentes que no son rigurosamente históricos, debido a que 

estas mismos responden más bien a épocas y no podriamos establecer con 

precisión el a:ño o 1.a .éP.~~ eii_~.ª .. c~~I surg~e_ro~, p~ra evitar pos!bles co!l~uSi~nes o 
. /· ., __ ··.·:· .... ,_.\_ ..... .-· . 

graves errores "en c~añt~':a '.Sü a"Pa~ición. 

Lo que si podem()~ ..;,~~ci8n~·r es.· el -gran auge de fas mismas, un ;¡uge -que no 

seria completo si ll~'res~i:tá~amos el papel de fa radio me~iC:ana como ~arte de su 

contexto histórico. 

Comenzaremos por citar que· la radio me~ic~na empezó a fu'ncionar 

en la década de los 20. ·Este fenómeno modificó en gran medida, los hábitos 

cotidianos de las familias del mundo entero. 
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Anteriornlente~ era rriuy común que los miembros de la familia se 

reunieran, al atardecer, para platicar«, Era el momentO de la comunicación; ahi 

aprovechaban.": lás familias ·. para contar ~.historias. narrar 

Cuandó.'tia-Cé"sU"·ápSri,CióO' éri Jcis_.h0gSi0s mexicanos, ocuPa un lugar 
<·:._ ;·;( _J, ·,.,;)_., ·J' .";~.J.i;'' ··"·•" • «.-,,-» -~,·e-.-· 

privilegiado. L6;. áparat~;. 'd;;,"~~~i6 f¡:;~~6ri.~;,¡,r.;.¡derádos en aquel entonces, como 

accesorios· de~ora.ÍÍV~~,, ~;~~~'.~Íi:t~'U~bvle~::· · 
'..;_,:'~ ~:>-~~-.:·:-.. 

-~:~-

.Cuando Ja ~r~dlo .lh~gÓ,..cla¡comUnicación existente .en la familia se 
"'>~;; e",-,y;, 

amplía al eXterior, Las noticias del acontecer nacional e internacional arriban a la 

intimidad del hogar co.niá 'voz'ci.e Un"1oé::utor tan especial, qUe llegaba a cautivar la 
·_.""'_·._., -=--·;:..:e·. 

atención y el int.Or~s de)C>;. radil:>esc;uchas: 

No· sólo· se·.tránsmitlan noticias, sino que tamb.ién se abrieron otros 

espacios que-.tenian" I~·:: ~¡~·iÓ~.~-~~:;-~~tret0ner-·,,Y. 1i~var_' músical .. a todos- aquellos 
: . . ,'/ ,"•'_; 

hogares que tuvieses un a'páratÓ rádiofónico'.\Grácias a este aparato las personas . 
._ ', :-· ; ... : -.,_: .: .... ~--·--~:~;<". --~~ :~~:>; ~ .. :}.: ..... -.. :' :_-.;:. .. " ... ~'.- "- ".; .. : ' '" : " --, .. · ~ ' . 

ya no tenian que asistir-a Jos conciertos,"._al __ cabaret,· a·comprar discoS,.sino que tan 

sólo con sintonizar: la·:est~~~ión '.d~··.r~JiÓ, :. podían' escuchar .desde música, hasta 

programas de concur~~. ~~~~~iJo~;d~ ~oÜci~. ~te. 
;•" ,::·:-.'.·_·; ... ,- . ._ .... ,- ... 

Una de.las Estacil:>nes má,;impor1antes yde mayor renombre es la 

XEW. la cual, bajo la dire.cción.de d6n Ei:nilio AZ;,árraga consiguió reconocimiento 
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y permanencia entre el gusto del público. Una permanencia que hoy, en el siglo 

XXI, podemos percatarnos de su gran influencia. 

Como lo dijimos anteriormente, la radio no sólo transmitla programas 

de noticia, sino q'ue la rriúsic.; '1o~ró ubicar~e con;m-ucha fuerza y obtuvo un lugar 

muy significativo".: ~~a_n:·-p·~"~~·;·d~-. l~~'.-~_~:~t~·nt~s·~, :c'c)mp~sitorés y músicos. obtuvieron 

un mayor reconoC:ii~l~~t~; · , {' ,º . · .. · •. • -. 
Cómo olvida~. la·,';,.:,~¡~~:~: los. ;;~113~~~; e1.·níamb(); el danzón, la música de las 

grandes ba,.;d~s'b\;;j~¡~'b'l::t~t~-d~:•d6ri\~i~ P.'r6~r.;.;,, 71 o el placer de escuchar la 

denomincÍd~--M~-~~:~~~"~'.~~/~:;t{;~~~~;-~~·;~J~~·¡-~-~~?2 
.·-~-· <':~ ~- :1- -'' >'., 

~iF~" ,-: '.. ~~;;!( ~-:~-; .. ! ~t : .. -{ _< :.-. .' · 

Sin lugar .;'Ciüdi.s;• ¡.;'radio;·l>reo.;upada por llegar a todos los lugares - . :.-- ~~~- ~ ~~-<-; ': __ -;: ;-~~-~o.:;::;;:_;;-;\~j~'.¡.; {}!·;_"~-;{.:)~_;.~,:-.:"'.: ·)·.o·~~ '.. . 
en los que existiera un-aparato'.'radiÓfónicc>~\incrementó sus esfuerzos para agradar 

O' -·-.~-~-, i'o ;'J'.'· ¿;;¡:(r• 

al público. En este caso y' con' mucho lmpetu, orientó.dichos esfuerzos a un público 

muy especial: al Público lnfanti//-para\es_té·:··p-úblico :de pequeños• espectadores, 

cuya existencia sé vivenciaba ·en 1_a-~.-fa~~a~·1a·.;·_)ir1~Qina<?ióll~:e·.-~)~ocencia, fue 

necesario la creación de un tipo de esPa~-~~-'.;~-~~-~i~~:~~~.-::~·~~·: -~eu~i'~Ía ,e¿tas tres 

caracterlsticas y es precisamente ahl, don~~ ~~····1e~•;~ .. i~n• 'r;,~~bf~uge a las 

CANCIONES INFANTILES, que a partir de ese·mome~to .obtuvieron; afig~al que 

71 Considerada la cuarta Banda del Mundo. después de Estados Unidos. , _:' . _' 
72 La rnlJsica clásica ha tenido sus espacios mdiofónicos. Estaciones como ta XELA. Estero Mil (actuUlmcntc 
desaparecidas). Opus 99. Radio Educación. tmnsmitcn este tipo de música. pero como no son tan escuchadas. 
111uch¡1!'> Je ellas han desaparecido y han puesto de maniliesto el reducido interés del público mdioescucha por 
C!'>IH rnllsicu. 
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los otros géneros musicales, un lugar muy importante o mejor dicho, necesario 

para el desarrollo de la música infantil en nuestro país. 

No ·pod0mos'dejar de mencio,'1ar que i'as canCiones infantiles tuvieron 

mayor rec~nocfmia:~to··~on la apariCi~ri de:.-un persorÍaje muy especial, el cual, 
. . - . ' 

gracias a su caii~~·d·~ J.ri·~-~~~~1 •.. interpr0tativa y ~e- rTienS~je~ asi. como a sus 

invenciones y.; creSC:iO~es>:;:enVOIVierori· al mundo ··mágico, de:· 105 nifíos. Este 

personaje .fu.;.~·~~:~~i~~~C:Ga~Íl~~ci6 S~l~r .¿~l~CRI~. Como lo \i~rerrios más 

adelante en su' biografl'~:J.i;empre se. preoéupó pcir. utilizar eri .;.;s .;,~~~iones un 

lenguaje riqul~imb;~ri.'.~~¿~~S1ario{~;1Íri~~F~~i~n; Ya1U!~+~·~'.,Citi~'narr~ba .• únos 

cuentos q~·e· · .. n'O -só·I~ ~'..'.~;a·~f~riQ'~~;;¡=¡~s ,:'Y.~ ~c;·;'~~:_;t~s·~ · ~¡·~~··,..q-~e· :t~-~bié'n ·¡;,~~ntaban 
términos nuevos y~ .. ~~j~~an l~;p;;;labrase~~Ún ~éi~;¡~~··í¿~¡~.:;:·~ajb1oi'cuales, el 

CRl~CRI: fu;;'J~6'ci~''ib~ p~Índp;¡,1.;i ~;omotores, por asl decirlo, de las 

canciones infanti,1~"·' t~,1~t~r:;~\~/;~:;'rnf~.t~;:~~~ieron otros, no podemos saberlo 

con seguridad; P~.ro,:·:flJe~.él ,,QIJ!E":'. im.pulsó mayormente el desarrollo de las 
....... ';_~-.~. ·• ,,.N .,·:L 

canciones infantiles en_nUestro··pals~'· 
.· :_::;'.;:{ ;~{:~l:~~ 

; ... :;\-:' 
c6·~~." p·c;d~~~~-:~;~: las, canciones infantiles en el seno de la radio, 

son una forma: d~~: :g¡;~·~rii~~róg~.:~t~ti~:~-:~llas _y_ los niños, gracias a los espacios 

radiofónicos,.¡.; i~f;~6i~~;~;;ic~~~'F~)~,,ido contactos directos son la realidad, y 

qué decir hoy· de t~do~ los ·g;.~·nd•;;s a·;,ances de· lo que nuestros niños han sido 
-., .· . ,'/--- ··_:.:- -': '·:~ : -···'>. . < < •• 

testigos, poreso, hoy mejor que nunca; nos hace falta crear y conservar espacios 
------ --·· - - ··--- ·:.'."-..-·-----··_ .. _-- _ _,__ .. -· .. 

infantiles en donde se busque reconocer :-;~s d-ere~~os d-e los niños así como 
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también, fomentar el uso de las canciones infantiles en vias de rescatar la calidad 

musical que hoy nos hace falta. 

Hoy e·xisten algunas otras estaciones ·radiofónicas que ofrecen este 
· .. " :·. ,' ' . . . 

tipo de espacios -y c;·an iriste'za notámO·s ·que son muy pocoS~ eii comparación con 

los programas'qu~· e~t'Éln .• clirigi~os a los jóvenes y·~ los :adultós. No podemos 

termin8¡'.este '·~~~:~~~O Si~:""c:te~i~ ·q~e· 1a: ni'~~z·mexican~·es un~ ··~ia···~u~· nos va a 

permitir ver e? pa~~~~:( l;,i a~~io~~s del presente y .cómo vamos a ·dirigir esas 
: .· ... :::>:._'-:·;-

acciones en . el .f~tur~.· a'ééi~nes en las que se encuentran como principales 

protago'nistas, cada uno de nuestros ninos. 

3.4.2. LA FUNCIÓN DE LA VOZ EN LA MÚSICA INFANTIL 

Alguna vez nos hemos preguntado ¿Cuál será la función de la voz en 

las canciones infantiles?. 

Si como ya lo vimos, el papel de la música puede ser encaminado a 

aprender, a construir procesos cognitivos en l_os alumnos de primer grado de 

educación primaria, i.maginemos;.q'-!.é logrará ha.cer la voz humana: 

el dispositivo más fácil 
0

de con-irolar, entre los muchos capaces de 

vibrar, es el aparato fonador humanoi:_i,nte~~rado ~por los aparatos respiratorio, 
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fonador propiamente dicho y resonador_: en cuya anatomla y fisiologla, por demás 

complicados. no tenemos por,qué detenernos.aqui. Pero si es intereSante aclarar . . . 

que la vibración que percibirÍios cuando··esc.:¡c~·~mos_una voz h~m~~-a·hSblando o 

cantando no es directamente la ele las lla~ad~s ~~ue;cia.(Joc~l~~··,q¿~por su 
. ' - . - "-' ' _' , .. _::.:: __ .· ;·-~.::<·>· .· < 

pequeñez y circunstancias anatómicas: ~Ó~o-:· ~º;:,>,;~.;~~-~~- ·d~·· p~Odu~ií. Vibra'ciÓnes 

de escastsima amplitud, y por jo· ta~tb i~aGdi~I~~¡ sin•o \a ~i~~a;,i·~n <:fu'e ~llas 
inducen en el aire expulsado. 1~-cl:'~I es ~~~~¡-fi6~-d~-:~-ri·:;~~~:<;ci-~~ri~-~-6'i~~-=-:·'h~·estra · 

- - • • • f -

voz es simplemente aire en ~;v·i-~ie'nt~:vib'~~-t~~¡~ cO-rltrJ;~ci-~:e'~v~~:':¡·ri-~~~-~i·d-~-~;por 

la cantidad de aire expedido, y en'- su timbr~ ~<>r l .. ~ caracterlsUcas d:I· ~~arate 
~ ->-~;-.~;:\~.>-:'._'•-

· _.,·,. 
-.--,_ -. _ .. 

resonador de cada persona.~~3 · "="·· 
,_ ·, .... ·.:-.· 

La voz humana. representa, en este. sent,id6, u·~a esp~ci~ de ~ritual" 
bajo el cual se expresan y se .;onectan.IÓs riÍundos irÍteriorceXterio~: Ell,; Ótorga otro 

-~~_; ,:\'- r .,~.,.-'"' 

sentido más ·especifico' a_la,si1TIÍ:>le_ evocación de. pala~ras. ' 

".o;.-}:,".·;'. ?::"'-<~ .. •'.': ".-:. '· '.''"./ :·'·. 
si. nos ,ci~rii~;>·. cuenta. ~-;~0 parte~.L~nuestra. música. ha sido 

"-"'-·~, ._ .:: :{ ":i-l' .. --~·~óc-"~·--~""· :.":~-;_.:_o.;.'::,.·_,__ 
0

'.:d· 

enriquecida por 1a'voz humana!•Atraivés"de la historia hemos pOc:lido constatar que 

la voz humana le ~t~r¿~·~tr~'~i;~~;;~; razón y esenc;a a ;;música. 
'·"I' :21¡~.\~,;·:.;~;'.'.~.}:~·,_.,.,":'~:·_.,,.~.-:-. ·-. . . , ' .. -..; 

Para los griegos el su~gimiento de los coros74 sirvió de base sobre la 
-· .... ,,· _.. . ' . 

cual se desenvó1ilió la •tragedia griega", en la que el hÓmbre .en.centró un poderoso 

medio de expresión. A través de sus cantos el hombre representaba al sentir 

humano desde un punto de vista real y emotivo. 

nCaballeru. Cristiiln. On. Cil. pp-51-5:::?.. 
HlJn coro es un grupo de canlantes. El nomhrc se deriva del griego Choros. un grupo que bailaba y cantaba en 
pil!.l'.as 1ca1rulcs y que narraba la ucción. 
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Otra forma de evidenciar el gran valor de la voz humana, asi como el 

influjo de esta misma ~s la_Óper8 o drama en música. 

"El', argumento y , los sentimientos de las personas se despliegan 

vocalmente en la,:acCÍó·~-."~~~éni~ con acompañamiento orquestal. escenografia y 

trajes. El libreto es un libro, es decir las palabras de la ópera puestas en música 

por el compositor." .. 75 

Gracias, a,, la belleza musical e interpretativa, la ópera ha sido y 

seguirá siendo reconocida por exaltar la estética musical y la mistica de la voz 
' ·,. - .-,_ - .·-.\ .. ::'.-~ ·:::· - .,' 

humana. La ópera ha sido reconocida y difundida en todas, partes del mundo, su 
o·,·,.. -. ' 

calidad asi como la vitalidadqu"'., le otorga la voz humana: s~n su, melar jerarquia 

artística. 

En un prin.:,ipio,"la voz no se utilizó para trans,,,;itir mensajes hablado, 

sino hasta más, tardee~ .. aV'anzado el proceso de incorpo~~ciÓn;d~ la 'voz a la 

comunicación h~_ma·~·a.:Su uso fue primeramente en la expr0si6~~-~UsicaÍ. El uso 

originario de la voz 'i~e "Cantar" y gracias a ello, el hombre e~coni~ó ~n importante 

medio de expresión. 

Algunos antecedentes históricos nos relatan el hecho de que los 

primeros usos de la voz con fines musicales fue alrededor del siglo IX con la 

aparición de los Cantos Gregorianos, que como ya lo vimos, se tratan de un canto 

monofónico, en que todas las voces interpretan la misma melodía. 

7
' Gruy. Annc. Qp~. p.209 
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La _evolución de la voz como expresión musical y humana ha sido 

bipolar, ya que por un lado ha sido utiliz'."da para fines mus.icales y expresivos y 

por el otro como un medio de comunic_ación. 
--.. - .- ·.'.·.°·< ~:- - . - ---

__ .. '_:: ... -.--·:. __ , 

El h0~~~~~(<:~-~-~~--~··;:.-~:;- ;: s,;cial y> cultural. n-ecesita estable-cer una 

conexión con su r.;,~l;~~d;:~i~:;~116 ~a sid.; nec'ésaria la utilización del lenguaje, pero 

sin duda alguna; la ·~a·~···h~'sidd i.i;~ ~~licio in~trUrT1ento para lograr qu.; el hombre 

'.,:·._-_;_; .. :' __ ... ,:··:;_-' -... -~_-::,·_::_>:- ':; _·· :~, - .·: 
Cad~ unb d·~·n6~.;t;~~\abe q.:,_; cu~ndo .;..,.;pleamos' en nuestra vida 

~,--~ -- '--~-.: ~¿ -

cotidiana, el proceso' de\comunié:ación verbal,·· óral, podemos :;establecer· de 

inmediato, una: r~!~CJÓ~ ·-~-~-;:~':-~~~-~~:~-~~/:~º~'.: ;~~-:.:~~r~~~rí:~-~-~ ~~ ~-~~-ri·~~: .. 6~~siories el 
-; 7-; 

tono de Ja voz puédé·:caúiivaf más 'nuéStrS:·atéin_c_i.Ón e·'irlteÍés,·.·qü0 las Palábras en 
- _ _,_ •; '"'-'' - :··<-~.'._--:_:;:: _-.•- ----:-'<' • .:;•;>'.~_;., -,-=-"''=-~- ~-~ -~--c.·-o·;:.::;_~:_:_. -,;. . 'o . ·; ,.-,e--

dulce, bella, intensa~ llega· a IJáreC:ernos emotiva,·vivenciai e .;;¡timúlante, algo que 
.·_~ . .c.-· ·:....>':_,.,. ~ ._; _.;_-_ ·_ • -

solamente ella es capaz.~~~'despertar'eri 'éa~a, uríi:» de nosotros.' La voz humana 

más que hablar o C:aríta~.' representa a nÍJestr~· .. estética''humana. 

Al . hablar: 'ciL' ;~·; vo: ?~u!Ti~·~~: , de.; su~ estética, de su . aportes 

comunicativos, deberTI~:·~:~~~~cei'.~J~- fo;~d~::~ :·.:~~:*,~>.-~~: ·~~-~--~~ntra. ·'61~:~ifi~~da, tal 

clasificación se h;;,c;;. ;.n ¿~.C::;~;;(jE:;'~~'~I1tb~: pÓ~ e];;;..,pla,··.~;..di~e.q~e lás ·personas 

con laringe más grande: (hÓmbre<;¡ 'ti.;¡,¡;,n voceo; ;,:.,ás ~~ave~ .y. las que tienen 

laringes más cortas c.Tluj~;~s); ~~ces más ~gudas. 
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Por lógica Fisiológica, las voces graves son más potentes, más "fuertes", y las 

voces agudas más delgadas, más "finas". 

Si quisiéramos establecer en este momento una explicación mas completa 

tendriamos que retomar lo siguiente:_ 

naturalmente; terlieÍ'l.do' é~ Cuenta la casi infinita diversidad de las 
.. ·. .·-. . ·-: r ·.. . ... _ -· .·- . 

circunstancias anatómico~fis_i~lóg~~as·:,_\_ Í~-,: .. _'!~~ ~u'!1ª.':1:ª · ~-- p~e~~~t~_:». in u Y· .·diversas 

caracterlsticas, pero la obseniaciÓn ha 'c:lemc;istrado q\.Je gÉ>ne;alm<;>nte á cada tipo 

de timbre corresponde una "tesiturá·:,;é~ri-itali~nc;'; text.'..r.i>iteJid.J¡',;·un~ E.xtensión, 

entendiéndose por la primera de-~-~stás_~-~':j~~;,i~-1i';;.~¡~,:,-0;,--(¡ue lá voz se mueve 

más cómodamente por_ lo que haC:;-;~;-'.tono~'d~:~-l~s•-notas•- p~o~uci~as y por la 

segunda los limites aproxim~~~~;g;~v~;-~~-U~~):¡;l~~oz.~76 

y continuando con, dich .. explica;,ió~: 
.. :.>_ 

"partien,do,'.ci;.: ;.~~s' cl .. 'tos,' a , _lo': largo de los años se ha ido 

estableciendo Una. ;,1asifi~c:"ión- a°rt:íitra~iah• ap~oximadá'como todas ellas, pero 

prácticamente, útil par .. ~1) tr;;;bajo. (~ ~:i~era ~bse~~ción se hizo respecto del 

timbre y tono -general'.' dé i la~·:.- voces:, _las ,.,masc_uUnas adultas contrastan 

evidentemente· con laS t0nle~irla~ _.y 1 las~~ i':lf~ntil~:S_; :_,.y · estas son, además, 

aproximadamente más agudas. De _alli ·-una p'rimera-- cla~ificación que divide las 
.··e ' -. ;"-··.,'.e·_· \.' .. 

voces en blancas -las infantiles y femeninas_ Y OscuraS, 1Ss masculinas adultas."77 

7
" Cuhallcro. Cri,ti:'m. Qp~. P.52 

77 t~~n1. 
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Con todos los._elementos rescatados en la descripción anterior, 

podemos conside~ar que la voz de_! ~ombre no siempre e,s .. grave" y la de la mujer 

.. aguda", en ocasiOnes pu0d~--~xistir_~~c~·s,.'d0,: m~j~r_e,s agu~as_ y fue"rtes, o en el 

caso de los homb~fs. ~,~et~ fu~Ke~,.~ f ~ud~s:+- ; ' C · < ' .. . . ,·.· 
Por ley general esta clasificación·nos ha~la'.de que.las voces responden a'graves y 

. ,. _.- ,-,'.: ,« .- ~·_:::; ·. . '" . -"-""-< ' . -· ... ' ·,· - ,:.· - . .·.-.; -; >· - .. ; ~ 
agudas, pero también 'debemo.s 'considerar. que no. todas las voces. son iguales y 

que responden más ~;~r, á' 1aI.~str~hiur:s·~~iolÓg;~as. e 
.'-~::::;._._{::::;;- ::,~- .:~--?-' .'· 

-··, "'' "' ·.· .":·~ ---~·r!~ 

L.~ Voz h:u~a~a ~on·su· tiÍnb·re.:_to·n·o:· ieSi_t~ra·, puede llega~ a ejercer un 
• ' . "·.. e"• ·e:.,,.¡~ .... ".. " ' . '. ,·__,·; J• ' • • 

influjo bastante int~~~~aiíte':'r\~cia u~"~ d,i:~;;·;.e;fros: ' · 
. ·-;:·-'{: '; -, .. -,. -

Ant~2f_i_Or'rTIEuí~~-:-habia~~s·Córri~-~t_ádo que la ·comunicación verbSI con 

todo y sus p .. labr .. s ••. t,~ase.!i; en,ú~,<?1,._dos v. 1a construcción de historias, mensajes, 

etc, suelen ser ."1~<; at~~~~va~~~l3J>l3n.~~~.~~':'..~"' la ~~z que las pronuncie, y esto lo 

podemos encontra·r_· en -1Bs'"CSrlCiOrleS- iÍlf~líltiles·.: 
~ ·:·:<;· - __ , 
·: :_~~-\-.; - ~:;e:'_:.::: 

Todos· y·~,~~· -~~~·, ~~·· nosotros, podemos _establecer: una diferencia 

muy notable erit~~ ·¡~f 6~.;~t~,;'¡:::~:d~~.'}~taño ~~los. de ahora; .Tal vez los. intereses 

personales¡ los :~--~s{¡·,·~-~~:-. ;·:,,:!:~:,~--:· ·.- ~~?#'~· ~~:~~~~-~-ª~ .,, mucho ~ p:Sra :~ reaÚz~·r esta 
. 

diferenciaciórÍ:-"pé~~"--~~'a:ll .. d~ ·-·~s~úCh3'01~S ~ _un-ét:_-·c~ríción,: irit0,.Pí0tada _. p~r. un.a voz 

clara. i~pact~~-~~-.;~~ --~-~:Ját-~·?¡~L:,¡~;·~:~~:~~~-f~j:~:~---~-~-~~: ~ ... ~6~~~:: ~~·;~~:~~~~~ '.-.' ~~i~~~~~a'.~--~ue 
respete los sileñdOs: ~~---;i;i;'.ri~-~-~~~(~-,~~;~~;~-;·.~:ílOs~~~~;irTios·máS_-c~~mOv_idos Y nuestra 

,, . -- _, ;_{;;>i·--S:':..,-'-€,!.--'-~,_t}'~_:2.- --=-:_t~ .- - . - --:::o· ---· -~~.'<'-· :~.-----

atención es ~:~Y~~me:~-~e.: __ ~-~~-~~-~~-~ª·~-- ~:~~q~~:,~-~01:-~~~S~:a ·.ha~_er.' me':l_ción :. que· la 

gran diversidad de ~Sst~~. ;n:~r~~ ~ ;;;il~~,,m~slc~l~s s~n los qu~ aceptan o 

rechazan en tal caso. las interpretaciones musicales. 
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Lo que-si podemos afirrt_lar 0s que todas las voces humanas, por lo 

regular. tienen una función y dicha· furlcióO radica en comunicar mensajes. 

expresar ideas, pensa_mientos.' si;, la_ voz' humana y··e1 lenguaje. e1 hombre no 

hubiera podido desarr~ll~r~'3 ~~·~ ~~pli;;.ménte ~()¡,:,~ah.~r~. 
Esta'._func;.i~.~,~ ~ 1~:·_q_~·~~·:~~~~·e~~~~·~~:.~~~~ier;'~l~ ~e~~~-~ g·~ne·ral~ pero.· sus 

:::::,:~:;i[Z'.,2K~1~i~~~r~t~~t~~t~:~rB~~~~;~; .. :: 
interpretar una canción. infantil lleva :consigo más que ,el simple: hecho de expresar 

·'·· ···'· ---. -::-· ~.-1'.·:->- :·:X~~,- ... ~ .. --,~,_'.·,;::-,_:.;-0 -:}:·~--~-:; ·,·: .,::~~': ·,-~~~~.::;.:,-'.'~e·,~ .... _../{,?':::;."-.-.. : ...... ,::;;· .... :.''.-~.~- .•.o·.,, .. ·-·.', .... -_. 
mensajes. Hace que la· atención' del niño' se centre,· se. ubique dentro del ·espacio, 

}_·: },c •• c: ·-~~,-, -~."'0 ;~ ¿;:; .. >:}' '' ":·i·>~._.:.:_:.~,,~,,' ~'h~.;~'.J·.-\i~ :~,::-·"' -': ;:'· · ·· · '·· 
dentro dél Bntcifno-.\{~··Carl.Viért0\, ·~1 · ~·pr·oceso·~ de·~· Coffi.úñfoilciórl·: ·~en;:::~·~\_ ~-~~~~so 

especialm~nt::fri:::it~t:~:;:··: ~l~UD'.: i~~;~Ju}~ ·:ue~: ~~~~er~que e el niño 

comprenda el sentid'~ qu~ ti.;;n;n · ·l~s p.;~~b~as;;las ~ fra~e,;, el . lenguaje, . puede 

motivar a que el nÚ\~ ·~e-,:e~Pre~~~i/~.~ie~~ -y·~~·n:i~t_i~~:~~·~te. _.-

La voz humana no e:¡¡ un simple. producto,fisiológico y taxonómico, es 

la visión de la realidad exp,i'e~ada de~de ~i:se.ntir hu.mano. Por e:¡¡o, su misión en la 

música infantil es otorga,rlE> u.n espa<'.:io al; ,.;.iño. en el que pueda désenvolverse 

física, emotiva e integ~a'lmerite, e,.;:el qu·e p,.;eda recrearse~'co':'struir y aprender de 

manera lúdica. 

La funci6n de la voz en la música infantil tiene por convicción el crear 

espacios especificamente infantiles; el lenguaje y los mensajes deben ser 

estrictamente utilizados para este fin. 
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No debemos arvid~~.que aunque el nino es' un ser in.terigente. capaz 

de captar la realidad y todo lo que le rodea,. su visión, percepción y concepción, 

son muy diferentes a ·ras, deÍ.:adurto. Por es~ necesitamos que ros mensajes 

transmitidos por med.io de;" I~~ c~ncio~es inf~ntiles, nos hablen de esios preceptos, 

de la ide~logí~ i~ta.:.'~·il, ~I~ C>;orgu.;n ~ Í'3 infancia la posibilidad y la op¡,Ít.:,;,id;;d de 

aprender de_ U_ri~.---~o~-~-~ ~:.'.'~-~S :'~t~S-Cti·v~' -Y .. más activa, ·sin: _ol_vidSr · Ci~e e~ ·:·a.1u·'!1~ci ~s 

responsable el~·; ~.t ~,.:¡,~i~ , .;~r~ndi~aje, así como también. ;;I ,iclo'6.;nt.; es 

responsable' ~e ~.:, .. t~d~s estas condicione~ se logren· tl'.>,,:;~~~~;;:~,jm() ba~.; las 

necesidades ·,educi;;tivas Ú11perantes en su práctica educativa, u;,a práctica que se 

encuentra inmersa de tradiciones culturales en las cuales se forjan las bases de 

nuestra educación mexicana. 

3.4.3. FRANCISCO GABILONDO SOLER PRINCIPAL PIONERO DE 

LA MÚSICA INFANTIL EN MÉXICO. 

A lo largo de la historia han existido algunos personajes importantes 

en la interpretación de las canciones infantiles en nuestro país, pero sin duda, uno 

de los principales y mayormente reconocido fue y seguirá siendo el músico 

mexicano Francisco Gabilondo Soler, "CRI -CRI". el grillito cantor. 
<~· :~ .>1:.- ·. <--;·::,_-'.:,·- :·: . :·-:·-. 

Este perSOnaie nl~~cÓ ·una 'g~an ~~º~~->-~-~ J~ r~dió mexiCana al abrir 

un espacio radiofónico dedicado a los niños. 
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"Francisco José Gabilondo Soler nació el 6 de octubre de 1907 en la 

ciudad de Orizaba, estado de Veracruz;. u~a ciudad · rodea<:ia de cerros. lluvias, 

bosques y manantiales. - ~· ·,.. ,-. 

Durante su ni.i\e~.·.··1e_fg-~·stab~I·, le~·> 1~Ós-'~ cuentri~\d"~~:,~-Grim~-:~:/~~·~·~rSSen y Hauf. 
' - -, . ' .. ~,.~ ' 

Leyendo las :~v~nl~r~~-·:dJ~,~~-1·~~ '.;·~~~:~itO~~~~---.v~~~,;/:·./.:S~1Q~'r¡··¡~--d;;.'-'P~r -~-~ñá·; en. viajes 

a. mundos . d;s~~ri~ü~~~::é~g\~~ 1.r~~·~tud ·se \ÍedicÓ ~· practic'ar ia ·.• ricitación y el 

boxeo,· pero ·estC/~~~1~~--~~~,~~~~i~~:;~.:,;¿:~~~~i~dona-:a1· ~~~6~~-:~~-e~~~-.~ tanjbién intenta 

torear y no lo /1adf!\~:é.~.~-·~~~~';;,·~1e::~bá' el tener qu~'IT,01ar.'a1 to~~y le duró poco 

esta afición:.i.:0:~~~~~:~1rn~.~~e;1e;9ústaba era 1ci.A.~trono,,:;Ía y¡ci~&si~a; áprendió 

a tocar el J>iano cie-~h:io (siempre; le gustó ser aut~didacta): En 192Bingr.esa como 

vólunta~i~-a1·d~~~~:;.i~i;~·~~6i6~~j p~ro lo ~bando~a por ;~11~· d~cr~c~;sos.· Pero 

eran de ~,:~~--: -: i.6·~-~-i-~~~:¡~'~>;~:·~~,~-~ :~;-~·¡~~~~ias __ :de :).a ~,if!eZ_ ~:_1a~_-~::-~:~~:~-~-~--~:: ~~:-~ ·ca~ci~lies 
infantiles y el .15de.octtíbre de 'Jg34· se presenta por. p;i,'.,,~ra;.ve.Z_~n la XEW, 

- '~' --- -. ,_ ".. . . - ·"·' . ' ' . . . ' . ;.: ~ -·" . - ' . ····" . 
cantando vario; d.i l~;i te;:¡:;.;,~ q;,e'creÓ; es..' dla r,¡.c;;,, CRl-CRI ,el GrilÚto Cantor. "78 

- -• - - .·~ ·::.-·i•:.':"•c - "' o• ·'i-~. ~-- .-:_ --~·_:·;':. ,·;: - y- ··- •• ·)<:~ .:L 0 ·., 
'. :'··~_::>' /·:·" ~>'.,:. > ·<:- ~:,:~~-

Quisimos 'comenzar/este• apartado: con•. Íi.; biografla /de· CRl-CRI 

porque el fue uno de I~~ ~,-;~ci~~le~ pio~e/65 que·· pro~o~Íeron .·• l~s · canciones 

infantiles en nuestro pals'.-;uero~·~a largo~ a~~s.Émios ~:ue:d.,,.leitó a.chicos y a 
- ·. - - : - ,e -'"·'. ºi:·· ,;:-· ·' .-.~ 

grandes con sus can_ciones, canciones que ·encerraban grandes y fabulosas 

711 Vi<l.http://\\"W\\'.cricri.clnn.mx .. 
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historias que por- algún motivo fantástico, siempre _cautivaban el interés y la 

atención de los niños y de. los no tan niños. 

Cuando el grillito cantor muere el 14 de diciembre de 1990 victima de 

una falla cardiaca a s~s a~añÓ ... de,edad'.' .. u legado m~sical continúa. 

Hoy'.po;~~~·pod~~6s '~.;~i/~~e más que un piÓnero fue toda una 

institución en el desarÍollO ·e.e;" 18'~(b~n6~~~~~ iiifa~ti1es 'en n~estro pais. 
·::· .. :;:~- .. - -' 

MuC:tÍos ·eie ;~:~~~t;c:>i';.;iñCls, que_ ahora son adultos, aprendieron y 
• ""''·'· r·- ~·-o· 

acompañaron -su -i~"fá~6i~-;~·~;~··'~J~:~aO~ib~é-s . . -~-~-~·,· . ~¿<~-~ .. -. ·, ... :·~'' -: ""' 

Si nos¡ pon~~c:>~,,~~-~~~isar; . la'.$ pági;.;a'.s de la . historia, podremos 

encontrar que taL;;e:.>i;~¡,;;!es,' del ·g~illito·c~nto~ e,;i;.t;.;ron otras personas dedicadas 
-.· -.- ,, -.- -·,-~,;_-- ·7,z,:~"',.-:-,;-"'".';:;-~--.--- _,. -·---,.-:~'t:.::r-------~ ,__, - -~-O'/°'."~-' - -_, .\·,,_.:;~. -· '.- -_-. -_ . - -- - . - . 

a la composición:. de::' las canci~~es·i,,iiifantiles; (coma· .. · el. caso;'de· las , rondas 

infantiles), pero el ~r;~ti~i,; ~re~c:>'~c:>ci~i~-~tonc:> siemp~~ sc:>n ;;;,;g~do .. pClr~ue si y 
.,-:; ' --·,·::-; .;ó:;':'.'°-.',;'---- e -~'-

en este caso podemos 'afirmar'é::on'toda 'se.guridad que FrancisC:o Gabilondo Soler 
'-". :: ;· ,-_. -i ,,:, -:-•í/~.:->=r·~;~;":,_ -· ~~ .. ~c.=,::_· " ~ ~ .t;:_¿ _: .!·~· --· 

los obtuvo gracias a su gran .iiiventivá'; creatividad y talento, eleinerítós que hoy no 

fácilmente pod.;rrÍos ~.;c:i~tra:r,, cualquier artista. . 

Las canciones infantiles del grillito cantor mostraron_'el. camino en el 

cual podemos encan1Ínar· el aprendizaje de los niños. A pesar de. la época en la 

que estamos viviend_o, aún podemos encontrar elementos aplicables al campo 

educativo. 
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Hoy en el siglo XXI, sabemos que existen muchos "intentos" por 

conservar el espacio infantil.79 MucJ":las. personas han intentando .. crear" canciones 
. . 

infantiles que ·obedecen ª. objetivo;; d<; •; popularida~ y.• ve.nta de materiales 

discográficos .. La ·~calidad; qu"" ':1º.s prE!seíl-~, .. n: se .e;_ricu_.,ntra niuy alejada de los 

gustos. del ni no, pued~s 's~r que pé>r ~ig~n·1~~~',; ~;; ti.im~o ~graden y se tornen 

populares. ~~;o -~b:~~~~~~~~·,~~;,:~U¡~d~;Y.dijh~·;:~~O~~~~:i·~ne~- '·~~~~ie·~e;1·~en pasajeras, 
' """ --~" 

por eso ~s q~e ~ª:.",~~,~~'.~ ~;~fü~~~fü~~~;~~.,~tf x~~.t~~·ti~~-i:\",~~r~r~Íes, recurren a 

las. ~ncio~.~~-.--_:_d_;:-:;:·~_n,~an_~~:_'(~ª":~i~-~~~}-~_u;·r~~-f~~7:~~~~d-t~-~-~-~i~n~~-':e~ sus .. ritmos, 

sonid~; m~l~d;.;,,. d~~?~~i ~b~~;~:;i!¿c~ !~~;~~~j~¡~~·~g:.?t.;f;;:, aí'j~n; y a• cabo son 

cancione~s.- qUe/·~~E;~-r~;,-::;~.r~~::·~~i~J~'~;?b~i~:-dt~~~i;'!.~t-~Jj-~i~:~~~;-~y-· qü~-- ·p~ísiguieron 
otros fines ínénoS: .. ~~~;i~·;vcis.'", '>7::> ::~\:~:::~- "><,<',;~~-:..:_ ·',,f--'~-.-i-:,.."·'' >':..-

Por E!~~6Vporf11~~h()~ ;,,ou~~~ ;,,~t"E>~~J:_1~~ ¡,_"n~io~;s.de CRl-CRI 

se han venido ;,;stab1e6iel1cio 6~~º ~I fund.;n:.E>ntc; d~ 11.:iE!st~a músiC<> infa~til. . 

Las cancion~s,ci'..1 ghiiit.; ~a~to;s~~ relatos de las aventuras que el 

mismo creó o vivió ~n su ;:.r,~~ina~i~f1/~~ ~I bosque; eh el pals de los cuentos, de 

la fantasia o en lugares lej,;;,~~ y tf ri1áiiicos 

Francisco Gabilondo Soler aprendió a leer y escribir la música, el 

mismo realizó los arreglos musicales bajo los cuales interaccionaban sus historias. 

El mismo escribia los textos, la producción general y la linea artistica del 

79 
l la existido una gran cantidad de personajes dentro de la interpretación de las canciones infantiles. 

rcconJcmos u Ccpillin. Parchls. Odisea IJurbujas, Juan Pestai'ias y sus tablas de multiplicar. y mñs acttmlmcnte 
Tatiana. Grncicla Mauri. cte. son algunos de lo~ person°"jes que han intcrpretndn canciones infantiles. Los 
primero!> podemos decir que dejaron una huell.s muy especial puesto que todavía son recordados. pero las du!> 
l1himas. son producto de la puhlicidad y sus interpretaciones se basan en canciones crcmJas unteriormcntc. 
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personaje, aspectos que no tan fácilmente podemos encontrar en la actualidad, por 

eso más que interprete o compositor de canciones infantiles, es el creador de un 

espacio infantil visto con los ojos de un adulto, pero con la sensibilidad y 

cosmovisión de un niño. 

3.4.4. IMPORTANCIA DE LAS CANCIONES INFANTILES EN EL 

PRIMER GRADO DE EDUCACIÓN PRIMARIA. 

Si por un momento nos ponemos a pensar en ¿Cuál será la misión de 

las canciones infantiles en el primer grado de educación primaria?. 

Posiblemente, al intentar responder esta interrogante nos daríamos 

cuenta de que va más allá de lograr que el niño las domine de una forma 

memorística y verbal, asi como para entretenerlo. 

Lá mayó~··part~:.·de,;I~~ ocasiones, utilizamos canciones infantiles en 
~·º 

nuestra práctica ;e~~:=~!vaf peío; ~ealmente sabemos: por .. c:i.ué; o pára •. qué lo 

hacemos, siempre :que las .útili~~mos debemos .. establecer .obi.~tl~o's;',¡~tivid".'des 
·; - - ,., -<:<-~ _; ~'_;) :·>'¿;,:,.: ·' ·s-¿'·:~:: ·::o.'•· : ~ .... . .: · .. - . - ' : . '·.-.: ,: .. ' -:<>~;- :-· ·' ,:~ '" \ 

extras, y sobre e tódó articÚlarl~ }al~ aprendizaje,' a'.Ja .··c6~strucción' d~ . P.rocesos 

cognitivos, v··na' co,:;.;o s-i~~'.P;-~--~~::;:;er,¡n{~-~ñt6~ o--~·~ra-·canirOfSí .. "'01 ·~-rup·o:- '_ . .-.-·-
•• •: "1-.'·· , ... --~-:;., - ·-'" -'"i~c"'"'·,~-- -Z;.':, ,.·-.-.. -. ':,;<'"·--~-· .. _·:, .-' ,., .. 

Todás las actividades, métodos y técnicas que sé aplican en el aula o 

fuera de ella obedecen' a. suste~t~s episte~~;~gic¿·~ que :·rigen' su. desarrollo y 

razón de ser. 
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Las canciones infantiles por si solas se componen de dos elementos 

fundamentales para su aplicaci.ón dentro y fuera del aula escolar. Estos elementos 

son la voz y la, música.-: ci'i,Je .. como Ya 10 vim.oS •. · la voz comp_le~~nta su sentido 

estético y educati~o:SE..' p:r .. ~is~ITle;nte~ ... lla qui.;.:.. I~' otorg~ .·otro. sentido .a las 

canciones- infantiles; ~n ~se'1tid0. m·ás>n.~tuía( 1údiCO ·Y. directo·.'·-

su realidad, a tra¿és d;;1 j~~~·g; k~r() ~;.t~ act;~idad n6 es ITl~~ bien aprovechada 

como situación p.;d ... gÓgiC::~. {' 

. \>f '· 
·Utilizando'· al juego como recurso eri . música· facilita el 

acercamient~- ~-~~i~n·i~,~~:~ ·:~~ :I~~ prá~ti¿~ n:-i~~ic3Í .. la ~:.Com_'u~icaci_ón~::.l~ _expresividad. 

el desarrollo seni.'~~i(){fi;c'>t()riiacre~tividad; '3n u.:. climaadeC::~adCly.a través de 

un medio muy fa~;(;~{~ .. ~~ el. niño de~de, lo afectiv6;

0

ío psk:ai6~i:.: y 1() fisiológico 

también; porqüe ~Í irnp~I;;() lúdico es .;lgo inlTli;,;.,:.~~·~,:;·;;1 h()fT1~ie de cualquier 
- .·-·.·--·.-.. ·•- - - ... ·'·-·· ... •'-.•. ·.e·'·._,-- .• -_,,,;,_· 

cultura. époa; y 1..;gar, y punto de partida de s..;s p~()gr~i()s:"•0 :Y • · · 
P~r .. Íguna poderosa razón, el niño ~i~mpre ene~~,:.¡;~: e,:. t6í:lo lo que 

hace, una fcirma de "vivir jugando", y esa razón tiene que ver con sus necesidades, 

sus carencias y sus deseos. 

Si nosotros comprendemos el gran valor que le otorga el niño a sus juegos, a las 

fantasias y a los mundos imaginarios que vive en ellos, día con dia 

transformariamos su educación. 

ao M.:1lc.:riul de apu)·o producido por el Grupo de Investigación Pum La Enscnanl'u de la "'H•~ic.a. Enero lh: 
:?00::?. f>roli.:snrcs cncurg¡1dos: Vcmando G. Uozzini y Marina Russcnfcld. 
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Con esto no pretendemos decir que constantemente se le permita al 

niño jugar. abusando de esta actividad. ni mucho menos es un punto que nos 

ataña en su totalidad en esta presente investigación, sino más bien. l_o hemos 

citado porque por lo regular gran parte de las canciones infantiles,.si no, es que 

todas, llevan a actividades lúdicas, ras cuales podemos encaminar al logro de 

aprendizajes. 

. >::-.,, 
Por consiguiente. las canciones infantileS ·tienen'_ que ver .. con· todas 

aquellas actividades que podemos realizar con ·ellas: .:1~, far,.:;,~' lúdica en la que 

podemos basar su contenido. Poíque--El.~tiliza·r.;.~~-~~i~~~~·,:¡ryf~·Otii0s. en, nuestro 

espacio educativo no -es . sot.3~-~~t~/·: ~~nt'~.~·la·~:~_-~/e~~u~~:~r!~~~<-''. $¡ no· que implica, 

actuarlas,_--_ crear. esc0ryarios ··en', ioS '~ q-U~ ·· podáálOS, represen·taf.1as·, COne:ctar al· niño 
- ..... :i·' - ,_;. :--- ''""-- --

con el contenido sonoro y:téie:;merisaje, y IÓgrar, que' el niiio; participe: desde su 
·. ';" -.--. ,_> - ·:"~~-_,, •"' • •n -,"(:~ ·:J l_i.:.,-•.::;:;:;;· - - ~~ ·· ~- r-'.:O--;'. •7- '-~":o--:¿_:_:(';·~-·-• 

elección hasta su representación y transformación. ' /' 
.;·., .·-e:·',:;:•"' • '.• .' ¡ L, ~-' , ',"..:. 

-~ar 1,;;regulari;Ja:mayorla,de' las '-canciones infantiles_ mexicanas, _se 

:~ñn~~:uªfh1: :tclo~n:ce~~-:.·ºp?t·~o •. ~::.u~n}a~1'.·díiea,f.·_n,~~!~t~$?,~i'~~g;S,T¿¿r.:~: por comp1~t_o un un ~~~s_B~i~r1-t0/POr.:·eso-·~en .··n,a]e~tro··~anlpo 
educatiVo · ~ci·· ~J'~"t;;~'~f~í't~:r~'l~-~\,_~~~f~'~=~~-'. ¡·rir~-~:~i"i~s·~~:~~·-:·~~a·._~-·~e·',:~~h~~-¿~ rTia'rlo de 

:~SR::e~~º~::;~~i~r~~f lf~~i~f~fi{~í~i~- (:r:::e~F:f :~itf :::n°::1i;:: 
(,';_"-- -o:c,'°:~-';·"":~Y·'o-

intervenga, la invenc;:ión y crE!ativida'd tanto éter alumno como del maestro. 
' . . .· ~ . . .' ·- ' ' . -. . '. : 

Podemós ocúpar los 'IÍbro,; ,d.;' texto, las historias propias de cada niño; sus 

vivencias o invenciones. o también las temáticas que se aborden en clase. todas 

estas nos pueden servir para crear canciones. no hace falta utilizar un lenguaje 
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muy estructurado o especial, ni mucho menos ser eruditos en la materia, ya que 

con un poco de imaginac.ión ·y creatividad se pueden formar palabras, oraciones, 

historias, que acompañadas con - moVimieOtoS ·(del ; cu0rpo, .. con juegos y con 

sonidos . co.rporal~.~;·:~:·~~~.·. ~~r~!t~·~·:~~:'?·~~~·~ .. . ~~·:~·-·~~-~a~-¡o~f~·~<:-'.·el., que alumno se 

desenvuelva·y aprenda dé .'..'ii'a_f~~mio má~ ~~tiva/má~·p .. rticipativa.---
, ... _:«_·~-~~i;t::-~~-.> ;~;·:./ ,,,· · ... -;-,- ·. \::· ., 

Como p~d~r1'1o~~ ve~: .-1<ls ;¿ancib~es -i:i~n:il~~;;~;,cierran mil y una 

posibilidades que podem-.;;. ~~~º~~6;!: :,¡;~ ~~~~~~~;~~~~¡~: e~ucativa~ 
. ~"-.?: ·\'_\;:~ .V>J·· --~/':;.:::·' :: '<· ~~ :}[..::_:~. ,:_:_·; _:-:·.: .. · 

:··~L.,,: N:;'.: ~· 

E~ re~,~-~~~~!:, l~:·i~-~º~,~~'~"c;i~\~:~·\·~'~:~~~~~-i6·~~~\'¡~f~~~i1~S· recae en que 
,.•t :-- ~2,.. - --'-"-'''> 

su contenido pod~rTios·-_ UtÜizE1~1~~.:~p~ra·~·:ubi~~r.~·~1 '~fnc>".;'e,:.:; si:.. ~
1

e·sp3cio ... conectar sus 

sentidos con los m-o-viÓi·i~,~-i~·s-.:·corPCfrSi:::/:cOli'Ocers;~:·;~:;:;~cC>rlOCerse· -~«?r:"P- un ser 

fisico. emotivo }/·so-~¡~;·~~ a~111~-~i·r,_.~ü~:;:;;¡~~~:~:~:6'i~n-T~;~~·t¡~.¡~:~~ ·~,/i~v-~~ció~:~-. ut-ilizar el 

lenguaje hablado,_ ,,:;f,;,i~~·~~;.;;;~(~~~~-:_É> ~;~~~~d;tcJ~·ambÓ~'i:·~~.--~-·::importante 
,· ·;~' 

es que a los =-:docentes: r1o·s~{Pé"~óiiter1;, iñVOIUCrS'íñ'OS} ,en ; IS~~ ~:nse~anza·~aprendiZaje 
que cada·· dfa :né;_-~_:sit~_c,:_1_•-~o.~~r_-_:_;_=;~_'_s_:c ____ ,{~~~ ;~e~i;. /li~:; .... ª.•·-.·.-_c.·--·.~-i~-·-u.~d_-_·· .;s~'. ~~~_,_·1_i.d_-_ades y 
necesidades de l~~·-~1Urr;~·6~:;{,;:- - - -~ ·,: .. ::.·::::.'}:, -- : -; .. >~"_,.-:_-~ _, 

Por c.;;,si~·~i~~.t~! , ia,í!.to _I~ 3~JrE~ ~l~sfbaj~~;,;~ las •canciones 

infantiles debem'os utili~arla~''cC>.TI'() ;:,:,~d·i~s Ctidácti~6~ que. se• .inticlpen al -medio 
. 

escolar bajo· el -~U~1 Pré-t'e~:d~nlos·-·c·o~Sú_.;Jlf~ pÍ~>~~~~s-'~~-g~iÍiVOS~· -- ·~ 

Sin lugar a dudas; ~I: p;~~~~b de·- c~;,s~ruéción _inicia desde -el_ momento en que 

logremos que ·.el:·:-~-¡~~~· cO:~~;~-a, : .. i~c~~:o~-ca ~-' ubi~ue·: '~1 :~~-~~-éi~ -.-~"r, f'.?I que forma 

parte y una vez logrando ésto mismo, podemos dar comienzo a nuestra instrucción 

académica. 
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Las canciones infantiles tienen la misión de otorgarle a la educación 

del niño mexicano una función lúdica, dinámica y transformadora, porque sus 

contenidos siempre· .són ."~ifer~nt~s y -gr3cias · a ello· pod~mos crear ·-actividades 

variadas de las cuales d~Pe~da ~·~~stra··p~á~tica· édu,cBÜ~a _y a ·s~ vez nos permita 

estar conscientes de las carencias y logros que son los que dla a dla cambian 

nuestros pasos y nuestra concepción pedagógica. 

3.4.5. APORTACIONES COGNITIVAS DE LAS CANCIONES 

INFANTILES. 

Este apartado se encuentra muy ligado al anterior, debido a que tanto 

en la música clásica como en las canciones infantiles aportan elementos 

fundamentales dentro de la práctica educativa. 

Las canciones infantiles nos permiten trabajar con uña- gran cBrltidad 

de actividades co~ i~~ ~~~ podernos lograr aprendizajes'de;l.J'1á,t'o~ma versátil y 

:~~~;=m· ~:.:~~·:J;J~y~ft~I~:;~r,~!::~:!x=:~::~: 
motivación, la i,.;tegr,,,ción 'grlJpa1/1á .ubic .. ción espacio~té;:;,p6ral,' y por otro lado, 

para la adecuacii,~ ~~· ~~~t¿~¡d~~ ~~;,,áti~os propi;;,s del nivel ed~cativo al que 

estamos haciendo referencia. 
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Este tipo de actividades son en este sentido, un .soporte metodológico 

en el cual podemos estable.car los . parámetros .. educativos y las diversas 

orientaciones pa.fa cons~·guÍr.apr~lidi~·ajes en el a,i~n:1~º·. 

LaS c~'nCio~é~~irlfanli1.;~:_na;,·_~portan una forma.de conocer.al niño y 

lo hacen a· tra~és •. ~·~. ~~ l~n~u~j~ ~~~.;~ia1/>~~ ·~~rÍt.;xto. e~pecial en loS que se 

traza una 

intelectual. 

.·. ../ \. ·. X···.·... . . 
Las cancib~es infantl1..'s ~os'"~á.~ 1á. p~.;ibllidad. de c'onocer al niño no 

asp~cto'; ii~i~o::· ~i~~'\á.~tii~~ en .el ·,,;enia1,''.inteÍ~ctual, .• emotivo, 

ideológico, individua;,, soci_~¡· y·~dult~ral.. El lenguaje qÚe utilizan.· y .. la voz ·nos 

sólo en el 

permiten evidenciar la~~)(ige.~i:.ias d~ ~na nueva.época, de una nueva generación, 

de una nue~~~-~d·~~:~{~~·:~'.:·. _.· 
.; --~_.::;::_ '.~-~ .. --.:~_:_::~_'.··.:.· . - . - . 

·. Los ·a~o~~~ de· las canciones infantiles dentro y fuera. d.e nuestra aula 
e·'.~•_-··· "e'_ - '-:¿";. - ; .,._. • ·-·~--- · __ .-.>:. -.. >- _ ._ . . _-' . _ ~ -,- · ___ .. ' ... 

escolar tienen q-~~:-~e'r~-~~:n la~,n~~sidad de ·Ori0ntSr _sus conterlidOS:··sus 'tli~torias, 

su lenguaje, sus ~o~i~~s. ~I . con~~i~i~nt~ •• d~ . ia i~di~idu~lidad de cada niño 
' . \ . ,·--· 

perteneciente a unél ·;.ociedad 11é'na.'de·tra.dici~nes:y formas'.de•vida. En ellas . ,. - . ., .'• ,- .-- ·. . . 

podemos encontrary con6"8;, l~,f~rm ... en como s.; de~erivu~lv;. el' niño y por qué 
-- ' . . ·-~ . .o:· - -. -_._·". . . . ¡ ,·. • 

en ocasiones le cuesta tanto tíab0jci integrarse a un espacio. 

De esta forma más que hablar de los aportes académicos, hacemos 

alusión a los aportes cognoscitivos de la persona misma. aportes que son lo que 

marcan los lineamientos de la educación integral. Una educación integral que 
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necesita construir procesos cognitivos no sólo en el aspecto académico e integral 

sino también personal. 

El conocimiento inicia con el reconocimiento de la persona y el 

aprendizaje en.la ed.uca~ión del ser social, cultural e individual. 

'· . ; , ' 

A continiJaciÓri· en el. siguiente capitulo· abordaremos de forma más 

clara y concisa I~ c~~~t~~(;6ió~:;~e probesos c:~niti~os, dentro de la formación 

integral del alÍ.Jm~~ de primer grado de educa~ión primaria. 
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CAPÍTULO IV. 

LOS PROCESOS COGNITIVOS ALCANZADOSEN BASE A LA 

PEDAGOGÍA MUSICAL EN EL PRIMER GRADO DE EDUCACIÓN 

PRIMARIA Y SU ORIENTACIÓN A LA EDUCACIÓN INTEGRAL. 

En este presente capítulo abordaremos los aspectos más relevantes 

en cuanto al constructivismo y la necesidad de tomar en cuenta un aprendizaje 

significativo. 

Como lo manifestamos en el capitulo anterior, la aplicación de la 

música en el campo pedagógico. necesita ser comp_rendida desde una perspectiva 

cognoscitiva en un sentido individ_ual. grupal,,_académic,o e integral, p:ira que con 

esto logremos otorgarle unse~tido má~ dir~~¡o a n~estra p~ácti<: .. ~duc .. tiva, 

,. .. ''' :~' '· 

musicales, 

En este capitulo ,. tomaremos: 'éom'o · -parálTletrós :_ IÓs:. programas 

la didáctica musical/ la 'visión ·-~~~~~;~~tM~~~~~'1 '·aprendizaje,. las 

caracter1sticas cie1 .. aií:lm~;,,r de i:l_riiTierT gr~~<,,é e1J tií:>ó , cie · ·¡;;;~i~ni~;;s que 

necesitamos utilizar para lograr el d~~·a;fC>110 di/un .. 'e<lucia6ió~ integral y lo más 

importante, el tipo d.; h~bUi<;i~d.;s, ~ctit.,'d~s y destr".';~s que la música puede 
.. '.'·, 

generar en los alumn~s~.·· 

Óebemos insistir en,-elh;;~ho de c:¡ue todo lo quevamos a"tratar aqul 

son fundamentos que ya han sido 'analizados anleíiormente y que SU va.lar encierra 

una preocupación por la educación actual, así como· también por encaminar la 
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práctica educativa hacia otros componentes que propongan más dinamismo, 

integración y participación por parte del alumno y del docente. 

Sin más· preámbulos comencemos a delimitar estos apartados para 

que a su término comprendamos cuál es la importancia de la pedagogla musical 

en el logro de procesos cognitivos, dentro de la formación integral en el primer 

grado de educación primaria en México. 

4.1. IMPORTANCIA DE LOS PROGRAMAS Y SUS APORTACIONES 

AL ÁMBITO PEDAGÓGICO. 

Sin lugar a dudas la utilización de la música en el primer grado de 

eduC;¿1ción primaria debe contemplar en primera instancia los elementos que están 

en juego para la construcción de procesos cognitivos. 

La .pedagogia musica.1 en nuestro país conlleva en su contexto la 

utilización de Programas Musicales; programas adaptados a las caracterlsticas en 

las que se encuentran. in,.,:,ersosel niv¡;,· educativC>·del alumno asi como también 
. ,• : ,,- ~. -.. .-... : _, ., ; 

los factores necesarios para la construcción de aprendizajes y dichos factores son: 

El análisis del nivel educativo al que se va a atender. 
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El tipo de conocimientos que los alumnos traen consigo al 

ingresar al primer.grado. 

La implementación de objetivos a corto, mediano y largo plazo. 

Los contenidos y actividades complementarias que se: van a 

utilizar, dependiendo de las áreas a trabajar, motricidad, 

conductual, lecto-escritura. operaciones formales, 
' ., 

conocimiento de su medio. ubicación e~P~c~o-temporal, 

expresión verbal y corporal, integración grupal, 'etc: .· ·-.,,,., ;. 

Métodos didácticos a utilizar, asl como la forma de planearlos 

y utilizarlos. 

Tipo de habilidades, aptitudes y destrezas que el alumno irá 

desarrollando .. 

Por lo genera!, los contenidos temáticos que se ábo~dán en el primer 
'. . - ~. ' . . 

grado de edUcación<p.rirTISria tienen que ver con _un·: .. :tipo~~:-_de>·'cOnOcimientos 

graduales, si háblamos e~ un sentido académico y musi~a;;'i;,u~~cisalu,:,,nci~ traen 

consigo el aprendizaje ele letras, de números; la. ubi~;ici6r.•'¡j~·:~o~;~; 1i? .:,tiiización 
:¡.. ,,~;: :.;-<· 'o,~;:~. ,7' 

del lenguaje, así como el reconocimiento de'~onidos;:vóé:es; instrumentos~-Y al 

iniciar la educación primariá;'esos Cl:)~,oci".:'f.ento.s~(~b:n'fos,que nec;~·~¡t~mos ubicar 

para que asi el aprendi~aje dei á1u;.;,no·;;e;:3•;.;.;¡;~ ·~¡¡/~irib;.'ti;,C>.· '.{ /.'(.• <. 
~ '.'~, •: ])<';-•.:,;r • .: \ •, \> ':~ ,,;;_,7,: ;_ '.> ".'.',_"\ , ~:~;e"'.::' " ~""" ".:O ~,,,:; .;~'.,, •'•;_;,e 

volviendo al tema dé los,[ ~.rc)9r~~a~~musi~!~s.A.fti,~'.~~~ que. gran 

parte de ellos reúnen en s~ estr'IJc:tura ccont~riidos que• é:onf~rman el área de 

educación artlstica, dichos co~tenidoi pr~;~nd;.n' ~r:~~·ra·; ~ ;~s ~l~~~os. en un 

nivel inicial de la música y con ello atender los .objetivos impllcitos en los 

programas educativos. 
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La importancia de los programas musicales no sólo radica en el 

hecho de acercar al_ niño a la __ música, de sustentar sus contenidos en objetivos y 

sobre todo en lograr que el alumno se "manifieste artlsticamente" en la ejecución . . 
de algún instrumento: s'u importancia va más allá y tiene que _v"ar con la Educación 

integral del alumno, una· educación basada en la Ínteg'ración _de ·:los programas 

académicos y los programas musiciales. 

Anteriormente hablamos comentado q~e la utilización de la música 

en nuestra práctica educativa ~~~·~~~ '"~.-Pi~~~~~~t~n-~;~-~~ V".liiO-~¿·~· -:~_~em·~-~tos para 

lograr un aprendizaje más significativ;, y·~j~A~ica",'-por'tal motivo d.ebé~os t~mar 
., .-: ·:·.:·:<:: __ -:·: , -~>, : .· .; .. ·_:. ·. 

como principal fundamento. que : 1.;s ·programas , m'u~Í~a-l_es s?n · I;. base . de la 

enseñanza musical, al_ igual,queD;,s~progr;.~,:,s ech.i~,:,ti~~~-~on 1.:.. base de la 

educación, y tal vez la elab;~aC:iÓn·~~ ¡si.;5:,,:;¡~~os d~be'.;~tar ~~ constante 

No todos: los alumnos .ap·r.;-~d~-~. de' la misma manera, no todos 

perciben, sienten y compre~den a· '1a ~.:Í~ic~-·de igual forma, no todos se conducen 

de la misma manera, p
0

or esta razón los é:"cmtenidos a tratar y la forma en como los 

presentemos es lc;> _que va a_ evidenciar la necesidad de visualizar al ·campo 

educativo actual. 

Si bien es cierto, los contenidos generales que se abordan el los 

programas musicales tienen que ver con: 
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El conocimiento y reconocimiento de las notas musicales (do. 

re, mi, fa, sol, la, si). 

La ejecución de las notas musicales en la flauta 
·' ·:·., ', 

El reconocimiento de· algunos sonidos. 

La Ínterpr~~~c.iÓ~ memorlstica de algunas melodias . 

..''Educación· Artistica" que se. plantea en la 

educación primaria es un sÍ.mple '3i"~r6'3iii..i~hfC:, d~l~lumno a la música, para que 

con ello se cumplan.ca~'·1~~-.~ .. ~~:~'bti~'~.~:·;~'~ue~~~~-por lo~ pro~ramas. 

Si analizan:io~ ~;!~~unto, nos J:iE.rno;~ cuentaqlJe gran parte de los 

programas mUsi~.l~s :·~-~tc:ib.l~~id~s·~~-~:~P~~~n:~~c~rlo~i~i~_~tos~./_'1u~ -.~i0n~n que ver 

con la estructura• básiea de.la .música: (nota·s mÚsicalés,.sonidos:• voces,• etc). Los 

acercamientos que· se pretenden· éonseguií;· son : sólo. intentos por. lograr que los 

alumnos ejecuten ·~· r~~r~'dL;~~~·a1~Ln¿s s~nido~ d~ f~r.:na ~;;í:áni~ái y se olvidan 

·. - .·. , :.-:--::: -·\.<.' ·:· - -.. : ,>_~·)/-.. _- -. .:<'._';:.;:>.·.·t-·:>- .',· ~- .. ': . 

Tanto los. programas' musical~~ ·~ºn:'C>• los pro~~amas a~;.démicos 
necesitan se orientados a Qen~r~r :· en··., ~¡·.:-~,~-~·~·~·~·::·:·~~p-;.~id~de~.~·:_'penSamientos, 

-·: 

reacciones, aprendizajes, conocirrli~;,t~~·'y·;~·~iít'~Sd·~~~'~q~'~ ;p·~·r;·g3~n-:-d~·;:magifiesto el 

contacto con la realidad, un cont'~.c~~,:-~·-.·~:~~~~~_.:d~·~J~~-:~:·~~~~c~~-·~.·~~--~~~··~.~·nS:~~~-~:ción de 

nuevos aprendizajes. 

Actualmence la enseñanza musical no puede ser abordada por 

contenidos sin fundamento, la enseñanza musical no es sólo aprender a manipular 

172 



un instrumento musical. o escuchar la secuencia de los sonidos y las voces. es el 

"despertar artistico del alumno". en donde conozcamos la forma en como el niño 

percibe la música, la forma como se identifica con ella, y qué aprendizajes le deja a 

su persona. 

L.a. Educación Artlstica tiene que ver en este aspecto, con elementos 

sensitivos. percep~ivás.. "emotivos, intelectuales, conductuales y lúdicos. Si 

pretendemos compfender su importancia, asl como sus aportaciones al campo 

pedagógico, es neces~rio tomar en cuenta todos estos elementos y no 

considerarlos co.'n~·~·~~~~s aislados, porque E>;, c:da uno de ellos se en2uentra 

presente el desenv'~lvi~i~nto de.1 alumno, · qu~ ~~i::ha~ ve~s fornia p~rte de la 

problemática ~dubativ~'.:XE>~;la,:iqu~ descubri,;,o~' las limitaciones del alumno, 

limitaciones. que __ m~~~~~ .f~~:~ce~ ~~~'~ ;;_~:i~'.~~h.Y~q·~~::,~:Y~i _con ·-_~spectos _ c:;>rgá~icos o 
. 

psicológicos, sino'. rTlás''.bi.;n;;anÍbientaleii; y/que pueden ser superadas si 

comprendemos el d.;sa'rroUo del al u,:.;, no desde· un punto de vista individual, social 
~, ' ·- - ~-

e integral que se encuel"ltf.;pres~nt~' er\ioda educación. 

. . - - . ' "« . - . :~. ' .... : ~:·-:" - . -.. ; :._ .. >. -:·; .. :, .''.··- • 

Los prog~amas musicales.son' valiosos instrumentos elaborados por 

personal especiáliz;.'cio'y qu~ 2onod~ .,/tema a la perfecCión, pero gran parte de 

sus .contenidos,~~dE>.::i~s·¿~ili~~rí'~,i·pa~;.1~'66'1"1~t~u.,cjón~e¡~;~~~clii:aJes y nuevas 

formas .. de accéder,'á él,. p\lesto qÜ~ 'ellos; S:on. el ;fL1nc1ám'.:.nto .de ··.1a . enseñanza 

musicai, y graCi~-~i·a·.~u~·.·~or]Í~~id~_s·,p·~~f~~~s,,~·~~~~-~-~~--~·~:e~!~~--,~~~'l~~- de acción a 

un nivel en el que el alumno alcance un aprendizaje más significativo, y en el que 

obtenga un desenvolvimiento más integral y participativo. 
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4.2. LA CONSTRUCCIÓN DE PROCESOS COGNITIVOS A PARTIR 

DE PROGRAMAS MUSICALES. 

Desde el punto de vista del constructivismo todos los individuos tanto 

en los aspectos cognitivos, como en los sociales y afectivos del comportamiento, 

no son un mero producto del ambiente sino una construcción propia que dia con 

dfa se va generando como resultado de la interacción entre estos factores. 

' '<- ;,;)):'/::.:,· .. ; -- -

El. conocimiÍ.~t;,:(no .¡;·5 una copia de la realidad o un.a imitación de la 
-~-- --,~~>-~-~-~~¡:· ~·,:._. -- . 

misma, es unS .. ccir:iSfruCCió~: re_auZSda· POi:-_él ser humano. 
--.::;, 

. F>or.iai 'ITiotivO, ciciile';Tl6;. e~iciendar el tiecho cie 'Ciue 81 5;¡,r humano al 
. -··»:-': -·--•''" -"'">'•" ·' . . . -· 

igua1 que su r~atidá.d :~e ... :·ca~p¡;;;.;-~_:Por- ne-~es·i·d·a:etes. ·q·u~·':·tienen que ver ºº" e1 

conocimiento, COn' l~~~,~o-liVida"d:·$·~:¿i¡·;·:~ ::~~~i~·.1a ·,~-~;:a, riiiS~a.: 
~,:"L-;}:~'·· "·:-~(~:-'.,-:-,; .. J~·~:.~~~;~:~t,~-·· --~~'"-· ·>_·:.::L~.--~-:~.:_ -_ 

La ~~~~t~uci~ió~'.~0':~ro~+¡~~.~~~~mv~~ J~td~sarrolla .tanto en el 

aspecto formai. co,.;,C:> ;,;;:; ei ,:,;;'formal de 1'1 eduC.:.dón,. ¡,d~qu~ el.c.;nocimiento se 
',\"·;e ) ·:; .::• .-.;:;;-::;¡ ,·.~ ;- ~.¡.::-;,:·· • .r-

COnStruye dia con dla y responde a· Ja form·a en como interactuamos entre nosotros 
:·.·.,--;._ --:1_.~~:.' .,~ "'i:_:'::-.0;': -,.·; 

mismos y con la· reéÍlidad "indiVidua1Ts·OCia1 ·..:/ CU1-tUrSf.·;· : 

;·. -. . .: .·· .:··_ ·. 

El conocimiento es.ée1· camp.oiccínstitutivo· del aprendizaje, de un 

aprendizaje que v_a en un se~~t~·~o·,~-6a-~-~~:i~o;· in~~IÉ!ctual, .vivencia! y natural. Y por 
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todas estas caracterlsticas debe responder a una posición más dinámica y activa 

en donde ubiquemos el papel de un aprendizaje significativo. 

. . 

.Deb~mo.S t~1_11·a·r.:·. ~n<~Onsid_e!~a.~~~n ,~ :"~U~:·~~:"el ·:~·:·ap~endi:z::aje significativo 

"surge cuando· ef. a1úmno;.; COnlo- CónsfruCt~í :·de· Sü.'Píopia-· cono'ciriiien.to,. relaciona 
•,.: ,:-.--. ·.: ~.: , .. ~ -.>·::<1·,_;·¿::~·- :···;,- ... c •. :,.···.·-~:·'·.'"'<"(··~·,,• 0 -·; .. , ,. 

los aspectos a aprender y_ les·.da :un· sen_tido a partir de la estructura conceptual que 

ya posee·:· Dié:ho ·_de.:~o;:~~)ri,~~-6·;·:' CC)ristruS~ · ~-¿·~-~6·s: cOriOcimie!ntos :·a· partir de los 

conocimientos q·u·e·.·h~;::~~¿¡-~-~~O Snte'"ri0fm0nt0'.'.: E·ste· pÜede··ser pOr· descubrimiento 

o receptivo. ~~r",¡ ~ele~~-~ construye su ~r;,~iC> " ~~noci.;,ient~ · porque está 

interesado en ell.Ó".81 

>" ). ,.·: __ .,.,. ';' .· .' ::.'.... ' 

Es precisarn~nté-~or esto q¿e c~da alurim6~~r~~de y ·c6nstruye su 

aprendizaje de diferente m.~¡,l'l~a ;_ko~tai iTI7~t~v~eh ~~~airidt4~tE>}C>s contenidos a 

trabajar en 1a clase, 1os' i:nét?dos para con:-eguir·, que iel alumno aprenda, 1as 

actividades que se realiée;:;' deben'té>mar e;,' cuent .. i!C>"s "rio;:;oci.:nientos. que el 

alumno trae consigo.-
' -,. '-·,==-.·--' -- .:__ _;_,~-~~- -l'·\· .-'. ... ·.. ~-·-,:;'~>~-· 

.. "·,;~-~~:_.:_:;:~-~-- . " --,-~- :·-~\:-_,:~_:~T-. :_._-::..-.-.-~~--~, ¡ :_,--~::-~-

que el 

. -:;:--;: - - _;;.-,. 

Gran parte de los programas educativos'estári creáC!ós a partir de lo 
' ' ~. '"' :_ "' ~ ,-~. ·:-· ;, 

alumno. debe apr~nde~ :: peró muy poi;:os_ d.;; e_llo~~:;e vin'?ulan a. lo que el 
-~. 

presente la const".1:Jcci·6-~ ·.:de_· p·r.ofi~~o-~·~:COQrliti~~~---p-~(c;::~~:.:_··s·u~t~ilt~- _-e~ ·¡o que tiene 

que aprender, sin tomar en cue;,i~ el '3pre"~ciiz'.'je ~ue tia~ cori.;;ig() y que debe ser 

enriquecido. 

81 Vid. IHtpl: \\'W""''· Cyhcnnncs1ros.com/cons1ruc1ivismn.h1111 
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Seria muy ilógico si pensamos en que los alumnos de educación 

primaria no tienen cono_cimientos previos, porque como ya lo vimos anteriormente, 

desde que el ser .. humano ·nace, ya trae con él una serie de vinculas con su 

realidad y graCias a .estos· va adquiriendo aprendizajes y experiencias que 

conformarl sU ·ct'esar~Ó·Ú~:·. 

. ' 

Los a1J~nos:'.de primer grado en la mayor parte de los casos, traen 

una serie de pre,,:;i·~;.,/:~c:J~~iti~~s que dependen en gran medida del medio social, 

individual, grupal y·a,:ni)i·.;,¡:,tal .en el que se han desenvuelto, lo que denominamos 

proceso de soCi;;i¡¡ZBción~~:;·' 

Su educación ~~ co~P;6~-~-.p.or. u~a .serie de informaciones, de viV0'ri6i~s. ~d8 .ideas, 

que confo;man sUa~:ª~~'ik~¡e~rs~manerade a~tuar ~n ét. 
--"· ~ ~,'.~.:;. . ~- ~-=~~-:-·: :·,·=.·.~~·<':)··" ... _,~:. \~/-· 

~:~¿.::-_ --:~;;~~~~~~}_,,.;~_'..- - ~-- :... ·---.: .. ·:·-; -:'<'. '>-·· , -~·-~:;=./~-" -- -

Sin lugar;~· ·~~d~~ •. existe un . factor. imprescindible que. debemos 

considerar como p~rt~' ~:1 :pr~n~izaje significativo, un factor q~~· posibilita una 

constru~ción d.> ~~r~~di~~jes ·a partir de los conocimientos'~ue ,el ·~1u'mno ha 

construido anteriormente, nos referimos a la Pedagogla musical y a los Programas 

musicales. 

Ambos contemplan contenidos orientados a descubrir el .origen del 

conocimiento del alumno. 

En muchos casos, los programas musicales son una guia en la que 

se establecen los contenidos a enseñar, pero también forman la previsualización 

de la estructura cognitiva del alumno. Ellos no deben establecer contenidos 
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generales ni manifestarse como algo total, puesto que son sólo instrumentos en los 

que se sientan las bases de la integración conocimiento-aprendizaje-educación. 

previos que tiene' 'el alu:.ino '~ de los' conténide:;~ .c~;,¡~~uali~ados en Jos 

programas. 

" ·-. ----<< <: ..._,_ ,: 
Al hablar de "c~nteíctualiza'; · d~bemos del. hecho de que el 

,. . . .· .·.- - - ' 

conocimient_o siempr!3 va a ·d~~~rlde~:.de·:·~~ --don6~imie~~~ ·a~te~i~~, y posterior, de 

cómo ha si~·o c.o~~~i·~i-d?~ Y de. ~~,~~:~ler:ad:rá ··_que. co1_1strúi-~se pa~~ d~·.~· ~~e a otros 

conocimientos. 

¡ '. 

Los progranias_·~o~ Pre~_i.Sa~e~t~.·.l:l'-1-':'~~~~-~ en- el ~~u~ logr~mos _~u~ic:>nar e1 aspecto 

académico, ~·~¡~tico e -i-~i~gral, y --~º'·~od-~~os -~"t;~~r~~-~~~s. ·~-¡- ~~ t~~~mo~ ~n cuenta 

el tipo de habilidades y destrezasque necesit;. generar elaiu,;,no: 

comprender que este tiene una rela~ló·n· muy e~t~echa con :ei ·~rnpo artistico e 

integral, en el primer/campo' ~C>d.;: •. aprendizaje 'requiere e~tar: iorrTlado por 
-:1'· 

conocimientos. E>Íl~dondE>'e1,,"alu'Íl'.:'º;~rr;a,nifieste su creatividad y participación, en 

donde ubi_que su .jealidad_:·Y:._1a forrna.- de percibirla y ti-asta Cierto sentido 

comprenderla, l'.' -..¡, ~¡_'s~~-~n~6 el ;.prendizaje tiene que ver con todas las áreas de 

conocimiento que muchas veces son olvidadas en el campo educativ,o: conductual, 

académico, intelectual, social, etc. 
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Los conocimientos, el aprendizaje y la educación al igual que el arte y 

la música surgen de: eleínentos pertene~ientes .a la expresión .. com~niCB;Ción y 

transformación cultural y.social, en la que todo, individuo tiene, cabida y, muchas 

veces responder> ' a ~~~tare~ fC>i.n~1.,;s , .;,~·.,los: que néJ.;¡¡~m~~ , i\'"plementar 

contenidos esPecializá.daS· para 1og·rar·.:·c-omprerlder~.i"a ;··r~a¡:id~-~-;. ~/1~~- ~eceSidades 

existentes en ~~l=·~ctivid~d '.iiEti~i: Zij:'Lit~i;':. lo~·~¡~~~~~ comprender. que el 

arte refleja 1a · .. vid:< ~:·zí~¡'.'~~Ú~:~i'\.~~i.i~~~i~~·í,;'.WªQ'.~~}k~~-i:~~~s,'7n.~íqu~ce ·_ 1os 

procesos c~~~º:7ªI~i-~:f~-~-~;d_~I __ : ~¡~~-::::'-~~\~ >.'-~: ~~7:':.~,~---~º?-~.ª~:;~.~-~t-~·:. ,d~ ;: ~~ __ vi~~-- _.se __ hace 

~x::r:::~:~~:º:i~Jij~i;'t~~~i~3rª]~sétt~l~rf f lz::;&;t:ieet2~u::: ~~ 
mundo esp.,;ci~ld.;,tarl.;,;:.;;1·•;.;,¡¡~Í:I~¡ de i6~'v:i1~r.;,~·~stétÍc¿d.;·~2 .··•· 

:-_··:,,., ··'\.-}--

- ·:_ .. _:(.·:~"':.:?:<:--_:(',,·-:_:>~---- >--.- . - _·:.:_--- ,·'"·~· .. ·-><:.-· .·--_,;·:···::; 
pedagogla musical :Y'lc:>o;¡.programas musicales nos pÚed".n ayudar a enriquecer 

nuestra práctica educativa;. debido a que conceptualizan : la necesidad de una 
..'."O.'.\'.'~,';:,_, 

educación' integrá1;''E.ii"lá''c¡';:,é 1;;,s alumnos despierten su illterés por aprender y por 
.-.. '· ';·:f·:·;,'.·,; 

construir nueVOS · Pi-OC6áOs":·cognitiVos. 
'.>-'·,:{~~A.:~·_._'.::.:-~;: .; ;«._ - ·. 

Los_ progra,r:nas musicales. son. la b .. se de, la. enseñanza musical, pero 

también son parte ,importante.: de 'los. fundamentos teóri~..;s' de la. pedagogla 

musical. Lo qU~ .'no~:· h·ac;;t;;: 1~~p_6'1~Í~·r._·;q-~·e_·.'n.'.i·~·~t~~ .:at~-r:ición d0b~' esta~ . .'di~igida no a 

los tipos de progÍ0ina~ ~Xi~terlte;; •. ::·ni ·a.- la-:-fOÚtla ·~en·-: .Cóm.o :-.~e encuentran 

elaborados, sino más bien a la forma en como los podemos vincularlos a .nuestra 

82 Cl:iuss. Ci. el l lichsch. 11. Psicologla del nifto escolar. Edhorial grijalho. MCxico. 1972. p. 21 N. 
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práctica educativa, a la forma -en como podemos utilizar sus contenidos para 

introducir una nueva forma de atender 

la problemática educativa y la forma en como podemos construir la 

forma de acceder al aprendizaje de una manera más significativa, natural y 

retroalimentativa. 

4.3. LA FUNCIÓN DIDÁCTICA DE LA MÚSICA DENTRO DEL 

PRIMER GRADO DE EDUCACIÓN PRIMARIA. 

La función didáctica de la música debemos entenderla como la forma 

en que debemos utilizarla para obtener procesos cognitivos, dependiendo del nivel 

educativo, de los objetivos y áreas del conocimiento que vamos a atender en 

determinado momento. 

La función didáctica de la música debe contemplar tres elementos de 

suma importancia los cuales son:. 

' ' 

a) La es.truétura.musical, de.sde el punto de vista del sonido; 

b) el interés cognoscitivo del alumno y; 

c) La motivación pÓr aprender y construir aprendizajes significativos. 
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En el primer precepto es indispensable manejar la utilidad, función e 

importancia del SONIDO, como parte integrante de la pedagogla musical y de la 

función didáctica de la música.83 

-, '.-: .. :.::e···~'·.;:_·;:.:-·::-·:~'.;<: 

Mucho'hª,:;:,º~i· hablado. acerca de· 1a música. de 1as canciones 
•·,;·.:. 

infantiles, peró ·también' debemos 'ótorgarÍe 'un v .. lor al sonido, ya que gracias a él, 
r:,;•:¡..,' ·,< . .,: -::~.--.-.-~;\;·±'• 

mismas en conjunto: Con 1S ·reaudád~.---::. 

El'sef;tid~ ;.uditiv.;:;;s eí'¡J~¡,.;.;.;¡¡:o,,;;r{desarrollarse y 'gracias a este el 

alumno percib~.·_.- ~~-~~;~~d~·.i<·~f~j~-~lt~ ;2~u·~:-~ C~'~b~Í~i~~~O~:._ ,;.is~-b~ que deben 
\.:;t~~»- . . ~~,:, 

despertar una permaOenCia.'rrláS S¡g·;,¡fiCSuVa'.·en __ .. ~~ -~-~iStenCia>~ 
'. : '.·":-: - ,,. :,;:.::" .. ~.·,..;I,· _:- : : ,; >> -

' . -.-, .•. , -, ,.. ,';-.:;-e,:'·' 

La fisic~~ ~:~~i~~~!,~~;~to :: vi~:~ ·J{;t · ~~.~sti~~ define al .sonido en 

dos formas distintSS:·, ·unajO···ctefin·e: ... Com·o .~un·· mo~imi00t0· OrlCh..i1atorio ·de la materia 
--~-~:-~_::.\. ··.:;:; -.:~; .. ,:-

que afecta nUesfro!órganó{~u-ditiJ;,"i'~\1a: ótra":i::omó.~"el e hecho psicofisiológico 

determinado por ;¿na..';;~;~~~;,¡~~;~~6u~~~ ;1~~r~ .• e int~~sÍd~d; ~e .,.,daptan a las 

posibilidades de c.ií)taé¡~rí 'J~ ;~~~~Ír;; .:;;do:;_: ¿. prim~;a' ci',;r.liíció~'~iéne 'que ver 

con el aspecto mat~;¡.';:1'del ;;;;;~ido y la ,;~g'u~~a··~an su·i~f;,,cto f1siológicb en el 

organismo humano.~ ~~··~~~~·.~~i.~¡~f~~-~'.~_-.; r~~~h~;6e~'.· :~·ue _.·e/..:~~,~i-do: '.~o~~-~ende la 

existencia de una vibración (~~,,,.¡~'ie~to_ onduiatorio) y' la éaptaCiÓn d~ ella por 

medio del aparato auditivo. 

111 En todas lns Cpocas se u1ilizó a la mUsica como un factor positivo. y. ya r>or su ritmo de los in!-.lrumcnlOs 
1..•111plc;:1dos, puede apreciarse que contribuye a disminuir la tensión por el usfucrzo, o a elevar la cut'bria de la 
muchedumbre. 
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"Todo objeto elástico es. susceptible de movimiento oscilatorio, que 

provoca en el ambie_nte en que se produce un movir:niento ser:nejante~ Ese medio

generalmente, aunque'. no siempre •.. eJ :aire- si es. a su .vez;eláStico, trasmite ese 

movimiento hasta -:a1ca~~a~¿'.·u:-n :·'~·(_~~r.~.:~u~ ,~I~- capta ~,·: Íc:>- t~a~:sfc:>r,~a·:·~-~~ p~;~~epción. 
Tanto el movimiento o~igi~:~1-comO~'~ej, r~cibidO ·y:_tr~srriiti~o' P'or·::~I m~dio -son 

vibraciones ... 84 

Gustavo Carrillo. Paz y Frenando Catañ·o M. definen al sonido de la 

siguiente manera: 

.. Es el efecto que causa en nuestros oidos el conjunto de vibraciones 

regulares· producida~ por cuerpos sonoros. "85 

A este respecto,· en esta diferenciación resalta nuevamente la función 
- ·.:· ,:· .. ; ,·'.:» - : ·.:_. 

de las vibraciones_.-~una)1 ~it?r:ac~ón es·-un movimiento efectuado el cual tiene un 
> -. . ·.>.~ '.;._/·.: >-<·

efecto de equilibrio sonoro. ' · 

Las vlbraci¡;nes .se: clasifican en regul.ares e irregulares. Se llaman 

regulares cuando. producen un sonido definido y neto llamado sonido musical. Y se 

llaman irregulares cuando producen un sonido impreciso y confuso llamado ruido. 

En ambas clasificaciones se manifiestan sonidos que son captados 

por el oido y de ahl que nosotros podamos diferenciar la existencia de una melodia 

84 Cab..-lkro, Cristiñn. ~ P. 40. 
85 

Carrillo"ª""'- Gustavo y Calarlo M. Fernando. Qn....JJ.1. P.22. 

181 



cuyos sonidos se encuentren perfectamente estructurados y un sonido sin ninguna 

estructura a seguir. 

El sonido a su vez, contiene propiedades que son quienes lo definen 

de una manera más:amplia: 

La''prirll~ra - pro~iedad es la ENTONACIÓN: determina la altura o 

gravedád de los s.;nid~~-; ~~pe,nde .del f1Úrll.,,ro _de vibraci~nes por segundo. Los 

sonidos agudos·· ~6nti~~~·~· ~il~.·v'ú;ra~i~rj~S ·q~e· 10~-.·~·or,¡cf~S 
0

gra,_;~~: 

LA. INTENSIDAD: eslá mayor o merior fuerza con que se produce el 
"··:>~:; é_,:,.:o •~' .~ ,;t 

sonido, depende. é:l':'.la .ímplitud _de las vibraciones (depende a su vez é::le la mayor 

o menor distancia'¡;,· 1.;/qu.; ;.e encuentra un individuo del m.;dÍo pr<'.:>ductor del 

sonido);_ 

:r1MB_RE. Es la propiedad del sonido que permite disti_nguir, la _voz de 
- -·~---. :· .' '· .. - .,. .·,:: , . .:;.~"-.. :-.-: .·'. :·:·· ·-·····-

las personas y el s~nido particular y característico d~ 1.os dit~~e~-t-~;·;·i~S.t~~ryientos 
musicales . 

.. o;.. forma particular podemos decir. que el. sC>nide>··s_on°todas. aquellas 

vibraciones que son captadas a partir del medio r.;ceptor ~.;,.;,'61o'~s-el l'.)';cil'.>' • 

. Ah6ra bien: 'u ria 1 vez estableciend~ .-1~ fo;;;,,a • en ,:~omo00s
0

e 
0

encuentra 

constituido de fo~~~ ·~~~,;~;·~-(~·Í;~~'b~·id~~ '. ;s-~·~o~J~~i~·~·t~· men~i~n~r· qu'~·~ :mu'chÓs de 
""'·'!».~ ·; ' ,." 

los sonidos que existen; eri; nuestra realidad, eri l
0

a _mayo~la d.;. lo_s CCISOS son 
'·._ ...... -., ·. 

percibidos por ·comple_to'.de·;.·éu~~do ~·1· interés,_ atención y fue_rza. con los que son 

trasmitidos. 

El sonido también responde a intereses y a la forma en como se 

presenta por medio de instrumentos u objetos. 
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El sonido para ser percibido, comprendido y asimilado debe tener una 
estructura muy bien deli~itada.-Cuántas ~~cés'-~o es~uc~amos sonidos y sabE!mos 

:·->... :: ' .. . 
de donde provi0nen. sin. ··necesidcfd tdé! ~ éstar·~_en'.-el -lugar~ ·en. dánde· -se Qeneran; 

cuando escuchamos qÚe la.· U~v.i deÍ ág.'..'a g(:,tÉ!a,'•"5~b.;ni(:,.:i p,;;rf~;,;¡~;,,ente que es 

::::~:ª:~:tu1t\~0;~~\s:jiS:~x~1~~-;~~~iTl:}~~~1~6~!Tn tº~~nm:º:id:~ª::: 
.· ., - ' .. ·. -•.. ~-:~~:~" ·~Jt_:;:~··-~-~i;,-~~~:.~ ,-.~-,:'. .. . ~ '' '.;'~: ... < .... detectamos de Inmediato y sabemos que·significan·.algo." 

~;_:,·:;. /;:·;')?-; '.¡~~-~': .. '~<-~;-_·!; ::-',~ 

./·/>.-:· ~1~:~ ',« :;:~. 
Esto mismo lo ~J~émos':¡;~é:ontráren el campo educativo y tiene que 

:;,::,:o'.:::::~":?~7lif ~rJ~"~:2~1:p:;~¡: ~:z"=;e. º"" 
elaboramos ·n~::::~~~:i~~f~ts~~,~:~::1:~~~1~~;i~~~=cae:al~l:r:ae::u:::: 

:- _ -:''-·-· .. --·,:-:_,j: -·:.:·:L:~· -'.:·~f:~:;::.r~t::'.'':: ... :-~:)i~--:1x.~·,/~ ·:··:.~f~:;.~r~·;··~,~:\:::.~-~::~:~~j:.~:/,.. ·, \:~ .. ···.·t:::~,~ .:· .. ~ .-· :' .. '._: 
bajo la· cual son ca¡:>tacjoo; ~ l .. in~~rpre_tac:ióll q~~ se les.otfrga.En,~onsecuencia el 

::0p::i~:~:~:SrrJt~t~~J~~~~~~~~iJf 5~~~~f~~~f~~l~;~ij~~rmá.·e~ ·como 
. ~<'.t1~.,...~\~/>~;'-;";.;.:::~»S:; :"':-tD. Sr r~:.\:;/;:fr<: ¡~ ~ ... ·<, "~-= .'.'>,.; . '.¡.:"",. 

(·:·: ,:·::_;~::,:~·;;;~-~·: ;.:..-~· :_r:~};' . ·.·'.·!- . ::·;:·;'.·;~,:·:_'.""!o·"' '~--·<; '·" ' 
'.!5·'·;· 

La educi.;;iÓn .t~mbié¡:,"•se .cor;,¡;~~~J~eJía perc~pción del alumno, 
desde un punto visuál, ié¿ui .. ~~ .. ~~i;vJf ~lfativ~{ áuditivo; y con ello se establece un 

, . -. , ·;::""'. <~~rf;~---i;~~~~~-~ ··~-:.~·;';'.. ,. ,·:::·-· ~ .} ? . .-.~.:;~~~-' .'?:('.·:, · .. ::::.<..: . _ 
contacto entre la real.idad.y)a~.onstru~~ic)f1.·~~a~re.ndizajes: ' 

El son id~ y'.~~. '.~~di~I~~~;~í~{:i;~r~~·pj¿~~~c·un importante papel en 
la didá~tica musical porq~~ I~ .. for~~ ~-~·---~~~·~<·~'~--~p-Í¡~~ -,~--~úsica, la utilización de 

los contenidos musicales en la práctica educativa despiertan en el alumno la 

sensibilidad y el reconocimiento de sus capacidades. 

183 



La forma en como el alumno escucha y reacciona a los sonidos 

naturales, verbales, musicales, marcarán las diversas formas de percibirlos y 

aprender a diferenciarlos. 

Por eso es tan necesario. comprender_ que. al utiÚzar,..'1-S múSiCa como· un· método 

didáctico, es como conoceremo~·:,-;·a-."fo~~~ - e~·.-_co~-~·· per~~~~-, e;: ~·Í-umno y· todas 

aquellas dificultades que tenga a,I tÍ~~e'/i'o. 

Dentro del aspect~ cognOscitivo, es ·-i~pe~ioso ·conocer la forma en 

cómo el alumno escucha, no desde un punto d~, vista;lllé~Í~o. sino desde un punto 
' ;- ~ - . 

de vista interpretativo para que con esto . Jogre~o~-. c~mPrender las limitaciones 

existente en su aprendizaje. 

La didáctica music::al tiene en s~ eStr~~:tur~:»-diversas formas de utilizar 

la música. Por un lado puede aplicarse en los aspectos_ motor, lenguaje, 

concentración, atención, relajación, o en el aspecto - académico y_ hast~ · en el 

conductual. 

Las diversas actividades que podemos plantear a través de la música pueden ser . -· ,, 

utilizadas para trábajar en cada una de estas áreas y reforzar a'si, 1;. consÚúcción 

de aprendizajes. 

Al iniciar este apartado mencionamos que al igual que el sonido 

existen otros componentes importantes dentro de la función didáctica de la música, 

y al que ahora vamos a tratar es el concerniente al INTERÉS del alumno por 

aprender. 
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Siempre hemos escuchado hablar de que para lograr que el alumno 

aprenda, el aprendizaje,-.el conocinlientO deb·e presentars~ de una forma "atractiva" 

que despierte el interés.del,~lumno. · . 

. 

En mú~has i~¡~.ª.n. ~iél:;b~ estl~¿,l~s externos ,;on los qúe mueven de 
- .,-. ,-·,· - , . - ,. . - .. ,_- ' . 

alguna manera el int~-~é~-dé(ái~m·n~. · P~fo_·1a:·:fármEten ~-Ccl'rri-o ··s~ Í:ireSeiitan dichos 
, ., '-•' .,. ·-. - .. . . -· . - .. . .. . ... 

estimulas, es ·10 q~e·<,.tj~~i:;~,.1~·\j·~~~-r~g~-¡~:-~~\re i~·.~~-~Saí~e e~- -~1.}-~pÍendizaje y 

percibir una seri~ de co~t~~idc;s, ~a-ra reten~rl~,; sÓI¡; por algÚri tiempo: 

~El .. ¡·,:¡!eré~ por conocer, despertado ·,bajo_ la'·. influencia de la 

enseñanza, y que los· maestros han de apoyar con sumo cuidado y de forma 

racional const~tt_;ye la ~-~:se<para_de~afrollar 1Ss inclinaciOí-tes de 16~--~-S~-~lares hacia 

las diferentes clases de actividades cr~adoras, el fu,.:¡damentc/para~e~a~rollar sus 

facultades y, don ir~cuencia: su orientación profesional. 

Las· facuÍtades se desarrollan·· única y exclusiva.:nente dentro de la 

actividad, y c~~~-~-~~Oi-.e~~i0ncia cuando se -tr~t~:_:d-~- ~~-~--a~:t~~id·~-~:·_:i~-t-~~~:~~"~te. que 

absorbe los pensamientos, los sentidos y la voluntad de ·¡.¡. pérson.;,; é~a,..;do se 

trata de una actividad que le gusta. a uno, qÚe se d~se;i., q.Jé está. i;:;,pr~gnada de 

la alegria que producen la reflexión profunda, la búsqueda; los proyectos audaces 

y, como colofón, la consecución del resultado acertado."86 

86 Schukina. G. l. Lo!> imcrcscs Congnosc1ivos en los Fscolarcs. Editorial Grijalbo. México. 1988. p. 44. 
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Precisamente es por este motivo por el que no debemos olvidar que 

el alumno de primer grado conduce, desde, un sentido ·lúdico la construcción de 
. . . 

aprendizajes. A través d.;I juego y del interés que. le:des~ierta·este mismo, el niño 

es capaz de interactuéÍr en I~. ~~~·~'i·~:!'.~-.-~~,:~,.{~,j~rm~ ~~s .nai·¿·raL -( · 
.' ·>:-··- .: . :'~~-. 

-··-.· '·-- _ _,.,·,:;..::.-: -· ,_· " 

Los al~mn~s.de ni~~l···inÍ~iil de .. ducaci~n.·prim~riavan···construyendo 
con el tiem-~O ~ciit~'.~~¡,'.~~ -~-~~~\i¡~;~~~;~1~-~~-:J~~\~~~~~-= -~~~- :·~~~;~~~i~~'. ~:-_- s~·._.: .. ~pr~ndizaje, 

--. .·.':/. : · <;;;;;:::¡. ,,,··~:·;~~:,; .. _/, <~:X~·-''id~r.:::--~~-~-;f-'.-:'..--/:$·,·'1·~::_~{~~(-.;~·:;~'..:, -_ :: :~r~'.-~ó\;_:_::~·?,';_'.5.!';~,!~f/' .· ._··; -:,.·, .. ·.: 
pero· mi.Jchas ··, veces ·y sus ·· .. : intereses ·~.2 son :, los;:,· que';' van·:~- a? posibilitar-< ·a _.- no su 

r. ·x.«. .<<;': ,_ - ,,_-._·: 2'" ~.<.~. ' -.'<;" ,'.· ·,:~Je, - '"'.,: ~. -\~ "'·;.J<·· . .. ~ ~·· -· e"' : •• '";" - '. 

desenvolvi~ie.nt~'e7}ª:~;~,i~~j,~~~~t~:;1t~:.~~1~~!~i;~~.·J.~~.f~t~(""'~·~e·.presen'.emos 
el conocimient~. d7bl>s~r,,C:C)h~~(3nte,, C()'} ~I ?i~ei,<le:l:alll':!'n().,.co'"!: sus· necesidades 

:o~::::s::e::0:~:z;dd:,:11für~r~:i~f i~f l~:~tf iªf f~~ti~t~~ al::n~f '::n::::s e: 
<·/ .- ~~'.·":-·: 

como lo podemos lograr'."'es a partir de íiri'análisis'del comportamiéntó'del alumno, 

en su forma de. inté«i."~tX~\~:d~~";~~;~i6~~;~~0~~~~;:~ ele;;,~~'~.: ;C>br~ todo, en la 

forma de responde/a la.Í a·c'.:tivld,:.des' ré.{uzadás dentro' y fuera del .:Oula escolar. 
:. .,•'°.-' .. • :•,.A.< '/,e•;,:,,"',.,"•;,': •"'.'.."/•~.'.;"' ', ;",•; .•"•,.: ' ' ' 

Desde esta perspectiva, la didáctica musical puede proporcionarnos 

una valiosa ayuda, ya que al aplicar y fusionar contenidos musicales con el 

aprendizaje. podremos ubicar los Upes de intereses existentes en el alumno. 

Otro factor que también debemos contemplar es la MOTIVACIÓN A 

APRENDER Y A CONSTRUIR APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS. 

Si analizamos todos estos factores nos daremos peñecta cuenta de 

que la enseñanza desempeña un papel sumamente polifacético; la enseñanza 
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depende de factores tanto internos como externos en los que podemos encontrar 

la necesidad por aprende"r, y la·. forma en como se impulsa a hacerlo, en este 

sentido nos estamos' r0fiíiendo a la niotivaC:ión. 

La· motiv;~·Ción :debemos ·entenderla como un proceso mediante el cual 
•.,' .. '.· .. :'-'--·- :·· . 

existe una razón por la cual se realiza algo y en la cual está impllcito el interés y 

deseo de hacei.las ~sas: 

La 'motivación se encuentra formada por _todos aquellos estimules 

externos que.inducen al alumno a _realizar alguna actividad. 

"El estimulo hacia el estudio no·' só~,;,· nace en la escuela, en clase, 

bajo la influencia defmaestro.:Muyá·men.udo,'eUnterés.por·algunas materias se 

despierta_ en l~s: ~SC~{ar~~~~~~j~ -í·~~~¡~~~¿~8'.~·{~:-~~ :·¡·~~}~Pr~~~~ci-e:s ~~~~-~~--~ida.~',ª~ 
,·. :~.: -· >!;-·; _-.,. ;;:. {~/ .,_ .• .,}._ I · ... ,,_ __ . 

Si:. analiZamo·s -~-eStá';;·có·r1cepción',_~·comp·rend6rerTIOS. que ·en 'el primer 
. J... ---; ---··',. ~ ·~,: ' 

grado de educ0;,:1ó~·;, pri0.;riá;·, 1~s?niñas)estucjian ¿~ón/111ayor, interés/aque11as 

lecciones - q~~~-- ~~'-~ºd;;;'d-i~n·~,:-;;t~~~t~di~:~~V:a~d~de·~~;·.· -~.!:~;-~. 'd.E;6¡i/f~-~t~-~a;.~~~s~~itU~a u 
~ ·~;c:\;-:;,-;0·,,c:;~'.'7:--;-;-7';'.;. -• r.":r-: ,; '''.~~.;_,_ -.. ,. _.o .. • L ''· ~·---e;-~·· 

operaciones formale~/Ei,'•'¡.ste caso ejerc;., IJna fuert~ influencia, e interés 'directo 
•• ' ,; ' '• ·':.• ' •• 1 -, ••• ,,'-. •·• • • - •~ r. •. •'" .. , ; ' ' •, •,' ' ' 5 •' ';• •' , • '• • 

debido a que las asÍgn~Íu~as s.; pre,;.;,~tan de ii"1a manera sén¿iila, por medios 

ilustrativos exist.;,nt.;~' ~n Í;;s li~r6sy ~;, las acti~ic:lad~s. ~ porq~'E! ~~un p~incipio 
hay curiosidad p'or conocerlas. 

87 Danilov. M. A. El Proceso de lu Enscf\an7.a en la Fscucla. E<li1oriul Grijulbo. México 1987.p. 96. 
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Pero al pasar el tiempo. esta misma motivación puede decaer si los 

estimulas externos no le proporcionan al alumno nuevas formas de aprender. y si 

no despierta su interés por ejecuiarlas. 

- : . ',:.':; '··_ _, -·~- _· .... :. " 

ExiSÍ~~{.:~~U~,t~b_:fáCt6r~~·;-_qU0.; nci: debemos·· olvidar y que son parte 

integrante de los estim~i6~ e;d~~i.;;~s: 
a) La a,;,~~ida~ ';;~;;,~,i,;;~~da ¡;;;; 1'1 a~ortació;, al proceso cognitivo 

_. __ · -··,.".·/ _. /•' ~--,-:-::-

de elementos auxiliares,: ;J·fin-~de·'an¡,:.,:,ar·E/10S·B"!uinnCJs y·Btraer si.J atenéión a las 

actividades: 

bJ La, inc~rp,~~C,1,en: d,~}ºf> .,_1u,,~l1<J,~ ª}/~ªl:J~jci_ ~.c!frº de 1a. clase; 

¡,) El 'e1ogÍc:/':;~:.'~",; 'i,},;;:;_;,;,¡• ~rl '1'1 ;,~'c,rt~¡,a ap;i,¡ji,¡,iÓrlpor el profesor 
·-.·~"~ .. ,,,.;!-.. :~_, - ( 

de los éxitos de. losiaÍu;,r;c,.s· a fin, de incremeniar ~u{ acÚ~idades en' trabajos 
- ''..~::( ___ ,:;:~--' .· ~ ~-;.~:.~: ~ 

."-.,·.·";- -·-"--= ~- ~,.::;__::,.,_':·""' :~~·;¡, •• _:,,-";._,_~---~;~:.e· 

d). La oSirÍ1pÍ¡;' indicÍiicióncde. realizar; una 

posteriores. 
::,_. 

·.''""~"" -

tarea, J,~~(',.é);,do el mejor 

procedimiento P[Jra .11<;~131~ 13:,;'ab'?_( ' • · :c·;,C 
. Con estÓst~'ctores Ía ed~cación'del a1J~n.:; no.se llevará como un 

··Jc:=--i: -_},>~-~ ;o.~c;=ir,. :·ú•:.:. n2.~'i- • ,·~,,;• ~.,'.J ;'~' 

acto obligado. y monóí.d;{.;7,;.i,:.;c, ·µ'Q~ int.;rés;'. guste, e ineenti,;a/ t.;.ntó del· maestro 

como del alumno, p;~qu:'fi~0~ti~e:;~~. ~~~;~.estos dos pla~~s. ;a moiivación no 

es sino el hecho de ~~er.;'~i~~)¡~.;.·;u·~.;.''~.';;; ... vtiasmitiFe;~~·i~te'rés;. ,6.; d~mios. 
·. ,-;._ \ ~;.·:<:~ >~-.;~> . -'~·,::~.~:.:~.:,_ / :.\'.:: , ;;;; . 

:~; •' .. - -_' · .. · i 

que partir de la fde~ d~ ~¿~ e~t,;; ~is;,,~ vi.;ne a ~,,,.;;,:,ar ~n coloridomusical en el 

que se plantean la utilización de sonidos, mensajes, voces y la forma en como el 

alumno los percibe. 
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La didáctica musical aplicada como un método lúdico-cognoscitivo, 

puede proporcionarnos todos los alcances para llevar a cabo la construcción de 

aprendizajes en el alumno.">. 

'·_·'..:. :,·_:·:·_' ,·:: _ _ :. ___ :·. 

La utilización"de!sonid<;Js/de ~elodias, décanciories, conjuntamente 

con los cuatro ·fa~tore-~---~~~~~it6~:~-~t~rj~-~~~~t~-~---~~ oto··~~~~ ~n nuevo.-planteamiento 
~ '.: .. : :-: .. :.::·_~-.. -~'.-_\',:'.-.··-:r:: ·'.· -_;_:'..'·.- - --__ :: __ . :_-t: -. :.·. '·. ./- ·, 

a la manera de ens0ña-r y··par.·cansiguient0 de aprender. 

El soni~~. ~I i~t~r~s~I~ ;:;,~tiJ~cii'6r; <;~n tres elementos cognitivos que 

nos debemos perde~"icié\ vist~{p~~stc;;~~~. se··.· .;'.ícuentr'ari . e,;, 
alumno. y, 'en 'ta man;;~a-~rí:~~-~'~,--~~~¡~~~-~~5~;~~:-~·n·,~·:re-~iidá'd. 

,,_. - .'; -_{,~,;·· :'-~.; - i-;. . .' 

·el . desarrollo del 

música 

-.':,.·, . .,..,~;_,/~·.'o~•!,.•·~!'.,:.;.· ;-_,.>•-· 1" '• .> 

Finalicemos ést"-~pá~~d';c':>·~~~~~ndo qué la;~Jhc:iió~ didáctica de Ja 

dentro del priníer·~.~~~~dM6::·~e-.'~~:~~aCi6~::~·~¡~~,ri~:'.-~j~~~.·q~·~fl~:r.·Con· la forma 
'· ·-·<·-· ·- ., .. ···.,·····-· ....... -_ . '"·\ ._. ·. 

:j:c::::s~1·L:1~jci~;~~e~:~fr~~jj~¡J~~~~~~~t~f~~Ji.r¿~~~f~~~ª4fciJ:J:ª v:u: 

ubica ai alumno. d.;~tro de: un', entorno'.• social/;: vivenciai; ·escol•Ú. y con ello 

reconceptualiza la idea de Un. aprendizaje más'.sign;~d~iiva·''en. él ·que tomemos en 
. . - . ~ ... . . . . ' -

cuenta el niv~I educativb del alumnoasi c6rn~ ,¿~ ~6~6cimie~~6s ·~~ ... han venido 

integrando su educación. 
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4.4. LA CONSTRUCCIÓN DE PROCESOS COGNITIVOS EN BASE A 

LA APLICACIÓN DE LA MÚSICA CLÁSICA Y LAS CANCIONES 

INFANTILES. 

La música como expresión artística debe ser incorporada en todos los 

niveles de la educación formal y no formal, ya que como lo vimos en los capítulos 

anteriores, contiene valiosos elementos que la ubican dentro de un entorno cultural 

por formar parte de nuestras tradiciones y valores estéticos. 

Es un punto de encuentro entre la formación académica y la 

educación integral. 

La expresión integral toma en. cuenta la expresión artlstica, la. cual es 

recreada por el niñO '. d-~·sdé _:- 01 ·,·mam·e.~tO~ ~'.t~~-0~ -'~i~:;~¡~e-~~ia/ e~~--- ~u--~íeStiV.idad. 
sensibilidad e.imaginación su realidad. 

·-·-, " 

Asl, más que hablar de. una educación·· artlstica' ;,os estamos 

refiriendo a una pedagogla artlstica en la que el alumno·.expr.ese ·su~ diversas 

formas de existencia a través de su aprendizaje. 

El niño, desde pequeño, aprecia artlsticamente I~ realid-.;.d au'nque lo 

hace en unidades reducidas y simples como p~r;~~~~plo: ~na't1~(0 ~~ ~~orno en 

la roPa: . un sonido y una voz. En_ 1a·_-,f.?~i0·~-~~---"~-~-¡;·n¿¡~"-_-;a '-~a~;~ciación ~rtistica se 

refiere a cosas más concretas, perO a -~~,éÚ~-~~-~-Ú-~·-v'a· Creciendo esta valoración se 

hace con objetos·más complejos •. Com_o ún·VeStido. unos árboles. un paisaje. un 

dibujo, curia melodla, una· canción:· 
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El desarrollo de la percepción artlstica, ayudado en el futuro por el 

gusto e interés personal, asl como· por el .. conocimiento, dará lugar a que el 

aprendizaje ·del alumno sea .m~5::.s.igr:'~ifi~~i~a·;:.activ~. y .. ~e~I. 

- --- - ·--- -

La, ~e~cep·cÚ~~\~id·~,:~'.:~~~6_,~-va'-~.'aumentaÍldo en gran medida con su 
~: ·• -; ;-·: :~ .·.~:'.'."ci,;'" 

desarrollo. Por_ eso' m-iS:rTIC:1;· suS·'<;"0''10Cimi8rltós··y _ 1a···_constrUCció'n de conocimientos 
, - :. -,~_;,J:~_(!;¡.{~(¡::<':·F·_. ":<:,·:_ .. :,,, ·:," ., 

deben ser eqÜipa·fadOs éOn-1a~--Pe-rceiiciorí0s.,rearizadaS. 

La · ... d~.i~~ló?~!.~.rt~Eif ;;o~~;~;~~fj~~2e,;te · la que · se refiere a la 
, •. ' .. ' .. -·· - • - . -~ - .- ·"' -, " ·- . ;;.:;:.-,¡- . . .J.,:.-_- .. - "' ' , 

apreciación y percepción:musical;'permite que·el.niño desde.pequeño, exprese su 

univerSo intimO. t~~6-:~- ~·::~-;:·~'_-:f~:t~:;~~;~~-~~-~~-"~~-~~~.'----.. 
. --:--·~·:t_- :·;.r;~- .. --. - ";~, .. .}·:.'..;'.~~--... ··.····.·.:-~>--.~i"::·:; ·: · .. 

',',~,;'.· ;-: ·: .. ::>:-.· .,:~z·_> .¡e·:·;~,:' . -. -' . 

. La~~ ~0~~-ibi~i-~.~·~t';.~;=~: io:iaginaci~~ L.Y /:c::.reatividS:9 <- ~<?n-. ,,~res elementos 
;¡; ~<<. 

preponderantes éri 'ª·'COQstru~ció11~C!e;i>roceso!I ~og11itivos.en .• e1 alumno:. y una 

forma. de gen..:.~arlos e:~·· p~e;;,is;:,~¡;,;_.;te cC::.;, I~ ~~li.;~ci~;, d~ la mÚ~iea clásica y las 

canciones infantiles. 

Es bien sabido que cuand~· ei'·~i~o ingro;>sa .a la ·::.:d~.;,,.ción primaria 

trae conocimi.entos sobre algunas ár~~·~t'; u~:1!i~·:~: ~,! ·~ .. ,~:~~~ú~j~~·-::-.~~~!/.:en ocasiones 

acuerdo a hasta el escrito, sus percepciones sonníás c~n'cretas y reacciona de 

sus necesidades e intereses y a los e~tl~,G~~s~xii.t~;,~~~ ~~:s~:~n~~;~o. 
"~<::-::'·~;,( ,_,';•:--~-<:!:; --- ~:> 

Sus conocimientos son más; graduales';:' ló'.(que·; antes{eran ºdibujos, 

ejercitaciones motrices, lingülstici.~. ~:~r~~ ~:b~;~n ~~:r rJfC>.i~d.as para - . - . ' - ~- - .. .,.,_ .. ~ - - . ' ' ,. 

siluetas. 

construir 

conocimientos más elaborad~s en el.ár;;~ de1;;.·1~6to~~sc:'rit;:¡ra:d;; las operaciones 
--· . ' .,' -- ~'' " . ' .. ·:" : - ' - ' .- '· ;' .. " 

formales y del conocimiento . dél medio natural y social;· esto.· 10 veremos más 

adelante. 
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Evidentemente un conocimiento genera otro conocimiento y un 

aprendizaje genera una ~cción .en la realidad. 

·.· " 
El aprendizaje en éste sentido, es la adquisición de conocimientos ast 

como también lá ~dq~i~i~i_ó¡,~:de habilidades y actitudes. 

'.;'·(·":>« 

El· ~pr.;rl~i~~j~ ti~ne un aspecto cognoscitivo, teórico y otro práctico, 

relacionado con. la a~ciÓrl.·. L.leva. por un l~do al saber y por el otro el poder, es la 

percepción de ·la realidad y la forma de.interactuar en ella. 

Debemos contemplar la idea de que el niño de edad escolar adquiere 

conocimientos por la experiencia, descubre que puede modificarlos en parte, pero 

desde luego, respetando las leyes que lo rigen, e·I. niño pequeño se deja llevar por 

sus deseos y necesidades. 

Los intereses de los alumnos se transforman radicalmente al ingresar 

a la educación primaria. Anteriormente podíamos darnos cuenta de que se 

interesaban en hechos o cosas que correspondian a su estado subjetivo. a su 

situación de necesidad o de deseo, ahora a la edad de seis años, comienzan a 

adquirir más responsabilidades pero también comprenden que su mundo se 

encuentra form:adci por más elementos, que ahora pueden percibir de manera más 

concreta y coi:i_ce.birlos como parte integrante de su realidad . 

.. Er1 lugar de Jos intereses .. subjetivamente determinados", hacen su 

aparición, poco a poco, los intereses .. objetivamente determinados". 
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Por eso se ve que los niños de esta edad se conducen frente a un 

mundo más analítico en. sus percepci~r:-ies y observaciones en su retentiva, en su 

forma de pensar, se··fijan ~ás eii los"d~·talles que los pequeñitos. quienes como 

sabemÓs enfocan los objÉ!tos d~ m.i'ñen.'1 clifÚsa, globalmente. 

Salta a la vista·1~.~~~·~·~·~¡.~·~j~',q~'.~.'~~;t6~·ti~;~~:para la enseñanza."88 

Si hai:~i~:é~f~~ii'.e~;L..;iJcomentarios nos daremos cuenta que la 

construcción de co.noCi~:i~·~¡c;,~>J~·n~;~ ?~::·su .vez la construcción de habilidades y 

destrezas. 

El primer gr~d:~_:~e:~~~:c~cI·c!m primaria requiere que el niño aprenda a 

expresarse, a considerarSe ·co'rji.o' n:'iémtiro de un grupo, a conducirse a través de 

hábitos (limpieza e hig·¡~~e),· c.;;,:.,portamiento, y desenvolvimiento académico, asl 

como el cumplimiento de leyés impllcitas en la disciplina. 

Es en este, momento en donde el niño comienza a obtener más 

responsabilidades y donde su preparación es cada vez más compleja. 

Gran parte de las preocupaciones existentE>~·;,.~·la educación tienen 

que ver con la· forma de conducirse dentro del grup'.; ·~>.~n .'ta forma en como se 

desenvuelve intelectual y académicamente. ErÍ mi:;ch;,s :· casos dentro de la 
'·'< ·. ·. 

educación hemci·~ oldo hablar de un factor que suele.s.ir:muy.importante para los 
.. ;_-:' ·' .. 

docentes y esto· es la adquisición de habilidades y ap_titudés, quien lleva por si 

misma muchfsimos elementos tanto internos como ext0rnos y, que de alguna 

1111Clauss. G. el l licbsch. 11. Qp~. P. 34. 
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manera, son quienes manifiestan el grado de desenvolvimiento educativo del 

alumno. 

La adquisición de habilidades y destrezas se da en todos los campos, 

de ahi que siempre pretendamos alcanzar un mismo nivel en todos los alumnos. 

sin importarnos que su existencia se debe a la forma en como las construye el 

alumno. 

La educación del alumno de primer grado, no sólo· se basa en una . . 

formación académica, como lo hemos venido. reiterandÓ~ puesto ~ue es aqul en 
. -·-_;,_:·':.:-·:·:e- -':-

donde se pone de manifiesto los alcances y limitaciones de.los alumnos,.es.aqul 
-_ . .>-

en donde comienza el desarrollo de una educación 'integrál. en:.do.nde construye . . 

conocimientos y habilidades a partir de una enseñanza·;,.,.;.;,: dinámi~ y activa. 
- - _,. -- . -·-· ·- - '"·"°'·'-, -- - ~ _. - -

Como ya lo mencionamos en el apar1:ado_an_i0riO:~:· lo~s niños de esta 

edad conocen y se identifican con la música, aprencÍen'a reC:oriocer lossonidos y a 

relacionarlos con sucesos o historias, reconocen e1· - pápe1 .: de'·: la ·voz en las 

canciones infantiles y perciben la realidad de una forma más directa. 

A este respecto, podemos decir que la construcción de procesos 

cognitivos tiene que ver con lo siguiente: 

a) Todos los factores que intervienen de forma interna y externa 

en la construcción de conocimientos y en la forma de aprender en el alumno. 
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b) El medio ambiente bajo el cual se va a dirigir la enseñanza y 

por consiguiente el aprendizaje del alumno, y que cuente con un alto nivel de 

concentración, atención y comprensión. 

e) Los métodos didéicticos que se aplicaran. en este caso son la 

utilización de la música clilsica, las canciones infantiles y las actividades que 

se llevaran a cabo, así como el tipo de actividades que se realizaran en el 

trancurso de dicha aplicación. 

d) La coordinación de contenidos académicos, musicales, así 

como integrales, para ser atendidos y reforzar así el desarrollo del alumno. 

e) Planeación de las actividades a realizar. tomando en 

consideración el tiempo. el espacio y la respuesta de los alumnos. 

f) Los logros alcanzados y las áreas de conocimiento que 

merecen ser atendidas de una manera más amplia y concreta. 

La construcción de procesos cognitivos en base a la música clásica y 

a las canciones infantiles. como podemos ver, se basa en los sonidos, en la 

melodia, en el reconocimiento de instrumentos, de voces. en los mensajes y a las 

actividades que se requieren trabajar. 

Para no sonar tan repetitivos, recordemos que ya anteriormente 

habíamos comentado que la música puede aplicarse en el área de motricidad, de 
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atención y concentración, de conducta e integración grupal, de expresión verbal, 

escrita y numérica. de creación artistica. 

La cons~~ucci~~ de procesos cognitivos genera asi un aprendizaje por 

parte del .alúrrino' y;un\1p~endizaje por parte del maestro al comprender que el 

alumno no-··es "- .. ~n- __ :_s~r./ú~ico y exclusivamente intelectual, si_no qu'e .. necesita 

desenvolverse c~r:r;o·,.:s_~·~,-.':integral, y construir asi conocimientos en base a' la 

exploración, ma'1ipulación y retroalimentación, en donde el alumno sea 

responsable de su propio aprendizaje y donde tenga más oportunidades de 

manifestarse integralmente. 

4.5. LA FORMACIÓN INTEGRAL VINCULADA A LOS PROCESOS 

COGNITIVOS, GENERADOS POR LA PEDAGOGÍA MUSICAL. 

Estamos de acuerdo que la formación integral tiene que ver con todos 

los elementos que intervienen en el desarrollo humano. 

Precisamente INTEGRAL responde a los aspectos emotivos, 

académicos, intelectuales, cognitivos, grupales, individuales y artísticos en los que 

se encuentra inmerso el aprendizaje del alumno. 
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La formación integral determina una conceptualización y una 

reconceptualización del conocimiento, puesto que . na lo ubica ·en un área 

especifica de la educación,· sino más bien; deje ver- la caJ.sa y el éfe,cto de una 

problemática de aprendizaje. · 

Por ~¡;.rT1~1;;, gran ;i:ia.:iede··· .. Iª,· s' probl~~~ti~····· s:~¿~;.~q~¡;,jan al alumno 
!,,.>,~'.\'./· - . 

tienen que·ver.muChSS'Vec~:~~con 1á.~ -~t~aS que·-y~i"hemos·'mencia';;·a·do, Puede ser 

que la catis'a·_sea: Ur(píob1e·m~"'·,,CorldúctU·a1.< 'dÉi .. Bt0rlCi6n, .de perCéPCión',F:3inbiental. 
, •·.. ·.:.:" 

etc, por e.;;;·;;,¡ h;>;;¡;~é'a1l.i;;ión;.cie'i;i forrT1;;,6ió.,, integral, debemos co.,';p~ender al 
,,. ,.· "' : . ","· '.,¡,' -- . "•"· . ' 

alumno como ·;¡,,.t;'ci;.<..;;, tbd;,;;.:.~' iridi~iduo que pertenece a un desarrollo Ínterno, 
· .. :;,_--

externo, social y c;u1tt'ia1.':.,'e1;'6on6ci,.;,lento es en este sentido el origen de la 

relación que existe e~{;r~;:~~,;i;;re y su realidad. 

--No ·~0'~~~~~:~~;~·~·1~/-de la existencia de una formación- Si no_ tomamos 
' , .. ',-cu . .-, . '., ,- . -

en cuenta alg~-~·~~-:-6~"~~i~i6~~:~-t·es: Formar es enseñar y preparar a alg~ien para 

que pueda realiza/'~~~:a~tividad y obviamente esta enseñanza abarca todos los 

campos dE'.! co_~oc_i~~~OtO a IOs ~que ti.ene acceso el ser humano . .. -

La. form.a~ión. in~egral tiene que· ver en un alto grado con el 

conocimiento y: re2ono6imlen'to ,def tiempo ·Y· éie1 esp.acio · en .. el 'que se encuentra 

inmersa nuest;~~xi~t';~C:i~IM~h.P~~~,~~jf0,ti~~~~nz~'.t;~di~io.~~l··~a olvidado el 

conocimiento .que 'd.;,b.;,: obt.;,¡,e;~·e'1'" ... 1ú,v;;,¿ sobr;.:;i ITlislTlí:>: sobr;. los .dÉm1ás. y 
:, , , ·. '-, , . : ; . " '(o , , . '",;," -, , , ~·: . , , 

sobre su enl~i-n~:·· ~~·~:/_:e~tru9t~[a~\:; ~·?·Qni_t,h.~~·~ estári ·-,c?;¡~,~.~~ta.s . por las 

percepciones ciue el ·a1uñí.no ·hace· ~Obr0 ·sU·" ~0di~ ·y,:: en este aspecto, el 

conocimiento no se genera en una sola dirección ni. en un sol.o.plano; es inminente 

del desarrollo humano. 
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La formación del alumno encuentra su punto de interacción en los 

procesos cognitivos porque el hombre por naturaleza y desde temprana ,.edad es 

un ser '"cognoscente", ·de· cltii ·que· la _diferencia radique en la ·-forma en ·como 

concibe, percibe,.asimi_la· '/"ej~~~ta el conocimiento, pero por ley·natúral toda la 

educación se' 'basá''·:' en :.-~~~--~~~mi~ntos que van desde el ~sí:>ectó \~vi~~ncia, 
existencial, hasta ·un r:iivelmas· especializado y más formal. 

" el :papel·dei. la enseñanza en la formación de los alumnos consiste 

en determinar - -a~;;rt;.-da-rnerlte, partiendo81 de la preparación y desarrollo 

alcanzados por ~st~~'. ~;.;,-(g;r~dc; y _c;.rác:te<c; de l_as_ dificultades que encierra el 
• º .. -.:'. ;_:<<"_\~-·'.-'::--··:_·:-=,:: - : 

estudio, y cori ello coadyuvar· en ·1a educación de la inteligencia, la voluntad y las 

fuerzas morales de:·1~-~~~~~~:~~,~!~.:~~-'.~~~~> 

Asl, al ~.;,~ ¡~ -fo~~~2iÓ~:~~ aspecto fundamental en la educación del 
.. ~ - . . ' ·: . -~ . . . 

ser humano, ie'10m65 qú'e ·entoc'arnos· a:que una práctica educativa tradicionalista 

no contiene los elem~~'to~pa~;. formar integralmente al alumno. 

La formación integral ubica elementos artisticos, creativos, sensitivos, 

emotivos, debido a que son parte integrante de la existencia del alumno, y, para 

evidenciarlos es necesaria la utilización de la pedagogla musical. 

11
'' Daniluv. M. A. 011,,_(:j1._P.J 1. 
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Formar integralmente al alumno por medio de la pedagogla musical 

es explorar todos los campos_ del .conocimiento. es_ analizar y comprender las . . . 
diversas concepciones y percePéiOÍles Y .. sent~mientas· ·del ·a1umno. 

: :i - ' ' -

La . pedagogla .·musical abarca todas·· las;'.:area~ ;ci<:)g;,itivas de la 

educación humana, yí6rliá;. importante es que interviene'ein 1.;;·1·c:!e~arr0Ílo artistico

creativo del alumno:·' n'o se. '1i~ita a un determinado ni~~i ~f/~_C>F~'Cirnientos, sino 

que constituy~ , sus.· efectos en sus aplicaciones y_. '."inCÜla,Ci~~:~s __ ::_ ~ri el ·campo 

pedagógico, motivo por el cual, estos efectos son flexible;. y di;..á'cifcos?· 

-:~,.}-'. -s~.~~>-~ -
La . formación integral necesita cultivar .en el ·:i·~{~~;~',-'u~ desarrollo 

,. - -

corporal. mental. emotivo. necesita ubicar los niveles·:·de·-=~c~:)~-c;Cirrii~-~lOs interior y 

exterior, necesita reto,.;;;.·,: a la educación desde la 'reali~i.J .;~Jci~'t;~~-en la que el 

alumno aprende, .de su propia cultura, de los valores.;,;stétiC::;;~ e~i~tentes en esta 

misma, de las lradiciorles que sustentan su ex_isten.cia/· 

No puede existir una educación integral si no existe antes un análisis 

de los niveles cognitivos del alumno. 

Es mu';cilTl~;;~~nt.." que 'el alumno conozca el espacio al que 

pertenece, el tipo ~~ 1ini¡\~s ~IJ;_exi;i_.;n ~n dicho espacio, asl como la forma en 

como necesita de~~~¡~¡¡ar~'~~ 
Es por eso que con la pedagogla musical el niño aprende a explorar 

su espacio, a ubicarse dentro de él, a manipularlo, a comprenderlo, a estar en 

contacto directo con las expresiones artisticas, creativas y a manifestarse 
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inventiva, creativa e imaginativamente, tal y como lo podemos observar en el 

Método Kodály y en la Corriente Minimalista. 

Pre~is~.rri~~~~:::~ra~,!~s,_a estas conc~pciones. hoy le podemos otorgar 

el nombre de int_egraf a ·_la formación que.debe recibir el alumno en todo momento, 

y de esta. manerá•,;pé)demos··fusionar todos los campos de aprendizaje para 

La formación integral nos habla de procesos cognitivos más 

delimitados y qúe son el punto de reunión entre la educación del ser humano y la 

pedagogía integral. 

4.5.1. LA CONSTRUCCIÓN DE HABILIDADES Y PROCESOS 

COGNITIVOS EN BASE A LA PEDAGOGÍA MUSICAL EN EL 

PRIMER GRADO DE EDUCACIÓN PRIMARIA. 

La edad escolar es por excelencia, la edad del aprendizaje. 

El primer grado de educación primaria es precisamente la 

"preparación" del alumno en forma gradual y más elaborada. 
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La educación del alumno de primer grado tiene que responder a una 

serie de aprendizajes que_ son_ quienes .sustentan y fundamentan·· su posterior 

desarrollo. 

Este grado debemos conside.rarlO .Y· conºcebirlo como la base de la 
",-"'.'.,::·. .-,.·.•, 

educación primaria.º>; 

La edui::aé:'.6,~ú>ri~aria; trae c';'nsigo .. una:: s~;ie -~~ . pensamientos, 

sentimientos-; acCio·~~es/tlabüidaé:te-s· ... y··actitúde's-> 1as· Cúa1e"S -rigen-~sU e-Xist0!'1ci~ en el 

aprendizaje. Por e:to ~i~~c.·~~~~~'i{~~~~~~*'b~\1~1~~itar a~~liarllente y deforma 

más concreta I~ mi~iÓ~~el'~~Ji:1~~6"ii1a;;;"LJ~i~'a1.'' 
· ~ ~;--_~:·-_,.: "" ,. .J{\.-~ ;,~;..2-~~:':r~;'.=c:. '' ).-·-

.::,·-~.;~·-_.': .. '.: .,-.•.• · - ~_l ... ~-- ·->:·~- -_,_:': .. . ··:: .. -· 
. - ::>~·:::j .'.:'·'''• -_ 

La pedag~~fa).:ri~~ib.1 do;:;,o parte integrante del contenido y de la 
~:.<'·!· '<·- ·. ~ ·- . - ., 

metodologla de. la; eríseñar,-za~apr.;ndizaje. se manifiesta como una fuente de 
-¡:···~-: 

conocimientos:::_-0 -.--},;--

"un impor:t~nt.:. f.:i;;i('.)¡: ci.:.' !~fluencia emocional en los escolares y 
._:_:· ___ :.;.·:··,· . ,_-

como medio que refuerza -en los· n_iños. su impresión de la realidad y hace más 
', ·: _': - _.-::.:. .. :".--· -~::· 

profundos sus _:~;antiryl~~~~~s·.'·;~o-~ 

'_ ;y >( ' 

Pero ahora ,~O~ozea.:nos el tipo de co_nocin1i.;,ntos y dl>habilldades 

que el alumno pu;d°0 c~nstruir ;:,orí base a la p~dag6~1a mu~ic~I ~~r~ lo cual 

presentamos el-sig~iente ~rogra;,,~, :1 cu~I es so1a.1lent .. una ~rbp~esta de cómo 

9° Clauus. 11. et llicbsch. JI. º1!..Jdl. P. 84·. 
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podrlamos utilizar y aplicar la música, dicho programa no está predeterminado sino 

que más bien es• flexible a la_s demandas existentes en el contexto educativo y 

puede contribuir· a qu~ el doce_nte ·contemple u.n nuevo campo de acción en su 

- . ~ - '· ' 

El:· programá:' _que ·a continuación-_ pres~rltamc>°S( es. una· muestra de 

cómo podemos C1b1ica; 1 .. peda~o~i~ rm1si6~1 den~ro del cont~xto .;,scolar, no sin 
- ·, -, - -~ .,, ·~· •' ·, 

antes menciona~ ciUe Cll hi>rier ~st;)°''teriemo~ qu.;, 2ant~,;.;pÍár algunCls ventajas asl 
· - · - • ~- ,- ·• <o : •• ·;.-i: ;,. . · ' · ' · ' - ' ··· " ' · 

como _desventajas 'al ,:;;oníento:de' aplicarlo. Entre :algunas ,ve'ntájas tenemos: la 

gran cantidad ~e~tili;~d~~:q¿:;cCJ~ti .. ~e ia -música, desdeun'p¿~{~-~~'vista del 

ejercicio corp~;~I. i'~t¿1!C:t¿ .. Í,;a6'°d~mico, .;,rtlstico, etc. La Música,' /por s(misma 
",~i.-C ' • 

contribuye al trabajo :y:en;riq'uecimiento de estas áreas, asl c~;,:,;/f~,'.,,bién de los 
' - ~ •; ' ,-.-~- . 

campos en los q0e ~·m'u'y: pocas - veces se trabaja: el' af;;.;tivo y el de la 
:~-:~: ;· 

sensibilización, tan Ímp.o'rtantes en la formación integral del alumno." -

···: 

Otra ventaJa _que podemos obtener, es que este programa contiene 
'·<'o:f. 

visiones mucho_muy._ce~canas a la realidad. en lo que respecta a su aplicación. y 

se encuentra perfectamente ligado a las necesidades imperantes en cada grado 

escolar, por le:>_ que desprende una tercera ventaja, la cual serla que es flexible, 

puesto que podemos modificarse de acuerdo a las características de cada grado y 

grupo escolar, aparte de que puede ser aplicado por el docente mismo ya que no 

requiere de conocimiento especializados en el campo musical. 

Entre algunas de las desventajas podríamos encontrar: el poco 

conocimiento o acercamiento de los docentes al campo musical. ya que aunque no 
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es necesario "tener conocimientos especializados en esta materia, si es 

indi.spensable acercarnos un PC?CO .má~ a la música, conocer sus implicaciones y 

aplicaciones en. e_I_ "campo., educativo, J>.~ra. qu<;' c:on el.lo logremos . establecer las 

bases y los_ .;bjeti~C:.s q~e su,,ténten .;I cie.'3.;;~otlo de nu.;;sir.; prc:lgrama. 

Otra desventajá-podrla"ser'1'1·ia1ta de i~i~rés-pcir parte de los alumnos al momento 
. ~- - . . 

de desarrollar'este-prog~ama;·ásr cC>mc:l'támbién el tiempo y el espacio que muchas 

Asl mismo, algunas de la premisas principales que debemos 

considerar en este programa son: 

- La pedagogía musical desempeña un papel fundamental en el 

desarrollo integral del niño. 

- La pedagogía musical no pretende imponer una serie de 

conocimientos sino que debe llevarse a cabo en un ambiente libre, teniendo 

como prioridad el fomento a la improvisación y creatividad, además del 

desarrollo afectivo del niño. 

-El campo musical debe aportar vivencias ricas en las que el 

niño desarrolle cogniciones propias de su entorno educativo. 

Los objetivos principales de este programa son: 

-Crear con la música un medio para encauzar la sensibilidad del 

alumno, así como el desa"ollo de sus capacidades sociales y psíquicas en la 

búsqueda y desarrollo de su personalidad y formación integral. 

-Desarrollar la creatividad y la imaginación, así como el 

desarrollo de una educación artística vinculada con la formación académica. 
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-Construir procesos cognitivos que le permitan al alumno 

Interactuar dentro y fuera del ambiente escolar y fomentar con ello el 

desarrollo de una educación integral en la que el alumno conozca y 

transfornJe. 

El programa lo hemos articulado de la siguiente manera, y debemos 

resaltar que es sólo una propuesta de cómo podemos aplicar la música dentro del 

campo escolar. por lo tanto dicho programa es flexible, en él se encuentran 

actividades y objetivos que pueden variar de forma gradual y responde a las 

necesidades impllcitas en la educación el alumno de primer grado de educación 

primaria. 

DEFINICIÓN. 

OBJETIVOS. 

OBRA MUSICAL. 

IAREA l. RELAJAClóN:] 

-La relajación es un factor de suma importancia dentro del 

campo escolar, ya que en ella se concentra el buen 

desarrollo del alumno en el contexto escolar. Esta área la 

podemos trabajar en el aula de clases de acuerdo a las 

necesidades imprentas. 

-Que el alumno logre mediante la utilización de una obra 

musical la relajación necesaria para obtener un desarrollo 

significativo en las actividades a realizar del campo 

escolar. 

-Música Minimalista, hoja de álbum para Elisa, Estudios, 

nocturnos, Preludios de Chopin, Gynopédias de Satie, y 

toda aquella música suave, tranquila, que le permita al 

alumno relajarse y tranquilizarse. 
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MATERIALES. 

ACTIVIDADES. 

TIEMPO. 

-Un salón grande sin objetos que obstaculicen el ejercicio 

de esta actividad, una grab~dora, toallas,. un reloj o 

cronómetro, plastilina; hojas,.bl~r:ica,;;: .colÓres .. 

-Pedir a los alumna;· ~·~: .. :~-i-~~~-Í~~-::~~~::~¡y~-~~I~ :y-_- cierren los 
, . " -~· . -·- ..... ··.'".,' 

ojos al momento de.po'ner 1a''mélodla,previamente elegida, 
<" \.> <::< '--\~- ;,,_~ 

el docente puede {ir<tomando.(el \tiempo ;en el qUe los 

:::~:: rl~a::~~tt~~·:::::jf:L?~flfj!:~:::·:~:v::~ 
")·;· ,,_,·:_,_-

Una ve:Z fi,:;ali~ii'daÚa ~e1c>ci1a ;;;:;•1es pÍci;.'que';abran los 

ojos Y;<;xpHq,u~~ I?~ q~~: s;~ti~~~n.l:[~·~~"~.:,_i~;agÍnaron, y 

cómo se .,;i,:;tie~on; y pedir que'lo piasmen .;n .:,,:; dibujo o 
•• '•¡- , • .::· ,; "•''···:··- ,-,.·_, .,;,_, __ , •• , .;.i- -·;,,'.'·-·-· ,- ' 

. en plastilin~.estb lo podemc.istrabajarde fo,:;,,a'individual o 

grupal, -~ ~;;;;te;ic>rrf'~At~ti',c:Oni~~~ái-,,' ·;JC>n &.1~{ ··demás 

activÍd~des '~;o~·~a~~~~~- Estas 'actÍ;_;id;;¡de¿ respo,:;den a 
- - _ ..... -- -•;,----:-·.· 

proporcionarle al alumno un espacio:. en .:;í'tque ·pueda 

encbntrar tranquilidad y serenidad, en el que,:s.i..;:.iir:icuentre 

en contacto con el mismo y en donde pU~d'S :¡~~~tificarse 

como un ser emotivo. 

- Esta actividad la podemos trabajar antes de'comenzar las 

actividades académicas o cuando 5:~3;-' ~~~~~~~i.~; ~ero_ es 
.. '.·:. " ,• ~- -- "<-, . ;, _, ·. . • 

más recomendable realizarla antes, __ .·J?·~~~ní~~:;~.~~par una 

hora y podemos aplicarla diariain~·nte\ ·ya que las 
.~:.'.<" ," ·., 

actividades podemos irlas varian«1o de acuerdo a las 

necesidades existentes en el_grupo. 
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DEFINICIÓN. 

OBJETIVOS. 

OBRA MUSICAL. 

MATERIALES. 

ACTIVIDADES. 

iAREA 11. CONCENTRAClóN] 

-La concentración es otro factor que debemos trabajar 

mucho dentro del campo escolar ya que Si el alurTino no se 

encuentra concentrado Jo suficiente . su desarrollo 

académico e integral no va a seL inuY.: SiQ~¡·~~tiVo, -. esta 
~:'~ 

área la podemos trabajar dentrOd;i.J .:,.:;,.,,~~c()~;;~ .. 
-Que el alumno por medio é:te ,;;¡ ~ó';;"1'c.; Jbgre'i;~,.;&;ntrarse 

y encuentre. un campo de; .;6gi~~if;:~!~f ;;'&~1 'p~~d;; ubicar 
'·,.<r:' --> ·_,---c:;·'":!/,;.:;\i\: .. ·' ~:·.~: ~~..::-. 

se atención, pSr~:,:~que_:;~::~·a.~~:~(0JJC>'.~~Su;:~:·_~éS~íivol~imiento 

académico e int;~~~\;~·~~:~é;:~~~·;·;~~X;;.:·~·\~~rticipativo a 

momento de ~ni?~~~.:.~~~-~~.~i~~-~~j-~i~-~:~~,~:-pr~-~-~-ª-das. 
-Música mini,y;_;¡f~t;;,:g()rÍáta ;:;l~ro de LurÍa de Beethoven, 

preludios de c~~p·i;:;:;_ ~~~·~:t.~~,~~"~ música suave y 
- J.:::'1: ... ,-.-.. - ,...._. ,.:.~-- ".:·-r-:;;§ 

tranquila, ideal para réi;;11za(esta ictividad. 
,.. -.~ \ ¿-~··, '' '\ ,-,\ 

-Un salón grarÍd'.{;(Y:f,;iñ\dj~tf,ac;t;;.rés internos y externos, 

una grabadon:Í, t;~¡,~ty.;rbUó;;;;:,tro o reloj, plastilina. 
- --·""-""' ;-_: ---- ~~,-=-¡_.,;;-'-. -,.,,_;:_>··:;-_ -~s·_: ,,-_·-

-Pedir a .los nin~s··~ue1se'(acúe':ten en el suelo y al 

momento de ~o~er .Ía .:n<.1C>'d1a<~iegida .con anterioridad 
. - .,.'.'': :-::,~- -:, : '•" 

traten de,ubicar.alg~nis·-;~nidc,s"V~e.; I~ melodla en si. Al 

q:éu~é:is:e:n,··m::arg:i:n:•ta:r·.uo'.t·n~.C:qJufé;.·ª.·.·,'.:e;fils~~~;;ijfü;::~ ~: hizo'.'récorclai<1a ~~IC:Ídla, qué 
.·: - . ' : ': .. - - - ·-.·,_, --·: ·.;~.,: ::·; '"-"·"' .-.- . '1 •• , ;.,, •. ,,.-.,~-;.·-··-r-•.-, .. · ..•... :·' ,_. 

parte les gustó más· de la melodla. ·El docente puede 

tomar el tiempo en el que los alumnos logran adentrarse 

en la melodía para que con eso conozca el nivel de 
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TIEMPO. 

DEFINICIÓN. 

concentración del alumno de forma indi_vidual y después de 

forma grupal, de esta· manera el docente podrá utilizar los 
: ·--- .--. -· 

niveles de conééntraclón en las ·~ctividades . académicas 

tomando en'. cu.;nta :el _tiempo, --1.15<. caráC:teristicas de los 

alumnos, la~::. ·:forma>--~-:~·-?,i>~~:~;:;,:::/~e'~P~n~den': -- y el 

desen_V~l".'imié.Ot6: :'. P~~~:~~i~~;:;¡~~-i~;;~:~~¡~:~?~:?;·¿~ ;'.~-lum~c:>s que 

realic~n·.·_ Sn ~Íb~Ío ~:¡ íi; ~¡~·;~~·~ ;.r~·{~í.{stili~a o con 

acuarela;;.•• 1asc p~~gu!í!as; ~~i~~i~rmé~te_~·~és.C:dtas~ • Estas 

activid~des. ri~s::~a,~;'.lª·~ ... ~t-~~J~[~;~~~Pj.<ir,.'ª forma en 

como -respándé el a'íumric:l, .•las ¡,-~;;bien:;áúC:as',que' tie;;e al 
- ' -- -. _, -~-'- - ,-:;---' ' .. ,,. "' ----' --,-•';l. --"'·:;.:: '· .• ,;;:.-.. - - 'º".:, - : ;·. - - . -. 

momento. de concentrars'e en lo que se' , .. ·;pide,'' y saber las 
.;~·,;; 'r-> ;, ._, ;·.,.: 

neceSi~~d~s ~ 0xi~teni~~ ;::e~~·::-~staTárea _:· p~/á q~-~ ¡~e;;, ellos 

podarn;;~pl~~~~;.l~tíli~~J.;;~-~~~fa;i&'~e·;;..2y: ~+:· • .\• 
-Esta activid~d I~ p~~~,;,~s apli~ar despu~s del ·~ecreo o 

cuando _lo'__requiera el grupo, podemos ocupar una hora o 
, ,. - ·:_ , 

una hÓni-:-y -media en realizarla, podemos hacerlo cada 

tercer dla o de a cuerdo a las necesidades. 

(AREA 111. ATENCION/ 

-La atención es aquella conducta que consiste en 

establecer contacto visual con las personas y o_bjetos a 

diferentes distancias. La atención es un factor _·de suma 

importancia, si el alumno no logra estar -atento a las 

actividades que se realizar en el cam~~:~-~sc!:'~~r·,!1º podrá 

construir conocimientos y aprendizajes que más adelante 
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son los que marcaran el punto de partida para su posterior 

desenvolvimiento. 

- Que el alumno mediante la'.narración de una obra musical 

ubique los- suces·c;-~:(en 1'(;~- q·u~ ·se_-º·pr~~-én-t3-dicha narración 

y con ello lograr·establ~~:,;~'~1. ~i~~I ~e ~;~~dón obtenida 
•.,'«' ':~>~;·· Y•"··' ,1 

~:~:~:
1

::1n~~bo se :~~Üe~;,~f~.;.Jfié{.t .. • > 

-Una grabadora; a·~'i..~'i;¡réi·;-·s/iáPi'C~~~~~S~c01c;reS~ recortes de 

::~::::·los alunin;:::J:~:•es~Cc~i~·~1~~~ent: de Pedro y el 

Lobo. al finali~~r·.·~f ~.li~~~-i;~\~i~·~~;;§F·~j~9~:tas; ¿qué 

fue lo que escucharon?,; ¿De ~qúé .se _trató el ~cuento?, ¿qué 
' - ···~-·-.·:o··~---:~:~~J':'_·>.:·, ·,'·'·''••·~:·,,··:;; '¿ '-• '"',-~··.'· --· 

personajes/~P,~rE!C:~,'1~}:n ·• e-'~;\~'Jif;~~!~·;¿~~'.~;h~C:.en?, 
¿Quién es· Pedr.:;?·, ¿·a~ién: és': 01, L.ot>o?; ¿cuán.do se 

escucha la música?, ¿E~q~lt~,r~;;.;~ el~uento?,'etc. Las 

preguntas pueden v~ria;, i;,~¡ ~~~l~~t~ s.; ~ide a los niños 

que por equipos plasmen ya sea en acuarela, o con lápices 

de colores o con recortes de revistas, a. los personajes del 

cuento, tal y como se los_ imagi~aron, y por último platiquen 

y traten de decir cómo _son.~us_perso~ajes que plasmaron 

y con ellos traten de '.re_c.ordar, el. cuento ,y narren los 

sucesos de los que se. ~.iuérd~n. Est;.s actividades nos 

proporcionan los ~leme~~~~::~~~~~a~ib~ ~~ra,;~~g
0

r~r co~ocer 
y ubicar el nivel de atención que tiene el aluf!1no así como 
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también para evidenciar las necesidades existentes en 

esta área y Ja forma en como debemos atenderlas. 

-Evidentemente esta . actividad puede variar.' podemos 

elegir otras· obras', rTlU'~j~,;,i~s:··~tro _ti~;, de actividades, la 

podemo~ , apli~~~~:'. c~~~:~\1eZ q~~~-·~. ~'~·~··_ -n~cesario captar la 
. _,.' ,,~·--.·,, ···> '.-Í:.<!."' -·~-- .. " ·' .. ,._ 

atención. d.e los'.alu.rnnos y.sobre todo conocer el nivel de 

atención, es recomendable aplicarla al inicio del ciclo 

escolar ocupando dos horas y posteriormente cada vez 

que las necesidades grupales asl lo requieran. 

(AREA IV. UBICACIÓN ESPACIAQ 

-La ubicación espacial hace referencia precisamente y 

como su nombre lo indica a la ubicación del alumno con 

respecto al medio que le rodea, a la realidad, más 

ampliamente aún, a la forma en como se relaciona y como 

reacciona con su medio. 

-Que el alumno logre identificar los elementos que forman 

parte de su medio a través de melodlas .o· de canciones 

para que asl logre establecer una r~l;ciÓn e~tre I~ descrito 

-Podemos haceí·, u~~--·~:~~~~~~¿-¡'¿~-§~~:~~:;: ~~:~~a~-~~~'~ca~-~io!l_es o 

rondas infantile~. ,so~~.,;¿t~(¡"¿,::d'.; ~~u~fl~;c~'~i,.. nos hablen 

de persona~. de obj~~~s'~.-'·dé-'"'~ni;n:~'Íé~S ~~-~ ,~~ encuentren 

presentes en la realidad del alumno, por ejemplo podemos 

utilizar canciones de Cri-Cri ( caminito de la escuela, el 
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ropero, la patita, fiesta de los zapatos, los caballitos), o 

algunas rondas musicalés ( a la vlbora de. la mar, en el . . 
agua clara, los diez perritos,' naranja dulce, pirn pom, etc). 

-Una grabadora, :un ·.•e~~~C'io .a1/air~: Íi~r.,,, libros con 

.·,-·-; 

-Para realizar esta':' Sciiv'id~Ct ~es~-- cO'rtVeriie.rlt~: eScuchar la 

selección de melodla~ '.v. C'c>"ri :'E>u;; .'p'edYr\1 lc>s •·niños que 

elijan dos de·euas.~7~J~~~·'~e;.~·~¡:~~~;~~·y Una ronda), 
: e;<._ • ,_;~>:«·:.;:,,·o'. . , :.·.<::·.1{:'·~~--;:·:' .;. ~-

pOSteriormente /se :.;}E>s/~id;;;•~ a:: los·:• niñas·.: que mencionen 

todos 10 qu~ •. ~~.~·~~;~r'i~T~i~f~:{;f,;;f~~~:~~:~~~~~·:·persorias, 
objetos, etc0,después.se les.pide a los niños que escuchen 

·.' ·-;./-.: ).;i . • -.'-";-.!'· . ·'·0<·'" 

1a ·ca,:,-~¡ó·n·;:~_y·,--~-~n-ci~n_~;, :·;:·~¡:;:-eñ\-_·e,¡a·:~-~-~c~;,t~_aro~ :.· a19 una 
: ·.:.<·-: .. e::? >,-~·: ; • ". <:: i <--~ 

semejariZá __ CCu:f)O -·qúe' ·nos~:: d0S~Cribieron:~~ ri1"é5 -adeíililte -se 
·-<~·-;--:: ·,·;:-X>: ·, ,.<,:_ ~-\;;,;;~ :--~~-- -::-;<:_e;.-·; 

les· pide que· déscrÍbari 'nuevamente .1a'·c¡1.Je 'hay déntro: de 
\'.:f,·, ·-.,:f(·<.~; .. y· 

su casa y el lugareñ el que;viven,ise pone la"canción o la 
. . --: .. , · ·~~~ · ~e;;.,:,; ::;\,J\t'.:~-~ ·~'·-k~~/J/jI·~/:.i~:~-i~ ;_;.:i~~-~, · .. ::.>:~1·\~.~':;;,;_i:.,,:_¡t:>s;:; ·,_~:: .(.; , · · 

ronda infantil; Y.' nuevamente :se·. les; pide·. que : hagan una 

seme~:~~ai'.e~~~;. .;~~·~r~~¡(·'~;~ ;;~~~~~¡6·~ ·~y. lo. que 

descri~Íerori; IJóí ¿Í\irr;a·· .;!;,·.• 1;~~ pj_;;,;~J~'.:,~~ sus • libros 

bus~u~'1 .il~~t,.;,;d¡.;.;s~~~*~~f;'~\i,'.;;·i:~~~ti~i~~~· Y:élibujen con 

:~::0~;:~e~I~~!r~I;l~[f i~~~~~i' j~Tu~~~~J:rz:·d:::: 
de su e~p~C:io}~~~if~~~~ ;u\n~~i; ;·~:'L¿~ ·~:rtenencia y 

existencia asi como su desenvolViniiento en dicho espacio. 

-Esta actividad debemos realizarla al principio del ciclo 

escolar y posteriormente dos o tres veces por semana y 
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para ello podemos ocupar una o dos horas, por tal motivo 

es importante planear bien las actividades a realizar, asl 

como las variaciones en estas mismas de acuerdo a las 

necesidades del grupo. 

!AREA V. INTEGRACION GRUPALj 

-La integración grupal podemos definirla como la forma en 

que el alumno se relaciona con los demás miembros del 

grupo, asl como también a la actitud que toma alrnomento 

de considerarse como miembro integrante de ur:- grupo. 

-Que el alumno logre establecer relacl~~es-~"'.id~ificativas 
con los demás -miembros del grupo,'.; a~h.;91:;,. ~rÍ~auzar 
su desenvolvimiento, . __ para -'._-;-~,4~;,~ con \~~1·¡¿, ~~~~ ¡~t_Ú~ione 

--- . :.·: - ;~ : -- ·'. ,- ·-: ·.' 

problemas en forma grúpal. 

-El Carnaval é:!E.iC>;• ;.~;,:,,~les ~e Sail1t ~a~ns, canCiones o 
, --'- :··_--;. : ";,~:- _. 

rondas infantiles en ; las e qUEL se· manejé -E>I : trabajo en 
.-_ ---~-:-::·-· ---·º_"·.: :-:- ,__ -~,;-,_.., :~:--~.;'-:.;,_·:,, 

equipo. . . ·'' 

-Una grabadora: un.~~pa~Ío gr~nde al aire libre, cartulina, 
"¡. "·.· ~ . . . " ,. - ' 

recortes de al1iriiales, ~.,'g~rl1~11i(;'."'.' -• - · .. -. · • 
-Pedir a los aií.~~o~ ~~ii;.;-~sc~ch;.rÍ ·~i>~t~nción •la obra 

musical, más adél~n~;s~;í~~/~j;~~~-~·~e ;~:;rilen .;,quipos y 
' -- .,;";,-.-,· ' 

platiquen entré ellos qÜé_fue loque"escuchar6ni é¡Je fue lo 

que más le gustó y qué fue lo que más les· llamó la 

atención, después se les pide platiquen esto a todo el 

grupo y que con los recortes que se les repartió 
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anteriormente a -cada equipo pegue en un cartulina los 

animales que_ creen que ~pareCieron en la obra. (para esto 

puede .llegar .ª sér. indispensable volver escuchar la obra 

una vez más); Por Últi,:,,~ _s.; ;es/~Íd~ que coloquen sus 

cartulinas. al freiíte.'y :'eiitre.toclos •\lérifiqu.;11 ·los_'aciertos y 

los -errOr~~ ·. _q~u~·fr. tu~i~r~~~. : .. · "deSP'Ué~-; ~-~~~//1~~ ".:: p¡d~ que 

escuCh~~lt ~~ .. ;·;:¡:~~-~~ ·. I~ :· 6-b~~ 
1

~~·~~4'~~.\' ~'.{>~~-~~~'\·to:dos los 

miembro~:~:~-~1 ·,'~'.~u~~:_ ~~¡~qúer1 ,c;,·~/·;~~~~~~~;-~~f_~--~-i-~~·Í.es en 
;-r.~. 

la cartulina de ácu~·rdo a la obra musica1~: TC::d"O '0Sto:·.es cori 
~ '::. .' . ;';, -

la finalidad de que el alumno aprenda··.;-·trabajar·e,:; equipo - -·_::e·;-,_,<:· - -
y a su vez aprenda a tomar decisiones.en_fo~mél grupal. 

-Estas actividades y esta área debemos :_.trabajarla 

constantemente tomando dos o tres v~c::e~ par·s':3~~na, en 

una o dos horas. 

iAREA VI. MOTRICIDAD{ 

-La motricidad es un conjunto de funciones nerviosas y 

musculares que permiten la movilidad de los miembros asl 

como su coordinación. locomoción y el movimiento. La 

motricidad es un factor imprescindible en el desarrollo 

integral del alumno ya que~ de ella ~depende en gran medida 

su desenvolvimiento fisico .. 

-Que el alumno mediante la utilización de la música logre 

ejercitar su cuerpo para que con ello se logre ubicar el 

desarrollo motriz del alumno. 
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-Canciones o rondas infantiles en las que se ejercite el 

cuerpo humano, especificamente aquellas en las que se 

ejercite más las manos y Jos pies. 

-Una grabadora, una espacio al aire libre, rompecabezas 

de Ja figura humana, cordones, listones. 

-Se les pide a los nii'los que escuchen la canción o ronda 

infantil, después se les pide que hagan:. todo · 10 que la 
,·,..· -

canción dice (si tienen que brincar, ap1~ú·di~¡·;~~~r~r>:t'~carse 

alguna parte del cuerpo, etc.), despu,¡,;~~i~Úe,,ter~ina la 

canción se 

las que se 

les pide sola~~nte'~·r.;~h_ci~:~-~:!~·~?~:~;{~·id.~des en 

manejan los ~;·~~ ~,~~?1~~'.~-~~~~~:f¿¿~·:~~~r,: saltar, 
,,.,, .. ,. 

aplaudir, etC:),despuéis se~le~pÜectE> 'p.ediÍjii.l()S .. alumnos 

que .rea1ic;;,n · acti;,iciades .CompielTlenta~ias'~·.:.·n_Ldonde ·. se 

utilicen · • a'lgu4~s ,· /!~".~~.;~ •i! ; 9~~~~1~~ .:i: c:Íú~:. utilicen 

precisamente 1;.·; r1otricidac(fiil¡;;_ y;!J~~esa:e(iiplaudir por 

lapsos deÍi~mp6~t~iriáil6'sd~~ó~:·~~1·~;;,fj,:'.;dn 1.is p~lmas 

::u::::~~~tidt~tr~11:.~~3~2l~~r.·~,;~~li~~~i·st:~e:d:i 
' .. ;~ 

::~~~!.i~i~f ~~}~~f .~E:~: 
una. de· ;.sus:. p~·rt'és:•: Y . ·men·c;¡-c;n·e~·.: para· '.:q··u~ ~,.Si~e.n ~ · también 

.-,. ~-1- ' • •• e;·,. .,,~ 

se les puede pedir, que recorten o plasmen en plastilina 

cuerpos humanos completos y posteriormente sólo dibujen 

aspectos relacionados con las manos y con los pies 
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(guantes, pelota, zapatos, etc). Esto con la finalidad de que 

los alumnos conozcan su .. cuerpo, lo ··identifiquen, y lo 

ejerciten, asl como también;· es. ,,'.,uy; üti( para poder 

detectar algunas~e;,Clencias en I~ ,,:,btrÍbidá'~ del alumno. 

p6de·~·~~'\'.~\~P:;·~6~/;~-.¡~~:~ti~·:~J1:~~·i~:.'~,·:~:\:~: :~ s~mana y 

podemos i1it~~l~i ~;~,;;.;~~ ... ~TlJ·~~ ;~~~~ :'.~ ~~ ~na hora y 
-~~ /·'-' ' 

-Esto lo 

media, dep.;;ndiendo del e:.;nte~o· g~~pal, 0;;1 co;,,o de las 

necesid~d~·~\~~~i~té-nt~·~·:-";pero' es recomendable realizarlo 
; ···-·- ·-

con~ta.:Ít~m-~~te .y reforzar cad·a vez que sea necesario 

esta área con actividades diferentes. 

!ÁREA VII. ESPRESION VERBAU 

-La expresión verbal comprende la forma en como el 

alumno articula las palabras y comunica sus ideas, la 

forma se comunica por medio del lenguaje con la realidad 

que le rodea. 

-Que el alumno con la ayuda .• de, la .mús .. icá; logre expresar 

sus sentimientos y pensa;,,ie~tos' ciE> lJg;. ·:'t6rma abierta 
.. : .. .. -. --, : :~ ,. : ". ; : ' - ·- -. .'·.-

para que con ello se. ubÍquíi: éleníró·· de 'un:. entorno y un 

contexto social.. ..::"-:A~\S~~: -~;-;(_~ }:~.< · · ~-->~~~:"\'·-·-
-Gula Orquestal de'Britti;n, ;;:.:.üsi¡;é)'i;;i;.,i,:,,aÍista, variations 

- .-- - · ·---"--'-- .,_ ,<.·.•;-,,-_ >•-~..;;.~,·: .. ;o..:-.·,.c···•·· '"·»coi·-~ ".'>:" _._,_. --

on a nurseY· sonQ ·'~~-:--.. r?~h-~~·~-yf:~Ua·~~;-~ú~~-~~ ~staciones de 

vivaldi, y todas aqu'i.11a~\,~~as ~u~ical.;s que capten de 

inmediato el interés y la atención del alumno, también 

podemos ocupar algunas canciones o rondas infantiles. 
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-Una grabadora, una caja con diferentes objetos o juguetes 

-Es importante resaltar que dentm de :esta área impera el 

desarrollo afectivo-emácicinal .del ·-~fl:J~no_'.:~pu.;sto que con 

ello es como podemos· ~eÚoa-limenti.~ 1i. __ expresi6n verbal, 

aqul es muy importante' que~ el alum'na'uo9rE! .expresarse 
. , - ~: _; .~..,"' ·; ~-·/~:. ~ ' _, 

libremente y para ello debemos'ielegir; actividades que 

:::::mi::::· et~:~g~:1,f:t.rif &~i~J~I~'Ja~dn~i:;::::: 
.,.-. • '•.· - '• • ·. ,,~'." ·,;···o· • '.::~:~~!' •-~--~~" ,;.'.l:=.~t:: .. :•.".• '•· ';; ·.,f:o.:~~~\ _.' .. ·· . ·. " 

por tal motivo una actividad básica que podemos utilizar es 
: .:.··.: ... :~}; ·_ .-~:'.:-> ... :S.'.:.~ _1; '.'.~_:.~!-·: _~·.:-~_::~ ~~~-:T.~.~~~-::>~---;~:._>-: ,. , 

pedirle a_los .,1uf11Dºs,queescuc,hen .una:_obra;.mlJsh;al que 

no dure muchÓtiempó;:ei.,;1:>emos'ieC:órcla~ q¿~'la aplicación 
_'.~· ,: ,, ~;:-.;·· _< ~- 1~.:.:; -~:=s::·¡; 

de la música' es de fÓrma'grac:lúal, por 'eso mismo debemos 

empezar ~6~_~e1a~1~i--~~rt~t~n:·.~,üa.~~~-~-'t!~~P;,~ ~na· vez 

escuchada: 1a' ;melodfá ··~~--·.les pÍél~±a~ iós 1alum~os que 
·.-'.~ '•' . . : -· ':. ,;:: ,:t ';,o\;. 

contesten 'las; sigui~~~es '' pr .. gimtasXiO~é ,.,"'.,,¡cucharon?, 
~' . --_ ~ __ ... ~·-· ~- -"'" .. · .. ,, , ·-.'-:-.· '.:·~:_:~:I:;::~i';: __ ._ '"'---?:- "··-··----? , •· _ ... 

¿En . ."l~é . pe11s>iro? f·cüéln-dcic;,eo;tat>an '.~ie'5c~c_hando la 

:::~:!L¿~~i!~:i~~~~!~~~t;~ff 01~f ~¿~iciC:10:::~ 
__ ,-_: .~. '\'.':· .:: .. ,~':-: i:·.·:; .: ,. 

::i:~:~y(;I~~~~i~~tf 
1

·~t:t~i,~t~~~~J~~f ~Tnt::e~:: 
-.·"·-.' ,-. ., .:!>.\:.''<.:; "-?~,-: .v;~J-~}{~~:~2 ·;.:,__··'t.; 

pide que con la caja de ,objetos hagan una historia en 
- .. -.·.,- -<~ ·--~~~·-·_;- :_:~-::-~ .... :\T'"'. 

donde,· n'árren' la fOrm·a ,·en ·cOmo .·se: si'.9-~~~r:' · .eft ·ese· preciso 

instante, en Jo q~~ ies gustaÍta' h-a~~~·--~-n e~e momento, 

esto lo pueden realizar en forma individual o grupal en 

donde cada alumno platique su sentir y su pensar al 
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equipo. Todo esto es con la finalidad de ir trabajando en el 

campo de la expresión verbal, debemos considerar que la 

música despierta en el ser:, humano Un caudal de 

sentimientos: y:· pr~-~is-~·~e-;at~·· · ~s·;::::I,~ · qu~ necesitamos 

despertar en el~ ~~:u.~no ~ para; ~~-~ · ~~n :' ~110 .'su,· expresión 

verbal se torne más llatJr.;.I, m;s .;.é:ti~a ~ sobre iodo más 

libre.•.· ·• 

-Esta actividad la podemo~.· ocupar dia'riamente, aunque 
' ___ ,·: - ". : ';': .. ;'.'.,'·_· .:>.· 

variándola, . enriqueciéndola" cciéla : vez ··"rllils, sobre todo 

debem~s • pone~ ;,,ás · at~n.;i~n en . .;;l¡;;,\a1' i~lc:iio ·.del ciclo 
.,_,. 

escolar para·--conoceí la forma en como; se ,eXpresan los 

alumnos y las problemáticas que. pueden llegar a tener en 

esto. Podemos· ocupar dos horas. para .realizar esta 

actividad. 

iAREA VIII. ESPAN9[j 

-Esta área forma parte de la formación académica que 

recibe el alumno de primer grado y en ell¡;;i se toma en 
' _. . 

cuenta el conocimiento y reconocimierito ~--de-: letras, su 

estructuración en palabras, en oraci_~~~-~-.- -~~'- .. ~:~~torias, la 

expresión escrita, conocimiento ·•de : pa'l.;.br;;,s y su 

orientación en la lecto-escritura,-·._1a utilizac_ión del lenguaje 
. ·. __ :y._- __ >' 

como medio de "comUnicación: e!tc. 

-Que el aÍumno identifique mediante la utilización de las 

canciones o rondas infantiles el abecedario, el alfabeto y el 
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lenguaje para que asf logre vincular su campo de acción 

en la lecto-escritura. 

-Canciones o rodas infantiles .en fas que el alumno puede 

identificar fácilmente ·0¡ · len~·uaje;. ·p~r. ejemplo: ladrillo a 
-.'.'. .. ;_,,.:·.:···'·;· __ ," .'-'.·: -· .. 

ladrillo, en el" agu.; :¿,.;ra;: naranja dulce. •"' p"'tita,. caminito 
::,:'.~'.'./ 

de la escuela,". la 'marcha, c:I,;. 1.;,'s: v¡;cales, ]ueg~ de las 

vocales, 0tc. 
. '· .. -·::· ·'·· - ~ ' 

-Una grabadora •. :, el:; aula ·: escollir. ·recortes de letras, 

revistas, aC::u'ar;;¡~o;. 'plastilina:. masa ··de';·sa1;.: lápices de 

colores. /~;~~~-- ~.-.'.{f"'· -
-Pedir a los alu,;,no~,q~e escuch;_n una banciÓn • podemos 

. · ... ··-~ .·.,· - """· . ···- ', .· <.'• ,_• . ' 

comenzar con ra ci.o 'ª"Y~"ª'ª,".· sin J~gª'·ª cÍIJdas 'ª'gran 

mayorfa de elloscva;traei~corisigo eficonocimientc::> de las 
:•- ó =.e-.· .-,-_:o- --o.','{--,.;-;·;·~7'-- ,e,~.--,.;-~-· - . -- • 

vocares e incluso de 1as 1etras :ci01 Kaifabeto, ·una vez 
.,,_•-,--·e;;:,:-:.;.·-; 

realizado esto se fes pide que con los:,íe(;c::>rt_es. "de letras 

que tienen las coloquen de acuerdo a c~n;i:O''.~~ar¿,c::en en la 

canción, después se les pide que": ias':· coloquen en "., · .. ;,,;.:: l~-:-~---- -.· -·: 
desorden (podemos realizar un dictado •'66'1 .;;$tas ·letras). 

más adelante podemos ocupar otr.;:cá·'1~ÍÓn'.,y,··~edirl~s a 
•; ·": :, :~,~-:~~· 

los niños que cada vez que escuChen Uiiái"·pa1ab·ra ·can las 
.;: .----:·· ____ · ·;r -~-:'.': .. /· . 

vocales den un aplauso, u ~tro sonido ~con los pies, 
·; :.·:.-,-- -

tocando un objeto, etc. Y por últim.o, en los libros identificar 

las vocales, encerrarlas en un circulo y dibujar, plasmar en 

plastilina o acuarela, o recortar de alguna revista, un objeto 

a un animal que tenga esa letra. Esta misma actividad la 
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OBRA MUSICAL. 

podemos realizar con las letras del alfabeto para que asl 

vayamos orientando ·este aprendizaje al campo de la 

lectura y de la escritura. 

-Esta áre;;, d.;bE!m~s trabajarÍ .. al inicio del ciclo escolar y 
, .. '·: :·.·· • .. ·· . __ .: ·,, . - ·._. - -

debemos hacerlO diar'i~me.~te, podemos realizar estas 

actividades antes.de empezar con las clases de español, 

el tiempo estimado es de una hora y media. 

jAREA IX. LECTO-ESCRITURA/ 

-La lacto-escritura es un campo en el que el_ alumno 

aprende a identificar y a utilizar las letras, las palabras, las 

oraciones para darles un sentido dentro _de un _contexto 

especifico, precisamente esta ár~a ~~derr:-oS· CoriSideÍarla 

como la base principal de la educación del alumno. 

-Que el alumno aprenda a identificar el .sentido -del 
- ~ - ~· -': ; . . : ':- -: . ' 

lenguaje tanto oral como escrito como parte im'pof1ª':'te de 

la lecto-escritura, para que con ello logre concretizar .su 

ejercicio la expresión escrita. 

-Para este efecto podemos utilizar dé nueva cue.:ita la obra 

musical de Pedro y el Lobo, ca;;~iones o ~~;;d~~'i;;!~;;tiles o 

canciones en las que se e~C~entr~- im~-1-(d¡í~-;l~-:~~-;~-~~¡·~n de 

sucesos, y en las que se encue~Ííe ,u··n·: i_E:n'QU~j~- Sencillo, 

un lenguaje que utilice el alumn_ode primer grado. 
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-Una grabadora, el aula escolar, hojas, lápices de colores, 

libros de texto de españ.ol 

-Indudablemente para poder llevar a cabo esta actividad de 

forma significativa ·::·e~~::i_~~¿~~~"~~6·;-'qu~ >el __ alun:tno tenga 

empezar .. p~-;-~-~l~-~-~i'.~ -·á\3~~ /áiúr;,'~~~- ''que~ escuchen una ::--,;. . --- . ' ,., ' "·?-~ -.',¡~ 

canción . y :0n·: ella:.' ldentifiqueri·::algunas. palabras que 

conozcan y que ,ut;;icen ~ ~i~ri~';: o palabras que ya hayan 
-... · ..... - -· ,-,.·-.-.·· :: .. ,._, ___ ._ ···' ,.,' .. . 

visto en. 'c1a·s~;- ;·poStSíiO-rm-en·te",,,;·se'.'10/ Pide~ ·que· anoten ··en 

una 
c':-C' '-- ··-· ··;"-'·.~; >·;- ~,-· ·>:-"~;,: 

hoja . dichas, pá1allra's (empe:Záni:to ' •. por. palabras 
·- ;~::~'. 

sencillas) . despuéO. ~se '.'1és; pide'' Cillé'•; én : sú i ¡¡¡,·~º ·.de . texto 
·-' ;:: " . ~--: 

busquen ~ e~as ~: p~,~-b~a~·/Y}ia-~ i,_' en~¡~~r~n--· ~ ¿~" ':~ ~" __ c1rcu1~. 
después se•:·1es~~i~~ 'qje~~o~~·~~;~,:~:·l~~·¡as;'traten de 

.,_o>:o -·-:-<,¡ "'""--,';"'~>-~°"<:~::::'-·:--•··.:::;'?fo -;-;-L\,; ,'t·~;;.:;,-i---·:f:<:"-~i";f.::s-- - ,,_ -·-
formar_ una: histOri~<-o üii cuento-tCOrtó.:::-ti'1'á11ii~rite--se· les 

. :•t· - •-;> 

pideª 1os a1umnos c;u.;,.~;.~.;¡.;,;; ~u h
0

oj.3s ellt~;. =''•'/ 1een en 

voz. alta •· 1~ic8e~t~~~ ~~ ¡Zi'~o;~~~~~::r,~;~~t'#~;~~~v~¡'.,;ente 
;·. __ (._,:, - ;_~, ' - . ' .,- -. ' ... ' :-;,,::,,..·.;:~~·-- -~·---. 

que parª ... 1~~1>~j~jij?t~y~?f~Iif.~~;b1f¡·'.~~~?1f~U~.~'.es·.•.e1 
nivel de conocimientos que tiene: el alumno con· respecto a 

lectura y: a • 1~ ·):~s~b~~~;:~{~?<:;:;:~{18'2 ~~com:a;;élamos 
amplia¡:,,enté.:. el ;:t.r~~~~j.;,iJi y~ref~~a~,·.31 ·ii~é;.·; d~·: e~pañol, 
puesto ·que. preí::isa'm.énte.és' ahl en donde se encuentra la 

base d~<·;:~t~o·-~:~~-~i-~-~ra. ~na vez -realizando todas estas 

actividades ya podemos dar paso a lecturas sencillas y a 

redacciones sencillas en donde podamos utilizar por 

ejemplo las letras de algunas canciones en donde al 
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escucharlas el alumno identifique palabras y con ello forme 
' ' ' 

oraciones. e historias sencillas pero debemos recordar que 
. .. .·. . - .. 

esto es de forma.'gradua.1' y .. tiene que ver con el 

desenvolvi~lento .ciel ~léuTi'no. / · 

-Esta activ'idad: íeC0.01endSn10~· íe~·1iZar1a '. diariá.i-nente, una 

vez q~~ e.1: _._~/~m~O·~· -~·~ya c~:rlStruid¿._~~:··,~,~:_::-.'--~~n-oC_i~i_entos 
necesarios para ·poder interactuar-en esta ·área,· 71.tiempo 

aproximado es de una hora o una ·hora· y· media, de 

acuerdo a las necesidades existentes. 

!AREA X. MATEMÁTICASJ 

...e1 área de matemáticas le permite al alumno conocer_ e 

identificar las relaciones entre las ~nt_i_da_de~. --~_ag~itu~.es 

y valores. Esta área es de suma importancia puesto· que en 
·:·· .... , . 

ella el alumno le asigna un valor numérico'.;•1a~\:::ol;as 'que 

se encuentran en su realidad y así mismo cC>~cr~ti~adicho 
valor. 

-Que al alumno aprenda a ubicar. el valor ;.;,u·,:r;é~icci de un 
·-'.·'-'•,' ··.·.,· 

objeto y a identificar dicho val.ar'. 'par;;•~ue"'c:o~ .ello logre 

reconocer el "sentido de.cantidad~ en un ob)eto. 

-Música minimalista, ~I ~arnav~r.A 1ol'~~i:,$.a1~s; de Saint 
. ... -,, .< .. : .-'. 

Saéns, canciones o rondas i':lfantiles: los diez pe_rritos, los 

caballitos, etc. 

-Una grabadora, espacio al aire libre, fichas de colores, 

tarjetas con números. 
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ACTIVIDADES. -En esta área podemos trabajar diversas actividades como 

por ejemplo: pedir. ·a los ·alumnos que e;.cuchen la obra 

musical de'.el _ca~r:iava1.-d~ ~-os_arlirTial~_s Y/~uenten cuántos 

animales . .;,pareéen ahl, 'e.sto niuctÍas'·veces ya lo pueden 

realiza/ pue~~o ~~~·.•.•la Jmayorl¡;;,~~··•;rae ;:onsigo el 

conocimieñtO-·de 1as·· ··nám~t~s~:fg-~·;~~~,;-~gj~em·o·s,,·retarZar este 

conocimiento -:::-s(\."; · ~~~~-;;;~.;~~~:i~\,;~~ _,, Utn;i~~OS '-._'- -~ .~lg~nas 
canci-o'10s en:;·,i~-~-~-~ ~:i:~~~~-~j~·:·.1~0~~;::_~_¿:~~~~~:~~~--~-~~ ~~-caso 
de la. canéión\.~f'.los dÍ~zxperJit.~S:¡;!•f>_(:,steriorrriente y 

siguiendo con· esta'acÍivida.d•seles pide;a•IÓs niños que 
; :; .. · '.";·,-: ,_: c•C"'-''- ,. ,,;-: :" ',,-·- ,_·~:. ?·; 'C'-'- ,-: •. ;':-.'.o''i _. ·• -~': -~ < . , 7 ·.: •• -.~'- < 

muestren corl.-~~s:·d~dó_~-;~,~~:8&~~::~:-~-¡T:~i~S:'a·Pa;~c~n en la 

obra rTiusicai, .Y' pOst0ÍiÓÍme!ritéºCci·~'..·tiéh3s'~;~·~reS~~~~n esta 
' .· .·¡ ;- >•;•.•O - --,. ,·--. • t - .•. "'' • • ,• • • 

cantidad'. oe.3~ü¿sr·'cÍ~~ v;Ji:.iv~(a'•pb.{~~c;,;;.¡~·.• 6t:ira .'musical 
• - - • --,-_,.o_-.c·"--- .,,,_.,,,"---·-_,,- ··-~·~· ·-·-------·----•-- ~"' ,·~."o~·O"C--<·-.""---~ "-. .• - • 

pero ah.;ra _s;;.· ¡;;;i~ pid;;; qú.;, Ídentifiqu;;;n los instrumentos 
. ~. _,,. '·' . .-.. '. ' - ' . . . 

musicales, que· nos·· digan·· cuántos instrumentos musicales 

lograrcmi~~ntifi<:~Ty ~~e•;o representen con las fichas si 

son cinc~•(;-.;~·~i~éo fichas.etc. También podemos utilizar 

una canción en donde el alumno identifique cuántas voces 

aparece.n;. cuántos personajes aparecen en la canción, de 

hech6_ .támbién podemos crear con la ayuda• de los 

alumnos .. canciones sencillas en las que se les pida que 

den un aplauso, asl hasta llegar a 1 O y sucesivamente, el 

niño de primer grado debe aprender a contar hasta 500 o 

más, después se les puede pedir que hagan movimientos 

con el cuerpo y de esa forma le vayan asignando el 
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TIEMPO. 

"sentido de cantidad" a los ejercicios que realicen (un 

aplauso, dos chiflidos, un aplauso, un chiflido, dos brincos, 

etc, podemos_ realizar distintas combinaciones). 

posteriormente podemos pedi¡le·a IÓs.alumnos que con las 

tarjetas de l~S' nÚ~er~s 0.ÍepreS-er1l~~-:~·6b~~·~~co'rtes-;. dibujos, 
. .. .,,,,:. ''· 

etc, la cantidad pre'sente .• en :•'caé::l.;·-. ni:i'r.,;ero,. debemos 

recordar que el . ni~o : dé ipf;~.,'i ~r~~;, ''.\,.; · trae el 
.1. ,., .:.···,_ ,: .• _-_ 

conocimiento .del nú~~-~¿;.:_.-~-~~- ~~1:--~-¿-~~ro ·~¡·~~~~,, .. Por tal 

motivo podemos)ra~~ja~~:-~~:~i~~ ~~¡'~~~~~·-_:¿~~~~--~;i'~eros y 

poco. a poco i~--"j'~~rement~~~~;~:-; a-~re~-~~:z~~;~: d~~ · tO~--~~i~mos. 
Todo esto va ~a .... ~o~~~~~,~--~\/ a_- ¿-~e -~~s · ad~lante él ,:·~l~mrlo. 
oriente ~-~-~~- ~pr~-~-~~~~)-e :~n-. la' ~urna ·y la re~ta qüe __ son las 

primeras .operaciories· _.quf'.!: se ven ·en ·_este_- __ -g~ado 

(operacio~es _:;b:á~i~~i; y: para . el aprendizaje de estas 

mismas tam~ién~~~em;,sutilizar canciÓnes ;,m~ici<lias en 

las que<: .. ~_1_, :~~:~~~~·:,f-inic;ie con e~ias ----operaC,i"~j¿·~s~-~ las 

actividades ·.deben s¡r variada~ ;y ;~~ .;.;c:..;;.~clo al nivel 

alcanzaclÓ:··~¿;?~1 ~;~~;;:·eg b~~~~CI; al c;~;ociníieríto y 

reconocimie,:.,t'a·d·~.:·Í~~--~-¿~~-~~~-: 
-Es impórtante, .Jtili'zar e~tas; actividades al principio del 

ciclo escolar,'/eVti~,.;,po d"'s~inado a ello puede serde una 

hora o do~ hC?"."ªs;· lo que si debemos tomar en cuen~a es el 

avance del alumno con respecto a esta área. 
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DEFINICIÓN. 

OBJETIVOS. 

OBRA MUSICAL. 

MATERIALES. 

ACTIVIDADES. 

~XI. CONOCIMIENTO DEL MEDIO.! 

-Esta área comprende los conocimientos que el alumno 

genere con respecto a su medio ambiente. con su medio 

social y de todo lo que se encuentra inmerso en esto 

mismos. 

-Que el alumno conozca las se.meJanz~~·· ~.- ~~~.· dif~Í-enciSs 

que existen en su medio para que p:>n .ello logre e.stablecer 

un conocimiento·desúreá1:daC:t·so6i~1 y·cúlt~·ral. 
,·•. ~' :,f,..~f~./~~~~Y:-1 .:.::.~>(> ··~.:r:-··» "_._- .. ··'·' 

-Música minim.~-~~~!~·-~---~--~~,r--~1~~",~~J~:.~~"!; .. ~C)~~-~~~~-~ infá_n_t_!les que 

hablen del m"'dÍo\.i:;,ti¡i;~ie(füy\~o~iélr en '.el que se 
o : ·;_-;~¡:: d [, 

desenvuelve el; arl.Jin~;:/:{'J:;c:>'d'einos', l.Jííii:Zar, ... , . patio de mi 

casa, que llueva q~;,.·,¡¿~~~:;;~,·~~~rit.; •. ;,,tc) .. · · 
. - -··· ,, ' --- . ·'.' 

-Una grabadorél>eí : .. ura' ¡;¡;¡;¿lar, ;¡,,a;.'tmna,. masa de•. sal 

libros de téxto~·iUQüeteS~\> .·;.·_-._ 
' ._: ___ ... -.:..~:-~~t~-~:~-~'.c_~>~- ··-·'.·_/·:<.-'_,'.,::·_;.i.; ... .'.L:-. \.·.~·-< : .... -.. -

-Es muy importante ·ni_encionar qúe ·dentro de esta área los 
"·-s ·-·~-~V.,:.-;~-F'...'..-~ .:::,}~ ,·-:-o.·'.o: ;,:-!::L~ ...-= •• -~-._--.o· -:,.,_~o.. 

alumnos deb~;;'''cgriocer·rós~elemenios queconforman al 
-.," .-~, - .. _ '" '" -•·,- - ,...,- - - - " - _ _. - .. -.; .. .-- . - ,-- - - - -. - - . 

medio uí-ban..,¡y.~1 . .:.:.~dio'rural;i~~(;;,,c>;;.,ó< también los 
,, ·: ,···· ·1;.' "\'.:~:: . ~:··, ... ·, .··<;. 

aspectos que forman parte,':de la sociedad en la que vive, 

lo que la Ca,~ct~:-r~~~.-'.~g~;~~~'.~~ ~~ismo podemos comenzar 

pidiéndoles a ~ :10s·' ~~;~ .. ;~~~6~: que nuevamente nos 

mencionen lo que ~ay-~·~.'.-~,~- casa, cómo son las casas, las 

personas, la calle, qué ·animales hay , y posteriormente se 

les pide que escuchen la melodla elegida con anterioridad 

y piensen en un paisaje el que ellos quieran, al terminar 

esto, se les pide que realicen una comparación entre lo 
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que pensaron y los elementos que existen en su 

comunidad, después se les pide que en su libro de texto 

identifiquen dichos· e1e111en.to,;¡: (los que imaginaros y los 

que existen en el lugar'~n:e.1,~ú.;, viven).y con plastilina o 

masa de sal y con alguno·.;:jugl.i.;,tE.~ traÍen de plasmar las 

semejanzas y las difer~·~~i~~-~~:~'.~··~·~~·b~'·tra.~6n;···Lo ;,~ismo 
. ·s··, .... _ ,, ... , 

podemos hacer con 1a>~:~ífoi~'c;¡{,ri/de~;.·,~~.Xca:~CiO~~s 'o . . .. _. ·.·,, ,. '- .. - ,-,_.,._,.' - ' 

rondas infantiles en las q~~,;~';. 1€.s pÍd~ ~ los'~1úmn~~ q~e 

identifiquen en esta;; misn;ia';'.';al~~,':'º{ el'."mentos' que 
.--- -.. "º"'o"' •· :'- - ·· ..• -. ·· '"' · .- :.~ - ''··'. "':e -~ •. - ·· - - _,. '.··. ,.· "' -

conozcan _ º·, ~:~·;{:~;~J;!);~;~~1z.·~_f,;Sf :~~~-~:~:~!:~~Oi:~;:~}'.:~ .'. st(. vez 
también. p~~mos.'. u~i!iz~rléls, par.a. t¡ac:er; ~nél ~ co111paraci6n 

entre. el me~i~- ~~-i~(~-~~ .. ~-~~¿;:-;-~f~t;~{j-~>f~~~~ ~d~· "~,¡-~f~"':de -,~-s 
_:_ : .--:,:: 1<:·:?·~- --~ ·'" --~ ': ·."'.' :~ Y-~. -::::·.~.:\_-;\c.-:.· " .. :~-

personas; entre.los.·animales,:entre .. lás.plántas:ylas'cosas 
->.'- .- ·--. '-'-:; : .. · ,,:.·s-::-~--~:,.-FX<:';:;>,-,, .. _;_::,"~ ·, -4?-!~·-,_ ;:;:::.,":':-;-~:: ;.;-'.t;-;-\''./:_'G:--~::,_-_:' .. ·e":~·.'. ___ ., ~:->' .~ 

que . habitan,; uno, y C>tr~:.¿ Para i trabáiar5 esta '.actividaci. és 

necesario .•• ·ci.u0··¡óo;~ .. 1~fo.ñ.ci:~\··~üb,~~~~~S.~iS!~[rri~,.·d~.!:vida 
eX-istente'·e·n ·es~~:~_--!1:1~-~I~~~~-.-~)_9:~~~~~-s-.-~~~~-f~~.~~-;::~~-ób~!-·toda 

::"::~=z~~~~~~~r.~~filr:2~2 
est~,. La,li.~~t.iv,i~a~~:~,·f,~~~.fü;~~~\frf.~la~•,~c}~~ifis'plfn.ear. 

::y t:~ f~Sni~~:;~.t~:$~l~~;~~~;1tf ~~~~~~;l~~1'. 1

t:u:, 
mec:Íi~-. _;u:r~~,;-~:-~Í~- ílóS ·aarTIOS ;·hü0nt~ "0Stá· _:··área :-t¡er,e :ffiUcho 

. ,.. - .. _:º_';·;'; .. ~ .. ->' 

que ver con el área . Cle 'ut>icaC:ió;¡ '.'espacial' ya que 

precisamente en ellas d'?:3 ~~-~~~~-~-~~-,,~1-'_'?~0~0-~i!""i~!'"'to y 

reconocimiento del medio al cual pertenece el alumno. 
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MATERIALES. 

-Es importante realizar -estas actividades cada que se 

trabaje con el área de conocimiento del medio que por Jo 

regular es a diario pero las actividades las podemos 

planear cada tercer dla en un lapso de tiempo de una hora 

o una hora y media. 

JAREA XII. EXPRESIÓN ARTiSTICA.! 

-Esta área es de suma importancia al igual que las· demás 

áreas ya que en ella se manifiesta la forma en como el 

alumno crea, construye y transforma - en su realidad 

educativa. Aqui precisamente evidenciamos~la forma o las 

diversas formas en las que el alumno se e~p'~esa''deforma 
artlstica. en la }orma en como -'percibeésu¡' reaHdac:I f en .· 

cómo nos. cómunica di~~ª; reaU~a~';: p~r.-~s~~ ~i~,,;~ e~ta 
área debfaniOS .'COrlSidár~·~~á ·ºCOrTIO ·. 0i"' pot~ri-¿ia1 .'q·tJ-e·. uene el 

"-°"-·'.o..i.~:,o.2-"'-""~j,--:"""'~'-..-~.~-'-+' ·~.:... _.2::';;.\'· .:_o_;._e_.: :""-~·;'~,~·0<E~' - -·-

aJumno---~:- ¡,.a,ra :.:_··~-O~iJ~:ié~·;no~}~· ~-u~{·-~j id~~-~;·:E~,~-;,-tim;éntOs v 

formas de interaciu;;.r.ci~;~;;;,., i~div'iéiué>~~-~:~.;:i~{ · .. 
_/' '. ·.·.,- "··:-tir-';_.'··~::f;·:'"·.· '.. ./'" 

-Que el alumno·mediante la utilización de la rri'úsica logre 

establecer una ~o~Ll~i¿~~iÓn • .• C:~~-:~~ '~~alidad; 'pará que 
·:,.;-: ~~,: .. ~- ·. ' -:·\""-'·; ·- -- 1~·:-:.: ,:,•···,·.e, ,,..-

con ello logremós. ubicar•eÍ:·,;ivel de;p;;rcepción .de esta 
i -;:: \;:(;;.;~l-;':::!; ,.· ,,-·; ";'..;; - <-~- ',, .·: • :; .; .. r r-

misma, asl como: la'i~c~ftª}~6'!;cc¿,,~o;va: cc:;nstruyendo 

conocimientos mediarlte~ 'd¡Ch~---percepC;óil~ 
... :::-· •• :• . . ,_ .... ;.. c:S;::>' _, ,•·,-- ·-' 

-Música clásicay m'ú~ic; rniñÍrn;;¡lis'ta: 

-Espacio al_ aire libre. __ u~a gr:abad_oÍa,-- acuarelas, pinceles, 

lápices de colores, plastilina. masa de sal, periódico, 

225 

-



ACTIVIDADES. 

revistas, cartulinas,· juguetes, papel de colores, tijeras, 

cajas de cartón, instrumentos musicales (campanas, 

silbatos, cascabeles, triángulos, panderos,· flautas, 
·;·. <· . . 

piedras, botones;· botes~ tabÍita~ ·de madera; etc). 

-Esta áreá '•a' podemos' trabajar diferenies·:fc,r;,;as, Jo más 

importante: es'q.:;e dejE!mC>~ qu~ eJ'. .. j,}~n-<;>)se: exprese y 

manifieste.· ... libr~mente, .. q~e el . ~is'riib .'cree;. con Jos 

materiales todo iC> 'que tC>rm~ ~l:lrt~~~;,~5; i~~~i~aciÓn. Es 
-· ·. -. _:· :. __ -_., .. _ .. ._ ... . ': -_-_ ' .. ·--_-:~~,:~_,.~,-~,e .-;:.:1:~-~A~'~{~\l1.;~'J;:. __ 

ini~~-rt~ ·r:.·t~:-~~ u~~~-~-n ~:~;;;;;'t~·~ á:;~~- --~~-} tra~~j:7:~os l pri ~-eramente 

::e~::,-:0:?ªr~2t~i·~El·JI';?1~it;]i~':;(}~~~:~:?r:eu:: 
forma grupá'1 -.;r; ,.:; qÜe1eJ "•umno"ai:)renda á 'respetar las 

-·- -" ·-.: ,--- _._ .. ;_.-·.::; __ , __ "_.;. ---~~:>·<"·~--:,'-·'•e-.'·•::·.· • 

_ideas dejQf;·:.~dE;Tá~FB~~C.'~;J~'~~~{a·-~-~~-~P_1;;~ent-~r~ suS id8as 
. -~::";..::- .!_~~""'" ~ - ,··,L'--"".,'•._'.'.:o:>,; ·-;,~ ~-: ~-- -:;_;;-, ~ 

con las ideas d~ losdern.ás y con eUo evidenciar la. forma 

en como se ~xd~~s~n ;~;/d~t;'~~-;;,;~V,;~ios del g~upo. 
. '....-.;.,,;:; ,,·,:.j~;, . .:.,"~;;',':~~· ;: .,.;;;¿c,~L,_,.,,,,_.·:>;; ~, _ ·~f/J2~;;_,,,:,~¿: · · 

Las •• actlvid~~e~)qu~;
0

p~ªemos'..realizar _E•p ··esta• área son 

:7::~~Wi~1~~~~1~:~~~~f!~~;~: 
~·;mbS .. ·:e;5\_~·p;~·~1s~me~t~·~~.:i~'{Q·uec.:·;.·:g~-~~~,:~· i ~;;:, · t:~r::.:~í~-..nno 
se~tf~.i~~{~'~'.~ :·:;~·;~~~';!~tO~~t,'~_'.::2~·~~)6;~~.~; ~t;i.:é~:.~~-~~,~~·os 

' ',.;,;.-¡.-'' ¡--.:<" 

conocer .. ; y··: .. :·;.~,~~~-~~i~~t~~:(~-!!· su .. <~.v~~~;,:::.-¡~· :~·, "i~~·i.~á·f. Crásica 

especificamente . proporcio~~ eiem";r:itos ~sonoros que le 

ayud~n ,al ~l_u~~? .~_:·~~.~.~é!~~ ª~}T_~.~irya~c.Y __ ~-.C.oOStr_~ir, por eso 
es tan imp~rt~nt~_ ~~~ -.~·t_i-~i~~~~~-.-~.:'¡~·· ~¿·~¡Ca ciásica para 

226 

-



TIEMPO. 

generar un ambiente en el que fluya la creatividad del 

alumno puesto que es precisamente la creatividad la que 

va a generar en el - -alUmno la 'construcción de 

conocimienlo~.'::.:eri:; .. ·¡~~-':\·~:~~~~":··ár~~-··.:~ue.''conforman la 
' '-'.'::"' .· '',.'. .• ;· 

educación inti;'graL• En' esia área:ipoétem?s. concretizar el 

sentido que tl~;:;·~ja ..'~1;~.;.~iÓn d~ 1a'p~da~b~¡.; ,:,,.;~;;,al, un 
' ;: ,, ~~.r: .' ;·, . (.' . '-', - (, ,_~; 

sentido en el :qu';;, ''tantó ·:c. la''• ,:,,·.:Ísi~¡;, •; clásic:¡;,·.·: como las 
~:· .":/'.'il'.'';.-, ' .. ;i:;", ~.:{Je ::{:.-:'.} .-.·-.'f:_,·,~: :'"~;{~):'.:.:, .,. ~

CSOCi·O~es': Y ~-~~~-d~~, i~f~~~i~~~~C ~~~ _: sus¡· princ_ipales ~pilares. 

Asf la creativiJ.:.d; la ;;,:.;·aál~adó;:J,:í;_'tor¡:;;,ad;;·;~i¡;ractuar y 
~;":~~ ·,·,:-,>-;>-" ;.,;-;-"e, ,~. 

::n:i:;:b:º~~t;tt~\!~!,~ºgf~~1r:~~:~~1it~j¿;r:~~~:::: 
le mue~~re~ el .• .;;~¡~'.:; ·~ ~.;'Quia.;;, c'Su\ .;;.;r.;ndizaje y 

educación .... · 
·':.o:-

-Estas acfr,;.idade.i .. · l~~f~'c,~~.:ri6".;t~í:ib'.;¡~/.~~~s e veces por 

semana . y r~~~~~n·~~~foi~t~~'.~~~~~s~~I ;~~rmino de las 
actividades'. esco_lar.<>s;''; p"ra:eUo ,~s} ne.ces.;~¡º·' utilizar dos 

~ ·T~ ,.~;,,,:~:··, ;,": · •.• :,;;,-;"'.· :¡:;; ~-.¡;:~~·: ~< -,·-
horas por lo cú'."I es_'."~Y.impó~Íinte'planearlas·actividades 

que -~·~··va~ ~·~.;~¡¡¡,.;,::. ~i •• b~fr.01.; rrlÚsi~ qll.; várnos a 

utilizar.~-· ~l .:.Íat~~i~I.; . ; L · ·> . 
< :_··--:~<<-~i;· .. ::';r:·_'.:,~ ·~· .' 

como Podem~~ darn·os: ~ú'eí'.lt~ .;s·1e:··pr~g·ra;na~ ~~:~;~~~-~-Ú1 de forma 

general el panorama en el. qu~~se/~n'~.~~~~t~~;§~'n~;;iJid~\ra' aplicación. de la 

pedagogía musical, en este mismo encontramos las diferente áreas en las que se 

desenvuelve Ja educación del alumno que como sabemos se encuentran 

perfectamente unidas y cada una es su complemento. 
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En este programa manejamos los postulados del método Kódaly, de 

la corriente minimalistS,_y.de.las canciones.infantÚes,··puestO q~e·en cada una de 

ellas se proponen activida~~s ~encillas ·cen las q~e p';)í un lado se abre la 
.. - - -- " - -·.· ·'' - .. -... ·--- . 

posibilidad de trat>aú>í'd;, tcil"fTl.; íricÚ~idliai' y'pc:;r'e1oti¡:;'ci;i;tó~.:,:,~9~.:;pali al igual que 
.- . , ·'· ..,_- , .. ,.. - .. . -- - - .. ' 

siempre partin1os·~;,;¡ ,Di~.~1'°CJe··~;;~'(;~i~i.'>nt~Jq'.J~.tÍ~~~:;.~ ~f~&::i~l1~'.i.1 ~lumno •. por 

esto mismo en.cada't~ea·•.e(3:1umno.~a···~··colls~r~·i;'c.;noci~iento.s'V.h~biÍidades 

:,~:rº :~eª·:~:t!ª~~~\*t~:~i~f if !1§rif 6Yr~~ífüii1n~::f ,:::.~:~:ri~f ~::i: 
y las _cancio~~-~:~·i~fa~~ijt:~)~j~P~~~an, ~'J~:;~·l ~~-;u~~O ·se. d0se-nVuelva de uiia "ríianera 

' __ · · ·.· - ·-?:_~;'~- y -;.c.~:·~:_:~;;~~:-\;~~;::;~:.c:~~;:_-·_~--;_,~~~:.,".":_._;·~~~-~"._-~;·-. ~:-_·s::·_--: __ · -· . · _ · -- ·. ·.·.·. _- .·. _ 
más a~tiva, c~~ativa;y¿:co~creta.<orien.tan~ a su , vez. el desarrollo . afectivo .. tan 

import.;~te e~,l.;.'.~~~~~(g~~;;;~;i;~.J¡¿~'·~ei ~lumno en dicho desenvolvimiento, 
:e";¿ ,.~·.;.2,· ,_,,... ._";.'_,_,e_ 

generan en elcah.lmllo;1i:i''e'xploráci6n, el acercamiento y el aprendizaje de su 
. . . -- . . . '. -:·- .-.~ ··- - .. 1.·:.. ~:; :. -- - '~" .. -

persona, de los clé,'.;:lá';i"y~de!'tClélci_io'.q~.; se encuentra a su alrededor, por tal motivo 
• -- . ···-:;-· -¡-. •e ,-, ••• -., \. .. ~-- •• . • ·- -

la ed·u~aéión·. -i~leQ'~~(!~~~~,~·,,~~: ~¡:.·5·_:. que la forma en como se desenvuelve, se 

desarrolla. el a1Jm~~.();~;;·1a .fo~ma en como orientamos todo esto en- la realidad 

educativa ypedagógic:a,:' 

Po.r úl~im.o haremos mención del tipo de habilidades y destrezas que 

genera la pedagogla musiéal en el alumno de primer grado de educación primaria, 

que .como ya vimos se:encuentran impllcitas en el programa que desarrollamos 

anteriormente. 

-Aumento en la capacidad de aprendizaje al momento de utilizar la 

música y dar inicio con la relajación y estimu/ación sensorial. 
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hace. 

-El conocimiento y reconocimiento de fas vocales y de las letras del 

abecedario de una forma más rápida y lógica. 

-La ubicación .·y., aplicación .-_dt/ estas mismas en textos, asf como 

también en la exp,..;';,ió~ ~ral y ~t/s ;,;:,ptié'a~i;/1es en i~ voz humana. 

-La ubicación;i,~spaci?~tem{)oral ?'.~t reccinocimíénto del valor 

numérico en' ob}etos'é:ontáble'i. . . . •. ' ;. ,. 

-El aprendizaje de su rnediÓ;:, partir'de se 'c;ea¿f~~d e imaginación. 
' ·~ '.-~~~' •.•-• ·,· ~ ~r~·_,;-~O'·~~~.::::::'.f:,t~~;j.i; •:;_'.1:.~·- ;:?~_, ·.· • • '>-~.>. .• 

-El trabajo en equipo y la'int(3g~ci~n f grupal, al momento de trabajar 

actividades grupales e~.i/~~r¿¡; ·t¿t~Y;~a.rticipen y "co1~~oren .. 
- A oto,.Yarte · ot~- S·;-~j¡;}~~: ~::-j~~---~;l~ _ é~~uCha·_.y __ ~::/a~ tOimli_ en. como Jo 

?' ">:-:1.1 -~:::•-'¡' .,_:. 

_:~-->·./ ~':. <;J:~:.= ~-,_' 
. .. , ... ¿ ; 

- A Obtener úl'l' tfiJen de'si.rri>Íto ' ;:,.,otri°z . al 'mo;.nef1tó·.· d,',, .·; trabajar 

actividades que 'imp/fqi~n •la "útiliza~k,~ ,t; las p;,rt;,"; del. cuerpo, as/ 
·- e • :· '.,·.·.:-~-~-. ·::· .• _·.:-~':~--- • '·. '.'.':·,;,-, ·:;· .·'•' .... -~~-.:: ''~,>~:'.: --:·:~· -~-.<_··- :·. ~·.~.· .-~ ' .· , .. . 

como de.movimientos Y. desplazami~nto.s. corpora.fes: •• 

-A Obtener'ún' ii'ú'e;..' desa"iro110 c;eaiiv"a a (;.;,;;;¡,s de iautili;ación de la 

imaginación ji 1~iiv.6.d'~/:fF~~nt;;,;¡~~sP,~~tiíÜ~i~~cde la.músÍca. 

-A resp~nd~r d~ (¡,",;ri; ;,ás -;,':;ti~a ~n l~s adti~idad;,s qu~ se realicen. -. '' ,- ·«~.--:::- . . . . -, .. . ~ ' - .- - - . . . - " . .. . ' . ., ' ' ' 

-A logra;: perod¡,s ~.~s ia,Y~s de co¡.,centra"ciÓn en las acÚvidades a 

realiz~r~ -

la. i'núsic.:»co;no ~n ·,;.;éto~o didáctico 
:r;' 

. . 
considerar que en dicha construcción. no queremos dejarlos como algo 

establecido, ni enumerarlos, nuestra intención es compartir la existencia de una 

nueva forma, un nuevo método, que el docente puede utilizar para que con ello 
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encuentre una nueva forma de visualizar el aprendizaje y de atender las demandas 

educativas. Sobre todo debemos comentar: que; al utilizar. la pedagogía musical 
,, ._, 

como lo hicimos en :el Píóg~an:i;;;.·'·,1agr~r~mos"~·ue_e1''~.l~~no' aP,rán.da de una forma 

más dinámica. más.acti~,;~;Pº~q.:..:.'/i;:a-ri~p'a..te ci01.i.:.¡:;,:;,ndizaje se base en el 

aspecto ~m-6°ti·~.~.'.'~·~'.~,~~;·~~~~~~~~~~·: ~'stO ;.·~~>~·o·: qü·e: marca· el -desenVolvimiento del 

alumno, la·,, •. p;'cta~6~í~\:: rn',j'~i~~i >;~ · por 'ese~:~ia · una conceptualización del 

aprendizaje en la que sensibiliza la forma de ensenar y se reconstruye la forma de 

aprender. 

4.5.2. LA FORMACIÓN EDUCATIVA-INTEGRAL FUNDAMENTADA 

EN PROCESOS PEDAGÓGICOS-MUSICALES, EN EL PRIMER 

GRADO DE EDUCACIÓN PRIMARIA. 

Cada vez que hablamos de Educación y Formación debemos 

recordar que en ambos campos existe un objetivo en común, el cual es el 

desarrollo del ser humano. 

La educación constituye un enfoque formativo en el que todo ser 

humano desarrolla una construcción Y. una reconstrucción de la realidad. 

La construcción de la realidad se. genera al momento de que el ser 

humano toma conciencia de los factores que. conforman .dicha realidad y la 
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reconstrucción se genera a partir de los aprendizajes que va -obteniendo y que le 

permiten manipular a dichos factores. 

Si nos ponemos a pensar en lo que ha ,,significado. la educación en 
·- - .. .;. , ~ . - '.. ·-

nuestra realidad nos, daremos ·cuenta·· que gra'Cias. a ella existe la realidad tanto 
., ... "'. <.·'· ,·- '' . ., . .;" -

individual, social· y c..;lt,_;rali~si'com;; la forr~;. de acceder a ella. 

- ',; 
·. ¡C:tw~l;,.;~~~e :}ª '"co~cep~ió~" que-. -~;el1~~. · algunas instituciones 

Hablar de'.ed~cación,no_ ~;;:_u1é:U y/no podemos reducir su campo de 

acción - puesto qu~ ¡,,;:¡;,;·~~;,, ¡~dUé:aii.;;o •.;b.:.rca•:todos los - factores escolares, 

extraes·calareS," ~-~b¡~-~~~~~~·:<· ~-:·~-ri;~ti~~~x··; · ~-~li~)~,~~:;·:· s0Ci_a1es: -individuales, 
-'-~,':' 

ideolÓgicos, académicos, etC:, en lo~quéi'se en.;uentr¡;, la naturaleza humana, 

El campo educativo ma_ntiene una conexión muy estrecha entre todas 

estas áreas y el principal eje de acción, hacia el cual recaen todos los .efectos y 

todas las lineas de interacción, es el ser humano. 

La educación es sin duda la principal fuente de interacciones entre el 

ser humano y la vida. Con ella el hombre mismo ha construido todos los campos 

que hoy rigen su desarrollo; los grandes avances tecnológicos, cientificos, 
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artlsticos, son sólo un ejemplo de nuevas necesidades educativas y nuevas formas 

de atenderlas. 

Hoy sabemos-" que muy pocas. personas tienen acceso a esta 

educación, que. son muy pocos los '·a1un:1nos que cuentan, con ·un desarrollo 

educativo óptimo y que las oportunidades educativa;. son t()d~vla ~educidas: 
Tal vez han existido múcho~ intentos por at'."n~er la gra~ d~ma!1da ~du;,..tiva que 

sigue existiendo; pero muy p~dos ~.;·ello~ ha; pc;{dido 11..'~a~ h~s~a e11"': 

No pode'!'os. hablar ~é educació~ .si_ no r~tomamos aL valor humano 

én el qUe r~.;.e ~I conC>Ci;,,i~~tC>, .;,I aprendizaje y la 

educación integral.· 

- ~ ' -· - - - - . . - ' -

Hoy más' q.ue nunca d,;bem<J;; reconsiderar que los grandes avances 

en nuestra vida. han h.,;~ho ~·ué,exista una gran transformación que h.a marcado el 

avance en el conoCimiento. 

El hombre; no puede ser sustituido por. la· tecn.ologla, porque él es 

quien la ha cre"'~".~él e~ ~~ien la h.; cons.tfuido y si e,;iste ~s precisamente para 
'·_ .. ; ... "/: 

facilitarle la· vid.;:.<· 

L~< ,.;.,~yo~:; parte : de ... los. intereses 
_·,.·; 

apuntan hacia una edÜc.a.,ión' técnoiógica, uria gran preocupación sin duda alguna, 

pero también la formación f1.¡manista es importante y por ningún motivo debemos 

abordarla desde un segundo plano. 
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Estamos-de-acuerdo en·que este tipo de educación es necesaria e 

importante en la actualidad,' pero por ningún motivo debe desplazar a la formación 

integral del alumno,' ·p.:.esto. que .. tElíito la· edÜcación tecnológica como la formación 

integral forman pa~¡. i~t~~,:"~~te d~' 1>í .ic:Í~caciónintegral. 

Asl mii~ci'. ~~ !P~~~22i.'b~sar nuestros postulados pedagógicos en 
,. 

bases supe.rficiE11.:.s;y ,:;,e;~;;;;iCistas;',c:iebido a que la tendencia es transformar a la 

realidad con la educacÍÓ.n yno deformar y sustituir a la realidad con la tecnologia. 

La. formación _educativa-integral rescata precisamente esta idea, la 

idea de valorar la' educación int.agral en la que el conocimiento es la fuente 

transformadora de la . reálidad. En este caso hablamos del conocimiento en 

general, de un· conocimiento formativo y constructor de nUevas formas de 

aprender. 

Afortunadamente. cor1 .la _ex_iste_ncia .del _ca_mpo artlstico, el ser humano 

seguirá teniendo un lugl>r p;i;;il.;,gi .. do pl>ra desarrollar al máximo su creatividad. 
. . ; ,'":--~ . -<~\>. .. .. ->~--~ ___ :.-- -. 

El ca~po de la pedagogla ~~sic~1}nos er1seña a comprender que el 

papel de la músi_ca -~-~!'6~~~~~-J·f/_-~-G~--~l~ ... h:~,~-~-,:~~-~~~'.~:~fo~~e su entorno y manifieste 
..... ·_ ·'-.>-\_.·.·r< -:'·:-:,--"".-~·~i}_?:<:;·-~.'-1:~(··_ · 

todo su potencial emotivo, ideológico y conductual.',: 
~ -·.+-- _,; :·-:··:r-: t 

-,,._.~<'_;; ::;· .... ';e< :-~-~- - : • " 

Si hay algo que le debemos. a' la pedagogla musical es la manera en 

como podemos rescatar los valores est~¡ico~~.:~.o~nitivos, emotivos, inventivos e 

imaginativos en el alumno y la forma de hacerlo es aplicándola desde el primer 
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grado de educación primaria, permitiendo que el alumno participe de forma activa 

en dicha aplicación. A partir. de aqul tod·a nuestra ·práctica educativa tendrá que 

tomar a dichos facto~e.;.,como· eÍementos integrantes y abordaremos al campo 

pedagógico desde u~~ pb~~ur~ ni'~~ i~¡egral.91 
'" 

::· ~::._>;;~·~. :-':.:·~ 

En este ·;.entido/Ía pedagogia 'musical es. una educación en la que se 

forman los valores - h~~an~~ f~· =·~· .. -~·~;:>~t: .. se. é~~st~~~·eri, n-UkvoS ·· acce~os a la 

realidad. 
'-.-;:(~·~-; 

---/ (b~o:; - .-

Tode> Ío q'ue aqÚ,I he',.,,'ci~venido rr;anejando son f._;ndamentos reales y 

col11p!enclid".'s anipli~'i;erite .~Í ~~li~~;ric.>s 1~,p~dagogla ·. m¿sical en 

nuestra prácücia é
0

c:IJ.;e;;¡Ja: •:;·c6~c ello. ciom~r~~é:ié~7mc:i; ,los'. grandes vaclos 
,· .. ~--~~- '~¡, ... _-._,~:-:~:·:_ .. -·.e:" 

sólo serán 

existentes en ella yJa~forma en.cclmopodénios llenárlos,;'~i.evide.nC:iar al alúmno 
-: --.-.. ·:·'- _:·:';'¿~;~-¡;;;o.--' -: _ . .., 

como un ser creativo y' trá'n'stormador de la' realidad . 

. ••} ~-:~J-~~ )'' : .. · .. 
p()~. estó•'mismoi'todas\estas ,id.,as, todos estos fundamentos que 

. ·:: ':: '.:;:_~~- ~:t._::;!_:-;· \O-;~\ ,i-?-·-····"-·"· -~--. ··::.~·:····:·· · -- ,.- ·----·· - - · = 

hemos venido tratando; a lo· largo' de· esta, presente 'investiga'ción,' podemos 

orientarlos desde un~ postur~ t;~ri~;. i~dudablémerite, 'be.i~t~~bl~n podemos 

obtener grandes beneficios. si los i'leva;mo{a I~ prácti,~a. :d~ hecho ya existen, sólo 

es --cuestión de que le otorguemos un valor· a la pedagogla musical y la 

consideremos como un nuevo método didáctico en la nuestra realidad educativa. 

''' Si el principal objetivo de la educación es fornlUr un hombre capaz de disfrutar. crear y tnmsfurmar y vivir 
plenamente. no es suficiente con educarlo en y para la repetición y rnecani;,..uci<-ln. necesi1umos enriquecer su 
actividad independiente. critica y creativa. Necesitarnos por consiguiente desurrollar sus pensamientos. 
scntimicnlos y vulores. mediante una educación mús intcgml y más dinámica. 

234 

-



La pedagogla musical es en este sentido como lo manifiesta platón 

en sus diálogos sobre música: "la parte principal de la educación porque el ritmo y 

la armenia son especialmente apt~ .. ~~r~ llegar'" lo'más herido del alma."92 

Asl, el s~ntid~ ped .. ~Óg;I:~ L 1él:mciiic;i"~~c~e :2 Ía~·ll¡;ciesidad de 

constituir una base forma~;·~á en la que el alÜmno'ot:>~~~ga·úna'eétué::~~iÓn.integral 
,·;:~, • ·, -''.·'- :.:.:;.- • , • < ·' , .~- , ••• "";. : •• - • --r~'.;::Y· · · 

perteneciente a la realida·d. imper~nte;: ún :tipo ' .. de. educación ciüe le: permita un 

desenvolvimiento'mfiii:~e~~~:!; ·~menos re.strirí'gi~.; e~.'.~I qué.,1.ogr~·mcís Ubicar un 

perfil educativo más óptimó y en d~nd~rionstruy~~·~ .. las bases de.una .verdadera 

educación artlstica cC>ITlo ~~rte';undanlental d.: la ~ducaiión inte~ral. 

''~ Plarón. Diñlogns sohrc Música. Editorial Eudcba. Buenos Aires. llJKX. Traduc1nr Anlunin Cumalcro. 
(Directo del griego) 
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CONCLUSIONES. 

1.- La música a lo largo de la humanidad ha significado una fuente de expresión 

humana, con ella el hombre ha logrado expresar y comunicar su mundo interior 

y ha logrado comunicar gran parte de los sucesos que han acompañado su 

existencia. 

11. La música ha logrado unir a Ja humanidad, ha logrado traspasar las barreras 

del tiempo y del espacio, ha permitido que el hombre comunique sus 

pensamientos, sentimientos, necesidades y actitudes, sin importar la raza, 

clase social e idioma. 

111.- La música forma parte de la historia de la humanidad; su· evolución· y 

desarrollo ha sido .;videnciado por el hombre, no responde a Un inicio ni a un 

'.:::<'-,'..;.,:•>"''·f:;~: .... :.--._>··~:.,, ':;'.\. ·:_:·-. ';_·->:: . . - - . 
desarrollando los pueblos·,: las·. civilizaciones.: Su lenguaje' ha sido. comprendido 

y concebido. como. li~i~;,rs~d ~ p~rt~~~cfi! 'al et~rno c.;,m~o de I~ . cre~tividad 
humana. 

V .. - La música Primitiva, ~~ligua, Precolombina, asi como fa música en nuestro 

pals, en el México Precortesiano, Virreynal, Independiente, Moderno y Actual, 

tienen un punto en común: es en esencia la constitución de legados musicales 

en los que el hombre ha depositado su herencia musical. cultural y artistica. 
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VI.- La música es una manifestación artística y culturar en fa que el hombre ha 

fijado su permanencia y existencia. ha vlvenciado la transformación de la 

cultura y ha constituido .el fundamento de .•os valores estéticos que requiere una 

obra de arte. 

< .- - •• ,ce.::'•: :'. ,·,; : O V_' - ' 

VII.- La origiru,;¡ida~. la>:~spo~ta¡:;:i~ad y I~ i::uaiid~d der desinterés son los 

>•·; :~· '·''' ,·' 

VIII.- El arte, la edu~~.~i6'1,Y.~Í~,m,~~ic,a se µ~~e~B:1_r~i~?~ctaporque en ellos 

existen tres elemeniC:,5 muy importantes: la hreéÍtividéÍd> léÍ tréÍnsformación y el 
. - - • .. ."';. '-';C:>. -· -... \ . . ., '· ,~- •. >'" - ' -

dinamismo. En ambos pC>ciéfl1C:,s'~rii::C>íitr' .. /éonC>ciÍi1ie¡:;to,; y .. pr.,;nc:Íiza]es sobre 

la forma en como debem~{r~1ac'i~~élr~~~ con la ¡~~li~~d. 
1-~ -

IX.- La música a diferenCia .. de-0Ír~~'Ob
0

~~~:~~-:-~rt~·;·'.g~n-~~ª-~-~ ei hombre una 
._ . - ·-·-. "·'e·· ... ·--· . -:.··· .. ·. -·-· 

torma de conocimiénta·det\Su ProPio·se·r,:-u,;·cc;~o-c1m¡e·~t~'-qUe 1~-proporciona un 
.',\·;! ' ---·;" -; . "·.,. "·-""". 

aprendizaje sobre su viday sobre to~os,,i_C>s elem,entos que c~ns~i~;_.yen la vida 

humana. En este sentido la ~úsii::~ ;:;o,; ~l"C>~o~cióna una visiÓ~ ;¡,rtfstic'a de la 

vida, una visión que conforma un E~.JcaciÓn ~rtf~~caen Í .. 'que se; enC:uentra fa 

columna vertebral de toda cultllra y de 0

t'c.ci~ci;;m'zi.~iÓ~/ 

X.- La música Clásica es una ':'xpr,esión artistica-cultúral en la que .. el hombre ha 

reflejado sus pensamientos más intimas y la forma en como se relaciona con el 

mundo que le rodea. Es un tipo de música en la que podemos encontrar 
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perfectamente bien representado al sentir humano, un sentir que manifiesta la 

mística de la naturaleza humana. 

XI.- La música clásica a· lo ·largo de su.desarrollo y permanencia en el tiempo y 

en la cultura ha l~gradb' ¡it.;~lecier los linealTlie"!t.os de· una clJltura musical en 

la que el hombre 't1'a' obt,¡;¡:;¡d()\¡íl campo de d~sarr611Ó, y ~n que ha delimitado 

la existe~cia. de ,tmd;~~~c;.._~\?,¡:;Jc~rtj~ii~~;teridi~ílte;_~º · só16~1 ~c~rcamiento 
musical, sonoro, sino'a· una forma;;ión integral erila que:e1 hombre aprenda a 

', ·,.:; 

reconocerse_ come;- ~ri ~er-·em~~)~~-o·/ ~-~',;~iúJ~::1d~c>16~¡~c':)·;· úl.d!Vid'J~¡- y_· s~Ci3f. 
•e-> • -~·~;~ ;·:<::=.' ~/;:':~-;~~~-!!,_;:.~-~: j .:.e \~" > ':; 
~<;~' _,;,;,_;, -~~;:,_~·" ·.::::.' . ·-- . -·~, ··>.'-·, ~ .-__ . .¿: .'' 

XII.- Los efectos que ti~n~:1a'°~ú~ica'·'~íásica'~enfro,~del·§irnpo educativo 

podemos orientarlos ~,un ~~~~ri~Íi~Af~¿';~I ;~- Ía_~~~-!;~ ~~a~~j~~ los campos: 

académico, grupal,. coriductua1;' ariibiental, individuaí;:,_i;.;telectual,fcreativo, 
;-e , -~ ·-~-·· ::,:;"·:·' <-=· .------~- c;·_,,-=-c:---'·--.;·o:;~~:!}·:~:.z;•-;."-- - :----~.,,_.~ -;<¡_:;:---,~· ,,-;~"; :e·"'-·;' 

todos ellos puede' propdfCionar.(ima\valio,;a <ayud¡•. ; sf~m~i,~_'i; cuando 

en 

se 

planeen las actividades' ,;,:re.:.l·izar y e;¡· tip~ ,d ... obras mu~i~.:.1~~ q~.; ~e' pueden 

utilizar para tale~'~t;;,·Ji:~~~.~ ':.,~ > ' ,, ~ > " •· · ··~··· · ,e 
!/,'~/'--'=:"' . ,~,.:,- i:.~.·-·: .. --~--;;:' ·~):~~ <','.:>~:· ?~~\~; ·; _.- :;;-:·>·,.-

XIII.- El método K¿dély, ;-;;,) minima'Íismo y la Pedagogla l\llusi.cal constituyen la 
',/" ·,e,·,:•·' '-:· 

esencia de una.~téorla' m'úsical qÜe podemos vincular a Íogros'cognitivos; en 

donde obtengam~~ ~~a ~;~e0o a6"'rc:alllie~to a la l>nse~>l~za-~pr~n;li~~je,. y por 

consiguiente,' d~ c.;ri~~r~it'Jn tipo de aprendizaje más acti'Jo en el que tomemos 

como base al ¡::>rimer g'~a.do'.«je_ educación primaria, por ser el inicio de la 

educación básica. 

XIV.- La Pedagogla Musical es un tipo de educación que se encuentra muy 

relacionada con los valores estéticos y en la cual se forman los principales 
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parámetros sobre la forma en como concibe la realidad el alumno, una realidad 

que en un primer .moi;nemo exige ser. captada por medio ~e los sentidos para 

que con' ello logremos compre..;der la forma de '3ctúar y d;. conducirse dentro y 

fuerza del aula,es~~la~: \" . J : > '. 
El sentido 'a~ditÍ~~· ~{ el'p;i;,,ero ·en cj;;;~~;;~11~i~r y .• div;.,~.;s i:>studios han 

demostrado ;; ~ur·,. exisie'.•úna) 'i~t.:i~~a '.'áctiJfd~~{~onC>r~: desde; antes del 
-¡,.'~' ·-·.::,:;; .; ·_,.-._·, 

nacimiento. 'oe está.forma' podem6s'áfirmar''<íiie'la' pedagogfa .n.:.sical genera 

en el a1umno :uriá·;·;~~~t~i6ri~!~;i~iid~?~~~·t1á :_'que·, se·.~··:n~~~~-~~'~: ·. J~~·· '\~fluencia 
sonora bajo la cu~t;~l;alumno'~o~'.bc~·~~~;ende: ,··. ,, ' 

XV.- Las c~~ci6nL,~1L~i;1~;~~~¿~~~01L~~ci~'ta ~6~ huma~a pueden lograr 

que los. alumnos·c~iJt~;;·n,4'r~~ki~:ne~:~: los ~e~sajes',ylos IJbiquen en la 

realidad. La~ c'3~c,,i~~~~iJ,~~~~h~;;,~~i;~~~~;i/·~~~~~t .. s· ~ist~rias, •cuentos, 

musicalidad/ Q0neran· en~·e1~-!~mnci.1c:/UtmzSción dé 'i~ i~-aQirlacióri- e-. invención 
,(-- >~'-~-,- ·'·· 

y con ello podemos··;lograr;ú1náéformáción tendiente a.·la .valorización del 
,O'-: .~/.fJ·=-

lenguaje y de mensajes p'r[;pios'pará'la infancia; en donde el aprender se torne 
-.~.'o-"·· _"cO:~o:'·, ¡-,-,S·-'·=_;: ';;e:;'.,_.,/;·'-" · • - • · - · . ,-. · · __ • ·' 

más recreativo yc0;; el 'q.Í:.e p~etendamos educar co~ el.lenguaje misn:.o de la - ',,·.·- -. .. , ' 

infancia. un len!;i'uaj.>'Cí'~ .. forma parte de nuestras tradi.;iones musicales. 

XVI.- El pa~el '.'ci~1.6~nstruciivismo en la pedagogla musical es' d'C' ~reár un 

aprendizaje; sig6'ifi'6~~Nc:>-:~n donde el alumno vaya construy-.:ndo ·aprendizajes 

tomando· ce;~~:~~:~::¡·~-~/ ~ue~ ya trae consigo, aprendizajes qu~·: 60ntO~man en 
_.-:"·---:.':'.--·, ;· ,•, . '\ 

esencia un acercamiento a fa realidad y que van a marcar el punto de partida 

en el desenvolvimiento integral del alumno. 
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XVII.- Los Procesos. cognitivos alcanzados en base a la pedagogla musical 

posibilitan una educación en 1a' q~e el.alumno participe de forma ~ctiva y ;,n la 

que logremos explorar su· entorno . cognitivo,· un entorno en el que se 

encuentran un.-gra~:·-~~~n~I d~-,~~-~~:i·~~~-~~ e·_int~reS~ P.ropÚ>~:.d-el alumno, asi 
1 ' ~ - - - ' • ' - • • - • - - • • -, • • 

como la forma de ate'ni:le;16s y pl.,'~,,'., ... ~16!!1 ~n la r~alid ... d edu.,.:.tiva. actual, en la 

cual es necesaria: 1.:ífutiÍizaclón•éte 0 núe>Í.os• métOdos: didácticos, de nuevos 

acercamient~S·- Y-~-~: ~-~·~y-~~- ~:~_tra·t~Q·¡~~-:~~r~ .. ,;;g~~! 0sto· miSmo_: 

XVIII.- La Peda~~~I~ rriJsi~~I es~~ campo muy completo en el que podemos 

relacionar 1a't~rm~c~Ó~-·aC::,d~miC:_ co;n todos los aspectos que intervienen en 
-·,,: . ·: ·-:'· -. :···_ .. _-· - .· ( : ' ... ,.··:' 

ella y la fo,.;.,ación· i~·teg'r~1 .. :.:.n la .. que el.alumno construye aprendizajes que 

constituyen la exploración' de su espacio, de su medio, de su realidad y que_son 

por si mismos- - los _vectores que posibilitan la construcción de_· nuevos 

aprendizajes en los que se ubica el desarrollo del alumno de primer grado de 

educación primaria. 
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ANEXOS. 

A cc:>ntin_uación_ presentamos un listado de obras musicales que pueden ser 

aplicadas y utilizadas dentro del campo educativo: 

BEETHOVEN 

Hoja de álbum para Elisa 

Romance para Violín 

Sinfonfa no.6 "Pastoral" 

Sonata Claro de Luna 

BERLIOZ 

Sinfonfa Fantástica 

BRITTEN 

Gufa Orquestal 

CHOPJN 

Estudios 

Nocturnos 

Polonesa en Do menor 

Preludios 

DEBUSSY 

Preludios 

DOHNÁNYI 

Variations on a Nursery Song, Op. 25 

GERSHWIN 

Rhapsody in blue 

Un Americano en Parfs 

24J. 

GLASS 

Concierto para Violín y Orquesta 

Einstein en la playa 

Songs from the trilogy 

KODÁLY 

Poemas Húngaros 

MOZART 

Fragmento de la flauta mágica 

Rondó a la Turca 

Bodas de Ffgaro 

PROKOFIELD 

Pedro y el Lobo 

SAINTSAeNs 

El Carnaval de Jos animales 

SATIE 

Gnossiene no.2 y no.3 

Gymnopédie no 2, no. 3 y no. 4 

TCHAIKOVSKY 

Vals de las flores 

serenata en C Mayor 

VIVALDI 

Las Cuatro Estaciones 

... 



CRl-CRI 

Caminito de la escuela 

Di porqué 

El Burrito 

El camal y la olla 

El chorrito 

El negrito sandia 

El perrito 

El ratón vaquero 

El ropero 

Fiesta de los.zapatos 

La maquinita 

La marcha de fas vocales 

La merienda 

La muñeca fea 

La palita 

Los caballitos 

Negrito bailarln 

RONDAS INFANTILES 

A la vlbora de la mar 

Brinca la tablita 

El acitrón 

En el agua clara 

El patio de mi casa 

Juego de las vocales 

Los ?iez p~rr,itos 

Los maderos de San Juan 

Matarile rile ro 

Naranja dulce 

Pim pon 

Que llueva que llueva 

CANCIONES Y JUEGOS MUSICALES 

(PRODUCIDOS POR GIPEM) 

Ladrillo a ladrillo 

Firulete 

La ola loca. 

Nota: Se puede utilizar más música y más canciones infantiles, siempre y 

cuando cumplan con las características delimitadas en las actividades a 

realizar, dentro del contexto escolar. 
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