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IHTRODOC.C.IÓH 

El lenguaje es un elemento prioritario en la educación de los niño. si es además un valioso medio para su 
desarrollo. sin embargo no todos los niños y niñas poseen las mismas condiciones para alcanzarlo; en la infan­
cia sucede el rápido desarrollo cerebral que hace posible la coordinación psicomotríz y la adquisición del 

lenguaje. siendo la vía principal para que el niño acceda a nuevos aprendizajes y estas acciones desempeñan 
un papel central en el pensamiento y conocimiento de los infantes. El panorama cambia cuando el niño pre­
senta necesidades especiales de aprendizaje. como es el caso de los niños con disminución de la percepción 
auditiva conocida con el nombre de hipoacusia. ésta se clasifica en tres categorías: La cualitativa que se divide 
en ligera o moderada. severa o profunda y fa pérdida total de la audición; La cuantitativa que depende de su 
localización; hipoacusias de transmisión o conducción. percepción o neurosensorial y mixta y por último la clasi­
ficación según el momento de adquisición considerando desde la concepción o por alguna lesión producida pre­
via a la adquisición del lenguaje. 

Es necesario considerar que entre más precoz sea la pérdida. las consecuencias son más graves. por lo 
tanto se debe tomar en cuenta que mientras más temprana sea la atención y tratamiento terapéutico del 
niño hipoacusico mayores serán sus posibilidades de desarrollo integral y de aprendizaje. 

Conociendo las causas que originan la hipacausia es pertinente señalar que la audición es la vía habitual 
de adquirir el lenguaje. considerado como uno de los más importantes atributos del ser humano ya que las 
personas que presentan un déficit auditivo. padecen retraso en el lenguaje y por ende académico. por ello es 
fundamental asumir que el desarrorlo de un niño hipoacusico no será el mismo que de los niños y niñas nor­
moyentes. 

La educación integral desde el nivel preescolar de esta población debe recurrir a ciertos aspectos. como 
la rehabilitación en el desarrollo del lenguaje. Este factor es de suma importancia para la educación de los 
niños y niñas con problemas auditivos, en específico de edad preescolar ya que las actividades creadoras y 
de libre juego como medio de expresión son experiencias significativas que se intensifican y se enriquecen 
mediante el lenguaje. 
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Anteriormente resultaba dificil que las personas con necesidades especiales se pudieran integrar a un sis­

tema escolar. y como consecuencia eran marginados. sin embargo esto fue cambiando a mediados del siglo 
XX. ahora las personas con alguna deficiencia pueden integrarse a la vida escolar formal y es normal su pre­
sencia y participación, así como su aceptación. en especial la experiencia conocida como "Integración educa­
tiva". que trabaja cubriendo las expectativas de este tipo de población sin discriminar. por el contrario bus­
cando alternativas educativas y esto comienza desde las primeras etapas del desarrollo del niño y la niña. en 
concreto en la educación de nivel preescolar. etapa que será fundamental en el presente estudio. 

De esta forma se entiende la importancia del material didáctico en el proceso de enseñanza- aprendiza­
je así como en el aspecto terapéutico del niño y niña con hipoacusia en edad preescolar. ya que al jugar desa­
rrollan nuevas habilidades como la imaginación. la capacidad para crear: razonar y relacionarse con los demás. 
aprender a dar. recibir y compartir. así como para trabajar en equipo con un objetivo común. sin embargo no 
todos los juegos sirven para todos. por lo que es necesario diseñar dependiendo a las características de la 
población un material didáctico que apoye el campo que se desea reforzar o trabajar. en este caso en par­
ticular el entrenamiento sensorial para el desarrollo del lenguaje. ya que es necesario comprender las pala­
bras antes de pronunciarlas. 

El Instituto de Ja Comunicación Humana en su tarea de rehabilitación integral de personas con déficit 
auditivo. ha diseñado técnicas especificas de diagnóstico. así como una metodología para trabajar específi­
camente con niños hipoacusicos de nivel preescolar. el aspecto del entrenamiento sensorial a partir de activi­
dades basadas en la comparación de la forma. el tamaño. el color y apreciación de sí mismo y del medio 
que le rodea. por fo que el presente trabajo pretende a través de un material didáctico. crear actividades 
lúdicas por medio de un rompecabezas que estimule el entrenamiento sensorial para el desarrollo del lengua­
je de los niños y niñas con hipoacusia. ya que como todos sabemos un estímulo visual suele ser más duradero 
que un estímulo auditivo. 

En este caso el diseño de material didáctico como es el rompecabezas de tablero de tres acciones de 
cuatro series. pretende desde el punto de vista educativo que los niños. a través del tema de los estados de 
ánimo como son; la alegría. el enojo. la sorpresa y la tristeza. puedan armar y razonar a partir del fenó­
meno de la causa y efecto. reforzando el aprendizaje con algún relato parecido de su vida cotidiana. Este tipo 
de actividad destaca el aprendizaje e interacción en las relaciones interpersonales. la identificación personat 
así como el descubrimiento del yo. el aprendizaje emocional. el conocimiento de los detalles prácticos del 
aprendizaje y el desarrollo del esfuerzo intelectual. 
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El contenido del rompecabezas considera el aspecto de los estados de animo que para el niño de edad 

preescolar son un elemento primordial ya que los niños expresan sus pensamientos de diversas maneras de 
comunicación. en ellas manifiestan sus sentimientos con llantos. risas. asombro. con actitudes negativas o 
cooperadoras y más tarde por medio del lenguaje, a la mayoría de los niños se les dificulta expresar por 
medio de palabras lo que sienten y esto sucede con mayor frecuencia en los niños hipoacusicos. 

El rompecabezas facilita la expresión de sentimientos asociando las imágenes con su entorno y motiva al 
niño a platicar sobre si mismo, el aspecto social juega un papel trascendental en la integración del niño hipoa­
cusico. en este caso se debe considerar que este material contiene cuatro estados de ánimo que son cons­
tantes en su persona. ya que son circunstancias de la vida cotidiana que viven en cualquier momento. como 
es llorar. reír o enojarse y muchas veces no es posible expresar. A partir del juego ellos pueden relacionarse 
y asociar emociones que muchas veces se guardan. el material didáctico es un gran apoyo para su aspecto 
social permitiendo que el niño exprese lo que le molesta y las cosas que le agradan permitiendo una mejor 
integración y relación con los demás. 

Desde el punto de vista del diseño y la comunicac1on gráfica, el material didáctico pretende ser el nexo 
entre las palabras y la realidad. no olvidemos que prácticamente estamos inmersos en señales y cada una 
de ellas lleva un mensaje y contiene un significado. en este caso el rompecabezas pretende enviar un men­
saje a través de imágenes y del color para que el niño pueda codificar un mensaje y después asociarlo a su 
entorno. 

En el diseño gráfico se deben considerar dos elementos fundamentales para su aplicación; estética y fun­
ción. ya que para el niño un material didáctico debe ser atractivo y divertido. pero si este carece de función 
no le sirve de nada. en cambio si este cubre los dos aspectos. será de gran apoyo en el proceso de enseñan­
za aprendizaje y rehabilitación. el diseño representa la realidad pero a través de imágenes, sin embargo si 
esta carece de elementos visuales adecuados no funcionará. por ello en este trabajo se pretende señalar los 
elementos fundamentales del diseño como apoyo al material didáctico dirigidos a niños hipoacusicos, en caso 
particular los efectos de la imagen y el color en relación con los estados de ánimo. 

Este trabajo tiene como objetivo el diseño de un material didáctico para niños hipoacusicos de nivel 
preescolar que apoye su proceso de enseñanza - aprendizaje. ofreciendo un material de apoyo. en el entre­
namiento sensorial. método de rehabilitación terapéutica que utiliza el Instituto de la Comunicación Humana 
en niños y niñas hipoacusicos. El material esta dirigido a las primeras etapas del desarrollo del niño. tiene 
como propósitos: relacionarlo con su medio ambiente; desarrollar el hábito de prestar atención a las diver­
sas sensaciones que le proporcionan los otros sentidos; relacionar las imágenes que contiene el rompecabezas 
con su entorno; la identificación personal y descubrimiento del propio yo. aprendizaje emocional. 
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Algunas de las expectativas que se pretenden cumplir al utilizar este material didáctico es que el nino 

manipule y construya a partir de su lógica. considerando la secuencia de las acciones. la dramatización y 
socialización. es decir que logre compartir su experiencia con el terapeuta y con otros niños e incluso que 
puedan jugar en conjunto y fomentar las relaciones con los demás. 

El primer capítulo de este documento hace referencia a la definición de hipoacusia. sus características. 
sus clasificaciones. así como los aspectos psicológicos. personales y familiares que repercuten en los niños 
hipoacusicos, se menciona la situación actual de la educación especial e integración educativa. y se hace énfa­
sis en el nivel preescolar. Otro aspecto trascendental de este capítulo es la mención del trabajo y funciones 
que realiza el Instituto de la Comunicación Humana en la atención a personas con problemas auditivos y de 
comunicación, presentando la metodología de terapia que utiliza en niños hipoacusicos de nivel preescolar con 
actividades de entrenamiento sensorial, desarrollo de la lectura labio facial, desarrollo del discurso y entre­
namiento auditivo. al incluir estos puntos se pretende brindar un panorama completo de la problemática y 
situación de los niños y niñas con hipoacusia en México. 

En el segundo capitulo se marca la comunicación y el diseño gráfico en el campo educativo; aborda el tema 
del material didáctico y su perfil lúdico al señalar sus características y clasificaciones. Con respecto a la 
comunicación y diseño. este capitulo lleva a cabo una síntesis de los aspectos fundamentales de la comuni­
cación para ofrecer una postura propia de un proceso de comunicación adecuado al presente estudio. En el 
campo del diseño se consideró analizar los elementos básicos y fundamentales que se pueden aplicar en el 

material didáctico. así como. la importancia del color y sus efectos psicológicos. se señala el aspecto básico 
de la forma y una breve explicación de cómo se conforman las estructuras que son la base esencial y de 
organización en cualquier diseño. 

Por último. el tercer capítulo tiene como objetivo el desarrollo y aplicación de los elementos que se han 
mencionado en el primer y segundo capítulo. iniciando con una breve explicación de las características y bene­
ficios del rompecabezas como material didáctico, para después presentar con los bocetos preeliminares de 
los personajes y acciones que va a conformar el material. llevando a cabo las pruebas de color e indicaciones 
para la elaboración de la retícula y caja de imagen. Finalmente se presenta la evaluación del rompecabezas 
con los niños hipoacusicos de nivel preescolar y las observaciones sobre esta propuesta de materia/ didácti­
co. 

Las acciones de conjuntar los elementos fundamentales del diseño y la comunicación, en un material de 
utilidad y apoyo para promover el aprendizaje de niños con dificultades de audición. ha sido una experiencia 
altamente significativa. porque representa una manera productiva y profesional de aplicar los conocimientos. 
herramientas y experiencias académico- formativas adquiridas en la Escuela Nacional de Artes Plásticas y 
en la UNAM. lo cual es por demás satisfactorio. 
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Ga.píi-ulo I, 

Nii\os hipoa.cusicos 

1.1 QIRAC7CRfS77CAs PsICOSOCIALES DE NIIVAs y NilVOS HI?OACUSICOS 

1.1.1. DEFINICIÓN DE HIPOACUSIA 

1.1.2. AsPEC1Us PSICOLÓGICOS DE LAS NIÑAS y NIÑOS HIPOACUSICOS 

1.1.3. ASPECTU PERSONAL. FAMILIAR Y SOCIAL 

l2. EL ENFOQUE TCÓRJCO EN LA EDU4'1CIÓN ESPECIAL 

1.2.1. INTEGRACIÓN EDUCATIVA 

l.2.2. EDUCACIÓN PREESCOLAR 

l3. EL INS777U7V DE LA C0MUNI4'1CIÓN HUM-!NA 

1.3.1. EQUIPO ESPECIALIZADO 

1.3.2. LA PERSPECTIVA EDUCATIVA E INTEGRAL DEL INSTTTU1U DE LA COMUNICACIÓN HUMANA 

l'I. METVDOLOG'.fA DEL INSTTTVTV DE LA COMUNI4'1CIÓN HUM-91\t-1 

l.~.I. ENTRENAM!EN/V SENSORIAL 

l.~.2. DESARROLLO DE LA LECTURA LABIO-FACIAL. LLF. 

l.~.3. DESARROLLO DEL DISCURSO: VOZ 

l.~.~. ENTRENAMIEN1U AUDITIVO 
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C.APITULO t. NIÑOS WIPOAC.USIGOS 

f.f. C.A.l~A.C.TEl~ÍSTICAS PSIC.OSOC.IA.L-ES DE HIÑAS V NIÑOS UIPOA.C.USIC.OS 

/././. DEFINICIÓN DE HIPDACUSIA Y SUS CLASIFICACIONES 

Antes de iniciar con la exposición de las características de los niños hipoacusicos, es importante realizar 
una reflexión en torno al concepto de "niño", que por necesidad se ha expresado en el contenido de este tra­
bajo; los especialistas en el desarrollo biopsicosocial humano identifican a la niñez como una etapa de la evolu­
ción humana. y a esta como infancia en diferentes etapas. 

Desde el punto de vista orgánico en la infancia ocurren procesos como la mie/inización de los nervios y el 
rápido desarrollo cerebral que hacen posible la coordinación psicomotríz. así como la adquisición del lengua­
je. Algunos investigaciones mencionan. que la infancia se inicia propiamente a los tres años y concluye hasta 
la adolescencia. otros estudiosos la identifican como el primer periodo de la vida humana, fo importante para 
efectos de este trabajo es reconocer las características de esta etapa en su fase inicial debido a que el pro­
ducto se enfoca a niños en edad preescolar. 

Los alumnos de esta etapa inicialmente desarrollan la actividad lúdica y la preparac1on para el trabajo 
escolar sistemático. lo cual promueve reflexiones con apoyos concretos y prepara para fa adquisición de 
hábitos y actitudes que han de servir de base para la consecución de aprendizajes y estos procesos se favore­
cen con el apoyo de materiales que permiten hacer más agradable la comprensión de aspectos del contec­
to de los alumnos. 

Por otra parte en la niñez el contacto con los adultos y con otros niños es de suma importancia. debido 
a que la interacción productiva entre ellos lleva a los infantes al encuentro de nuevos conocimientos y expe­
riencias que a su vez promueven la óptima socialización. todos estos elementos contribuyen a la evolución de 
los procesos intelectuales y socioafectivos. Sin embargo todo el panorama cambia cuando el niño no responde 
a ciertos estímulos. en caso especifico. cuando el niño que no reacciona ante el ruido y esto no es descu­
bierto de forma inmediata por los padres. que comienzan a inquietarse a observar que su hij'o no responde 
de acuerdo a lo esperado. Es aquí el momento de asumir que el desarrollo del niño tal vez no va ser igual 
que la de un niño normoyente pero no va ser del todo diferente. si se conocen las causas y fas diferentes 
alternativas de rehabilitación que existen para los niños y niñas con problemas auditivos. comenzando por 
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entender que la hipoacusia es la disminución del nivel de audición de una persona por debajo de lo normal y 
puede ser reversible o permanente. esta era asociada históricamente a un nivel social. era gente que no oía 
y por lo tanto que no desarrollaba el lenguaje. siendo por lo tanto catalogados "sordomudos". Sin embargo 
es importante precisar que el único problema que presentan es el déficit auditivo y por lo tanto la dificultad 
en adquirir y desarrollar un lenguaje, puede ser resuelto o paliado en gran parte gracias a un diagnostico 
temprano en los primeros meses de vida. para posteriormente realizar un proceso de rehabilitación con espe­

cialistas. 

Por lo tanto es importante señalar las características y clasificaciones de una persona con hipoacusia para 
entender más sobre los aspectos que son de apoyo y base para la propuesta del diseño de material didác­
tico dirigido a niños de edad preescolar hipoacusicos. 

El pronóstico de los niños con déficits auditivos se verán más afectado cauto mayor sea el grado de la 
perdida y cuanto más tempranamente esta se adquiera. por lo tanto si el déficit aparece antes de la adquisi­
ción del lenguaje. este no se desarrolla.'. En consecuencia de las diferentes investigaciones sobre la hipoacu­
sia. existen varios criterios sobre los tipos y las clasificaciones. sin embargo todas toman en cuenta el aspec­
to cuantitativo. cualitativo y el momento de la pérdida. Por fo que en el presente trabajo se sugieren. las tres 
categorías más importantes en la que se clasifica la hipoacusia y sus características: 

/)CLASIFICACIÓN CUANTTT/ITIVA 

1:1 Hipoacusia leve o ligera: entre 20 y YO dB 

1:1 Hipoacusia moderada: entre YO y 60 dB 

1:1 Hipoacusia severa: entre 60 y 90 dB 

1:1 Hipoacusia profunda: por encima de 90 dB 

1:1 Anácusia (pérdida total de audición) 

Las sorderas profundas casi nunca son absolutas. quedando siempre algunos restos auditivos. que bien 
aprovechados son una ayuda estimable en la rehabilitación.• 

-----------------·.. . . . . . . . . . . . . . . ' ww.w.drwebsa.com.or f3. Clarós y C. Costa Pcpbk-rncn de det;hf'noO avaít/'vo en RevLsta Integración. Barcelona E.spafta. {Junio, 2000). 

• Torre.s. Rodríguez., Santona y Gonzólez.. P<'f1bf=nc'."¡Í7 Audí'ftYa Edit. Aljibe. Málaga, España, 1•. Edición, 1995, p 26. 
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2) CLASIFICACIÓN CUALJ77177VA 

Se clasifican de pendiendo la localización en tres forma; hipoacusias de transmisión o conducción. hipoa­
cusias de percepción o neurosensorial y hipoacusias mixtas. 3 

a) H!poacu.si"a.s de Tran.sm/.s/'ón o Condvcci'ón: Las pérdidas auditivas. debidas a la transmisión por vía 
aérea del sonido. están localizadas en el oído externo o medio. 

Las causas pueden ser muy variadas; a) Aumentos de masa (tumores. inflamaciones. líquidos. cuerpos 
extraños. tapones) que provocan pérdidas en la transmisión de sonidos de frecuencias altas. b) Pérdidas de 
elasticidad (perforación, timpánica. anquiliosisi de la cadena. otosclerosis ... ). que provocan pérdidas en las fre­
cuencias bajas. c) Aumento de fricción (mala articulación de la cadena que provocan pérdidas en la trans­
misión de los sonidos de frecuencias medias. 

Hay otras afecciones del oído externo que dificultan o impiden la transmisión del sonido. las más destaca­
bles son: 

Malformaciones del pabellón y del conducto auditivo externo: anatia o ausencia del pabellón; microtia 
o pabellón pequeño y deformado; atresia o ausencia de canal auditivo. 

Traumatismo (hematomas) y tumores del pabellón auditivo y del conducto auditivo externo 

Inflamaciones del conducto auditivo externo: micos si es por hongos y virosis si es por gérmenes 

En relación con el oído medio el tímpano puede perder su capacidad de vibración por una perforación o 
a consecuencia de una supuración más o menos reciente. una herida por objetos puntiagudos introducidos 
desde el exterior o irradiada una fractura de la base del cráneo o por un aumento de espeso y masa que 
se depositan en el sales de calcio como consecuencia de una cicatrización defectuosa. Hay muchas afecciones 
del oído externo que dificultan o impiden la transmisión de oído las más destacables son: 

Alteraciones de la ventilación y drenaje del oído medio 

Cierre del orificio tubarico epifaríngeo o externo por amígdala hiperplástica 

Infiltración hacia la trompa de un tumor de la epifaringe 

Otitis media. aguda y crónica. 
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b) HipoC<5ias de Percepción o Neuro.sensona/.· En esta se observa una alteración del sistema de per­

cepción del sonido (oído interno. nervio auditivo. corteza cerebraí). Las Hipoacusias perceptivas o neu­
rosensoriales pueden ser hereditarias. congénitas. por ingesta de medicamentos ingeridos por la 
madre durante el embarazo (quinina y alcohol entre otros) deshidratación. infecciones adquiridas 
durante la infancia. exposición prolongada a ruidos intensos y la denominada prebiacusia. caracterís­
tica de los ancianos y asociada a trastornos circulatorios. 

A lo largo de la vida del oído interno y las vías auditivas tienen muchas ocasiones de sufrir alguna 
alteración cuyo resultado. sea la pérdida parcial o total de la audición. Pero se observa que la sordera de 
percepción es una amenaza al desarrollo cognitivo y verbal, lo cual enfatiza cuando sobreviene antes de la 
adquisición del lenguaje. A continuación se especifican cuatro categorías en las que se pueden clasificar: 

Sorderas genét/cas o hereaftar/as: Ligadas al equipo genético y transmitidas. por tanto. de padres a 
hijos. Suelen manifestarse ya en el nacimiento suponen que alrededor del Lt5% de las hipoacusias cuyo 
origen es conocido. De éste. 213 se deben a herencia recesiva y el resto de herencia dominante. 

• Sorderas congén/las: Son adquiridas durante el embarazo a causa de distintas enfermedades 
sobrevenidas a la madre durante el primer trimestre de gestación. Algunas de estas enfermedades. 
en concreto la rubéola. hoy muy controlada, en el pasado causaron verdaderos estragos al parecer de 
forma epidemiológica dejando a su paso miles de casos de sorderas irreversibles. 

Sorderas neonatales: Son las ocurridas en torno al nacimiento. bien en el mismo parto o por distintas 
afecciones a las que el recién nacido esta expuesto en los primeros días de vida extrauterina. 

• Sorderas postnatales: Pueden ocurrir en cualquier momento. siendo sus causas más frecuentes las 
infecciones vírcos y la otoxidad. además de otras afecciones del oído interno o auditiva que también 
cursan con sordera de percepción. entre las que destacan; síndrome codear. trauma acúsico agudo o 
crónico. ototoxidad lexogena o endógena y prebiacusia o hipoacusia debida al envejecimiento. 

C) Hipoacus/'a MiXta: En esta hipoacusia participan de ambos mecanismos encontrándose afectados 
simultáneamente los oídos externos. medio e interno. 

A un nivel estadístico el 5% de las sorderas son conductivas. el 75% son perceptivas y el 20% son mixtas. 
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3) CLASIFICACIÓN SEGÚN EL MOMENTO DE ADQUISICIÓN 

1:1 Pre/ocu/¡~· Antes de los tres años de edad aproximadamente. aunque mejor sería regirse por el nivel 
lingüístico alcanzado. dada la variabilidad existente de unos casos a otros. 

1:1 Posl/ocuti'-'CT. Después de los 3-Y años con la misma salvedad apuntada en el punto anterior." 

Sin embargo. otras investigaciones conceptualizan estas clasificaciones. dependiendo el momento en que 
se produce la pérdida auditiva; 

1:1 Prelinguales. En las que la lesión se produjo con anterioridad a la adquisición del lenguaje. (0-2 años) 

l:J Perilinguale.s; en las que la lesión se produjo con anterioridad a la adquisición del lenguaje. ( 2-5 años) 

Cl Po.stlinguale.s; Cuando la pérdida auditiva es posterior a la estructuración del mismo. Naturalmente las 
consecuencias serán tanto más graves cuanto más precoz sea la pérdida. 

Por último cabe mencionar la importancia que tiene para el ser humano comunicarse. valiéndose de una 
serie de signos y señales para lograr su objetivo y esto lo hace de diversas formas. siendo los sentidos una 
forma más, por lo tanto se sabe la importancia que tienen estos dentro de la comunicación del ser humano. 
por su parte la audición es la vía habitual para adquirir el lenguaje siendo uno de los más importantes atribu­
tos del ser humano. Por lo tanto el lenguaje es la vía por la que los niños aprenden lo que no es inmediata­
mente evidente y desempeña un papel central en el pensamiento y conocimiento. Y si se llega a carecer del 
sentido auditivo la situación cambia. para establecer diversas formas de comunicación. como es la educación 
auditiva. los aparatos de audición, la lectura labio-facial, la terapia por medio del juego y orientación psi­
cológica. este último es un elemento esencial en el proceso del desarrollo en el niño. ya que al carecer de 
alguno de sus sentidos, es motivo para que la gente lo vea "diferente" y el sienta un rechazo social que propi­
cia su aislamiento y baja autoestima. Por lo tanto considerar el aspecto psicológico de los niños hipoacusico 
es una forma de conocer y entender. que no sólo tienen carencias sino también bastantes habilidades. 

-----------------··. . . . . . . . • 
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1./.2 .ASPECTOS PsICDLÓG'ICOS DE NilVAS Y NIÑOS HIPDACUSICOS 

Después de conocer las causas. así como las clasificaciones y tipos de hipoacucia. las consecuencias y 
problemáticas psicosociales de los niños y las niñas con déficit auditivo. ya que constantemente sufren de 
etiquetas que causan su aislamiento. que tiene como consecuencia problemas en el desarrollo integral (esfera 
social. emocional, cognitiva y académica), aunque se ha mencionado que la información sobre su problemáti­
ca es esencial como una herramienta. para conocer las causas y consecuencias de una hipoacusia infantil. así 
como su tratamiento. ya que al ser estimulado, tanto por su entorno familiar como escorar se pueden lograr 
buenos resultados para su aprendizaje y formación. 

"lWñguna acciOn terapéut/'ca o de rehab/l/tac/ón pUr.?de .ser emprenafda .sin un conoc/rni"enlo C!J'Uslado de las bases 
mentales y las l'o/'T710.5 part/culares de reacc/onar de qvien es de.si/notado de aícho.s e~as: En la actuoh"dod 
ha quedado perl'ectarnente demostrada la i'nFlvenciO ~las e.stiinulo.s ambii!>n/a/e.s .sobrt!- la rorrnaoOn ck la.s car­
acterísli'co.s ihlelectvoles y p,:;lt:¡u/cas y .soci'ale.s del n/ño. Ya no es pasible aceptar las ant¡J¡uas leonas geneticislas 
puras que hac/an depender tan sólo de la herencia cromo.s:óm/ca el po.sten'Or de.sarro/lo ~ la personalidad. '"'• 

Existe una discrepancia en cuanto a la definición y de/imitación de términos tales como "psíquico ..... inte­
lectua,.. . .. conductivo". Pese a que cada vez se pretende un tratamiento más científico de dicha terminología 
que acabe con apreciaciones apríoriscas. aún hoy persiste un buen grado de confusión incluso en personas 
que las utilizan en forma cotidiana. Para su análisis y comprensión se han estructurado parcelas en el con­
junto de lo humano. 

'"'E/ camino que de.sen~ la rnarcña 14'/al del niño por la wiñ .se rnanil'iesta mediante la Conducto. por medio de 
la cual toma act/lvde.s ante cií-cvn.staneias externas en /'Ol'TTK7 de una proyecc:/ón de sv con.ftmto p.siCoT1.51Co hacié:J el 
rnuna'o que nas rodea. Paro dicha re/ae¡On .sea útil es necesario qve .se e.stablezccm i'nt1'rna.s conex,0-ne.s entre el 
protagoni:Sta y su amb/enle. car;gada.s de un alto grado de el'ecb¡,ióad y a su h?Z que las von'aClOnes exteriores 
sean perdb/das en f'orrna t"nmediata paro el ntño. Así' pues; cuando la atenaOn del niño normal es airo/da por un 
asunto dom/nante. .su per-.sona/¡"Q'ad .se eneuentro en constante relaoOn eon el ambifflte rnediOnte el 01éto que es el 
órgano que nvnca de.scon.sa. • • 

A través del sentido del oído, se recibe información constante de los cambios que ocurren a su alrededor. 
El niño con problemas auditivos no dispone de esta información adicional pero necesaria. por lo debe contro­
lar la recepción de información de forma visual. En el Sordo. la experiencia cotidiana se ve falta de una fuente 
de información, como es la representada por fa sensación auditiva. Es decir. falta de conocimiento de las pala­
bras y sonidos ambientales pero. además. no existe la posibilidad de un recuerdo en forma sonora. por lo 
que se resiente la memoria de los sonidos. Afortunadamente la naturaleza es capaz de hipertrofiar la 
captación de las características visuales de la experiencia para compensar el defecto auditivo. El sordo puede 
verse disminuido en la capacidad de memoria al estar limitado su comportamiento simbólico (Hisk:.ey). pero 
sus respuestas no son similares, sino se aplican test que miden la memoria visual. táctil o de localización de 
los objetos. El sordo es. con respecto al oyente; (estudios de Mylebust)• -----------------··. . . . . . . • Ramírt'?z Comacho A. RCl{'oel. Do cjt p 27 
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Superior en: 

1:1 Memoria de dibujos 

1:1 Memoria táctil 

CI Memoria de movimientos 

Igual en: 

1:1 Localización de objetos 

Inferior en: 

1:1 Memoria de puntos 

1:1 Series de láminas 

CI Serie de números 

Tomando estos aspectos podemos entender. que a la falta del sentido auditivo el ntno despierta cierta 
habilidad en el aspecto visual y psicomotriz. "es un hecho comprobado que el sordo es una persona más con­
creta que el oyente. aunque su defecto no inter-.-iene sobre todos los procesos de abstracción. sino particu­
larmente sobre aquellos en que se precisa una deducción o en tareas en que las pistas para conseguir la 
solución no son observables (Olerán).• La personalidad se va desarrollando a lo largo de la vida como un cúmu­
lo de cualidades; unas procedentes de la herencia; otras del ambiente y por fin otras reactivas al encuentro 
de las dos primeras. 

El sordo puede tener un comportamiento psicológico absolutamente normal. El niño presenta una sordera 
intensa. se muestra psicológicamente más sensible a ciertas partes del cuerpo humano relacionadas con los 
sentidos que más utiliza (visión, tacto. olfato. gusto) expresando un cierto grado de inmadurez que puede ser 
desechado posteriormente si se adquiere un equilibrio yo-mundo exterior con plena aceptación del hecho de 
la sordera. A estas consideraciones. sobre la psicología del niño privado de audición en diversos grados. hay 
que añadir una imprescindible visión sobre la psicología social de su entomo. 

-----------------··. . . . . . . . • • • 
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Desde el punto de vista psicológico las investigaciones: 

ñon I~ o cons/deror /o..s pecul/an"dade.s i'nte/ecfua/e~ c~ú'"1~ ~ los niñas sordas corno vn intento ck 
expl/Cor los renómenos. La carocterist/co qtlt!' destaca ele manera i'nmedíata es en un Sl(feto .sordo la dif'!Cu/lod ~ 
eornun/car.se con el mundo que lo rodea. Es d-oi: cuando a-ernas un sordo o lenetr1aS Contacto con vn ~ lo 
prin>t!!'fV que pen.sarnos es que WJmas a tener problemas poro corrxmicarnas con él. Es cierto.. W1mOS a tener pn::r 
blemas eon él y él las tendrá can naso/ros. E.sto úll/fno ql.lle' parece ~ciO se expl/Ca si tenernos éT1 euienta 
que el .sorclo no ""7 ~n'rnentar las mismas prvblernas d!> eomvnú:aciOn .s/ se encuentro ante una persona oyente 
qtAe ante una persona sorr:h. La a'Íi"erenaO e.s abismal Frente a otro persona .sorda e.s ~ d::- llegar a n¡¡¿e.s 
~ comvn/i::uc¡{Jn .svrnomente efiCace.s y cornpley'O.s. .. 

En el año de 1920. un grupo de investigadores en el que destacaba Pinter. se dedicó al estudio de la 
inteligencia y psicología de las personas con déficit auditivo alto. en forma sistemática se realizaron algunos 
test de percepción espacial. significativa, de aprendizaje y atención. En las conclusiones se determinó que 
estas personas estaban considerados intelectualmente inferiores en aspectos de la actividad mental a dife­
rencia de un normoyente. sin embargo estas conclusiones fueron cambiando de forma y algunas investiga­
ciones posteriores y actuales plantean que en el desarrollo cognitivo de los niños sordos. la mayor parte de 
los test usados por los anteriores investigadores eran pruebas denominadas de lápiz y papel. en las cuales 
frecuentemente eran manipulados. 

Myklebust y Brutten (1953) estudiaron la percepción visual de los sordos y de los oyentes. presentando a 
los niños de ambos grupos test de Relaciones de figura-fondo y Reproducción de patrones. El resultado fue. 
que la sordera era causa de una alteración en el modo de respuesta normal del organismo y que los sordos 
presentaban un funcionamiento visual inferior o distorsionado en relación con los oyentes. Este estudio fue 
replicado por Hoyes (1955). Donde los resultados de estudio de réplica no apoyaron los hallazgos de 
Miklebust-Brutten acerca de la inferioridad de los sordos. indicando que los niños sordos eran iguales o supe­
riores a los oyentes con respecto al funcionamiento perceptivo. Hoyes sugirió que las di.serepancias en el resul­
tado pueden ser interpretadas a partir de las diferencias educativas de los dos tipos de niños. otros inves­
tigadores como; Rosenstein (1916). Furth (1966) y Vernon sostienen la posición de que existen pocas diferen­
cias entre sordos y oyentes en los aspectos cognitivos ..... 

Actualmente se siguen realizando investigaciones sobre el aspecto psicológico y repercusiones que se 
tienen al presentar un déficit auditivo y los conceptos son diversos por lo cual se tendría que manejar un sin 
número de autores lo cual nos resulta imposible. pero lo que sí se debe subrayar es que el niño al ser trata­
do desde la primera etapa de vida resulta mejor para su formación. desarrollo y aprendizaje. Por lo tanto 
los padres deben asumir la responsabilidad de apoyar y entender al niño o niña con déficit auditivo. pues su 
papel es primordial para meJºores resultados en su educación y rehabilitación. 

-----------------··. . . . . . . • T~ Rodn~ Santona y Gonzdkz. QE.....9t p 6s 
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1./.3. AsPEC7VS PEf?sONAL. FAMILIAR y sDCI,l/L 

En una sociedad como la nuestra donde el ser humano es social por naturaleza y donde las formas de 
comunicación han evolucionado al pasar del tiempo. no se debe olvidar la importancia que tienen los sentidos 

y la función de cada uno de estos. adaptándose a organizar un código de información. a través de imágenes. 
sonidos. aromas. formas y sabores. Que en conjunto forman los sentidos que se han dividido en dos clasifi­
caciones. 

"Los .sentidos ~comunicalt:.O.S: corno son la w:Sta y el oído. Ordenan las relaciones entre las per.sonas y 
perrniten qve el individuo .sea inf"orrnado de la real/dad que le .svcede'°:" Prácticamente estamos inmersos de 
imágenes y sonidos. Las calles están repletas de semáforos que pasan del verde al rojo. indicando la necesi­
dad de detener nuestra marcha. La palabra y la escritura son fuentes imprescindibles para la información. 
El ruido de una sirena es ya música ambiental de las grandes ciudades. Aún la naturaleza. la tormenta se 
manifiesta con truenos (auditivo) y relámpagos (visual). Dentro de estos sentidos que hemos denominados 
"comunicativos" la visión tiene una función inmediata. Supone una información de urgencia del aspecto exte­
rior de lo que nos rodea y pr€'Y'iene de los peligros en el momento que aparecen. La audición tiene un efec­
to más tardío. Aunque limitada por el tiempo. suministra una información no sólo de circunstancia urgente. 
sino además es una fuente de información codificada para el desarrollo de la inteligencia humana. Una per­
sona sin información auditiva y visual no puede desarrollar un pensamiento escrito lógico. a menos que sea 
educado convenientemente. 

Los sentidos individuales; son considerados el gusto. el olfato y el tacto. presentan un carácter recesivo 
en el hombre. Con la excepción del tacto. en que existe una posición trascendental para la vida que consiste 
en la información de nuestra propia situación en el espacio y de la relación entre una y otra parte de nues­
tro cuerpo. los otros dos sentidos y la sensibilidad superficial de éste. admiten mayor o menor grado de fun­
cionamiento sin que ello suponga un problema para la actuación de la persona. Por lo tanto al carecer de 

alguno de los sentidos existe un desequilibrio en el aspecto físico. psicológico. social. familiar y personal que 
afecta a su desarrollo integral. en este caso si un niño es afectado por una deficiencia auditiva la situación 
cambia y se buscan diversas formas para establecer comunicación. 

Un niño hipoacusico se encuentra muchas veces etiquetado con el concepto de "sordomudo .. sin embargo 
esto no es real. ya que al revisar el concepto de hipoacusia tenemos una disminución del nivel de audición de 
una persona personal. esto quiere decir que la afección se encuentra en el oído y no en el habla y al detec­
tar la pérdida auditiva lo más pronto posible. en la etapa de la infancia facilitara mucho el desarrollo del niño 
o niña para una rehabilitación adecuada previniendo la consecuencia más importante de la hipoacusia infan­
til: Crecer sin lenguaje. 

-----------------,··. . . . . . . • • • • • • • 
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El papel de la familia es trascendental en las relaciones. desarrollo y educación de los niños hipoacusicos 

ya que la comprensión en sus justos términos y la aceptación de la evidencia del hijo sordo por parte de la 
familia. y facilita la asistencia médica y de rehabilitación pero sobre todo prolonga de forma continua la 
educación personal y social. condición imprescindible para el desarrollo equilibrado del niño, objeto potencia 
de /las facultades paralelas que puedan compensar su déficit sensorial. Tomando en cuenta estos factores, 
una disminución auditiva para el niño o niña le causara problemas de integrarse a la sociedad y le será más 
difícil si estos niños se encuentran rodeados por personas oyentes. ya que en este caso se tiene que estar 
asesorando con especialistas en el área para que no exista un desconcierto por ambas partes y se complique 
la comunicación . 

.. En a(qunas de esluafo.s anleriOre.s {Ferndndez- V,eaáer 1993-1996) .se ha detectado que la ihteracc/ón puede 
resultar al'ectada no .sólo por el el'ecto ck> sordera. si'no tamb/én por la i'ntorrnaoOn y comprensión que las aaú/­
tas tengan sobre la discapacidad .sensonO/ de/ ni'ño. sobre que impl/'ca ser .sordo y por .su propiO desconcierto per­
sonal cuando intentan establecer inlercamb(as comuni'cat/vos con t1r1 ni'ffo sordo. Esto n>ismo .se áo cuandJ las niñas 
interactúan con nii'io.s rwrmoyente.s. Es importante vna /ntenenciOn temprana e i'nfensñ,.a en el dn!"O del~ 
/lo del lenguq¡e para que el niñO con áetenOro audit/~ eonst!Ja t1r1 aprovecham/ento casi /10f"T71dl en c:vr.sos e.seo­
/ares."" 

Considerando que el aumentar su contacto con los demás puede ayudarlo a fortalecer sus relaciones inter­
personales. poniendo minimizar la deficiencia que causa su aislamiento en la sociedad. Aunque se sabe que el 
niño hipoacusico no tiene las mismas características de aprendizaje de un niño oyente. sin embargo e esto no 
implica que sea etiquetado o peor aún rechazado. "Boothyd (1982). explica que lo que comienza como un pro­
blema sensorial tiene consecuencias que pueden dar lugar a dificultades de tipo: 

!.Perceptivo 

2Delhab/a 

3. Cornuni'cati'vo 

'f. ~o.sc1Í'1\.o 

5. Soc/a/ 

6 Emodona/ 

7. Intelectual 

9. Vocacú:mal 

-----------------·.. . . . . . . • • • • • • • • 
·~ Esta infonnoción es un resumen de la fuente bibliogrófica: /irq Man'Q José. ~je: y Cornunjcación rn Per:;onas con Ne:cesjdadr:s 
~ Biblioteca de Psicología, Psiquiatria y Salud. Edit. Martínez. Roca, Barcelona, 1997. Pp '17 - '19. 
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Estos problemas muchas veces se complican con otros relativos: 

10. Los padres 

11. Lo .sociedad 

Los logros personales y sociales de los niños con deterioro auditivo dependen de la medida en que las 
demás personas. como individuos y sociedad. acepten sus diferencias. así como la eficacia de los métodos. 
técnicas y dispositivos creados para mitigar su estado de invalidez.'' .. 

1.2. E.L E.HFOQ.UE. TE.Ól~tC.O E.H LA E.DUC.AC.tÓN E.SPE.CtAL 

Es pertinente conocer que se entiende por educación, sin embargo cabe señalar que cada autor responde 
a una definición desde su postura; vital. científica, ideológica, etc .. por /o que se utilizará una de las más con­
cretas ""La educac/ón f'dct/Camenlé! e.s un princ1Plo un proee.so de /ncu/cac/ón, as/m//oc/ón cultural moral y con­
ductval. Gdsicomente es el proceso por el cual las generaciones JDYene.S .se incorporan o osirm7on el patn"rno­
nio cultural de las adultos: " Por lo que es evidente que la educación es una parte fundamental en el desa­
rrollo del ser humano por lo nos permite citar el concepto de Kant "'la ~o,, conslste en de~ de 
un modo proporcional y conforme a un fin todas las di.spasiciane.s naturales ckl hombre y conaúc1r así to<:h 
la e.specú:• humano a .su de.s//Í?o"'• Las anteriores definiciones destacan la importancia de la educación orien­
tando. guiando y conduciendo por lo que prosigue entender el tipo de educación que tienen de las personas 
con necesidades especiales 

'"'Se conoce con el nornbrt:- de ea'vcacúJn de altAnnO.S con neces~.s eaúcut~ especioles a la atena"ón edlcr:T­
bi-a presentado a IL:tS mñas y od'ok-.sC611es qve p~sentan agJn t1j>o aé mtñu.swzlíO ~ p.!iiqui~ ~/o 
inaáaptaQOn .soci'al. cultvrol e.se-dar:· que no k.s penn/te .siegt.t¡. el ritmo normal d:!-1 proaesp ~~a -~ 
af.zq¡é. A través de estas aleY1Ct'One.5 e~i:7k-.s .se prr?tende consey¡uir el md~iino ~lo '*" las po.siA7idades y 
cupac/t:hdes de estos alumnos. ~.spetando /~ afl'~'=zs 1ñafwO'iA7k-.s c¡tAe presentan en .sv ~.sarro/lo.., 

La característica de las personas que necesitan atenciones educativas especiales. es detectada a partir 
de presentar problemas de comportamiento. de aprendizaje, de madurez. persona/ y social o de ambas cosas 
y estos problemas se han ido originando durante el desarrollo de la J:'ersona. ya sea el niño. adolescente. adul­
to o persona de tercera edad. 

-----------------···. . . . . . . • • • • • • • 
"Poyne, f='otton. Kouffmo. Brown y Poyne. Ca:¡os de Educacjón Espi:ciol Edit. Limvsa. Mbico. ~- Edición, 1997. p 163 

.. Dicg'oncnio de los cjenejos de lo Educación 2 Tomos. Publicaciones Diagonal Sant1lfana para Profesores. I". Edición 198'i p 'i75 
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La Educación especial iba dirigida a un tipo de alumnos. aquellos que tenían un cierto déficit que las hacía 

parecer bastante diferentes del resto de alumnos considerados normales. Esto ha cambiado. ya que actual­
mente la normalización de serv-icios. integrado o acomodado en la misma linea a la educación especial con la 
educación normal o general. dando paso a la integración educativa. Es importante el conocer los inicios de los 
trabajos e investigaciones realizadas ya que gracias a esto la educación especial se ha situado a la par de 
una educación normal. Esta se ha dividido en tres fases. que a continuación se menciona un resumen de su 
historia: 

La Prehistoria de la Educación Especial a finales del siglo XVII. caracterizada por la ignorancia y el 
rechazo hacia los sujetos excepcionales en donde al conocer esta problemática se comienzan a tener algu­
nas experiencias positivas con esta población rechazada. citando algunos casos; El fraile f'once de León (/509-
158'1) quien a mediados del siglo XVI. llevo a cabo la educación de doce niños sodomudos con excelentes resul­
tados y gracias esta experiencia escribe un libro Doctrina para los sordomudos y es reconocido como el ini­
ciador de la enseñanza para los sordomudos. 

La Era de las Instituciones a finales del siglo VXIII y principios del siglo XIX. se inicia del periodo de la 
institucionalización especializada de las personas con deficiencias. siendo a partir de aquí. cuando se puede 
considerar que surge la Educación Especial. La sociedad toma conciencia de la necesidad de atender este 
tipo de personas aunque tal atención se daba con un carácter asistencial dejando el área educativa en ter­
cer plano. El objetivo era proteger a la persona normal de la no - normal. ya que esta era considerada un 
peligro para la sociedad. o también se planteaba como; el proteger de la sociedad al minusválido o disminui­
do que sólo puede traer problemas y perjuicios y que por conclusión sé tenia el separar a la persona no -
normal de la norma. por lo que de cualquier forma se le estaba discriminando y rechazándolo. pues eran 
recluidos en centros de las afueras de la población. justificando esto. a través de que en el campo se les pro­
porcionaba una vida más alegre y sana. Esto fue cambiando a mediados del presente siglo gracias al traba­
jo y la conciencia de muchos investigadores en el tema. 

En la época Actual en el siglo XX se caracteriza por el inicio de la obligatoriedad y la expansión de la esco­
larización elemental. detectándose que numerosos alumnos. sobre todo los que presentaban ciertas deficien­
cias. tenían dificultades para seguir el ritmo normal de la clase y lograr rendimientos iguales a los restantes 
de los niños de su edad. Es entonces cuando se aplica la división del trabajo de la educación y nace así Ja 
Pedagogía diferencial. una educación especial institucionalizada basada en los niveles de capacidad intelec­
tual y diagnosticada en términos de cociente intelectual. Para esta etapa se tienen algunas prioridades: 

a) Se debe escolarizar al alumno deficiente en un ambiente lo menos restrictivo posible. 

b) La escuela ordinaria debe de adaptarse a todos y cada uno de los alumnos mediante las modifica­
ciones pertinentes en su organización y currículos. con las ayudas y recursos que sean necesarios. 

-----------------·.. . . . . . . . • • • • • • • 
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c) Los Centros de Educación Especial son unos centros más dentro del sector educativo. debiendo estar 

abiertos al entorno y ala comunidad y en coordinación con los centros ordinarios. 

d) Los alumnos ingresados en estos centro no son para todo su periodo de escolarización. sino que podrán 
pasar. cuando ello fuera posible a otras situaciones que supongan una mayor integración escolar. 

Sin embargo este no es el único trabajo que se ha realizado en pro a la educación especial y uno de los 
más sobresalientes• se encuentra en España en el año 1976. se crea el Real Patronal de Educación y Asistencia 
a Deficientes. con el objeto de coordinar las actuaciones de los distintos de distintos departamentos sobre la 
educación especial. En 1978 pasa a denominarse Real Patronato de Educación y Atención al Deficiente y en 

1986. Real Patronato de Prevención y Atención a Personas Minusvalías. Los Cambios terminológicos en la 
denominación de este patronato son un exponente de los cambios conceptuales y sociopolíticos que se van 
produciendo en España en el terreno de la atención a la diversidad. Este patronato lleva a cabo. publicaciones 
explicando de forma concreta la importancia de la educación dirigida a personas con necesidades especiales: 
en materia de educación a los sujetos con necesidades educativas especiales. al considerar objeto de edu­
cación no sólo a los muchos deficientes. intelectualmente hablando. sino también a otros aspectos. tales como: 

A) Las personas que han tenido un contexto social o cultural desfavorable debido a causas totalmente 
ajenas a los propios sujetos, es más, ellos son los verdaderos sufridores de estos contextos socio -
ambientales. culturales y económicos desfavorables. 

B) Los que han tenido un proceso de enseñanza - aprendizaje o una historia educativa escolar no satis­
factoria en lo que se refiere a su aprovechamiento y rendimiento académico. debido a factores que 
tienen su origen en las propias condiciones personales de los sujetos, bien por sobre dotación de sus 
capacidades intelectuales. bien por una capacidad psíquica. sensoria o motora. 

C) Personas que han tenido una experiencia educativa escolar negativa. llegando en muchos casos al fra­
caso escolar e incluso a la inadaptación social debido en gran parte a que su contexto socio - cultu­
ral era desfavorable y/o porque sus peculiares condiciones personales tanto de sobre dotación inte­
lectual como de discapacidad psíquica. o motora lo han llevado a problemas graves o de conducta. 

D) Todas las manifestaciones mencionadas; conductuales de inadaptación y deficiencia psíquica. sensorial 
o motora o de sobredotación, puede darse de forma temporal o transitoria o con un carácter de esta­
bilidad o permanente a lo largo de toda la escolarización. 

-----------------·.. . . . . . . • • • .. Bovlista Horoel (compilación) Nf""f'eo;jdods:o; E::prcjale:; E di t. Aljibe. Granada. 2". Edición. 1993. Pp ~ - 26 • • • • • 
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Al revisar ambos trabajos se puede concluir que a lo largo de los años y a través de las muchas investi­

gaciones y experiencias. Ja educación actualmente no rechaza ni recrimina a nadie, por el contrario enriquece 
y fortalece el conocimiento. el autoestima. como también el aspecto social de fas personas con necesidades 
especiales. actualmente se puede ver en las aulas del sistema escolarizado formal. que existe una amplia 
aceptación de integrar a niños con alguna discapacidad y esto no limita ni alumno con necesidades especiales 
ni a los demás compañeros al contrario es la mejor oportunidad de lograr una convivencia que resulte posi­
tiva en el plano social para los alumno. 

1.2./. INTEGRACIÓN EDUcA77VA 

En el punto anterior. se ha presento un resumen de la historia de la educación especial. el cual va rela­
cionado con el siguiente tema. ya que corno consecuencia del trabajo de las anteriores investigaciones. se han 
obtenido excelentes resultados para la educación de personas con necesidades especiales. donde actualmente 
se pueden integrar a centros de educación normal. dejando atrás las razones asistenciales. psicológicas y 
sociológicas de protección hacia las personas con alguna discapacidad o también el separar a las personas 
con algún déficit. para proteger a la sociedad. de esta forma se entiende el rechazo· y discriminación que 
sufren estas personas. Por lo tanto. actualmente podemos ver a un niño con alguna deficiencia o necesidad 
especial educativa integrado en un salón de clases con niños de aprendizaje normal. 

.. Las cnW'ca.s a la ~regae¡On ed'ucat/i,.a de las personas d'if"err!'nte.s YOn a cristal/Zar en el COl'!JUnto ~ la.s pa1"­

se.s áe.sarrol!aóo.s; para lvego extena'er.5e al resto de pahe~ en toda una sene aé f"orrnulaciOne.s teóri~ ct&­
po.si"cióne.s l~al1Wis y experiencií:z.s de OÍ"1!"r.$1 /nc:lo/e son englobadas bq¡ó el~ de lnteqrqción Eabcoti"t,-a_ 
Ddnáole las pn'"no'Piás pn'"ncipale.s ..5lt!' baso en: NorrnaliZao'éJn. Jnl~On. Sectorizac/ón y Neces~.s EaúcatiVas 
E.spec/ale.s .. " 

Actualmente la normalización de servicios, ha integrado en la misma linea a la educación especial con la 
educación normal. lo que tiene como resultado una integración educativa que ha hecho surgir un modelo de 
educación especial integrada. llamada; .. Una Escuela Para Todos: La Integración Escolar ... Modelo que toma 
la opción de educación especial integrada. frente a la educación especial segregada. la que se realiza aparte 
de la educación general y ordinaria. La Escuela Para Todos. rompe con el modelo instructivo y transmisor: 
rompe con la escuela tradicional, donde el niño y la niña excepcionales no encuentran unas condiciones míni­
mas para su progreso. Es un modelo de escuela abierta a la diversidad. donde se intenta que las minorías 
encuentren una respuesta a sus necesidades especiales. sin perjudicar a los demás. muy al contrario, bene­
ficiando a los alumnos en general. por lo que trae el cambio y renovación. Este modelo supone cambiar estruc­
turas. modificar actitudes. abrirse a la comunidad; como también modificar el estilo de trabajo de algunos 
maestros. para reconocer que cada niño es distinto y tiene necesidades especificas. progresando de acuer­
do a sus posibilidades. Siendo este un nuevo modelo que compromete a la comunidad escolar a integrarse a 
grupos que anteriormente eran recl)azados. 

-----------------···. . . . . . . . • • • • • • • " Porras Wtl~ Ramón.\ lna Escuefo paro lo lntear=acjón Educotj...a .. (Uno altemotiva al modelo tmdicionol) Publicaciones M. C. E. P. Morón. 
2"' Edición. , 1999 p :?0 
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Para finalizar cabe mencionar que este es sólo un ejemplo del cómo la integración educativa trabaja 

cubriendo las expectativas de las personas con necesidades especiales. sin embargo considerando que la edu­
cación guía y orienta, esta debe ser adquirida sin ninguna discriminación racial, religiosa. ideológica y por 
supuesto física desde las primeras etapas del desarrollo del niño y niña, por lo que toca el turno a referirse 
como parte esencial del presente estudio. al sistema educativo que inicia con la primera etapa de la edu­

cación formal: el nivel preescolar: 

l.22 EDUCACIÓN IWEEscOL,AR 

Antes de entrar de lleno a este tema es necesario destacar. que fa educación infantil preescolar se refiere 
al proceso educativo en la etapa inicial del ser humano. desarrollándose en centros educativos temporalmente. 
La educación preescolar. centra su atención en realizar una interacción del niño con el medio en que vive esto 
tiene que ver con el ambiente en el que se desarrolla así serán en buena medida la interpelación; ambiente 
- niño y de esto dependerá los efectos madurativos que se prodUzcan. Es evidente que maduran de fonna 
distinta los niños de medios rurales que los urbanos; los de zonas tropicales que los de las polares; los que 
pueden gatear y corretear por la casa que los imposibilitados por enfennedad o espacio; los atendidos que 
los desatendidos; los que reciben una alimentación, que los desnutridos; los niños que acuden a una escuela 
que los que pernoctan en la calle. la lista es infinita. pero lo que sí se puede concluir es la importancia del 
medio ambiente para el desarrollo de un niño en su etapa inicial. 

La educación incluye todos los estímulos atenciones y cuidados que se realizan para procurar un desa­
rrollo adecuado del niño. los primeros contactos e intercambios con el medio van creando experiencias. Es 
decir. si el contacto con personas o cosas que se encuentren alrededor del medio es adaptable y placentero. 
la próxima vez que se vuelva a encontrar en contacto con esta. se enfrentara a ellos con una actitud de seguri­
dad. y estabilidad. Pero si al contrario su experiencia fue negativa el se enfrentara en fonna negativa y esto 
generara inseguridad y evitación al medio. L interacción con el ambiente o contexto ira siendo dominada pro­
gresivamente por el niño. según las experiencias. sentimientos. relaciones y aprendizajes que el niño vaya reali­
zando. Por este motivo, es de gran importancia la educación infantil o preescolar ya que fundamentalmente 
lo que trata es de orientar. dirigir y gestionar el proceso educativo que integre todas estas dimensiones y 
funciones. La estimulación o activación es la responsable de que se generen actividades cerebrales. cogniti­
vas, afectivas. sensoriales que despliega y forman operaciones fundamentales para el sujeto: lenguajes. rela­
ciones sociales. vivencias estéticas. resonancias efectivas. Por todo eso. toda acción educativa, estimu/ación o 
activación deben estar controladas, para que todas las dimensiones del niño reciban las dosis necesarias de 
estimulación. -----------------·.. . . . . . . . • • • • • • • 
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Una de las funciones centrales que tiene preescolar es promover un adecuado progreso en la construc­

ción de la personalidad del niño que significa un proceso normal de maduración. en su desarrollo evolutivo 
recreativo. La educación infantil cuida, un periodo temporal preciso de los fenómenos evolutivos y de madu­
ración, controlando no solo su desarrollo, si no también orientando la dirección y el sentido que estos proce­
so mencionados se adecuen a los requerimientos de tipo humano esto quiere decir. generar personas libres. 
solidarias. cooperadoras en fin. todos los atributos que debe tener el ser humano para formar parte de una 
comunidad. Por lo tanto la educación preescolar debe favorecer los procesos evolutivos. facilitando activi­
dades individuales y grupales que generen en consecuencia lo que ya se había mencionado; hábitos de coope­
ración. respeto. solidaridad; proponer actividades que posibiliten mejorar la función cognitiva de los alumnos 
preescolares con ejercicios de libertad. Por lo que la educación preescolar nos plantea que en su proceso 
educativo lo que se trata es de posibilitar la construcción de una personalidad acorde con la exigencia y los 
valores tenidos por plausibles en el tiempo y en el contexto cultural en el que se va a desenvolver en su vida. 
Por lo tanto todas las funciones son importantes y a todas deben atenderse desde el eje central o básico que 
es prioritario: la construcción humana. 

De tal forma la tensión educativa temprana significa:· en consecuencia lo siguiente: 

A) Estimular sensoria - motrizmente al niño de modo sistemático, atendiendo a estas dimensiones: 

l:l Perspectivo - cognitiva (actividades de experiencias táctiles. visuales y auditivas en particular). 

l:l Motora (actividades de respiración. de desarrollo del movimiento de posturas de precisión del 
movimiento, y de bipedestación). 

~ Social (actividades de auto control básico. de relación con los demás, de reconocimiento y de auto 
conocimiento). 

B) Desarrollar las funciones cognitivas de atención, percepción. categorización. etc., que les permite 
establecer relaciones de semejanza y diferencia. comparaciones e identificaciones. 

C) Promover el progreso en la toma de conciencia de sí mismo. el auto estima y la autonomía personal. 
para sentirse autor de sus acciones y valorar los efectos de su conducta e uno mismo. en los demás 
y en el medio. 

D) Notar y progresar en los recursos de lenguaje para comunicarse con uno mismo y con los demás, inte­
grando los recursos de ecpresión verbal y no verbal. 

E) Incorporar y potenciar hábitos y actitudes en relación con los demás. subrayando las funciones bási­
cas de cooperación y participación. 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • • 
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La crítica que se le hace a tales propuestas de acción educativa temprana tiende ha centrarse en la 

posible ansiedad que se puede generar en el niño excesivamente solicitado por la estimulación masiva. 

El programa de educación preescolar es el documento normativo que orienta la práctica educativa en este 
nivel, el enfoque del programa tiene un peso determinante en el proceso del desarrollo infantil en la edad 
preescolar, tomando en cuenta las dimensiones físicas. afectivas. intelectual y social. Considerando lo antes ya 
mencionado dentro del capítulo, se vuelve subrayar como la importancia del proceso del desarrollo, es el 
resultado de las relaciones del niño establece con las experiencias significativas con su entorno social. a par­
tir del cual el niño construye su identidad personal y conocimiento. En el programa de educación preescolar 
se distinguen cuatro dimensiones del desarrollo que son: afectiva. social. intelectual y física. las cuales han sido 
presentadas con fines explicativos; y aún cuando las dimensiones se exponen en el programa en forma sepa­
rada es importante subrayar que el desarrollo se atiende como un proceso integral. 

Los oqjetlvos del programa son: 

O Su autonorn/a e /dent/dad personal. requls1'fos /nd/spen.sables para que se reconozcan en su Identidad 
cultural y nacional. 

O Formas .sensibles de relac/on con la naturaleza que lo preparen para el cuú:tado de la v1aa en sus 
~i.-er.5ClS' rnanlfe.stacione.s. 

O Su .soc/aliZ:ac/on a través del trabqjo grupal y la cooperac/on con otras niños y adultos. 

CI Formas de expreston creativas a través del lenguq¡e de su pensamiento y de su cuerpo. lo que le per­
rnltird adquiri'r aprendiZa_j'e.s l'ormale.s."' 

Por último cabe reflexionar de la importancia de la educación inicial. como su objetivo principal que es 
favorecer el desarrollo integral del niño de acuerdo a las características de su edad. incorporando actividades 
lúdicas que apoyen sus habilidades psicomotríz. sin embargo para un niño o niña con déficit auditivo. que se 
encuentran integrados en el sistema formal preescolar: no sólo tengan el apoyo de sus padres, también es 

importante considerar al maestro y a los niños que lo rodean. de esta forma la convivencia será enriquece­
dora para todos y una experiencia agradable para el niño hipoacusico. Sin embargo necesario acudir con 
especialistas sobre el tema, por lo que a continuación señalaremos una de las instancias en México espe­
cializadas en problemas auditivos y lenguaje. misma que ha sido de apoyo al presente estudio del diseño de 
material didáctico para niños hipoacusicos de nivel preescolar. 

-----------------··. . . . . . . • • • • • • • • .. Información .sobre el terno de educación preescolar consultoda del articulo eserito por ~ llonlllq ~azo y MOQizs Rcrjsto Educación 
Educación para la Comprensión. la Cooperación y la Paz.. Edil Consejo Tecnico de la Educación. No. '"16 . .Julio a septiembre 1993. 
p. 11-16 
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1.3. E.a.. INSTITUTO DE. a..A. GOMUNK.A.C.IÓN HUMA.NA. 

La presencia de centros especializados en la enseñanza y rehabilitación del niño sordo en México. ha sido 
notorio en las últimas décadas desde hace YO años. ya que prácticamente no existían en el país. fuera de 
aquellos fundados a mediados del siglo IX y durante el gobierno de Benito Juárez. los cuales funcionaban sin 
programas metodológicos hasta los años cincuenta. 

Actualmente el crecimiento de escuelas. instituciones. clínicas y centros de diagnóstico que atienden a 
personas con problemas auditivos es satisfactorio. y aún más si estos proporcionan sus servicios a bajos cos­
tos como es el caso del Instituto de Comunicación Humana. centro de atención para personas con proble­
mas auditivos y de lenguaje que ha proporcionado su espacio para el presente estudio. 

El Instituto de la Comunicación Humana es un centro de atención que tiene como finalidad lograr la reha­
bilitación integral de inválidos. con técnicas específicas de diagnóstico. tratamiento y educación. que permiten 
integrar al paciente a su comunidad. la institución cuenta con el equipo más avanzado que existe actualmente. 
tanto en el área de diagnóstico como en el de investigación y terapia. lo cual permite obtener resultados de 
gran calidad técnica y científica. 

l. 3. l. EQUI/>O ESPECIALI.Z/lDO 

En el Instituto de la Comunicación Humana, labora personal calificado y capacitado en cada una de las 
áreas de servicio y de acuerdo con su preparación. Cuenta con médicos especialistas en: Medicina de comu­
nicación humana, médicos generales. radiólogos. biólogos. anatomopatólogos. pediatras. neurólogos. psiquia­
tras. electroencefalografistas. otorrinolaringólogos. oftalmólogos. fisiólogos. terapeutas del lenguaje. profe­
sores de educación especial, psicólogos. ingenieros en electrónica. enfermeras, auxiliares de enfermería. tra­
bajadoras sociales. técnicos radiólogos. técnicos de archivo clínico. oficiales de administrativos oficiales de 
intendencia y oficiales de transporte. 

El equipo del Instituto de comunicación Humana se divide en cinco funciones: Prevención. Diagnóstico. 
Rehabilitación, Docencia e Investigación. 

-----------------··. . . . . . . • • • • • • • 
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1.3.l.I. PREVENCIÓN 

Revisten especial importancia las actividades para prevenir los casos de invalidez de la comunicación 
humana. y para ello se llevan a cabo: 

a) Consejo genético. en los casos de enfermedad hereditaria. 

b) Educación higiénica. para la atención oportuna de las enfermedades que puedan causar invalidez.. 
logrando la curación de las mismas sin dar a lugar a secuelas inavilidantes. 

c) Detección temprana de alteraciones en la voz. audición así como de lenguaje. para iniciar su atención 
oportuna y lograr el desarrollo armónico del niño y su integración social. 

1.3. /.2. DIAGNÓS77C0 

Para conocer el tipo y grado de alteraciones. que se presentan los pacientes de cualquier edad. se reali­
zan algunos estudios que basicamente son los siguientes: 

a) Examen médico general 

b) Estudios de función auditiva (examen de O.R.L.. Audiometria. Cocleografia. Nistagmografia. etc.). 

c) Estudios a la función fonoarticuladora. 

d) Estudios de lenguaje. 

e) Pruebas psicológicas (determinación de la capacidad intelectual y de los problemas emocionales 

f) Estudio social (para detectar en qué grado se encuentran las relaciones interfamiliares. la situación 
socioeconómica. etc.). 

g) Estudio psicopedagógico(para determinar las capacidades y deficiencias que intervengan en el proce­
so del aprendizaje). 

h) Valoración vocacional (para determinar las aptitudes. capacidades e interés de los pacientes en 
relación con el trabajo) 

-----------------··. . . . . . . • • • • • • • • 
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1.3.1.3. REHABIL.T7/fCIÓN 

Teniendo como objetivo integrar al inválido a la vida social y económica del país dentro de un marco 
humanístico. Esto equivale a la terapia. con base a los estudios realizados en la unidad de diagnostico. se 
establece un programa de rehabilitación integra/ dependiendo las características de cada persona. comprende 
algunas o todas de las siguientes modalidades de tratamiento: 

a) Adaptación de auxiliares auditivos electrónicos. 

b) Adaptación de prótesis palatinas y de aparatos de ortodoncia. 

e) Terapia de la voz. audición y lenguaje. utilizando la función auditiva remanente en los niños lactantes y 
preescolares. 

el) Enseñanza a los pacientes y a sus padres para el uso correcto de los auxiliares auditivos y la F'róte-
sis que se hayan adaptado. 

e) Adaptación de los sistemas neurológicos de integración para la comprensión y expresión del lenguaje. 

f) Psicoterapia individua/ y de grupo. 

g) Socioterapia y orientación social. 

1.3.1.'f. DOCENCIA 

Uno de los principales problemas para la rehabilitación de inválidos de la comunicación humana, es la 
escasez de persona/ especia/izado. El Instituto pone especial énfasis en la formación y desarrollo de perso­
na/ técnico idóneo. Por lo cual el "InCH" desarrolla las siguientes actividades: 

a) Cursos de especialización en medicina de la comunicación humana. 

b) Cursos de formación de terapistas del lenguaje. 

c) Cursos de actualización para el personal de servicio. 

el) Becas al extranjero para perfeccionamiento médico y técnico. 

e) Cursos para padres de familia. 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • • 
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1.3.l.5. INVESTIGACIÓN 

El Instituto de la Comunicación Humana ejecuta un Programa de Investigación Científica. dirigido a adquirir 
nuevos conocimientos que ayuden a prevenir las causas que originan la invalidez en relación con la comuni­
cación humana y para obtener nuevos métodos de rehabilitación. Para desarrollar este programa. el "InCH" 

dispone de las siguientes unidades: 

a) Laboratorio de Morfología. 

b) Laboratorio de Fisiología. 

c) Laboratorio de Genética. 

d) Cirugía Experimental. 

e) Laboratorio de Biacúsica. 

f) Laboratorio de Anatomía Patológica. con una sección para el procesamiento de temporales humanos. 

g) Investigación Clínica. 

1.3.2. LA PERSPECTIVA EDUCATIVA E INTéGRAL DEL INSTTTVTD DE COMUNICACIÓN HUN1ANA 

El Instituto de la Comunicación Humana cuenta con dos escuelas: matutina y vespertina. para niños con 
hipoacusia que requieren de educación especial. Esta consiste en la utilización de métodos especiales que más 
adelante serán señalados en el siguiente punto. y el uso de material didáctico adaptado. para permitir la 
enseñanza escolar básica. las actividades pedagógicas que se realizan en forma coordinada con la dirección 
de Educación especial. dependiente de la Secretaría de Educación Pública. Cumpliendo con su objetivo de 
lograr la rehabilitación integral de personas con déficit auditivo o lenguaje. abarca distintas áreas adicionales 
como parte del desarrollo integral de los pacientes. 

En el Instituto se realiza Programas de Educación Higiénica para dar a conocer sus actividades y poder 
conseguir la participación activa de la comunidad. acelerando de esta forma el desarrollo de sus programas. 

Se considera de gran importancia Ja Escuela de Padres de Familia. que funciona mediante el adies­
tramiento práctico de los padres en el manejo de sus hüos. de tal forma que complementen y continúen en 
el hogar los tratamientos que se le suministran en la propia institución. 

-----------------··. . . . . . . • • • • • • 
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También se lleva a cabo periódicamente. cursos de actualización en adiestramiento práctico. para grupos 

y padres de familia. fomenta actividades recreativas y culturales para los pacientes que atiende, estas activi­
dades se efectúan dentro y fuera de las instalaciones. 

Los diversos tipos de asistencia social son proporcionados a los pacientes según las necesidades indivi­
duales y familiares como es el servicio de transporte. hogares substitutos y becas.En la capacitación para el 
trabajo se imparte adiestramiento ocupacional. con objeto de inculcar en le paciente los hábitos y disciplinas 
necesarios para el mejor desempeño de su trabajo. Se enseñan habilidades que le permitan lograr el apren­
dizaje de un oficio o profesión. Por lo que se cuenta con talleres de artesanías. imprenta. costura. carpintería. 
salón de belleza. peluquería y juguetería. 

El Instituto de Comunicación Humana en su quehacer de rehabilitación integral para personas con pro­
blemas de comunicación ha procurado que todos los ser'1icios sean supervisados por profesionales especiali­
zados en el área. ofreciendo instalaciones de primera. ya que actualmente el InCH ha sido tenido cambio de 
su domicilio. al Centro de rehabilitación ubicado en Tialpan y Periférico. Por último es importante señalar que 
toda la información sobre los servicios que ofrece el instituto fue proporcionada por el mismo.• Por el con­
trario de su metodología que fue basada en la fuente bibliografía de estudios en Caracas que contiene los 
aspectos más importantes del trabajo terapéutico que se realiza específicamente con los niños. 

!.'f. METODOLOG'Í/I DEL INS777V7V DE lA COMUNICACIÓN HUMllNA 

La metodología que ocupa el Instituto de Comunicación Humana en su proceso de terapia con ninos y 
adultos con problemas auditivos y de lenguaje es el resultado de una amplia investigación•. Cabe aclarar que 
las áreas que cubre específicamente la siguiente metodología del presente trabajo. exclusivamente es emplea­
da en niños de edad preescolar y muestra una serie de actividades integrales. llevadas a cabo en el InCH. 
con ejercicios y recomendaciones para su aplicación. este método se divide en cuatro aspectos fundamen­
tales: 

a) Entrenamiento Sensorial 

b) Lectura labio - facial 

c) El discurso 

d) El Entrenamiento auditivo 

-----------------·,··. . . . . . . . .. Instituto de la Comunicación Humana Secrdorfa de Salubridad. México.J97't. Pp. 3-30 
• • • • • • 

"' Toda el desarrollo de esta metodología se basa en el libro de A.l.sc:oe F! Dat;id Enseñando al Niño Sordo a Hablar 1•. Edición. Caracas. 
Venezuela. 196<t. 
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Uf.!. ENT1i'ENAMIENTO SENSORIAL 

El entrenamiento sensorial esta dirigido a las primeras etapas del desarrollo en el niño. en este caso del 
niño sordo. Los propósitos principales son; relacionarlo con el medio ambiente. desarrollar el hábito de 
prestar atención a las diversas sensaciones recibidas por el niño centrando su atención en los sentidos y 
aprenda a clasificar los distintos elementos que representa cada estímulo a través de actividades prepara­
tivas que se podrán considerar como la educación preescolar del niño sordo. Es importante señalar que no 
están aislados el entrenamiento sensorial de la lectura labio facial. el discurso y el entrenamiento auditivo. la 
única separación posible es cronológica pues. primera etapa que tiene el entrenamiento sensorial La activi­
dades pueden desde varios planos: 

a) Aquellas que solamente requieren diferenciación o comparación pasiva. La habilidad requerida es 
puramente sensorial. 

b) Aquí su participación es más activa. El niño tendrá que capacitarse para ejecutar un movimiento igual 
al anterior o crear un diseño perecida, esta habilidad es sensorio - motora. 

Las actividades se pueden dividir según el nivel de obstáculos que presentan y pueden ser comparaciones 
entre: 

Cl Objetos conocidos 

l:J Objetos y sus representaciones gráficas 

Cl Representaciones gráficas de tipo realista o fotográfico 

Cl Ilustraciones de tipo estilizado 

Cl Siluetas u objetos abstractos 

t:I Objetos e ilustraciones con símbolos que los representan. pueden ser gráficos o labio - faciales. es 
decir podría ser una comparación con la palabra escrita o con la palabra como aparece en nuestros 
labios 

Actividades divididas con relación tiempo: 

l:J Actividades en las cuales la comparación se lleva a cabo mientras el estimulo está presente, es decir: 
que son directas 

l:J Actividades en las cuales la comparación se lleva a cabo una vez que el estímulo ha desaparecido. por 
lo que se requiere de memoria 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • • 
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La siguiente división permitirá examinar la naturaleza de cualquier actividad que se desarrolle con el niño. 

dentro de cada escala de diferenciación se podrá observar un orden fácil a difícil. de manera que se puede 
proyectar un progreso gradual para valorar la dificultad relativa de cualquier problema que presentemos a 
nuestros niños. como es la comparación entre: 

O Estímulos idénticos 

O Estímulos diferentes 

l:I Los estímulos parecidos. con alguna diferencia obvia 

1:1 Estímulos casi iguales. con diferencia difícil de encontrar 

A continuación se ha considerado mencionar algunas actividades representativas. 

Las comparociOnes basados en la aprec/aci'ón 

Se necesita el mayor número de pares de objetos. como son juguetes utensilios. ropa en colores atrac­
tivos. resistentes. 

Toman dos o tres pares de objetos. el adulto puede seleccionar uno de ellos y mostrarlo al niño. Aproxima 
los dos objetos iguales y los coloca juntos en un lugar aparte; el adulto tomará un objeto de los pares restantes 
y tratará que el niño le del par correcto. para colocarlos juntos en otro lugar. Cabe aclarar que dentro de 

esta actividad se deriva otras con el mismo sentido de comparación basadas en la apreciación de la forma. 
con la diferencia de utilizar ilustraciones-

Cornparaci'one.s basadas en la apreci'aci'ón del color 

El material visual utilizado, es necesario incluir objetos iguales pero de distinto color. así como objetos 
diferentes pero del mismo color: Además de estos objetos. deberemos añadir ilustraciones de colores llama­
tivos, también se realizaran laminas de colores llamativos que no tengan forma, donde el color sea el factor 
principal. Este tipo de actividades son de apoyo en su proceso de abstracción por lo que se puede recurrir 
af dibujo. pintura y coloreo que adquieren un gran valor para el concepto de color. • 

-----------------··. . . . . . . " Para mayor información véase en A::r.sc:bf'! f! LJat,.,CI Op cit. Pp 16 - 18 

• Ibidem. p.20 
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Comparaciones bo.soda.s en la apreciación de /amaffo 

El tipo de material utilizado será a partir del factor tamaño. por lo que debemos contemplar objetos de 
tamaños en contraste. como puede ser un zapato muy pequeño de una muñeca al igual que un zapato 
perteneciente a una persona. un lápiz miniatura y un lápiz gigante, etc. De esta manera, el niño observara 
que aunque el objeto es similar existe una gran diferencia en la proporción a su tamaño.ª 

Comparaciones bo.soda en la apreciación áel número 

Los materiales que se vuelven a requerir son objetos e ilustraciones. Estas deben mostrar grupos de obje­
tos dibujados en diferentes cantidades. estos juegos podrán limitarse a imitación de estímuros. como sería 
tomar cinco pelotas y pedirle al niño que tome la misma cantidad aunque no sea el mismo objeto ... 

Comparaciones basadas en la apreciación de sí mlsmo y del meo/o que lo rodea 

En este aspecto el niño identificara diversos estados de animo de acuerdo a la influencia del medio que 
lo rodea. Nuestro material puede ser a través de ilustraciones o fotografías representando diferentes esta­
dos de animo. como son la alegría, tristeza, enojo. cansancio etc. En esta actividad se estimulara al niño a 
explicar la causa del estado de animo tomando en cuenta experiencias propias. 

Tenemos de la misma forma comparaciones basadas en contrastes como son: 

Pe.soda - ¡_¡¡,;ano 

Duro - 6'1ando 

Caht?nte - Frió 

Áspero - Liso 

Nueo-o - V,eyó 

Suoó - Liinp10 

Len/o - Rápido 

-----------------·,··. . . . . . . . ª Ibidem. Pp 20 - 21 

.. Ibidem. Pp 21 y 22. 
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Por lo que cada uno de estos contrastes. describe una pareja característica del medio ambiente. que se 

podrá utilizar en la definición relacionada con su entorno fomentando la atención de los niños. Estos son 
algunos ejercicios que se pueden realizar en el entrenamiento sensorial, sin embargo cabe señalar que todas 
estas actividades mencionadas deben ser acompañadas del lenguaje necesario. aunque este no sea del todo 
comprendido por el niño. pero será el motor para el uso de diversos medios, logrando desarrollar un lengua­
je. a partir de distintos factores que a continuación serán señalados 

l.1/.2 DESARROLLO DE LA LECTURA LABIO - FAC.IAL. LLF. 

La lectura labio - facial es considerada como una forma de entender el lenguaje a través del movimiento 
de los labios y rostro, esto no es una innovación, pues desde el siglo XVII se han realizado investigaciones 
sobre el tema como un medio indispensable en la comunicación con el sordo. Por lo que la lectura labio facial 
se le acredita como el medio fundamental de recepción oral que se puede utilizar en la comunicación y en la 
comprensión del lenguaje de las personas con déficit auditivo. Creando un ambiente propicio y algunos hábitos. 
facilitara que el niño sordo, desarrolle la lectura labio facial. 

Factores o hábitos necesarios: 

El Habito de fijar y mantener Ja mirada en la cara de la persona que esta hablando. Es importante recor­
dar que para el desarrollo de esta habilidad nuestro núcleo de enseñanza en el aprendizaje lingüístico es el 
movimiento labio facial. 

El hábito de la comprensión global: esto significa el no detenerse al analizar palabra por palabra. 
movimiento por movimiento. que se realiza es importante que el niño estructure las ideas y llenar los vacío 
con la imaginación. 

Trabajar el hábito de no estar satisfecho hasta no haber comprendido lo que se ha dicho. Es muy impor­
tante que el niño. no se quede con ninguna duda y pida explicación sobre lo que no halla entendido. pues si al 
acumular dudas será más difícil estructurar ideas. 

Desarrollo de una asociación multisensorial que de unidad a todas las señales recibidas. No debemos olvi­
dar el factor auditivo en el trabajo realizado en la LLF. ya que al mismo tiempo que el niño ve. también oye 
señales auditivas correspondientes al ruido producido por los movimientos que esta viendo. 

Existen otros factores que también son prioritarios para el desarrollo de la LLF. pero estos se encuen­
tran vinculados al lenguaje usado por el locutor y al medio ambiente en que se realiza. estos factores llama­
dos extrínsecos facilita la LLF: 

-----------------··. . . . . . . • • • • • • 
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a) Considerar la forma de hablar; esto quiere decir evitar dos siguientes extremos: 

O Evitar hablar lentamente. con demasiada exageración en su articulación y en el movimiento de los 
labios. 

O Evitar hablar con demasiada velocidad. esto tiene como resultado falta de movimiento labio - facial 
que equivale a una inexactitud fonética. El discurso debe ser claro. preciso. de velocidad. ritmo y de 
una intensidad aceptable para cualquier situación. 

b) Recordar el nivel lingüístico de la persona o niño con quién estamos hablando. Debemos tener en cuen­
ta. que por muy buen lector que sea será imposible captar señales lingüísticas que no conozca. 

e) El hablar con niños o con adultos sordos facilita su comprensión si tratamos de mantener la conver­
sación dentro de un tópico a la vez. cuando se cambie de tema. se debe asegurarse que la persona 
sorda este consiente del cambio. esto puede hacerse con frases de introducción al nuev-o tema. 

Los factores relacionados al ambiente .son los siguientes: 

a) Una iluminación adecuada. F'>rocurando que la luz ilumine los rostros de ambos. evitado sombras y 
deslumbramientos. 

b) Hablar sin demasiados movimientos del cuerpo o Ja cabeza. 

c) El locutor debe evitar pararse delante de un objeto o imagen llamativa pues desviara la atención que 
se tiene al rostro. 

d) Tratar de mantener un nivel horizontal entre los ojos del lector y los labios del locutor, si el lector tiene 

su mirada en un ángulo inclinado se cansará rápido y no podrá ver detalles importantes en Ja cara. 

e) Evitar objetos que interfieran con la visibilidad de la cara y la articulación correcta de las palabras. 
Por lo que se debe cuidar los detalles como; el masticar chicle. pintura excesiva en el rostro. en el caso 
masculino un el bigote y barba que oculten los movimientos de los labios. 

f) El factor distancia debe utilizarse dependiendo circunstancias como la luz. el ángulo visual. el trabajo 
individual o en grupo. 

La mayoría de las actividades de terapia con las que trabaja el InCH. se basa en estos aspectos. 
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l.'1.3. DES,llRROllO DEl DISCURsO: VOZ 

El discurso es un elemento puramente mecánico de expresión oral. e incluye la formación sonora de fone­
mas. silabas. palabras y frases, no teniendo alguna relación a las ideas expresadas o a su comprensión. en 
otras palabras es la habilidad neuromuscular de formar sonidos que nos permitan expresar lenguaje. El 
propósito fundamental del desarrollo del discurso en el niño sordo es que el niño sordo hable y sean enten­
didos por las personas que los escuchan. no se pretende ocultar su sordera lo que se desea es que el niño 
pueda comunicarse dentro de sus posibilidades. El discurso se encuentra dividido en tres factores que depen­
den uno del otro; la voz. la articulación de sonidos individuales. y por último la articulación de lenguaje conec­
tado. Estos tres elementos integrados conforman la acción integral del discurso. 

Por lo que se refiere al desarrollo de voz cualquier niño puede desarrollar. una voz fuerte y placentera. 
como ya se había señalado no se pretende ocultar la sordera del niño pues es muy cierto que en la mayoría 
de los casos la voz del niño va carecer de la riqueza de matices y modulaciones que caracteriza a una buena 
voz, pero es importante desmentir que una voz mala sea siempre la de una persona sorda. aunque se debería 
analizar las bases para poder calificar una voz mala o una voz buena. Por lo que es importante desarrollar 
los siguientes factores de una buena voz: 

a) Requiere el menor esfuerzo muscular posible. 

La tensión de las cuerdas vocales y la presión del aire pulmonar mantienen un nivel de mínima oposición 
efectiva. 

b) Tiene el menor escape de aliento posible 

El resultado del acoplamiento cartílago muscular óptimo. equivale a una voz que es fuerte sin energías 
malgastadas y podrá mantenerse durante periodos largos. una buena voz emite sin interrupción 
durante quince segundos aproximadamente. 

Es conveniente especificar que la articulación se puede examinar en diferentes niveles de. como es el 
fonema. Ja silaba. Ja palabra o la emisión completa del lenguaje conectado. por lo que es necesario seleccionar: 
cual de estos niveles se va comenzar a trabajar y cualquiera que haya sido seleccionado lavar la enseñanza 
o corrección de lo particular a lo general. Por lo tanto. se debe atacar un problema de nivel que más prove­
cho pueda tener para nuestro alumno y será a partir de ejercicios específicos que facilitaran su desarrollo. 
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l. 'l. 'l. EN71i'ENAMIENTD AUDITIVO 

La mayoría de los niños sordos pueden percibir señales sonoras, su cantidad y calidad varia en múltiples 
combinaciones. pero aun en los peores casos la señal sonora que su oído les permite sentir. será de gran 
valor en su entrenamiento y desarrollo. por lo que se debe dar importancia a la utilización de estos restos 
auditivos como un punto de apoyo ya que es la única forma de entender el entrenamiento. que será a partir 
del tipo de sordera que presente el niño. El uso de los restos auditivos tiene como propósito aumentar: 

O La comprensión de la palabra hablada, mediante la asociación de la señal auditiva a la visual 

O Efectividad de su propia expresión oral, a través de la sensación que él recibe de su propia articu­
lación 

O Sensación vital de que la existencia tiene una dimensión más. la sonora. de parte la relación entre 
sonidos y sus causas físicas 

O Su progreso escolar y aprendizaje. ya que al aumentar el impacto sonoro se multiplican las posibili­
dades de asociación de memorización. 

O Y por último su apreciación estética rítmicas y musicales. El niño debe gozar de estas actividades de 
apreciación artística pues aunque tiene un déficit auditivo no le permite sentir la belleza tonal de la 
música. esto no es un impedimento para apreciar algunos aspectos más sencillos como son el ritmo y 
el volumen. 

Conociendo los propósitos. se entiende el valor que cada uno ofrece al entrenamiento auditivo. por lo que 
es indispensable no olvidar que el niño sordo debe tener una constancia al entrenar sus restos auditivos. f>or 
lo que todos estos aspectos son substanciales en el desarrollo de este método, sin embargo no se debe olvi­
dar algunas sugerencias a considerar como son, combinar actividades para no saturar al niño. el uso cons­
tante de una amplificación sonora que tendrá como resultado hacerle más fácil la tarea de escuchar al igual 
que entender. el entrenamiento auditivo debe comenzar lo más temprano en la vida de un niño sordo y por 
último debemos hacerle sentir a 1 niño que estas tares son actividades placenteras. no deben ser compara­
das. pues cada niño funciona dentro de sus posibilidades. por lo tanto se debe estimular y hacerle entender 
que el proceso será lento más no imposible. motivándolo a partir de distintas actividades que atraigan su 
atención y muestren que su esfuerzo tiene recompensas. 
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Los expertos sobre el tema de personas con hipoacusia. han presentado diversos aspectos relevantes en 

el desarrollo de sus habilidades. concluyendo de esta forma que la falta de un sentido compensa para que 
los otros destaquen. Por ello es necesario es necesario que en cualquier espacio donde se preste atención a 
esta población se lleven a cabo actividades de entrenamiento sensorial 

Después de conocer las causas y los tipos de problemas auditivos que existen. así como el entender que 
la base de la enseñanza especializada para las personas que padecen de hipoacusia en especial los niños de 
edad preescolar. es básicamente una metodología lúdica. por lo que ahora concierne al diseño emplear los 
elementos adecuados para proporcionar un materia! que apoye el desarrollo de aprendizaje y entrenamiento 
sensorial. puntos que a continuación se marcaran en el siguiente capitulo. 
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Ga.píf-ulo 11 .. 

El clisei'o y la. comu"ica.ció" grá.­
fica. en la. a.pi lea.ció" ecluca:t·lva. .. 

21. EL MATERIAL DIDÁCTICO EN SU ACTIVIDAD LÚDICA 

2.1.1. DEFINICIÓN Y CARÁCTERÍSTICAS DEL MATERIAL DIDÁCTICO 

2.1.2. CLASIFICACIÓN DEL MATERIAL DIDÁCTICO 

2.1.3. LA RELACIÓN DEL JUEGO CON EL MATERIAL DIDÁCTICO 

22 FUNDAMENTOS DE iA COMUNicACIÓN Y DisE/\10 GRÁFICO 

2.2.I. EL PROCESO DE LA COMUNICACIÓN 

2.2.2. EL SIGNO 

. 2.2.3. NIVELES DE INFORMACIÓN 

2.2.'Í. ELEMENTOS VISUALES 

2.2.5. ASPECTOS FUNDAMENTALES DEL COLOR 

2.2.6. EFECTOS DEL COLOR 

2.2.7. LA FORMA 
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<..APÍTUL-0 ti. EL DISEÑO Y LA <..OMUHl<..A.GIÓH 

GRÁFIC.A EH LA A.PL-1<..A<..IÓH EDUGATIVA 

2.f. E.i... MATE.t~tA'- DtDÁC.TtC.O E.N SC> AC.TtVtDAD i...ÚDtC.A 

21./. DEFINICIÓN Y CARACTERÍSTICAS DEL MATERIAL DIDÁCTICO 

Son muchas las acepciones que nos Ueva a la pregunta de conducir a la didáctica como; ciencia. técnica o 
arte. sin embargo actualmente nuestros djdáctas aprenden a procesar. controlar. objetivar. guiar. integrar: 
optimizar: implicar y aplicar. Lo que marca el siguiente término: 

""D!Wct/Ca de/ gn~ afdakttit~! de afódsk"o. enseñar .. afiaafendo de esta f"orrna las s!Julénle.s acepciáne.s; enseOOr 
moler/as e.S'COlare~ el don i'nnato e íOtronsmlsiDle para comvnii::ar .saberes poser'das, la acepcidn ortist/cq e.s 
~i710'0 corno.· recursos para que las alumnas apn!"ndan o IOcilitar con normas la /nten"oriZación de culturo y rnod!:-­
las de eomportomifflto pasitii.-o.s para la eomun/ct'ad o grupo~ otra acepo"ón que cabe .subrayar es la a.>a'ómdti"ca; 
prinCJPias o postulados .sobn!' decisiones normafJYas enseñantes para el aprenc/iza_¡é y por últiíno la aoepciéJn po.si­
/iKr.: Saber F'ormalt77ef1te e~labi.o, pero ,,,.,rtualmente prdct/é:o. Cl-:)'O objeto propi'o es lomar decisiOnes t10r­

nx:1/J'Wis hiPotétú:ornente obhgoloriá.s sobre las /nterocliVas trabqjO~ docente y áJSCente. congrventes con las wézs 
o métodos de 1i7f"orrnaciOn. ~ método propio es la ópti'rna .secuencioo"ón /nafcadora. n:pet/t/~ presionan/e o 
abk-rto .sobre el átSCent~ y ~ fiO es la instrucción o 10/egracú:in de la cultura . .., 

Retomando fa definición de didáctica entenderemos mejor la utilidad de los recursos didácticos. como 
punto de apoyo en el proceso de enseñanza - aprendizaJ·e. en específico la relación que existe entre la didác­
tica con el material. a continuación señalaremos; los puntos básicos para que este sea eficaz para que cumpla 
con los objetivos trazados, sus características. clasificaciones y tipos de material didáctico. así como fa 
importancia del juego y su relación ... Ef material didáctico es. en la enseñanza, el nexo entre las palabras y la 
realidad".• Esta definición puede ser apreciada en lo ideal de que todo aprendizaje se lleve a cabo dentro de 
una situación debida real_ sin embargo muchas veces esto no es posible. y es ahí donde el material didácti­
co debe sustituir a la realidad. representándolo de la mejor forma posible. de modo que facilite su utilidad 
por parte del alumno. otro ejemplo lo tenemos presentando. al material didáctico como una extensión de la 
enseñanza que tiene como fin el aprendizaje. 

-----------------··. . . . . . . • Diccionario de la Ciencias de la Educación .Op cit. p 110 • • • 
• G°t.lis<!:ppe Neri'ci frT>t'!"deo Hacia una Didóctico General Didáctica Suenos Aires, 1 a. Edición. 1973. p 329. 
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El material didáctico es una exigencia de lo que sé esta siendo estudiado por medio de palabras u obje­

tos. a fin de hacerlo concreto e intuitivo desempeñando un papel destacado en la enseñanza. La finalidad que 
tiene el material didáctico es la siguiente. 

Aproximar al alumno a la realidad de lo que se quiere enseñar ofreciéndole una noción más exacta 
de los hechos o fenómenos estudiados. 

2. Motivación del tema. 

3. Facilitar la percepción y la comprensión de los hechos y de los conceptos. 

Y. Concretar e ilustrar lo que sé esta exponiendo. 

5. Contribuir a la fijación del aprendizaje a través de la impresión mas viva y sugestiva que puede provo­
car el material. 

6. Dar oportunidad para que se manifiesten las actitudes y el desarrollo de habilidades especifica. como 
el manejo de aparatos. objetos. o también la construcción de los mismos por parte de los alumnos. 

Para que sea realmente eficaz en la función que tiene de extensión o recurso de la enseñanza es impor­
tante que sean tornados algunos puntos o consideraciones para su mejor desempeño: 

l. Adecuado al tema que se desea mostrar. 

2. Fácil de aprehensión y manejo. 

3. Se encuentre en perfectas condiciones de funcionamiento. 

'-t. Capaz de crear situaciones atractivas de aprendizaje. 

5. Facilite al niño la apreciación del significado de sus propias acciones. 

6. Sirva para captar la atención y activar el recuerdo de los conocimientos. 

7. Lograr estimular el proceso de enseñanza- aprendizaje del alumno. 

Siempre que sea posible. se debe haber tenido un sin fin de pruebas con las personas a la que va dirigi­
do el material didáctico, para tomar en cuenta las características de estas personas y comprobar que real­
mente ve hacer útit por lo que es conveniente tomar en cuenta estos puntos para tener mejores resultados. 
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Por último es conveniente tomar en cuenta las características de las niñas y niños hipoacusicos y apre­
ciando sus habilidades como es el mayor desarrollo del sentido de la vista y tacto. el material didáctico de 
debe contar con las siguientes elementos; la manipulación y construcción. fa dramatización y socialización, el 
aspecto oral y por último tiene que ser fisicoactivo. La enseñanza especializada para el niño hipoacusico de 

nivel preescolar. es básicamente a través de una metodología lúdica de esto deriva la importancia del mate­
rial didáctico. por lo tanto es conveniente diseñar un material que apoye el desarrollo de nuevas habilidades 
como son: la imaginación. la capacidad para relacionarse. con los demás. para pensar crear y razonar. Por lo 
que hay que considerar la clasificación y tipos de material didáctico que existen. para elegir el más ade­
cuado a los objetivos que se desean alcanzar. 

2/.2 C/.ASIFICACIÓN DE AMlER.VIL DIDÁCTICO 

Sin la utilización de un material didáctico. el niño puede por sí solo llegar a realizar operaciones intelec­
tuales. pero el apoyo de material didáctico favorece a un mejor proceso para llegar a ellas. Existen diver­
sos materiales que pueden ayudar a este objetivo, tomando en cuenta las características de lo que se desea 
enseñar. 

En la presente investigación se hallaron, diversas clasificaciones y tipos de material didáctico. por lo que 
se ha considerado pertinente dividirlos en cuatro bloques que parece convenir indistintamente a cualquier 
disciplina: 

Materi"al Permanente de TrabqjO.. Pizarrón. cuadernos. reglas. compases. proyectores. ábaco, proyectores. 
etc. 

Material Inforrnali~o.. Mapas. libros. diccionarios. enciclopedias. revistas. periódicos. folletos. discos. docu­
mentales. ficheros. Internet. etc. 

MatenO/ Ilustrat/;.,o o 'Y?.sual: Esquemas. acetatos. cuadros sinópticos. dibujos. carteles. señalización. sim­
bología. diaporamas. videos. proyecciones de cine. programas de televisión. fotografía. grabaciones. lotería. 
rompecabezas. tarjetas ilustradas. etc. 

Material Experimental.- Aparatos y materiales diferentes que se presten para la realización de experi­
mentos en general. que cumplan con el objetivo de estimular y aproximar a la realidad de lo que se desea 
enseñar. como son los juguetes de construcción. figuras para armar. en este rubro también se podría con­
centrar a los rompecabezas. etc. 
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Es substancial asumir que anteriormente el material didáctico. era utilizado en el aula pero sólo por los 

profesores los cuales mostraban al alumno la utilidad del material. como el también esclarecer lo que se había 
explicado sin embargo este era intangible. haciéndolo de esta forma un material inalcanzable, para quien no 
fuese profesor. motivo por el cual los alumnos no comprendían su funcionalidad y por lo tanto los objetivos 
que tiene el materia/ didáctico de ser un apoyo al proceso de enseñanza aprendizaje por lo que era casi nulo. 
Actualmente ha cambiado la situación. ya que la importancia que ha tomado el material didáctico como un 
recurso a la enseñanza- aprendizaje lo podemos corroborar al ver que en las escuelas y fuera de ellas el 

material didáctico es accesible a todas las personas y es un apoyo para diversos temas expuestos cumplien­
do los objetivo de trabajar, investigar. descubrir y construir. adquiriendo un aspecto interactivo, dinámico. pro­
piciando la oportunidad de enriquecer las experiencias de los sujetos aproximándolos a la realidad a través 
de un juego y ofreciéndoles la ocasión para actuar. 

Revisando la importancia que ha cobrado el material didáctico dentro de la educación normal y especial 
se puede advertir la presencia de diversos materiales didácticos que se han elaborado con el fin de aproxi­
mar al sujeto a una realidad expuesta de una forma lúdica y lograr estimularlo a seguir descubriendo e 
investigando sobre el tema que se desea enseñar, y por supuesto tomando en cuenta las condiciones antes 
mencionadas para el diseño de un material didáctico. que será la clave para alcanzar los propósitos desea­
dos y que a partir de sus clasificaciones o tipos de material. considerando la participación del juego como 
un factor de estimulo y motivación del material didáctico. 

2./.3. LA RELACIÓN DEL JUEGO CON EL NIA7CRPIL DIDÁCTICO 

Las actividades lúdicas están inmersas de una libertad creadora que permite tomar distancia de los 
hechos útiles o necesarios exteriormente. Pero si bien se trata de una ficción. en ella se cree firmemente. 
Durante el juego se opera un relajamiento de las tensiones, de los conflictos y de las trabazones de la exis­
tencia real. convirtiéndose en una valiosa actividad a nivel psicológico. ya que es un momento de recuperación. 
un momento de libertad con respecto a las tensiones. mediante el juego el niño y niña aprenden a dar y recibir 
formando parte de un grupo que trabaja en relación con un objetivo común. Entendiendo que en todo juego 
hay un reconocimiento de sí mismo y una exploración del mundo circundante. ofreciendo la oportunidad de 
entrar en relación real o imaginaria con el otro bajo diversas formas. Adquiriendo reglas y posiciones en donde 
cada jugador tiene una tarea especifica. por lo tanto la participación de cada uno de los jugadores produce 
una socialización de que tiene como resultado de la integración y el trabajo en equipo, el juego significa 
enfrentamiento y colaboración. antagonismo y cooperación. Muchas veces parece inclinarse a condiciones rígi­
das. ya que la presencia de determinadas reglas lo convierte en una actividad la cual se debe llevar bajo un 
proceso. Cuantas más reglamentaciones, menos posibilidades tiene el niño para elaborar sus propias reglas. 
Cuanto más le presentamos situaciones estereotipadas menos le propondremos situaciones abiertas. donde 
se pueda descubrir lo auténtico y creativo al tiempo de recrearse, por lo que se debe considerar el diseño -----------------··. . . . . . . . • • • • • 
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de un material adecuado a las necesidades y características del sujeto a quien se va dirigir en este caso al 
niño. donde el principal objetivo es favorecer el proceso de enseñanza - aprendizaje. ayudando a pensar. inci­
tando la imaginación y creación. ejercitando la manipulación y construcción como la elaboración de relaciones 
operatorias y enriquecimiento del vocabulario." 

Dentro de los tipos de material didácticos que son de gran apoyo para el educador; se encuentran los.que 
han sido utilizados a partir de actividades lúdicas como son: 

e~~ecabez= [5(] 
La lotería 

Las taryet= con imágenes ( rnemorama) 1~11~1 
E/Domino ~~ 
La variación constante del material hace que el proceso de enseñanza-aprendizaje del niño y niña sea di­

vertido logrando la concentración y motivación.Sin embargo cabe mencionar que no todos lo juguetes o juegos 
sirven para todos los niños. "los niños de dos a cinco años de edad presentan gran diferencia en su capaci­
dad y comportamiento".• los juegos y juguetes no se limitan a muñecas. trenes, autopistas. u otros objetos 
comerciales. para poder jugar pueden servir los objetos elaborados en casa o los proporcionados por el medio 
ambiente.Cuando se pretende diseñar juguetes o adquirirlos se debe evitar los objetos con orillas afiladas o 
puntiagudas.así como también materiales que se rompan o se pierdan fácilmente.Desde el diseño gráfico y 
la comunicación. se puede construir un material didáctico adecuado a las características de la población. por 
lo que en el presente estudio se debe tomar en cuenta las habilidades de los niños y niñas con hipoacusia 
donde algunas de las posibles actividades a trabajar pueden ser los siguientes elementos: Color. forma. tama­
ño, espacio, peso. textura. temperatura. integración a partir de partes (dibujos para armar material didác­
tico como son de personajes. escenas). Tomando en cuenta la metodología que utiliza el INC en sus terapias. 

Estos son algunos aspectos importantes y beneficios que se obtienen al realizar actividades con el apoyo 
de material didáctico. pues como ya se ha mencionado. el material didáctico es considerado. como una herra­
mienta que facilita el proceso de enseñanza-aprendizaje del educando. Sin embargo al tomar en cuenta las 
características del material didáctico.también se debe considerar a las necesidades del niño. la función y obje­
tivo que tendrá el material didáctico en apoyo al aprendizaje. en este caso particular al entrenamiento senso­
rial. Por lo tanto se debe considerar al proceso de comunicación y el diseño gráfico.como factores esenciales 
en la elaboración del material didáctico.pues a partir de esto se puede abrir un panorama amplio de distin­
tas posibilidades que ofrece el diseño de material didáctico atractivo para los niños. donde no sólo cumplirá 
con su función didáctica, también cubrirán otros aspectos. como es la creatividad y la expresión así como los 
elementos de la comunicación como aspectos fundamentales para el diseño de un material adecuado a un 
público específico. -----------------··. . . . . . . • • • • • • • " Información .sobre el tenia de .. El juego .. en la fuente bibliogrófica· ~ /.ilian y~ a.: ~ El Njño Sordo de Edad Pre:;colar 

{1991). Identificación. diagnóstico y tratamiento guia para padres. medicas y maestros Mex.ico. Edit. Trillas. 1•. Edición. Pp 117-118 
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2.2. FUNDAME.NTOS DE. LA C.OMUNIC.AC.IÓN Y DISEÑO 61~Árlc.o 

22/. EL. PROCESO DE COMUNICACIÓN 

Mucho se ha escrito de la importancia de la comunicación en la vida diaria y como al hombre a través 
del tiempo le ha permitido tener un nexo de unión con los demás seres. para reconocerse. creando diversos 
lenguajes# transmitiendo sus experiencias y vivencias que tiene como fin. el desarrollo y crecimiento de una 
sociedad. Por lo que. podemos entender que. la comunicación es el proceso que toma en cuenta a la estruc­
tura de códigos y reglas para construir un mensaje y esto ha sido abordado como tema de estudio por 
diversas corrientes teóricas que a través de representaciones en diagramas. nos explica lo que se conoce 
como Modelo de Comunicación que pretende captar los elementos esenciales de una situación real de una 
forma sintetizada, permitiendo una descripción explicación y comprensión más fácit al igual que se puede uti­
lizar el modelo para verificar su funcionalidad. Los modelos de comunicación pueden describir una teoría en 

particular. un proceso. o simplemente un hecho comunicativo. Existen diferentes modelos de comunicación, 
tomando en cuenta la corriente teórica de cada autor. su proceso es distinto. por lo que se ha considerado 
re'\l'isar tres modelos esenciales. que son el apoyo para tomar una postura de un proceso de comunicación 
adecuado para el presente trabajo. 

El primer modelo a considerar es el modelo de dos ingenieros electrónicos norteamericanos llama­
dos; Shanno y Waver. que trabajan para Bell Telephone Company. Gran parte de su terminología utilizada 
procede de los sistemas de comunicación electrónica. pero esta fue aplicada a la comunicación humana en 
donde asume " La comunicación humana es un proceso lineal en el cual se envía un mensaje directamente e 
intencionalmente por medio de un transmisor (T) a un receptor (R) y es recogido y entendido por el recep­
tor del mensaje"• 

Y este se puede entender por medio del siguiente diagrama: 

Tra..smisor 

Debido a que este modelo, se centra en el proceso de transmisión de información enviada
1 

se clasifica 
Como Modelo de Transmisión o de Proceso. 

-----------------·.. . . . . . . . • • • • • • • E/lis R/cñard y M~óntonk Ann Teoria y Próctjca di: la Comunjcacj6n Humana Edit. Poidos. México. 1•. Edición. 1993. p 100. 
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La diversidad de rnodelos de comunicación que existe. nos ofrece la posibilidad de entender las carac­

terísticas y factores que nos llevaran al mismo fin: la comunicación. Para entender un poco más el mecanis­
mo que genera la comunicación. tomaremos en cuenta como uno de los modelos más representativos. el que 
define el investigador norteamericano; Wilbur Shramm. donde hace uso de elementos mínimos que nos expli­
can la operación continua de la comunicación. Schamm toma como punto de partida. para explicar su esque­

ma más sencillo de la comunicación. los tres elementos básicos que exige un proceso: 

l."La fuente puede ser una persona (que habla. escribe, dibuja o hace gestos) o una organización infor­
mativa (un periódico, una casa editora. una estación de televisión o un estudio de cine" 

2." El mensaje puede tomar la forma de la tinta en el papel, de las ondas sonoras en el aire. de los impul­
sos de una corriente eléctrica. de un movimiento de la mano de una bandera que ondea. o de cualquier 
otra señal cuyo significado pueda interpretar ... Este elemento puede cumplir la función que rea/iza el 
diseñador. al crear un mensaje a través de signos con su significado y significante. lo que veremos más 
adelante. 

3." El destino puede ser una persona que escucha. observa o lee; un miembro de un grupo que discute. el 
auditorio de una conferencia. una multitud en el fútbol o una turbamulta; un miembro de grupo deter­
minado que llamamos público perceptor. como es el lector de un periódico o el que mira la televisión .. 

Sintetizando en los siguientes pasos; ·· la fuente emite un mensaje cifrado o elaborado por un comunicador. 
este mensaje se dirige y envía a un perceptor o decifrador quien representa el destino del mensaje o señal 
emitida .. :• Explicando claramente. los pasos para alcanzar la forma más sencilla de comunicación entre dos 

individuos. Schramm menciona algunos modelos o esquemas y ex.plica detalladamente el proceso de comuni­
cación. 

El primer modelo• que propone Schramm se refiere a la comunicación humana interpersonal; en él se 
aprecian las funciones específicas de cada uno de los siguientes elementos: 

Fue .... • como C.omul\ica .. or - C.ifra .. or 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • • Elementos son retomados por lo fvente bibliogrófico· Tou.ssaiht F/on:!-nce: Crltjco dt= lo Infor'1""'rlCl96n dt= los Mo:;a, Eáit. Tnllas. Mbico. 
3" Edición. 1990. p 19. 
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En el segundo modelo"*' de Schramm integra un aspecto más en el proceso de comunicación que será 
determinante para fa elaboración, captación y comprensión del significado del mensaje: El campo de expe­
riencia. Esto quiere decir que para poder cifrar o decifrar un mensaje, se inicia tomando en cuenta los ras­
tros de experiencias de información sobre algo y mientras más cercano o común sea el campo de experien­
cia del comunicador y el perceptor. mucho mejor será la comunicación. Considerar este factor en el proceso 
de comunicación en el diseño de material didáctico será muy útil. f:>Ues el niño relacionara sus vivencias. las 
imágenes que lleva el romf:>ecabezas. esto considerando que son temas. con los que el niño se puede identi­
ficar. 

En el tercer modelo .. o esquema, afirma que, si una persona puede comunicar y recibir: entonces es comu­
nicador y r:>erceptor de sí mismo: 

Perceptor 

Deseif'rador 

Intérprete 

Cornuni'cador 

Cif'roáor 

El cuarto modelo• se refiere a una comunicación entre dos personas que iniciarán un dialogo; el papel del 
comunicador lo tiene la primera que emite un mensaje; el segundo individuo al descifrar la señal, cumplirá la 
función de perceptor o descifrador; pero si este responde a su vez al mensaje y es captado y descifrado por 
el primero. la comunicación se convertirá en un proceso dialéctico. que hará de cada uno de ellos un comuni­
cador y un perceptor. 

-----------------··. . . . . . . . ... Tou.ssatñt. Ffort!"t?C'e. ~ P 20. 
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Aquí pude considerarse la relación del terapeuta y del niño. como también reacción de iniciar un dialogo 

a partir de las actividades que se realicen con el material didáctico 

r·------ --·· 
'---~) 

! 
í 

Estos son algunos modelos o esquemas de comunicación en donde Schramm representa una comuni­
cación humana. interpersonal. sin embargo es importante marcar que en estos procesos no sólo. se recibe 
la información. sino que se regresa. es a lo que se llama la comunicación retorno (feed - back). las respues­
tas son abiertas e inmediatas. fenómeno que no ocurre dentro de la comunicación colectiva que su principal 
función es enviar mensajes y la respuesta del perceptor es limitado sólo a recibir y descifrar. sin que exista 
un retorno de comunicación. 

Por último cabe mencionar que todo el trabajo realizado por Schramm. no fue la única Corriente y así 
podemos ver que dentro de la corriente estructuralista. no se puede olvidar. mencionar las investigaciones 
realizadas por Umberto Eco en el libro " La estructura ausente" • la cual proporciona elementos fundamen­
tares de la comunicación sobre la base de los códigos. existentes en la estructura verbal de un mensaje y que 
son comunes en la transmisión de un mensaje. como a su descodificación por el receptor o espectador. Por 
lo el autor nos especifica desde la perspectiva. que el campo específico de la semiótica esta compuesto por 
todos los procesos culturales en los cuales se da un proceso de comunicación. Así pues tendremos en cuen­
ta la importancia del diseño gráfico como un medio para transmitir un mensaje y esto será a partir de cono­
cer, el proceso que se lleva desde la construcción del mensaje hasta su ejecución. es a partir de esto en donde 
entenderemos la relación de la comunicación gráfica y la función del diseño. 

-----------------·.. . . . . . . . • • • • • • 
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221.1. /.A COMUNICACIÓN GRÁFICA 

Tomando en cuenta la posición de cada autor y cada corriente es importante acentuar la importancia de 

la comunicación gráfica que se representa a partir de un esquema lineal básico de: 

Em/sor Receptor 

El fenómeno de la comunicación gráfica se divide en dos puntos; el primero lo comprenden los actores 
mismos de la comunicación y el segundo la configuración materializada del mensaje. Para entender un poco 
más nos enfocaremos en el esquema de comunicación gráfica que nos propone la investigadora y comuni­
cadora Luz del Carmen Vi/chis». modelo que será adecuado a las necesidades de nuestro objeto de estudio. 

"Emisor Externo: es el promotor. cliente o responsable de la emisión del mensaje. es quien quiere decir 
algo a alguien; es el que expresa la necesidad de la comunicación. 

Necesidad de Comunicación: es el origen y razón de ser del mensaje. En este caso los objetivos que se 
persiguen en el uso del material didáctico. ¿qué se pretende lograr? 

Diseñador: es el mediador entre el emisor externo y el medio. sus funciones son las de analizar la necesi­
dad. semantizar. codificar y configurar el mensaje; el diseñador define la función denotativa y connotativa de 
la comunicación." Esto lo podemos entender. a partir de nuestra realidad. al conocer las características de 
los niños hipoacusicos se podremos diseñar un material didáctico adecuado a sus necesidades. consideran­
do los elementos comunicación. Al tomar en cuenta estos tres elementos. tenemos. el desarrollo del modelo: 

El primer nivel de sernio.s1S que se lleva a cabo entre el emisor externo que sería el especialista o tera­
peuta en niños hipoacusicos y el diseñador. que debe tomar en cuenta las características y necesidades de 
los niños para establecer que se va a comunicar. 

Proceso del diseño: incluye la comprensión del problema. proyecto y solución. En este caso dependerá 
mucho en las características de los niños hipoacusicos de nivel preescolar tomando en cuenta sus capacidades 
y habilidades para que de esta forma se pueda obtener un mejor resultado en el uso de material didáctico. 

El .segundo ni..d de .semiosi.s: se lleva a cabo entre el diseñador y el medio. esto se refiere a la inter­
pretación del mensaje. visualización y definición sintáctica. Podemos referirnos al tipo de material que vamos 
a elaborar y las características visuales que este va llevar. en este caso un rompecabezas con un mensaje 
visual sobre las el tema de los estados de animo (alegria. tristeza, enojo etc.) 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • 
~· J.1"kñ1~ Luz d::!-1 Carmen. Djsefio Unj...erso de Conocjmjcito Investigación de proyectos en la comunicación grófjca. Claves Latinoamericanas. 

1ª. Edición. México. 1999. p 6'1 
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Meaío. es la materialización gráfica del proceso de diseño. en el se encuentra el texto visual a partir de 

los códigos que se hallan utilizado. se reconoce al emisor interno y se expresan las funciones poética. fática 
y metalinguística. Se remite a nuestro rompecabezas. con imágenes de niños en colores que al niño lo estimu­
le jugar. 

Men.sq¡é. es la traducción de la necesidad en términos de forma y contenido. su expresión es verbal y 
visual. Lo que el niño descifra al trabajar con el rompecabezas. en este caso el diferenciar un sentimiento de 
otro a partir fas características y de la resolución visual de cada personaje. 

Retomando algunos elementos de los modelos anteriores. la postura del presente trabajo del proceso de 
comunicación del diseño de material didáctico para niños hipoacusicos de nivel preescolar. se basa en el segun­
do modelo de Wilbur Schramm. donde señala. que para comunicar un mensaje. se parte de un cúmulo de 
experiencias. y mientras más cercanos se encuentre del campo de experiencia. el comunicador y receptor. 
más eficaz será la comunicación, añadiendo el factor de la comunicación retorno. que significa el no sólo recibir 
información, también las regresa con respuestas abiertas e inmediatas. Y tomando en cuenta el modelo de 
comunicación gráfica realizado por Luz del Carmen Vilchis, podemos recatar la necesidad de la comunicación 
como nuestra razón de ser del mensaje que deseamos enviar (¿Qué queremos que el niño aprenda? ¿Porqué? 
GCuáles son los objetivos? ¿Para qué? ¿Como?) él mensaje como la traducción de nuestra necesidad de comu­
nicación ya materializada en este caso a través de un rompecabezas y por último Ja función del receptor: vin­
culando lo que percibió a partir de su campo de experiencia y que al captarlo y lo descifrarlo es capaz de 
responder al mensaje lo cual tiene como resultado un aprendizaje que motiva a una retroalimentación. a lo 
que se conoce como la proceso de comunicación retorno. Considerando todos estos aspectos el esquema 
queda de la siguiente forma: 

~ 

MODf;:LO DE COMVNIC.A.C.IÓN 61'!ÁFIC.A. -----------------···. . . . . . . • • • • • • • 
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A partir de esto se puede encontrar. el vinculo que tiene la comunicación con el diseño gráfico y que 

aunque existen diferentes corrientes teóricas los modelos comunicativos. la función que tiene es la de trans­
mitir una idea o mensaje y este pueda ser captado o descifrado, para luego regresar la información. es decir 
dar y recibir. dando como resultado un proceso de comunicación irrepetible. La importancia del papel que del 
diseño como un medio en el proceso de la comunicación. y del porqué de nuestro trabajo lo podemos enten­
der más a partir de conocer algunas definiciones. Comenzando por Wicius Wong• que define al diseño como: 
.. Un proceso de creación visual. A diferencia de la pintura y de la escultura, que son la realización de las 
visiones personales y los sueños de un artista. el diseño cubre exigencias prácticas. Un diseño es práctico. y 
es la mejor expresión visual de la esencia de "algo". ya sea conformado o fabricado, distribuido. usado y rela­
cionado a sU ambiente. Su creación no debe ser estética sino también funcional. mientras refleja o guía el 
gusto de su época". Andrea Dondis• nos plantea: ·· la interpretación y la variación marcan un producto en lo 
relativo a la expresión creativa. como representante de un momento o lugar concretos. En este campo del 
diseño y la fabricación para satisfacer las sencillas necesidades de la vida, se supone que todo miembro de 
la comunidad no sólo puede aprender a producir sino también puede. mediante el diseño y la decoración a 
dar una expresión individual y única a su trabajo" dentro del trabajo realizado por este autor también se 
entiende, el diseño que partir de la a/fabetidad visual la cual al "expandir nuestra capacidad de ver signifi­
ca expandir nuestra capacidad de comprender un mensaje visual y. lo que es aún más importante, de elabo­
rar un mensaje visual. Por último Luz del Carmen Vilchis- señora que; " Diseñar. como un comportamiento lúdi­
co re-presenta la realidad. es mediación para conocer la realidad desde un cierto punto de vista y como toda 
representación es. por su posibilidad representación. para alguien" para complementar esta idea. el autor 
también menciona; "El diseño gráfico se basa en el desarrollo de un texto visual, en que se realiza la com­
prensión a través de la interpretación". Con esto entendemos que el diseño es pieza importante para emitir 
un mensaje y este puede ser interpretado en diversas formas. 

Estos sólo son algunos conceptos que hemos rescatado sobre el diseño gráfico. disciplina orientada a la 
resolución de problemas de comunicación visual. esto refuerza la importancia que tiene el diseño para la elabo­
ración de un material didáctico para niños hipoacusicos. ya que con el uso adecuado de los elementos visuales, 
podremos elaborar un material eficaz. que cumpla con las necesidades pedagógicas que el niño requiere. por 
lo que a continuación se especifica. 

22.2 EL SIGNO 

Para hablar de comunicación y su proceso es necesario establecer una relación con la semiología como 
ciencia que estudia los sistemas de los signos como es la lengua. los códigos, las señalizaciones. Feminand 
Saussure. consideraba a la semiología como "ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida 
socia/" •• por lo que el signo es considerado también como un estímulo, así lo detalla Pierre Guiraud "la marca 
de una intención de comunicar un sentido" •. Sin embargo. algunos mensajes son enviados a través de diver------------------···. . . . . . . . • • • • • • • W~ iM-Q~ Fundamento-; ds=I Djgño Bj y Tri-dimen,:;io..-.al Barcelona. Edit. Gusta-.-o Gili. 1971-i. p 9. 

• Donáis a 11~ 5inta .. jo; de la Imagen Jntroo'uctjón al alf'abrjo visual Edit. Gustavo Gllii. Barcetono. s•. Edición. 1990. Pp 15 - 20 . 

• Vf/ch~ Lvz del CorTT>t:'ft Qe....91. p 69. 
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sas manifestaciones, signos que nos señalan el deseo inconsciente de una comunicación y lenguaje. en el caso 
de pintores y diseñadores interesados en la comunicación visual a través del diseño. deben preoeuparse por 
sensibilizar el signo. esto equivale a la caracterización gráfica visible por la cual el signo se desmaterializa 
como un signo común asumiendo una personalidad propia. 

Con respecto a la forma en que el signo se inserta en un sistema. una de las principales tareas de la 
semiología es el establecer la existencia de sistemas de modos de significación. sin embargo existen varios 
tipos de sistemas. lo que tiene como resultado una estrecha diferencia en conceptos. siendo el caso la si­
guiente definición: .. El siStema es un cory"unto de signos estables y constantes; la cual no co1Í7c10'e con la def'/ni­
c/'ón de los //'ngih:Stas qu/'enes describen como un con.Junto en el cual los signos son i"nclepenaí'"entes"'.'• Por lo que 
conviene distinguir los sistemas con o sin sintaxis. como ocurre en el pasillo de un restaurante. donde nos indi­
ca la presencia de teléfonos públicos. baños de mujer y hombre. y aunque la indicación de teléfonos y baños 
estos son independientes. ya que la ausencia del signo de baño no modifica el valor del signo del teléfono. lo 
que no ocurre en el sistema numérico ya que este implica de una sintaxis en su caso la coordinación y además 
las diez cifras son solidarias. esto quiere decir que llevan una semejanza. una congruencia y una relación muy 
estrecha. 

Estamos inmersos de signos; los árboles. las nubes. los carros. las casas, los rostros y nosotros también 
nos comunicamos a través de signos consientes o inconscientes. haciéndose evidentes por medio de diversas 
manifestaciones. por lo cual es perfectamente comprensible el papel tan significativo que representa en la 
comunicación humana y en este caso la comunicación visual que se produce por medio de mensajes visuales. 
información que el hombre tendrá que codificar. almacenar y descodificar. Sin embargo para entender del 
todo la función del signo se debe conocer sus propiedades elementales: significado y significante que equiva­
le a la sustancia y forma. Teóricamente. la eficacia de la comunicación nos plantea que a cada significado le 
concierne un significante y a la inversa a cada significado se expresa por medio de un solo significante. en 
cambio en la J:>ráctica. son numerosos los tipos de sistemas en que el significante puede remitir a varios sig­
nificantes. De esta forma se puede entender el vínculo tan fuerte que tienen estos dos elementos. sin embar­
go es importante entenderlos por separado. 

El Significado procede del latín. significo. indicar. Expresa valores subjetivos al signo debido a su forma y 
su función, también lo podemos entender como el valor personal que llega a tener y de esta forma sé con­
ceptualiza como significado. Por otro lado el investigador Roland Barthes en los estudios que realiza de la 
semiología plantea, que el significado ño es una cosq s1Í70 una repre.sentac/ón pslqvica de la cosa-... El sig­
nificado también se puede entender como el concepto. 

-----------------··. . . . . . . • • 
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El significante. del latín. significans. que significa. Su uso suele relacionarse con la base material y estruc­

turada de algún modo. de todo elemento semiótico en cuanto a vehículo de significación. Barthes especifica 
que el significante "es un mediador cuya definición no puede ser separada del significado .. • Al significante le 
es necesaria la materia o sustancia. y adquiere una forma verbal. escrita o visual. 

De esta manera hay que tomar en cuenta la importancia que tiene el campo especifico de la semiótica. 
que esta compuesto por todos los campos culturales, teniendo como resultado un proceso de comunicación 
y entender que el signo desempeña uno de los papeles más importantes y esto se debe entender a través 
de los elementos esenciales que tiene; significado y significante. Como ya hemos visto. al hablar de comuni­
cación en sentido amplio nos remite al intercambio de signos articulados. que tienen un vinculo con el diseño 
en su función de comunicar un mensaje o concepto acerca de un producto. en una idea, o una imagen. Por lo 
que al recibir o enviar un mensaje visual debemos distinguir el tipo de comunicación que lo conforma. ya sea 
a través de símbolos codificados. elementos básicos algunos recursos podrían ser emociones o todo aquello 
que vemos y lo relacionamos con nuestro entorno. 

223. NIVELES DE INFORMACIÓN 

Se ha destacado la importancia del mensaje en el proceso de comunicación. el papel del emisor y per­
ceptor el proceso de la comunicación retorno y función del signo. por lo que al reunir todos estos aspectos. 
se pude comprender fácilmente los elementos que conforma un mensaje visual. por lo que el presente estu­
dio considera importante añadir los tres niveles de información que presenta A. D. Dondis; representativa. 
abstracta o simbólica. Y es que cada mensaje visual varía dependiendo su anatomía. así vemos imágenes con 
muchos elementos también existen otras que por el contrario, sólo llevan los elementos esenciales. pero que 
de cualquier forma la información visual llega fácilmente al conciente de la persona. esto tiene que ver mucho 
con experiencias personales que nos asocia con ciertas imágenes. por lo que la reproducción de información 
visual esta al alcance de cualquier persona. 

Por lo tanto es pertinente considerar en el presente estudio los niveles de información. ya que se pre­
tende retomar uno de estos. en la elaboración y diseño de los mensajes visuales que contiene el rompecabezas. 
Por lo que a continuación se han señalado los aspectos más importantes que cubre cada nivel de información 
visual. 
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Cuando identificamos una imagen inmediatamente. a partir de la experiencia y nuestro entorno. se puede 

asumir que se trata del nivel de información de representación. El ser humano por naturaleza puede alma­
cenar y recordar información visual. que es utilizada a partir de su campo de experiencias. como ejemplo 
tenemos la fotografía como medio de representación de la realidad visual. por su capacidad en el registro en 
detalles de una imagen. el cine es otro nivel representativo. el cual tiene mayor capacidad de reproducción. 
gracias a esto se ha tenido acceso a sucesos de gran importancia histórica. que han influido y modificado la 
manera de ver las cosas. 

Por lo tanto las imágenes que se encuentran en este nivel se encuentran cargadas de elementos detalla­
dos que llevan información visual extraída del entorno. Vinculándolo con nuestro trabajo del diseño de mate­
rial didáctico para niñas y niños hipoacusicos de nivel preescolar. la representación tiene un papel fundamen­
tal. ya que en el diseño de las imágenes del rompecabezas. será a partir de su campo de experiencia. y de 
aspectos que lo rodean. Sin embargo cabe mencionar que los otros niveles también estarán considerados por 
lo que prosigue señalar las características fundamentales del nivel de información de simbolismo. 

223.2 SIMBOLISMO 

""Un s/mbolC? para .ser efecbVo, no sólo debe ver.se y reconocerse sino tarnbién recordar.se y repro­
ducirse':.. Por lo que debe estar simplificado y sencillo. la información visual del simbolismo se debe recono­
cer inmediatamente y cuanto más abstracto sea el símbolo. más intensa será la tarea de penetrar en el 
público para educarlo con respecto a su significado. Caso contrario en símbolos con elementos que ya hemos 
almacenados en nuestra información visual y se pueden relacionar fácilmente con alguna idea. existen muchos 
tipos de información codificada la cual a partir de ciertas experiencias se convierten en símbolos. que nos 
remiten a la paz. la música. el equilibrio. la suerte. estados de ánimo, estaciones de año. etc .. por lo que es 
válida la frase de: Una imagen vale por mil palabras. dependiendo también la educación visual y cultura de 
cada persona para registrar y comprender el mensaje visual a través del símbolo. ya que para un japonés 
los símbolos patrios de México. no tienen el mismo significado que para un mexicano. Otro ejemplo se encuen­
tra en el aula con los niños hipoacusicos. ya que la mayoría del lenguaje visual que se utiliza es a partir de 
símbolos que son registrados por el alumno, suele suceder que los símbolos les resultan más atractivos que 
una imagen detallada y cada uno estos tiene un significado especial. por lo que es importante considerar 
detalles que identifique fácilmente su lectura visual. pues al perder estos detalles se dificulta su proceso de 
aprendizaje. -----------------··. . . . . . . . • • • • • • • 
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Por lo que el utilizar al simbolismo como otro recurso de apoyo en la elaboración de mensajes visuales 
puede ser una estrategia práctica para que la niña y niño hipoacusico codifique y registre los mensajes 
visuales que ser pretenden enviar. Sin embargo. la reducción de elementos que tiene el símbolo no debe con­
fundirse con la abstracción ya que este es otro nivel de información el cual tiene características propias. 

2.2.3.3. A6'ST1?ACCIÓN 

La abstracción constituye la reducción de todo elemento visual. y cuanto más abstracta la información vi­
sual será más general. lo cual es más abierta a las interpretaciones. "Visualmente. la abstracción es una sim­
plificación tendente a un significado más intenso y destilado"••. De hecho al enviar un mensaje mediante el nivel 
de información abstracción incrementa el percibir estados de ánimo. Visualmente la abstracción es una sim­
plificación de los elementos. la información visual a través de la abstracción contiene un sin número de sig­
nificados por la restricción de elementos que permiten una interpretación más personal. de hecho este nivel 
puede incrementar la posibilidad de obtener un mensaje. En el caso de niños y niños las imágenes abstrac­
tas. les suelen dar diferentes significados a partir de sus vivencias. el entorno. su inconsciente. por lo tanto 
el utilizar este nivel de información abre muchas posibilidades de interpretación y trabajo de apreciación artís­
tica con todo tipo de niños. 

La postura del presente trabajo. considera importante. la interacción de los tres niveles que señala Dondis. 
pues a través de estos nos expresamos y recibimos los mensajes visuales. en este caso en particular la infor­
mación visual que contiene el material didáctico. ya que uno de los propósitos prioritarios de este material es 
que el niño se logre identificar y esto será utilizado para su proceso de aprendizaje y entrenamiento senso­
rial. Ya que en diseño de este juego. el niño reconocerá su entorno a través de símbolos y representaciones 
visuales de imágenes y personajes que lo relacionen con su entorno y campo de experiencia. Sin embargo 
también se debe añadir otros factores fundamentales que son el apoyo para la construcción del mensaje 
visual que se pretende enviar. ya que los aunque los niveles de información visual juegan un papel fundamen­
tal en la construcción de un mensaje visual. los elementos visuales representan una parte esencial en el dise­
ño y elaboración de un mensaje. por lo que es pertinente señalar la característica de cada uno de estos. 
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2.2.'f.ELEMENTDs VISUALES 

Cuando diseñamos algo. la necesidad principal es que el mensaje sea interpretado de forma sencilla y 
fácil. por lo que no sólo se enfoca a la forma y nivel de información en que se pretende enviar: también se 
debe considerar la sustancia visual del mensaje para que este sea percibido, logrando mayor impacto visual. 

En el transcurso de esta investigación se ha señalado la importancia de la comunicación y como esta 
adquiere una forma gráfica. lo cual no permite considerar al signo como parte esenciales la comunicación 
gráfica. sin embargo para que esto funcione adecuadamente se necesitan ciertos elementos que desempeñan 
un papel prioritario en la a/fabetidad visual. cada uno de estos constituye la sustancia básica de lo que vemos. 
siendo estos elementos la estructura del mensaje visual. por lo tanto es pertinente considerarlos como un 
aspecto fundamental. no sólo en el presente trabajo. en general. de todo estudio relacionado con el diseño y 
la comunicación gráfica. 

Conviene aclarar que algunos autores difieren en la presentación y la cantidad de elementos fundamen­
tales en el diseño gráfico. por lo que en el presente estudio se ha considerado señalar los elementos básicos 
basados en el diseño para la elaboración del material didáctico para niños hipoacusicos en nivel preescolar. 
con apoyo de las diferentes investigaciones de autores como; Dondis. Wong. Munari y Scott. destacando las 
características esenciales de los elementos básicos muy fundamentales del diseño. 

2.2. 'f./. PUNTO 

El punto constituye una fuerza visual. sirve de punto de partida o referencia. A. Donis lo define como: "'la 
un/dad más siínp/e;, /'rredvcf¡O/e m/h/ma. de comun/cac/On vi:Sual-:.. su importancia se puede entender en el 
momento de que el punto es colocado para indicar una posición. un principio un fin. al cruzarse dos línea.s 
asumimos también su presencia. Wong- sugiere que las características principales de un punto son: a) El 
tamaño debe ser comparativamente pequeño. y b) su forma debe ser simple. La mayoría de las veces el 
punto se presenta en forma de un circulo simple. pequeño. sin ángulos. ni dirección. pero muchas veces 
adquiere formas cuadradas. ovales y triangulares. El uso de este elemento en serie nos puede proporcionar 
una imagen. por lo que podemos asumir que este elemento visual es una herramienta que tiene muchas posi­
bilidades para la solución de problemas gráficos. Este elemento es definido también como conceptuales que 
significa. que no son visibles. pero este no es el único que contiene estas características. 

• • • 
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Su origen se le atribuye a la definición de conceptual. del movimiento de un punto. la aproximación de una 

cadena de puntos. que se encuentran tan próximos entre sí y no pueden reconocerse individualmente. aumen­
tando la sensación de posición y dirección. esta cadena de puntos tiene como resultado otro elemento visual; 
la línea. la cual tiene largo pero no un ancho, puede ser flexible. lleva una dirección. se pude aprovechar su 
espontaneidad al presentarse de forma delicada. ondulada. audaz. también puede ser rigurosa y servir como 
apoyo en disciplinas técnicas. pero su versatilidad la hace un ineaíO i'naíSpen.sable para 1;Úsualt'Zar lo que no 
puede verse. lo que no ex1:Ste salvo la 1ínag1hacú:Sn•por ello es indispensable en el proceso visual. Se puede 
relacionar y entender la importancia de este elemento. en nuestro entorno al observar las aceras. las ramas 
de los árboles. las rejas y también los bocetos de arquitectura y pintura. . . . . . . . . . . . . .... ·-----------------

2.2 'f.3. CONTORNO 

El recorrido o movimiento de un punto tiene como consecuencia la aparición de una linea. y este al ser 
articulado. crea otro elemento visual. conocido como; contorno. la cual cuenta con tres básicos; cuadrado, tri­
anguló y círculo. su volumen es ilusorio y cada uno de ellos tiene características específicas. a los cuales tam­
bién se le atribuyen diversos significados referentes a la percepción psicológica o fisiológica. como ejemplo 
se encuentra, el cuadrado que se le asocia con la rigidez. el círculo con la calidez y el trianguló con la tensión 
y en algunas creencias con la energía. Estos contornos son básicos y fundamentales ya que sus figuras al ser 
planas y simples pueden construirse fácilmente. inclusive la interacción forma otras figuras representativas 
del entorno. como el contorno de un edificio~ un cuerpo humano, etc ... ya que a partir de la combinación de 
estos contornos básicos es infinita las posibilidad de representar las formas que se encuentran en la natu­
raleza y la vida cotidiana. 
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2.2 'f. 'f. DIRECCIÓN 

Continuamente se ha señalado que la formación de un elemento depende de otro y este caso no es la 
excepción, ya que este elemento depende la dirección de los contornos básicos; el cuadro se relaciona con la 
horizontal, el círculo con la curva y el triángulo; diagonal. Estas son fas direcciones visuales que se crean a 
partir del contorno. Wong sugiere "'La afrecc/ón de una forrna depende de cómo esta relac/onada con el 
observador; con el rnarco que la conb'éne o con otras formas cercanas"' .. Cada dirección expresa un signifi­
cado específico. dependiendo también de la relación que tienen con el espectador y el entorno, siendo esto 
un apoyo para la construcción de mensajes visuales. La dirección con respecto a su significado básico no sólo 
tiene que ver con el equilibrio humano, la estabilidad que se plantea también tiene que ver con el aspecto 
visual. Cualquier fuerza direccional es importante para Ja intención compositiva dirigida a un efecto y un sig­
nificado. por lo que el uso de este elemento puede ofrecernos diversas alternativas de comunicación visual en 
un mensaje. 

22'f.5. MEDIDA 

Una dirección. una forma. una línea, un punto. está constituida por un tamaño, todos los elementos bási­
cos del diseño se pueden modificar adquiriendo diversos tamaños. sin cambiar su aspecto de línea o punto 
de otro según sea el caso. Así que la presencia de las medidas y escalas dentro del campo visual. se puede 
entender en el momento que no hay grande sino hay pequeño. él tamaño es re/at/vo si lo descr/bimos en tér­
rni"nos de magnitud y pequeñez. pero es fls/camente mensurable"'· Considerando que la medida es relativa y 
esta sometida a cambios por lo cual no existe una medida absoluta. todas las formas tienen un tamaño el 
cual es relativo dependiendo del campo visual o el entorno con el que se encuentren relacionado. por lo tanto 
tiene la capacidad de modificarse. Por último cabe mencionar que este elemento. por el contrario del punto. 
línea y contorno es considerado visual, ya que este se hace visible adquiriendo una medida. 

¡ 1111111111111111111111111111111111¡ tJ 
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Vivimos en un mundo bidimensional por lo tanto uno de los mejores instrumentos de los artistas y dise­

ñadores para recrear una ilusión visual de la dimensión de las cosas es el volu!Tl€'n. en representaciones 
plásticas como la pintura, fotografía. etc. el volumen es una ilusión óptica. La forma como volumen exige una 
situación espacial, las variaciones en figura . tamaño. color y textura pueden influir o anular la lisura del espa­
cio. El volumen abre una ventana de posibilidades donde las formas quedan expuestas en diversas profundi­
dades o ángulos diferentes. Sin embargo cabe mencionar que la representación volumétrica tiene varias reglas 
para producir esa sensación a una realidad. como es el caso del siguiente elemento. 

22 'f.7. TEXTURA 

El volumen no es el único elemento al cual se pude recurrir para crear una visión óptica. ya que la carac­
terización material de una superficie que era plana y lisa tiene como resultado la presencia de un elemento 
visual percibido por el sentido del tacto y vista este es denominado como textura que se aprecia al observar 
la forma de un objeto atendiendo a sus características físicas. que provienen de una experiencia táctil como 
es: liso. áspero, rugoso. suave, dura. etc. La pintura, la imagen de una fotografía o la tipografía impresa de 
una pagina tiene textura sin embargo esta sólo puede ser apreciada de forma óptica. en comparación con 
una textura real del tronco de un árbol la cual es apreciada por ambos sentidos. ..La textura esta relac/ona­
da con la cornposición de una .sustancia a través de vari'aci'ones dirn/"nutas en la .superf/c/e del material"'•. Esta 
puede ser clasificada en dos categorías: Tuxtura visual; que es estrictamente bidimensional. ya que como su 
nombre lo dice esta es apreciada a través de los ojos y puede provocar sensaciones táctiles. se distingue en 
textura decorativa, espontánea y mecánica. La otra categoría la conforma la Textura táctil; que es el tipo de 
textura que no sólo es visible a los ojos también puede sentirse con la mano. se eleva a la superficie del dise­
ño bi- dimensional y se acerca al relieve tri- dimensional, existe en todo tipo de superficie. ya que podemos 
sentirla. Por conclusión este elemento también es considerado visible para representar así como también el 
siguiente elemento. 

-----------------·.. . . . . . . • • 
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Por último es pertinente "olver hacer énfasis que la textura tiene una estrecha relación con la luz. ya que 
sin ella se carece de .sensación. abre la brecha para mencionar otro de los elementos que tienen relación con 
las .sensaciones y emociones; el color. que se encuentra cargado de información visual. que lo hace conside­
rarlo uno de los elementos fundamentales para los diseñadores y artistas plásticos. ...El color Sé' utiltZa en .su 
sentido más arnplio,. comprendiendo no .sólo los del espectro .solar si'no asiíniSrno los neutras (blanco, ne::gro, 
los gnSes /nterrned/os) y as/ rni:Srno .sus var/ac/one.s tonales crornat/ca'"'-. lo cual se aprecia a tra'Vés del deste­
llo de un diamante. el reflejo de un crlstal. en el agua y por supuesto en la las lineas cor-vas de un arco iris. 
lo que confirma la tuerza \IÍ.SUal y la relación con el entorno que tiene este elemento. Por su característica de 
estar cargado de información el color representa un elemento visual, representa diferentes significados. sien­
do un soporte esencial de la comunicación vl.sual. Sin embargo no es más ni menos importante que el resto 
de los elementos "isuale.s antes mencionados. 

Por características del pre.sente trabajo es coflYeniente aclarar que estos son algunos de los elementos 
básicos del diseño y comunicación gráfica. retomando los estudios de varios autores. sin embargo la postu­
ra del trabajo pretende considerar. sólo estos elementos. debido a que son el .soporte de la información visu­
al que se pretende dar. a través del material didáctico. Otro aspecto importante que cabe aclarar es fue 
necesario añadir un punto a parte para el color. donde se pretende señalar ampliarr>ente los aspectos fun­
damentales que lo coniorrTICtn. así corno algunas causas psicológicas que provoca cada uno y que serán de 
apoyo para el diseño del material didáctico para niños hipoacusicos de nivel preescolar. 

• • • 
22.5. ASPECTOS FUNDAMEN771LES DEL. COL.DI? 

En el punto anterior han señalado algunas características del color como elemento básico en el diseño~ sin 
embargo es necesario entender como esta constituido el color y su significado. A tra'Wés muchas investiga­
ciones sobre el terna se han planteado muchas teorías sobre la procedencia del color: donde filósofos y cien­
tíficos se dieron a la tarea de presentar interesantes experimentos. sin embargo algunos carecían de funda­
mentos. 
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Tuvo que pasar mucho tiempo para alguien fundamentara toda su teoría sobre el color ese personaje fue 
Isaac Newton que por casualidad consigue descubrir como se producen los colores Con ayuda de un prí.srncr 
dispersó la luz solar en colores del espectro que significa la descomposición de luz. examino uno tras otro los 
colores espectrales y descubrió que al hacerlo pasar por el mismo prísrna se refractaban. más no se dis­
persaban en otros colores. únicamente la J0z blanca era capaz de formar un espectro completo. Al sospechar 
que la mezda de los colores del espectro es lo que forma la luz blanca. y que sólo resulta visible la gama 
cromática porque cada color es refract<Jdo en uriu rnedida diferente por el prisma. comprobando esta hipóte­
sis colocando un segundo prisma en el paso del espectro formado por el primero. Al invertir el segundo pris­
ma de modo que el orden de los diferentes efectos de retracción quedara invertido. consiguiendo que los colo­
res del espectro se recombinaran en un rayo de luz blanca concluyendo así que tocios los espectros están 
formados por la acción de luz. sobre objetos transparentes. tules como piezas de vidrio y gotas de agua com­
portándose como pequeños prisfnas. Además de considerar la distribución de los colores. a partir de cuan­
to más corta es la longitud de onda tanto mayor es la refracción. siendo e.sta la base fundamental de cómo 
el prl.srna descompone In luz blanca en diferentes colores del espectro. Por lo que el ojo únicamente ve un 
objeto por Ja luz que refleja. de modo que las longitudes de onda que refleja determina su color. Las investi­
gaciones de Newton sobre la teoría cromática. 

Otras aportaciones la conforma: La teoría psicológica del Dr. O.swald. premio Nóbef de 1909 con el méto­
do de mezdas medias y la teoría química de Brewst.er con su método de substracción y mezcla de pigmen­
tos de colores. que han sido da gran importancia para entender la relación de la luz y el color. 

De51>ués de saber que el ojo únicamente ve el objeto por la luz que refleja y las longitudes de onda que 
refleja. determina .su color. es necesario conocer que del color se desprenden dos grupos cromáticos y 
acromáticos, que a su vez se han dividido en tres dimensiones las cuales pueden definirse en la siguiente 
forma: croma es todo lo que tiene matiz.. mientras los tonos neutros. que incluyen el negro y blanco son con­
siderados acromáticos. dentro de nuestra experiencia vl.sual ambos grupos tienen la misma participación. 
por lo que a continuación se señala una definición de las cualidades elementales de cada una de estas dimen­
siones. 
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225.I. EL IWAlTZ 

Luz acromática: fUz incolora sin matiz 

Luz. croO"lática: con matiz 

Cualidades de la percepción de la luz : 

l. Que sea cromática o acromática 

2. Luminosidad que se aplica en ambas 

3. Matiz 

'f. saturación 

5. El matiz y la saturación sólo se aplican a la luz cromática. 

Describe el color o croma. en sí mismo. Este hace la diferencia entre el rojo. azul. amarillo. rosa y así 
podría extenderse a los demás existentes. Estas reflejan algunas longitudes de onda y absorben otras. de los 
objetos. cada uno tiene características propias y comparten efectos comunes .. Los matices se dividen en ele­
mentos primarios. secundarios y terciarios ... •Unicamente los colores del espectro son puros. todos los demás 
están combinados en diversas longitudes de onda. 

Primarios: Rq;O. Amar¡j'/o y Cyan 

Mezclados producen. todas las vibraciones del espectro solar. Mezclados a dos forman los colores secun­

darios. de tres los terciarios. 

Secundario: Verde. V,o/eta y Anararyádo. 

Mezclados producen. en forma más completa todas las vibraciones. cada color secundario tiene como 
complementario el primario que le falta en su combinación y los tres juntos complementan el cromatismo 
espectral. 

Terciario: Añi7. Castaño y Neutro. 

Cada uno de estos colores contiene las vibraciones completas. ya que tienen presente los colores del 
espectro. dependiendo de la combinación de cada combinación de cada terciario su complementario puede 
ser uno o dos de los colores primarios mezclados. 

-----------------·.. . . . . . . . • • • • • • Tosto. '3ablo. Lo Compoo;jción Áureo en los Arte' Pfástjca, Buenos Aires. A~tina, Librería Hackette s.A, 2" Edición. 1958. p ll'i 
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2.2.5.2 SA lVRACIÓN 

El cual concierne a la intensidad y pureza del color. esto se puede ver en las pinturas y dibujos de los 
niños particularnlente de los indígenas. donde la presencia de colores vivos refleja una sensación de emoción. 
Cuanto más saturada es la coloración de una pintura. tiene más carga expresiva. por ejemplo el rojo intenso 
que se asocia a diferentes situaciones emotivas. Los colores rrlenos .saturados contienen una intensidad neu­
tralizada o reducida. considerados .sutiles y b-anquílizadores. por lo que pueden ser considerados cromáticos 
y acromáticos. 

2.2.5.3. BRILLO 

Es correspondiente a la daridad y oscuridad de los tonos. así que la ausencia del color no afecta al tono. 
ya que sigue siendo constante por lo que la escala del blanco a negro es considerada como un "'11or de las 
gradaciones tonales. También indica la cantidad o grado de claridad que tiene el color. Cuando este se hace 
más o menos intenso hace presente al tono demostrando que el color y el tono son perceptibles e indicando 
la cantidad de l0z que se puede reflejar una superficie~ pero sin modificar el color al tono o "ice.ter..sa~ este 
se ubica entre tonos cromáticos y acromáticos. 
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Dentro de los elementos visuales que tiene el diseño del material didáctico para niilos hipoacusicos de nivel 

preescolar. el color es un soporte de comunicación importante. por la dimensión y las cualidades tonales y 
constituye un aspecto prioritario. en el niño sordo que percibe el color. le atrae. lo reconoce y juega con el. 
como lo haría un niño normoyente. resultado una forma de comunicación 'W'isual. El color esta cargado de expe­
riencias visuales. que el ser hurrKJno asocia con lugares. comida. olores. sabores. estados de ánimo. pero sobre 
tcx/o tiene una relación con efectos psicológicos. que tienen el poder de provocar. aniJ'TlCJr. deprimir. tranquili­
zar. etc. El color es una de las experiencias visuales más intensas que exlste para el ser humano y posee la 
capacidad de articulación como una palabra. convirtléndo.se de esta forma en on lenguaje. 

2.2.6. EFECTOS DEL COLOR 

El color es sensación. lo que nuestro cerebro saca en limpio de la percepción. por lo tanto es considera­
do un ten-KJ de la psicología. el cuerpo humano es un aparato receptor de sensaciones. el tacto nos sirve para 
poder apreciar un objeto si es áspero o liso. la temperatura del agua. la piel percibe est.as sensaciooes de 
forma distinta. Lo mlsrno sUcede con el .sentido del oído. cuando son apreciados los sonldos en una escala dis­
tinta. por lo que algunos sonidos nos resultan agradables y otros demasiado estridentes e in.soportables. 

La vista permite captor la luz y de esta forma los objetos de gran colorido que nos rodean. esas sensa­
ciones provocan una influencia notablemente en el espíritu .. ya que el color constituye un papel fundamental en 
la psicología del individuo. Sin embargo no es la psicología. sino la experiencia que atestigua el hecho que el 
color influye en el humor y los sentimientos. existen evidencias que sugieren. que la luz de diferentes colores. 

al penetrar en el ojo. afecta indirectamente al centro de las emociones en el hipotálamo. lo que afecta a su 
vez a una glándula maestra llamada pituitaria que controla todo el sistema endocrino. la tiroides y glándulas 
sexuales. gobernado de esa forma los niveles hormonales de este sistema y los humores que del dependen. 

<O 
Las sen.siaciones del color no existen si no hay luz. esto puede ser comprobado a partir que las señales 

de luz. procedentes del ojo llegan al cerebro. la misión del ojo es el de transmitir la información que recibe. 
compararla. contrastarla y adoptarla. el ojo codifica la información que recibe de campo visual. para trans­
mitirla a través del sistema visual como forma. color. textura. profundidad etc. Considerando que los colores 
causan ciertos estados de animo y que estos efectos .surgen durante el proceso de visión .. que tiene lugar en 

el ojo y la corteza visual .. .se puede añadir que el color es una experiencia inmediata que actúa directamente 
en las emociones. Considerando lo que planteo Kandisky relacionando a Ja música en términos de color.. com­
parando los sonidos de las trompetas y las flautas con destellos .sucesivos de color escarlata y azul claro. por 
lo que no es de ex"trañar que considerara -al color corno un poder que independientemente de la forma i"nfluye 
dire:>ctarnente en el alrna-t.. pues como se ha mencionado tiene el poder de animar o deprimir, estimular o 
tranquilizar y aplicado descuidadamente puede dar lugar al cansancio y la tensión. pero bien utilizado puede -----------------··. . . . . . . . • • • • • • • - Traducción y revlsión Pa,..So.sk:y El Gran Libro de Color Edit. Rlume. Barcelona. Esparta. J" Edición. 1982. p 9'f 
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enriquecer el ambiente, reducir el aburrimiento y prevenir accidentes. ya que puede considerarse una he­
rramienta. pero poca gente conoce y sabe darle un buen uso. Los especialistas en el campo de los colores. 
los aplican para despertar el interés y aumentar la productividad. creando un esquema perfectamente mati­
zado de colores que sean adecuados al espacio y estado de ánimo que se desea provocar. 

El saber aplicar los matices significa idear esquemas de colores que inviten al sueño a los niños, o a comer 
a crear condiciones de iluminación adecuado que permitan una estimulación. Cualquiera que trabaje el color 
necesita conocer las influencias y efectos que provoca.Por lo que hubo algunos e interesados en el tema como; 
Goethe el escritor. e investigador que menciona los efectos del color; siempre dec10í!:tos e /mportar.tes,, están 
directamente relacionados con las emoc/ones"'' La manera en que determinados colores se convierten en los 
preferidos de una persona o que producen satisfacción, inquietud, tranquilidad o algún otro estimulo. podría 
asociarse sobre la base de las experiencias de la niñez, sin embargo es conveniente aclarar que estas son 
algunas de las posturas los efectos del color sobre la mente. por lo que el presente estudio tiene el propósi­
to de retomar algunos elementos de lo estudiosos del color. considerándolo con la capacidad de articulación 
y lenguaje al provocar ciertas emociones y estímulos que se derivan de experiencias significativas, por lo que 
se entiende la preferencia de los niños por lo colores primarios al encontrarse dentro de su entorno como es 
el sol, el mar. el cielo, los árboles. las flores. las nubes y otros más elementos de la naturaleza que son aso­
ciados con el amarillo, azul y rojo. ya que el color esta cargado de información. Así con estos aspectos puede 
considerarse que el color es una forma de lenguaje y una herramienta útil la cual no va permitir expresar y 
reforzar la información visual, no sólo por su significado cromático, también el papel que desempeña su sig­
nificado desde el plano personal. considerando de esta forma el papel del color como un signo. el cual esta 
constituido por un significado como la expresión y el significante como el contenido, llegando a la conclusión 
que cuando elegimos un color estamos hablando de muchas cosas de nosotros. 

Uno de los primeros aspectos sobre el tema del color. fue destacar las dimensiones que lo diferencian de 
los acromático y cromáticos. la importancia de los efectos que produce sobre la mente. sin embargo hace 
falta acentuar. las asociaciones del color correspondientes al aspecto físico. ya que colores como el naranja. 
rojo y amarillo se localizan en el grupo de los colores cálidos y por el contrario; Azul. verde y violeta se encuen­

tran en el grupo de los fríos. Johannes Itten representante de la Bauhus. realizo algunas investigaciones con­
cemientes a los métodos de contrastar los colores y comprobó que los colores se dividen en cálidos y fríos 
y al combinarse afectan unos a otros. al crear un efecto visual a al colocarse uno junto al otro, puede ayu­
dar a crear cierta atmósfera o puede impedirse que la atmósfera sutilmente creada quede destruida por la 
proximidad de otro color. aunque el ojo se adapta fácilmente a la sensación del color único esta adaptación 
es afectada a la percepción de otros colores que podemos ver inmediatamente después. Como ejemplo ten­
emos el rojo y azul, que al estar juntos parecen moverse. o un azul que al estar junto a un verde cambia su 
aspecto, ya que algunos pares cromáticos tienen un efecto visual más intenso que otros. el rojo, verde. cyan 
y naranja tienen la misma brillantez cuando tiene la misma saturación. 
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Diver.sas investigaciones de la teoría cromática como fueron de; Goethe y Johanes lttes han apreciado .. 

que una arrnonia natural de las sUperficies del color. dependería de la brillantez mensurable de diferentes co­
lores en sU punto más alto de .saturación contra fondo neutro. Por lo que el arnaríllo sería el más brillante .. 
seguido del naranja. el rojo y verde. después el azul. al final el violeta por su tonalidad oscura. por lo que con­
siderando que cada color tiene distintas características y cada uno provoca diferentes estímulos . .sería real­
mente imposible. mencionar tocia la gama cromática dentro del presente trabajo. por lo que sólo se men­
cionará los colores fundamentales que podrían ser utilizados para el diseño del material didáctico de nlños 
de nivel preescolar para niños hipoacusicos. •• • CI 

Iniciando con los colores primarios. el amarillo se encuen~ dentro del grupo de los colores cálidos. sien­
do uno de los más familiarizados con la naturaleza. dentro de las experiencias significativas de los nlños que 
le atribuyen una relación inmediata con el .sol. también es considerado el color de luz de la vida . .simboliza 
la riqueza y el poder. la vigorosa energía de su brillantez. provoca reacciones corno pueden .ser sobre estimu­

lantes o inoportunos a veces la gente se cansa de este fácilmente. también lo relacionan en la naturaleza 
como en la industria como un color de alarma. 

El azul. se encuentra dentro del grupo de los colores fríos. lo relacionan con la aristocracia y la nobleza. 
es un símbolo de grandeza e inteligencia. siendo uno de los favoritos de los niños y jóvenes. 1Qmbién se le a.so­
cia con el mar. el azul profundo del cielo. lo cual tiene una explicación con el fenómeno conocido como la dls­
persión de Tyndall -El efecto puede observar.se cuando la lvz es dtSpersada por partícvla.s atmo.sféri'ca.s de 
la misrna rnagnitud que la longitud da la onda del azul. de rnodo que la luz azul se refleyá en todas direc­
c/ones. Para parecer azul. esta lvz aí;persa dc ... be ser contemplada contra un fondo o~-curo. ~ Sus significa­
dos negativos están relacionados con la tristeza y la depresión. sin embargo es considerado un color que 
transmite tranquilidad. estabílidad y esta demostrado que en el ambiente ejerce un efecto de calmante y 
que resulta recomendable dentro de los dormitorios. por lo que el significado emocional del azul se divide 
según la luz y la oscuridad. 
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Cuando hablamos del rojo inmediatamente se le a.socia con la "italidad y la pasión. este se encuentra den­
tro del grupo de los cálidos. es el más caliente. el rojo tiene la mayor longitud de onda por lo que algunas in­
vestigaciones han considerado que es el primer color que los niños recién nacidos o per.sonas que han perma­
necido largo tiempo en la oscuridad perciben. como la primera tonaltdad que se introduce en los .sentidos. Es 
el color que más fácil logra captar la atención del ojo y ejerce mayor impacto emocional. esta relacionado con 
el corazón y la carne. el amor .. la lujuria .. el enojo y la alegria. El rojo está en la parte más alta del arco iris. 
Tiene un vinculo muy fuerte dentro de muchas culturas al ut~izar el color rojo dentro de .sus rituales. dibujos 
y decoraciones. lámbién los niños se sienten atraídos por este color .. considerando que los colores primarios 
son los preferidos de los niños y niñas ya que su lenguaje es tan rico que provoca emociones siempre llenas 
de energía. 

El verde es uno de los colores más equílibrados .. esta constituido por un color cáltdo como es el arl'larillo 
y uno frío corno el azul. Para nuestros ojos el verde es el color más reposado .. la lente del ojo enfoca la luz 
verde casi exactamente sobre la retina. a la luz del día cuando la mayoría de las células receptoras de color 
del ojo trabajan juntas. son más sensibles a la luz verde amarillenta. tal vez por esta facilidad de percepción 
que tiene el verde. se le asocie con el equílibrio y la estabílidad. También evoca la paz y tranquílidad. otro 
aspecto intere.sante es la presencia del color verde en los bílletes bancarios de diferentes naciones .. ya que 
es considerado un color que no sólo se le atribuyen los anteriores significados. también se considera un color 
de la tierra. Por lo que concierne a México el verde esta inmerso de significados como es; la vida. la ban­
dera. el olivo y el laurel del triunfo. 

El Naranja siempre ha estado a la sombra del rojo y amarillo . .se localiza dentro del grupo de los cáli­
dos pero forma parte de los colores .secundarios .. aún cuando está considerado dentro del espectro .. se 
percibe corno mezcla del rojo y amarillo. Es un color que refleja entusiasmo. ímpetu. calor.. el fuego es uno de 
sus rrtejores aliados. las aureolas de los cuerpos incandescentes. aunque han sido consideradas rojas. es gene­
ralmente naranja .. originalmente las llamas son de este color. En el aspecto psicológico se comporta corno el 
amarillo por lo cual resulta animado. extrovertido. pero además esta relacionado con el confort y la seguri­
dad. es uno de los colores de la tierra .. en algunos lugares lo utílizaban para simbolizar la esperanza y ferti­
lidad. Por naturaleza este color es más atractivo para los adultos que para los niños. sin embargo estos lo 
asocian fácílrnente con la zanahoria .. la naranja y la calabaza. 
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La amabílidad y .sutileza surge en el momento que el rojo se convierte en ro.sa. el cual esta considerado 

un color .suave .. femenino. sensual y frívolo_ El c°'or rosa se le relaciona con indinaciones femeninas por lo tanto 
su condición remite pensar en a flores. pétalos y todo objeto delicado. también se la .soda con un status social 
elevado y un espíritu selecto. Por obvias razones muchas veces es el color favorito de las niñas. 

Dentro del espectro el violeta tiene la onda más corta de longitud. la barxla es demasiado estrecha mez­
cla con el ulb-avioleta. que es invlsible al ojo humano. Es considerado un color secundario y se encuenb-a den­
tro del grupo de los fríos. la unión del rojo y azul tienen como consecuencla este color que se le atribuyen sig­
nificados como el martirio. aflicción. experiencia. considerando su uso frecuente en el simbolismo eclesiástico. 
En el aspecto psicológico. el violeta esta asociado con la intimidad y la .sublimación 

Conviene precisar que el presente estudio tiene como objetivo detallar algunos efectos psicológicos del 
color sin embargo. en el desarrollo de la investigación se ha comprobado que las preferencias cromáticas en 
las personas. son diversas. influyerxlo en esto. la cultura. moda. el mercado por lo que el campo de la psi­
cología tradicional no ha considerado que los efectos del color en los seres humanos estén relacionados de 
forma directa a los estímulos psicológicos.. por lo que en esta investigación no tiene corno propósito com­
probarlos tan sólo señalar algunos aspectos fundamentales que produce el color en el ojo humano y sus efec­
tos desde el punto de vista emocional. ya que lo si se ha podido afirmar es que dentro del arte y diseño el 
color es considerado un elemento de información vlsucd fundamental. Por lo tanto nadie niega la importancía 
del color como un portador de expresión. sin embargo este elemento esta relacionado con otro aspecto fun­
dctrnental en el diseño. lo podemos entender de la siguiente forma. el color es el alma de algo que adquiere 
un nombre al relaciona; la fínea. textura. tamaño. volumen y contorno y este material \IÍsÍble con una estruc­
tura se define como for~. 
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La forma esta constituida por los elementos visuales, ocupando lugar en el espacio puede ser vista desde 
un punto bidimensional o tridimensionat Ja forma más común se puede apreciar en un punto. una línea. un 
plano geométrico. ya sean grandes o pequeños su relación entre si de estos elementos pueden crear otra. 
Por lo que la forma material de un objeto viene determinada por sus limites: como son los lados y la base. 
en una superficie bidimensional. todas las formas son lisas, una forma plana esta limitada por líneas que cons­
tituyen los bordes de las formas y pueden ser clasificadas por: geométricas; que son construidas matemáti­
camente, orgánicas; constituidas por curvas libres. rectilíneas; limitadas por líneas rectas que no se encuen­
tren constituidas matemáticamente. irregulares; constituidas por lineas rectas y curvas que tampoco estén 
relacionadas matemáticamente. manuscritas; creadas a mano alzada y las accidentales; determinadas por 
efecto de procesos especiales o también creados por accidente. En resumen la forma de un objeto queda 
plasmada por los rasgos espaciales que son esenciales. 

Los objetos que hay alrededor reflejan luz. los lentes del ojo proyectan imágenes de esos objetos sobre 

las retinas. transmitiendo un mensaje a cerebro de la imagen óptica formada sobre la retina estimulando 
ciento treinta millones de receptores microscópicos. cada uno de los cuales responde la longitud de onda e 
intensidad que la luz recibe. 

La visión trabaja sobre la materia bruta de nuestro campo de experiencia creando un esquema de for­
mas generales. esto tiene como resultado un juego recíproco entre el objeto material. el medio luminoso que 
actúa como transmisor de la información, la luz no atraviesa los objetos. sólo aquellos que son transparentes. 
por lo que los ojos sólo pueden recibir información de las formas externas. no de las internas. las imágenes 
vienen determinadas por las experiencias visuales que se han tenido de un objeto en el desarrollo de la vida. 
por lo que se dice que una persona no ve más que el resultado de lo que ya vio en el pasado por lo que 
entiende que toda experiencia visual se aloja dentro de un contexto de espacio y tiempo. Considerando este 
aspecto~ se entiende. la preferencia de los niños y niñas por las formas geométricas básica. que están rela­
cionadas con formas las redondas con una pelota. una casa. las cuadradas con una casa. una caja~ las trian­
gulares con los pinos. las montañas. 

La influencia de la memoria es mayor cuando hay una fuerte necesidad personal hace que el obser.-ador 
quiera ver objetos de determinadas propiedades preceptúales. Por lo que ha mayor importancia biológica que 
tenga el objeto para una persona más fácil será reconocerlo más tolerante es el criterio de correspondencia 
formal. 

La forma tiene estrecha relación con la simplicidad. ya que tomando en cuenta la preferencia de los niños 
por formas sencillas. ya que el conjunto el material didáctico esta constituido por la simplicidad de formas. 
como la experiencia y el juicio subjetivo del observador para que no halla la dificultad de entender aquello que 
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se loe presenta. por lo que se puede llegar a una definición aproximada de la simplicidad. contando con los 
elementos básicos y rasgos estructurales. Kurt Brat define a la simplicidad artística: '"'la ordenación rnás .sabia 
de los rneaíos basada en una comprensi6n de lo esencial, a la cual todo lo demcis ha de quedar .superd/ta­
do ~•Según la ley básica de la percepción visual todo esquema estimulador tiende a ser visto de forma que 
la estructura que tenga sea las más simple. en estas condiciones el mecanismo receptor es libre de dispo­
ner de los elementos que tiene. de la manera más sencilla. ya que además de percibir y archivar en la memo­
ria un objeto con una estructura simple este será asociado con otros objetos que sean constituidos con simi­
lares características.Por otro lado Karl Gerstner. interesado en el tema. plantea que la f'orrna representa la 
naturaleza espacial del mundo externo y del interno.. de los of:?¡é?tos y e.spac/os intermedios que componen el 
micro y el macrocosmos.._ añadiendo también el papel fundamental que tiene los elementos visuales como son 
el punto. la línea. el plano y el volumen para fa forma. De manera práctica esta funciona como fuente de infor­
mación con respecto a la naturaleza de las cosas a través de su aspecto exterior. donde sea que percibamos 
una forma, consiente o inconscientemente suponemos que representa y significa algo. por lo tanto también 
tiene un contenido. 

Para definir a la forma se debe especular varios aspectos importantes, como es la experiencia visuat pe­
ro es importante tomar en cuenta los tres factores en que se conforma:configuración, tamaño y posición.Con­
siderando lo que plantea scott••. La configuración implica cierto grado de organización en el objeto. es impor­
tante no confundirlo con la composición, ya que en este factor. ya que la desorganización hace más difícil que 
lo perciba como algo definido.El tamaño es siempre cuestión relativa, siempre se esta comparando algo. pe­
queño o grande. Y por último la posición, que si bien el tamaño implica comparaciones dentro del diseño y la 
configuración son las propiedades de las formas en un esquema a la posición se le atribuye la organización 
total y carece de significado excepto en relación con el campo mismo. Por lo que al considerar estos tres fac­
tores fundamentales en la forma es importante señalar dos propiedades: 1) los límites reales que hace el 
artista. como son las líneas. masas y volúmenes. Y 2) el esqueleto estructural creado en la percepción por 
esas formas materiales. 

Algunos experimentos indican que los niños pequeños reconocen imágenes sencillas que son constituidas 
por los elementos visuales antes mencionados. a partir de una representación de formas sencillas se pre­
tende que el niño lo relacione e identifique con su entorno. Por lo que iniciando con una buena configuración. 
un tamaño adecuado y una buena posición serán aspectos fundamentales en la representación de la forma. 
para conseguir una efectiva comunicación e interpretación visual. no es necesaria que sea apegada a un aspec­
to fotográfico. tal vez el mejor resultado se consigue apartándose de las propiedades particulares. por lo que 
dentro del presente trabajo considera este aspecto fundamental que será tomado en cuenta para Ja cons­
trucción del material didáctico para niños de nivel preescolar hipoacusicos. 

-----------------··.. . . . . . . . • 
• Amheim. Rudolf. Ar-ti: y Percepción Edit. Alianza S.A., Madrid, E.spafio. Nueva edición, 1995. p 76 

• Gerstner. Karf. La<; formas de! color- Edit. HerTnOnn Blurne, Espafia. 1•. Edición. 1998. p 26 

•• Scott G. Robert. Fundamentos del Dj:;et;o. Edit. Limu.sa, México. 1•. Edición, 2000, p 10 
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227.I. ESPACIO BI-DIMENSIONAL 

Es evidente que en la etapa de la niñez. los pequeños se limitan a representar las cualidades generales 
de los objetos. como son unas piernas rectas. la cabeza circular. un cuerpo simétrico. ya que su vida mental 
está ligada al aspecto sensorial. Las formas tempranas de reJ=iresentación como son las de los niños siem­
pre causan gran interés. no sólo por el aspecto pedagógico. también por los elementos que contienen cada 
representación. esto se encuentra relacionado con la forma y la percepción del espacio en relación a los 
medios bi- dimensional y tri-dimensional. Es conveniente señalar de nu€'\fo que la forma esta constituida por 
tres factores esenciales: configuración. tamaño y composición. El mundo se encuentra compuesto por dimen­
siones. esto se puede comprobar cuando vemos un objeto su característica dimensional es distinta en el 
momento que este cambia de ubicación ya que la perspectiva desde un ángulo a otro es engañosa. 

En lo que se refiere al diseño bi- dimensiona/ este concierne en la creación de un mundo bi- dimensional 
mediante una organización de elementos. Una forma de entender esto es a partir de una pintura. aparente­
mente su aspecto es plano. sin embargo los elementos que lo conforman enriquecen el espacio y el cuadro 
adquiere. forma, textura, perspectiva por lo tanto la ilusión óptica. Esto sucede otra vez considerando el ejem­
plo de los niños. ya que ellos adaptan sus imágenes al condiciones dependiendo a su entorno. Cuando un niño 
dibuja una casa, no lo hace desde una vista frontal y transparente ni a una sola sección; esta la dibuja de 
forma dimensional, el rectángulo hace las veces del espacio cúbico y la silueta de seis partes que la delimi­
tan, 

Esto mismo sucede en el diseño. los teóricos de arte y diseño, plantean que el ojo viaja sobre el campo 
visual. los ojos eligen un orden y asimilan una forma dependiendo la ubicación. En una representación gráfica 
se debe considerar la vista bi- dimensional y tri- dimensional. un ejemplo tangible son las cualidades espa­
ciales de un libro. que puede cambiar dependiendo de la distancia en que se vea. la posición. Wucius Wong. 
considera que el diseño bi- dimensional tiene como principal objetivo establecer una armonía. un orden visual 
y generar una excitación visual que se encuentre dotada de un propósito. Por otra parte ha señalado la pres­
encia del espacio bi y tri-dimensional no sólo en nuestro entorno también dentro del diseño y arte. al utilizar 
el espacio libremente. esta será la única forma de poder organizar la profundidad. por lo tanto el espacio y 
el volumen son prácticamente inseparables por lo que cualquier forma plástica bi- dimensional. depende de 
la presencia de indicaciones de espacio de constitución. 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • • 
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En los puntos anteriores se ha señalado dos propósitos que debe cumplir un diseño: Estética y Función. 

así como Ja importancia de la a/fabetidad visual. como la interpretación exhaustiva de las imágenes y como 
el proceso de comunicación toma en cuenta códigos y reglas para construir un mensaje. en conjunto todos 
estos factores facilitan la comprensión y construcción de mensajes visuales. sin embargo esto no es suficiente 
para ejecutarlo. Ya que cualquier diseño lleva un orden. tema que se va considerar a continuación. 

La organización armónica de un diseño es determinada a partir de una estructura considerando la forma 
y el espacio. siendo su aplicación un apoyo para el trabajo gráfico. Las matemáticas y geometría son los 
medios para analizar y expresar la estructura, se ha discutido mucho que tan valido es relacionar la expre­
sión con la razón matemática. lo cual nos analizar que antes que nada el diseño debe ser funcional y esto sólo 
será a partir de una buena proporción y armonía de los objetos. por otro lado la dependencia de la matemáti­
ca y geometría conduce a la esterilidad. sin embargo evitarlos también produce resultados desastrosos. por 
lo tanto considerarlos como sólo un apoyo en la organización del trabajo visual es válido y nos ofrece múlti­
ples posibilidades creativas. Cualquier método geométrico es válido para organización de objetos y disposi­
ción de tamaños. en la pintura como en el diseño se pude recurrir a diferentes formas de ordenar y prede­
terminar los objetos. como es la sección áurea. las retículas. la proporción. las estructuras por mencionar 
algunos. sin embargo en el presente trabajo, se pretende aplicar una de las formas más sencillas y práctica 
de organización de los elementos: la estructura formal de enrejado básico, sin embargo se ha detectado que 
existen distintos tipos de estructuras que se encuentran clasificadas dependiendo la construcción del enreja­
do y variaciones. por lo que resultaría extenso considerar a cada una de estas. motivo se ha considerando 
para evocarnos sólo un tipo de estructuras; las básicas o formales. 

228.I. RITMO 

Antes de señalar las características esenciales de las estructuras. es necesario añadir que se entiende 

como ritmo. hasta ahora se ha mencionada la importancia de la organización y proporción. sin embargo el 
ritmo tiene otros aspectos que deben ser considerados. El ritmo es una recurrencia esperada. los elementos 
de la naturaleza es fuente inagotable de ritmos armónicos. su término se ha retomado del arte afín a la músi­
ca. en este las secuencias de los tonos se suceden unas de otras en el tiempo. en el campo visual físicamente 
estático. el movimiento es subjetivo. sin embargo sigue siendo evidente. por lo tanto un ritmo simple es el 
principio de las posibilidades que pude haber para armonizar. El ritmo se divide en dos clases: Los ritmos 
estáticos y los ritmos dinámicos. -----------------·.. . . . . . . • • • • • • • 
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R'/frno.s Estáticos. son totalmente formales esto quiere decir que son estilizados. geometrizados y civiliza­
dos. estros ritmos se encuentran constituidos por una o varías. iguales o diferentes líneas geométricas o cuer­
pos poliédricos. de tamaño y formas iguales o diferentes, simétricas o uniformemente variadas y muchas 
veces su aspecto se convierte en monótono. pues el estatismo en plástica es inmovilidad y sólo es tolerable 
cuando su objetivo es remitir a un aspecto de aplomo y de estabilidad. En la pintura. el dibujo el grabado. y 
el diseño. es indispensable el ritmo de la forma y el color para que el resultado sea armonioso. A continuación 
se ofrecen algunos ejemplos de los ritmos geométricos más comunes y utilizados en la plástica. 

A) Prototipo de ritmo estático simétrico. de posición. contacto y medidas iguales y reversibles; de aspec­
to inmóvil y monótono. 

B) Ritmo estático de formas y medidas iguales pero de posición y simetría variada o contraria. su aspec­
to es de monotonía atenuada. 

C) Ritmo estático rectilíneo, de formas y tamaños uniformemente variados de partición y simetría equi­
látera; aun cuado las formas y las medidas e inter.-alos sean complicados y múltiples. por lo tanto su 
as~ecto tiende a ser monótono. 

D) Ritmo estático de armonía cur..rilínea. de formas y tamaños diferentes. de aspecto variado y contacto 
simétrico doble; da la sensación de movimiento a pesar de su monotonía. 

------------------·.. . . . . . . • • • • • • • • 
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Los ritmos dinámicos. son los únicos que se prestan eficientemente a los problemas que presenta el 

campo de la plástica viva. pero sobre todo al aspecto de palpitación, agilidad, movimiento de los objetos que 
se van a representar en la obra. por lo que la composición plástica resulta estática si no se recurre a los 
elementos que le den esa sensación de movimiento y vida que el ritmo dinámico puede ofrecer: ya que estos 
analizados y convertidos en material plástico. producen sugestiones aprovechables y de gran eficacia para la 
una armoniosa composición. Los ritmos dinámicos. rectos o cu""ilineos. observados en la naturaleza. corno 
también los creados en geometría. son del tipo de desarrollo creciente. armónico y áureo. En conclusión el 
recurrir a este tipo de ritmo ofrece mucho mayores posibilidades con referencia al campo plástico de la re­
presentación de los elementos de la naturaleza. ya que estos se encuentran construidos de esta forma. 

Estos son algunos ejemplos de la diversidad de ritmos y estructuras así como de las posibilidades que 
se pueden aplicar en el campo de las artes plásticas y diseño gráfico, prácticamente todas las formas natu­
rales constituyen parte esencial de los ritmos aquí presentados, una vez más se considera los dos objetivos 
del diseño. estética y función. donde el esquema del movimiento. equilibrio. la proporción y ritmo contribuyen 
a la unidad en un diseño. sin embargo la mejor forma de entenderlo es a partir de la estructura la cual debe 
gobernar la posición de las formas de un mensaje visual o diseño, que por regla general impone una organi­
zación y proporción adecuada. 

Después de numerar las características fundamentales del ritmo. será más fácil comprender como se 
conforman las estructuras. que por regla general imponen un orden. en la relaciones internas de los elerr>en­
tos de un diseno. se pude crear un diseño sin haber pensado concientemente en una estructura. sin embar­
go esta siempre esta presente cuando hay una organización .Las estructuras se dividen en formales. semi­
formal. o informal. pueden ser activas o inactivas. visibles e invisibles. la diversidad de estructuras hace con­
veniente señalar las características de cada una de estas. 

228.2 ESTRUCTURA FORA-VIL 

Cabe destacar. que también se le conoce como estructura básica. constituida por líneas. tamaños y for­
mas iguales. Concretamente la estructura se denomina como formal. ya que el espacio queda a partir de las 
líneas divididas matemáticamente iguales. la líneas estructurales guían la formación completa del diseño. los 
espacios quedan divididos en una cantidad de subdivisiones, igual o rítmicamente para que las formas que­
den organizadas con una sensación de regularidad. La estructura formal es considerada la más común. por 
su facilidad de adaptación y se divide en tres tipos: la radiación. gradación y repetición. Cada una de estas 
estructuras cumple con la característica de lineas divididas matemáticamente iguales. Su ritmo es armóni­
co las proporciones deben ser iguales. 

-----------------···. . . . . . . • • • • • • • 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

• 



C,.api .. u•o 11: E.1 4iseM> y •a C:.OllWtrllko.acióft gri.fic:a ... la iaplic.~ ~af"twa Ma- Socorro .Juá ... z W•r"á"'••z 

• • • • • • . . . . . . ... ··-----------------
De esta estructura se desprende la estructura semiformal que aunque es considerada regular: existe una 

pequeña regularidad pede componerse de lineas estructurales que determinan la posición de los módulos. 

La estructura informal en cambio no tiene normalmente líneas estructurales. la organización la mayoría de 
las veces es libre. Cabe aclarar que se han concentrado esta tres estructuras en un mismo punto debido que 
la estructura formal derivan las dos anteriores. 

11111111111 
2.2.8.3. ES71?UCTVR/IS INACTIVAS Y AC77VAS 

Es conveniente agrupar estos dos tipos de estructuras. igual que las anteriores debido a que sus 
propiedades son muy similares. ya que todo tipo de estructuras pueden ser inactivas o activas. 

Para comenzar la estructura activa se compone de líneas estructurales y no son visibles. estas líneas son 
construidas por un diseño para guiar la ubicación de las formas o de módulos y no interfieren con sus figu­
ras ni dividen el espacio en diferentes zonas. 

Con respecto a la estructura activa. se compone de lineas estructurales activas que pueden dividir el espa­
cio en subdivisiones individuales. que interactúan de varias formas con módulos que contienen: 

Las subdivisiones estructurales; que aportan una completa independencia espacial para los módulos. ya 
que cada uno de estos se encuentra aislado. como si tuviera su propia referencia. por lo que puede tener un 
color en cada módulo sin problema que se mezcle con los módulos vecinos. Esta estructura se pude introducir 
en juegos alternados. sistemáticos de formas positivas y negativas. La subdivisión estructural. cada módulo 
puede ser trasladado para asumir posiciones excéntricas. por lo que puede desplazarse más allá de fa zona 
definida y cuando esto sucede puede cortarse la porción de cada uno de los módulos. quedando fUera de los 
límites. tal es el caso de la estructura que se utiliza para la mayoría de los rompecabezas. 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • 
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228. 'l. ESTRUCTURAS INVISIBLES Y VISIBLES 

La mayoría de las estructuras son invisibles. se han formales. semiformales. informales. activas o inacti­
vas. Las estructuras invisibles se encuentran conformadas por líneas estructurares que no se ven. estas líneas 
son activas. y de un grosor mesurable. 

La estructura visible tiene las líneas reales y de un grosor deseado. debe ser tratadas como una clase 
especial de modulo. puesto que todos los elementos pueden ser positivos o negativos. Si son negativas estas 
líneas quedan unidas con modulo o espacio negativo y pueden atravesar un modulo o espacio positivo. estas 
lineas estructurales negativas son consideradas como visibles. ya que tiene un grosor definido que puede ser 
visto y medido. Las lineas estructurales visibles positivas y negativas pueden interactuar en un diseño. por 
ejemplo si las líneas estructurales horizontales son positivas las líneas estructurales verticales deben ser nega­
tivas. 

Las estructuras visibres e invisibles pueden usarse alternadamente. ya que cada una contiene caracterís­
ticos que se pueden ajustar a una subdivisión estructural. 

228.5. ESTRUCTURAS DE REPETICIÓN 

Regularmente en este tipo de estructura los módulos son colocados en un espacio igual alrededor de cada 
uno. la repetición puede ser formal y puede ser también activa o inactiva. visible o invisible. En esta estruc­
tura la superficie del diseño queda dividida en subdivisiones estructurales del mismo tamaño. forma y por 
supuesto sin intervalos espaciales disparejos. la estructura de repetición es la mas sencilla por lo que es la 
mas utilizada para la construcción de dibujos que están conformados de superficies extensas. por las carac­
terísticas de esta estructura es conveniente señalar los distintos tipos de enrejado que se derivan de esta. 
por lo tanto a continuación señalaremos fas características fundamentales de cada uno. 

Al inicio de este punto se menciono la característica de los ritmos estático y dinámico. de tal forma que 
apartir de esto se puede complementar. el siguiente aspecto que nos plantea las características de los dis­
tintos enrejados que poseen las estructuras para comenzar se encuentra el enrejado básico que es el mas 
utilizado en las estructuras de repetición. ya que se compone de líneas horizontales y verticales de la misma 
medida, que se cruzan entre si y que tienen como resultado una cantidad de subdivisiones cuadradas iguales. 
El enrejado básico es proporcional en su espacio. en la parte de arriba debajo de izquierda a derecha. las 
direcciones verticales y horizontales en una dirección sobre la otra. En conclusión este tipo de enrejado por 
su construcción simple ofrece muchas posibilidades en el diseño. y existen otros tipos de estructuras de 
repetición que se derivan de variaciones del su rejado básico como son: 

-----------------·.. . . . . . . . • • • • • 
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a) Cambio de proporción. donde las subdivisiones cuadradas del enrejado básico pueden ser sustituidas 

por las rectangulares. 

b) Donde todas las líneas verticales u horizontales pueden ser inclinadas hacia cualquier ángulo provocan­
do una sensación de movimiento. 

e) Deslizamiento en este cada fila de subdivisiones estructurales puede ser deslizada en una u otra direc­
ción de forma regular o irregularmente. 

d) Curvatura o quebrantamiento. en esta variación todo el conjunto de líneas verticales u horizontales o 
ambas pueden ser curvados o quebrados de forma que mantengan el mismo tamaño. 

La combinación en las subdivisiones estructurales pueden ser para integrar formas mayores de igual 
tamaño y forma que se ajusten perfectamente sin intervalos. Estos son algunos ejemplos de las variaciones 
del enrejado básico que tiene las estructuras de repetición. todos estos elementos fueron retomados de los 
estudios de Wong- sin embargo la postura del presente trabajo sugiere considerar las propiedades de los 
ritmos estáticos y dinámicos. Es conveniente señalar que las estructuras son un apoyo importante en la com­
posición y organización de objetos de los elementos que conforman un diseño. sin embargo existen redes 
retículas y la sección áurea. 

Por último. es conveniente reflexionar de la importancia que tiene la comunicación visual dentro del aspec­
to educativo. ya que a partir de esto se pueden realizar un sin fin de actividades estimulando el entrenamiento 
sensorial de los niños y niñas. y más aún cuando estos niños carecen de algún sentido. ya que en vez de con­
siderar las deficiencias se deben apoyar en sus habilidades y por medio del color: la forma y los elementos 
básicos del diseño. Cuando se conocen todas las herramientas que nos puede proporcionar el diseño y la 
comunicación visual es más fácil ofrecer alternativas que puedan aprovechar y comprender las personas. en 
este caso particular /as niñas y niños hipoacusicos de nivel preescolar. 

-----------------··. . . . . . . . • 
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C.A.PÍTUU> llt. DESA.RROLL.0 Y A.PLtc.AC.tOH DEL 

MA. TERIA.L DtDÁ.C. Tic.O 

3. l. DE:SAl~t~Ot.t.O 61~.i..FIC.O 

El tercer capítulo tiene como propósito retomar todos los aspectos que se han señalado en los anteriores 
capítulos, ya que esto es la base para el diseño y elaboración del material para niño y niñas de nivel preesco­
lar hipoacusicos. de acuerdo a sus características y habilidades. tomando en cuenta los fundamentos y ele­
mentos básicos del diseño así como de la comunicación, ya que un estímulo visual suele ser más duradero que 
un estímulo auditivo. de esta manera el diseño y la comunicación gráfica. representan un papel importante en 
el presente trabajo y en la elaboración creativa de cualquier material didáctico el cual debe concentrar dos 
aspectos esencial: la función y la estética, ya que si faltara alguno de estos aspectos el material no cumpliría 
sus propósitos prioritarios; ser atractivo y que estimule. por lo tanto su elaboración se debe ser apoyado por 
un método que es el camino que va conduciendo a un conocimiento. este desarrollo metodológico. ha sido 
respaldado por las anotaciones de Bruno Munari .... 

La organización del presente trabajo comienza con la presentación del material didáctico de dirigido a 
población de niños y niñas hipoacusicos de edad y nivel preescolar. Por lo que es pertinente señalar que el 
material didáctico se conforma del diseño de cuatro tableros-rompecabezas. divididos en tres tiempos cada 
uno, por lo que continuación se especifica las características y elementos fundamentales rompecabezas de 
cada tablero. 

3.1.I. EL R0MPECA8EZAS 

El propósito principal del presente estudio es la elaboración y diseño de un rompecabezas bidimensional 
dividido en tres tiempos y cuatro series que tiene como temática los distintos estados de ánimo. (alegría, sor­
presa. enojo y tristeza) dirigido a niñas y niños de nivel preescolar hipoacúsicos. por lo tanto es necesario 
señalar cuales son las características principales de este material didáctico y lúdico. 

-----------------··. . . . . . . . • • • • • • 
&I Munari. Bruno <Cómo Naci::n 105 Obfr:to'? Apvnfe2 para uno mdodologjo proyectual Edit. Gustavo Gil~ SA .• 5'". Edición. México. 1993. Pp. 
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El rompecabezas para niños es un material didáctico constituido por fracciones o partes. Los cortes ade­

cuados para niños y niñas de nivel preescolar deben ser siempre en 2, 6 ó 9 piezas considerando también el 
desarrollo y capacidad psicomotora del niño a quien va dirigido el rompecabezas. La forma en que puede ser 
utilizado, es a partir de las dos siguientes: 

Sin base: donde se descubre el dibujo al unir correctamente las piezas, los cortes deben ser 2, 6 o 9 
piezas. siempre tomando en cuenta el desarrollo y capacidades de los niños. 

Con base: aquí el niño puede visualizar la totalidad del dibujo y unir las piezas a partir de la imagen. 

3. l. 2 BENEFICIOS DEL fi'OMPECABEZ/tS DE CUATT?O SERIES 

Las actividades creativas, así como lo juegos libres. enriquecen e intensifican el lenguaje. es por ello que 
se consideró el diseño de un rompecabezas de tres imágenes en diferentes tiempos pero con un tema especi­
fico en el mismo tablero, donde los niños y niñas sean estimulados para que puedan narrar. lo que lo que pa­
sa en cada acción, motivándolo a que arme el rompecabezas de acuerdo al orden cronológico de las acciones. 
para luego relacionarlo con alguna experiencia similar. Ya que el lenguaje es el medio por el cual los niños po­
drán desarrollarse. por lo tanto este rompecabezas viene a ser un apoyo para los terapeutas del Instituto 
de la Comunicación Humana en las actividades de entrenamiento sensorial. como es la manipulación. cons­
trucción, dramatización, socialización y oralización. La evolución del lenguaje no puede separarse del otros as­
pectos sensoriales. por lo que las características del rompecabezas que se propone en el presente estudio 
ha considerado los siguientes elementos.• en aprendizaje de niñas y niños de nivel preescolar hipoacusicos: 

1:1 El aprendizaje personal y descubrimiento de propio" yo". 

1:1 Aprendizaje emocional. 

1:1 Conocimiento de los detalles del prácticos del aprendizaje 

1:1 Aprendizaje de conocimientos y desarrollo del esfuerzo intelectual. 
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Es propicio indicar que uno de los motivos por el cual se considero diseñar: cuatro tableros es que puede 

ser una manera conveniente de inducir a los niños a que se concentre de algún aprendizaje es variar el mate­
rial cotidianamente. ya que al enterarse que hay algo nuevo que hacer les provoca curiosidad y entusiasmo. 
por lo que la variación constante del material hace que la enseñanza y el aprendizaje sea divertido. permi­
tiendo su concentración y motivación. Por este motivo se determinó presentar cuatro estados de ánimo y situa­
ciones diferentes con los que los niños y niñas se identificaran. El rompecabezas considera también la com­
presión del lenguaje como apoyo para el desarrollo de la expresión. primero se debe que comprender las pa­
labras antes de utilizarla y si el estímulo es visual hay que entender la información visual antes de codificar­
la y expresarla. Así de esta forma. el material didáctico tiene los dos elementos fundamentales del diseño. 
tiene un fin y es armonioso a nuestros ojos y es aquí donde entra la selección de formas y color así como la 
propuesta gráfica que conduzca al desarrollo y elaboración del rompecabezas. Cabe aclarar que para la 
creación de estos personajes se llevo a cabo una evaluación con niños y niñas hipoacusicos de nivel preesco­
lar donde seleccionaron los personajes en base a su preferencia. por lo tanto desde en el diseño de este 
material siempre se ha tomado en cuenta los gustos y preferencias de esta población. para que de esta 
forma la relación con el material sea más precisa. De tal forma que esta selección inicia con un bocetaje 
preeliminar que a continuación se presenta. 

3.2. C.ONSTJ~OC.C.IÓN DEL J~OMPEC.ABEZAS 

Para la propuesta gráfica del material didáctico se tomo en cuenta la opinión de niños y niñas de nivel 
preescolar hipoacusicos. Se inicio la selección a partir de siete pares de bocetos dibujados a mano de niño 
y niña. los cuales presentados a cinco niños del "!CH" de nivel preescolar de 5 a 7 años de edad y cinco 
alumnos de una escuela de tercer año en nivel preescolar de 6 a 7 años. 

El primer paso fue mostrar los siete pares de dibujos a los niños y niñas para que ellos señalaran los que 
más llamaban su atención. para así eliminar los menos atractivos para ellos. posteriormente se quedo con 
dos pares que fueron sujetos a votación para elegir a los personajes centrales del material didáctico para 
niños hipoacusicos de nivel preescolar. En las observaciones con respecto a la selección la mayoría de niños 
y niñas tenían cierta inclinación por los que se encontraban alejados de la realidad. 

3.21. BOCEl/fJE PRELIMINAR DE LOS PERsON/VES 

Para la construcción de los siete pares de dibujos se considero la representación de un niño y niña a par­
tir de formas geométricas así como también irregulares. elaborados a mano en blanco y negro. para evitar 
que los efectos de color sean los que llamen su atención. Es conveniente mencionar que al tener seleccionado 
el par de los personajes se va digitalizar para corregir errores de trazo así como también aplicar color. 
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La estructura que se utilizo para todos los bocetos de las propuestas de personajes fue a partir de tres 
módulos en X y cinco módulos en Y. Por lo que la variación de la construcción y las características físicas. fue 
a partir de representar en diferentes formas los rasgos de una niña y un niño de edad preescolar que resul­
tarán atractivos. Respetando la estructura de construcción y variando los rasgos de los personajes. por lo que 
se pueden ampliar sin perder sus características físicas. para diferenciar el genero de cada pareja. se 
añadieron algunos detalles como son el vestido. pantalón. gorra. forma de cabello. que también están conside­
rados en la estructura y abarca el módulo X o Y. 

Los tres módulos de X abarcan el ancho de la figura. los módulos de Y el largo por lo que formas serán 
con trazos sencillos y la característica de los siete pares de bocetos. es el uso de figuras geométricas: como 
círculo, elipses. triangulo. cuadrado. También se utilizo aspectos del diseño como el punto. la línea. el contorno. 
textura. etc .. 

La retícula que se utilizo para todos los dibujos tiene una estructura formal de repetición por lo que cada 
modulo lleva la misma medida. teniendo como propósito facilitar el trazo de formas sencillas como son el uso 
de figuras geométricas. siendo las más atractivas a niños y niñas de nivel preescolar. 

¡~·-------· x··----- ..------·-¡ 
¡v i ¡v-··-··-···· ---------- ---------··¡ 
jY 1 
¡-y----------¡ 
1 
;Y 

l".'. _________ ----------- _________ _! 

BOCE"TO No. l. Las características con respecto a estos personajes son que ambos fueron construidos a 
partir de una estructura básica de cinco módulos. donde el cuerpo se divide en dos módulos para la cabeza. 
uno y medio para el tronco. y por último uno y medio para las piernas y pies. la construcción de ambos per­
sonajes fue a partir de figuras geométricas simétricas y donde sobresale el círculo. con respecto a la vesti­
menta el niño lleva un short y playera. 
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Por lo que se refiere a la niña sólo la conforma un vestido sencillo y un adorno en su cabello de forma 
rectangular. la boca se encuentra a proporción de la distancia de los ojos pequeños y redondos. ambos lle­
van zapatos oscuros y calcetines blancos. 

BOCE7V No.2 Las características que distinguen a la construcción de estos bocetos son con respecto a 
que el módulo Y distribuye la cabeza en un solo módulo, el tronco abarca tres módulos y la pierna uno y medio. 
las extremidades de los brazos alcanzan dos módulos de X. el niño se encuentra en una posición como de salu­
do y el rostro demuestra alegria. 

Por el contrario la niña conserva una posición con las manos juntas reflejan timidez y fragilidad pero con 
una sonrisa. Por lo que se refiere a las características físicas; ambos llevan tienen su cabello rizado. oscuro. 
ojos grandes. zapatos grandes y calcetines claros. La estructura por la que esta constituido este personaje 
cuenta con la misma proporción del niño. sólo que por el cabello abarca la mitad de un módulo de Y. junto 
con el vestido. 
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BOCETV No. 3. Este personaje se distingue por ser más pequeño de tamaño que los anteriores. enfatiza 
la proporción de sus ojos. con respecto de la boca y nariz, la cabeza es redonda lleva una gorra acomodada 
hacía atrás. en su mano lleva una pelota sugiriendo por su vestimenta de short y playera que juega béisbol. 
con respecto a la estructura por la que esta constituido la cabeza en dos módulos de Y. el tronco en un módu­
lo y los pies en otro módulo. por lo que se refiere a al modulo )( la cabeza abarca un solo módulo y los bra­
zos se extienden hasta dos y medio. Su aspecto pícaro representa a un niño de aproximada~nte tres a cua­
tro años. 

La niña conforma las misma características del niño. con respecto a los ojos, la proporción de la boca. el 
cabello oscuro. sólo que largo lacio. lleva un broche en su cabello y sus mejillas son más regordetas. al igual 
que el resto de su cuerpo, por su vestimenta representa a una niña más pequeña, los botones de su blusa 
son grueso y lleva un calzoncillo bombacho y botitas oscuras. La estructura que la conforma abarca en la 
posición X dos módulos en proporción a su cabeza. uno y medio del vestido a short y medio módulo de sus 
piernas . 

• BOCETO No. 'I La creación de este personaje. fue a partir de la representación de un niño de 5 a 6 años. 
su cabeza es de forma circular; lleva una gorra de lado. que permite ver sus pequeñas orejas. el cabello es 
corto de color oscuro. los ojos son grandes. en proporción de la pequeña nariz que lo conforma. tiene una son­
risa que le permite ver parte de su lengua. Su ropa es deportiva de color claro, tenis oscuros y lleva una 
pelota en la mano. La estructura; abarca en área Y. la cabeza y la gorra ocupan 1 y medio de los módulos. 
el tronco casi dos módulos y el resto las piernas. en el área X ocupan los tres módulos de ancho considerando 
los brazos abiertos. 
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El personaje femenino sus características físicas son similar. ojos grandes. nariz pequeña, boca grande con 
una sonrisa. a diferencia que el cabello es largo. peinada de dos colas simétricas. la postura corporal indica 
que saluda. lleva una blusa con cuello negro. dos botones al frente. un cinturón blanco. la falda de tono oscuro. 
zapatos grandes y calcetines cortos. Con respecto a la estructura la cabeza abarca un módulo y rr.edio a pro­
porción del tronco que ocupa dos módulos incluyendo la parte de la falda y las piemos un solo módulo. esto 
en el área Y. en el área X el cuerpo abarca los tres módulos considerando las manos en posición de saludo. 

BOCETO No. S El siguiente boceto fue creado a partir de figuras geométricas simétricas circulares y rec­
tangulares. su cabeza más grande en proporción del resto del cuerpo, sus ojos son pequeños y redondos. Ja 
nariz es pequeña de forma elíptica. la boca la conforma una línea cur.-a que representa una sonrisa, en cada 
mano sólo tiene cuatro dedos redondos. lle-Ya una playera y zapatos oscuros con un short y calcetines claros. 
la estructura que conforma su construcción se divide en el área Y. la cabeza ocupa dos módulos. el cuerpo 
dos más y las piernas un solo módulo. El área X abarca casi los tres módulos de proporción a la cabeza el 
resto del cuerpo un módulo y medio. las piernas sólo uno. 
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Este personaje tiene las mismas características físicas del niño. sólo que para la representación del sexo 

femenino se recurre a utilizar en su peinado dos colitas pequeñas y redondas. un vestido en forma triangu­
lar claro. con mangas de tono oscuro. mallas de línea vertical en dos colores y zapatos muy grandes. El cuer­
po se construye en la estructura del área Y, la cabeza ocupa dos módulos. el cuerpo dos más y fas piernas 
un solo módulo. El área X abarca los tres módulos de proporción a la cabeza y las eolitos del cabello. el resto 
del cuerpo incluyendo el vestido abarca dos módulo y medio. las piernas sólo uno. 

1 

BOCETV No. 6 Para la construcción de este personaje se considero caricaturizar a un niño de 5 a 7 años. 
resaltar algunos rasgos físicos como fue la nariz pegada a los ojos grandes, la boca grande con una sonrisa. 
orejas pequeñas. cabello parado en forma puntiaguda de color oscuro. la forma de la cabeza es irregular; en 
cambio su cuerpo se conforma por líneas verticales y formas rectangulares. sus brazos hacia atrás da la 
impresión que esconde algo. lleva un short ancho y una playera con cuello alto. sus zapatos tiene forma de 
elipses y calcetines muy pequeños. La estructura la conforma área que abarca los 5 módulos. la cabeza con­
forma dos módulos. el tronco dos módulos más y las piernas solo uno. 

La niña posee los mismos atributos físicos del niño; pestañas y ojos grandes pegados a la pequeña nariz.. 
una gran sonrisa. los brazos tomando su cintura se encuentran en una posición rígida. el recurso utilizado. 
para diferenciar el género fue el cabello largo peinado con dos grandes colas. un traje de dos piezas de 
blusa y fa/da de tonos claros. zapatos en forma de elipses. sin calcetines. La estructura la conforma área X 
que abarca los 5 módulos. la cabeza conforma dos módulos. el tronco y la vestimenta conforman los dos módu­
los siguientes. las piernas solas uno. En el área Y incluyendo las colas del cabello abarcan los tres módulos 
y con respecto al ancho del vestido abarca dos móduros. 
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Como ya se menciono al principio de este apartado estos bocetos fueron mostrados. a niñas y niños hipoa­
cusicos de nivel preescolar. para la selección de los personajes que llevará el material didáctico, por lo que al 
final se elaboro un cuadro concentrando los resultados de la elección de los personajes del rompecabezas que 
realizaron los niños y niñas de nivel preescolar. Se añade primero los cinco del .. !CH" y de los alumnos del 
preescolar: 

f<?ESULTADOS DE LA SELEC.C.fÓN DE PEl~SONA.JES 

IVornDres c:oaa rrererenc1a r-rererenc10 

boceto del boceto de la 
niño nlña 

Ana 6 5 6 
Itzel 6 5 5 
Diana 5 1 2 

Armando y 6 5 ~I 
e 
e e 
e~ •• •e~ 

Luis 7 5 6 
Serqio 5 5 5 
Nancy 5 y 5 
Abigail y 5 5 
Ximena y 6 5 
nrex1s 5 2 2 

6 -e-
5 

~ 
4 

~ 
3 

~ 
2 A ~ Jlft 

o A -e- Jlft 

Debido a que la mayoría de los niños selecciono el boceto No. 5 del niño y la niña. se determino que estos 
personajes serían los protagonistas del rompecabezas por lo que el siguiente paso es diseñar y construir 
adecuadamente a estos dos personajes. 
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Partiendo de que estos son los representantes son el distintivo del material didáctico. se le ha propor­
cionado una identidad a cada uno. El niño se llevará el nombre de Paco y la niña el nombre de Ana. esta selec­
ción de los nombres. fue a partir de ofrecerle la posibilidad a la niña y niño hipoacusico de poder deletrear 
nombres cortos y comunes. ya que debido a sus características hay vocales y consonantes que se le facilitan 
má,.. Además de ser nombres comunes y que en la vida cotidiana puede haber la posibilidad de que los vuel­
van a escuchar. por lo que es necesario comprender las palabras antes de pronunciarlas. Para el siguiente 
punto es pertinente llevar a cabo una explicación de las características y su historia de vida para que se 
entienda el porque este material didácticoesta dirigido a niños hipoacusicos de nivel preescolar. 

3.2.2. DESARROLLO EN LA CONS71i'UCCIÓN DE PEl?SDNAJES DEL ROMPECABEZlfS 

A partir del resultado en la selección de los personajes. que contiene el rompecabezas. se inicia la cons­
trucción y diseño de los personajes de Ana y Paco. Como ya se había señalado ambos personajes fueron cons­
truidos y organizados en una estructura formal de repetición. enrejado básico. compuesto de líneas verticales 
y horizontales que tiene como resultado subdivisiones cuadradas de la misma medida. este enrejado permite 
realizar hace que las figuras de forma simétrica, por lo tanto, tienen la misma proporción. 

La estructura va determinar las relaciones internas de las formas que componen el cuerpo de los per­
sonajes. el diseño de ambos personajes, están conformados por los contornos básicos. circulo. cuadrado y 
triangulo, las únicas variaciones que los diferencian. es al representar a la figura femenina y masculina. por 
ejemplo; la vestimenta. y el cabello. por todo lo demás ambos han sido diseñada con los mismos trazos y 
como resultado se han obtenido personajes constituidos por formas completamente simétricas. Los primeros 
trazos. están basados en los contornos básicos: Circulo. cuadrado y triangulo. La cabeza la conforma un elipse 
donde en el interior se puede trazar un cuadrado en posición inclinada. la proporción es completamente 
simétrica y los trazos lineales conforman el resto del cuerpo. la característica que distinguen ambos persona­
jes como ya se había señalado es que son figuras irreales y se encuentran alejados de la proporción del cuer­
po humano, sin embargo su construcción abstracta y simbólica permite representar a un niño o niña de edad 
preescolar: 

Con respecto al color se aplico el rojo y azul para la vestimenta. considerando las encuestas sobre los 
colores preferidos para ambos sexos. f'or lo tanto ana siempre llevara las ligas de las colitas del cabello y 
el vestido en color rojo. las mangas de la blusa azul, mallas con líneas horizontales en ambos colores. zapatos 
y cabello oscuro. Paco llevara siempre una playera y calcetines azules y short rojo. zapatos y cabello oscuro. 
La característica en ambos personajes son figuras irreales y se encuentran alejados de la representación 
humana. sin embargo su construcción abstracta y simbólica permite asociarlo con un niño o niña. 
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Es conveniente volver a deseribir detalladamente las características especificas de cada personajes. ya 

que para esta presentación ambos dibujos ya han sido digrtalizados para la corrección de errores de trazo 
así corno para Ja aplicación de colores. respetando la estructura con la que han sido construidos. 

El niño la cabeza en forma de elipse. el cabello corto con fleco. sv vestimenta se conforma de un pan­
taloncillo de color azul y playera roja. La estructura que conforma la consb-ucción de su cuerpo se divide en 

el área Y. el tamaño de la cabeza junto con el cabello ocupa dos módulos. el cuerpo dos más y las piernas 
un solo módulo. El área X abarca casi los tres módulos de proporción al ancho de la cabeza el resto del cuer­
po un módulo y medio, las piernas .sólo uno. 

La niña llevará el nombre de Ana. conserva las mismas caracteristicas de consb-ucción del niño. a dife­
rencia que ella se encuentra tiene en su cabello dos pequeñas eolitos sujetas por un listón grueso, su pequeños 
ojos ovalados tienen tres líneas cortas que conforman las pestañas. la mayoría de los estados de ánimo que 
se van a representar ambos personajes tiene mucho que ver con la expresión de ojos y boca. por lo tanto es 
necesario cuidar esas aspectos. La esb-uctura que constituye la proporción del cuerpo de la niña fue la mlsnla 
del boceto por lo que. con respecto a los módulos del área Y. la cabeza ocupa dos módulos. el cuerpo dos 
más y las piernas un .solo módulo. El área X abarca los tres módulos de proporción a la cabeza y las eoli­
tos del cabello. el resto del cuerpo incluyendo el vestido abarca dos módulo y medio. las piernas sólo un 
módulo. 

Lleva un vestido rojo. blusa azul. zapatos negros. un listón rojo en cada coleta del cabello negro y calcetines 
azules. 

~ 
~ 
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3. 2 2 l. HISJVRJA DE iaDA DE PACO Y ANA 

Ana y Paco son gemelos. tiene siete años, han crecido con mucho cariño. desde que eran bebes. sus papas 
se dieron cuenta que ambos padecían un problema con sus oídos. los llevaron inmediatamente al doctor: este 
les recomendó que fueran al Instituto de Comunicación Humana. un lugar donde podían ayudarlos a entender 
que más que una discapacidad los niños tendrían otra forma de aprovechar el resto de sus habilidades. la 
atención fue inmediata y el servicio de los terapeutas siempre ha sido confiable. 

Hoy Ana y Paco son dos niños sanos que cursan el tercer año de nivel preescolar en una escuela ordi­
naria. conviviendo con niños normoyentes. lo cual los hace muy felices. porque además sienten la integración 
con sus compañeros. sus maestros los entienden, así como también las demás personas que los rodean. saben 
que aunque su nivel auditivo no es el normal. ellos también pueden escuchar y desarrollar un lenguaje como 
los demás. y esto se debe a que han crecido con el apoyo y comprensión de sus papás que han procurado 
llevarlos a sus terapias sin interrupción y en la escuela tienen un gran apoyo de sus compañeros y maes­

tros que los integran a todas las actividades. por lo que ellos saben que pueden contar con todas estas per­
sonas en cualquier momento. 

Actualmente Ana y Paco juegan como todos los niños. también se ponen alegres. tristes. enojados y a veces 
también tienen sorpresas. por lo que los invitamos a conocer algunas de las situaciones que prOV"ocan esta 
emociones. no sólo de ellos. sino de cualquier niño y que muchas veces les resulta difícil expresarse. por lo 
cual a través de ver las situaciones de Ana y Paco, tal vez muchos niños y niñas se animen y compartan con 
las demás personas las causas que les provoca que a veces estén tristes o alegres o enojado o tal vez se 
sorprendan. es por eso que queremos que todos vengan y conozcan las aventuras de Paco y Ana. 

3. 2. 3. RESOLUCIÓN GRAFICA DEL ROMPECABEZAS 

Las actividades creativas. así como lo juegos libres. enriquecen e intensifican el lenguaje. es por ello que 
se considero el diseño de un rompecabezas de tres imágenes en diferentes tiempos pero con un tema especi­
fico en el mismo tablero. los niños. puedan asociar las acciones con su entorno. estimulando así a que puedan 
narrar: lo que pasa en cada acción. invitándolo primero a que arme el rompecabezas de acuerdo al orden 
cronológico de los sucesos. para luego motivarlo. pueda relacionarlo con alguna experiencia similar y lo pueda 
platicar: Ya que el lenguaje es el medio por el cual el niño podrán desarrollarse. por lo tanto este 
rompecabezas viene a ser un apoyo para los terapeutas del Instituto en las actividades que se realicen en 
el entrenamiento sensorial. En este punto se ha considerado antes presentar una breve reseña de la histo­
ria de vida de Ana y Paco ya que a partir de esto. se pretende adaptar mediante imágenes el material didác­
tico que se dirige a niñas y niños hipoacusicos de nivel preescolar. 
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Después de conocer algunos antecedentes de estos personajes, lo que prosigue es proyectar el diseño del 
rompecabezas y su contenido visual por lo que a continuación describiremos visualmente cada paso. En el 
transcurso del trabajo se ha destacado. la importancia del método como el camino al conocimiento. en este 
caso lo que prosigue es poder resolver mediante imágenes Ja información que se le pretende enviar a los 
niños hipoacusicos de nivel preescolar. 

Cuando hablamos de creatividad no es necesario que se la relacione con la improvisación. por el contrario 
consiste ordenar una serie de operaciones para conseguir un objetivo: un diseño que resulte atractivo y fun­
cional. En este caso se tiene una necesidad. que es representar de forma visual algunos estados de ánimo en 
concreto cuatro emociones y que estas sean reconocidas por lo niños y puedan tener una actividad donde a 
partir de esto. ellos puedan narrar y explicar que lo que sucede estas acciones. por lo que se decidió recu­
rrir a un juego que por sus características ya antes señaladas pudiera ser el mejor apoyo a los objetivos que 
se desean alcanzar: el rompecabezas. En los puntos anteriores se explico. cuales son las características de 
este juego. por lo tanto lo que prosigue es explicar como nace este material didáctico. 

Lo primero que se debe proyectar es las características generales de este material didáctico. por lo tanto 
es conveniente señalar que en los puntos anteriores se llevo a cabo una amplia explicación y recopilación de 
los datos de las características generales de los rompecabezas. así como sus beneficios. por lo tanto es per­
tinente entrar directamente a las características de este material didáctico elaborado y diseñado para niños 
hipoacusicos de nivel preescolar 

Este material se conforma de cuatro tableros de 't5 cm de largo por 21 cm de ancho. cada uno que con­
tiene tres imágenes por tablero de 16 cm de largo por 12 cm de ancho. representando gráficamente una 
situación y estado de animo; alegria, enojo. sorpresa y tristeza. en tres tiempos o causa y efecto. Cada ima­
gen esta dividida en tres piezas de rompecabezas. por lo que por tablero se divide en nueve piezas suman­
do las tres imágenes por tablero. es pertinente señalar que posteriormente se indica como se divide los cua­
tro rompecabezas. Sin embargo lo que si se presenta enseguida es un esquema de las proporciones y medi­
das del tablero y como se dividen las tres imágenes y las piezas de cada imagen que lo convierten en un 
rompecabezas. 

ª"'"" 
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Es importante resaltar que para cualquier actividad que se pretenda realizar con niños de esta edad. debe 

basarse en mecanismos como el juego y esto puede ser a través de cuestiones reales o que ellos puedan 
asociar con su entono. Otro aspecto que cabe mencionar es que debido a que lo niños son muy pequeños para 
estar permanecer sentados mucho tiempo. se pretende dividir el rompecabezas en tres secciones pero cada 
una será dividida en tres piezas por imagen. ya que el material debe considerar no sólo las cuestiones educa­
tivas, sino también las funcionales con respecto a sus habilidades y características. no debe olvidarse que el 
presente trabajo lo que pretende es no recalcar su déficit auditivo. sino más bien el acentuar las habilidades 
que poseen los niños hipoacusicos. 

3. 2. 3. l. JUSTIFICACIÓN DE LA OVA DE INVIGEN 

Uno de los aspectos importantes en el rompecabezas es la caja de imagen que justifica los elementos que 
contiene cada imagen y servirá de apoyo para el corte de piezas en el rompecabezas. 

Cada tablero se divide tres tiempos respetando el tema, la situación y el lugar por que lleva la misma 
estructura en las tres imágenes para cada tablero. La caja de imagen tiene como función justificar los ele­
mentos en un mismo espacio para que de esta manera se siga una secuencia en las tres imágenes. así como 
también el margen de apoyo que se utilizara para cortar las piezas del rompecabezas. por esta causa se 
determino que la caja de imagen tiene una medida de 1 cm por lado. 

Para las tres imágenes se utilizo una misma retícula tomando en cuenta que lo que varia en las tres imá­
genes de cada tablero es la causa efecto. sin variar el lugar. por lo que se eligió la estructura normal de 
repetición con una misma medida en ambos lados para tener uniformidad en los cuatro tableros. La medida 
de cada módulo es proporcional al tamaño del tablero. considerando que este tiene una medida de 21 cm de 
ancho X 'i5 cm de largo. cada módulo de cada imagen tiene una medida de 2 cm por lado. midiendo de ancho 
12 cm y de largo 16 cm. Es importante subrayar que estas medidas es la justificación de la caja y la retícu­
la pero sólo por imagen. más adelante se detalla la retícula que sirve de para cortar las piezas para el 
rompecabezas y las general del tablero, sin embargo esta estructura es la basa para las siguientes. 

3. 2. 3. 2. BOCETOS DE LAS IMÁGENES DEL ROMPECABEZAS 

La creación y diseño de las imágenes de cada tablero, fue elaborado a mano para posteriormente digi­
talizarlas. como fue el proceso de los personajes. Cada imagen respeta lcm por lado para la justificación de 
la caja. 
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Con respecto la elección de los temas es importante señalar que fue apartir de la sugerencia del tera­

peuta. ya que para sus actividades dentro del entrenamiento sensoria/ el juego tiene muchas posibilidades el 
trabajo terapéutico, M que se realiza en el "!CH". De tal forma que cada tablero conforma u tema que es 
narrado visualmente en un orden cronológico o de causa y efecto. donde el niño tendrá que acomodar con 
respecto a la secuencia para luego detectar el estado de ánimo que se representa. Por lo que es pertinente 
brindar una breve explicación de del contenido cada imagen y acción. 

La primera imagen. presenta a estos dos personajes llamados Paco y Ana. sentados afuera de su casa. 
junto a la niña se aprecia una pequeña pelota. sus manos sosteniendo su rostro dando la apariencia que se 
encuentran aburridos. mirando la fuerte lluvia que cae. Esta imagen la conforma una casa con techo inclina­
do, una puerta de madera con perilla redonda, sólo se aprecia una pequeña parte de esta, las escaleras de 
casa donde los niños se encuentran sentados. una maceta con una gran flor mojada, se deduce que llueve muy 
fuerte por las abundantes gotas que hay y la presencia de dos grandes nubes. otro aspecto fundamental que 
mencionar es que se añadió una caja de imagen que tiene como objetivo que todos los dibujos de los cuatro 
tableros respeten la misma composición y construcción que fue a partir de la estructura formal de repeti­
ción de enrejado básico. ya que como se observa la mayoría de los elementos que contiene el cuadro son 
basadas en figuras geométricas básicas. ya que una de las intenciones de este material es ofrecer dibujos 
sencillos y fáciles de representar. 

Boceto del tema de al~ría 

La segunda imagen conserva los mismos elementos. sólo que este cuadro los niños miran hacía arriba 
señalando la presencia del sol que se asoma de una nube. en este acción fa lkNia ha disminuido por lo que se 
aprecian menos gotas. La estructura es la misma ya que los elementos conservan su mismo tamaño y posi­
ción, sólo los niños cambian ya que el niño aparece con las manos en el suelo y la niña inclinada. 
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La tercera y la última acción de esta secuencia. Ana y Paco aparecen parados. con las manos extendidas 
hacia arriba mostrando la ausencia de la lluvia. en medio de ellos y elevada se encuentra la pelota. las nubes 
casi ya no aparecen y se aprecia en primer plano un gran sol sonriente. Se observa en el rostro y sonrisa 
de ambos personajes una gran alegría que se refleja en la flor que se halla en la maceta reluciente y viva Se 
respeta la misma caja de imagen y la estructura de firma! de repetición. 
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En este primer cuadro, aparece Ana dormida en una pequeña cama con una gran almohada y tapada 

hasta el cuello. Paco se encuentra parado junto a la cama con su brazo visible escondiendo la mano que la 
tiene atrás, su rostro pícaro que delata una travesura, Este cuadro se lleva cabo en la pequeña recamara de 
la niña, donde los únicos detalles son la cama de cabecera grande. un juguetero horizontal con un oso de 
peluche. unos cubos y un dado, se aprecia una un arco que indica una puerta o entrada de la recamara. el 
piso es de cuadros y las paredes lisas. Se respeta la caja de imagen que se utilizo para el anterior tablero 
y la estructura formal de repetición. ya que la mayoría de los elementos están constituidos por figuras 
geométricas básicas. Es importante hacer énfasis que los niños hipoacusicos pierden totalmente el sentido 
del oído. por lo que perciben algunos sonidos . por ello se utilizo una imagen donde Paco interrumpe el sueño 
de Ana a través del sonido de un despertado. ocasionando el enojo de esta. 

La siguiente acción, Paco se encuentra sonriente. aparece con el cuerpo completo. en la mano lleva un reloj 
grande de campana que parece sonar. Ana por el contrario aparece ya despierta los ojos son más pequeñas 
que lo normal dando la apariencia que acaba de despertar. sus manos las tiene extendidas hacia arriba dando 
la apariencia de sobresalto. los detalles de la recamara son los mismos sólo que las cobijas de Ana ya se 
encuentran debajo de sus brazos. La caja de imagen respeta los detalles de la recamara y los personajes. al 
igual que la estructura. 
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La ultima acción de la secuencia de enojo. se conforma como plano principal el rostro de enojo de Ana 
que mira a Paco. ella se encuentra sentada en la cama. con los brazos cruzados. Paco en cambio se halla con 
las manos hacia atrás. su rostro de nota arrepentimiento por la travesura y la reacción que provoco en Ana. 
El espacio es el mismo por lo que la caja de imagen y la estructura se conservan igual. 
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El primer cuadro presenta los dos niños en la esquina de un cuarto, parados frente a una enorme caja 
envuelta con un gran moño de regalo, Ana se toca la cabeza con la mano. mirando la caja con curiosidad, Paco 
la mira igual pero el tiene las manos extendidas. los dos sonríen. Los elementos que contiene este cuadro esta 
compuesta por sólo una ventana y la enorme caja que se encuentra en medio de los niños en el suelo. Es 
importante enfatizar que la caja de regalo lleva el primer plano del cuadro, ya que es el recurso visual que 
se utiliza para representar este estado de ánimo. Esta imagen esta constituida concretamente por de líneas 
verticales y horizontales. La caja de imagen respeta los cuerpos de los niños y la estructura es formal. 

La siguiente secuencia los niños se hallan en el mismo lugar. sólo que la acción cambia. ya que los niños 
se encuentran destapando la caja. ahora Paco es el que tiene la mano en la cabeza y se muestro curioso. Ana 
jala el listón y se aprecia parte de este en el suelo. La caja de imagen conserva la misma proporción por lo 
tanto la composición no sale de la caja. la estructura es la misma. 
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En esta secuencia Paco y Ana tienen la caja destapada. la tapa se encuentra inclinada junto a la caja. el 

listón en el suelo. los rostros de ambos niños demuestran alegría y sorpresa mirando el interior de la caja. 
intencionalmente no se deja ver el contenido de la caja, pues se ha utilizado este recurso para las actividades 
del terapeuta, para crearle al niño una expectativa de que le gustaría que tuviera la caja. Con respecto a su 
Caja de imagen y estructura se conserva Ja misma. 

BOCE¡D DEL 7Cll44 DE 71?IS7CZ/I 

Esta secuencia se distingue por llevar más elementos a diferencia de las demás imágenes. así como utili­
zar un exterior. como es el parque.Paco ocupa el primer plano del cuadro, sentado en un tronco, comiendo un 
helado de dos bolas. una de sus manos sostiene el helado, mientras la otra la utiliza para recargarse en el 
tronco. Al fondo oeupando un segundo plano se encuentra Ana con las manos extendidas jugando con una 
pelota. Esta imagen contiene más elementos formas irregulares y curo-as como son las montañas. nubes y el 
mismo pasto. La caja de imagen respeta Ja posición de los personajes pero rebasa los limites del pasto y 
las nubes. la estructura es formal y es la que organiza la distancia de Ana en cuanto a la de Paco. En este 
tema el centro de atención es Paco y su helado, también es necesario mencionar que el tamaño de Ana y la 
pelota es más pequeño en base a la distancia de lejanía. a la que se encuentra. 
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La segunda acción conserva el mismo ambiente. sin embargo la posición de los personajes ha variado. ya 
que Ana se encuentra más cerca del niño y la pelota se aprecia más grande ya que aparece rozando a t=-aco. 
que mira asustado la llegada de la pelota, separando el brazo del tronco donde se recargaba. su helado se 
tambalea aunque todavía lo sostiene. El rostro de Ana muestra alarma. llevando ambas manos hacia delante. 
En esta secuencia se juega con la distancia ya que primero aparece el personaje de la niña más pequeño y 
en esta ya tiene la misma proporción que el niño. ya que ambos se hallan casi a la misma distancia. La caja 
de imagen respeta los espacios de los niños. lo mismo que la estructura que es la base de organización de 
las distancias. 

La última secuencia enfatiza la reacción de Paco llorando con los brazos doblados hacia arriba y grandes 
lagrimas que salen de sus ojos. los pies se encuentran separados y su boca muestra tristeza. Ana se encuen­
tra parada junto a el y lo mira triste. con las manos juntas y las piernas cruzadas. en el suelo se halla fa 
pelota y junto a esta el helado tirado y escurriéndose en el pasto. La caja de imagen respeta la posición de 
los elementos centrales en este caso la causa por la que Paco se encuentra triste; la pelota que tiro su hela­
do y por supuesto considerar como otro elemento fundamental la posición del niño y grandes lagrimas que 
aparecen en sus ojos para deducir el estado de ánimo de tristeza 
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:J. 2 ''- PRUEBAS DE COLOR 

El método de selección de color que se aplico en el material didáctico fue apoyado por la información 
que se recopílo en el capitulo anterior•. así corno también a partir de una encuesta y pruebas de color con 
niños hipoacuasicos de nivel preescolar de una escuela y el Instituto de la Comunicación Humana. a la JTieCáni­
ca fue la siguiente. se coloco en la rne.sa varios círculos de diferentes colores y ellos tenían que .sieñaktr la 
respuesta a sus preferencias. por lo que este fue el re.sultado: 

INiños 

Ana 
Itzel 
Din na 
Armando 
Luis 
Sergio 
Rrendo 
Abigail 
Nancy 
Ximena 
Al ex is 

¿Glué color te ¿Qué color 

gusta más? gusta? 

Roio 
Azul 
Rojo 
Verde 
Rojo 
Azul 
Blnnco 
Rosa 
Amarillo 
Rojo 
Amarillo 

Café 

Naranja 
Negro 
Rosa 
Naranja 
Rojo 
Azul marino 
Café 
Café 

Azul marino 
Gris 

c::::::JAmarillo 

ffii#fHRosa 
c::::::J Blanco 
-Verde 
ll!iG\':illl Azul 
-Aojo 

~Naranja 
-Aojo 
c::::::J Amarillo 

-----------------··. . . . . . • vea.se en el capítulo n en el apartado -Aspectos Fundamentate.s d~ color-

no te 

• • 

¿Gi'ue color bene et ¿ G.'ue color /lene e: 
sol? 

Amarillo 
Amarillo 
Rojo 
Amarillo 
Amarillo 
Amarillo 
Arnarillo 
Amarillo 
Amarillo 
Naranja 
Amarillo 

• • • 

oelo? 

Azul 
Azul 
Azul 
Azul 
Azul 
Azul 
Azul 
Blanco 
Azul 
Blanco 
Azul 

c::JGris 

-Azul marino 
-Aojo 

~Rosa -Negro 
-Naranja 

-Calé 

c::::::J Blanco 

-Azul 
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La mecánica que se utilizó, fue presentar a los niños de edad preescolar hipoacusicos. círculos de colo­

res en los que se hallaba el azul. rojo. naranja café. verde. entre otros. estos fueron puestos sobre una car­
tulina blanca para que posteriormente señalaran los colores que más les gustaban como fue el azul. rojo. 
amarillo y los que menos les agradaban en los que se encontraba el café y azul marino. 

Como resultado de la elección de los colores se determino aplicar los colores que ellos les parecían más 
agradables y también utilizar los menos atractivos para ciertas situaciones que lo asociaran a su campo de 
experiencia en los cuatro temas de los rompecabezas. 

Otro aspecto importante fue que se recurrió los diferentes saturaciones de matices para justificar y difer­
enciar un cuadro de otro. pues esto al desarmar el rompecabezas podría confundir a los niños por la canti­
dad de piezas sueltas, que tendrían que armar y por el contrario si estas tiene un distintivo. les facilitará 
esta actividad lúdica. 

El color como soporte importante en la comunicación visual. se convierte para el presente trabajo. en una 
valiosa estrategia y herramienta en la resolución grafica. ya entre más saturación se puede comunicar un 
aspecto más emotivo, basado en la investigación que se llevo a cabo en el presente trabajo del color y sus 
aspectos fundamentales. por lo tanto es necesario insistir, como uno de los recurso visuales que tiene este 
material es utilizar los grados de intensidad de color. utilizar casi en todos los casos los colores primarios y 
complementarios. y considerar la postura de que colores producen ciertos efectos o representan algunos 
estados de ánimo en las personas. 

3.2 'f.I. BOCETOS DE LAS IMÁGENES A COLOR 

El aspecto del color ha sido una herramienta esencial en el diseño del material didáctico de niños y niñas 
de preescolar hipoacusicos. por lo que es pertinente considerar que en cada tablero sobresale un color que 
varia en su saturación dependiendo el estado de ánimo que se pretende representar.. Por lo que a conti­
nuación se presenta una breve explicación del manejo de color y nivel de saturación de cada imagen. También 
se anexa la paleta de matices y nivel de saturación que fue aplicado en cada imagen para entender mejor el 
desarrollo y propósito de trabajo. 
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SECUENCIA DEL ESTADO DE ALEGRÍA 

La primera secuencia maneja matices con un grado mínimo de intensidad
1 

de un 10% al 20%1 los colores 
son pálidos1 el gris y azul marino son colores más representativos de este cuadro1 ya que se apoyo en los 
cometarios de los niños que expre.satx:Jn la relación del gris con las nubes que prcxlucen lluvia y el azul mari­
no como un color aburrido

1 
con respecto a la postura del trabajo los colores oscuros como grls y azul mari­

no producen un estado de ánimo apagado. Por lo que se refiere a la casa se utílizo colores ocres para dar 

la impresión que la casa es de ladríllo. la flor que se halla dentro de la maceta tiene un color rojo muy claro 
al igual que la pequeña pelota amarílla que se encuentra junto a la niña. 

C:..01--es ... la palet"a U.•M4f' • lüusf'Hf'o.-0. H~PO O. A .... D. i>o;o 
o mi "---..¡a.lo 
0 0 M:~.Jf: Y~,JO D. c..t• 
0 lfl A-'~lo 
0 CJ C.:f:l.77: N\:"f112: Y::J'f.82 o. v.r ..... sf'a 

o o C..:22.S":r<::M;; 

0 0 M:Z2 .... : Y:l:&.ffí" 

El siguiente cuadro se intensifica los colores# a un 'i0% ~ aunque siguen siendo claros
1 

se puede apreciar 
la presencia del sol amarillo que aclara el cielo y las nubes se han convertido de grises en blancas. la flor de 
fa maceta aparece más roja y el color de la maceta se encuenb-a en un tono más claro

1 
la casa tiene una 

tonalidad más anaranjada. 

c.a1o ..... s •• la pa.19t-a O.f'-lt- • ttt..straf'Ot' 

D • H.gro o• ....... 
CJ. •?OJO 

om ..... ,,..,.a.ao 
Q 0 M•S."'f:Y:"JO 

CJ. C...t• 

ºª ....... ~ 
0 CI C.:f:l.77: N\~:Lla: Y:3't.Aa o. v.r .. pest-o 

D Cl c..:u.~:rr;;u;, 

0 0 M:Z2.16e: Y.12.IS' 
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El tercer cuadro adquiere un grado alto de intensidad de color de 90 a 100%, mostrando un .sol amaríllo 

canario. un cielo azul intenso. una casa con tonos anaranjados y ocres. fa ropa de los niños es roja y azul. la 
flor roja adquiere más fuerza en su tonalidad. Es importante compara que entre más intenso es el color resul­
ta más atractiva la imagen. destacando el estado de ánimo que se pretende representar. 

c..,1.-.. .... •• ....... P9f' ... 1• .a. 1u ......... CH' 

SECUENCf/I /1 COLOR DEL ESTADO DE ENOJO 

• "efJ"' 
• A.~• 

• l?Gjci 

D ""'ªru.J ... o 
0 Nll:S°c"f:Y:~ 

• c...o 
I!! ,. ..... c:•lo 

fiJ C.:fJ.77; N\:42-12.: Y::i'"f..-:J 

• v.r ..... asto 

CJ C...:22.S: <:31P 

0 M.:22..GS; Y:ta,.lt.-

En este caso la protagonista es la niña dormida, se utílizo el color rosa en casi el todo ambiente del 
cuadro .. Los colores tienen un grado muy bajo de intensidad de un 20%. sin embargo se dístenle la presencia 
del azul en la ropa del niño. Se opto por el matiz rosa como representante de la .sutileza y delicadeza aso­
ciando. que fa niña se encuentra tan placidarnente dormida. 

Calo..- b la pal9f'a Def'-U' ,,.. ll""•haf'o.-

0 • N.gro 

o ........ 
0 .Rc.1,jo 

0 r:=:l M:4S";Y:4f.!io. 

o D Do.a.lo 

o •c.o.f'• 
0 IZI C.:.ZfiO.l;M.:4fS"; Y'"f.S" 

0 Eil C.:.J.'.J.17; M."f.1.12: Y::f#t..-3 0. V'°"9f'• 

o D M:22.6a; y,11u.· 

La segunda secuencia sube la intensidad de los colores al 'f0% .. se aprecia los colores fríos como el azul. 
violetas .. el rostro de la niña presenta un rojlz.o. 
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..---.,.----------.. C.O~• •la paa.f'a o.•aut+ .. IW....t?a•cw 

D•H9'9tt) 
D. A.-ut CJ. t'?o_ja 

0 El M:4~;Y;"f.S" 

ºª°""" .. tJ. C.afii 

0 ClJ C.:.26.l:M:"fS;Y"fS 

0 61 C.:.13.77: Nl.-412.12: Y:34'.82 

O• V.otda 

o D M:22.Ga: Y;IZ.IS" 

En el último cuadro se observa que todos los colores se intensificaron al 90 y 1007. los matices. que pro­
duce una .saturación de colores rosas. rojos y violeta. el rostro de la niña es casi rojo. este recurso 'Visual se 
utílizo considerado que este color esta a.sociado emociones intensas y en este ca.so es el enojo. 

C.olcM•w:.,. ta paS.ta 0.f:aul+ .... llludra.•CH' 

....... Q 

-~· • l~o,¡o 

l:J M:-#t~;Y: ... ~ 
D ,,.,._., 
.c..a.-.r 
0 C..2'i.I; llA.,S; Y•l.5" 

EJ C..13.77. M.:.,2.12: Y:3'f.B3 

• Viali.-ta. 

0 M:22..Ge: y,fUS" 

SECUENCIA A COLOR DEL ESTADO DE SORPRESA 

La ..secuencia de sorpresa se distingue por utílizar colores arnaríllos y violetas pero en este prirl"ler cuadro. 
como su intensidad es muy baja de un 10 a 20% .. Los niños con.servan los mlsrnos colores en la "Vestimenta y 
se aprecia en la ventana el azul claro del cielo. 

Coloq,s .a. la. paJ.f'a hf ..... t- • tu..rtiraf'OT" 

o • "'•9'º 
O. A.•ul 

o ... .,,., 
o a Do ... ., 

o m c..:su .. : N\:57..BI 

D • c. • .,.,. 
0 B A•"".--lo 
0 fil C.:13.77: M."""f.;UZ; 'f':3•.83 o. v.,., .. 
o D N\:22.~ Y;f2.f,.------------------··. . . . . . . • • • • • • 
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Para la segunda secuencia los colores se distinguen más y se comienza apreciar el color .subiendo la inten­

sidad a un 'tú al 50%. el púrpura de la enorme caja. la pared del cuarto adquiere un matiz amarillo. 
C.Oln.-es .. ta pa ... •a O.f ault- ... lffu~to" 

o• l'Ñgf'O D• Aai.ol a•.,.,.., 
D Cl Po...., 
Cl m C..:SU4f; NU01.Bf o• c...-. 
OCJ Az.ul~lo 

0 El c_.13'.71: M:4f:Z.12; Y:3.,..83 

0. V~ .. h. 

O O M::z..z.fiB.; v-12.1s 

El último cuadro intensifica todos los colores. ni 100% de tal manera que. la caja es lo que más llama la 
atención. se recurrió a dejar un poco rnás claro el interior de la caja para crear expectativa en el niño de que 
podría haber adentro. el amarillo de In pared resalta más todos los elementos que componen la imagen. 
además de .ser un color que se le asocia a la alegría y sorpresa objetivo de este tablero . 

• ,,..,.., 
a Azul 

• ·~°"º 
o Oora4o 

m C:..:!01.14t; M.:S7.81 

• C....'f'j 

a A:sul~•ln 

o c.,13.77: M....,••z: v:a.,.a:i 

• VM> .. t-a 

D M:;tZ.Glt; V:tz.JS 

SECUENCIA A COLOR DEL ESTADO DE Tl?ISTEZA 

Este tablero se distingue por la presencia de los verdes y azules. teniendo corno referencia que la acción 
ocurre en el exterior específicamente en el parque. aunque los colores son de intensidad de un 20%. se apre­
cia los colores representativos del pasto. el cielo. el tronco y montañas. 
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.-~--~-------., C.01-ss <le la pU.f".a Def6ulf" • 9'Ji.,sh·a .. OI' D.N-o. A.svl D. i>u;o 

D mi A-'•"JWG 

0 0 M:t-A: v:.-,,o 

O • C::.afi 

Ñ O El A..sul it-i•lo 

0 El C.:13.71: M·4'2.12.; Y::J ... 83 

o • v., ... pa.rllJ 

0. V1c>Wh. 

'-------------' 0 0 M.:22.c;e.: Y:l2.f~ 

La siguiente acción ha intensificado los matices y se puede deducir que el helado de Paco es de naranja 
y piña. la pelota es de color violeta y las nubes son blancas . 

.--.----,.--,-------., 0Jtcn.s 4e la palef"a 0..f' ...... t- • llkoshato .. O• N9!1"0 a• A..sul 

... l?Qja 

..-~;¡¡¡¡¡-~""",.;¡,'.:) o C!I .... ~ ....... 
0 0 M:S .... : Y:4)0 a• C.af"j 

O llJ Az...e c.•lo 

0 [!J C..-f:J.77: M..""f2.t2.: Y:3"'f.B3 a• v ...... ~ .. º D. VIOhota. 

L:;;======-""===.;J 0 0 M:2J..6a. Y:l2.15" 

Con respecto a la tercera acción y como orden de .secuencia los matices .son más intensos~ re.salta en 
prfrner plano que el nlño llora y SC1len de sus ojos grandes lagrimas azules que contrastan con el fondo del 
pasto verde y el azul intenso del cielo. Es conveniente insl.stir que la .selección de todos estos matices fue 
basada en la investigación que se llevada acabo en el apartado del color y el sondeo de color que se aplico 
en los niños y niñas con hipoacusia de nivel pree.scolar. 

~- ... ,,.,.... ..... Defa..olf" ................... º .. ·-• Azul 

• l?aju 

a ,.. ...... "':i.., 
l:J M:~·.4: Y:'70 

• Cafi 

El A.aul ~-lo 

m c...1a.n: ""-..... 2.12; y,3.,_93 

• v., .. ,,.rto 
• Vioaeh 

CJ N\:2.Z.6a: Vol11~ 
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Es pertinente aclarar que el resultado de los colores que se utilizaron en las imágenes es de acuerdo al 

gusto de los niños. y se utilizo al recurso de la intensidad de color para diferenciar una imagen de la otra y 
facilitar Ja construcción de las secuencias. 

En el capítulo anterior se menciono. la función y características de las estructuras en el punto de con­
strucción de los personajes de Ana y Paco. así como también los elementos que compone a la estructura for­
mal de repetición de enrejado básico. para este apartado lo que prosigue es utilizar una estructura similar: 
con variaciones en el enrejado, por las características que tiene el material didáctico es necesario primero 
indicar la forma en que se dividen las piezas de cada imagen y posteriormente el tablero forma el 
rompecabezas. 

Retícula para de cómo .se afwae las piezas del rompecabezas 

Debido a la característica del material. el rompecabezas se divide en tres secuencias. por lo que es nece­
sario contar con pocas piezas. para facilitar su construcción, Por fo que cada imagen se divide en tres piezas, 
de esta forma cada rompecabezas cuenta con nueve piezas en total. 

Las características de la retícula es a partir de una estructura formal básica de repetición. trazando cinco 
círculos del mismo tamaño. dos en la J=>arte de arriba. uno en medio y J=>or último dos en J=>arte de bajo. sien­
do las formas curvas la base que forma y divide las tres J=>Íezas de cada imagen. La caja de imagen sirve 
como marco para el corte de piezas. teniendo como objetivo que el niño y niña. tengan una referencia que les 
permita acomodar las piezas en el mismo orden comparando el color y nivel de saturación al que pertenece 
cada secuencia 

2 

1 

-3 

- -f-

1 
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Después de realizar una descripción del tipo de retícula que divide a la imagen en tres piezas. conviene 
señalar que cada tablero-rompecabezas consta de tres imágenes o secuencias que representan una situación 
o causa efecto. por lo que conviene utilizar una estructura básica sencilla. con un margen de 2.5 cm de largo 
y ancho. 2 cm de distancia entre imagen. 

En el plano se integra a las tres imágenes. se indicando la división de las tres piezas por imagen. que 
tiene como resultado nueve piezas para el rompecabezas. La estructura indica los cortes de las piezas que 
van a formar el rompecabezas. dejando 1 cm de lo que es la caja de imagen por secuencia. como apoyo para 
los niños al integrar las piezas al tablero. teniendo como referencia la comparación el color de la pieza del 
rompecabezas y el marco. De esta manera a los niños se les facilita la formación del rompecabezas sin crear 
confusión en el orden cronológico de las secuencias. 

~--------------,.,sc:.n ---------------,, 

r 2c;m le"' 

21c ... l rr5J1 :n 'I0I·J1.'"."" : 3 : : G : 9 ! 
1 1 1 1 1 
1 1 1 1 l 

b.:.:.:-;2-.;;,.-----J ¡ ____ ------- --- ¡ _ ---- --- --- -!i.~""' 
La retícula es la base del corte de piezas por lo que el siguiente paso es el montaje de las imágenes del 

rompecabezas en un soporte rígido lo que da como resultado un rompecabezas con base de tres secuencias. 
Cabe mencionar que el corte y ensamble fue realizado por un especialista para una mayor presentación. 

3.'t. Pl~OPCJESTA DE '-A SEl~IE DE LOS C.e>ATl~O l~OMPEC.ABEZAS TEl~MINADOS 

Para el material didáctico para niños hipoacusicos de nivel preescolar se diseño un rompecabezas-tablero 
de tres secuencias. donde cada imagen se divide en tres piezas. que tiene como resultado nueve piezas. Por 
las características del material y el publico al que va dirigido se propone una serie de cuatro rompecabezas 
que representen los diferentes estados de ánimo: alegría. enojo. tristeza y sorpresa. 

En el transcurso del capitulo se ha llevado el desarrollo de la construcción del rompecabezas tablero. por 
lo que esto permite presentar la propuesta terminada de la serie de cuatro rompecabezas dirigidos a niños 
y niñas de nivel preescolar hipoacusicos. Cabe aclarar que más adelante presentamos sugerencias de mate­
riales en que se puede realizar y recomendaciones adicionales. -----------------··. . . . . . . • • • • • • • • 
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RDMPEC/IBEZ!iS DEL ESTlfDO DE ÁNIMO DE ENOJO 
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ROMPECABE.2/fs DEL ES71fDO DE ÁNIMO DE sORPf?EsA 

ROMPECABEZAS DEL ES771DO DE ÁNIMO DE TRISTEZA 

~~r , ,.,,'~.t-.,., ; 
1 I "' "' .. ·. ' i , ..... ...r; 
l 1 1 • . 
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En este caso ya terminada la propuesta definitiva del material didáctico la siguiente. es la selección de 

materiales adecuados para el rompecabezas, reflexionando que este material será utilizado por niños de nivel 
preescolar. por lo tanto es el momento de tener cuidado que los materiales no sean tóxicos, sean manejable. 
que sea transportable. no se rompa. no sea filoso, que garantice durabilidad y por supuesto que no sea cos­
toso. ya que uno de los objetivos del presente trabajo es que este material sea accesible a las eseuelas por 
lo tanto su producción debe ser extensa. así que debe ser accesible a los bolsillos de las instancias que tra­
bajan con niñas y niños hipoacusicos o con otros. 

Por lo que se refiere a la técnica final de las imágenes que contiene los cuatro rompecabezas, fue reali­
zada a mano para posteriormente digitalizar/a cuidando el aspecto del co!or que viene a ser fundamental para 
los propósitos que tiene el material didáctico. 

Para mayor calidad de impresión del rompecabezas y facilitar su ensamble en un soporte rígido. se pre­
tende que sea en plotter de papel couche con un formato de 60 X 90. esto para integrar los cuatro 
rompecabezas en una misma hoja y en su reproducción se tome en cuenta que el material consta de cuatro 
temas diferentes. Así como también pensando que se pueda realizar en serie para su distribución. 

Por lo que se refiere a su ensamble. es necesario que este sea rígido. muy ligero. evitar material que re­
presente un peligro para los niños. por lo que se sugiere utilizar un soporte rígido con una medida de 3 mm 
de grosor. El material debe cubrir con los siguientes aspectos: ser manejable, no tóxico. no represente peli­
gro de romperse o que corte por la consistencia; su textura debe ser lisa por lo tanto no hay peligro para 
que se astillen. sea duradero y fácil de cortar. El precio puede variar dependiendo el que se elija. 

Estos son algunas propuestas de los materiales que se pueden utilizar como soporte para el 
rompecabezas: 

1.- Aglomerado de Y.5 mm. 

2.- Tablero natural Durolan 3mm. 

3.- Macocel 3.2 mm. 

Y.- Triplay de pino 3.0 mm. 

5.- Fibracel 3.0 mm. 

6.- Papel batería grueso. 
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Costos 

Para el rompecabezas se eligió el Macocel, siendo éste uno de los más económicos, además que resulta­
ba más fácil para el corte de las piezas del rompecabezas. Para después cubrirlo con un plastificado de mica 
que lo protege del manejo constante de los niños. 

Por lo que el rompecabezas two el siguiente costo: 

Plotter: 

Macocel 60X90 cm: 

Corte y acabado en mica por los cuatro tableros: 

$115 

$60 

$180 

Lo que nos da un total de $355. por lo que cada tablero tuve- un costo de $89 considerando precios del 
primer semestre de 2003. por lo cual estos precios pueden modificarse posteriormente. 

Con respecto a su distribución se pretende hacer un convenio con el "INC" para que este se encargue de 
su reproducción. siendo esta la instancia que proporciono las características pedagógicas y terapéuticas del 

material a niñas y niños hipocusicos. sin embargo se pretende presentar como un juguete educativo a casas 
editoriales y otras instancias que se interesen por juegos didácticos para todo tipo de niños. señalando que 
aunque fue diseñado para un público especifico, los rompecabezas también fueron pensados para todo tipo 
de niños. 

3.!1. ~VALUA.C:::.ION~S Y OBSE:l~VAC:::.IONE:S 

Los aspectos que fueron evaluados de la propuesta de material de apoyo para el aprendizaje de ninos 
hipoacusico de nivel preescolar: a partir de presentar el material a los niños del Instituto de la Comunicación 
Humana. en la sesión de terapia. bajo la supervisión de la terapeuta. Para empezar es conveniente hacer una 
breve descripción de este materiat que consta cuatro series de tableros y cada uno contiene un tema de un 
estado de ánimo que se divide en tres secuencias. conformando una causa y efecto. En toda la serie. apare­
cen los mismos personajes llamados Ana y Paco, protagonizando diferentes entomos y situaciones. que provo­
caran un estado de ánimo como es; la alegria. el enojo, la sorpresa y la tristeza. 

El proceso de evaluación se inicio acudiendo a las sesiones de terapia de cuatro niños y niñas de nivel 
preescolar hipoacusicos. se contó con el apoyo de la terapeuta que fue supervisando toda la actividad. es 
necesario comentar este aspecto. ya que los niños. no tienen confianza a personas desconocidas. por lo que 
encuentran más desenvueltos contando con la compañía de la terapeuta. por lo que mi tarea fue observar y 
anotar todos los detalles que ocurrieran en el desarrollo de la actividad. otro aspecto fundamental es que la 
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evaluación, se aplico en dos sesiones diferentes contando con dos niños en cada una de ellas, en la primera 
sesión había dos niñas y en la segunda dos niñas y un niño. Los niños mostraron interés en participar y jugar 
con el rompecabezas. cada sesión duro 'iO minutos aproximadamente. tiempo en el que cada uno de los par­
ticipantes armo los cuatro tableros. 

DATVS DE LOS NI/VOS QUE PARTICIPARON EN LA EVALUACIÓN 

NOMBRE EDAD 

@!') Alexis 5 años 

~ Karla Lf años 

~ Daniel a 5 años 

~ Xi mena Lf años 

~ Sandra 6 años 

ASPECTVS EVALUADOS EN EL ROMPECABEZAS 

l. Reacciones al color y presentación del rompecabezas 

En este punto se observo que los niños para armar el rompecabezas se apoyaron en buscar las que le 
parecían iguales de color a otra pieza. 

Al terminar de armar el rompecabezas mostraban más interés por la imagen que tenia la mayor inten­
sidad de color. esto quiere decir. la última secuencia de cada tablero. 

Los cuatro participantes señalaron que los colores que más les llamaba la atención eran los que estaban 
en la tercer secuencia. 

Otro aspecto que es trascendental señalar es que los niños hicieron énfasis en diferencia de intensidad 
de color de cada cuadro motivo que los ayudo para armar sus piezas adecuadamente . 

.2. Elementos que ob.sen-an con mayor detalle 

Se observo que los cuatro niños a terminar de annar el rompecabezas y reflexionar sobre las acciones 
del tablero, señalaban los pequeños detalles que contenía las imágenes. como es la presencia de un oso de 

peluche en el caso del tablero que representaba el enojo, la pequeña pelota que se encontraba en el tablero 
de alegria. 
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En el desarrollo de la actividad hubo algunos comentarios sobre las lagrimas del niño en el tablero de tris­

teza. 

Para poder acomodar las piezas en por orden fue necesario utilizar el tablero como base. ya que sin este 
les resultaba complicado armar el rompecabezas. 

A los cuatro participantes los personajes les resultaron atractivos. relacionándolos como niños pequeños 

3. Relaci"ón e i"denti"ricación Con el sgniricado ce cada tablero o estado ce dni"rno 

Este aspecto fue uno de los más enriquecedores. ya que al tener armado el tablero. fácilmente detecta­
ban cual era el estado que pretendía representar. e incluso señalaban casi siempre la tercer secuencia 
primero que las anteriores. 

En cuatro casos la que más les llamo la atención fue el tablero de la tristeza e incluso señalaban las lagri­
mas del niño. 

En el caso del tablero de sorpresa a los niños también les motivaba el saber que había adentro de la caja 
al ver la ultima secuencia y no poder ver que había en la caja comenzaban las expectativas de adivi-nar que 
tenía. 

1/. IdentiriCac/'ón con la .secuenc/a 

Se observo que para armar el rompecabezas y las secuencias. los cuatro participantes requirieron de una 
base. en este caso es el tablero. así como una señal visual en la cavidad que indicara, el orden cronológico de 
las acciones, por lo tanto es necesario, considerar la base del tablero para facilitar el desarrollo de tal activi­
dad. 

Los niños identificaron fácilmente la causa y efecto e incluso dos de ellos representaron con señas lo que 
iba ocurriendo. 

S. Comparac/'ón con .su entorno y expen'éncia.s personales 

Uno de los objetivos que se pretende cumplir en la aplicación de este material es que el niño compare y 
asocie el estado de ánimo con su entorno y experiencias, y en el desarrollo de la evaluación se logró el obje­
tivo. ya que los niños además de identificar los estados de ánimo, también lo asociaron con experiencias 
propias, un ejemplo ocurrió en una de las niñas cuando armo el tablero de .. Alegría". prestando gran aten­
ción en la primera acción. Al terminar la sesión se le explico a la mamá las actividades y el juego que reali­
zó la niña, respondiendo la mamá, que la niña no le gustaba que lloviera pues no podía jugar y esto se pudo 
reflejar en atención que la niña le presto a este tablero. 
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6. Relación con I= demds niños en trobq¡ó de eqv1i>o 

La mecánica de evaluación se dividió en dos sesiones. por lo que en cada una se contó con la participación 
de dos niños. Llamo la atención que al principio cada uno armo su rompecabezas individualmente, pero en el 
momento que los niños terminaron y al quedarse solos. entre ellos comentaron lo que pasaba en su respec­
tivos rompecabezas. 

Se observa que el niño y niña. demuestran interés por ayudar a su otro compañero a armar su 
rompecabezas. 

7. Moltklc1on para narrar lo que .svaede en las acc;one.s 

Este aspecto es fundamental en las actividades del desarrollo de lenguaje y voz. donde es necesario que 
el niño emita algunos sonidos o puedan armar enunciados cortos. por lo que el material didáctico que se ha 
propuesto motivo a que los niños articularan oraciones. que narraran lo que veían en cada acción. 

8. Facilidacl para armar el rompecabezas 

Para armar el rompecabezas se observo que. el haber utilizado tres piezas por imagen fue acertado. ya 
que la presencia de más piezas. provocaría confusión en el niño y niña .. Así que en lo primero que se apo­
yaron fue en deducir que las piezas eran tres por imagen y estaban divididas simétricamente. para luego dis­
tinguir los colores que eran iguares y por último acomodarlos en sus respectivas cavidades en orden cronológi­
co. 

Otro aspecto fundamental. es que el material puede ser utilizado por cualquier tipo de niños de nivel 
preescolar. ya que por sus características de construcción, asociación con el entamo. puede ser funcional en 
cualquier tipo de población infantil. sin embargo para su aplicación y ejecución es necesario. diseñar en un 
objetivo que perseguir. para obtener frutos en y enriquezca el proceso de enseñanza y aprendizaje a través 
de juegos como es este rompecabezas. 

Por ultimo cabe mencionar que los niños se demostraron entusiasmados en el juego. también así fue 
interesante observar como los niños inmediatamente dirigían su atención a la tercera secuencia que era el 
tema y base de cada tablero. otro detalle que es necesario mencionar es que el apoyo del tablero es funda­
mental. ya que sin base les resulta complicado ordenar las secuencias. Y por último el sin el apoyo del tera­
peuta el desarrollo y aplicación del material seria difícil .. ya que la comunicación con los niños hipoacusicos de 
edad preescolar y que comienzan su proceso de terapia es muy complicado para las per.sonas que son aje­
nas a la problemática y estrategias de comunicación. por lo que es conveniente siempre que se aplique 
cualquier tipo de material con estos niños o con otros con necesidades especiales contar con el apoyo y super­
visión de un especialista en el ramo. 
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El desarrollo de esta investigación ha sido enriquecedor. ya que se han encontrado aspectos trascenden­
tales con respecto a la relación del aprendizaje de los niños hipoacusicos y la comunicación y el diseño grá­
fico. por lo que haciendo una retrospectiva de las habilidades con las que cuenta una persona hipoacusica y 
sobre todo los niños. es la sensibilidad que desarrollan en los sentidos de la vista y tacto, es por ello que 
muchas veces en sus procesos de aprendizaje y de terapia. apoyados por el entrenamiento sensorial, se uti­
lizan actividades relacionadas con ambos sentidos. como son la comparación de figuras. colores. tamaños y 
forma. 

Para los niños y niñas con necesidades especiales en este caso los hipoacusicos, el pertenecer a una aula 
del sistema educativo formal es un avance importante. anteriormente era casi imposible, además de ser 
objeto de la discriminación, no sólo de los compañeros. también de algunos maestros que consideraban que 
eran personas que no debían pertenecer a un grupo igual. sin embargo esto fue cambiando y actualmente es 
casi normal ver niños hipoacusicos integrados en una escuela de sistema escolarizado formal. Estos aspec­
tos han sido factores esenciales en los niños para no sentirse rechazados y forT'lentar su autoestima y seguri­
dad, ya que la familia y la sociedad llevan un papel relevante en su desarrollo integral. sin embargo es nece­
sario acudir a un proceso de terapia que les ayude a la rehabilitación, existen varios lugares donde las per­
sonas con déficit auditivo pueden acudir. uno de estos centros es el Instituto de la Comunicación Humana. que 
tiene como finalidad; La rehabilitación. a través del diagnóstico, tratamiento y educación, para lograr la inte­
gración del paciente a la comunidad. 

Conforme fue avanzando la investigación, se observó que la comprensión del lenguaje es imprescindible 
para el desarrollo de la expresión, siendo un elemento prioritario paro la educación del niño sordo de nivel 
preescolar. por lo que la detección temprana del déficit auditivo del niño o niña. facilita su proceso de apren­
dizaje y rehabilitación, ya que existen varios recursos pedagógicos que se han utilizado para el aprendizaje. 
uno de los más utilizado en el desarrollo de lenguaje de niños pequeños. se llama entrenamiento sensorial. 
teniendo como objetivo. relacionar al niño con su medio ambiente. prestar atención a los demás sentidos y 
clasificar los distintos elementos que representa cada estímulo a través de actividades que han sido de gran 
apoyo en el diseño y elaboración del rompecabezas, ya que se detectó una estrecha relación entre actividades 
y estimulo visual. 
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La participación en la elaboración de prof:>uestas gráficas relacionadas al aprendizaje. es de suma impor­

tancia porque considera el impacto y funcionalidad de materiales significativos J=tara la población a la que va 
dirigida. Por lo que la relación que tiene el rompecabezas con el entrenamiento sensorial a través de activi­
dades como las comparaciones basadas en la apreciación de sí mismo y del medio que los rodea. del color. 
tamaño y forma. comprueban que el material diseñado ha sido adecuadamente adaptado a las característi­
cas y necesidades de niñas y niños hipoacúsicos. 

En el primer capítulo además de conocer las características y clasificación de la hipoacusia. se destaca­
ron las habilidades de los niños con déficit auditivo. pues uno de los objetivos que tiene este material didác­
tico es enfatizar los aspectos más desarrollados y sensibles de esta población. concretamente. el trabajar 
con la comunicación visual a través de imágenes que nos hablen de los diversos estados de ánimo. 

El material didáctico es la relación de la palabras. la realidad y de la imagen. Por lo que la utilización del 
material favorece el desarrollo integral. sin embargo antes de considerar todos estos aspectos para la inves­
tigación del tema. se procuró conocer las características y clasificaciones del material, así como los diversos 
materiales que existen en el mercado. se encontraron cuatro bloques que se adecuan a las diferentes disci­
plinas: El material permanente de trabajo; informativo; experimental e ilustrativo. 

Con respecto al rompecabezas que se diseñó para niños y niñas hipoacusicos de nivel preescolar. se pudo 
comprobar que cumplió varios aspectos fundamentales como son; el crear un material adecuado al tema que 
se desea enseñar. que su uso sea fácil. el ser capaz de utilizarse en situaciones atractivas de aprendizaje. el 
poder servir para captar la atención del niño y estimular el proceso de enseñanza aprendizaje de los niños. 

Otro elemento que se consideró en el presente trabajo es el aspecto creador y lúdico. ya que durante el 
juego se opera un relajamiento en tensiones y conflictos de la existencia real. convirtiéndose en una valiosa 
actividad a nivel psicológico y pedagógico. 

La comunicación es un elemento prioritario en la vida de cualquier ser humano. en este trabajo se llevó a 
cabo en diferentes posturas con respecto al proceso de comunicación, sin embargo siempre se concluye que 
para que ésta se efectúe. deben existir tres elementos fundamentales: Emisor. mensaje y receptor. Esto nos 
muestra que la diversidad de modelos que existen ofrecen la posibilidad de entender las características y 
factores que tiene este proceso. en el caso del material diseñado este proceso se cumple. 

La extensa variedad de fuentes de comunicación. nos permite utilizar medios como son; El oral. escrito# 
gestual. de señas manuales. por medio de imágenes como es en este caso. La televisión. el radio# cine. pe­
riódico. revistas. Las imágenes del rompecabezas son un medio de apoyo no sólo en el proceso de apren­
dizaje. sino también de la comunicación. 
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Por lo que se refiere a la comunicación gráfica, este lleva un papel trascendental, ya que el diseñador debe 

conocer la problemática para ofrecer una solución adecuada a las necesidades que se desean cubrir. por lo 
tanto nuestro objetivo fue considerar las características del los niños hipoacusicos y establecer un O'ledio de 
comunicación gráfica que cubra con las expectativas y propósitos pedagógicos que se desean alcanzar a par­
tir de la comunicación visual. esto no fue tan complicado ya que en el prinier capitulo se realizó un marco de 
referencia. de la problemática y situación de los niños hipóacausicos en México. por lo que proseguía era 
aplicar las herramienta del diseño a un material de apoyo al aprendizaje y entrenamiento sensorial para el 
desarrollo de lenguaje. adecuado a las características de esta población. 

Al retomar todos los elementos de comunicación el siguiente paso fue el tomar una postura de un mode­
lo de comunicación que cumpliera con los objetivos del rompecabezas como juego didáctico para niños hipoa­
cusicos. basado en diferentes modelos de comunicación .quedando de esta forma: En primer lugar se con­
sideró el campo de la experiencia, el cifrador y comunicador. en el segundo punto esta la necesidad de comu­
nicación y el mensaje y en el tercer punto se encuentra otra vez el campo de experiencia. el descifrador el 
perceptor y como resultado tenemos un aprendizaje que regresa la información a cifrador. comunicador. por 
ello se puede concluir que en este material didáctico el proceso de comunicación que se deriva es de retorno 
el cual lleva y trae un aprendizaje. 

Es conveniente puntualizar la importancia que tienen los signos en la comunicación y sobre todo en el 
campo didáctico. ya que prácticamente en cualquier lado hay signos, para esta investigación la presencia de 
los signos es fundamental, pues de ellos se deriva la sustancia y la forma de los mensajes que se enviaron a 
través de las imágenes de los estados de ánimo del rompecabezas. por tanto el conocer las funciones de los 
dos elementos que se derivaban del signo como es el significado que expresa el valor personal que llega a 
tener el signo y el significado que suele relacionarse con la cuestión material o de sustancia. El niño al utilizar 
este rompecabezas ha podido considerar dos aspectos; el valor personal que puede dar y su función conio 
juguete. 

La comunicación a través de imágenes es una excelente alternativa de aprendizaje, por ello fue necesario 
mencionar tres niveles de información que son utilizados en los mensajes visuales: Representación. este se 
identifica inmediatamente a partir de la experiencia y el entorno, la simbolización; el cual debe reconoeerse 
rápidamente. recordarse y reproducirse. y por último la abstracción; que constituye la reducción de todo ele­
mento visual y cuanto más abstracto más general será. Estos tres elementos fueron piezas importantes para 
la consecución del material, y se recurrió a estos tres elementos. para brindar un material didáctico, que envíe 
un mensaje visual de forma: Representativa; considerando los niños y las acciones. Simbólica; tomando en 
cuenta los colores. Abstracta; reduciendo los detalles de algunos elementos que conforman el ambiente. 
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En el campo del diseño gráfico. se destacan dos elementos esenciales; la estética y la función. en el caso 

del material didáctico. llegando a la conclusión que el diseño adecuado de un material. no sólo depende de 
aspectos pedagógicos, también es necesario utilizar los elementos visuales. como es el punto. fa línea. con­
torno. medida. dirección. volumen, textura y color. Se consideró mencionar los elementos fundamentales y que 
se utilizar en el diseño del rompecabezas. ya que en el transcurso de la investigación, se detectó la diversi­
dad de conceptos que manejan algunos autores como A. Dondis y Wong. por mencionar algunos. 

El color además de ser un elemento fundamental en el diseño. también es parte esencial en la comuni­
cación visual. el utilizar las dimensiones como recurso visual en las imágenes del rompecabezas fue de gran 
provecho. considerando que la saturación e intensidad lleva una carga expresiva. por lo que los colores menos 
saturados pueden ser considerados tranquilizadores. 

Otro punto relevante que se utilizó en las acciones que contiene el rompecabezas. son los efectos psi­
cológicos que producen ciertos colores. sin embargo es necesario comentar que en ningún momento se pre­
tendió hacer un estudio psicológico del color. ya que esto. no es la intención de esta investigación. lo que si 
fue considerado es presentar algunos efectos que producen los colores. como es la tristeza, tranquilidad. ale­
gría. por mencionar algunos. De tal manera que basándonos. en varias investigaciones sobre este tema. se 
dio la oportunidad de experimentar algunas sensaciones que producen los colores en los niños de nivel 
preescolar y la relación que tiene con ciertos objetos. como por ejemplo el sol con el amarillo, la manzana con 
el rojo. el azul claro con el cielo, el verde con el pasto. Datos que fueron de mucha ayuda ya que a partir de 
esto se le dio color a los elementos que contenía cada acción. 

Los niños suelen representar los cuerpos. con sus cualidades más generales, como es una cabeza circu­
lar; un cuerpo simétrico, unas piernas rectas. De esto se deriva que los personajes creados para material 
didáctico. fueran construidos con formas geométricas sencillas. pues se ha comprobado que las formas tem­
pranas son /a que llaman más su atención. 

Para cualquier diseño es necesario tener una organización armónica de los objetos que lo compone. de 
esta manera la utilización de una estructura es fundamental para cuidar detalles de composición y de espa­
cio. cualquier método geométrico es válido para la organización de un trabajo visual, es por ello que para el 
diseño del rompecabezas. así como de sus características lo más adecuado fue basarse en una estructura 
de ritmo estático simétrico. 

Estas fueron algunas herramientas para la resolución gráfica de elaboración del material didáctico. 
además de contar con los elementos básicos del diseño. también se asoció con las características y habili­
dades de los niños hipoacusicos. después de concentrar toda esta información, el siguiente paso fue aplicar 
todos estos aspectos en el diseño del rompecabezas. 
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Los niños son demasiados pequeños para permanecer sentados mucho tiempo. parámetro primordial 

para crear un material didáctico que se relacione con un juego como es el caso del rompecabezas. ya que se 
ha obser..-ado que una metodología lúdica de aprendizaje, es la mejor altemativa para niños de nivel preesco­
lar. Los juguetes no se limitan a pelotas o muñecas. por lo que es necesario promover otro tipo de juegos que 
además de entretener. tengan una función lúdica educativa. 

En la propuesta gráfica del rompecabezas se tomo en cuenta las preferencias de los niños y niñas de 
nivel preescolar. se observó que efectivamente la mayoría de los niños preferían los personajes que estaban 
constituidos por formas sencillas y geométricas, inclusive elegían el par. discriminando aquellos personajes de 
formas más detalladas. 

El proponer cuatro estados de ánimos. brinda al niño. cuatro posibilidades de aprendizaje. pues el mejor 
modo de inducirlo a que se concentre en las actividades es variando el material de trabajo, y al tener cuatro 
opciones para armar. se muestra ansioso. esto se debe a que la variación constante del material. hace que 
la enseñanza y el aprendizaje sean divertidos permitiendo la concentración y la motivación de los niños. 

El color fue un elemento clave que dio oportunidad a los niños de distinguir no sólo las piezas del 
rompecabezas, también el orden que llevaba cada secuencia, por lo que se concluye que fue acertado utilizar 
la saturación como un recurso visual en cada tablero. 

En el momento que se presentó el material didáctico a los nmos hipoacusicos de nivel preescolar del 
Instituto de la Comunicación Humana, se obser..-ó que no les costo trabajo armar y poner en orden las 
acciones. reconocieron fácilmente los estados de ánimo, que representaban los personajes en el tablero, dis­
criminaban las dos primeras acciones, concentrándose en la tercera imagen enfocando su atención en el per­
sonaje principal de cada estado de ánimo. 

Los obstáculos que se presentaron al principio de la investigación, el poco interés de algunas dependen­
cias del gobierno que brindan atención a niños hipoacusicos de nivel preescolar; demostrando así que daban 
más importancia a una serie de trámites absurdos, que el considerar las propuestas educativas que ayuden 
a enriquecer el proceso de enseñanza - aprendizaje de esta población, este tipo de problemas no fue exclu­
sivo en el presente trabajo, algunos compañeros se encontraron con la misma situación. Lo que permite con­
cluir que aún hay muchos retos en el campo de la educación especial en México, y por supuesto es necesario 
promover la creación de materiales didácticos lúdicos, sin embargo esto no es tarea de un solo sector es un 
compromiso del sistema que obstaculiza con tantos trámites que sólo desmotivan el trabajo y los proyectos 
de las personas que desean brindar sus conocimientos en pro del área educativa, como son los diseñadores 
y comunicadores gráficos. 
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Pero esta observación no pretende generalizar. ya que existen instancias que se prestan accesibles e 

interesadas en fomentar y apoyar su trabajo con otras alternativas. este es el caso del Instituto de la 
Comunicación Humana. que compartió sus experiencias de trabajo terapéutico y actividades que llevan a cabo. 
obtener un panorama más claro de que tipo de material podría resultar más funcional en los niños de nivel 
preescolar hipoacusicos. apoyo que fue de gran utilidad para el diseño del rompecabezas. 

Los terapeutas han comentado que la creación y diseño de materiales como este será de gran apoyo en 
la sesión terapia con niños de nivel preescolar. ya que muchas veces. tienen que improvisar actividades o J0

Ue­
gos a falta de juguetes didácticos adecuados a esta población. 

Por las características del material en el que se sugiere hacerlo. resulta económico no sólo para las instan­
cias. también al público en general. ya que su costo de producción es accesible. Además de contar con cua­
tro tableros que brindan la posibilidad de variar las actividades. pues un mismo tema siempre corre con el 
riesgo de llegar a aburrir al niño. 

La Escuela Nacional de Artes Plásticas en su carrera de Comunicación Gráfica me permitió abrir can­
dados mentales. que se hacen conforme uno va creciendo y muchas veces son la causa directa de perder la 
creatividad. por lo que en el transcurso de la carrera me fue proporcionando las herramientas fundamen­
tales para entender y conocer la comunicación visual como también fa relación que hay entre la función y la 
estética. dos aspectos importantes que se llevan en toda la carrera. 

Sólo falta algo que añadir; en el presente trabajo se consideró destacar las habilidades de estos niños. 
pues sus carencias ya las conocemos. lo que faltaba era aprovechar los sentidos que tienen más desarrolla­
dos. pues nadie esta imposibilitado de nada el único candado que nos limita es el no tener confianza en ha­
cerlo. 
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