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INTRODUCCION

El lenguaje es un elemento prioritario en la educacién de los nifio, si es ademds un valioso medio para su
desarrollo, sin embargo no todos los nifios y nifias poseen las mismas condiciones para alcanzarlo; en la infan-
cia sucede el répido desarrollo cerebral que hace pesible la coordinacién psicomotriz y la adquisicién del
lenguaje, siendo la via principal para que el nifio acceda a nuevos aprendizgjes y estas acciones desempeiian
un papel central en el pensamiento y conocimiento de los infantes. El panorama cambia cuando el nifio pre-
senta necesidades especiales de aprendizaje, como es el caso de los nifios con disminucién de la percepcion
auditiva conocida con el nombre de hipoacusia, ésta se clasifica en tres categorias: La cudlitativa que se divide
en ligera o mederada, severa o profunda y la pérdida total de la audicién; La cuantitativa que depende de su
localizacién; hipoacusias de transmisién o conduccién, percepcién o neurosensorial y mixta y por dltimo la clasi-
ficacién segun el mormento de adquisicién considerando desde la concepcién o por alguna lesién producida pre-
via a la adquisicién del lenguaje.

Es necesario considerar que entre mas precoz sea la pérdida, las consecuencias son mds graves, por lo
tanto se debe tormar en cuenta que mientras mdas temprana sea la atencién y tratamiento terapéutico del
nifio hipeacusico mayores serdn sus posibilidades de desarrollo integral y de aprendizaje.

Conociendo las causas que originan la hipacausia es pertinente sefialar que la audicién es la via habitual
de adquirir el lenguaje, considerado como uno de los mas importantes atributos del ser humano ya que las
personas que presentan un déficit auditivo, padecen retrase en el lenguaje y por ende académico, por ello es
fundamental asumir que el desarrollo de un nifio hipoacusico no serd el mismo que de los nifios y nifias nor-
moyentes.

La educacién integral desde el nivel preescolar de esta poblacién debe recurrir a ciertos aspectos, como
la rehabilitacién en el desarrollo del lenguaje. Este factor es de suma importancia para la educacién de los
nifios y nifias con problernas auditivos, en especifico de edad preescolar ya que las actividades creadoras y
de libre juego como medio de expresién son experiencias significativas que se intensifican y se enriquecen

mediante el lengugje.
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Anteriormente resultaba dificil que las personas con necesidades especiales se pudieran integrar a un sis-
terna escolar; y cormo consecuencia eran marginados, sin embargo esto fue cambiando a mediados del siglo
XX, ahora las personas con alguna deficiencia pueden integrarse a la vida escolar formal y es normal su pre-
sencia y participacién, asi Como su aceptacién, en especial la experiencia conocida como “Integracién educa-
tiva”, que trabaja cubriendo las expectativas de este tipo de poblacién sin discriminar, por el contrario bus-
cando alternativas educativas y esto comienza desde las primeras etapas del desarrollo del nifio y la nifia, en
concreto en la educacién de nivel preescolar, etapa que serd fundamental en el presente estudio.

De esta forma se entiende la importancia del material diddctico en el proceso de ensefianza- aprendiza-
je asi como en el aspecto terapéutico del nifio y nifia con hipoacusia en edad preescolar, ya que al jugar desa-
rroflan nuevas habilidades como la imaginacién, la capacidad para crear, razonar y relacionarse con los demds,
aprender a dar; recibir y compartir, asi como para trabgjar en equipo con un objetivo comun, sin embargo no
todos los juegos sirven para todoes, por lo que es necesario disefiar dependiendo a las caracteristicas de la
poblacién un material didactico que apoye el carmpo que se desea reforzar o trabajar; en este caso en par-
ticular el entrenamiento sensorial para el desarrolio del lengudje, ya que es necesario comprender las pala-

bras antes de pronunciarlas.

El Instituto de la Comunicacién Humana en su tarea de rehabilitacién integral de personas con déficit
auditivo, ha disefiado técnicas especificas de diagnéstico, asi como una metodologia para trabajar especifi-
camente con nifios hipoacusicos de nivel preescolar, el aspecto del entrenamiento sensorial a partir de activi-
dades basadas en la comparacién de la forma, el tamafio, el color y apreciacién de si mismo y del medio
que le rodea, por lo que el presente trabajo pretende a través de un material didactico, crear actividades
ludicas por medio de un rompecabezas que estimule el entrenamiento sensorial para el desarrollo del lengua-
je de los nifios y nifias con hipoacusia, ya que como todos sabemos un estimulo visual suele ser mas duradero
que un estimulo auditive.

En este case el disefio de material didactico como es el rompecabezas de tablero de tres acciones de
cuatro series, pretende desde el punto de vista educative que los nifios, a través del tema de los estados de
énimo como son; la alegria, el encjo, la sorpresa y la tristeza, puedan armar y razonar a partir del fené-
meno de la causa y efecto, reforzando el aprendizaje con algin relato parecido de su vida cotidiana. Este tipo
de actividad destaca el aprendizaje e interaccién en las relaciones interpersonales, la identificacion persondl,
asi como el descubrimiento del yo, el aprendizaje emocional, el conocimiento de los detalles prdacticos del
aprendizaje y el desarrollo del esfuerzo intelectual.
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El contenido del rompecabezas considera el aspecto de los estados de dnimo que para el nifio de edad
preescolar son un elemento primordial ya que los nifios expresan sus pensamientos de diversas maneras de
comunicacién, en ellas manifiestan sus sentimientos con llantos, risas, asombro, con actitudes negativas o
cooperadoras y mdas tarde por medio del lengugje, a la mayoria de los nifios se les dificulta expresar por
medio de palabras lo que sienten y esto sucede con mayor frecuencia en los nifios hipoacusicos.

El rompecabezas facilita la expresion de sentimientos asociando las imdgenes con su entorno y motiva al
nifio a platicar sobre si mismo, el aspecto social juega un papel trascendental en la integracién del nifio hipoa-
cusico, en este caso se debe considerar que este material contiene cuatro estados de dnimo que son cons-
tantes en su persona, ya que son circunstancias de la vida cetidiana que viven en cualquier momento, como
es llorar, reir o enojarse y muchas veces no es posible expresar. A partir del juego ellos pueden relacionarse
y asociar emoeciones que muchas veces se guardan, el material didactico es un gran apoyo para su aspecto
social permitiendo que el nific exprese lo que le molesta y las cosas que le agradan permitiendo una mejor
integracién y relacién con los demds.

Desde el punto de vista del disefio y la comunicacién gréfica, el material didactico pretende ser el nexo
entre las palabras y la redlidad, no olvidermos que practicamente estamos inmersos en sefiales y cada una
de ellas lleva un mensaje y contiene un significado, en este caso el rompecabezas pretende enviar un men-
saje a través de imagenes y del color para que el nifio pueda codificar un mensaje y después asociarlo a su
entorno.

En el disefio grafico se deben considerar dos elementos fundamentales para su aplicacién; estética y fun-
cién, ya que para el nifio un material diddctico debe ser atractivo y divertido, pero si este carece de funcién
no le sirve de nada, en cambio si este cubre los dos aspectos, serd de gran apoyo en el proceso de ensefian-
za aprendizaje y rehabilitacién, el disefio representa la realidad pero a través de imdgenes, sin embargo si
esta carece de elementos visuales adecuados no funcionard, por ello en este trabajo se pretende sefalar los
elementos fundamentales del disefio como apoyo al material didactice dirigidos a nifios hipoacusicos, en caso
particular los efectos de la imagen y el color en relacién con los estados de animo.

Este trabajo tiene como objetivo el disefo de un material didactico para nifios hipoacusicos de nivel
preescolar que apoye su proceso de ensefianza -~ aprendizaje, ofreciendo un material de apoyo, en el entre-
namiento sensorial. método de rehabilitacién terapéutica que utiliza el Instituto de la Comunicacién Humana
en nifios y nifias hipoacusicos. El material esta dirigido a las primeras etapas del desarrollo del nifio, tiene
como propésitos: relacionarlo con su medie ambiente; desarrollar el habito de prestar atencién a las diver-
sas sensaciones que le proporcionan los otros sentidos; relacionar las imagenes que contiene el rompecabezas
con su entorno; la identificacion persenal y descubrimiento del propio yo, aprendizaje emocional.
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Algunas de las expectativas que se pretenden cumplir ol utilizar este material didactico es que el nifie

manipule y construya a partir de su légica, considerando la secuencia de las acciones, la dramatizacién y
socializacién, es decir que logre compartir su experiencia con el terapeuta y con otros nifios e incluso que

puedan jugar en conjunto y fomentar las relaciones con los demds.

El primer capitulo de este docurmento hace referencia a la definicién de hipoacusia, sus caracteristicas,
sus clasificaciones, asi como los aspectos psicolégicos, personales y familiares que repercuten en los nifios
hipoacusicos, se menciona la situacién actual de la educacién especial e integracién educativa, y se hace énfa-
sis en el nivel preescolar. Otro aspecto trascendental de este capitulo es la mencién del trabajo y funciones
que redliza el Instituto de la Comunicacién Humana en la atencién a personas con problemas auditivos y de
comunicacién, presentando la metodologia de terapia que utiliza en nifies hipoacusicos de nivel preescolar con
actividades de entrenamiento sensorial, desarrollo de la lectura labio facial, desarrollo del discurso y entre-
namiento auditivo, al incluir estos puntos se pretende brindar un panorama completo de la problemdtica y
situacion de los nifios y nifias con hipoacusia en México.

En el segundo capitulo se marca la comunicacién y el disefio grafico en el campo educative; aborda el terma
del material didactico y su perfil lidico al sefalar sus caracteristicas y clasificaciones. Con respecto a la
comunicacién y disefio, este capitulo lleva a cabo una sintesis de los aspectos fundamentales de la comuni-
cacién para ofrecer una postura propia de un proceso de comunicacién adecuado al presente estudio. En el
campeo del disefio se considersé analizar los elementos bdsicos y fundamentales que se pueden aplicar en el
material didactico, asi come, la importancia del color y sus efectos psicolégicos, se sefiala el aspecto basico
de la forma y una breve explicacién de cémo se conforman las estructuras que son la base esencial y de
organizacion en cualquier disefio.

Por Ultimo, el tercer capitulo tiene como objetivo el desarrollo y aplicacién de los elementos que se han
mencienado en el primer y segundo capitulo, iniciando con una breve explicacion de las caracteristicas y bene-
ficios del rompecabezas corme material didactico, para después presentar con los bocetos preeliminares de
los persongjes y acciones que va a conformar el material, llevando a cabe las pruebas de color e indicaciones
para la elaboracién de la reticula y caja de imagen. Finalmente se presenta la evaluacién del rompecabezas
con los nifies hipoacusicos de nivel preescolar y las observaciones sobre esta propuesta de material didacti-

Co.

Las acciones de conjuntar los elementos fundamentales del disefio y la cormunicacién, en un material de
vtilidad y apoyo para promover el aprendizaje de nifios con dificultades de audicién, ha sido una experiencia
altamente significativa, porque representa una manera productiva y profesional de aplicar los conocimientos,
herramientas y experiencias académico- formativas adquiridas en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y

en la UNAM, lo cual es por demdas satisfactorio.
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CAPITULO ). NINOS HIPOACUSICOS

1I. CARACTERISTICAS PSICOSOCIALES DE NINAS Y NINOS HIPOACUSICOS

11t DEFINICION DE HIPOACUSIA ¥ SUS CLASIFICACIONES

Antes de iniciar con la exposicién de las caracteristicas de los nifios hipoacusicos, es importante realizar
una reflexién en torno al concepto de "nifio”, que por necesidad se ha expresado en el contenido de este tra-
bajo; los especialistas en el desarrollo biopsicosocial humano identifican a la nifiez como una etapa de la evolu-

cion humana, y a esta come infancia en diferentes etapas.

Desde el punto de vista orgdnico en la infancia ocurren procesos come la mielinizacién de los nervios y el
rapido desarrollo cerebral que hacen posible la coordinacién psicomotriz, asi como la adquisicién del lengua-
Je. Algunos investigaciones mencionan, que la infancia se inicia propiamente a los tres afios y concluye hasta
la adolescencia, otros estudiosos la identifican como el primer periodo de la vida humana, lo importante para
efectos de este trabgjo es reconocer las caracteristicas de esta etapa en su fase inicial debido a que el pro-
ducte se enfoca a nifios en edad preescolar

Los alumnos de esta etapa iniciaimente desarrollan la actividad lidica y la preparacison para el trabajo
escelar sistemnatico, lo cudl promueve reflexiones con apoyos concretos y prepara para la adquisicién de
habitos ¥ actitudes que han de servir de base para la consecucién de aprendizajes y estos procesos se favore-
cen con el apoyo de materiales que permiten hacer mds agradable la comprensién de aspectos del contex-

to de los alumnos.

Por otra parte en la nifiez el contacto con los adultos y con otros nifios es de suma importancia, debido
a que la interaccién productiva entre ellos lleva a los infantes al encuentro de nuevos conocimientos y expe-
riencias que a su vez promueven la éptima socializacién, todos estos elementos contribuyen a la evolucién de
los procesos intelectuales y socioafectives. Sin embarge todo el panorama cambia cuando el nifio no responde
a ciertos estimulos, en caso especifico, cuando el nifio que no reacciona ante el ruido y esto no es descu-
bierto de forma inmediata por los padres, que comienzan a inquietarse a observar que su hijo no responde
de acverdo a lo esperado. Es aqui el momento de asumir que el desarrollo del nifio tal vez no va ser igual
que la de un nifio normoyente pero no va ser del todo diferente, si se conocen las causas y las diferentes

alternativas de rehabilitacién  que existen para los nifios y nifas con problemas auditivos, comenzando por
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entender que la hipoacusia es la disminucién del nivel de audicién de una perseona por debaje de lo normal ¥y
puede ser reversible o permanente, esta era asociada histéricamente a un nivel social, era gente que no oia
y por lo tanto que no desarrollaba el lenguaje, siendo por lo tanto catalogados “sordomudos”. Sin embargo
es importante precisar que el Unico problema que presentan es el déficit auditive y por lo tanto la dificultad
en adquirir y desarrollar un lengugje, puede ser resuelto o paliado en gran parte gracias a un diagnostico
temprano en los primeros meses de vida, para posteriormente realizar un proceso de rehabilitacién con espe-
cialistas.

Por lo tanto es importante sefalar las caracteristicas y clasificaciones de una persona con hipoacusia para
entender mds sobre los aspectos que son de apoyo y base para la propuesta del disefio de material diddc-
tico dirigido a nifios de edad preescolar hipeacusicos.

El pronéstico de los nifios con déficits auditivos se verdn mds afectado cauto mayor sea el grado de la
perdida y cuanto mdas tempranamente esta se adquiera, por lo tanto si el déficit aparece antes de la adquisi-
cién del lenguaje, este no se desarrolla!. En consecuencia de las diferentes investigaciones sobre la hipoacu-
sia, existen varios criterios sobre los tipos y las clasificaciones, sin embargoe todas torman en cuenta el aspec~
to cuantitativo, cualitativo y el momento de la pérdida. Por lo que en el presente trabajo se sugieren, las tres
categorias mds importantes en la que se clasifica la hipoacusia y sus caracteristicas:

/) CLASIFTCACION CUANTITATIVA

Q Hipoacusia leve o ligera: entre 20 y 40 dB
Q Hipoacusia moderada: entre 40 y 60 dB
Q) Hipoacusia severa: entre 60 y 90 dB

QO Hipoacusia profunda: por encima de 90 dB
Q Andcusia (pérdida total de audicion)

Las sorderas profundas casi nunca son absolutas, quedando siempre algunos restos auditives, que bien
aprovechados son una ayuda estimable en la rehabilitacién.:

e ¢ 6 ¢ © © & ¢ ¢ ® L J [ J L ] [ ] ® L J [ J L]
' wwwdrwebsacom.ar P, Clarés y C. Costa Prodlemas de defioence auditive en Revista Integracién, Barcelona Espana. (Junio, 2000).

* Torres, Rodriguez, Santana y Gonzdlez. Devicencia Avaitig Edit. Aljibe, Mélaga, Espaiia, I°. Edicién, 1995, p 26.
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2) CLASIFICACION CUALITATIVA
Se clasifican de pendiendo la localizacién en tres forma; hipoacusias de transmisién o conduccién, hipoa-
cusias de percepcién o neurosensorial y hipoacusias mixtas. 3

a) Hjpoacusias de 7ransmisidn o Conduccion: l.as pérdidas auditivas, debidas a la transmisién por via
aérea del sonido, estan localizadas en el oido externo o medio.

Las causas pueden ser muy variadas; a) Aumentos de masa (tumores, inflamaciones, liquidos, cuerpos
extrafios, tapones) que provocan pérdidas en la transmisién de sonidos de frecuencias altas. b) Pérdidas de
elasticidad (perforacién, timpanica, anquiliosisi de la cadena, otoscleresis..), que provocan pérdidas en las fre-
cuencias bajas. €) Aumento de friccién (mala articulacién de la cadena que provocan pérdidas en la trans-
misién de los sonidos de frecuencias medias.

Hay otras afecciones del oido externo que dificultan o impiden la transmision del sonido, las mas destaca-
bles son:

®  Malformaciones del pabellén y del conducto auditivo externo: anatia o ausencia del pabellén; microtia

o pabellén pequerio y deformado; atresia o ausencia de canal auditivo.

® Traumatismo (hematomas) y tumores del pabelion auditive y del conducto auditive externo

® Inflamaciones del conducto auditivo externo: micos si es por hongos y virosis si es por gérmenes

En relacién con el oido medio el timpano puede perder su capacidad de vibracion por una perforacién o
a consecuencia de una supuracién mds o menos reciente, una herida por objetos puntiagudos introducidos
desde el exterior o irradiada una fractura de la base del craneo o por un aumento de espeso y masa que
se depositan en el sales de calcio como consecuencia de una cicatrizacién defectuosa. Hay muchas afecciones
del oido externo que dificultan o impiden la transmisién de oido las més destacables son:

® Alteraciones de la ventilacién y drengje del oido medio
® Cierre del orificio tubarico epifaringeo o externo por amigdala hiperplastica
® Infiltracién hacia la trompa de un tumor de la epifaringe

®  Otitis media, aguda y crénica.

e e O ¢ @ © @ ¢ ¢ L J L [ ] L J L ] * [ J * e
* lbidem
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b) Hpocusias de Percepcion o Newresensorial- En esta se observa una alteracién del sistema de per-
cepcién del sonido (oido interno, nervio auditivo, corteza cerebral). Las Hipoacusias perceptivas o neu-
rosensoriales pueden ser hereditarias, congénitas, por ingesta de medicamentos ingeridos por la
madre durante el embarazo (quinina y alcohol entre otros) deshidratacién, infecciones adquiridas
durante la infancia, exposicién prolongada a ruides intensos y la denominada prebiacusia, caracteris-
tica de los ancianos y asociada a trastornos circulatorios.

A lo large de la vida del oido interno y las vias auditivas tienen muchas ocasiones de sufrir alguna
alteracién cuyo resuitado, sea la pérdida parcial o total de la audicién. Pero se observa que la sordera de
percepcién es una amenaza al desarrollo cognitivo y verbal, lo cual enfatiza cuando sobreviene antes de la
adquisicién del lengugje. A continuacién se especifican cuatre categorias en las que se pueden clasificar:

®  Sorderas gensticas o hereditarias: Ligadas al equipo genédtico y transmitidas, por tanto, de padres a
hijos. Suelen manifestarse ya en el nacimiento suponen que alrededor del 45% de las hipoacusias cuyo

origen es conocido. De éste, 2/3 se deben a herencia recesiva y el resto de herencia dominante.

®  Sorderas congenitas: Son adquiridas durante el embarazo a causa de distintas enfermedades
sobrevenidas a la madre durante el primer trimestre de gestacién. Algunas de estas enfermedades,
en concreto la rubéola, hoy muy controlada, en el pasade causaren verdaderos estragoes al parecer de
forma epidemiolégica dejando a su paso miles de casos de sorderas irreversibles.

®  Sordleras neonalales: Son las ocurridas en torno al nacimiento, bien en el mismo parto o por distintas
afecciones a las que el recién nacido esta expuesto en los primeros dias de vida extrauterina.

®  Soraeras pestnatales: Pueden ocurrir en cualquier momento, siendo sus causas mds frecuentes las
infecciones vircos y la otoxidad, ademds de otras afecciones del oido interne o auditiva que también
cursan con sordera de percepcién, entre las que destacan; sindrome coclear; traumna acdsico agudo o
crénico, ototoxidad lexogena o endégena y prebiacusia o hipoacusia debida al envejecimiento.

©) Hpoacusia Mixta: En esta hipoacusia participan de ambos mecanismos encontrandose afectados
simultaneamente los oidos externos, medio e interno.

A un nivel estadistico el 5% de las sorderas son conductivas, el 75% son perceptivas y el 20% son mixtas.
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3) CLASIFICACION SEGUN EL MOMENTO DE ADRUISICION

Q) Prelocutiva; Antes de los tres afos de edad aproximadamente, aunque mejor seria regirse por el nivel
linguistico alcanzado, dada la variabilidad existente de unos casos a otros.

L) Postlocutiva Después de los 3-4 afios con la misma salvedad apuntada en el punto anterior:

Sin embarge, otras investigaciones conceptudlizan estas clasificaciones, dependiendo el momento en que

se produce la pérdida auditiva;
Q) Prefinguales, En las que la lesidén se produjo con anterioridad a la adquisicién del lenguaje. (0-2 afios)
Q) Periinguales: en las que la lesién se produjo con anterioridad a la adquisicién del lenguaje. ( 2-5 afios)

Q) Posthinguales, Cuando la pérdida auditiva es posterior a la estructuracién del mismo. Naturalmente las
Cconsecuencias serdn tanto mds graves cuanto mds precoz sea la pérdida.

Por dltimo cabe mencionar la importancia que tiene para el ser humano comunicarse, valiéndose de una
serie de signos y sefiales para lograr su objetive y esto lo hace de diversas formas, siendo los sentidos una
forma mas, por lo tanto se sabe la importancia que tienen estos dentro de la comunicacion del ser humano,
por su parte la audicién es la via habitual para adquirir el lenguaje siendo uno de los mas importantes atribu-
tos del ser humano. Por lo tanto el lenguaje es la via por la que los nifios aprenden lo que no es inmediata-
mente evidente y desempeiia un papel central en el pensamiente y conocimiento. Y si se llega a carecer del
sentido auditive la situacién cambiaq, para establecer diversas formas de comunicacién, cormo es la educacion
auditiva, los aparatos de audicién, la lectura labio-facial, la terapia por medio del juego y orientacién psi-
colégica, este dltimo es un elemento esencial en el proceso del desarrollo en el nifio, ya que al carecer de
alguno de sus sentidos, es motivo para que la gente lo vea “diferente” y el sienta un rechazo social que propi-
cia su aislamiento y baja avtoestima. Por lo tanto considerar el aspecto psicolégico de los nifos hipoacusice
es una forma de conocer y entender, que no sdlo tienen carencias sino también bastantes habilidades.

o0 e ® ©6 ¢ 06 © ¢ o * [ ] ® [ ® L) [ ]
* Romirez Camacho A. Rafael, Conocer al Nifio sorde Edit. CEPE, Madrid, 3°. Edicién, 1990.
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Después de conocer las causas, asi como las clasificaciones y tipos de hipoacucia, las consecuencias y
problemdaticas psicosociales de los nifios y las nifias con déficit auditive, ya que constantemente sufren de
etiquetas que causan su aislamiento, que tiene como consecuencia problemas en el desarrollo integral (esfera
social, emocional, cognitiva y académica), aunque se ha mencionado que la informacién sobre su problemadti-
ca es esencial como una herramienta, para conocer las causas y consecuencias de una hipoacusia infantil, asi
como su tratamiento, ya que al ser estimulado, tanto por su entorno familiar como escolar se pueden lograr

buenos resultados para su aprendizaje y formacion.

“Ninguna accisn terapeutica o de rehabiitacion puede ser emprendida sin vn conocimiento gqustado de las bases
menlales y fas forvnas particvlares de reaccionar de quien es diestinatano de dichos esfuerzas. En fa actualidad
ha q perfect l trada [z infleenca ok las estirmole trentales sobre fa forrmacon o las car-

acteristicas mteleclvales y psiquicas y sociales del nifio, Ya no es pasible aceptar las antig leorias genelicist

puras que hacan depender tan sole de la herencia cromesomica ef pasteror desarrollo de la personalidad ™

Existe una discrepancia en cuanto a la definicién y delimitacién de términos tales como “psiquico”, “inte-
lectual”, “conductivo”. Pese a que cada vez se pretende un tratamiento mas cientifico de dicha terminologia
que acabe con apreciaciones aprioriscas, ain hoy persiste un buen grado de confusién incluse en personas
que las utilizan en forma cotidiana. Para su andlisis y comprensién se han estructurado parcelas en el con-

junto de lo humano.

&/ comino que describe /a marcha vital def nifie por Ia vickr se manifiesta mediante la condixcta, por medio de
fa cval toma actite ante arcunstancias externas en forma de una proyecaon de su conmlo psicofisico haaa f
mundo que nas rodea. Para dicha relacion sea ol es necesano que se establezcan intimas conexio-nes entre of
protfagonista y su ambrente, cargadas de vn allo grade de efectivdad y a sv ver que las vanacaones exterones

Sean perabidas en forma inmediata para & niio. Asr pues, cuando la alencion del niie normal es atraica por un
trar en Constante relacisn con &f ambrent. ante of oido que es ef

Z nanle su per fdad se ence

Srgemo que nunca descansa,
A través del sentido del oido, se recibe informacién constante de los carmbios que ocurren a su alrededor.
El nific con problemas auditivos no dispone de esta informacion adicional pero necesaria, por lo debe contro-
lar la recepcién de informacion de forma visual. En el Sordo, la experiencia cotidiana se ve falta de una fuente
de informacién, como es la representada por la sensacién auditiva. Es decir, falta de conocimiento de las pala-
bras y sonidos ambientales pero, ademas, no existe la posibilidad de un recuerdo en forma soncora, por lo
que se resiente la memoria de los sonidos. Afortunadamente la naturaleza es capaz de hipertrofiar la
captacién de las caracteristicas visuales de la experiencia para compensar el defecto auditivo. El sordo puede
verse disminuido en la capacidad de memoria al estar limitado su comportamiento simbdélico (Hiskey). pero
sus respuestas no son similares, sino se aplican test que miden la memoria visual, tactil o de localizacion de
los objetos. El sordo es, con respecto al oyente; {estudios de Mylebust)

* Ramnirez Camacto A Rafas) Qo cit p 27
¢ lbidem p 30

' lbidem p 34
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Superior en:
L Memoria de dibujos
B Memoria tactil

0 Memoria de movimientos

Igual en:

Q) tocalizacién de objetos

Inferior en:
&3 Memoria de puntos

0 Series de laminas

e
Q) Serie de nomeros AN

Tomando estos aspectos podemos entender, que a la falta del sentido auditive el nifio despierta cierta
habilidad en el aspecto visual y psicomotriz, “es un hecho comprobado que el sordo es una persona mdas con-
creta que el oyente, aunque su defecto no interviene sobre todos los procesos de abstraccién, sino particu-
larmente sobre aquellos en que se precisa una deduccién o en tareas en que las pistas para conseguir la
solucién no son observables (Olerén).s La persondlidad se va desarroilando a lo large de la vida cormo un cimu-
lo de cualidades; unas procedentes de la herencia; otras del ambiente y por fin otras reactivas al encuentro

de las dos primeras.

El sordo puede tener un comportamiento psicolégico absolutarmente normal. El nifioc presenta una sordera
intensa, se muestra psicolégicamente mds sensible a ciertas partes del cuerpo bumano relacionadas con los
sentidos que mds utiliza (visidn, tacte, olfato, gusto) expresande un cierto gradoe de inmadurez que puede ser
desechado posteriormente si se adquiere un equilibric yo-mundo exterior con plena aceptacién del hecho de
la sordera. A estas consideraciones, sobre la psicologia del nifio privado de audicién en diversos grados, hay
que aiadir una imprescindible visién sobre la psicologia social de su entorno.

* lbidem p 34
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Desde el punto de vista psicolégico las investigaciones:

“han lNevado a considlerar fas peculiandades mtelectvales, cogmtivas ok los nifos sordas como un infento e
explicar los fendmenos. La caracteristioa que destaca die manera inmedjala es en vn syelo sordo fa dificultad oe
comunicarse con e munde que lo rodea. Es dear, cuandle vernas un sordo o lenernas contacto con un sorde, fo
Primero que pensamas es que vamas a tener problemas para comunicarnas con &, Es aerto, vamos @ tener pro-
blernas con & y & las tendird con nosotras. Esto dllimo que parecs redundanaa se explica s lenemas en cuenta
ques el sordo no va experimentar las mismos prodlemas de Comunicacon si' e encuentra ante una persona oyente
que ante una persona sordd. La diferenca es abysmal Frenle a olra persona sorda es capaz e legar @ niveles

leras *

&= cor L mente efic 5y ©

En el afio de 1920, un grupo de investigadores en el que destacaba Pinter, se dedicé al estudio de la
inteligencia y psicologia de las personas con déficit auditivo alto, en forma sistemdtica se realizaron algunos
test de percepcién espacial, significativa, de aprendizaje y atencién. En las conclusiones se determiné cue
estas personas estaban considerados intelectualmente inferiores en aspectos de la actividad mental a dife-
rencia de un normoyente, sin embargo estas conclusiones fueron cambiando de forma y dlgunas investiga-
ciones posteriores y actuales plantean que en el desarrollo cognitivo de los nifios sordos, la mayor parte de
los test usados por los anteriores investigadores eran pruebas denominadas de lapiz y papel, en las cuales

frecuenternente eran manipulados.

Myklebust y Brutten (1953) estudiaron la percepcién visual de los sordos y de los oyentes, presentande a
los nifios de ambos grupos test de Relaciones de figura-fondo y Reproduccién de patrones. El resultado fue,
que la sordera era causa de una alteracién en el modo de respuesta normal del organismo y que los sordos
presentaban un funcionamiento visual inferior o distorsionado en relacién con los oyentes. Este estudio fue
replicado por Hayes (1955). Donde los resuitados de estudio de réplica no apoyaron los hallazgos de
Miklebust-Brutten acerca de la inferioridad de los sordos, indicando que los nifios sordos eran iguales o supe-
riores a los oyentes con respecto al funcionamiente perceptivo. Hayes sugirié que las discrepancias en el resul-
tado pueden ser interpretadas a partir de las diferencias educativas de los dos tipos de nifios. Otros inves-
tigadores como; Rosenstein (1916), Furth (I966) y Vernon sostienen la posicién de que existen pocas diferen-

cias entre sordos y oyentes en los aspectos cognitivos”.»

Actualmente se siguen redlizando investigaciones sobre el aspecto psicolégico y repercusiones que se
tienen al presentar un déficit auditivo y los conceptos son diversos por lo cual se tendria que manejar un sin
nimero de autores lo cual nos resulta imposible, pero lo que si se debe subrayar es que el nifio al ser trata-
do desde la primera etapa de vida resulta mejor para su formacién, desarrollo y aprendizaje. Por lo tanto
los padres deben asumir la responsabilidad de apoyar y entender al nifio o nifia con déficit auditivo, pues su
papel es primordial para mejores resultados en su educacién y rehabilitacion.

TR ¢ ¢ @ © ¢ & ¢ o ® [ J [ [ ] L J [ ] ® ® L ]
* Torres Rodhguez Santana y Gonzdlez, Op cit p 65
* Informacién recopilada de: Ramjrez Camachio Rafuel Op cit y Bauvtista Rofael. Necesidades Educotivas Especiales Coleccion: Educacisn

para la diversidad Edit. Alebije, Granada, 2* Edicién, 2000.
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113 ASPECTOS PERSONAL FAMILIAR vV SOCIAL

En una sociedad como la nuestra donde el ser humano es social por naturaleza y donde las formas de
comunicacién han evolucionado al pasar del tiempo, no se debe olvidar la importancia que tienen los sentidos
y la funcién de cada uno de estos, adaptdndose a organizar un cédigo de informacion, a través de imdagenes,
sonidos, aromas, formas y sabores. Que en conjunto forman los sentidos que se han dividido en dos clasifi-

caciones.

“Los senlidos “comunicativos” como son la vista y ©f oidb. Ordienan fas refaciones entre las personas y
permiten que &f individuo sea informado de la realidad que le sucede”" Practicamente estamos inmersos de
imdgenes y sonidos. Las calles estdn repletas de semdforos que pasan del verde al rojo, indicando la necesi-
dad de detener nuestra marcha. La palabra y la escritura son fuentes imprescindibles para la informacién.
El ruido de una sirena es ya musica ambiental de las grandes ciudades. Aun la naturaleza, la tormenta se
manifiesta con truenos (auditive) y relampagos (visual). Dentro de estos sentidos que hermos denominados
“comunicativos” la visién tiene una funcién inmediata, Supone una informacién de urgencia del aspecto exte-
rior de lo que nos rodea y previene de los peligros en el momento que aparecen. La audicién tiene un efec-
to mas tardio. Aunque limitada por el tiempo, suministra una informacién no sélo de circunstancia urgente,
sino ademds es una fuente de informacién codificada para el desarrollo de la inteligencia humana. Una per-
sona sin informacién auditiva y visual no puede desarrollar un pensamiento escrito légico, a menos que sea

educado convenientemente.

Los sentidos individuales; son considerados el gusto, el oifato y el tacto, presentan un cardcter recesivo
en el hombre. Con la excepcién del tacto, en que existe una posicién trascendental para la vida que consiste
en la informacién de nuestra propia situacién en el espacio y de la relacién entre una y otra parte de nues-
tro cuerpo, los otros dos sentidos y la sensibilidad superficial de éste, admiten mayor o menor grado de fun-
cienamiento sin que ello suponga un problema para la actuacién de la persona. Por lo tanto al carecer de
alguno de los sentidos existe un desequilibrio en el aspecto fisico, psicolégico, social, familiar y personal que
afecta a su desarrollo integral, en este caso si un nifio es afectado por una deficiencia auditiva la situacién
cambia y se buscan diversas formas para establecer comunicacion.

Un nifio hipoacusico se encuentra muchas veces etiquetado con el concepto de “sordomudo” sin embargo

esto no es redl, ya que al revisar el concepto de hipoacusia tenermos una disminucién del nivel de audicién de
una persona personal, esto quiere decir que la afeccién se encuentra en el oido ¥ no en el habla y al detec-
tar la pérdida auditiva lo mas pronto posible, en la etapa de la infancia facilitara mucho el desarrolle del nifio
o nifia para una rehabilitacién adecuada previniendo la consecuencia mds importante de la hipoacusia infan-

til: Crecer sin lengugje.

* Rarmirez Carnache, Rafael Op cit p 19
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El papel de la familia es trascendental en las relaciones, desarrollo y educacién de los nifios hipoacusicos
ya que la comprensién en sus justos términos y la aceptacidn de la evidencia del hijo sordo por parte de la
familia, y facilita la asistencia médica y de rehabilitacién pero sobre todo prolonga de forma continua la
educacién personal y social, condicién imprescindible para el desarrollo equilibrado del nifio, objeto potencia
de llas facultades paralelas que puedan compensar su déficit sensorial. Tonando en cuenta estos factores,
una disminucién auditiva para el nifio o nifia le causara problemas de integrarse a la sociedad y le sera mas
dificil si estos nifios se encuentran rodeados por personas oyentes, ya que en este caso se tiene que estar
asesorando con especidlistas en el drea para que no exista un desconcierto por ambas partes y se complique
la comunicacién.

“En algunos de estudios anterores (Ferndndez- Vieader 1993-1996) se ha detectado que la inferaccion puede
resultar afectada no solo por &f efecto de sordera, sino fambién por /a informacion y comprension que los adul-
las lengan sobre fa discapacidad sensorval del mifio, sobre que mphca ser sorde y por su propio desconaerto per-
sonal cvanab infentan establecer infercambros comunicativas con un miio sordo. Esto mismo se da cuando las minas

interactian con mifas normoyentes. Es importante una intervenadn termprana e intensiva en of drea del desarro-
Mo del lenquaie para que el miio con deterioro avditivo consiga uvn aprovecharmento casr normal en cursos esco-

lares. ™

Considerando que el aumentar su contacto con los demds puede ayudarlo a fortalecer sus relaciones inter-
personales, poniendo minimizar la deficiencia que causa su aislamiento en la sociedad. Aunque se sabe que el
nife hipoacusico no tiene las mismas caracteristicas de aprendizaje de un nifio oyente, sin embargo e esto no
implica que sea etiquetado o peor ain rechazado. “Boothyd (1982), explica que lo que comienza como un pro-
blema sensorial tiene consecuencias que pueden dar lugar a dificultades de tipo:

L Perceptivo

2 Del habla

3. Comunicativo
4. Cognoscitivo
5. Socral

&6 Emocional
7. Intelectval

9. Vocacional

* Esta informacién es un resumen de la fuente bibliogréfica: Ria Mana Jasd | Comunicacién_en_Pergonas con Necesidades
Especiales Biblisteca de Psicologia, Psiquiatria y Salud. Edit. Martinez Roca, Barcelona, 1997. Pp 47 - u9.
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Estos problemas muchas veces se complican con otros relativos:

0. Los padres

I La socadad
Los logros persondles y sociales de los nifios con deterioro auditivo dependen de la medida en que las
dermds personas, como individuos y sociedad, acepten sus diferencias, asi como la eficacia de los métodos,

técnicas y dispositivos creados para mitigar su estado de invalidez.”*

1.2. EL ENFOQUE TEORICO EN LA EDUCACION ESPECIAL

Es pertinente conocer que se entiende por educacion, sin embargo cabe sefialar que cada autor responde
a una definicién desde su postura; vital, cientifica, ideoldgica, etc., por lo que se utilizara una de las mas con-
cretas “La eaqcacidn fadclicaments s un princpo un proceso de mculcacion, asimilacion cultural moral y con-
auctval Bdsicarmnente es & proceso por of cval las generaciones jovenes se incorporan o asimilan ef patrimo-
nio cultvral de los adultos™ » Por lo que es evidente que la educacién es una parte fundamental en el desa-
rrollo del ser humano por lo nos permite citar el concepto de Kant “a edvcacion c ste en ok Aer e
wn mode proporcional y conforme @ un fin todas fas disposiciones naturdles ol hormbre y condtscir asi todka
la espece humana a su destino™ Las anteriores definiciones destacan la importancia de la educacién orien-
tando, guiando y conduciendo por lo que prosigue entender el tipo de educacién que tienen de las personas

con necesidades especiales
“Se conoce con «f nombre de edixaadn de al con nece edbicativas espeaadles a la alencdn exdtbar-
tiva presentada a las minas y adofescentes que presentan digon lpo de miusvalia fisca, psiquica, sensonal o
inadaptacion socidl, cultural escolar; que ne les perrmite segur of ritmo normal Y proceso de enseranza - agpren-
dizaee. A traves de estas alenciones especiales se pretende consegur of mdaimo desarrolle de fas positrlidades y
cupaadades de estos alumnas, respelando las diferencas indindiadles que pr tan en sv desarrollo™
La caracteristica de las personas que necesitan atenciones educativas especiales, es detectada a partir
de presentar problemas de comportarniento, de aprendizaje, de madurez personal y social o de ambas cosas
y estos problemas se han ido originando durante el desarrollo de la persona, ya sea el nifio, adolescente, adul-

to o persona de tercera edad.

A e © & @ © o & o o [ 4 L J L ] L ] L ] L ] [ ] L
“Payne, Patton, Kauffma, Brown y Payne. Cases de Educacién Especial, Edit. Limusa. México, 2. Edicisn, 1997. p 163
“ Diccionario de las ciencias de la Educacién 2 Tomos. Publi illana para Profesores. 1° Edicién 1984, p 475
= ibidem, p 476
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ta Educacién especial iba dirigida a un tipo de alumnos, aquellos que tenian un cierto déficit que las hacia
parecer bastante diferentes del resto de alumnos considerados normales. Esto ha cambiadoe, ya que actual-
mente la normalizacién de servicios, integrade o acomodado en la misma linea a la educacién especial con la
educacién normal o general, dando paso a la integracién educativa. Es importante el conocer los inicios de los
trabajos e investigaciones realizadas ya que gracias a esto la educacién especial se ha situado a la par de
una educacién normal. Esta se ha dividido en tres fases, que a continuacién se menciona un resumen de su

historia:

La Prehistoria de la Educacién Especial a finales del siglo XVII, caracterizada por la ignorancia y el
rechazo hacia los sujetos excepcionales en donde al conocer esta problemadtica se comienzan a tener algu-
nas experiencias positivas con esta poblacién rechazada, citando algunos casos; El fraile Ponce de Lesn (1509-
1584) quien a mediados del siglo XVI, llevo a cabo la educacién de doce nifios sodomudos con excelentes resul-
tados y gracias esta experiencia escribe un libre Doctrina para los serdomudos y es reconocido como el ini-

ciador de la ensefanza para los sordomudos.

La Era de las Instituciones a finales del siglo VXIII y principios del siglo XIX, se inicia del periodo de la
instituciondlizacién especializada de las personas con deficiencias, siendo a partir de aqui, cuande se puede
considerar que surge la Educaciéon Especial. La sociedad torma conciencia de la necesidad de atender este
tipo de personas aunque tal atencién se daba con un cardcter asistencial dejando el drea educativa en ter-
cer plano. El objetivo era proteger a la persona normal de la no - normal, ya que esta era considerada un
peligro para la sociedad, o también se planteaba como; el proteger de la sociedad al minusvélido o disminui-
do que sélo puede traer problemas y perjuicios y que por conclusién sé tenia el separar a la persona no -
norrnal de la norma, por lo que de cuadlquier forma se le estaba discriminando y rechazdndolo, pues eran
recluidos en centros de las afueras de la poblacién, justificando esto, a través de que en el campo se les pro-
porcionaba una vida mds alegre y sana. Esto fue cambiando a mediados del presente siglo gracias al traba-
jo ¥ la conciencia de muchos investigadores en el tema.

En la época Actual en el siglo XX se caracteriza por el inicio de la obligatoriedad y la expansién de la esco-
larizacién elemental, detectandose que numerosos alumnos, sobre todo los que presentaban ciertas deficien-
cias, tenian dificultades para seguir el ritmo normal de la clase y lograr rendimientos iguales a los restantes
de los nifios de su edad. Es entonces cuando se aplica la division del trabajo de la educacién y nace asi la
Pedagogia diferencial. una educacién especial institucionalizada basada en los niveles de capacidad  intelec-
tual y diagnosticada en términos de cociente intelectual. Para esta etapa se tienen algunas prioridades:

a) Se debe escolarizar al alumno deficiente en un ambiente lo menos restrictivo posible.

b) La escuela ordinaria debe de adaptarse a todos y cada uno de los alurmnos mediante las modifica-
ciones pertinentes en su organizacién y curriculos. con las ayudas y recursos que sean necesarios.
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Los Centros de Educacitn Especial son unos centros mds dentro del sector educative, debiendo estar
abjertos al entorno y ala comunidad y en coordinacién con los centros ordinarios.

Los alurmnos ingresades en estos centro no son para todo su periode de escolarizacién, sino que podran
pasar; cuando ello fuera posible a otras situaciones que supongan una mayor integracién escolar.

Sin embargo este no es el Onico trabajo que se ha realizado en pro a la educacién especial y uno de los
mds sobresalientes* se encuentra en Espana en el afio 1976, se crea el Real Patronal de Educacién y Asistencia
a Deficientes, con el objeto de coordinar las actuaciones de los distintos de distintos departamentos sobre la
educacién especial. En 1978 pasa a denominarse Real Patronato de Educacién y Atencién al Deficiente y en
1986, Real Patronato de Prevencién y Atencién a Personas Minusvalias. Los Cambios terminoclégicos en la
denominacién de este patronato son un exponente de los cambios conceptuales y sociopoliticos que se van
produciendo en Espafia en el terreno de la atencién a la diversidad. Este patronatoe lleva a cabo, publicaciones
explicando de forma concreta la importancia de la educacién dirigida a personas con necesidades especiales:
en materia de educacién a los sujetos con necesidades educativas especiales, al considerar objeto de edu-
cacién no sélo a los muchos deficientes, intelectualmente hablando, sino también a otros aspectos, tales como:

A)

B)

<)

D)

Las perseonas que han tenido un contexto social o cultural desfavorable debido a causas totalmente
ajenas a los propios sujetos, es mas, ellos son los verdaderos sufridores de estos contextos socio -
ambientales, culturales y econérmicos desfavorables.

Los que han tenido un procese de ensefanza - aprendizaje o una historia educativa escolar no satis-
factoria en lo que se refiere a su aprovechamiento y rendimiento académico, debido a factores que
tienen su origen en las propias condiciones personales de los sujetos, bien por sobre dotacién de sus
capacidades intelectuales, bien por una capacidad psiquica, sensoria o motora.

Personas que han tenido una experiencia educativa escolar negativa, llegando en muchos casos al fra-
caso escolar e incluso a la inadaptacion social debido en gran parte a que su contexto socio - cultu-
ral era desfavorable y/o porque sus peculiares condiciones personales tanto de sobre dotacion inte-
lectual como de discapacidad psiquica, o motora lo han llevado a problemas graves o de conducta.

Todas las manifestaciones mencionadas; conductuales de inadaptacién y deficiencia psiquica, sensorial
o motora o de sobredotacién, puede darse de forma temporal o transitoria o con un cardcter de esta-
bilidad o permanente a lo largo de toda la escolarizacion.

= Boulista Rafae! (compilacién) Necesidades Especiales Edit. Aljibe. Granada, 2% Edicién, 1993 Pp 24 - 26

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




fMNa. Socorro Juirsz Hernindexz Capitvio Ik Nifos hipoacusicos 15
[ ] [ ] [ J ® [ ] L] L ] [ J [ ] ® ® @ & o ° 0o

Al revisar ambos trabajos se puede concluir que a lo largo de los aiios y a través de las muchas investi-
gaciones y experiencias, la educacién actualmente no rechaza ni recrimina a nadie, por el contrario enriquece
y fortalece el conocimiento, el autoestima, como también el aspecto social de las personas con necesidades
especiales, actualmente se puede ver en las aulas del sistema escolarizado formal, que existe una amplia
aceptacién de integrar a nifios con alguna discapacidad y esto no limita ni alumno con necesidades especiales
ni a los demds companeros al contrario es la mejor oportunidad de lograr una convivencia que resulte posi-

tiva en el plano social para les alurmno.
121 INTEGRACION EDUCATIVA

En el punto anterior; se ha presento un resumen de la historia de la educacién especial, el cual va rela-
cionado con el siguiente tema, ya que como consecuencia del trabagjo de las anteriores investigaciones, se han
obtenido excelentes resultados para la educacién de personas con necesidades especiales, donde actualmente
se pueden integrar a centros de educacién normadl, dejando atrds las razones asistenciales, psicolégicas v
sociolégicas de proteccion hacia las personas con alguna discapacidad o también el separar a las personas
con algin déficit, para proteger a la sociedad, de esta forma se entiende el rechazo y discriminacién que
sufren estas personas. Por lo tanto, actualmente podermos ver a un nifio con alguna deficiencia o necesidad
especial educativa integrado en un salén de clases con nifios de aprendizaje normail.

“Las criticas @ la segregacion edxcativa de las personas diferentes van a cristalzar en ef coryunlo & los pai-
ses desarrollades, para luego extenderse al resto de paises en loda una sene de formulaaones tedricas, dis-
posiciones lagislativas y experenaas de diversa indble son englobadias bap ef nombre de Intograasn Edisxcativa,
Dxindole las prncpios prinapales s= basa en: Normalraadn Integracicn Sectorizaasn y Necessdades Edbcativas
Especiales™"

Actualmente la normalizacién de servicios, ha integrado en la misma linea a la educacién especial con la
educacién normal, lo que tiene como resultadeo una integracién educativa que ha hecho surgir un modelo de
educaciéon especial integrada, llamada; “Una Escuela Para Todos: La Integracién Escolar”. Modelo que torma
la opcion de educacién especial integrada, frente a la educacién especial segregada, la que se realiza aparte
de la educacién general y ordinaria. La Escuela Para Todos, rompe con el modelo instructivo y transmisor
rompe con la escuela tradicional, donde el nifio y la nifia excepcionales no encuentran unas condiciones mini-
mas para su progreso. Es un modelo de escuela abierta a la diversidad, donde se intenta que las minorias
encuentren una respuesta a sus necesidades especidles, sin perjudicar a los demds, muy al contrario, bene-
ficiando a los alumnos en general, por lo que trae el cambio y renovacién. Este modelo supone cambiar estruc-
turas, medificar actitudes, abrirse a la comunidad; como también modificar el estilo de trabajo de algunos
maestros, para reconocer que cada nino es distinto y tiene necesidades especificas, progresando de acuer-
do a sus posibilidades. Siendo este un nueve modelo que compromete a la comunidad escolar a integrarse a
grupos que anteriormente eran rechazados.

TS ¢ . ¢ ©® ¢ & ¢ o ® L [ ] [ ] *® [ ] [ [ e
" Porras Villee, Rarmdn. Uno Escuela pare la Integrocion Educativa” (Una alternativa al modelo tradicional) Publicaciones M. C. E. P. Meron,
2% Edicion, , 1999. p 20
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Para finalizar cabe mencionar que este es sélo un ejemplo del cémo la integracién educativa trabaja
cubriendo las expectativas de las personas con necesidades especiales, sin embargo considerando que la edu-
cacién guia y orienta, esta debe ser adquirida sin ninguna discriminacién racial, religiosa, ideolégica y por
supuesto fisica desde las primeras etapas del desarrollo del nifio y nifia, por lo que toca el turne a referirse
como parte esencial del presente estudio, al sistema educativo que inicia con la primera etapa de la edu-

cacién formal: el nivel preescolar
€dvcacion

Integral
122 EDUCACION PREESCOLAR

Antes de entrar de lleno a este tema es necesario destacar, que la educacién infantil preescolar se refiere
al proceso educative en la etapa inicial del ser humano, desarrdliandose en centros educativos temporalmente.
La educacién preescolar, centra su atencién en redlizar una interaccién del nifio con el medio en que vive esto
tiene que ver con el ambiente en el que se desarrdlla asi seran en buena medida la interpelacién; ambiente
- nifio y de esto dependerd los efectos madurativos que se produzcan. Es evidente que maduran de forma
distinta los nifios de medios rurales que los urbanos; los de zonas tropicales que los de las polares; los que
pueden gatear y corretear por la casa que los imposibilitados por enfermedad o espacio; los atendidos que
los desatendidos; los que reciben una dlimentacion, que los desnutridos; los nifios que acuden a una escuela
que los que pernoctan en la calle, la lista es infinita, pero lo que si se puede concluir es la importancia del
medio ambiente para el desarrollo de un nifie en su etapa inicial.

La educacién incluye todos los estimulos atenciones y cuidados que se redlizan para procurar un desa-
rrollo adecuado del nifio, los primeros contactos e intercambios con el medio van creando experiencias. Es
decir; si el contacto con personas o cosas que se encuentren alrededor del medio es adaptable y placentero,
la préxima vez que se welva a encontrar en contacto con esta, se enfrentara a ellos con una actitud de seguri-
dad, y estabilidad. Pero si al contrario su experiencia fue negativa el se enfrentara en forma negativa y esto
generara inseguridad y evitacién al medio. L interaccién con el ambiente o contexto ira siendo dominada pro-
gresivamente por el nifio, segun las experiencias, sentimientos, relaciones y aprendizajes que el nifio vaya reali-
zando. Por este motivo, es de gran importancia la educacién infantil o preescolar ya que fundamentalmente
lo que trata es de orientar, dirigir y gestionar el proceso educativo que integre todas estas dimensiones y
funciones. La estimulacién o activacién es la responsable de que se generen actividades cerebrales, cogniti-
vas, afectivas, sensoriales que despliega y forman operaciones fundamentales para el sujeto: lengugjes, rela-
ciones socidles, vivencias estéticas, resonancias efectivas. Por todo eso, toda accién educativa, estimulacién o
activacién deben estar controladas, para que todas las dimensiones del nifio reciban las dosis necesarias de

estimulacién,
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Una de las funciones centrales que tiene preescolar es promover un adecuado pregreso en la construc-
cién de la persondlidad del nifio que significa un proceso normal de maduracién, en su desarrollo evolutivo
recreativo. La educacién infantil cuida, un periodo temporal preciso de los fenémenos evolutivos y de madu-
racién, controlande no solo su desarrollo, si no también orientando la direccién y el sentide que estos proce-
so mencionados se adecuen a los requerimientos de tipo humano esto quiere decir. generar personas libres,
solidarias, cooperadoras en fin, todos los atributos que debe tener el ser humano para formar parte de una
comunidad. Por lo tanto la educacién preescolar debe favorecer los procesos evolutivos, facilitando activi-
dades individuales y grupales que generen en consecuencia lo que ya se habia mencionado; habitos de coope-
racién, respeto, solidaridad; proponer actividades que posibiliten mejorar la funcién cognitiva de los alumnos
preescolares con ejercicios de libertad. Por lo que la educacién preescolar nos plantea que en su proceso
educativo lo que se trata es de posibilitar la construccién de una personalidad acorde con la exigencia y los
valores tenidos por plausibles en el tiempo y en el contexto cultural en el que se va a desenvolver en su vida.
Por lo tanto todas las funciones son importantes y a todas deben atenderse desde el eje central o basico que
es prioritario; la construccién humana.

De tal forma la tensién educativa temprana significa:’ en consecuencia lo siguiente:

A) Estimular sensoria - motrizmente al nifio de modo sistematico, atendiendo a estas dimensiones:

Q Perspectivo - cognitiva (actividades de experiencias tactiles, visuales y auditivas en particular).

L) Motora (actividades de respiracién, de desarrollo del movimiento de posturas de precisién del
movimiento, y de bipedestacison).

Q) social (actividades de auto control basico, de relacién con los demés, de reconocimiento y de auto
conocirmiento).

B) Desarrollar las funciones cognitivas de atencién, percepcién, categorizacion, etc, que les permite
establecer relaciones de semejanza y diferencia, comparaciones e identificaciones.

C) Promover el progreso en la toma de conciencia de si mismo, el avto estima y la autonomia personal,
para sentirse avtor de sus acciones y valorar los efectos de su conducta e uno mismeo, en los demds
y en el medio.

D) Notar y progresar en los recursos de lenguaje para comunicarse con uno misme y con los demds, inte-
grando los recursos de expresién verbal y no verbal,

E) Incorporar y potenciar hdbitos y actitudes en relacién con los demds, subrayando las funciones basi-

cas de cooperacion y participacién.
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La critica que se le hace a tales propuestas de accién educativa temprana tiende ha centrarse en la
posible ansiedad que se puede generar en el nifio excesivamente solicitado por la estimulacién masiva.

El programa de educacién preescolar es el documente normative que orienta la practica educativa en este
nivel, el enfoque del programa tiene un peso determinante en el proceso del desarrollo infantil en la edad
preescolar, tomando en cuenta las dimensiones fisicas, afectivas, intelectual ¥ social. Considerando lo antes ya
mencionado dentro del capitulo, se vuelve subrayar como la importancia del proceso del desarrollo, es el
resultado de las relaciones del nifio establece con las experiencias significativas con su entorno secial, a par-
tir del cual el nifio construye su identidad personal y conocimiento. En el programa de educacién preescolar
se distinguen cuatro dimensiones del desarrolio que son: afectiva, social, intelectual y fisica, las cuales han sido
presentadas con fines explicatives; y ain cuando las dimensiones se exponen en el programa en forma sepa-
rada es importante subrayar que el desarrollo se atiende cormo un proceso integral.

Los obyetivos alel programa son:

L2 Su autonomia e identidad personal requisitos imdispensables para que se reconozcan en su identidad
cultvral y nacional,

L2 Formas sensibles de refacion con la naturaleza que lo preparen para ef cudade de la vida en sus
divernsas mansfestaciones.

L2 sv socializacion a traves del trabap grupal y la cooperacion con ofros nifios y advlfos.

 Formas die expresion creativas a través del lenguaje de sv pensamiento y de su cuerpo, lo que le per-
mtird adgquirnr aprendizaes formales»

Por dltimo cabe reflexionar de la importancia de la educacién inicial, como su objetivo principal que es
favorecer el desarrolio integral del nifio de acuerdo a las caracteristicas de su edad, incorporando actividades
lddicas que apoyen sus habilidades psicornotriz, sin embarge para un nific o nifia con déficit auditivo, que se
encuentran integrados en el sistema formal preescolar, no sélo tengan el apoyo de sus padres, también es
importante considerar al maestro y a los nifios que lo rodean, de esta forma la convivencia sera enriquece-
dora para todos y una experiencia agradable para el nific hipeacusico. Sin embarge necesario acudir con
especialistas sobre el tema, por lo que a continuacién sefialaremos una de las instancias en México espe-
cializadas en problemas auditives y lenguaje, misma que ha sido de apoyo al presente estudio del disefio de
material didactico para nifios hipoacusicos de nivel preescolar,

L [ % J BN N TN NN TN ] ® ® [ ] L 4 ] [ ] L J [ J e
* Informacién sobre el tema de educacion preescolar consuitada del articulo escrito por Rias Somfla M ¥ Moagas Revista Ed: {60,
Educacién para la Comprensién, la Cooperacién y la Poz.  Edit. Consejo Técnico de la Educacién. No. 46. Julio a septiembre 1993,
p. =16
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1.3. EL INSTITUTO DE LA COMUNICACION HUMANA

La presencia de centros especializados en la ensefianza y rehabilitacién del nifioc sordo en México, ha sido
notorio en las ultimas décadas desde hace 40 afios, ya que prdacticamente no existian en el pais, fuera de
aquellos fundados a mediados del siglo IX y durante el gobierno de Benito Judrez, los cuales funcionaban sin
programas metodolégicos hasta los afios cincuenta.

Actualmente el crecimiento de escuelas, instituciones, clinicas y centros de diagnéstico que atienden a

personas con problemas auditivos es satisfactorio, y ain mds si estos proporcionan sus servicios a bajos cos-
tos como es el caso del Instituto de Comunicacién Humana, centro de atencién para personas con proble-
mas auditivos y de lenguaje que ha proporcionado su espacio para el presente estudio.

El Instituto de la Comunicacién Hurmnana es un centre de atencién que tiene como finalidad lograr la reha-
bilitacisn integral de invélidos, con técnicas especificas de diagnéstico, tratamiento y educacién, que perrmiten
integrar al paciente a su comunidad, la institucién cuenta con el equipo mds avanzado que existe actualmente,
tanto en el drea de diagnéstico como en el de investigacién y terapia, lo cual permite obtener resultados de

gran calidad técnica y cientifica,

3 [ EQUIPO EFSPECIALIZADO

En el Instituto de la Comunicacién Humana, labora personal calificado y capacitade en cada una de las
areas de servicio y de acuerdo con su preparacién. Cuenta con médicos especialistas en: Medicina de comu-
nicacién humana, médicos generales, radidlogos, bislogos, anatomopatélogos, pediatras, neursdloges, psiquia-
tras, electroencefalografistas, otorrinolaringélogos, oftalrnélogos, ﬁ'siélogos, terapeutas del lenguaje, profe-
sores de educacion especial, psicélogos, ingenieros en electraonica, enfermeras, auxiliares de enfermeria, tra-
bajadoras sociales, técnicos radidlogos, técnicos de archivo clinico, oficiales de administratives oficiales de
intendencia y oficiales de transporte.

El equipo del Instituto de comunicacién Humana se divide en cinco funciones: Prevencién, Diagnéstico,

Rehabilitacién, Docencia e Investigacién.

"
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1341 PREVENCGION
Revisten especial importancia las actividades para prevenir los cases de invalidez de la comunicacién
humana, y para ello se llevan a cabo:
a) Consejo genético, en los casos de enfermedad hereditaria.

b) Educacién higiénica, para la atencién oportuna de las enfermedades que puedan causar invalidez,
logrando la curacién de las mismas sin dar a lugar a secuelas inavilidantes.

c) Deteccién temprana de alteraciones en la voz, audicién asi como de lenguaje, para iniciar su atencién
oportuna y lograr el desarrollo arménico del nifioc y su integracién social.

1312 DIAGNOSTICO

Para conocer el tipo y grado de alteraciones, que se presentan los pacientes de cualquier edad, se reali-
zan algunos estudios que basicamente son los siguientes:
a) Examen médico general

b) Estudios de funcién auditiva (examen de O.R.L., Audiometria, Cocleografia, Nistagmegrafia, etc.).
©) Estudios a la funcién fonearticuladora.

d) Estudios de lengugje.

€) Pruebas psicolégicas (determinacion de la capacidad intelectual y de los problemas emocionales

f) Estudio social (para detectar en qué grado se encuentran las relaciones interfamiliares, la situacién
soCioecondmica, etc.).

g) Estudio psicopedagégico(para determinar las capacidades y deficiencias que intervengan en el proce-

so del aprendizaje).

h) Valoracién vocacional (para determinar las aptitudes, capacidades e interés de los pacientes en

relacién con el trabajo)
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1313 REHABRILITACION

Teniendo como objetivo integrar al invdlido a la vida social y econémica del pais dentro de un marco
humanistico. Esto equivale a la terapia, con base a los estudios realizados en la unidad de diagnostico, se
establece un programa de rehabilitacién integral dependiendo las caracteristicas de cada persona, comprende
algunas o todas de las siguientes modalidades de tratarniento:

a) Adaptacién de auxiliares auditivos electrénicos.

b) Adaptacién de prétesis palatinas y de aparatos de ortodencia.

©) Terapia de la voz, audicién y lenguaije, utilizando la funcién auditiva remanente en los nifios lactantes y
preescolares.

o) Ensefianza a los pacientes y a sus padres para el uso correcto de los auxiliares auditivos y la préte-
sis que se hayan adaptado.

€) Adaptacién de los sistemas neuroldgicos de integracién para la comprensién y expresion del lenguaie.

) Psicoterapia individual y de grupo.

g) Socioterapia y orientacién social.

131L4 DOCENCIA

Uno de los principales problemas para la rehabilitacion de invélidos de la cormunicacién humana, es la
escasez de persenal especializado. El Instituto pone especial énfasis en la formacion y desarrollo de perso-
nal técnico idéneo. Por lo cual el “InCH” desarrolla las siguientes actividades:

a) Cursos de especializacién en medicina de la comunicacién hurmnana.
b) Cursos de formacién de terapistas del lenguaje.

¢) Cursos de actualizacién para el personal de servicio.

d) Becas al extranjero para perfeccionamiento médico y técnico.

€) Cursos para padres de familia,
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1315 INVESTIGACION

El Instituto de la Comunicacisn Humana ejecuta un Programa de Investigacién Cientifica, dirigido a adquirir
nuevos conocimientos que ayuden a prevenir las causas que originan la invalidez en relacién con la comuni-
cacién humana y para obtener nuevos métodos de rehabilitacién. Para desarrollar este programa, el “InCH"

dispone de las siguientes unidades:
a) Laboratorio de Morfologia.
b) Laboratorio de Fisiologia.
¢©) Laboratorio de Genética,
d) Cirugia Experimental.

€) Laboratorio de Biacusica.

f) Laboratorio de Anatomia Patolégica, con una seccién para el procesamiento de temporales humanos.

g) Investigacién Clinica.

132 LA PERSPECTIVA EDUCATIVA E INTEGRAL DEL INSTITUTO DE COMUNICACION HUMANA

El Instituto de la Comunicacién Humana cuenta con dos escuelas: matutina y vespertina, para nifios con
hipoacusia que requieren de educacion especial. Esta consiste en la utilizacién de métodos especiales que mas
adelante serdn sefalados en el siguiente punto, y el uso de material didéctice adaptadoe, para permitir la
ensefianza escolar bdasica, las actividades pedagégicas que se realizan en forma coordinada con la direccién
de Educacién especial, dependiente de la Secretaria de Educacion Poblica. Cumpliendo con su objetivo de
lograr la rehabilitacién integral de personas con déficit auditive o lenguaje, abarca distintas areas adicionales
como parte del desarrollo integral de los pacientes.

En el Instituto se realiza Programas de Educacién Higiénica para dar a conocer sus actividades y poder
conseguir la participacién activa de la comunidad, acelerando de esta forma el desarrollo de sus programas.

Se considera de gran importancia la Escuela de Padres de Familia, que funciona mediante el adies-
tramiento prdctico de los padres en el manejo de sus hijos, de tal forma que complementen y continden en
el hogar los tratamientos que se le suministran en la propia institucién.
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También se lleva a cabo periédicamente, cursos de actualizacién en adiestramiente practico, para grupos
y padres de familia, formenta actividades recreativas y culturales para los pacientes que atiende, estas activi-
dades se efectban dentro y fuera de las instalaciones.

Los diversos tipos de asistencia social son proporcionados a los pacientes segiun las necesidades indivi-
dudles y familiares como es el servicio de transporte, hogares substitutos y becas.En la capacitacién para el
trabajo se imparte adiestramiento ocupacional, con objeto de inculcar en le paciente los hdbitos y disciplinas
necesarios para el mejor desemperio de su trabajo. Se ensefian habilidades que le permitan lograr el apren-
dizaje de un oficio o profesién. Por lo que se cuenta con talleres de artesanias, imprenta, costura, carpinteria,
salén de belleza, peluqueria y jugueteria.

El Instituto de Comunicacién Humana en su quehacer de rehabilitacién integral para personas con pro-
blemas de comunicacién ha procurado que todos los servicios sean supervisados por profesionales especiali-
zados en el drea, ofreciendo instalaciones de primera, ya que actualmente el InCH ha sido tenido cambio de
su domicilio, al Centro de rehabilitacién ubicade en Tlalpan y Periférico. Por ditimo es importante sefialar que
toda la informacién sobre los servicios que ofrece el instituto fue proporcionada por el mismo.® Por el con-
trario de su metodologia que fue basada en la fuente biblicgrafia de estudios en Caracas que contiene los
aspectos mas importantes del trabagjo terapéutico que se realiza especificamente con los nifios.

14 METODOLOGIA DEL INSTITUTO DE LA COMUNICACION HUMANA

La metodologia que ocupa el Instituto de Comunicacion Hurnana en su proceso de terapia con nifios y
adultos con problermas auditivos y de lengudje es el resultado de una amplia investigacién=. Cabe aclarar que
las dreas que cubre especificamente la siguiente metodologia del presente trabajo, exclusivamente es emplea-
da en nifios de edad preescolar y muestra una serie de actividades integrales, llevadas a cabo en el InCH,
con ejercicios y recomendaciones para su aplicacion, este método se divide en cuatro aspectos fundamen-

tales:
a) Entrenamiento Sensorial
b) Lectura labio - facial
C) El discurso

d) El Entrenamiento auditivo

* Instituto de la Comunicacién Hurmana. Secretaria de Salubridad, México,1974. Pp. 3-30

¥ Jodo el desarrollo de esta metodologio se basa en el libro de Pascoe £ Dovid  Ensenando al Nifio Sordo a Hablar 1°. Edicidn, Caracas,
Venezuela, 1964..
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L4l ENTRENAMIENTO SENSORIAL

El entrenamiento sensorial esta dirigido a las primeras etapas del desarrollo en el nifio, en este caso del
nifioc sordo. Los propésitos principales son; relacionarlo con el medio ambiente, desarroliar el habito de
prestar atencién a las diversas sensaciones recibidas por el nifio centrando su atencion en los sentidos y
aprenda a clasificar los distintos elemmentos que representa cada estimulo a través de actividades prepara-
tivas que se podran considerar como la educacién preescolar del nifio sordo. Es importante sefialar que no
estan aislados el entrenamiento sensorial de la lectura labio facial, el discurso y el entrenamiento auditivo, la
Unica separacién posible es cronolégica pues, primera etapa que tiene el entrenamiento sensorial La activi-
dades pueden desde varios planos:

a) Aquellas que solamente requieren diferenciacién o comparacién pasiva. La habilidad requerida es
puramente sensorial.

b) Aqui su participacién es mas activa. El nific tendré que capacitarse para ejecutar un movimiento igual
al anterior o crear un disefio perecida, esta habilidad es sensorio - motora.

Las actividades se pueden dividir segin el nivel de obstaculos que presentan y pueden ser comparaciones
entre:

Q2 Objetos conocidos

) Objetos y sus representaciones graficas

L) Representaciones graficas de tipo redlista o fotografico

Q) Ilustraciones de tipo estilizado

Q) siluetas v objetos abstractos .

Q) Objetos e ilustraciones con simbolos que los representan, pueden ser graficos o labio - faciales, es
decir podria ser una comparacién con la palabra escrita o con la palabra como aparece en nuestros
labios

Actividades divididas con relacién tiempo:

Q) Actividades en las cuales la comparacion se lleva a cabo mientras el estimulo esta presente, es decir,
que son directas

QA Actividades en las cuales la comparacién se lleva a cabo una vez que el estimulo ha desaparecido, por
lo que se requiere de memoria
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La siguiente division permitira examinar la naturaleza de cudlquier actividad que se desarrolle con el nifio,
dentro de cada escala de diferenciacién se podra observar un orden facil a dificil, de manera que se puede
proyectar un progreso gradual para valorar la dificultad relativa de cudlquier problema que presentemos a

nuestros nifios, como es la comparacién entre:
L Estimulos idénticos
O Estimulos diferentes
O Los estimulos parecidos, con alguna diferencia obvia

QJ Estimulos casi iguales, con diferencia dificil de encontrar

A continuacién se ha considerado mencionar algunas actividades representativas.

Las comparaciones basadas en la apreciacion

Se necesita el mayor nimero de pares de objetos, como son juguetes utensilios, ropa en colores atrac-
tivos, resistentes.

Toman dos o tres pares de objetos, el adulte puede seleccionar uno de ellos y mostrarlo al niffo. Aproxima
los dos objetos igudles y los coloca juntos en un lugar aparte; el adulto tomara un objeto de los pares restantes
y tratara que el nifio le del par correcto, para colocarios juntos en otro lugar Cabe aclarar que dentro de
esta actividad se deriva otras con el mismo sentido de comparacién basadas en la apreciacién de la forma,

con la diferencia de utilizar ilustraciones”
Comparaciones basadas en la apreciacion del color

El material visual utilizado, es necesario incluir objetos iguales pero de distinto color, asi como objetos
diferentes pero del mismo color. Ademas de estos objetos, deberemos afadir ilustraciones de colores llama-
tivos, también se readlizaran laminas de colores llamativos que no tengan forma, donde el color sea el factor
principal. Este tipo de actividades son de apoyo en su proceso de abstraccion por lo que se puede recurrir
al dibujo, pintura y coloreo que adquieren un gran valor para el concepto de color *

" Para moyor informacion véase en: Aascoe £ David Op cit. Pp 16 - 18

= lbidemn, p.20
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Compardciones basadas en /a apreciacidn de tarnafio

El tipo de material utilizado serd a partir del factor tamafo, por lo que debemos contemplar objetos de
tamafios en contraste, como puede ser un zapato muy pequefic de una muiieca al igual que un zapato
perteneciente a una persona, un Idpiz miniatura y un lapiz gigante, etc. De esta manera, el nifio observara
que aunque el objeto es similar existe una gran diferencia en la proporcién a su tamafio.

Comparaciones basada en la apreciacion akl ndmero

tos materiales que se vuelven a requerir son objetos e ilustraciones. Estas deben mostrar grupos de obje-
tos dibujados en diferentes cantidades, estos juegos pedran limitarse a imitacién de estimulos, ceme seria
tomar cinco pelotas y pedirle al nifio que tome la misma cantidad aunque no sea el mismo objeto.

Comparaciones basadas en la aprecacion de si mismo y del medio que lo rodea,

En este aspecto el nifio identificara diversos estados de animo de acverdo a la influencia del medio que
lo rodea. Nuestro material puede ser a través de ilustraciones o fotografias representando diferentes esta-
dos de animo, como son la alegria, tristeza, enojo, cansancio etc. En esta actividad se estimulara al nifio a
explicar la causa del estado de animo tomando en cuenta experiencias propias.

Tenemos de la misma forma comparaciones basadas en contrastes como son:
Pesado - Liviano

Duro - Blando

Calente - Frio

Aspero - Liso

Nuevo - Vieo

Suvero - Limpiro

Lento - Rdpido

® Ibidem, Pp 20 - 21

* lbidem, Pp 2t y 22.
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Por lo que cada uno de estos centrastes, describe una pareja caracteristica del medio ambiente, que se
podra utilizar en la definicién relacionada con su entorno fomentando la atencién de los nifios. Estos son
algunos ejercicios que se pueden realizar en el entrenamiento sensorial, sin embargo cabe sefialar que todas
estas actividades mencionadas deben ser acompaiiadas del lenguaje necesario, aunque este no sea del todo
comprendido por el nifio, pero serd el motor para el use de diversos medios, logrando desarrollar un lengua-

je, a partir de distintos factores que a continuacién serdan sefialados

l42 DESARROLLO DE LA LECTURA LABIO - FACIAL LLF

La lectura labio - facial es considerada como una forma de entender el lenguaje a través del movimiento
de los labios y rostro, esto no es una innovacién, pues desde el siglo XVII se han realizado investigaciones
sobre el tema como un medio indispensable en la comunicacién con el sordo. Por lo que la lectura labio facial
se le acredita como el medio fundamental de recepcién oral que se puede utilizar en la comunicacién y en la
comprensién del lenguaje de las personas con déficit auditive. Creando un ambiente propicio y algunos habitos,

facilitara que el nifo sordo, desarrolle la lectura labio facial.

Factores o hdbrtos necesarios:

El Habito de fijar y mantener la mirada en la cara de la persona que esta hablando. Es importante recor-
dar que para el desarrolio de esta habilidad nuestro nicleo de ensefianza en el aprendizaje linglistico es el
movimiento labjo facial.

El habito de la cormprensién global: esto significa el no detenerse al analizar palabra por palabra,
movimiento por movimiento, que se realiza es importante que el nifio estructure las ideas y llenar los vacio
con la imaginacién.

Trabajar el habito de no estar satisfecho hasta no haber comprendido lo que se ha dicho. Es muy impor-
tante que el nifio, no se quede con ninguna duda y pida explicacidén sobre lo que no halla entendido, pues si al
acumular dudas sera mas dificil estructurar ideas.

Desarrollo de una asociacién multisensorial que de unidad a todas las sefidles recibidas. No debemos olvi-
dar el factor auditivo en el trabajo realizado en la LLF, ya que al mismo tiempo que el nifio ve, también oye
sefales auditivas correspondientes al ruide producido por los movimientos que esta viendo.

Existen otros factores que también son prioritarios para el desarrollo de la LLF, pero estos se encuen-
tran vinculades al lenguaje usado por el locutor y al medio ambiente en que se redliza, estos factores llama-

dos extrinsecos facilita la LLF:
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a) Considerar la forma de hablar, esto quiere decir evitar dos siguientes extremos:

L Evitar hablar lentamente, con demasiada exageracién en su articulacién y en el movimiento de los
labios.

O Evitar hablar con demasiada velocidad, esto tiene como resultado falta de movimiento labjo - facial
que equivale a una inexactitud fonética. El discurso debe ser claro, preciso, de velocidad, ritmo y de
una intensidad aceptable para cualquier situacién.

b) Recordar el nivel lingtistico de la persona o nific con quién estamos hablando. Debemos tener en cuen-
ta, que por muy buen lector que sea serd imposible captar sefiales linglisticas que no conozca.

c) El hablar con nifios o con adultos sordos facilita su comprensién si tratamos de mantener la conver-
sacién dentro de un tépico a la vez, cuando se cambie de tema, se debe asegurarse que la persona
sorda este consiente del cambio, esto puede hacerse con frases de introduccién al nuevo tema.

Los factores refacionados al ambiente son los siguientes:

a) Una iluminacién adecuada, procurande que la luz ilumine los rostros de ambos, evitado sombras y
deslumbramientos.
b) Hablar sin demasiados movirmientos del cuerpo o la cabeza.

©) El locutor debe evitar pararse delante de un objete o imagen llamativa pues desviara la atencién que
se tiene al rostro.

Tratar de mantener un nivel horizontal entre los ojos del lector y los labios del locutor; si el lector tiene
su mirada en un dngulo inclinado se cansara répido y no podra ver detalles importantes en la cara.

o

Evitar objetos que interfieran con la visibilidad de la cara y la articulacién correcta de las palabras.
Por lo que se debe cuidar los detalles como; el masticar chicle, pintura excesiva en el rostro, en el caso
masculino un el bigote y barba que oculten los movimientos de los labios.

)

El factor distancia debe utilizarse dependiendo circunstancias como la luz, el dngulo visual, el trabajo

individual o en grupoe.

La mayoria de las actividades de terapia con las que trabaja el InCH, se basa en estos aspectos.
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(43 DESARROLLO DEL DISCURSO: vO=

El discurso es un elemento puramente mecdnico de expresién oral, e incluye la formacién sonora de fone-
mas, silabas, palabras y frases, no teniendo alguna relacién a las ideas expresadas o a su comprension, en
otras palabras es la habilidad neuromuscular de formar sonidos que nos permitan expresar lengugje. El
propésito fundamental del desarrollo del discurso en el nific sordo es que el nifie sordo hable y sean enten-
didos por las personas que los escuchan, no se pretende ocultar su sordera lo que se desea es que el nifio
pueda comunicarse dentro de sus posibilidades. El discurso se encuentra dividide en tres factores que depen-
den uno del otro; la voz, la articulacién de sonidos individuales, y por dltimo la articulacién de lenguaje conec-
tado. Estos tres elementos integrados conforman la accién integral del discurso.

Por lo que se refiere al desarrolio de voz cualquier nifio puede desarrollar, una voz fuerte y placentera,
como ya se habia sefialado no se pretende ocultar la sordera del nific pues es muy cierto que en la mayoria
de los casos la voz del nifio va carecer de la riqueza de matices y modulaciones que caracteriza a una buena
voz, pero €s importante desmentir que una voz mala sea siempre la de una persona sorda, aunque se deberia
analizar las bases para poder calificar una voz mala o una voz buena. Por lo que es importante desarrollar

los siguientes factores de una buena voz:

a) Requiere el menor esfuerze muscular posible.

La tensidn de las cuerdas vocales y la presién del aire pulmonar mantienen un nivel de minima oposicién

efectiva.
b) Tiene el menor escape de aliento posible

El resultado del acoplamiento cartilago muscular éptimo, equivale a una voz que es fuerte sin energias
malgastadas y podré mantenerse durante periodos largoes, una buena voz emite sin interrupcién
durante quince segundos aproximadamente.

Es conveniente especificar que la articulacién se  puede examinar en diferentes niveles de, como es el
fonerna, la silaba, la palabra o la emisién completa del lenguaje conectado, por lo que es necesario seleccionar,
cual de estos niveles se va comenzar a trabajar y cualquiera que haya sido seleccionado lavar la ensefianza
o correccién de lo particular a lo general. Por lo tanto, se debe atacar un problema de nivel que mdas prove-
cho pueda tener para nuestro alumno y sera a partir de ejercicios especificos que facilitaran su desarrollo.
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4.4 ENJRENAMIENTO AUDITIVO

La mayoria de los nifios sordos pueden percibir sefiales sonoras, su cantidad y calidad varia en multiples
combinaciones, pero aun en los peores casos la sefial sonora que su oido les permite sentir, serd de gran
valor en su entrenamiento y desarrolle, por lo que se debe dar importancia a la utilizacién de estos restos
auditivos como un punto de apoyo ya que es la dnica forma de entender el entrenamiento, que serd a partir
del tipo de sordera que presente el nifio. El uso de los restos auditivos tiene como propésito aumentar:

L3 La comprensién de la palabra hablada, mediante la asociacion de la sefal auditiva a la visual

0 Efectividad de su propia expresidn oral, a través de la sensacién que él recibe de su propia articu-
lacién

Q) Sensacién vital de que la existencia tiene una dimensién mas, la sonora, de parte la relacién entre
sonidos y sus causas fisicas

O Su progreso escolar y aprendizaje, ya que al aumentar el impacto sonoro se multiplican las posibili-
dades de asociacién de memorizacion.

0 Y por dltimo su apreciacién estética ritmicas y musicales. El nifio debe gozar de estas actividades de
apreciacién artistica pues aunque tiene un déficit auditivo no le permite sentir la belleza tonal de la
musica, esto no es un impedimento para apreciar algunos aspectos mds sencillos como son el ritmo y

el volumen.

Conociendo los propésitos, se entiende el valor que cada uno ofrece al entrenamiento auditivo, por lo que
es indispensable no olvidar que el nifio sordo debe tener una constancia al entrenar sus restos auditivos. Por
lo que todos estos aspectos son substanciales en el desarrollo de este método, sin embarge no se debe olvi-
dar algunas sugerencias a considerar como son, cornbinar actividades para no saturar al nifio, el uso cons-
tante de una ampilificacién sonora que tendra como resulitado hacerle mas facil la tarea de escuchar al igual
que entender; el entrenamiento auditive debe comenzar lo mas temprano en la vida de un nifio sordo y por
dltimo  debemos hacerle sentir a | nifio que estas tares son actividades placenteras, no deben ser compara-
das, pues cada nifio funciona dentro de sus posibilidades, por lo tanto se debe estimular y hacerle entender
que el proceso sera lento mds no imposible, motivdndolo a partir de distintas actividades que atraigan su

atencion y muestren que su esfuerzo tiene recompensas.
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Los expertos sobre el tema de personas con hipoacusia, han presentado diversos aspectos relevantes en
el desarrollo de sus habilidades, concluyendo de esta forma que la falta de un sentido compensa para que
los otros destaquen. Por ello es necesario es necesario que en cualquier espacio donde se preste atencién a
esta poblacién se lieven a cabo actividades de entrenamiento sensorial

Después de conocer las causas y los tipos de problemas auditivos que existen, asi como el entender que
la base de la ensefianza especializada para las personas que padecen de hipoacusia en especial los nifies de
edad preescolar; es bdsicamente una metodologia ludica, por lo que ahora concierne al disefic emplear los
elementos adecuados para proporcionar un material que apoye el desarrollo de aprendizaje y entrenamiento
sensorial, puntos que a centinuacién se marcaran en el siguiente capitulo.
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Capitvio .

€&l disero y la comunicacion gra-
Fica en la aplicacion edvcativa.

2/ EL MATERIAL DIDACTICO EN St ACTIVIDAD LUDICA
2.1.1. DEFINICION Y CARACTERISTICAS DEL MATERIAL DIDACTICO
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CAPITULO N. EL DISEND Y LA CORUNICACION
GRAFICA EN LA APLICACION EDUCATIVA

2.1. EL AMMATERIAL DIDACTICO EN SU ACTIVIDAD LODICA

2/ DEFINICION ¥ CARACTERISTICAS DEL MATERIAL DIDACTICO

Son muchas las acepciones que nos lleva a la pregunta de conducir a la didactica como; ciencia, técnica o
arte, sin embargo actualmente nuestros didactas aprenden a procesar, controlar, objetivar, guiar, integrar,

optimizar, implicar y aplicar Lo que marca el siguiente término:

“Didtictica ael griexgo ddahktike de diddsko, enseivr” atadiendo ae- esta forrna fas s_gwentes acepciones: enserar
matenas escolares, o don innato e intransmisble  para ¢ saberss fa pardn artisticq es
aefinide como; recursos para que fas alumnas aprendan o faciditar con normas /a interiorizacion de culfura y mode-
los de comportamiento positivos para i & o grupos, olra acepadn que cabe subrayar es la axdomdtica;
princpias o postuk sobre decisit normath rantes para el aprendlzape y por dlitimoe la acepadn posi-
tivar Saber  formalmente especvlative, pero virtualmente praclico, cuyo obyeto propio es fomar decisonas nor-

tivas fupoletic le oblgalorias sobre los interaclivas trabagos docente y discente congrvenles con las vias
o metodas de informacion, cuyo melodo propio es la oplima secuenaaacn indicadora, repeliliva, presionante o

abyerta sobre ef discente, y cuyo fin @s /a instroccisn o inlegracon de fa cultvra. ™

Retormando la definicion de diddctica entenderemos mejor la utilidad de los recursos didacticos, cormo

punto de apoyo en el proceso de ensefianza - aprendizaje, en especifico la relacién que existe entre la didac-
los puntos basicos para que este sea eficaz para que cumpla

tica con el material, a continuacién sefialaremos;
como la

con los objetivos trazados, sus caracteristicas, clasificaciones vy tipos de material didactico, asi
importancia del juego y su relacién. "El material diddctico es, en la ensefianza, el nexo entre las palabras y la
realidad”.= Esta definicién puede ser apreciada en lo ideal de que todo aprendizaje se lleve a cabo dentro de
una situacién debida real, sin embarge muchas veces esto no es posible, y es ahi donde el material didacti-
co debe sustituir a la realidad, representandolo de la mejor forma posible, de modo que facilite su utilidad
por parte del alumno, otro ejemplo lo tenemos presentando, al material didactico como una extensién de la

ensefanza que tiene como fin el aprendizaje.

o0 0 ® © O [ ] L] [ 3 [ ] ®
™ Diccionorio de la Ciencias de la Educacién .Op cit. p 110

= Guiseppe Nerrel Imedro Hacia una Didactica General Didéctica Buenos Aires, | a. Edicién, 1973. p 329.
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El material diddctico es una exigencia de lo que sé esta siendo estudiado por medio de palabras u obje-
tos, a fin de hacerlo concreto e intuitivoe desempefiando un papel destacado en la ensefianza. La finalidad que

tiene el material diddctico es la siguiente.
I. Aproximar al alumno a la readlidad de lo que se quiere ensenar ofreciéndole una nocién mds exacta
de los hechos o fenémenos estudiados.
2. Motivacién del terma.
3. Facilitar la percepcién y la comprensién de los hechos y de los conceptos.
4. Concretar e ilustrar lo que sé esta exponiendo.

5. Contribuir a la fijacién del aprendizaje a través de la impresién mas viva y sugestiva que puede provo-
car el material.

6. Dar oportunidad para que se manifiesten las actitudes y el desarrollo de habilidades especifica, come
el manejo de aparatos, objetos, o también la construccién de los mismos por parte de los alumnos.

Para que sea realmente eficaz en la funcién que tiene de extension o recurso de la ensefianza es impor-
tante que sean tormados algunos puntos o consideraciones para su mejor desempeiio:

. Adecuado al tema que se desea mostrar.
2. Facil de aprehensién y manejo.

3. Se encuentre en perfectas condiciones de funcionamiento.

4. Capaz de crear situaciones atractivas de aprendizaje.

5. Facilite al nifio la apreciacién del significado de sus propias acciones.

6. Sirva para captar la atencién y activar el recuerdo de los conocirnientos.
7. Lograr estimular el proceso de ensefianza~ aprendizaje del alurmno.

Siempre que sea posible, se debe haber tenido un sin fin de pruebas con las personas a la que va dirigi-
do el material didactico, para tomar en cuenta las caracteristicas de estas personas y comprobar que real-
mente ve hacer Gtil, por lo que es conveniente tomar en cuenta estos puntos para tener mejores resultados.
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Por dltimo es conveniente tomar en cuenta las caracteristicas de las nifias y nifios hipoacusicos y apre-

ciando sus habilidades como es el mayor desarrollo del sentido de la vista y tacto, el material didactico de

debe contar con las siguientes elermentos; la manipulacién y construccién, la dramatizacién y socializacién, el
aspecto oral y por Gltimo tiene que ser fisicoactivo. La ensefianza especializada para el nifio hipoacusico de
nivel preescolar, es basicamente a través de una metodologia lidica de esto deriva la importancia del mate-
rial diddctico, por lo tanto es conveniente disefiar un material que apoye el desarrollo de nuevas habilidades
como son: la imaginacién, la capacidad para relacionarse, con los demds, para pensar crear y razonar. Por lo
que hay que considerar la clasificacién y tipos de material didactico que existen, para elegir el mas ade-

cuado a los objetivos que se desean alcanzar
212 CLASIFICACION DE MATERIAL DIDACTICO

Sin la utilizacién de un material didactico, el nifio puede por si sole llegar a realizar operaciones intelec-
tudles, pero el apoyo de material didactico faverece a un mejor proceso para llegar a ellas. Existen diver-
sos materiales que pueden ayudar a este objetivo, tomando en cuenta las caracteristicas de lo que se desea

ensenar,

En la presente investigacion se hallaron, diversas clasificaciones y tipos de material didactico, por lo que
se ha considerado pertinente dividirlos en cuatro bloques que parece convenir indistintamente a cualquier

disciplina:

Material Permanente de Trabaio. Pizarrén, cuadernos, reglas, compases, proyectores, dbaco, proyectores,
etc.

Material Inforrmalivo. Mapas, libros, diccionarios, enciclopedias, revistas, peridédicos, folletos, discos, docu-
mentales, ficheros, Internet, etc.

Material Hustrativo o Visval Esquemas, acetatos, cuadros sindpticos, dibujos. carteles, sefializacion, sim-
bologia, diaporamas, videos, proyecciones de cine, programas de television, fotografia, grabaciones, loteria,
rompecabezas, tarjetas ilustradas, etc.

Material Experimental- Aparatos y materiales diferentes que se presten para la realizacién de experi-
mentos en general, que cumplan con el objetivo de estimular y aproximar a la realidad de lo que se desea
ensefiar, como son los juguetes de construccion, figuras para armar, en este rubro también se podria con-

centrar a los rompecabezas, etc.
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Es substancial asumir que anteriormente el material didactico, era utilizado en el aula pero sélo por los
profesores los cuales mostraban al alumno la utilidad del material, como el también esclarecer lo que se habia
explicado sin embarge este era intangible, haciéndolo de esta forma un material inalcanzable, para quien no
fuese profesor; motivo por el cual los alumnos no comprendian su funcionalidad y por lo tanto los objetives
que tiene el material didactico de ser un apoyo al proceso de ensefianza aprendizaje por lo que era casi nulo.
Actualmente ha cambiado la situacién, ya que la importancia que ba tomado el material didactico como un
recurso a la ensefianza- aprendizaje lo podernos corroborar al ver que en las escuelas y fuera de ellas el
material didactico es accesible a todas las personas y es un apoyo para diversos ternas expuestos cumplien-
do los objetivo de trabajar, investigar, descubrir y construir, adquiriendo un aspecto interactivo, dindmico, pro-
piciando la oportunidad de enriquecer las experiencias de los sujetos aproximandolos a la realidad a través
de un juego y ofreciéndoles la ocasién para actuar.

Revisando la importancia que ha cobrado el material didactico dentro de la educacién normal y especial
se puede advertir la presencia de diversos materiales didacticos que se han elaborado con el fin de aproxi-
mar al sujeto a una redlidad expuesta de una forma lidica y lograr estimularle a seguir descubriendo e
investigando sobre el tema que se desea ensefar, y por supuesto tomando en cuenta las condiciones antes
mencionadas para el disefio de un material didactico, que serd la clave para alcanzar los propésitos desea-
dos y que a partir de sus clasificacienes o tipos de material, considerando la participacion del juego come
un factor de estimulo y motivacién del material didactico.

213 LA RELACION DEL JUEGO CON EL MATERIAL DIDACTICO

Las actividades lUdicas estdn inmersas de una libertad creadora que permite tomar distancia de los
hechos dtiles © necesarios exteriormente. Pero si bien se trata de una ficcién, en ella se cree firmemente.
Durante el juego se opera un relajamiento de las tensiones, de los conflictos y de las trabazones de la exis-
tencia real, convirtiéndose en una valiosa actividad a nivel psicolégico, ya que es un momento de recuperacién,
un momento de libertad con respecto a las tensiones, mediante el juego el nifie y nifia aprenden a dar y recibir
formando parte de un grupo que trabaja en relacién con un objetive comin. Entendiendo que en todo juego
hay un reconocimiento de si mismo y una exploracién del mundo circundante, ofreciendo la oportunidad de
entrar en relacién real o imaginaria con el otro bajo diversas formas. Adquiriendo reglas y posiciones en donde
cada jugador tiene una tarea especifica, por lo tanto la participacién de cada uno de los jugadores produce
una sociglizacién de que tiene como resultado de la integracién y el trabajo en equipo, el juego significa
enfrentamiento y colaboracion, antagonismo y cooperacion. Muchas veces parece inclinarse a condiciones rigi-
das, ya que la presencia de determinadas reglas lo convierte en una actividad la cual se debe llevar bajo un
proceso. Cuantas mds reglamentaciones, menos pesibilidades tiene el nifio para elaborar sus propias reglas.
Cuanto mas le presentamos situaciones esterectipadas menos le propondremos situaciones abiertas, donde
se pueda descubrir lo auténtico y creativo al tiempo de recrearse, por lo que se debe considerar el disefio
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de un material adecuado a las necesidades y caracteristicas del sujeto a quien se va dirigir en este case al
nifio, donde el principal objetivo es favorecer el proceso de ensefianza - aprendizaje, ayudando a pensar, inCi-
tando la imaginacién y creacion, ejercitando la manipulacién y construccién como la elaboracién de relaciones

operatorias y enriquecimiento del vocabulario.”

Dentro de los tipos de material didacticos que son de gran apoyo para el educador; se encuentran los que
han sido utilizados a partir de actividades lidicas como son:

E/ rompecabezas

La loteria

Las taretas con imdgenes ( mermorama )

E/ Dorruno

La variacién constante del material hace que el procese de ensefianza-aprendizgje del nifio y nifia sea di-
vertido logrando la concentracién y motivacién.Sin embarge cabe mencionar que no todos lo juguetes o juegos
sirven para todos los nifes, “los nifios de dos a cinco afos de edad presentan gran diferencia en su capaci-
dad y comportamiento”,= los juegos y juguetes no se limitan a mufecas, trenes, autopistas, u otros objetos
comerciales, para poder jugar pueden servir los objetos elaborados en casa o los proporcionados por el medio
ambiente. Cuando se pretende disefiar juguetes o adquirirlos se debe evitar los objetos con orillas afiladas o
puntiagudas,asi como también materiales que se rompan o se pierdan facilmente.Desde el disefio grafico y
la comunicacién, se puede construir un material didactico adecuado a las caracteristicas de la poblacién, por
lo que en el presente estudio se debe tomar en cuenta las habilidades de los nifios y nifias con hipoacusia
donde algunas de las pesibles actividades a trabajar pueden ser los siguientes elementos: Color; forma, tama-
fio, espacio, peso, textura, temperaturqa, integracién a partir de partes (dibujos para armar material diddac-
tico como son de persongjes, escenas). Tomando en cuenta la metodologia que utiliza el INC en sus terapias.

Estos son algunos aspectos importantes y beneficios que se obtienen al realizar actividades con el apoyo
de material didactico, pues como ya se ha mencionado, el material diddctico es considerado, como una herra-
mienta que facilita el proceso de ensefanza-aprendizaje del educando. Sin embarge al tornar en cuenta las
caracteristicas del material didactico,también se debe considerar a las necesidades del nifio, la funcién y obje-
tivo que tendrd el material didactico en apoyo al aprendizdje, en este caso particular al entrenamiento senso-
rial. Por lo tanto se debe considerar al proceso de comunicacién y el disefio grafico,como factores esenciales
en la elaboracién del material didactico,pues a partir de esto se puede abrir un panorama amplio de distin-
tas posibilidades que ofrece el disefio de material didactico atractivo para los nifios, donde no sélo cumplira
con su funcién didactica, también cubrirdn otros aspectos, como es la creatividad y la expresién asi como los
elementos de la comunicacién como aspectos fundamentales para el disefio de un material adecuado a un
publico especifico.

TSNS e ¢ 6 ¢ 6 ¢ & & O ¢ o L) [ L) e ) o

” Informacion sobre el tema de “El juego ~ en la fuente bibliografica: Fores Lifian y Serruexas v, FPeoro, El Nisio Sordo de Edad Preescolar,
(1991). 1dentificacion, diagnéstico y tratamiento guia para padres, médicos y maestros. México. Edit. Trillas, I°. Edicion. Pp ti7-1ig

= Ibidem p li8
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2.2. FONDARMENTOS DE LA CONMUNICACION ¥ DISEND GIRAFICO

221 EL PROCESO DE COMUNICACION

Muche se ha escrito de la importancia de la comunicacién en la vida diaria y como al hormbre a través
del tiempo le ha permitido tener un nexe de unién con los demds seres, para reconocerse, creando diversos
lenguajes, transmitiendo sus experiencias y vivencias que tiene como fin, el desarrollo y crecimiento de una
sociedad. Por lo que, podemos entender que, la comunicacién es el proceso que torma en cuenta a la estruc-
tura de cédigos y reglas para construir un mensaje vy esto ha sido abordado cormo tema de estudio por
diversas corrientes tedricas que a través de representaciones en diagramas, nos explica lo que se conoce
como Modelo de Comunicacion que pretende captar los elementos esenciales de una situacion redal de una
forma sintetizada, permitiendo una descripcién explicacién y comprensién mds facil, al igual que se puede uti-
lizar el modelo para verificar su funcionalidad. Los modelos de comunicacién pueden describir una teoria en
particular, un proceso, o simplemente un hecho comunicativo. Existen diferentes modelos de comunicacion,
tornando en cuenta la corriente tedrica de cada autor, su proceso es distinto, por lo que se ha considerado
revisar tres modelos esenciales, que son el apoyo para tomar una postura de un proceso de comunicacién
adecuado para el presente trabgjo.

El primer modelo a considerar es el modelo de dos ingenieros electrénicos norteamericanos llama-
dos; Shanno y Waver, que trabajan para Bell Telephone Company. Gran parte de su terminologia utilizada
procede de los sistemnas de comunicacién electrénica, pero esta fue aplicada a la comunicacién humana en
donde asume ” La comunicacién humana es un proceso lineal en el cual se envia un mensaje directamente e
intencionalmente por medio de un transmisor (T) a un receptor (R) y es recogide y entendido por el recep-

Y este se puede entender por medio del siguiente diagrama:

tor del mensaje’ ™
—>
=5 &

Fuente Transmisor Receptor Destino

Debido a que este modelo, se centra en el proceso de transmisién de informacién enviada, se clasifica
como Modelo de Transmisién o de Proceso.

- e ¢ ¢ ¢ ® o o © L 4 L] L ] ® L ] * L ] L ] L
* Elis Richard y Mcdliontonk Ann Jeoria vy Practica de la Comunicacidn Humana Edit. Paidos, México, I°, Edicién, 1993, p 100.
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La diversidad de rnodelos de cormunicacién que existe, nos ofrece la posibilidad de entender las carac-
teristicas y factores que nos llevaran al misme fin: la comunicacién. Para entender un poco mas el mecanis-
mo que genera la comunicacién, tormarernes en cuenta cormo uno de los modelos mds representativos, el que
define el investigador norteamericano; Wilbur Shramm, donde hace uso de elementos minimos que nos expli-
can la operacién continua de la comunicacién. Schamm toma como punto de partida, para explicar su esque-
ma mas sencillo de la comunicacién, los tres elementos bdsicos que exige un proceso:

L."La fuente puede ser una persona (que habla, escribe, dibuja o hace gestos) o una organizacién infor-
mativa (un periédico, una casa editora, una estacién de television o un estudio de cine™

2. El mensaje puede tomar la forma de la tinta en el papel, de las ondas sonoras en el aire, de los impul-
sos de una corriente eléctrica, de un movimiento de la mano de una bandera que ondea, o de cualquier
otra sefial cuyo significado pueda interpretar”. Este elemento puede cumplir la funcién que realiza el
disefiador, al crear un mensaje a través de signos con su significado y significante, lo que veremos mas
adelante.

3." El destino puede ser una persona que escucha, observa o lee; un miembro de un grupo que discute, el
auditorio de una conferencia, una multitud en el fUtbol o una turbamulta; un miembro de grupo deter-
minado que llamamos publico perceptor, como es el lector de un periddico o el que mira la television™

Sintetizando en los siguientes pasos; " la fuente emite un mensaje cifrado o elaberado por un cemunicador;
este mensaje se dirige y envia a un perceptor o decifrador quien representa el destino del mensaje o sefial
emitida” » Explicando claramente, los pasos para alcanzar la forma mds sencilla de comunicacién entre dos
individuos. Schrarmm menciona algunos modelos o esquemas y explica detalladamente el procese de cornuni-
cacién.

El primer modelo® que propone Schramm se refiere a la comunicacién humana interpersonal; en él se
aprecian las funciones especificas de cada uno de los siguientes elementos:

Fuente c > C icador — Cifrador

ANensaje - Seiral
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= Elementos son retomados por la fuente bibliografica: 7o nt Forence  Critica de 1o Informacign de las Ma, Edit. Trillas, México,

3° Edicign, 1990, p 9.
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En el segundo modelo® de Schramm integra un aspecto mds en el proceso de cormunicacién que serda
determinante para la elaboracion, captacién y comprensién del significado del mensaje: El campo de expe-
riencia. Esto quiere decir que para poder cifrar o decifrar un mensdje, se inicia tomando en cuenta los ras-
tros de experiencias de informacién sobre algo y mientras mas cercano o comin sea el campo de experien-
cia del comunicador y el perceptor, mucho mejor serd la comunicacién. Considerar este factor en el proceso
de comunicacién en el disefio de material diddctico serd muy Otil, pues el nifio relacionara sus vivencias, las
imagenes que lleva el rompecabezas, esto considerande que son temnas, con los que el nifio se puede identi-

ficar.

En el tercer modelo o esquema, afirma que, si una persona puede comunicar y recibir, entonces es cormu-

nicador y perceptor de si mismo:

Perceplor
Descifrador

Interprete

Comunicador
Crfradbor

El cuarto modelo= se refiere a una comunicacién entre dos personas que iniciaran un dialogo; el papel del
comunicador lo tiene la primera que emite un mensdje; el segundo individuo al descifrar la sefial, cumplira la
funcion de perceptor o descifrador; pero si este responde a su vez al mensaje y es captado y descifrado por
el primero, la comunicacién se convertird en un proceso dialéctico, que hard de cada uno de ellos un comuni-

cador y un perceptor

= Joussant Forence Op cit P 20.
* lbidem, p 2!
= Ibidem p 27
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Aqui pude considerarse la relacién del terapeuta y del nifio, como también reaccién de iniciar un dialogo
a partir de las actividades que se redlicen con el material didactico

{
i |
} Comunicador/ Cifegdor
—

A ptirprety”
/ ntérproty
(o S

—-\ Preceptor/ Descifrador

Estos son algunos modelos o esquemas de cormunicacién en donde Schramm representa una comuni-
cacidn hurmana, interpersonal, sin embarge es importante marcar que en estos procesos no sélo, se recibe
la informacion, sino que se regresa, es a lo que se llama la comunicacién retorno (feed - back), las respues-
tas son abiertas e inmediatas, fenémeno que no ocurre dentro de la comunicacién colectiva que su principal
funcién es enviar mensajes ¥ la respuesta del perceptor es limitado sélo a recibir y descifrar, sin que exista

un retorno de comunicacién.

Por oltimo cabe mencionar que todo el trabajo realizado por Schramm, no fue la dnica corriente y asi
podemos ver que dentro de la corriente estructuralista, no se puede olvidar, mencionar las investigaciones
realizadas por Umberto Eco en el libro ” La estructura ausente™ = la cual proporciona elementos fundamen-
tales de la comunicacién sobre la base de los codigos, existentes en la estructura verbal de un mensaje y que
son comunes en la transmisién de un mensaje. como a su descodificacién por el receptor o espectador. Por
lo el autor nos especifica desde la perspectiva, que el campo especifico de la semiética esta compuesto por
todos los procesos culturales en los cuales se da un proceso de comunicacién. Asi pues tendremos en cuen-
ta la importancia del disefio grafico como un medio para transmitir un mensaje y esto serd a partir de cono-
cer, el proceso que se lleva desde la construccion del mensaje hasta su ejecucion, es a partir de esto en donde
entenderemos la relacién de la comunicacién grafica y la funcién del disefio.

e e © ¢ © © © 6 © o o o )
= Ibidem p S0
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22/, LA COMUNICACION GRAFICA

Toernando en cuenta la posicién de cada autor y cada corriente es importante acentuar la importancia de
la comunicacién grafica que se representa a partir de un esquema lineal basico de:

Ernjsor Mensqgje Receptor

El fenémeno de la comunicaciéon grdfica se divide en dos puntos; el primero lo comprenden los actores
mismos de la comunicacién y el segundo la configuracién materializada del mensaje. Para entender un poco
mds nos enfocaremos en el esquermna de comunicacién grdafica que nos propone la investigadora y comuni-
cadora Luz del Carmen Vilchis, modelo que serd adecuado a las necesidades de nuestro objeto de estudio.

“Emisor Externo: es el promotor, cliente o responsable de la emisién del mensaje, es quien quiere decir
algo a alguien; es el que expresa la necesidad de la comunicacién.

Necesidad de Comunicacién: es el origen y razén de ser del mensaje. En este caso los objetivos que se
persiguen en el uso del material didactico, ¢qué se pretende lograr?

Disefiador: es el mediador entre el emisor externo y el medio, sus funciones son las de analizar la necesi-
dad, semantizar, codificar y configurar el mensaje; el disefiador define la funcién denotativa y connotativa de
la comunicacién.” Esto lo podemos entender, a partir de nuestra realidad, al conocer las caracteristicas de
los nifios hipoacusicos se podremos disefiar un material didactico adecuado a sus necesidades, consideran-
do los elementos comunicacién. Al tomar en cuenta estos tres elementos, tenemos, el desarrollo del modelo:

&/ primner nivel de sermiosis: que se lleva a cabe entre el emisor externo que seria el especialista o tera-
peuta en nifios hipoacusicos y el disefiador, que debe temar en cuenta las caracteristicas y necesidades de
los nifios para establecer que se va a comunicar

Proceso del disefio: incluye la comprension del problema, proyecto y solucion. En este caso dependerd

mucho en las caracteristicas de los nifios hipoacusicos de nivel preescolar tomando en cuenta sus capacidades
y habilidades para que de esta forma se pueda obtener un mejor resuitado en el uso de material didactico.

E/ segundo nivel de sermfosis: se lleva a cabo entre el disefiador y el medio, esto se refiere a la inter-
pretacion del mensaje, visualizacién y definicién sintactica. Podemos referirnos al tipo de material que vamos
a elaborar y las caracteristicas visuales que este va llevar, en este caso un rompecabezas con un mensaje
visual sobre las el tema de los estados de animo (alegria, tristeza, enojo etc)

e S ¢ & & © & O ° L ] ® L] *® [ ] L J [ ] ® L
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Medjo, es la materidlizacién grafica del proceso de disefio, en el se encuentra el texto visual a partir de
los coédiges que se hallan utilizado, se reconoce al emisor interno y se expresan las funciones poética, fatica
y metalinguistica. Se remite a nuestro rompecabezas, con imégenes de nifios en colores que dl nifio lo estimu-

le jugar.

Mensagre es la traduccién de la necesidad en términos de forma y contenido, su expresidon es verbal y
visual. Lo que el nific descifra al trabajar con el rompecabezas, en este caso el diferenciar un sentimiento de
otro a partir las caracteristicas y de la resolucién visual de cada persongje.

Retornando algunos elementos de los modelos anteriores, la postura del presente trabajo del proceso de
cormnunicaciéon del disefio de material didactico para nifios hipoacusices de nivel preescolar, se basa en el segun-
do modelo de Wilbur Schramm, donde sefiala, que para comunicar un mensdje, se parte de un cimulo de
experiencias, y mientras mdas cercanos se encuentre del campo de experiencia, el comunicador y receptor,
mds eficaz serd la comunicacién, afiadiende el factor de la comunicacién retorno, que significa el no sélo recibir
informacién, también las regresa con respuestas abiertas e inmediatas. Y tomando en cuenta el modelo de
cornunicacién grafica redlizado por Luz del Carmen Vilchis, podemos recatar la necesidad de la comunicacisn
corno nuestra razén de ser del mensaje que deseamos enviar ((Qué queremos que el nifio aprenda? ¢Porqué?
¢Cudles son los objetivos? ¢Para qué? ¢Como?) él mensaje como la traduccién de nuestra necesidad de cormu-
nicacién ya materidlizada en este caso a través de un rompecabezas y por dltimo la funcisn del receptor; vin-
culando lo que percibié a partir de su campo de experiencia y que al captarlo y lo descifrarlo es capaz de
responder al mensaje lo cual tiene como resultado un aprendizaje que motiva a una retroalimentacién, a lo
que se conoce como la proceso de comunicacion retorno. Considerando todos estos aspectos el esquema

queda de la siguiente forma:

Necesidad do
cacs

AMenssym

ATPIRENDIZASE

AODELO DE COMUNICACION GRAFICA
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A portir de esto se puede encontrar, el vinculo que tiene la comunicacién con el disefio grdafico y que
aunque existen diferentes corrientes teéricas los modelos comunicativos, la funcién que tiene es la de trans-
mitir una idea o mensaje y este pueda ser captado o descifrado, para luege regresar la informacién, es decir
dar y recibir, dando como resultado un proceso de comunicacién irrepetible. La importancia del papel que del
disefio como un medio en el proceso de la comunicacién, y del porqué de nuestro trabajo lo podemos enten-
der mas a partir de conocer algunas definiciones. Cornenzando por Wicius Wong* que define al disefio como:
“Un proceso de creacién visual. A diferencia de la pintura y de la escultura, que son la realizacién de las
visiones persendles y los suefios de un artista, el disefio cubre exigencias practicas. Un disefio es practico, y
es la mejor expresién visual de la esencia de “alge”, ya sea conformado o fabricado, distribuido, usado y rela-
cionado a sU ambiente. Su creacién no debe ser estética sino también funcional, mientras refleja o guia el
gusto de su época”. Andrea Dondis® nos plantea: ” la interpretacién y la variacién marcan un producto en lo
relativo a la expresién creativa, como representante de un momento o lugar concretos. En este campo del
disefio y la fabricacién para satisfacer las sencillas necesidades de la vida, se supone que todo miembro de
la comunidad no sélo puede aprender a producir sino también puede, mediante el disefic y la decoracién a
dar una expresién individual y Unica a su trabajo” dentro del trabajo redlizade por este autor también se
entiende, el disefio que partir de la alfabetidad visual la cual al “expandir nuestra capacidad de ver signifi-
ca expandir nuestra capacidad de comprender un mensgje visual y, lo que es ain mas importante, de elabo-
rar un mensaje visual. Por dltimoe Luz del Carmen Vilchis= sefiala que; " Disefiar, cormo un comportamiento lodi-
co re-presenta la realidad, es mediacion para conocer la realidad desde un cierto punte de vista y como toda
representacion es, por su posibilidad representacién para alguien” para complementar esta ideq, el autor
también menciona; “El disefio gréfico se basa en el desarrollo de un texto visual, en que se realiza la com-
prensién a través de la interpretacisn”. Con esto entendemos que el disefio es pieza importante para emitir
un mMensaje y este puede ser interpretado en diversas formas.

Estos sélo son algunos conceptos que hemos rescatado sobre el disefio gréfico, disciplina orientada a la
resolucién de problemas de comunicacién visual, esto refuerza la importancia que tiene el disefic para la elabo-
racién de un material didactico para nifios hipoacusices, ya que con el uso adecuado de los elementos visuales,
podremos elaborar un material eficaz, que cumpla cen las necesidades pedagégicas que el nifio requiere, por

lo que a continuacion se especifica.

222 EL SIGNO

Para hablar de cormunicacién y su procese es necesario establecer una relacién con la semiolegia como
ciencia que estudia los sistermnas de los signos como es la lengua, los codigoes, las sefializaciones. Ferninand
Saussure, consideraba a la semiologia como "ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida
social” « por lo que el signo es considerado también come un estimulo, asi lo detalla Pierre Guiraud “la marca
de una intencién de comunicar un sentido” = Sin embargoe, algunos mensajes son enviados a través de diver-
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* Dondis D Andrea Sintaxis de la_Ima; ntroduccién al alfal val Edit. Gustavo Gilii, Barcelona, 8°. Edicién, 1990, Pp 15 - 20,
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sas manifestaciones, signos que nos sefialan el deseo inconsciente de una comunicacion y lengudje, en el caso
de pintores y disefiadores interesados en la comunicacién visual a través del diseiio, deben preocuparse por
sensibilizar el signo, esto equivale a la caracterizacién grafica visible por la cual el signo se desmaterializa
come un signo comUn asuriende una persondlidad propia.

Con respecto a la forma en que el signo se inserta en un sistema, una de las principales tareas de la
semiologia es el establecer la existencia de sisternas de modos de significacion, sin embargo existen varios
tipos de sistemas, lo que tiene como resultado una estrecha diferencia en conceptos, siendo el caso la si-
guiente definicion: “E/ sistema es un conjunto de signos estables y constantes, la cual no coincidle con la defin-
ion dle los hingdistas quienes describen como un conyunto en &f cual los signos son independientes ™ Por lo que
conviene distinguir los sistermnas con o sin sintaxis, como ocurre en el pasillo de un restaurante, donde nos indi-
ca la presencia de teléfonos publicos, bafios de mujer y hombre, y aunque la indicacién de teléfonos y babos
estos son independientes, ya que la ausencia del signo de bafio no modifica el valor del signo del teléfono, lo
que no ocurre en el sistema numérice ya que este implica de una sintaxis en su caso la coordinacién y ademas
las diez cifras son solidarias, esto quiere decir que llevan una semejanza, una congruencia y una relacién muy
estrecha.

Estamos inmersos de signos; los arboles, las nubes, los carros, las casas, los rostros y nosotros también
nos comunicameos a través de signos consientes o inconscientes, haciéndose evidentes por medio de diversas
manifestaciones, por lo cual es perfectamente comprensible el papel tan significativo que representa en la
comunicacién humana y en este caso la comunicacién visual que se produce por medio de mensajes visudles,
informacién que el hombre tendra que codificar, almacenar y descodificar Sin embarge para entender del
todo la funcién del signo se debe conocer sus propiedades elementales: significado y significante que equiva-
le a la sustancia y forma. Teéricamente, la eficacia de la comunicacién nos plantea que a cada significado le
concierne un significante y a la inversa a cada significado se expresa por medio de un solo significante, en
cambio en la practica, son numerosos los tipos de sistemas en que el significante puede remitir a varios sig-
nificantes. De esta forma se puede entender el vinculo tan fuerte que tienen estos dos elementos, sin embar-
go es importante entenderlos por separado.

El Significado procede del latin, significo, indicar. Expresa valores subjetivos al signo debido a su forma y
su funcién, también lo podemos entender como el vdlor personal que llega a tener y de esta forma sé con-
ceptualiza como significado. Por otro lade el investigador Roland Barthes en los estudios que readliza de la
semiologia plantea, que el significade no es una cosa sino una representacion psiquica de la cosa™. El sig-
nificado también se puede entender como el concepto.
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El significante, del latin, significans, que significa. Su uso suele relacionarse con la base material y estruc-
turada de algun modo, de todo elemento semistico en cuanto a vehiculo de significacién. Barthes especifica
que el significante “es un mediador cuya definicidn no puede ser separada del significado™ Al significante le
es necesaria la materia o sustancia, y adquiere una forma verbal, escrita o visual.

De esta manera hay que tomar en cuenta la importancia que tiene el campo especifico de la semiética,
que esta compuesto por todos los campos culturales, teniendo come resultado un proceso de comunicacién
y entender que el signo desempefia uno de los papeles mas importantes y esto se debe entender a través
de los elementos esenciales que tiene; significado y significante. Como ya hemos visto, al hablar de cormuni-
cacién en sentido amplio nos remite al intercambio de signos articulades, que tienen un vinculo con el disefio
en su funcién de Comunicar un mensdje o concepto acerca de un producto, en una idea, o una imagen. Por lo
que dal recibir o enviar un mensaje visual debemos distinguir el tipo de comunicacién que lo conforma, ya sea
a través de simbolos codificados, elementos bdsicos algunos recursos podrian ser emociones o todo aquello

que vemos y lo relacionamos con nuestro entorno.

Se ha destacado la importancia del mensaje en el proceso de comunicacién, el papel del emisor y per-
ceptor el proceso de la comunicacién retorno y funcién del signo, por lo que al reunir todos estos aspectos,
se pude comprender facilmente los elementos que conforma un mensaje visual, por lo que el presente estu-
dio considera importante afadir los tres niveles de informacién que presenta A. D. Dondis; representativa,
abstracta o simbdlica. Y es que cada mensaje visual varia dependiendo su anatomia, asi vemos imdgenes con
muchos elementos también existen otras que por el contrario, sélo llevan los elementos esenciales, pero que
de cualquier forma la informacién visual llega facilmente al conciente de la persong, esto tiene que ver mucho
con experiencias personales que nos asocia con Ciertas imagenes, por lo que la reproduccién de informacién

223 NIVELES DE INFORMACION

visual esta al alcance de cualquier persona.

Por lo tanto es pertinente considerar en el presente estudio los niveles de informacién, ya que se pre-
tende retornar uno de estos. en la elaboracién y disefio de los mensajes visuales que contiene el rompecabezas.
Por lo que a continuacién se han sefialado los aspectos mds importantes que cubre cada nivel de informacién

=&

* Florence Toussaint. Op cit p 59

visual.
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2231 REPRESENTACION

Cuando identificamos una imagen inmediatamente, a partir de la experiencia y nuestro entorno, se puede
asumir que se trata del nivel de informacién de representacion. El ser humano por naturaleza puede alma-
cenar y recordar informacién visual, que es utilizada a partir de su campo de experiencias, como ejemplo
tenemos la fotografia como medio de representacién de la realidad visual, por su capacidad en el registro en
detalles de una imagen, el cine es otro nivel representativo, el cual tiene mayor capacidad de reproduccion,
gracias a esto se ha tenido acceso a sucesos de gran importancia histérica, que han influido y medificado la
manera de ver las cosas.

Por lo tanto las imdgenes que se encuentran en este nivel se encuentran cargadas de elementos detalla-
dos que lievan informacién visual extraida del entorno. Vinculédndolo con nuestro trabajo del disefio de mate-
rial didactico para nifias y nifios hipoacusicos de nivel preescolar, la representacién tiene un papel fundarmen-
tal, ya que en el disefio de las imdgenes del rompecabezas, sera a partir de su campo de experiencia, y de
aspectos que lo rodean. Sin embargo cabe mencionar que los otros niveles también estardn considerados por
lo que prosigue sefalar las caracteristicas fundamentales del nivel de informacién de simbolismo.

2232 SIMBOLISMO

“Un simbolo, para ser efectivo, no sdlo debe verse y reconocerse simo también recordarse y repro-
aeirse™. Por lo que debe estar simplificado y sencillo, la informacién visual del simbolismo se debe recono-
cer inmediatamente y cuanto mds abstracto sea el simbolo, mas intensa serd la tarea de penetrar en el
publico para educarlo con respecto a su significado. Caso contrario en simbolos con elementos que ya hemos
almacenados en nuestra informacion visval y se pueden relacionar facilmente con alguna idea, existen muchos
tipos de informacién codificada la cual a partir de ciertas experiencias se convierten en simbolos, que nos
remiten a la paz, la mosica, el equilibrio, la suerte, estados de animo, estaciones de afio, etc.. por lo que es
valida la frase de: Una imagen vale por mil palabras, dependiendo también la educacién visual y cultura de
cada persena para registrar y comprender el mensaje visual a través del simbolo, ya que para un japonés
los simbolos patrios de México, no tienen el mismo significado que para un mexicano. Otro gjemplo se encuen-
tra en el avla con los nifios hipoacusicos, ya que la mayoria del lenguagje visual que se utiliza es a partir de
simbolos que son registrados por el alumno, suele suceder que los simbolos les resultan mds atractivos que
una imagen detallada y cada uno estos tiene un significado especial, por lo que es importante considerar
detalles que identifique facilmente su lectura visual, pues al perder estos detadlles se dificulta su proceso de
aprendizaje.
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Por lo que el utilizar al simbolismo como otro recurso de apoyo en la elaboracién de mensajes visuales
puede ser una estrategia prdactica para que la nifia y nifio hipoacusico codifique y registre los mensdjes
visuales que ser pretenden enviar Sin embargo, la reduccién de elementos que tiene el simbolo no debe con-
fundirse con la abstraccion ya que este es otro nivel de informacién el cual tiene caracteristicas propias.

© 2 i p =2

2233 ABSTRACCION

La abstraccion constituye la reduccién de todo elemento visual, y cuanto mds abstracta la informacién vi-
sval sera mds generdl, lo cual es mds abierta a las interpretaciones. "Visualmente, la abstraccién es una sirmn-
plificacién tendente a un significado mds intenso y destilado™. De hecho al enviar un mensaje mediante el nivel
de informacién abstraccién incrementa el percibir estados de dnimo. Visualmente la abstraccién es una sim-
plificacién de los elementos, la informacién visual a través de la abstraccién contiene un sin nimero de sig-
nificados por la restriccién de elementos que permiten una interpretacién mas personal, de hecho este nivel
puede incrementar la posibilidad de obtener un mensaje. En el caso de nifios y nifios las imdgenes abstrac-
tas, les suelen dar diferentes significados a partir de sus vivencias, el entorno, su inconsciente, por lo tanto
el utilizar este nivel de informacisn abre muchas posibilidades de interpretacién y trabajo de apreciacién artis-
tica con todo tipo de nifos.

La postura del presente trabajo, considera importante, la interaccién de los tres niveles que sefiala Dondis,
pues a través de estos nos expresamos y recibimos los mensajes visvales, en este caso en particular la infor-
macién visual que contiene el material didactico, ya que uno de los propésitos prioritarios de este material es
que el nifio se logre identificar y esto serd utilizade para su proceso de aprendizaje y entrenamiento senso-
rial. Ya que en disefic de este juego, el nific reconocera su entorno a través de simbolos y representaciones
visudles de imdgenes y personajes que lo relacionen con su entorno y campo de experiencia. Sin embargoe
también se debe anadir otros factores fundamentales que son el apoyo para la construccién del mensaje
visual que se pretende enviar, ya que los aunque los niveles de informacién visual juegan un papel fundamen-
tal en la construccion de un mensaje visual, los elementos visuales representan una parte esencial en el dise-
fio y elaboracién de un mensaje, por lo que es pertinente sefalar la caracteristica de cada uno de estos.
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224 ELEMENTOS VISUALES

Cuando disefiamos algo, la necesidad principal es que el mensaje sea interpretado de forma sencilla y
facil, por lo que no sélo se enfoca a la forma y nivel de informacién en que se pretende enviar, también se
debe considerar la sustancia visual del mensaje para que este sea percibido, logrando mayor impacto visual.

En el transcurso de esta investigacion se ha sefialado la importancia de la comunicacién y como esta
adquiere una forma grdfica, lo cual no permite considerar al signo como parte esenciales la comunicacion
grafica, sin embarge para que esto funcione adecuadamente se necesitan ciertos elementos que desempefian
un papel prioritario en la alfabetidad visual, cada uno de estos constituye la sustancia basica de lo que vemos,
siendo estos elementos la estructura del mensagje visual, por lo tanto es pertinente considerarlos come un
aspecto fundamental, no sélo en el presente trabdjo, en general, de todo estudio relacionade con el disefio ¥

la comunicacién grafica.

Conviene aclarar que algunos autores difieren en la presentacién y la cantidad de elementos fundamen-
tales en el disefio gréfico, por lo que en el presente estudio se ha considerado sefialar los elementos basicos
basados en el disefio para la elaboracién del material diddctico para nifies hipoacusices en nivel preescolar
con apoyo de las diferentes investigaciones de autores como; Dondis, Wong, Munari y Scott, destacando las
caracteristicas esenciales de los elementos bdsicos muy fundamentales del disefio.

2241 PUNTO

El punto constituye una fuerza visual, sirve de punto de partida o referencia. A. Donis lo define como: %
vnidad mds simple irreductidle minima, de cornunicacion visval®, su importancia se puede entender en el
momento de que el punto es colocado para indicar una posicién, un principio un fin, al cruzarse dos lineas
asumimos también su presencia. Wong® sugiere que las caracteristicas principales de un punto son: a) El
tamafio debe ser comparativamente pequeiio, y b) su forma debe ser simple. La mayoria de las veces el
punto se presenta en forma de un circule simple, pequefio, sin dngulos, ni direccién, pero muchas veces
adquiere formas cuadradas, ovales y triangulares. El uso de este elemento en serie nos puede proporcionar
una imagen, por lo que podemos asumir que este elemento visual es una herramienta que tiene muchas posi-
bilidades para la solucién de problemas gréficos. Este elemento es definide también como conceptuales que
significa, que no son visibles, pero este no es el Unico que contiene estas caracteristicas.
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2242 LINEA

Su origen se le atribuye a la definicién de conceptual, del movimiento de un punto, la aproximacién de una
cadena de puntos, que se encuentran tan préximos entre si y no pueden reconocerse individualmente, aumen-
tando la sensacion de posicién y direccién, esta cadena de puntos tiene como resultado otro elemento visual;
la lineqa, la cual tiene largo pero ne un ancho, puede ser flexible, lleva una direccién, se pude aprovechar su
espontaneidad al presentarse de forma delicada, ondulada, audaz, también puede ser rigurosa y servir como
apoyo en disciplinas técnicas, pero su versatilidad la hace un ‘medio indispensable para visvalizar lo que no
puede verse lo que no existe sako la imaginacion ®por ello es indispensable en el proceso visual. Se puede
relacionar y entender la importancia de este elemento, en nuestro entorno al observar las aceras, las ramas
de los darboles, las rejas y también los bocetos de arquitectura y pintura,

2243 CONJTORNO

El recorrido o movimiento de un punto tiene como consecuencia la aparicién de una lineq, y este al ser
articulado, crea otro elemento visual, conocido como; contorno, la cual cuenta con tres bdsices; cuadrado, tri-
angulé y circulo, su volumen es ilusorio y cada uno de ellos tiene caracteristicas especificas, a los cuales tam-
bién se le atribuyen diversos significados referentes a la percepcién psicolégica o fisioldgica, como ejemplo
se encuentra, el cuadrado que se le asocia con la rigidez, el circulo con la calidez y el triangulé con la tension
y en algunas creencias con la energia. Estos contornos son basicos y fundamentales ya que sus figuras al ser
planas y simples pueden construirse facilmente, inclusive la interaccién forma otras figuras representativas
del entorno, como el contorno de un edificio, un cuerpo humano, etc... ya que a partir de la combinacién de
estos contornos basicos es infinita las posibilidad de representar las formas que se encuentran en la natu-

raleza y la vida cotidiana.
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2244 DIRECCION

Continuamente se ha sefialado que la formacion de un elemento depende de otro y este caso no es la
excepcidn, ya que este elemento depende la direccién de los contornos basices; el cuadro se relaciona con la
horizontal, el circulo con la curva y el tridngulo; diagonadl. Estas son las direcciones visuales que se crean a
partir del contorno. Weng sugiere “La direcadn de una forma depende de como esta relacionada con of
observadbr, con e marco que /fa conliene o con otras formas cercanas ™= Cada direccién expresa un signifi-
cado especifico, dependiendo también de la relacion que tienen con el espectador y el entorno, siendo esto
un apoyo para la construccién de mensajes visuales. La direccién con respecto a su significado basico no sélo
tiene que ver con el equilibric humano, la estabilidad que se plantea también tiene que ver con el aspecto
visual. Cualquier fuerza direccional es importante para la intencién compositiva dirigida a un efecto y un sig-
nificado, por lo que el uso de este elemento puede ofrecernos diversas alternativas de comunicacién visual en

——=TIN"ANT

2245 MEDIDA

un mensaje.

Unra direccién, una forma, una linea, un punto, esta constituida por un tamaiio, todos los elementos basi-
cos del disefio se pueden modificar adquiriendo diversos tamafios, sin cambiar su aspecto de linea o punto
de otro segin sea el caso. Asi que la presencia de las medidas y escalas dentro del campo visual, se puede
entender en el momento que no hay grande sino hay pequeiio, e/ farmane s relalivo si'lo describimos en ter-
minos de magnitud y pequeriez, pero es fisicamente mensurable™. Considerando que la medida es relativa y
esta sometida a cambios por lo cual no existe una medida absoluta, todas las formas tienen un tamaiio el
cual es relativo dependiendo del campo visual o el entorno con el que se encuentren relacionado, por lo tanto
tiene la capacidad de modificarse. Por Gltimo cabe mencionar que este elemento, por el contrario del punto,
linea y contorno es considerado visudl, ya que este se hace visible adquiriendo una medida,

e

* Wong, Wicius. Op_cit p 12
~ Ibidermn, p II.
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2246 VOLUMEN

Vivimos en un mundo bidimensional por lo tanto une de los mejores instrumentos de los artistas y dise-
fiadores para recrear una ilusién visual de la dimensién de las cosas es el volumen, en representaciones
plasticas como la pintura, fotografia, etc, el volumen es una ilusién Sptica. La forma como volumen exige una
situacién espacial, las variaciones en figura , tamaiio, color y textura pueden influir o anular la lisura del espa-
cio. El volumen abre una ventana de posibilidades donde las formas quedan expuestas en diversas profundi-
dades o dngulos diferentes. Sin embargoe cabe mencionar que la representacién volumétrica tiene varias reglas
para producir esa sensacién a una realidad, como es el case del siguiente elemento.

224.7. TEXTURA

El volumen no es el tnico elemento al cual se pude recurrir para crear una visién éptica, ya que la carac-
terizacién material de una superficie que era plana y lisa tiene como resultado la presencia de un elemento
visual percibido por el sentido del tacto y vista este es denominado como textura que se aprecia al observar
la forma de un objete atendiende a sus caracteristicas fisicas, que provienen de una experiencia tactil como
es: liso, aspero, rugoso, suave, dura, etc. La pintura, la imagen de una fotografia o la tipografia impresa de
una pagina tiene textura sin embargo esta sélo puede ser apreciada de forma éptica, en comparacién con
una textura real del tronco de un drbol la cual es apreciada por ambos sentidos. “La Zextura esta relaciona-
daa con la composicion de una sustancia a través de variaciones diminutas en la superficie def material”= Esta
puede ser clasificada en dos categorias: Textura visual; que es estrictamente bidimensional, ya que como su
nombre lo dice esta es apreciada a través de los ojos y puede provocar sensaciones tactiles, se distingue en
textura decorativa, espontanea y mecanica. La otra categoria la conforma la Textura tactil; que es el tipo de
textura que no sélo es visible a los ojos también puede sentirse con la mano, se eleva a la superficie del dise-~
fo bi- dimensional y se acerca al relieve tri- dimensional, existe en todo tipo de superficie, ya que podemos
sentirla. Por conclusion este elemento también es considerado visible para representar asi como también el

siguiente elemento.
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2248 COLOR

Por dltimo es pertinente volver hacer énfasis que la textura tiene una estrecha relacién con la luz, ya que
sin ella se carece de sensacion, abre la brecha para mencionar otro de los elementos que tienen relacién con
las sensaciones y emociones; el color, que se encuentra cargado de informacion visual, que lo hace conside-
rarlo uno de los elementos fundamentales para los disefiadores y artistas plasticos. “E/ color se viiiza en sv
seplido mds amplio, comprendiends no solo  los def espectro solar sino asimistne los neviras (Blanco, negro,
los grises interrmedios) y asf misme sus vardcones tondles cromatica ™, lo cual se aprecia a través del deste-
llo de un diamante, el reflejo de un cristal, en el agua y per supuesto en la las lineas curvas de un arco iris,
lo que confirma la fuerza visual y la relacion con el entorno que tiene este elemento. Por su caracteristica de
estar cargado de informacion el color representa un elemento visual, representa diferentes significados, sien-
do un soporte esencial de la comunicacién visval. Sin embargo no es Mds ni menos importante que el resto
de los elementos visuales antes mencionados.

Por caracteristicas del presente trabajo es conveniente aclarar que estos son algunos de los elementos
basicos del disefio y comunicacién grafica, retomando los estudios de varios autores, sin embarge la postu-
ra del trabajo pretende considerar, solo estos elementos, debido a que son el soporte de la inforrmacion visu-
al que se pretende dar, a través del material didactico. Otro aspecto importante que cabe aclarar es fue
necesario aiiadir un punto a parte para el color, donde se pretende sefialar ampliamente los aspectos fun-
damentales que lo conforman, asi como algunas causas psicolégicas que provoca cada uno y que serdn de
apoyo para el disefio del material didactico para nifios hipoacusicos de nivel preescolar.

@.0

@
&

225 ASPECTOS FUNDAMENTALES DEL COLOR

En el punto anterior han seiialade algunas caracteristicas del color como elemento basico en el diseo, sin
embargo es necesario entender como esta constituido el color y su significado. A través muchas investiga-
ciones sobre el tema se han planteado muchas teorias sobre la procedencia del color, donde filssofos y cien-
tificos se dieron a la tarea de presentar interesantes experimentos, sin embargo algunos carecian de funda-
mentos.
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Tuvo que pasar mucho tiempo para alguien fundamentara toda su teoria sobre el color ese personaje fue
Isaac Newton que por casualidad consigue descubrir como se producen los colores Con ayuda de un prisma
dispersé la luz solar en colores del espectro que significa la descomposicién de luz, examino uno tras otro los
colores espectrales y descubrié que al hacerlo pasar por el mismo prismna se refractaban, mas no se dis-
persaban en otros colores, Gnicamente la luz blanca era capaz de formar un espectro completo. Al so. ar
que la mezcla de los colores del espectro es lo que forma la luz blanca, y que sdlo resulta visible la gama
cromdatica porque cada color es refractudo en una rnedida diferente por el prisma, comprobando esta hipste-
sis colocando un segundo prisma en el paso del espectro formado por el primero. Al invertir el segundo pris-
ma de modo que el orden de los diferentes efectos de refraccién quedara invertido, consiguiendo que los colo-
res del espectro se recombinaran en un rayo de luz blanca concluyendo asi que todos los espectros estan
formados por la accion de luz, sobre objetos transparentes, tules como piezas de vidrio y gotas de agva com-
portandose como pequefios prismas. Ademas de considerar la distribucién de los colores, a partir de cuan-
to mds corta es la longitud de onda tanto mayor es la refraccion, siendo esta la base fundamental de cémo
el prisma descompone la luz blanca en diferentes colores del espectro. Por lo que el ojo Onicamente ve un
objeto por la luz que refleja, de modo que las longitudes de onda que refleja determina su color. Las investi-

gaciones de Newton sobre la teoria cromatica.

Otras aportaciones la conforma: La teoria psicolégica del Dr. Oswald, premio Nobel de 1909 con el méto-
do de mezclas medias y la teoria quimica de Brewster con su método de substraccion y mezcla de pigmen-
tos de colores, que han sido da gran importancia para entender la relacisn de la luz y el color.

Después de saber que el ojo Onicamente ve el objeto por la luz que refleja y las longitudes de onda que
refleja, determina su color, es necesurio conocer que del color se desprenden dos grupos cromdticos y
acromdaticos, que a su vez se han dividido en tres dimensiones las cuales pueden definirse en la siguiente
forma: croma es todo lo que tiene matiz, mientras los tonos neutros, que incluyen el negro y blanco son con-
siderados acromdticos, dentro de nuestra experiencia visual ambos grupos tienen la misma participacion,
por lo que a continuacisén se sefiala una definicién de las cualidades elementales de cada una de estas dimen-

siones.
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Luz acromdatica: luz incolora sin matiz

Luz cromdtica: con matiz

Cudlidades de la percepcion de la luz :
I. Que sea cromdtica o acromatica
2. Luminosidad que se aplica en ambas
3. Matiz
4. Saturacion

5. El matiz y la saturacién sélo se aplican a la luz cromdtica.

22851 EL MATIZ

Describe el color o croma, en si mismo. Este hace la diferencia entre el rojo, azul, amarillo, rosa y asi
podria extenderse a los demds existentes. Estas reflejan algunas longitudes de onda y absorben otras. de los
objetos, cada uno tiene caracteristicas propias y comparten efectos comunes “Los matices se dividen en ele-
mentos primarios, secundarios y terciarios” =Unicamente los colores del espectro son puros, todos los demdas

estdn combinados en diversas longitudes de onda.

Primarios: Rejo. Amarilo y Cyan

Mezclados producen, todas las vibraciones del espectro solar Mezclados a dos forman los colores secun-
darios, de tres los terciarios.

Secundario: Verde, Violeta y Anararyado.

Mezclados producen, en forma mdas completa todas las vibraciones, cada color secundario tiene como
complementario el primario que le falta en su combinacién y los tres juntos complementan el cromatismo

espectral,
Terciario: Al Castario y Neuvtro.

Cada uno de estos colores contiene las vibraciones completas, ya que tienen presente los colores del
espectro, dependiendo de la combinacién de cada combinacién de cada terciario su complementario puede

ser uno o dos de los colores primarios mezclados.

“.. oo o o o o o L 4 L 4 ® [ 4 L]
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2252 SATURACION

El cual concierne a la intensidad y pureza del color, esto se puede ver en las pinturas y dibujos de los
nifios particularmente de los indigenas, donde la presencia de colores vivos refleja una sensacién de emocion
Cuanto mas saturada es la coloracidon de vna pintura, tiene mds carga expresiva, por ejemplo el rojo intenso
que se asocia a diferentes situaciones emotivas. Los colores menos saturados contienen una intensidad neu-
tralizada o reducida, considerados sutiles y tranquilizadores, por lo que pueden ser considerados cromdticos
y acromaticos.

2253 BRILLO

Es correspondiente a la daridad y oscuridad de los tonos, asi que la ausencia del color no afecta al tono,
ya que sigue siendo constante por lo que la escala del blanco a negro es considerada cormo un valor de las
gradaciones tonales. También indica la cantidad o gradeo de claridad que tiene el color. Cuando este se hace
mds o menos intenso hace presente al tono demostrando que el color y el tono son perceptibles e indicando
la cantidad de luz que se puede reflejar una superficie, pero sin modificar el color al tono o viceversa, este
se ubica entre tonos cromdaticos y acromdticos.
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Dentro de los elernentos visuales que tiene el disefio del material didactico para nifios hipoacusicos de nivel
preescolar, el color es un soporte de comunicacisn importante, por la dimension y las cualidades tonales y
constituye un aspecto prioritario, en el nifio sordo que percibe el color, le atrae, lo reconoce y juega con el
como lo haria un nifio normoyente, resvlitado una forma de comunicacién visual. El color esta cargado de expe-
riencias visuales, que el ser humano asocia con lugares, comnida, olores, sabores, estados de animo, pero sobre
todo tiene vna relacién con efectos psicolégicos, que tienen el poder de provocar, animar, deprimir, tranquili-
zar, etc. El color es una de las experiencias visuales mas intensas que existe para el ser humano y posee la
capacidad de articulacién corno una palabra, convirtiéndose de esta forma en un lenguaje.

226 EFECTOS DEL COLOR

El color es sensacion, lo que nuestro cerebro saca en limpio de la percepcion, por lo tanto es considera-
do un tema de la psicologia, el cuerpo humano es un aparate receptor de sensaciones, el tacto nos sirve para
poder apreciar un objeto si es aspero o liso, la temperatura del agua, la piel percibe estas sensaciones de
forma distinta. Lo mismo sucede con el sentido del oido, cuando son apreciados los sonidos en una escala dis-
tinta, por lo que algunos sonidos nos resultan agradables y otros demasiado estridentes e insoportables.

La vista permite captar la luz y de esta forma los objetos de gran colorido que nos rodean, esas sensa-
ciones provocan una influencia notablemente en el espiritu, ya que el color constituye un papel fundamental en
la psicologia del individuo. Sin embargo no es la psicologia, sino la experiencia que atestigua el hecho que el
color influye en el humor y los sentimientos, existen evidencias que sugieren, que la luz de diferentes colores,
al penetrar en el ojo, afecta indirectamente al centro de las emociones en el hipotdlamo, lo que afecta a su
vez a vna glandula maestra llamada pituitaria que controla todo el sistema endocrino, la tiroides y glandulas
sexvales, gobernado de esa forma los niveles hormonales de este sistema y los humores que del dependen.

Las sensaciones del color no existen si no hay luz, esto puede ser comprobado a partir que las sefales
de luz, procedentes del ojo llegan al cerebro, la misién del ojo es el de transmitir la informacion que recibe,
compararla, contrastarla y adoptarla, el ojo codifica la informacién que recibe de campo visual, para trans-
mitirla a través del sisterma visual como forma, color. textura, profundidad etc. Considerando que los colores
causan ciertos estados de animo y que estos efectos surgen durante el proceso de visién, que tiene lugar en
el ojo y la corteza visual, se puede aiadir que el color es una experiencia inmediata que acta directamente
en las emociones, considerando lo que planteo Kandisky relacionando a la mosica en términos de color, com-
parando los sonidos de las trompetas y las flautas con destellos sucesivos de color escarlata y azul claro, por
lo que no es de extraitar que considerara “u/ color cormo un poder que independientemente de la forma infloye
airectamente en &f ama™ , pues como se ha mencionado tiene el poder de animar o deprimir, estimular o
tranquilizar y aplicado descuidadamente puede dar lugar al cansancio y la tensién, pero bien utilizado puede
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enriquecer el ambiente, reducir el aburrimiento y prevenir accidentes, ya que puede considerarse una he-
rramienta, pero poca gente conoce y sabe darle un buen uso. Los especidlistas en el campo de los colores,
los aplican para despertar el interés y aumentar la productividad, creando un esquermna perfectamente mati-
zado de colores que sean adecuados al espacio y estado de animo que se desea provocar.

El saber aplicar los matices significa idear esquemas de colores que inviten al suefio a los nifios, 0 a comer
a crear condiciones de iluminacién adecuado que permitan una estimulacién. Cualquiera que trabaije el color
necesita conocer las influencias y efectos que provoca.Por lo que hubo algunos e interesados en el tema como;
Goethe el escritor; e investigador que menciona “os efectos del color: srempre deciaidos e importantes, estdn
directamente relacionados con las emociones™ 1.a manera en que determinados colores se convierten en los
preferidos de una persona o que producen satisfaccién, inquietud, tranquilidad o algin otro estimulo, podria
asociarse sobre la base de las experiencias de la nifiez, sin embargo es conveniente aclarar que estas son
dlgunas de las posturas los efectos del color sobre la mente, por lo que el presente estudio tiene el propési-
to de retomar algunos elementos de lo estudiosos del color, considerandolo con la capacidad de articulacién
¥ lengugje al provocar ciertas emociones y estimulos que se derivan de experiencias significativas, por lo que
se entiende la preferencia de los nifios por lo colores primarios al encontrarse dentro de su entorno cormo es
el sol, el mar; el cielo, los arboles, las flores, las nubes y otros mds elementos de la naturaleza que son aso-
ciados con el amarillo, azul y rojo, ya que el color esta cargado de informacién. Asi con estos aspectos puede
considerarse que el color es una forma de lenguaje y una herramienta Otil la cual no va permitir expresar y
reforzar la informacién visual, no sélo por su significado cromdtico, también el papel que desempetia su sig-
nificado desde el plano personal, considerando de esta forma el papel del color como un signo, el cual esta
constituido por un significado como la expresién y el significante cormo el contenido, llegando a la conclusién
que cuando elegimos un color estamos hablande de muchas cosas de nosotros.

Uno de los primeros aspectos sobre el tema del color; fue destacar las dimensiones que lo diferencian de
los acromatico y cromadtices. la importancia de los efectos que produce sobre la mente, sin embargo hace
falta acentuar; las asociaciones del color correspondientes al aspecto fisico, ya que colores como el naranja,
rojo y amarille se localizan en el grupo de los colores cdlidos y por el contrario; Azul, verde y violeta se encuen-
tran en el grupo de los frios. Johannes Itten representante de la Bauhus, realizo algunas investigaciones con-
cernientes a los métodos de contrastar los colores y comprobé que los colores se dividen en cdlidos y frios
y al combinarse afectan unos a otros, al crear un efecto visual a al colocarse uno junto al otro, puede ayu-
dar a crear cierta atmésfera o puede impedirse que la atmésfera sutilmente creada quede destruida por la
proximidad de otro color, aunque el ojo se adapta facilmente a la sensacién del color Unico esta adaptacion
es afectada a la percepcién de otros colores que podemos ver inmediatamente después. Como ejermplo ten-
emos el rojo y azul, que al estar juntos parecen moverse, o un azul que al estar junto a un verde cambia su
aspecto, ya que algunos pares cromdticos tienen un efecto visual mas intenso que otros, el rojo, verde, cyan
y naranja tienen la misma brillantez cuando tiene la misma saturacisn.
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Diversas investigaciones de la teoria cromatica como fueron de; Goethe y Johanes Ittes han apreciado,
que una armonia natural de las superficies del color, dependeria de la brillantez mensurable de diferentes co-
lores en su punto mds alte de saturacisn contra fondo neutro. Por lo que el amarillo seria el mas brillante,
seguido del naranja, el rojo y verde, después el azul, al {inal el violeta por su tonalidad oscura, per lo que con-
siderando que cada color tiene distintas caracteristicas y cada uno provoca diferentes estimulos, seria real-
mente imposible, mencionar toda la gama cromdtica dentro del presente trabajo, por lo que sélo se men-
cionard los colores fundamentales que podrian ser utilizados para el diseiio del material didactico de nifios

de nivel preescolar para nifios hipoacusicos.

Iniciando con los colores primarios, el amaridlo se encuentra dentro del grupo de los colores calidos, sien-
do uno de los mas familiarizados con la naturaleza, dentro de las experiencias significativas de los niiios que
le atribuyen uvna relacién inmediata con el sol, también es considerado el color de luz de la vida, simboliza
la riqueza y el poder, la vigorosa energia de su brillantez provoca reacciones como pueden ser sobre estimu-
lantes o inoportunos a veces la gente se cansa de este facilmente, también lo relacionan en la naturaleza
como en la industria como un color de alarma.

El azul, se encuentra dentro del grupo de los colores frios, lo relacionan con la aristocracia y la nobleza,
es un simbolo de grandeza e inteligencia, siendo uno de los favoritos de los nifios y jévenes. También se le aso-
cia con el mar, el azul profundo del cielo, lo cual tiene una explicacién con el fenémeno conocido como la dis-
persion de Tyndall £/ efecto puedt obsenarse cuando fa luz a5 dispersada por particvlas atmosfericas de
fa misrma magnitud que fa longitud e fr onda el azul de mode que la Iz azul se  refleia en fodas direc-
crones. Para parecer azul esta luz  dispersa debe ser contemplada  contra un fonde oscure. * Sus significa-
dos negativos estdan relacionados con la tristeza y la depresion, sin embargo es considerado vn calor que
transmite tranquilidad, estabilidad y esta demostrado que en el ambiente ejerce un efecto de calmante y
que resulta recomendable dentro de los dormitorios, por lo que el significado emocional del azul se divide
segin la luz y la oscuridad.

** Ibidem p 212
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Cuando hablamos del rojo inmediatamente se le asocia con la vitalidad y la pasién, este se encuentra den-
tro del grupo de los cdlidos, es el mas caliente, el rojo tiene la mayor longitud de onda por lo que algunas in-
vestigaciones han considerado que es el primer color que los nifios recién nacidos o personas que han perma-
necido largo tiempo en la oscuridad perciben, como la primera tonalidad que se introduce en los sentidos. Es
el color que mas facil logra captar la atencién del ojo y ejerce mayor impacto emocional, esta relacionado con
el corazén y la carne, el amor, la lujuria, el enojo y la alegria. El rojo esta en la parte mas alta del arco iris.
Tiene un vinculo muy {fuerte dentro de muchas culturas al utilizar el color rojo dentro de sus rituales, dibujos
y decoraciones. También los nifios se sienten atraidos por este color. considerando que los colores primarios
son los preferidos de los nifios y nifias ya que su lenguaje es tan rico que provoca emociones siempre llenas
de energia.

El verde es uno de los colores mds equilibrados, esta constituide por un color cdlido como es el amarillo
y uno {rio como el azul. Para nuestros ojos el verde es el color mas reposado, la lente del ojo enfoca la luz
verde casi exactamente sobre la retina, a la luz del dia cuando la mayoria de las células receptoras de color
del ojo trabajan juntas, son mds sensibles a la luz verde amarillenta, tal vez por esta facilidad de percepcion
que tienc el verde, se le asocie con el equilibrio y la estabilidad. También evoca la paz y tranquilidad, otro
aspecto interesante es la presencia del color verde en los billetes bancarios de diferentes naciones, ya que
es considerado un color que no sdlo se le atribuyen los anteriores significados, también se considera un color
de la tierra. Por lo que concierne a México el verde esta inmerso de significados como es; la vida, la ban-
dera. el olivo y el laurel del triunfo.

El Narania siempre ha estado a la sombra del rojo y amarillo, se localiza dentro del grupo de los cali-
dos pero forma parte de los colores secundarios, ain cuando estd considerado dentro del espectro, se
percibe como mezcla del rojo y amarillo. Es un color que refleja entusiasmo, impetu, calor, el fuego es une de
sus mejores aliados, las auvreolas de los cuerpos incandescentes, aunque han sido consideradas reojas, es gene-
ralmente naranja, originalmente las llamas son de este color. En el aspecto psicolégico se comporta como el
amarilo por lo cual resuvlta animado, extrovertido, pero ademds esta relacionado con el confort y la seguri-
dad, es uno de los colores de la tierra, en algunos lugares lo utilizaban para simbolizar la esperanza y ferti-
lidad. Por naturaleza este color es mas atractivo para los adultos que para los nifios, sin embargo estos lo
asocian {facimente con la zanahoria, la naranja y la calabaza.
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La amabilidad y sutileza surge en el momento que el rojo se convierte en rosa, el cual esta considerado
un color suave, femenino, sensual y frivolo. El color rosa se le relaciona con inclinaciones fermeninas por lo tanto
su condicidn remite pensar en a flores, pétalos y todo objeto delicado, también se la socia con un status social
elevado y un espiritu selecto. Por obwvias razones muchas veces es el color favorito de las nifas.

Dentro del espectro el violeta tiene la onda mas corta de longitud, la banda es demasiado estrecha mez-
cla con el ultravioleta, que es invisible al ojo humano. Es considerado un color secundario y se encuentra den-
tro del grupo de los frios, la unién del rojo y azul tienen como consecuencia este color que se le atribuyen sig-
nificados como el martirio, afliccién, experiencia, considerando su uso frecuente en el simbolismo eclesidstico.

Conviene precisar que el presente estudio tiene como objetivo detallar algunos efectos psicolégicos del
color sin embargo, en el desarrollo de la investigacion se ha comprobado que las preferencias cromdaticas en
las personas, son diversas, influyendo en esto, la cultura, moda, el mercado por lo que el campo de la psi-
cologia tradicional no ha considerado que los efectos del color en los seres humanos estén relacionados de
forma directa a los estimulos psicolégicos, por lo que en esta investigacion no tiene como propésito com-
probarlos tan solo seitalar algunos aspectos fundamentales que produce el color en el gjo humano y sus efec-
tos descle el punto de vista emocional, ya que lo si se ha podido afirmar es que dentro del arte y disefio el
color es considerado un elemento de informacién visual fundamental. Por lo tanto nadie niega la importancia
del color como un portador de expresion, sin embargo este elemento esta relacionado con otro aspecto fun-
damental en el disefio, lo podemos entender de la siguiente forma, el color es el alma de algo que adquiere
un nombre al relaciona; la linea, textura, tamano, volumen y contorno y este material visible con una estruc-
tura se define como forma.
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227 LA FORMA

La forma esta constituida por los elementos visuales, ocupando lugar en el espacio puede ser vista desde
un punto bidimensional o tridimensional, la forma mds comin se puede apreciar en un punte, una linea, un
plano geométrico, ya sean grandes o pequefios su relacién entre si de estos elementos pueden crear otra.
Por lo que la forma material de un objeto viene determinada per sus limites: como son los lados y la base,
en una superficie bidimensional, todas las formas son lisas, una forma plana esta limitada por lineas que cons-
tituyen los bordes de las formas y pueden ser clasificadas por: geométricas; que son construidas matemati-
camente, orgdnicas; constituidas por curvas libres, rectilineas; limitadas por lineas rectas que no se encuen-
tren constituidas matemdticamente, irregulares; constituidas por lineas rectas y curvas que tampoco estén
relacionadas matemdaticamente, manuscritas; creadas a mano alzada y las accidentales; determinadas por
efecto de procesos especiales o también creades por accidente. En resumen la forma de un objeto queda

plasmada por los rasgos espaciales que son esenciales.

Los objetos que hay alrededor reflejan luz, los lentes del ojo proyectan imdgenes de esos objetos sobre
las retinas, transmitiendo un mensaje a cerebro de la imagen optica formada sobre la retina estimulando
ciento treinta millones de receptores microscépicos, cada uno de los cuales responde la longitud de onda e
intensidad que la luz recibe.

La visién trabdja sobre la materia bruta de nuestro campo de experiencia creando un esquerna de for-
mas generales, esto tiene como resultado un juego reciproco entre el objeto material, el medio luminoso que
actia como transmisor de la informacién, la luz no atraviesa los objetes, séle aquellos que son transparentes,
por lo que los gjos sélo pueden recibir informacién de las formas externas, no de las internas, las imagenes
vienen determinadas por las experiencias visuales que se han tenido de un objeto en el desarrollo de la vida,
por lo que se dice que una persona no ve mas que el resultado de lo que ya vio en el pasado por lo que
entiende que toda experiencia visval se aloja dentro de un contexto de espacio y tiempo. Considerando este
aspecto, se entiende, la preferencia de los nifies y nifias por las formas geométricas basica, que estan rela-
cionadas con formas las redondas con una pelota, una casa, las cuadradas con una casa, una caja, las trian-
gulares con los pinos, las montanas.

La influencia de la memoria es mayor cuando hay una fuerte necesidad personal hace que el observador
quiera ver objetos de determinadas propiedades preceptiales. Por lo que ha mayor importancia biolégica que
tenga el objeto para una persona mas facil serd reconocerlo més tolerante es el criterio de correspondencia
formal.

La forma tiene estrecha relacién con la simplicidad, ya que tornando en cuenta la preferencia de los nifios
por formas sencillas, ya que el conjunto el material didactico esta constituido por la simplicidad de formas,
cormo la experiencia y el juicio subjetivo del observador para que no halla la dificultad de entender aquello que
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se loe presenta, por lo que se puede llegar a una definicién aproximada de la simplicidad, contando con los
elementos bdsicos y rasgos estructurales. Kurt Brat define a la simplicidad artistica: % oraenacisn mds sabia
ole fos medios basada en vna comprension de lo esencial a fa cual todb lo demds ha de quedar superdfta-
ab” *Segun la ley basica de la percepcién visual todo esquerna estimulador tiende a ser visto de forma que
la estructura que tenga sea las mas simple, en estas condiciones el mecanismo receptor es libre de dispo-
ner de los elementos que tiene, de la manera mas sencilla, ya que ademds de percibir y archivar en la memo-
ria un objeto con una estructura simple este sera asociade con otros objetos que sean constituidos con simi-
lares caracteristicas.Por otro lado Karl Gerstner, interesado en el tema, plantea que 1@ forrna representa la
naturaleza espacial del munds externo y del interne de los obyelos y espacios intermedios que cormponen e
micro y € macrocosmos ™ aiadiendo también el papel fundamental que tiene los elementos visuales como son
el punto, la linea, el plano y el volumen para la forma. De manera practica esta funciona como fuente de infor-
macion con respecto a la naturaleza de las cosas a través de su aspecto exterior, donde sea que percibarmos
una forma, consiente o inconscientermente suponemos que representa y significa alge, por lo tanto también

tiene un contenido.

Para definir a la forma se debe especular varios aspectos importantes, como es la experiencia visual, pe-
ro es importante tomar en cuenta los tres factores en que se conforma:configuracién, tarmafio y posicién.Con-
siderando lo que plantea Scottr. La configuracion implica cierto grado de organizacién en el objeto, es impor-
tante no confundirlo con la compesicion, ya que en este factor, ya que la desorganizacién hace mds dificil que
lo perciba como algo definido El tamaiio es siempre cuestion relativa, siempre se esta comparando algo, pe-
quefio o grande. Y por Ultime la posicién, que si bien el tamaiio implica comparaciones dentro del disefio y la
configuracién son las propiedades de las formas en un esquema a la posicién se le atribuye la organizacién
total y carece de significado excepto en relacién con el campo mismo. Por lo que al considerar estos tres fac-
tores fundamentales en la forma es importante sefialar dos propiedades: I) los limites reales que hace el
artista, como son las lineas, masas y volimenes. Y 2) el esqueleto estructural creado en la percepcién por

esas formas materiales.

Algunos experimentos indican que los nifios pequefios reconocen imagenes sencillas que son constitvidas
por los elementos visuales antes mencionados, a partir de una representacién de formas sencillas se pre-
tende que el nifio lo relacione e identifique con su entorno. Por lo que iniciando con una buena configuracién,
un tamafio adecuado y una buena posicién seran aspectos fundamentales en la representacién de la forma,
para conseguir una efectiva comunicacién e interpretacién visual, no es necesaria que sea apegada a un aspec-
to fotografico, tal vez el mejor resultado se consigue apartandose de las propiedades particulares, por lo que
dentro del presente trabajo considera este aspecto fundamental que serd tomado en cuenta para la cons-
truccion del material didactico para nifios de nivel preescolar hipoacusicos.

e el
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= Armheim, Rudolf. Arte v Percepcion, Edit. Alianza S A, Madrd, Espaiia, Nueva ed'mon, 1995, p 76

* Gerstner, Karl. Las formas del color Edit. Hermann Blume, Espafa. I*. Edicién. 1998, p 26
* Scott G, Robert. Fundamentos del Disefio. Edit. Limusa, México. 1% Edicién, 2000, p 10
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2271 ESPACIO Br-DIMENSIONAL

Es evidente que en la etapa de la nifiez, los pequefios se limitan a representar las cualidades generales
de los objetos, como son unas piernas rectas, la cabeza circular, un cuerpo simétrico, ya que su vida mental
esta ligada al aspecto sensoridl. Las formas tempranas de representacién como son las de los nifios siern-
pre causan gran interés, no sélo por el aspecto pedagégico, también por los elementos que contienen cada
representacién, esto se encuentra relacionado con la forrma y la percepcién del espacio en relacién a los
medios bi- dimensional y tri-dimensional. Es conveniente sefialar de nuevo que la forma esta constituida por
tres factores esenciales: configuracién, tamafio y composicion. El mundo se encuentra compuesto por dirmen-
siones, esto se puede comprobar cuands vernos un objeto su caracteristica dimensional es distinta en el
momento que este cambia de ubicacién ya que la perspectiva desde un dngulo a otro es engafiosa.

En lo que se refiere al diseiio bi- dimensional este concierne en la creacién de un mundo bi- dimensional
mediante una organizacién de elementos. Una forma de entender esto es a partir de una pintura, aparente-
mente su aspecto es plano, sin embargo los elementos que lo conforman enriquecen el espacio y el cuadro
adquiere, forma, textura, perspectiva por lo tanto la ilusién éptica. Esto sucede otra vez considerando el ejemn-
plo de los nifios, ya que ellos adaptan sus imdagenes al condiciones dependiendo a su entorno. Cuando un nifio
dibuja una casa, no lo hace desde una vista frontal y transparente ni a una sola seccién; esta la dibuja de
forma dimensional, el rectangulo hace las veces del espacio cubico y la silueta de seis partes que la delimi-

tan,

Esto mismo sucede en el disefio, los teéricos de arte y disefio, plantean que el ojo viaja sobre el campo
visual, los ojos eligen un orden y asimilan una forma dependiendo la ubicacién. En una representacién grafica
se debe considerar la vista bi- dimensional y tri- dimensional, un ejemple tangible son las cudlidades espa-
ciales de un libro, que puede cambiar dependiendo de la distancia en que se vea, la posicién. Wucius Wong,
considera que el disefio bi- dimensional tiene como principal objetivo establecer una armonia, un orden visual
¥ generar una excitacién visual que se encuentre dotada de un propésito. Por otra parte ha sefialado la pres-
encia del espacio bi y tri-dimensional no sélo en nuestro entorno también dentro del disefio y arte, al utilizar
el espacio libremente, esta serd la Unica forma de poder organizar la profundidad, por lo tanto el espacio ¥
el volumen son prdacticamente inseparables por lo que cualquier forma plastica bi- dimensional, depende de
la presencia de indicaciones de espacio de constitucion.
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228 ESTRUCTURAS

En los puntos anteriores se ha sefialado dos propésitos que debe cumplir un disefio: Estética y Funcidn,
asi como la importancia de la alfabetidad visual, como la interpretacion exhaustiva de las imagenes y como
el proceso de comunicacién torma en cuenta cédigos y reglas para construir un mensaje, en conjunto todos
estos factores facilitan la comprensién y construccién de mensajes visuales, sin embargoe esto no es suficiente
para ejecutarlo. Ya que cualquier disefio lleva un orden, terma que se va considerar a continuacion.

La organizacién arménica de un disefio es determinada a partir de una estructura considerando la forma
y el espacio, siendo su aplicacién un apoyo para el trabajo grafico. Las matematicas y geometria son los
medios para andlizar y expresar la estructura, se ha discutido mucho que tan valido es relacionar la expre-
sién con la razén matematica, lo cual nos andlizar que antes que nada el disefio debe ser funcional y esto sélo
serd a partir de una buena proporcién y armonia de los objetos, por otro lado la dependencia de la matemati-
ca y geometria conduce a la esterilidad, sin embargo evitarlos también produce resultados desastroses, por
lo tanto considerarlos como sélo un apoyo en la organizacién del trabajo visual es vdlido y nos ofrece multi-
ples posibilidades creativas. Cudlquier método geométrico es vdlido para organizacién de objetos y disposi-
cién de tamarios, en la pintura como en el disefio se pude recurrir a diferentes formas de ordenar y prede-
terminar los objetos, como es la seccién daureq, las reticulas, la proporcidn, las estructuras por mencionar
algunos, sin embarge en €l presente trabajo, se pretende aplicar una de las formas mas sencillas y practica
de organizacién de los elementos: la estructura formal de enrejado basico, sin embarge se ha detectado que
existen distintos tipos de estructuras que se encuentran clasificadas dependiendo la construccién del enreja-
do y variaciones, por lo que resultaria extenso considerar a cada una de estas, motive se ha considerando
para evecarnos sélo un tipo de estructuras; las bdsicas o formales.

228/ RITAMO

Antes de sefialar las caracteristicas esenciales de las estructuras, es necesario afiadir que se entiende
como ritmo, hasta ahora se ha mencionada la importancia de la erganizacién y proporcion, sin embarge el
ritmo tiene otros aspectos que deben ser considerados. El ritmo es una recurrencia esperada, los elementos
de la naturaleza es fuente inagotable de ritmos arménicos, su término se ha retomado del arte afin a la musi-
ca, en este las secuencias de los tonos se suceden unas de otras en el tiempo, en el campo visual fisicamente
estdtico, el movimiento es subjetivo, sin embargo sigue siendo evidente, por lo tanto un ritmo simple es el
principio de las posibilidades que pude haber para armonizar. El ritmo se divide en dos clases: Los ritmos
estaticos y los ritmes dinamices.
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Ritmos Estdticos, son totalmente formales esto quiere decir que son estilizados, geometrizados y civiliza-
dos, estros ritmos se encuentran constituidos por una o varias, iguales o diferentes lineas geométricas o cuer-
pos poliédricos, de tamaifio y formas iguales o diferentes, simétricas o uniformemente variadas y muchas
veces su aspecto se convierte en mondtono, pues el estatismo en plastica es inmovilidad y sélo es tolerable
cuando su objetivo es remitir a un aspecto de aplomo y de estabilidad. En la pintura, el dibujo el grabado, y
el disefio, es indispensable el ritmo de la forma y el color para que el resultado sea armoenioso. A continuacién
se ofrecen algunos ejemplos de los ritmos geométricos mds comunes y utilizados en la plastica.

A) Prototipo de ritmo estdtico simétrico, de posicién, contacto y medidas iguales y reversibles; de aspec-
to inmovil y mondtono.

B) Ritmo estatico de formas y medidas iguales pere de posicién y simetria variada o contraria, su aspec-
to es de monotonia atenuada.

C) Ritmo estatico rectilineo, de formas y tamarfios uniformemente variados de particién y simetria equi-
latera; aun cuado las formas y las medidas e intervalos sean complicados y mltiples, por lo tanto su

aspecto tiende a ser monétono.

D) Ritrmo estdtico de armonia curvilinea, de formas y tamafios diferentes, de aspecto variado y contacto

simétrico doble; da la sensacién de movimiento a pesar de su monotonia.
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Los ritmos dinamicos, son los Unicos que se prestan eficientemente a los problemas que presenta el
campo de la plastica viva, pero sobre todo dl aspecto de palpitacién, agilidad, movimiente de los objetos que
se van a representar en la obra, por lo que la composicién plastica resulta estatica si no se recurre a los
elementos que le den esa sensacion de movimiento y vida que el ritmo dindmico puede ofrecer, ya que estos
andlizados y convertidos en material pldstico, producen sugestiones aprovechables y de gran eficacia para la
una armoniosa composicion. Los ritmos dinarnicos, rectos o curvilineos, observados en la naturaleza, comeo
también los creados en geometria, son del tipo de desarrollo creciente, arménico y dureo. En conclusion el
recurrir a este tipo de ritmo ofrece mucho mayores posibilidades con referencia al campo pldstico de la re-
presentacion de los elementos de la naturaleza, ya que estos se encuentran construidos de esta forma.

Estos son algunos ejemplos de la diversidad de ritmos y estructuras asi como de las pesibilidades que
se pueden aplicar en el campo de las artes pldsticas y disefio grafico, practicamente todas las formas natu-
rales constituyen parte esencial de los ritmos aqui presentados, una vez mds se considera los dos objetivos
del disefio, estética y funcién, donde el esquema del movimiento, equilibrio, la proporcién y ritmo contribuyen
a la unidad en un disefio, sin embargo la mejor forma de entenderlo es a partir de la estructura la cual debe
gobernar la posicién de las formas de un mensaje visual o disefio, que por regla general impone una organi-

zacién y proporcién adecuada,

Después de numerar las caracteristicas fundamentales del ritmo, sera mas facil comprender como se
conforman las estructuras, que por regla general imponen un orden, en la relaciones internas de los elemen-
tos de un disefio, se pude crear un disefio sin haber pensado concientemente en una estructura, sin embar-
go esta siempre esta presente cuando hay una organizacién .Las estructuras se dividen en formales, semi-
formal, o informal, pueden ser activas o inactivas, visibles e invisibles, la diversidad de estructuras hace con-

veniente sefalar las caracteristicas de cada una de estas.

2282 ESTRUCTURA FORMAL

Cabe destacar, que también se le conoce como estructura basica, constituida por lineas, tamafios y for-
mas iguales. Concretamente la estructura se denomina como formal, ya que el espacio queda a partir de las
lineas divididas matematicamente iguales, la lineas estructurales guian la formacion completa del disefio, los
espacios quedan divididos en una cantidad de subdivisiones, igual o ritmicamente para que las formas que-
den organizadas con una sensacién de regularidad. La estructura formal es considerada la mdas comin, por
sv facilidad de adaptacién y se divide en tres tipos: la radiacien, gradacién y repeticién. Cada una de estas
estructuras cumple con la caracteristica de lineas divididas matematicamente iguales. Su ritmo  es arméni-

co las proporciones deben ser iguales.
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De esta estructura se desprende la estructura semiformal que aunque es considerada regular, existe una
pequefia regularidad pede componerse de lineas estructurales que determinan la posicion de los médulos.

La estructura informal en cambio no tiene normalmente lineas estructurales, la organizacion la mayoria de
las veces es libre. Cabe aclarar que se han concentrado esta tres estructuras en un mismo punto debido que

la estructura formal derivan las dos anteriores.

2283 ESTRUCTURAS INACTIVAS Y ACTIVAS

Es conveniente agrupar estos dos tipos de estructuras, igual que las anteriores debido a que sus
propiedades son muy similares, ya que todo tipe de estructuras pueden ser inactivas o activas.

Para comenzar la estructura activa se compone de lineas estructurdles y no son visibles, estas lineas son
construidas por un disefio para guiar la ubicacién de las formas o de médulos y no interfieren con sus figu-
ras ni dividen el espacio en diferentes zonas.

Con respecto a la estructura activa, se compone de lineas estructurales activas que pueden dividir el espa-
cio en subdivisiones individuales, que interactian de varias formas con médulos que contienen:

Las subdivisiones estructurales; que aportan una completa independencia espacial para los médulos, ya
que cada uno de estos se encuentra aislado, como si tuviera su propia referencia, por lo que puede tener un
color en cada médulo sin problema que se mezcle con los médulos vecinos. Esta estructura se pude introducir
en juegos alternados, sistemdaticos de formas positivas y negativas. La subdivision estructural, cada moédulo
puede ser trasladado para asumir posiciones excéntricas, por lo que puede desplazarse mas alla de la zona
definida y cuando esto sucede puede cortarse la porcién de cada uno de los médulos, quedando fuera de los
limites, tal es el caso de la estructura que se utiliza para la mayoria de los rompecabezas.
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2284 ESTRUCTURAS INVISIELES ¥V VISIBLES

La mayoria de las estructuras son invisibles, se han formales, semiformales, informales, activas o inacti-
vas. Las estructuras invisibles se encuentran conformadas por lineas estructurales que no se ven, estas lineas

son activas, ¥ de un grosor mesurable,

La estructura visible tiene las lineas reales y de un grosor deseado, debe ser tratadas como una clase
especial de modulo, puesto que todos los elementos pueden ser positivos o negativos. Si son negativas estas
lineas quedan unidas con modulo o espacio negativo y pueden atravesar un module o espacio positivo, estas
lineas estructurales negativas son consideradas cormo visibles, ya que tiene un grosor definido que puede ser
visto y medido. Las lineas estructurales visibles positivas y negativas pueden interactuar en un disefio, por
ejemplo si las lineas estructurdles horizontales son positivas las lineas estructurales verticales deben ser nega-

tivas.
Las estructuras visibles e invisibles pueden usarse alternadamente, ya que cada una contiene caracteris-

ticas que se pueden ajustar a una subdivisién estructural.

2285 ESTRUCTURAS DE REPETICION

Regularmente en este tipo de estructura los médulos son colocados en un espacio igual alrededor de cada
uno, la repeticion puede ser formal y puede ser también activa o inactiva, visible o invisible. En esta estruc-
tura la superficie del disefio queda dividida en subdivisiones estructurales del mismo tamaifo, forma y por
supuesto sin intervalos espacidles disparejos, la estructura de repeticién es la mas sencilla por lo que es la
mas utilizada para la construccién de dibujos que estdn conformados de superficies extensas, por las carac-
teristicas de esta estructura es conveniente senalar los distintos tipos de enrejado que se derivan de esta,
por lo tanto a continuacién sefalaremos las caracteristicas fundamentales de cada uno.

Al inicio de este punto se menciono la caracteristica de los ritmos estatico y dinamico, de tal forma que
apartir de esto se puede complementar, el siguiente aspecto que nos plantea las caracteristicas de los dis-
tintos enrejados que poseen las estructuras para comenzar se encuentra el enrejado bésico que es el mas
utilizado en las estructuras de repeticién, ya que se compone de lineas horizontales y verticales de la misma
medida, que se cruzan entre si y que tienen como resultado una cantidad de subdivisiones cuadradas iguales.
El enrejado bdsico es proporcional en su espacio, en la parte de arriba debajo de izquierda a derecha, las
direcciones verticales y horizontdles en una direccién sobre la otra, En conclusién este tipo de enrejado por
su construccidn simple ofrece muchas posibilidades en el disefio, y existen otros tipos de estructuras de
repeticién que se derivan de variaciones del su rejado basico como son:
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a) Cambio de proporcién, donde las subdivisiones cuadradas del enrejade bdsico pueden ser sustituidas
por las rectangulares.

b) Donde todas las lineas verticales v horizontales pueden ser inclinadas hacia cualquier dngulo provocan-
do una sensacién de movimiento.

¢) Deslizamiento en este cada fila de subdivisiones estructurales puede ser deslizada en una v otra direc-
cién de forma regular o irregularmente.

d) Curvatura o quebrantamiento, en esta variacién todo el conjunto de lineas verticales u horizontales o
ambas pueden ser curvados o quebrados de forma que mantengan el mismo tamafio.

La combinacién en las subdivisiones estructurales pueden ser para integrar formas mayores de igual
tamaiio y forma que se ajusten perfectamente sin intervalos. Estos son algunos ejemplos de las variaciones
del enrejado basico que tiene las estructuras de repeticion, todos estos elementos fueron retomados de los
estudios de Wong= sin embargo la postura del presente trabajo sugiere considerar las propiedades de los
ritmos estdticos y dinamicos. Es conveniente sefialar que las estructuras son un apoyo importante en la com-
posicién y organizacion de objetos de los elementos que conforman un disefio, sin embargo existen redes
reticulas y la seccion durea.

Por ultimo, es conveniente reflexionar de la importancia que tiene la comunicacion visval dentro del aspec-
to educativo, ya que a partir de esto se pueden realizar un sin fin de actividades estimulando el entrenamiento
sensorial de los nifios y nifias, y mas aun cuando estos nifios carecen de algin sentido, ya que en vez de con-
siderar las deficiencias se deben apoyar en sus habilidades y por medio del color; la forma y los elementos
basicos del disefio. Cuando se conocen todas las herramientas que nos puede proporcionar el disefio y la
comunicacién visual es mas facil ofrecer alternativas que puedan aprovechar y comprender las personas, en
este caso particular las nifias y nifios hipeacusicos de nivel preescolar.

00 & & & & o [ J ® * L J *® L] L J ® L
= Wicius, Wong. Op cit. Pp.28-3I
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CAPITULO M. DESARROLLO Y APLICACION DEL
AATERIAL DIDACTICO

3. I. DESARROLLD GIRAFICO

El tercer capitulo tiene como propésite retomar todos los aspectos que se han sefialado en los anteriores
capitulos, ya que esto es la base para el disefio y elaboracién del material para nific y nifias de nivel preesco-
lar hipoacusicos, de acuerdo a sus caracteristicas y habilidades, tomando en cuenta los fundamentos y ele-
mentos basicos del disefio asi como de la comunicacién, ya que un estimulo visual suele ser mas duradero que
un estimulo auditivo, de esta manera el disefic y la comunicacién grafica, representan un papel importante en
el presente trabajo y en la elaboracisn creativa de cualquier material didactico el cual debe concentrar dos
aspectos esencial: la funcién y la estética, ya que si faltara alguno de estos aspectos el material no cumpliria
sus propésitos prioritarios; ser atractivo y que estimule, por lo tanto su elaboracion se debe ser apoyado por
un método que es el camino que va conduciende a un conocimiento, este desarrollo metodolégico, ha sido
respaldado por las anotaciones de Bruno Munari=.

La organizacién del presente trabajo comienza con la presentacién del material didactico de dirigido a
poblacién de nifios y nifias hipoacusicos de edad y nivel preescolar. Por lo que es pertinente sefalar que el
material didactico se conforma del disefio de cuatro tableros-rompecabezas, divididos en tres tiempos cada
uno, por lo que continuacién se especifica las caracteristicas y elementos fundamentales rompecabezas de
cada tablero.

34l EL ROMPECAREZAS

El propésito principal del presente estudio es la elaboracién y disefio de un rompecabezas bidimensional
dividido en tres tiempos y cuatro series que tiene como temdtica los distintos estados de animo, (alegria, sor-
presa, encjo y tristeza) dirigido a nifias y nifios de nivel preescolar hipoacUsicos, por lo tanto es necesario
sefialar cuales son las caracteristicas principales de este material didactico y lodico.

TS S 6 6 © & & o ¢ L J L ] [ J L 4 L 4 [ J [ 4 L ] L]
* Mwnari, Bruno oCémo Nacen los Obietos? Apuntes para una metodologia provectual Edit. Gustave Gili, SA. 5° Edicion, México, 1993, Pp.

10-384.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




AN\a. Socorro Jvirsz Hernindexz Capituio W: Desarrolio y splicacién del material didictico 73
L ] [ ] [ ] ® ® ® @ o ¢ o ¢ ¢ oINS

El rompecabezas para nifios es un material didactico constituido por fracciones o partes. Los cortes ade-
cuados para nifios y nifias de nivel preescolar deben ser siempre en 2, 6 6 9 piezas considerando también el
desarrollo y capacidad psicomotora del nifio a quien va dirigido el rompecabezas. La forma en que puede ser
utilizado, es a partir de las dos siguientes:

Sin base: donde se descubre el dibujo al unir correctamente las piezas, los cortes deben ser 2, 6 o 9

piezas, siempre tomando en cuenta el desarrollo y capacidades de los nifios.

Con bage: aqui el nific puede visualizar la totalidad del dibujo y unir las piezas a partir de la imagen.

3 [ 2 BENEFICIOS DFEL ROMPECAREZAS DE CUATRO SERIES

Las actividades creativas, asi cormo lo juegos libres, enriquecen e intensifican el lenguaje, es por ello que
se considers el disefio de un rompecabezas de tres imdgenes en diferentes tiempos pero con un tema especi-
fico en el mismo tablero, donde los nifios y nifias sean estimulades para que puedan narrar, lo que lo que pa-
sa en cada accién, motivandolo a que arme el rompecabezas de acuerdo al orden cronolégico de las acciones,
para luego relacionarlo con alguna experiencia similar. Ya que el lenguaje es el medio por el cual los nifios po-
dran desarrollarse, por lo tante este rompecabezas viene a ser un apoyo para los terapeutas del Instituto
de la Cormunicacién Humana en las actividades de entrenamiento sensorial, como es la manipulacién, cons-
truccién, dramatizacién, socializacién y oralizacién. La evolucién del lenguaje no puede separarse del otros as-
pectos sensoriales, por lo que las caracteristicas del rompecabezas que se propone en el presente estudio
ha considerado los siguientes elementos,” en aprendizaje de nifias y nifios de nivel preescolar hipoacusicos:

Q) E! aprendizaje personal y descubrimiento de propio” yo”.
83 Aprendizaje emocional.
L Conocimiento de los detalles del practicos del aprendizaje

L) Aprendizaje de conocimientos y desarrollo del esfuerzo intelectual.

G e & ¢ ® ¢ & o o L ] [ J L 4 [ ] L ] [ ] [ J L]
* Flores, Flores y Berruecos Villalobos, Pedro. Op _cit. Pp.120-123
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Es propicio indicar que uno de los motives por el cual se considero diseiiar, cuatro tableros es que puede
ser una manera conveniente de inducir a los nifios a que se concentre de algin aprendizaje es variar el mate-
rial cotidianamente, ya que al enterarse que hay algo nuevo que hacer les provoca curiosidad y entusiasmo,
por lo que la variacién constante del material hace que la ensefanza y el aprendizaje sea divertido, permi-
tiendo su concentracién y motivacién. Por este motive se determiné presentar cuatro estados de éanimo y situa-
ciones diferentes con los que los nifios y nifias se identificaran. El rompecabezas considera también la com-
presién del lenguaje como apoyo para el desarrollo de la expresion, primero se debe que cormprender las pa-
labras antes de utilizarla y si el estimulo es visual hay que entender la informacién visual antes de codificar-
la y expresaria. Asi de esta forma, el material didactico tiene los dos elementos fundamentales del disefio,
tiene un fin y es arrmonioso a nuestros ojos y es aqui donde entra la seleccién de formas y color asi como la
propuesta grafica que conduzca al desarrollo y elaboraciéon del rompecabezas. Cabe aclarar que para la
creacién de estos personajes se llevo a cabo una evaluacién con nifios y nifias hipoacusicos de nivel preesco-
lar donde seleccionaron los personajes en base a su preferencia, por lo tanto desde en el disefio de este
material siempre se ha tormado en cuenta los gustos ¥y preferencias de esta poblacién, para que de esta
forma la relacién con el material sea mas precisa. De tal forma que esta seleccién inicia con un bocetaje

preeliminar que a continuacién se presenta.

3.2. CONSTRUCCION DEL ROMPECABEZAS

Para la propuesta grafica del material diddctico se tormo en cuenta la opinidn de nifios y nifias de nivel
preescolar hipoacusicos. Se inicio la seleccién a partir de siete pares de bocetos dibujados a mano de nifio
y ning, los cuales presentados a cinco nifios del “ICH” de nivel preescolar de 5 a 7 afos de edad y cinco

alumnos de una escuela de tercer afio en nivel preescolar de 6 a 7 afios.

El primer paso fue mostrar los siete pares de dibujos a los nifios y nifias para que ellos sefialaran los que
mas llamaban su atencién, para asi eliminar los menos atractivos para ellos, posteriormente se quedo con
dos pares que fueron sujetos a votacién para elegir a los persongjes centrales del material didactico para
nifios hipoacusicos de nivel preescolar. En las observaciones con respecto a la seleccién la mayoria de nifios
y nifias tenian cierta inclinacién por los que se encontraban alejados de la realidad,

32/ BOCETAJE PRELIMINAR DE LOS PERSONAJES

Para la construccién de los siete pares de dibujos se considero la representacién de un nifio y nifia a par-
tir de formas geométricas asi como también irregulares, elaborados a mano en blanco y negro, para evitar
que los efectos de color sean los que llamen su atencién. Es conveniente mencionar que al tener seleccionado
el par de los persongjes se va digitalizar para corregir errores de trazo asi como también aplicar color:
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La estructura que se utilizo para todos los bocetos de las propuestas de persondjes fue a partir de tres
médulos en X y cinco médulos en Y. Por lo que la variacién de la construccion y las caracteristicas fisicas, fue
a partir de representar en diferentes formas los rasgoes de una nifia y un nifioc de edad preescolar que resul-
taran atractivos. Respetando la estructura de construccién y variando los rasgos de los personagjes, por lo que
se pueden ampliar sin perder sus caracteristicas fisicas, para diferenciar el genero de cada pareja, se
afadieron algunos detalles como son el vestido, pantalén, gorra, forma de cabello, que también estan conside-
rados en la estructura y abarca el médule X o Y.

Los tres médulos de X abarcan el ancho de la figura, los médules de Y el largo por lo que formas serdn
con trazos sencillos y la caracteristica de los siete pares de bocetos, es el uso de figuras geométricas; como
circulo, elipses, triangulo, cuadrado. También se utilizo aspectos del disefio como el punto, la linea, el contorno,
textura, etc..

La reticula que se utilizo para todos los dibujos tiene una estructura formal de repeticién por lo que cada
modulo lleva la misma medida, teniendo como propésito facilitar el trazo de formas sencillas como son el uso
de figuras geométricas, siendo las mds atractivas a nifies y nifias de nivel preescolar.

X X

i)
%

EEEE

BOCETO No. [ Las caracteristicas con respecto a estos personajes son que ambos fueron construidos a
partir de una estructura basica de cinco modulos, donde el cuerpo se divide en dos médulos para la cabeza,
uno y medio para el tronco, y por Ultimo uno y medio para las piernas y pies, la construccién de ambos per-
songjes fue a partir de figuras geométricas simétricas y donde sobresale el circulo, con respecto a la vesti-

menta el nifio lleva un short y playera.
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Por lo que se refiere a la nifia sélo la conforma un vestido sencillo y un adorno en su cabello de forma
rectangular, la boca se encuentra a proporcién de la distancia de los ojos pequefios y redondos, ambos lle-
van zapatos oscuros y calcetines blancos.

BOCETO No.2 Las caracteristicas que distinguen a la construccion de estos bocetos son con respecto a
que el médulo Y distribuye la cabeza en un solo médulo, el tronco abarca tres médulos y la pierna uno y medio,
las extremidades de los brazos alcanzan dos médulos de X, el nifio se encuentra en una posicién como de salu-
do y el rostro demuestra dlegria.

vt i
qﬂ&l_'j:

Por el contrario la nifia conserva una posicién con las manos juntas reflejan timidez y fragilidad pero con
una sonrisa. Por lo que se refiere a las caracteristicas fisicas; ambos llevan tienen su cabello rizado, oscuro,
ojos grandes, zapatos grandes y calcetines clares. La estructura por la que esta constituido este personaje
cuenta con la misma proporcién del nifio, sélo que por el cabello abarca la mitad de un médulo de Y, junto
con el vestido.
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BOCETO No. 3. Este personaje se distingue por ser mas pequefio de tamaio que los anteriores, enfatiza
la proporcién de sus ojos, con respecto de la boca y nariz, la cabeza es redonda lleva una gorra acomodada
hacia atrds, en su mano lleva una pelota sugiriendo por su vestimenta de short y playera que juega béisbol,
con respecto a la estructura por la que esta constituido la cabeza en dos médulos de Y, el tronco en un médu-
lo y los pies en otro médule, por lo que se refiere a al modulo X la cabeza abarca un solo médulo y los bra-
zos se extienden hasta dos y medio. Su aspecto picaro representa a un nifio de aproximadamente tres a cua-

tro afos.

St

] ‘::}
2

La nifia conforma las misma caracteristicas del nifio, con respecto a los ojos, la proporcién de la boca, el
cabello oscuro, solo que largo lacio, lleva un broche en su cabello y sus mejillas son mas regordetas, al igual
que el resto de su cuerpo, por su vestimenta representa a una nifia mas pequeria, los botones de su blusa
son grueso y lleva un calzoncillo bombacho y botitas oscuras. La estructura que la conforma abarca en la
posicién X dos médulos en proporcién a su cabeza, uno y medio del vestido a short y medio médulo de sus

piernas.

BOCETO No. 4 La creacién de este personaje, fue a partir de la representacién de un nifio de 5 a 6 afios,
su cabeza es de forma circular, lleva una gorra de lado, que permite ver sus pequefias orejas, el cabello es
corto de color oscuro, los ojos son grandes, en proporcién de la pequeria nariz que lo conforma, tiene una son-
risa que le permite ver parte de su lengua. Su ropa es deportiva de color claro, tenis oscuros y lleva una
pelota en la mano. La estructura; abarca en drea Y, la cabeza y la gorra ocupan | y medio de los médulos,
el tronco casi dos médulos y el resto las piernas, en el area X ocupan los tres médulos de ancho considerando
los brazos abiertos.
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El persongje fernenino sus caracteristicas fisicas son similar; ojos grandes, nariz pequefia, boca grande con
una sonrisa, a diferencia que el cabelio es largo, peinada de dos colas simétricas, la postura corporal indica
que saluda, lleva una blusa con cuello negro, dos botones al frente, un cinturén blanco, la falda de tono oscuro,
zapatos grandes y calcetines cortos. Con respecte a la estructura la cabeza abarca un médulo y medio a pro-
porcion del tronco que ocupa dos médulos incluyendo la parte de la falda y las piernas un solo médulo, esto
en el area Y, en el drea X el cuerpo abarca los tres médules considerando las manos en posicién de saludo.

BOCE7O No. 5E! siguiente boceto fue creado a partir de figuras geornétricas simétricas circulares y rec-
tangulares, su cabeza mas grande en proporcién del resto del cuerpo, sus ojos son pequefios y redondos, la
nariz es pequena de forma eliptica, la boca la conforma una linea curva que representa una sonrisa, en cada
mano sdlo tiene cuatro dedos redondos, lleva una playera y zapatos oscuros con un short y calcetines claros,
la estructura que conforma su construccién se divide en el area Y. la cabeza ocupa dos médulos, el cuerpo
dos mds y las piernas un solo médulo, El area X abarca casi los tres médulos de proporcién a la cabeza el
resto del cuerpo un médulo y medio, las piernas sélo uno.
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Este persongje tiene las mismas caracteristicas fisicas del nifio, sélo que para la representacisn del sexo
fermenino se recurre a utilizar en su peinado dos colitas pequeiias y redondas, un vestido en forma triangu-
lar claro, con mangas de tono oscuro, mallas de linea vertical en dos colores y zapatos muy grandes. El cuer-
po se construye en la estructura del area Y, la cabeza ocupa dos médulos, el cuerpo dos mds y las piernas
un solo médulo, El érea X abarca los tres médulos de proporcién a la cabeza y las colitas del cabello, el resto
del cuerpo incluyendo el vestido abarca dos médulo y medio, las piernas sélo uno.

BOCETO No. 6 Para la construccién de este personaje se considero caricaturizar a un nifie de 5 a 7 afos,
resaltar algunos rasgos fisicos corno fue la nariz pegada a los cjos grandes, la boca grande con una sonrisa,
orejas pequenas, cabello parado en forma puntiaguda de color oscuro, la forma de la cabeza es irregular, en
cambio su cuerpo se conforma por lineas verticales y formas rectangulares, sus brazos hacia atras da la
impresién que esconde algo, lleva un short anche y una playera con cuello alto, sus zapatos tiene forma de
elipses y calcetines muy pequeios. La estructura la conforma drea que abarca los 5 médulos, la cabeza con-
forma dos médulos, el tronco dos médulos mds y las piernas solo uno.

|

.

I

La nifia posee los mismos atributos fisicos del nifio; pestafias y ojos grandes pegados a la pequefia nariz,
una gran sonrisq, los brazos tomando su cintura se encuentran en una posicién rigida, el recurso utilizado,
para diferenciar el género fue el cabello largo peinade con dos grandes colas, un traje de dos piezas de
biusa y falda de tonos claros, zapatos en forma de elipses, sin calcetines. La estructura la conforma drea X
que abarca los 5 médulos, la cabeza conforma dos médulos, el tronco y la vestimenta conforman los dos moédu-
los siguientes, las piernas solas uno. En el drea Y incluyendo las colas del cabello abarcan los tres médulos
y con respecto al anche del vestido abarca dos médulos.
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Como ya se menciono al principio de este apartado estos bocetos fueron mostrados, a nifias y nifies hipoa-
cusicos de nivel preescolar; para la seleccion de los personajes que llevara el material didactico, por lo que al
final se elaboro un cuadro concentrando los resvltados de la eleccidn de los persongjes del rompecabezas que
realizaron los nifios y nifias de nivel preescolar Se afade primero los cinco del “ICH" y de los alumnos del

preescolar

RESULTADOS DE LA SELECCION DE PERSONAJES

Nombres dad Freferencia Freferencia s
boceto ae=/ bocelo de fa a @
riiio felii4 3 @
Ana 6 s 6 @
Ttzel 6 s 5 2 - o
Diana 5 1 2 !
il = = E L D OO ®
Luis 7 5 6
Sergio 5 5 5 : L o=
Nancy 5} 4 s o =
Abigail Y 5 5 sk e
Ximena L] 6 s 2k e
Alexis 5 > 2 i a ol . ]
° o o 2R

Debido a que la mayoria de los nifios selecciono el boceto No. 5 del nifio y la nifia, se determino que estos
persongjes serian los protagonistas del rompecabezas por lo que el siguiente paso es disefar y construir
adecuadamente a estos dos personajes.
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Partiendo de que estos son los representantes son el distintivo del material didactico, se le ha propor-
cionado una identidad a cada uno. El nifio se llevara el nombre de Paco y la nifia el nombre de Ana, esta selec-
cién de los nombres, fue a partir de ofrecerle la posibilidad a la nifia y nifio hipoacusico de poder deletrear
nombres cortos y Comunes, ya que debido a sus caracteristicas hay vocales y consonantes que se le facilitan
mds, Ademds de ser nombres comunes y que en la vida cotidiana puede haber la posibilidad de que los vuel-
van a escuchar; por lo que es necesario comprender las palabras antes de pronunciarlas. Para el siguiente
punto es pertinente llevar a cabo una explicacion de las caracteristicas y su historia de vida para que se
entienda el porque este material diddcticoesta dirigido a nifios hipoacusicos de nivel preescolar.

322 DESARROLLO EN LA CONSTRUCCION DE PERSONAJES DEL ROMPECABEZAS

A partir del resultado en la seleccion de los personajes, que contiene el rompecabezas, se inicia la cons-
truccién y disefio de los personajes de Ana y Paco. Como ya se habia sefialado ambos personajes fueron cons-
truidos y organizados en una estructura formal de repeticién, enrejado basico, compuesto de lineas verticales
y horizontales que tiene como resultado subdivisiones cuadradas de la misma medida, este enrejado permite
realizar hace que las figuras de forma simétrica, por lo tanto, tienen la misma proporcién.

La estructura va determinar las relaciones internas de las formas que componen el cuerpo de los per-
songjes, el disefio de ambos persongjes, estdn conformados por los contornos bdsicos, circule, cuadrado y
triangulo, las Unicas variaciones que los diferencian, es al representar a la figura femenina y masculina, por
ejemplo; la vestimenta, y el cabello, por todo lo demds ambos han sido disefiada con los mismos trazos y
como resultade se han obtenido personajes constituides por formas completamente simétricas. Los primeros
trazos, estan basados en los contornos basicos: Circulo, cuadrado y triangulo. La cabeza la conforma un elipse
donde en el interior se puede trazar un cuadrado en posicién inclinada, la proporcién es completamente
simétrica y los trazos lineales conforman el resto del cuerpo, la caracteristica que distinguen ambos persona-
jes como ya se habia sefialado es que son figuras irreadles y se encuentran alejados de la proporcién del cuer-
po humanoe, sin embargoe su construccion abstracta y simbélica permite representar a un nifio o nifia de edad
preescolar.

Con respecto al color se aplico el rojo y azul para la vestimenta, considerando las encuestas sobre los
colores preferidos para ambos sexos. Por lo tanto ana siempre llevara las ligas de las colitas del cabello y
el vestido en color rojo, las mangas de la blusa azul, mallas con lineas horizontales en ambes colores, zapatos
y cabelle oscuro. Paco llevara siempre una playera y calcetines azules y short rojo, zapatos y cabello oscuro.
La caracteristica en ambos persongjes son figuras irreales y se encuentran alejados de la representacion
humana, sin embarge su construccién abstracta y simbélica permite asociarlo con un nifio o nifia.
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Es conveniente volver a describir detalladamente las caracteristicas especificas de cada personajes, ya
que para esta presentacién ambos dibujos ya han sido digitalizados para la correccién de errores de trazo
asi como para la aplicacion de colores, respetando la estructura con la que han sido construidos.

El nifio la cabeza en forma de elipse, el cabello corto con fleco, su vestimenta se conforma de un pan-
taloncillo de color azul y playera roja. La estructura que conforma la construccién de su cuerpo se divide en
el area Y. el tamario de la cabeza junto con el cabello ocupa dos médulos, el cuerpo dos mds y las piernas
un solo médulo, El area X abarca casi los tres médulos de proporcion al ancho de la cabeza el resto del cuer-
po un médulo y medio, las piernas sélo uno.

La nifia llevard el nombre de Ana, conserva las mismas caracteristicas de construccién del nifio, a dife-
rencia que ella se encuentra tiene en su cabello dos pequeiias colitas sujetas por un listén grueso, su pequeiios
ojos ovalados tienen tres lineas cortas que conforman las pestaiias, la mayoria de los estados de animo que
se van a representar ambos personajes tiene muchoe que ver con la expresion de ojos y boca, por lo tanto es
necesario cuidar esos aspectos. La estructura que constituye la proporcion del cuerpo de la nifa fue la misma
del boceto por lo que, con respecto a los médulos del area Y, la cabeza ocupa dos médules, el cuerpo dos
mds y las piernas un solo médulo, El drea X abarca los tres médulos de proporcion a la cabeza y las coli-
tas del cabello, el resto del cuerpo incluyendo el vestido abarca dos médulo y medio, kas piernas sdlo un
modulo.

Lleva un vestido rojo, blusa azul, zapatos negros, un listén rojo en cada coleta del cabello negro y caicetines
azules.
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3 2 2 [ HISTORIA DE VIDA DE PACO Yy ANA

Ana y Pace son gemelos, tiene siete afios, han crecido con mucho carifio, desde que eran bebes, sus papas
se dieron cuenta que ambos padecian un problema con sus oidos, los llevaron inmediatarmente al doctor; este
les recomends que fueran al Instituto de Comunicacién Humana, un lugar donde podian ayudarlos a entender
que mas que una discapacidad los nifios tendrian otra forma de aprovechar el resto de sus habilidades, la
atencién fue inmediata y el servicio de los terapeutas siempre ha sido confiable.

Hoy Ana y Paco son dos nifios sanos que cursan el tercer afio de nivel preescolar en una escuela ordi-
naria, conviviendo con nifios normoyentes, lo cual los hace muy felices, porque ademas sienten la integracién
con sus Compaieros, sus maestros los entienden, asi como también las demds personas que los rodean, saben
que aunque su nivel auditive no es el normal, ellos también pueden escuchar y desarrollar un lenguaje como
los demdés, y esto se debe a que han crecido con el apoyo y comprensién de sus papés que han procurade
llevarlos a sus terapias sin interrupcién y en la escuela tienen un gran apoyo de sus compafieros y maes-
tros que los integran a todas las actividades, por lo que ellos saben que pueden contar con todas estas per-
sonas en cualquier momento.

Actualmente Ana y Paco juegan como todos los nifios, también se ponen alegres, tristes, enojados y a veces
también tienen sorpresas, por lo que los invitamos a conocer algunas de las situaciones que provocan esta
emociones, no sélo de ellos, sino de cualquier nifio y que muchas veces les resulta dificil expresarse, por lo
cual a través de ver las situaciones de Ana y Paco, tal vez muchos nifios y nifias se animen y compartan con
las demas personas las causas que les provoca que a veces estén tristes o alegres o encjado o tal vez se
sorprendan, es por eso que queremos que todos vengan y conozcan las aventuras de Paco y Ana.

3 2 3 RESOLUCION GRAFICA DEL ROMPECABEZAS

Las actividades creativas, asi como lo juegos libres, enriquecen e intensifican el lenguagje, es por ello que
se considero el disefio de un rompecabezas de tres imagenes en diferentes tiempos pero con un tema especi-
fico en el mismo tablero, los nifics, puedan asociar las acciones con su entorne, estimulando asi a que puedan
narrar, lo que pasa en cada accién, invitdndolo primero a que arme el rompecabezas de acuerdo al orden
cronolégico de los sucesos, para luego motivarlo, pueda relacionario con alguna experiencia similar y lo pueda
platicar. Ya que el lenguaje es el medio por el cual el nifio podrén desarrollarse, por lo tanto este
rompecabezas viene a ser un apoyo para los terapeutas del Instituto en las actividades que se realicen en
el entrenamiento sensorial. En este punto se ha considerado antes presentar una breve resefia de la histo-
ria de vida de Ana y Paco ya que a partir de esto, se pretende adaptar mediante imdgenes el material didac-
tico que se dirige a nifias y nifios hipoacusicos de nivel preescolar.
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Después de conocer algunos antecedentes de estos persondjes, lo que prosigue es proyectar el disefio del
rompecabezas y su contenido visual por lo que a continuacién describiremos visualmente cada paso. En el
transcurso del trabajo se ha destacado, la importancia del método como el camino al conocimiento, en este
caso lo que prosigue es poder resolver mediante imdgenes la informacién que se le pretende enviar a los

nifios hipoacusicos de nivel preescolar.

Cuando hablamos de creatividad ne es necesario que se la relacione con la improvisacién, por el contrario
consiste ordenar una serie de operaciones para conseguir un objetivo: un disefio que resulte atractive y fun-
cional. En este caso se tiene una necesidad, que es representar de forma visual algunes estados de animo en
concrete cuatro emociones y que estas sean reconocidas por lo nifios y puedan tener una actividad donde a
partir de esto, ellos puedan narrar y explicar que lo que sucede estas acciones, por lo que se decidié recu-
rrir a un juege que por sus caracteristicas ya antes sefialadas pudiera ser el mejor apoyo a los objetivos que
se desean dlcanzar, el rompecabezas. En los puntos anteriores se explico, cuales son las caracteristicas de
este juego. por lo tante lo que prosigue es explicar como nace este rmaterial didactico.

Lo primero que se debe proyectar es las caracteristicas generales de este material didactico, por lo tanto
es conveniente sefialar que en los puntos anteriores se lleve a cabo una amplia explicacién y recopilacién de
los datos de las caracteristicas generales de los rompecabezas, asi como sus beneficios, por lo tanto es per-
tinente entrar directamente a las caracteristicas de este material diddctico elaborado y disefiado para nifios

hipoacusicos de nivel preescolar

Este material se conforma de cuatro tableros de 45 cm de large por 2! cm de anche, cada uno que con-
tiene tres imagenes por tablero de 16 cm de largo por 12 ¢cm de ancho, representando graficamente una
situacién y estado de animo; alegria, enojo, sorpresa y tristeza, en tres tiempos o causa y efecto. Cada ima-
gen esta dividida en tres piezas de rompecabezas, por lo que por tablero se divide en nueve piezas suman-
do las tres imdagenes por tablero, es pertinente sefialar que posteriormente se indica como se divide los cua-
tro rompecabezas. Sin embargo lo que si se presenta enseguida es un esquema de las proporciones y medi-
das del tablero y como se dividen las tres imdgenes y las piezas de cada imagen que lo convierten en un

rompecabezas.

tcm 45 cons

2.5 cons

2l cmz

2.5 cons 2 cms
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Es importante resaltar que para cualquier actividad que se pretenda realizar con nifios de esta edad, debe
basarse en mecanismos como el juego y esto puede ser a través de cuestiones reales o que ellos puedan
asociar con su entono. Otro aspecto que cabe mencionar es que debido a que lo nifios son Mmuy pequefios para
estar permanecer sentados mucho tiempo, se pretende dividir el rompecabezas en tres secciones pero cada
una serd dividida en tres piezas por imagen, ya que el material debe considerar no sélo las cuestiones educa-
tivas, sino también las funcionales con respecto a sus habilidades y caracteristicas, no debe olvidarse que el
presente trabgajo lo que pretende es no recalcar su déficit auditivo, sino mas bien el acentuar las habilidades

que poseen los nifios hipoacusicos.
3 2 3 [ JUSTIFICACION DE LA CAJA DE IMAGEN

Uno de los aspectos importantes en el rompecabezas es la caja de imagen que justifica los elementos que
contiene cada imagen y servirad de apoyo para el corte de piezas en el rompecabezas.

Cada tablero se divide tres tiempos respetando el tema, la situacién y el lugar por que lleva la misma
estructura en las tres imagenes para cada tablero, L.a caja de imagen tiene como funcién justificar los ele-
mentos en un mismeoe espacio para que de esta manera se siga una secuencia en las tres imagenes, asi como
también el margen de apoyo que se utilizara para cortar las piezas del rompecabezas, por esta causa se
determino que la caja de imagen tiene una medida de | cm por lado.

Para las tres imdgenes se utilizo una misma reticula tomando en cuenta que lo que varia en las tres ima-
genes de cada tablero es la causa efecto, sin variar el lugar, por lo que se eligié la estructura normal de
repeticién con una misma medida en ambos lados para tener uniformidad en los cuatro tableros. La medida
de cada médulo es proporcional al tamafio del tablero, considerando que este tiene una medida de 21 cm de
ancho X 45 cm de largo, cada médulo de cada imagen tiene una medida de 2 cm por lado, midiendo de ancho
12 cm y de largo 16 cm. Es importante subrayar que estas medidas es la justificacién de la caja y la reticu-
la pero sdlo por imagen, mas adelante se detalla la reticula que sirve de para cortar las piezas para el
rompecabezas y las general del tablero, sin embarge esta estructura es la basa para las siguientes.

3 2 3 2 BOCETOS DF LAS IMAGENES DEL ROMPECABEZAS

La creacién y disefio de las imdgenes de cada tablero, fue elaborado a mano para posteriormente digi-
talizarlas, como fue el proceso de los persongjes. Cada imagen respeta Icm por lado para la justificacién de

la cgja.
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Con respecto la eleccién de los temas es importante sefalar que fue apartir de la sugerencia del tera-
peuta, ya que para sus actividades dentro del entrenamiento sensorial el juego tiene muchas posibilidades el
trabajo terapéutico, ~ que se redliza en el "ICH”". De tal forma que cada tablero conforma v terma que es
narrado visualmente en un orden cronolégico o de causa y efecto, donde el nifio tendra que acornodar con
respecto a la secuencia para luego detectar el estado de animo que se representa. Por lo que es pertinente
brindar una breve explicacién de del contenido cada imagen y accién.

La primera imagen, presenta a estos dos persongjes llamados Paco y Ana, sentados afuera de su casa,
junto a la nifia se aprecia una pequefia pelota, sus manos sosteniendo su rostro dando la apariencia que se
encuentran aburridos, mirando la fuerte lluvia que cae. Esta imagen la conforma una casa con techo inclina-
do, una puerta de madera con perilla redonda, sélo se aprecia una pequefia parte de esta, las escaleras de
casa donde los nifios se encuentran sentados, una maceta con una gran flor mojada, se deduce que llueve muy
fuerte por las abundantes gotas que hay y la presencia de dos grandes nubes. Otro aspecto fundarmental que
mencionar es que se afadié una caja de imagen que tiene como objetive que todos los dibujos de los cuatro
tableros respeten la misma composicién y construccién que fue a partir de la estructura formal de repeti-
cién de enrejado bdsico, ya que como se observa la mayoria de los elementos que contiene el cuadre son
basadas en figuras geométricas bdsicas, ya que una de las intenciones de este material es ofrecer dibujos

sencillos y féciles de representar.

Bocelo del terma o alegria
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La segunda imagen conserva los mismos elementos, sélo que este cuadro los nifios miran hacia arriba
sefialando la presencia del sol que se asoma de una nube, en este accién la lluvia ha disminuido por lo que se
aprecian menos gotas. La estructura es la misma ya que los elementos conservan su mismo tamaiio y posi-
cién, sélo los nifios cambian ya que el nifioc aparece con las manos en el suelo y la nifia inclinada.

“ Véase en el: Capitulo 11 en el tema: Entrenamiento sensorial
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La tercera y la Oltima accién de esta secuencia, Ana y Paco aparecen parados, con las manos extendidas
hacia arriba mostrando la ausencia de la liuvia, en medic de ellos y elevada se encuentra la pelota, las nubes
casi ya no aparecen y se aprecia en primer plano un gran sol sonriente. Se observa en el rostro y sonrisa
de ambos personajes una gran alegria que se refleja en la flor que se hdlla en la maceta reluciente y viva Se
respeta la misma caja de imagen y la estructura de firmal de repeticién.
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BOCETO DEL TEMA DE ENOTO

En este primer cuadre, aparece Ana dormida en una pequeiia cama con una gran almohada y tapada
hasta el cuello, Paco se encuentra parado junto a la cama con su brazo visible escondiendo la mane que la
tiene atrds, su rostre picaro que delata una travesura, Este cvadro se lleva cabo en la pequefia recamara de
la nifia, donde los Unicos detalles son la cama de cabecera grande, un juguetero horizental con un oso de
peluche, unos cubos y un dado, se aprecia una un arco que indica una puerta o entrada de la recamara, el
piso es de cuadros y las paredes lisas. Se respeta la caja de imagen que se utilizo para el anterior tablero
y la estructura formal de repeticién, ya que la mayoria de los elementos estdn constituidos por figuras
geométricas basicas. Es importante hacer énfasis que los nifios hipoacusicos pierden totalmente el sentido
del oido, por lo que perciben algunos sonidos , por ello se utilizo una imagen donde Paco interrumpe el suefio
de Ana a través del sonide de un despertado, ocasionando el engjo de esta.

11

La siguiente accién, Paco se encuentra sonriente, aparece con el cuerpo completo, en la mano lleva un reloj
grande de campana que parece sonar, Ana por el contrario aparece ya despierta los ojos son mds pequefias
que lo normal dande la apariencia que acaba de despertar, sus manos las tiene extendidas hacia arriba dando
la apariencia de sobresalto, los detalles de la recamara son los risrmos sélo que las cobijas de Ana ya se
encuentran debajo de sus brazos. La caja de imagen respeta los detalles de la recamara y los personajes, al

igual que la estructura.
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La ultima accién de la secuencia de engjo, se conforma cormo plano principal el rostro de engjo de Ana
que mira a Paco, ella se encuentra sentada en la cama, con los brazos cruzados, Paco en cambio se halla con
las manos hacia atrds, su rostro de nota arrepentimiento por la travesura y la reaccién que provoco en Ana.
El espacio es el mismo por lo que la caja de imagen y la estructura se conservan igual.
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BOCEJO DEL 7EMA DE SORPRESA

El primer cuadro presenta los dos nifios en la esquina de un cuarto, parades frente a una enorme caja
envuelta con un gran mofic de r-egalo, Ana se toca la cabeza con la mano, mirando la caja con curiosidad, Paco
la mira igual pero el tiene las manos extendidas, los dos sonrien. Los elementos que contiene este cuadro esta
compuesta por sélo una ventana y la enorme caja que se encuentra en medio de los nifios en el suelo. Es
importante enfatizar que la caja de regale lleva el primer plano del cuadro, ya que es el recursoe visuval que
se utiliza para representar este estado de dnimeo. Esta imagen esta constituida concretamente por de lineas
verticales y horizontales, L.a caja de irmagen respeta los cuerpos de los nifios y la estructura es formal.

k

La siguiente secuencia los nifios se hallan en el mismo lugar, sélo que la accién cambia, ya que los nifios
se encuentran destapando la caja, ahora Paco es el que tiene la mano en la cabeza y se muestra curioso, Ana
jala el listén y se aprecia parte de este en el suelo. La caja de imagen conserva la misma proporcién por lo
tanto la composicién no sale de la cqja, la estructura es la misma.
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En esta secuencia Paco y Ana tienen la caja destapada, la tapa se encuentra inclinada junto a la caja, el
listén en el suelo, los rostros de ambos nifios demuestran alegria y sorpresa mirando el interior de la caja,
intencionalmente no se deja ver el contenido de la caja, pues se ha utilizado este recurso para las actividades
del terapeuta, para crearle al nific una expectativa de que le gustaria que tuviera la caja. Con respecto a su
Caja de imagen y estructura se conserva la misma.,

-~
/
-

BOCETO DEL 7EMA DE JRISTEZA

Esta secuencia se distingue por llevar mds elementos a diferencia de las demas imdgenes, asi como utili-
zar un exterior, como es el parque,Paco ocupa el primer plano del cuadro, sentado en un tronco, comiendo un
helado de dos bolas, una de sus manos sostiene el helado, mientras la otra la utiliza para recargarse en el
tronco. Al fondo ocupande un segundo plano se encuentra Ana con las manos extendidas jugando con una
pelota. Esta imagen contiene mas elementos formas irregulares y curvas come son las montarias, nubes y el
mismo pasto. La caja de imagen respeta la posicién de los personajes pero rebasa los limites del pasto y
las nubes, la estructura es formal y es la que organiza la distancia de Ana en cuanto a la de Paco. En este
terna el centro de atencién es Paco y su helado, también es necesario mencionar que el tamaro de Ana y la
pelota es mdas pequefic en base a la distancia de lejania, a la que se encuentra.
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La segunda accién conserva el mismo ambiente, sin embargo la posicién de los persondjes ha variado, ya
que Ana se encuentra mds cerca del nific y la pelota se aprecia mds grande ya que aparece rozando a Paco,
que mira asustado la llegada de la pelota, separando el brazo del tronco donde se recargaba, su helado se
tambalea aunque todavia lo sostiene. El rostre de Ana muestra alarma, llevando ambas manos hacia delante.
En esta secuencia se juega con la distancia ya que primero aparece el persongje de la nifia mds pequefo vy
en esta ya tiene la misma proporcién que el nifio, ya que ambos se hallan casi a la misma distancia. La caja
de imagen respeta los espacios de los nifios, lo mismo que la estructura que es la base de organizacién de

las distancias.

La dlitima secuencia enfatiza la reaccién de Paco llorando con los brazos doblados hacia arriba y grandes
lagrimas que salen de sus ojos, los pies se encuentran separados y su boca muestra tristeza, Ana se encuen-
tra parada junto a el y lo mira triste, con las manos juntas y las piernas cruzadas, en el suelo se halla la
pelota y junto a esta el helado tirade y escurriéndose en el pasto. La caja de imagen respeta la posicién de
los elementos centrales en este caso la causa por la que Paco se encuentra triste; la pelota que tiro su hela-
do y por supuesto considerar como otro elemento fundamental la posicién del nific y grandes lagrimas que
aparecen en sus ojos para deducir el estado de danimo de tristeza
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32 2 4 PRUEBAS DE COLOR

El método de seleccion de color que se aplico en el material didactico fue apoyado por la informacicn
que se recopllo en el capitulo anterior*, asi como también a partir de una encuesta y pruebas de color con
nifios hipoacuvasicos de nivel preescolar de una escuela y el Instituto de la Comunicacién Humana, a la mecani-
ca fue la siguiente, se coloco en la mesa varios circulos de diferentes colores y ellos tenian que sefalar ta

respuesta a sus preferencias, por lo que este fue el resuvitado:

ihos cVue color le | cQue color no fe | iQue color hiene ef | iQlue color Liene e
gusta mds? gusta? s0f? celo?
Ana Rojo Café Amarilo Azul
Ttzel Azul Naranja Amarillo Azul
Diana Rojo Negro Rojo Azul
Armando Verde Rosa Amarillo Azol
Luis Rojo Naranja Amarilio Azvl
Sergio Azul Rojo Amarillo Azol
Brenda Blanco Azul marino Amarillo Azl
Abigail Rosa Café Amardlo Blanco
Nancy Amarillo Cafe Amarilo Azul
Ximena Rojo Azul marino Naranja Blanco
Alexis Amarillo Gris Amarillo Azul
1 Amarillo [ Jaris
Rosa S Az marino
[Jsanco S Aoio
Rosa
R Cate
Naranja " IBanco
I Rojo R Az
{1 Amaritio
0O ® 0 © 06 6 o © o [ ] D) ° L] ° .

® Véase en el capitulo I en el apartado “Aspectos Fundamentales del color™
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La mecanica que se utilizdé, fue presentar a los nifios de edad preescolar hipoacusices, circulos de colo-
res en los que se hallaba el azul, rojo, naranja café, verde, entre otros, estos fueron puestos sobre una car-
tulina blanca para que posteriormente sefialaran los colores que mas les gustaban como fue el azul, rojo,
amnarillo y los que menos les agradaban en los que se encontraba el café y azul marino.

Cormo resultado de la eleccién de los colores se determino aplicar los colores que ellos les parecian mas
agradables y también utilizar los menos atractives para ciertas situaciones que lo asociaran a su campo de

experiencia en los cuatro temas de los rompecabezas.

Otro aspecto importante fue que se recurrié los diferentes saturaciones de matices para justificar y difer-
enciar un cuadro de otro, pues esto al desarmar el rompecabezas podria confundir a los nifios por la canti-
dad de piezas sveltas, que tendrian que armar y por el contrario si estas tiene un distintive, les facilitard

esta actividad lddica.

El color como soporte importante en la comunicacién visual, se convierte para el presente trabajo, en una
valiosa estrategia y herramienta en la reselucion grafica, ya entre mds saturacién se puede comunicar un
aspecto mas emotivo, basado en la investigacién que se llevo a cabo en el presente trabajo del color y sus
aspectos fundamentales, por lo tanto es necesario insistir, como uno de los recurso visuvales que tiene este
material es utilizar los grados de intensidad de color; utilizar casi en todos los casos los colores primarios y
complementarios, y considerar la postura de que colores producen ciertos efectos o representan algunos

estados de animo en las personas.
3241 BOCETOS DE LAS IMAGENES A COLOR

E! aspecto del color ha side una herramienta esencial en el disefio del material didactico de nifios y nifias
de preescolar hipoacusicos, por lo que es pertinente considerar que en cada tablero sobresale un color que
varia en su saturacién dependiendo el estado de dnimo que se pretende representar Por lo que a conti-
nuacién se presenta una breve explicacién del manejo de color y nivel de saturacién de cada imagen. También
se anexa la paleta de matices y nivel de saturacién que fue aplicado en cada imagen para entender mejor el

desarrollo y propésito de trabajo.
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SECUENCIA DEL ESTADO DE ALEGRIA

La primera secuencia maneia matices con un grado minime de intensidad, de vn 10% al 20%, les colores
son pdlidos, el gris y azul marine son colores mds representativos de este cuadro, ya que se apoyo en los
cometarios de los nifios que expresaban la relacion del gris con las nubes que producen lluvia y el azul mari-
no cormo un color aburrido, con respecto a la postura del trabajo los colores oscuros como gris y azul mari-
no producen un estado de animo apagado. Por lo que se refiere a la casa se utilizo colores ocres para dar
la impresisn que la casa es de ladrillo, la flor que se halla dentro de la maceta tiene un color rojo muy claro

al igual que la pequeia pelota amarilla que se encuentra junto a la nifia.
Caloves de 1s paiets Dafauit do Nivstvator
Negro

And

Rojo

Anarangado

S .4 VPO

Café

Azl ciwlo

CIDIT: AN%242: V:IH4 83
Varde pexta

C:22.5: W:36

M:22.68: ViI2I5

odo0oDo0oOoo
Nl JeX:f Jul:N F N |

El siguiente cuadro se intensifica los colores, a un 40% , aunque siguen siendo claros, se puede apreciar
la presencia del sol amarillo que aclara el cielo y las nubes se han convertido de grises en blancas, la flor de
la maceta aparece mds roja y el color de la maceta se encuentra en un tono mas claro, la casa tiene una

tonalidad mdas anaranjada.

Colores de la palets Defauvit de Mz trator
CJ & Negro
O v
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El tercer cuadroe adquiere un grado alto de intensidad de color de 90 a 100%, mostrando un sol amarillo
canario, un cielo azul intenso, una casa con tonos anaranjados y ocres, la ropa de los nifios es roja y azul, la
flor roja adquiere mas fuerza en su tonalidad. Es importante compara que entre mds intenso es el color resul-

ta mas atractiva la imagen, destacando el estado de dnimo que se pretende representar.
Caolores de is priets Defavtt do Hiustrator

Anarsajedo
AR5 V9O

Cafe

Azl comto

CABTT; P24 V:34.83
Verde pasto

<:22.5: <:36

AAZ2.68: V215

gosgaaconan

L S e AL R Lo

SECUENCIA A COLOR DEL ESTADC DE ENCJO

En este caso la protagenista es la nifa dormida, se utilizo el color rosa en casi el todo ambiente del
cuadro.. Los colores tienen un grado muy bajo de intensidad de un 20%. sin embargo se distenle la presencia
del azul en la ropa del nifio. Se opto por el matiz rosa como representante de la sutileza y delicadeza aso-
ciando, que la niiia se encuentra tan placidamente dormida.

Colorws 4o ia palets Default de Uuxtrator

[

B Azu

W e

E) aras; vy

) Poesdo

- <afé

£ C26.0: M5 Y45
C13.77: AR42.12: V:34.83
B Violets

0] ar2268: vaz15

0o0goooconoo

La segunda secuencia sube la intensidad de los colores al 40%,, se aprecia los colores frios como el azul,
violetas, el rostro de la nifia presenta un rojizo.
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Coloves 4o 12 palets Detasuit de Nivstrator
C1 @8 Megeo
3 W Azt
0 B rRojo
L] E1 Amas: vies
[ ) Porsdo
0 @ Café
O] £ 268 ANHS: V4.5
O @ C13.77: Mie212: v:39.83
] @R Veolsts
O 1 a:22.68: vazis

En el dlitimo cuadro se observa que todos los colores se intensificaron al 90 y 100% los matices, que pro-
duce una saturacién de colores rosas, rojos y violeta, el rostro de la nifia es casi rojo, este recurse visual se
utilizo considerado que este color esta asociade emociones intensas y en este caso es el enojo.

Colores du 12 palets DeFault de Niustrator
[
W Azt
W 2050
0 Ar4s; vas
[J Dorada
| cafe
3 <2610 A4S: Y5
£ <377 A4 2.02: V:34.83
R Violeta
O m22.68; vi215

SECUENCIA A COLOR DEL ESTADO DE SORPRESA

La secuencia de sorpresa se distingue por utilizar colores amarillos y violetas pero en este primer cuadro,
como su intensidad es muy baja de un 10 a 20%, Los nifios conservan los mismos colores en la vestimenta y
se aprecia en la ventana el azul claro del cielo.

Colares du is paints Defacit do Musteator
Negro
Al
Roga
Dorsdo
CSh14; NS84
Cafs
Axol crlo
C:13.77;: AA4292: V:34.83
Violats
AR22.G8; Y425
o o [ L) L) o [ ® [}

¢ 0D0OOCODCOO
JLRETEBOANN
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Para la segunda secuencia los colores se distinguen mds y se comienza apreciar el color subiendo la inten-
sidad a un 40 al 50%, el porpura de la enorme caja, la pared del cuarto adquiere un matiz amarillo.
T Cotores de (s palets DeVavit do Mustrator

: ; : O @ Mego
P - OE Asu
| I W8 Ropo
e D03 poraso
D <5004: AST.81
M Café
C1E Azl culo
I E] <43.77: 4242 v:34.83
CI @R Vioteta
O az2686: vi245

El dltime cvadro intensifica todes los colores, al 100% de tal manera que, la caja es lo que mas llama la
atencidn, se recurrié a dejar un poco Mmas claro el interior de la caja para crear expectativa en el nino de que
podria haber adentro, el amarillo de la pared resalta mas todos los elementos que componen la imagen,
ademas de ser un color que se le asocia a la alegria y sorpresa objetive de este tablero.

Colores ds la paleta Defavit d¢ Hivstrator

Megro

Azol

Rojo

Dorado

C50.94%: AR:57.81

Cafe

Axvl cewio

CH3.77: M2 12: ¥V:39.83
Violeta

MM:Z22 .68, V:12.15

omQocesgoecs

SECUENCIA A COLOR DFL ESTADO DE JTRISTEZA
Este tablero se distingue por la presencia de los verdes y azules, teniendo como referencia que la accién

ocurre en el exterior especificamente en el parque, aunque los colores son de intensidad de un 20%, se apre-
cia los colores representativos del pasto, el cielo, el tronco y montanas.
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x 4o i2 patwta Defavit do NivsPrator
Negeo

Azvl

Rojo

Aesranjado

ANS 4 VPO

Café

Azul civlo

CHITT: AN42.12; vV:34.83

Verde pasto

Veoleta

M:22.68: V:I2.45

La siguiente accién ha intensificado los matices y se puede deducir que el helado de Paco es de naranja

y pifa, la pelota es de color violeta y las nubes son blancas.

u — ] Coloves de ls paieta Defavit do Hiustrator

i

W A vy

o Ny

rasV

s

oEmooE0BERE

%

5

3

g
ooocooooooog

O rNego
Azvt

Rojo

Ansranjsdo

AR5 4: VIO
Café

Azul cwmio
CAZTT: AR4202: V:34.83
Verde pasto
Violeta

000 an2268 viz2is

ooooopoen
anpaecoan

Con respecto a la tercera accion y como orden de secuencia los matices son mdas intensos, resalta en
primer plano que el nifo llora y salen de sus ojos grandes lagrimas azules que contrastan cen el fondo del
pasto verde y el azul intenso del cielo. Es conveniente insistir que la seleccidn de todos estos matices fue
basada en la investigacion que se llevada acabo en el apartado del color y el sondeo de color que se aplico

en los nifos y nifias con hipoacusia de nivel preescolar.
1 Colovres 4o 12 pale?s Defavit do Nivxteator

]
-
-
a
-
Bl Asvicelo
CAZTY: M:4212. V:34.83
B Vsrdepasto
R Vickts
£3 ar2268: vizes
L ] L J [ J [ J * [ 4 [ J [ ] [ ]
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Es pertinente aclarar que el resultado de los colores que se utilizaron en las imdagenes es de acuerdo al
gusto de los nifios, y se utilizo al recurso de la intensidad de color para diferenciar una imagen de la otra y

facilitar la construccién de las secuencias.

3.3. INDICACIONES PARA LA RETICULA

En el capitulo anterior se menciono, la funcién y caracteristicas de las estructuras en el punto de con-
struccién de los personajes de Ana y Paco, asi como también los elementos que compone a la estructura for-
mal de repeticién de enrejado bdsico, para este apartado lo que prosigue es utilizar una estructura similar,
con variaciones en el enrejado, por las caracteristicas que tiene el material diddctico es necesario primero
indicar la forma en que se dividen las piezas de cada imagen y posteriormente el tablero forma el

rompecabezas.
Relicula para de como se divide las piezas def rompecabezas

Debido a la caracteristica del material, el rompecabezas se divide en tres secuencias, por lo que es nece-
sario contar con pocas piezas, para facilitar su construccién, Por lo que cada imagen se divide en tres piezas,
de esta forma cada rompecabezas cuenta con nueve piezas en total.

Las caracteristicas de la reticula es a partir de una estructura formal basica de repeticién, trazando cinco
circulos del mismo tamarfo, dos en la parte de arriba, uno en medio y por Ultimo dos en parte de bajo, sien-
do las formas curvas la base que forma y divide las tres piezas de cada imagen. La caja de imagen sirve
cormo marco para el corte de piezas, teniendo como objetivo que el nifio y nifia, tengan una referencia que les
permita acomodar las piezas en el mismo orden comparando el color y nivel de saturacién al que pertenece

cada secuencia
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Después de realizar una descripcién del tipo de reticula que divide a la imagen en tres piezas, conviene
sefialar que cada tablero-rompecabezas consta de tres imdgenes o secuencias que representan una situacién
o causa efecto, por lo que conviene utilizar una estructura béasica sencilla, con un margen de 2.5 cm de largo
y ancho, 2 ¢cm de distancia entre imagen.

En el plano se integra a las tres imdgenes, se indicando la divisién de las tres piezas por imagen, que
tiene como resultado nueve piezas para el rompecabezas. La estructura indica los cortes de las piezas que
van a formar el rompecabezas, dejando | cm de lo que es la caja de imagen por secuencia, como apoyo para
los nifios al integrar las piezas al tablero, teniendo como referencia la comparacién el color de la pieza del
rompecabezas y el marco. De esta manera a los nifios se les facilita la formacion del rompecabezas sin crear

confusién en el orden cronolégico de las secuencias.

45 cm 1

o 2"": 1 cm

heintuleiuininhdniololie f refeluinduluivtntediuint (of B Nsiulntiniubininintiuiniat H

1 v v !

' [ 2 Vo 4 5 5 ! 7 8 :
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2tcm H [ [ i
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La reticula es la base del corte de piezas por lo que el siguiente paso es el montaje de las imagenes del
rompecabezas en un soporte rigido lo que da como resultado un rompecabezas con base de tres secuencias.
Cabe rencionar que el corte y ensamble fue realizado por un especialista para una mayor presentacién.

3.4. PROPUESTA DE LA SERIE DE LOS CUOATRO ROMPECABEZAS TERAMMINADOS

Para el material didactico para nifios hipoacusicos de nivel preescolar se disefio un rompecabezas-tablero
de tres secuencias, donde cada imagen se divide en tres piezas, que tiene como resultado nueve piezas. Por
las caracteristicas del material y el publico al que va dirigido se propone una serie de cuatro rompecabezas
que representen los diferentes estados de animo; alegria, enojo, tristeza y sorpresa.

En el transcurso del capitule se ha llevado el desarrollo de la construccion del rompecabezas tablero, por
lo que esto permite presentar la propuesta terminada de la serie de cuatro rompecabezas dirigidos a nifios
y nifias de nivel preescolar hipoacusicos. Cabe aclarar que mas adelante presentamos sugerencias de mate-
riales en que se puede redlizar y recomendaciones adicionales.
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ROMPECABEZAS DEL ESTADO DE ANIMO DE ALEGRIA

ROMPECABEZAS DEL ESTADO DE ANIMO DE ENOJO
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ROMPECAREZAS DEL ESTADO DE ANIMO DE SORPRESA

ROMPECABEZAS DEL ESTADO DE ANIMO DE JTRISTEZA
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324/ PROPUESTA DE MATERIALES

En este caso ya terminada la propuesta definitiva del material didactico la siguiente, es la seleccién de
materiales adecuados para el rompecabezas, reflexionando que este material sera utilizado por nifios de nivel
preescolar; por lo tanto es el momento de tener cuidado que los materiales no sean téxicos, sean manejable,
que sea transportable, no se rompa, no sea filoso, que garantice durabilidad y por supueste que no sea cos-
toso, ya que uno de los objetivos del presente trabajo es que este material sea accesible a las escuelas por
lo tante su produccién debe ser extensa, asi que debe ser accesible a los bolsillos de las instancias que tra-

bajan con nifias y nifios hipoacusicos o con otros.

Por lo que se refiere a la técnica final de las imagenes que contiene los cuatro rompecabezas, fue reali-
zada a mano para posteriormente digitalizarla cuidando el aspecto del color que viene a ser fundamental para

los propésitos que tiene el material didactico.

Para mayor calidad de impresién del rompecabezas y facilitar su ensamble en un soporte rigido, se pre-
tende que sea en plotter de papel couche con un formato de 60 X 90, esto para integrar los cuatro
rompecabezas en una misma hoja y en su reproduccién se torne en cuenta que el material consta de cuatro
ternas diferentes. Asi como también pensando que se pueda realizar en serie para su distribucién.

Por lo que se refiere a su ensamble, es necesario que este sea rigido, muy ligero, evitar material que re-
presente un peligro para los nifios, por lo que se sugiere utilizar un soporte rigido con una medida de 3 mm
de grosor. El material debe cubrir con los siguientes aspectos: ser manejable, no téxico, no represente peli-
gro de romperse o que corte por la consistencia; su textura debe ser lisa por lo tanto no hay peligro para
que se astillen, sea duradero y facil de cortar. El precio puede variar dependiendo el que se elija.

Estos son algunas propuestas de los materiales que se pueden dtilizar como soporte para el

rompecabezas:
.- Aglormnerado de 4.5 mm.
2.- Tablero natural Durelan 3mm.
3.- Macocel 3.2 mm.
4.~ Triplay de pino 3.0 mm.
5.- Fibracel 3.0 rmm.

6.- Papel bateria grueso.
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Costos

Para el rompecabezas se eligié el Macocel, siendo éste uno de los mds econémicos, ademds que resulta-
ba mas facil para el corte de las piezas del rompecabezas. Para después cubrirle con un plastificado de mica

que lo protege del manejo constante de los nifios.

Por lo que el rompecabezas tuvo el siguiente costo:

Plotter: $lls
Macocel 60X90 cm: $60
Corte y acabado en mica por los cuatro tableros: $180

Lo que nos da un total de $355, por lo que cada tablero tuve un costo de $89 considerande precios del
primer semestre de 2003, por lo cual estos precios pueden modificarse posteriormente.

Con respecto a su distribucién se pretende hacer un convenio con el “INC” para que este se encargue de
su reproduccién, siendo esta la instancia que proporciono las caracteristicas pedagégicas y terapéuticas del
material a nifias y nifios hipocusicos, sin embargo se pretende presentar como un juguete educative a casas
editoriales y otras instancias que se interesen por juegos didacticos para tedo tipo de nifios, sefalando que
aunque fue disefiado para un poblico especifico, los rompecabezas también fueron pensados para todo tipo

de nifios.

3.5. EVALUACIONES Y OBSERVACIONES

Los aspectos que fueron evaluados de la propuesta de material de apoyo para el aprendizaje de nifios
hipoacusico de nivel preescolar, a partir de presentar el material a los nifios del Instituto de la Comunicacién
Humana, en la sesién de terapia, bajo la supervision de la terapeuvta. Para empezar es conveniente hacer una
breve descripcién de este material, que consta cuatro series de tableros ¥ cada uno contiene un tema de un
estado de danimo que se divide en tres secuencias, conformando una causa y efecto. En toda la serie, apare-
cen los mismos persongjes llamados Ana y Paco, protagonizando diferentes entornos y situaciones, que provo-
caran un estado de dnimo como es; la alegria, el engjo, la sorpresa y la tristeza.

El proceso de evaluacién se inicio acudiendo a las sesiones de terapia de cuatro nifios y nifias de nivel
preescolar hipoacusicos, se contd con el apoyo de la terapeuta que fue supervisando toda la actividad, es
necesario cormentar este aspecto, ya que los nifios, no tienen confianza a personas desconocidas, por lo que
encuentran mds desenvueltos contando con la compaiiia de la terapeuta, por lo que mi tarea fue observar y
anotar todos los detalles que ocurrieran en el desarrollo de la actividad. Otro aspecto fundarnental es que la
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evaluacién, se aplico en dos sesiones diferentes contando con dos nifios en cada una de ellas, en la primera
sesién habia dos nifias ¥ en la segunda dos nifias y un nifio. Los nifios mostraren interés en participar y jugar
con el rompecabezas, cada sesién duro 40 minutos aproximadamente, tiempo en el que cada uno de los par-

ticipantes armo los cuatro tableros.

DATOS DE LOS5 NINOS QUE FPARTICIFARON EN LA EVALUACION

NOMBRE EDAD
Alexis 5 afios
Karla 4 afios
Daniela 5 afios
Ximena 4 afios
Sandra 6 afos

ASPECTOS EVALUADOS EN EL ROMPECABEZAS

/. Reacciones al color y presentacion ael rompecabezas

En este punto se observo que los nifios para armar el rompecabezas se apoyaron en buscar las que le
parecian iguales de color a otra pieza.

Al terminar de armar el rompecabezas mestraban mas interés por la imagen que tenia la mayor inten-
sidad de color; esto quiere decir; la dltima secuencia de cada tablero.

Los cuatro participantes sefialareon que los colores que mas les llamaba la atencién eran los que estaban
en la tercer secuencia.

Otro aspecto que es trascendental sefialar es que los nifios hicieron énfasis en diferencia de intensidad
de color de cada cuadro motive que los ayudo para armar sus piezas adecuadamente.

2 Elernentos que observan con mayor detalle

Se observo que los cuatro nifios a terminar de armar el rompecabezas y reflexionar sobre las acciones
del tablero, sefialaban los pequefios detalles que contenia las imagenes, como es la presencia de un oso de
peluche en el caso del tablero que representaba el enojo, la pequefia pelota que se encontraba en el tablero

de alegria.
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En el desarrollo de la actividad hube algunos comentarios sobre las lagrimas del nific en el tablero de tris-
teza.

Para poder acormnodar las piezas en por orden fue necesario utilizar el tablero como base, ya que sin este
les resultaba complicado armar el rompecabezas.

A los cuatro participantes los personajes les resultaron atractives, relacionandolos como nifios pequefios

3 Relacion e rdentificacion con &f significadb de cada tablero o estado de dnimo

Este aspecto fue uno de los mas enriquecedores, ya que dl tener armado el tablero, facilmente detecta-
ban cudl era el estade que pretendia representar, e incluse sefialaban casi siempre la tercer secuencia
primero que las anteriores.

En cuatro casos la que mds les llame la atencién fue el tablero de la tristeza e incluse senalaban las lagri-
mas del nifio.

En el caso del tablero de sorpresa a los nifios también les motivaba el saber que habia adentro de la caja
al ver la ultima secuencia y no poder ver que habia en la caja comenzaban las expectativas de adivi-nar que
tenia.

4 Jalentificacion con la secuencia

Se observo que para armar el rompecabezas y las secuencias, los cuatro participantes requirieron de una
base, en este case es el tablero, asi como una sefal visual en la cavidad que indicara, el orden cronolégico de
las acciones, por lo tanto es necesario, considerar la base del tablero para facilitar el desarrollo de tal activi-
dad.

Los nifios identificaron facilmente la causa y efecto e incluso dos de ellos representaron con sefias lo que
iba ocurriendo.

5 Comparacion con su entorno y experencias persondles

Uno de los objetivos que se pretende curmnplir en la aplicacién de este material es que el nifio compare y
asocie el estado de dnimo con su entorno y experiencias, y en el desarrollo de la evaluacién se logré el obje-
tivo, ya que los nifios ademds de identificar los estados de dnimo, también lo asociaron con experiencias
propias, un ejernplo ocurrié en una de las nifias cuando armo el tablero de “Alegria”, prestando gran aten-
cion en la primera accién. Al terminar la sesién se le explico a la mama las actividades y el juego que reali-
26 la nifa, respondiendo la mama, que la nifia no le gustaba que lloviera pues no podia jugar y esto se pudo
reflejar en atencién que la nifia le presto a este tablero.
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6 Refacion con los demds miflos en trabgo de equipo

La mecdnica de evaluacién se dividié en dos sesiones, por lo que en cada una se conté con la participacién
de dos nifios. Llamo la atencién que al principio cada uno armo su rompecabezas individualmente, pero en el
momento que los nifios terminaron y al quedarse solos, entre ellos comentaron lo que pasaba en su respec-

tivos rompecabezas.
Se observa que el nifio y nifia, demuestran interés por ayudar a su otro compafiero a armar su

rompecabezas.
V4 Molivacion para narrar lo que sucede en las acciones

Este aspecto es fundamental en las actividades del desarrollo de lenguaje y voz, donde es necesario que
el nifio emita algunos sonidos o puedan armar enunciados cortos, por lo que el material didactico que se ha
propuesto motivo a que los nifies articularan oraciones, que narraran lo que veian en cada accién.

8  Focilidad para armar e/ rompecabezas

Para armar el rompecabezas se observe que, el haber utilizado tres piezas por imagen fue acertado, ya
que la presencia de mds piezas, provocaria confusién en el nifio y nifia.. Asi que en lo primero que se apo-
yaron fue en deducir que las piezas eran tres por imagen y estaban divididas simétricamente, para luego dis-
tinguir los colores que eran igudles y por dltimo acomodarlos en sus respectivas cavidades en orden cronolégi-

co.

Otro aspecto fundamental, es que el material puede ser utilizado por cualquier tipo de nifios de nivel
preescolar, ya que por sus caracteristicas de construccién, asociacién con el entorno, puede ser funcional en
cualquier tipe de poblacion infantil, sin embargo para su aplicacién y ejecucion es necesario, disefiar en un
objetivo que perseguir, para obtener frutos en y enriquezca el proceso de ensefianza y aprendizaje a través
de juegos como es este rompecabezas.

Por ultimo cabe mencionar que los nifios se demostraron entusiasmados en el juego, también asi fue
interesante observar como los nifios inmediatamente dirigian su atencién a la tercera secuencia que era el
tema y base de cada tablero, otro detalle que es necesario mencienar es que el apoyo del tablero es funda-
mental, ya que sin base les resulta complicado ordenar las secuencias. Y por dltimo el sin el apoyo del tera-
peuta el desarrollo y aplicacién del material seria dificil,, ya que la comunicacisn con los nifies hipoacusicos de
edad preescolar y que comienzan su proceso de terapia es muy complicado para las personas que son gje-
nas a la problemdtica y estrategias de comunicacién, por lo que es conveniente siempre que se aplique
cualquier tipo de material con estos nifios o con otros con necesidades especiales contar con el apoyo y super-

visién de un especialista en el ramo.
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CONCLUSIONES

El desarrollo de esta investigacion ha sido enriquecedor, ya que se han encontrade aspectos trascenden-
tales con respecto a la relacién del aprendizaje de los nifios hipeacusicos y la comunicacién y el disefio gra-
fico, por lo que haciendo una retrospectiva de las habilidades con las que cuenta una persona hipoacusica y
sobre todo los nifics, es la sensibilidad que desarrollan en los sentidos de la vista y tacto, es por ello que
muchas veces en sus procesos de aprendizaje y de terapia, apoyados por el entrenamiento sensorial, se uti-
lizan actividades relacionadas con ambos sentidos, come son la comparacién de figuras, colores, tamafios y
forma.

Para los nifios y nifias con necesidades especiales en este caso los hipoacusicos, el pertenecer a una aula
del sistemma educativo formal es un avance importante, anteriormente era casi imposible, ademas de ser
objeto de la discriminacién, no sélo de los comparieros, también de algunos maestros que consideraban que
eran personas que no debian pertenecer a un grupo igual, sin embarge esto fue cambiando y actualmente es
casi normal ver nifios hipoacusicos integrades en una escuela de sistema escolarizado formal. Estos aspec-
tos han sido factores esenciales en los nifios para no sentirse rechazados y fomentar su autoestima y seguri-
dad, ya que la familia y la sociedad llevan un papel relevante en su desarrollo integral, sin embargo es nece-
sario acudir a un proceso de terapia que les ayude a la rehabilitacién, existen varios lugares donde las per-
sonas con déficit auditivo pueden acudir, uno de estos centros es el Instituto de la Comunicacisn Hurnana, que
tiene como finalidad; La rehabilitacién, a través del diagnéstico, tratamiento y educacion, para lograr la inte-
gracién del paciente a la comunidad.

Conforme fue avanzando la investigacién, se observé que la comprensién del lengugje es imprescindible
para el desarrolio de la expresién, siendo un elemento prioritario para la educacion del nifio sordo de nivel
preescolar, por lo que la detecciéon temprana del déficit auditive del nifio o nifia, facilita su proceso de apren-
dizaje y rehabilitacién, ya que existen varios recursos pedagégicos que se han utilizado para el aprendizaje,
uno de los mas utilizado en el desarrollo de lenguaje de nifios pequefios, se llama entrenamiento sensorial,
teniendo como objetivo. relacionar al nifie con su medio ambiente, prestar atencién a los demas sentidos y
clasificar los distintos elementos que representa cada estimulo a través de actividades que han sido de gran
apoyo en el disefio y elaboracién del rompecabezas, ya que se detecté una estrecha relacion entre actividades
y estimulo visual.
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La participacién en la elaboracién de propuestas grdficas relacionadas al aprendizaje, es de suma impor-
tancia porque considera el impacte y funcionalidad de materiales significativos para la poblacisn a la que va
dirigida. Por lo que la relacién que tiene el rompecabezas con el entrenamiento sensorial a través de activi-
dades como las comparaciones basadas en la apreciacién de si mismo y del medio que los rodea, del color;
tamaiio y forma, comprueban que el material disefiado ha sido adecuadamente adaptado a las caracteristi-
cas y necesidades de nifias y nifios hipoacisicos.

En el primer capitulo adernas de conocer las caracteristicas y clasificacién de la hipoacusia, se destaca-
ron las habilidades de los nifios con déficit auditivo, pues uno de los objetivos que tiene este material diddc-
tico es enfatizar los aspectos mds desarrollados y sensibles de esta poblacién, concretamente, el trabajar
con la comunicacién visual a través de imdgenes que nos hablen de los diversos estados de animo.

El material didactico es la relacién de la palabras, la realidad y de la imagen. Por lo que la utilizacién del
material favorece el desarrollo integral, sin embarge antes de considerar todos estos aspectos para la inves-
tigacién del temna, se procuré conocer las caracteristicas y clasificaciones del material, asi como los diversos
materiales que existen en el mercado, se encontraron cuatro bloques que se adecuan a las diferentes disci-
plinas: El material permanente de trabagjo; informativo; experimental e ilustrative.

Con respecto al rompecabezas que se disefié para nifios y nifias hipoacusicos de nivel preescolar, se pudo
comprobar que cumplié varios aspectos fundamentales como son; el crear un material adecuado al tema que
se desea ensefiar, que su uso sea facil, el ser capaz de utilizarse en situaciones atractivas de aprendizaje, el
poder servir para captar la atencién del nifio y estimular el proceso de ensefianza aprendizaje de los nifios.

Otro elemento que se censideré en el presente trabajo es el aspecto creador y ludico, ya que durante el
juego se opera un relajamiento en tensiones y conflictos de la existencia real, convirtiéndose en una valiosa

actividad a nivel psicolégico y pedagégico.

La comunicacion es un elemento prioritario en la vida de cualquier ser humano, en este trabajo se llevé a
cabo en diferentes posturas con respecto al proceso de comunicacién, sin embarge siempre se concluye que
para que ésta se efectve, deben existir tres elementes fundamentales: Emisor, mensaje y receptor. Esto nos
muestra que la diversidad de modelos que existen ofrecen la posibilidad de entender las caracteristicas y
factores que tiene este proceso, en el caso del material disefiado este proceso se cumple.

La extensa variedad de fuentes de comunicacién, nos permite utilizar medios como son; El oral, escrito,
gestual, de sefias manuadles, por medio de imdgenes como es en este caso. La televisién, el radio, cine, pe-
riédico, revistas. Las imdgenes del rompecabezas son un medio de apoyo no sélo en el proceso de apren-

dizaje, sino también de la comunicacién.
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Por lo que se refiere a la comunicacién gréafica, este lleva un papel trascendental, ya que el disefiador debe
conocer la problemdatica para ofrecer una solucién adecuada a las necesidades que se desean cubrir; por lo
tanto nuestro objetivo fue considerar las caracteristicas del los nifios hipoacusicos y establecer un medio de
comunicacién gréfica que cubra con las expectativas y propésitos pedagégicos que se desean alcanzar a par-
tir de la comunicacién visual, esto no fue tan complicado ya que en el primer capitulo se realizé un marco de
referencia, de la problemdtica y situacién de los nifios hipéacausicos en México, por lo que proseguia era
aplicar las herramienta del disefio a un material de apoyo al aprendizaje y entrenamiento sensorial para el
desarrollo de lenguaje, adecuado a las caracteristicas de esta poblacién.

Al retormnar todos los elementos de comunicacién el siguiente paso fue el tornar una postura de un mode-
lo de comunicacién que cumpliera con los objetives del rompecabezas como juege didactico para nifios hipoa-
cusicos, basado en diferentes meodelos de comunicacién ,quedando de esta forma: En primer lugar se con-
sideré el campo de la experiencia, el cifrador y comunicador; en el segundo punto esta la necesidad de comu-
nicacién y el mensaje y en el tercer punto se encuentra otra vez el campo de experiencia, el descifrador el
perceptor ¥ como resultado tenemos un aprendizaje que regresa la informacién a cifrador, comunicador; por
ello se puede concluir que en este material diddctico el proceso de comunicacién que se deriva es de retorno
el cual lleva y trae un aprendizaje.

Es conveniente puntualizar la importancia que tienen los signos en la comunicacién y sobre todo en el
campo didactico, ya que practicamente en cualquier lado hay signos, para esta investigacién la presencia de
los signos es fundamental, pues de ellos se deriva la sustancia y la forma de los mensajes que se enviaron a
través de las imdgenes de los estados de animo del rompecabezas, por tanto el conocer las funciones de los
dos elementos que se derivaban del signo como es el significado que expresa el valor personal que llega a
tener el signo y el significado que suele relacionarse con la cuestién material o de sustancia. El nifio al utilizar
este rompecabezas ha poedido considerar dos aspectos; el valor personal que puede dar y su funcién como
Jjuguete.

La comunicacién a través de imdgenes es una excelente alternativa de aprendizaje, por ello fue necesario
mencionar tres niveles de informacion que son utilizados en los mensajes visudles; Representacion, este se
identifica inmediatamente a partir de la experiencia y el entorno, la simbolizacién; el cual debe reconocerse
rapidamente, recordarse y reproducirse, y per Ultimo la abstraccién; que constituye la reduccion de todo ele-
mento visual y cuante mds abstracto mas general sera. Estos tres elementos fueron piezas importantes para
la consecucién del material, y se recurrié a estos tres elementos, para brindar un material diddctico, que envie
un mensaje visual de forma: Representativa; considerando los nifios y las acciones, Simbdlica; tomando en
cuenta los colores, Abstracta; reduciendo los detalles de algunos elementos que conforman el ambiente.
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En el campo del disefio grdafico, se destacan dos elementos esenciales; la estética y la funcion, en el caso
del material didactico, llegando a la conclusién que el disefio adecuado de un material, no sélo depende de
aspectos pedagégicos, también es necesario utilizar los elementos visuales, comeo es el punto, la linea, con-
torno, medida, direccién, volumen, textura y color. Se considers mencionar los elementos fundamentales y que
se utilizar en el disefio del rompecabezas, ya que en el transcurso de la investigacién, se detects la diversi-
dad de conceptos que manejan algunos autores como A. Dondis y Wong, por mencionar dlgunos.

El color ademas de ser un elemento fundamental en el disefio, también es parte esencial en la comuni-
cacién visual, el utilizar las dimensiones come recurso visual en las imdgenes del rompecabezas fue de gran
provecho, considerando que la saturacién e intensidad lleva una carga expresiva, por lo que los colores menos
saturados pueden ser considerados tranquilizadores.

Otro punto relevante que se utilizé en las acciones que contiene el rompecabezas, son los efectos psi-
colégicos que producen ciertos colores, sin embargo es necesario comentar que en ningdn momento se pre-
tendié hacer un estudio psicolégico del color, ya que esto, no es la intencién de esta investigacién, lo que si
fue considerado es presentar algunos efectos que producen los colores, como es la tristeza, tranquilidad, ale-
gria, por mencionar algunos. De tal manera que basdndonos, en varias investigaciones sobre este tema, se
dio la oportunidad de experimentar algunas sensaciones que producen los colores en los nifios de nivel
preescolar y la relacién que tiene con ciertos objetos, como por ejemplo el sol con el amarillo, la manzana con
el rojo, el azul claro con el cielo, el verde con el pasto. Datos que fueron de mucha ayuda ya que a partir de
esto se le dio color a los elementos que contenia cada accién.

Leos nifios suelen representar los cuerpos, con sus cualidades mdas generales, como es una cabeza circu-
lar, un cuerpe simétrico, unas piernas rectas. De esto se deriva que los persongjes creados para material
didactico, fueran construidos con formas geométricas sencillas, pues se ha comprobado que las formas tem-
pranas son la que llaman mds su atencién.

Para cualquier disefic es necesario tener una organizacién arménica de los objetos que lo compone, de
esta manera la utilizacién de una estructura es fundamental para cuidar detalles de composicién y de espa-
cio, cualquier método geométrico es vdlido para la organizacién de un trabajo visual, es por ello que para el
disefio del rompecabezas, asi como de sus caracteristicas lo mds adecuado fue basarse en una estructura
de ritmo estatico simétrico.

Estas fueron algunas herramientas para la resolucién grafica de elaboracién del material didactico,
adermnds de contar con los elementos bdsicos del disefio, tambidn se asocié con las caracteristicas y habili-
dades de los nifios hipoacusicos, después de concentrar toda esta informacion, el siguiente paso fue aplicar
todos estos aspectos en el disefo del rompecabezas.
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Los nifios son demasiados pequefios para permanecer sentados mucho tiempo, pardmetro primordial
para crear un material didactico que se relacione con un juego como es el caso del rompecabezas, ya que se
ha ebservado que una metodologia ludica de aprendizaje, es la mejor alternativa para nifios de nivel preesco-
lar. Los juguetes no se limitan a pelotas o mufiecas, por lo que es necesario promover otro tipo de juegos que
ademds de entretener, tengan una funcién lodica educativa.

En la propuesta grdfica del rompecabezas se tomo en cuenta las preferencias de los nifios y nifias de
nivel preescolar, se observé que efectivamente la mayoria de los nifios preferian los personajes que estaban
constituidos por formas sencillas y geométricas, inclusive elegian el par, discriminande aquellos personajes de
formas mas detalladas.

El proponer cuatro estados de animos, brinda al nifio, cuatro posibilidades de aprendizaje, pues el mejor
modo de inducirlo a que se concentre en las actividades es variando el material de trabajo, y al tener cuatro
opciones para armar, se muestra ansioso, esto se debe a que la variacién constante del material, hace que
la ensefanza y el aprendizaje sean divertides permitiendo la concentracién y la motivacisén de los nifios.

El color fue un elemento clave que dio oportunidad a los nifios de distinguir no sélo las piezas del
rompecabezas, también el orden que llevaba cada secuencia, por lo que se concluye que fue acertado utilizar
la saturacién como un recurso visual en cada tablero.

En el momento que se presenté el material diddctico a los nifios hipoacusicos de nivel preescolar del
Instituto de la Comunicacién Humana, se observé que no les costo trabajo armar y poner en orden las
acciones, reconocieren facilmente los estados de animo, que representaban los personajes en el tablero, dis-
criminaban las dos primeras acciones, concentrandose en la tercera irmagen enfocando su atencion en el per-
sonaje principal de cada estado de dnimo.

Los obstaculos que se presentaron al principio de la investigacién, el poco interés de algunas dependen-
cias del gobierno que brindan atencién a nifios hipoacusicos de nivel preescolar, demostrando asi que daban
mas importancia a una serie de tramites absurdos, que el considerar las propuestas educativas que ayuden
a enriquecer el proceso de ensefianza - aprendizaje de esta poblacién, este tipo de problemas no fue exclu-
sivo en el presente trabajo, algunos comparieros se encentraron con la misma situacién. Lo que permite con-
cluir que ain hay muchos retos en el campo de la educacién especial en México, y por supuesto es necesario
promover la creacién de materiales didacticos ludicos, sin embarge esto no es tarea de un solo sector es un
compromiso del sistema que obstaculiza con tantos trdmites que sélo desmotivan el trabajo y los proyectos
de las personas que desean brindar sus conocimientos en pro del drea educativa, como son los disefiadores
y comunicadores graficos.
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Pero esta observacién no pretende generdlizar; ya que existen instancias que se prestan accesibles e
interesadas en fomentar y apoyar su trabajo con otras alternativas, este es el caso del Instituto de la
Comunicacién Humana, que compartié sus experiencias de trabajo terapéutico y actividades que llevan a cabo,
obtener un panorama mas claro de que tipo de material podria resultar mas funcional en los nifios de nivel
preescolar hipeacusicos, apoyo que fue de gran utilidad para el disefio del rompecabezas.

Los terapeutas han comentado que la creacién y disefio de materiales como este sera de gran apoyo en
la sesién terapia con nifios de nivel preescolar, ya que muchas veces, tienen que improvisar actividades o jue-
gos a falta de juguetes didacticos adecuados a esta poblacién,

Por las caracteristicas del material en el que se sugiere hacerlo, resulta econémico no sélo para las instan-

cias, también al publico en general, ya que su costo de produccién es accesible. Adermnds de contar con cua-
tro tableros que brindan la posibilidad de variar las actividades, pues un mismo tema siempre corre con el

riesgo de llegar a aburrir al nifio.

La Escuela Nacional de Artes Plésticas en su carrera de Comunicaciéon Gréfica me permitié abrir can-
dados mentales, que se hacen conforme uno va creciendo y muchas veces son la causa directa de perder la
creatividad, por lo que en el transcurso de la carrera me fue proporcionando las herramientas fundamen-
tales para entender y conocer la comunicacién visual como también la relacién que hay entre la funcién y la
estética, dos aspectos importantes que se llevan en toda la carrera.

Sélo falta algo que ahadir en el presente trabajo se consideré destacar las habilidades de estos nifios,
pues sus carencias ya las conocemos, lo que faltaba era aprovechar los sentidos que tienen mds desarrolla-
dos, pues nadie esta imposibilitado de nada el Unico candado que nos limita es el no tener confianza en ha-

cerlo.
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