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~INTRODUCCION

Enla actuahdad un mterprete de musma no debe conformarse solamente con

poseer una:igran técnlca lnstrumental “Su: compromlso con eI fenomeno sonoro

demanda de él una mayoripreparacuon solo asu podra fundamentar sohdamente

los crlterlos artlstlcos que adopta para Ia ejecumon de su repertorlo S

Recuerdo que durante los primeros. anos de mi formacién en la Escuela Nacional

de Musnca los estudlantes que queriamos saber mas de las obras y sus autores,
nos encontrabamos a veces con dificultades para acceder a la informacién.
Nuestras referencias eran algunas revistas especializadas, la mayoria en ingles, y

Juan Helguera, guitarrista y compositor quien siempre amablemente nos daba
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permlso de mvestngar en su. coIeccuSn de I|bros revnstas y.discos, y que ademas

tenia un programa de radlo dond semanalmente nos enterébamos de las nuevas

noticias en el mundo de‘ la guitarra,

que ahora'los jovenes estudlantes encuentren en ellas mformacuon muy concreta

sobre su'qu hacer musica

Deseo smceramente que el trabajo que presento contnbuya a ello y ayude a’
seguir adelante en nuestra meta comun la musnca
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'INTRODUCCION TEMA Y VARIACIONES SOBRE -

a Londres




-En: Londres la actividad musical era: mtensa “se habia fundado en 1813 la. ...

sociedad flarmonlca y la programacién de conmertos lba en aumento Este auge

atrajo a Sor de modo que a finales de 1815 vnajo a Londres

por los 5|QU|entes S|ete anos.

i ‘En Londresr Iogré obtener un gran éxuto como guitarrista, causando:una gran

por tres anos S

En Moscu obtuvo un gran ex:to con sus ballets Pnncnpalmente con Cendrillon que
fue seleccuonado para la gran |nauguraCIon deI Teatro Bolshoi Petrovski en enero
de 1825. En esta ciudad Sor contlnué con sus conmertos de guitarra y publicé
importantes’ obras para este |nstrumento como sus estudio Op. 29 y sus sonatas
Op. 22y Op. 25.

donde ”ermaneCIo, :
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La obra- que hoy nos ocupa Introduccnon tema y vanacnones sobre “Mambru se

fue ala guerra pert ‘ ece al Op 28.

muerte en 1839

Introduccién, Tema y;Vériécdionesfsobre"
“Mambri se fue ala guerra” Op.28

Esta obra'éSté’ basyada en la cancién popular de origen francés llamada
Marlborough S ‘en va- ten guerre tamblen conocida en los paises de habla hispana
como Mambru se fue a Ia guerra '




Origen—dei—Téma-::r: R

Conssdero necesarlo mencnonar brevemente algunos datos historicos, ‘para

enmarcar convementemente eI orlgen de esta cancuon popular y exphcar qunen
,-,,,fue Marlborough ’ ’ i ’ '

lncapaces de encerle en el campo de batalla.

En Malplaquet (1709) las tropas francesas sufrieron una decisiva derrota, pero el
mal sabor del fracaso fue superado por la alegria ante la noticia de que el general

John Churcvhill; habia muerto en el transcurso de las operaciones de |la contienda.



-.Fue entonces- cuando nac16 la famosa cancuén Mambru se fue a Ia guerra Una .. ...

corrupcion fonética dej sen Mambru el nombre del Duque .

La noticia fue desmentlda mé”tarde pero Ia cancién ‘habi:

se siguid cantando ha‘st,a convertirs,
desde entonces._ ..

Posteriormente'M :

perdid la confia "
un afio mas tAa.
cargo y pasé "‘él

, partlculares o

Analisis

La estructura formal de la obra es la de un tema con variaciones, con introduccion
y coda. e R

La mtroduccnon al tema tlener la lndlcacmn de andante largo y comienza piano con
el prlmer mot

'elodlco del tema incompleto, produciendo cierta inestabilidad

tonal Mas delante se 'presenta completo pero haciendo una inflexién a Mi menor.
Regresa a R mayor y termina en la dominante (La Mayor). Esto produce una

tension armonlca que queda resuelta brillantemente al entrar el tema claramente
en Re mayor

FALLA DE ORIGEN

calado ya muy hondo Yol
en‘una:delas’canciones: més populares‘



Andante targo. N N
A . la l;'"'C--rdE‘rn RF. A - o o —
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INTRODUCTION,
F.s0R.0p.28.

El tema esta escrito en Re mayor, de forma binaria con el esquema armaonico

siguiente:

|—|v— ‘;V~—|— |v—|— v7-| ,; {f:l'\—'il\({lf\l/ll?N‘—|»

T.\_\\JL' ~ .
8 FALLA DE ORIGEN




Las vanacnones estén basncamente estructuradas sobre la armonja del tema
La melodia orlglnal no aparece en: Ias varuacnones 1, 3 y 4 Aparece en la var|a0|on
dos, pero en modo menor y Ia varlac:on 5- Ia reexpone completamente en el bajo

La variacion dos, andantino menor, esta escrita en Re menor y es la variaciéon mas
contrastante en cuanto a caracter, ademas de ser la Unica escrita en modo
menor. La- forma de las frases es igual al tema, sin embargo la introduccion de
apoyaturas en la-melodia: retarda un poco el ritmo armoénico generando tension.

Esta tensuén a egunda parte de la variacion, la cual a diferencia del

tema Y de la m ra.var VCIon comienza en la region de la dominante. La tensién

arménica generada se resuelve al reexponer la primera frase de !a variacion.
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La variaciéon 3 regresa al modo mayor y al caracter alegre su estructura armonica
es muy similar a.la de, Ia variacion 1. Casi al final de la segunda parte - hay una

cadencia rota (dommant "delb prlmer grado que resuelve al sexto, en este caso, Vil

da inversion.

os:habia acostumbrado Sor en las

va rla0|ones anterlores

El acorde en arpeglo y ‘en octavas plaqué con que comienza la variacion, no es un
recurso muy usado en la guntarra, pues no resulta muy idiomatico para el
instrumento.
Los bordados cromaticos y notas de paso son similares a los usados en la
variaciéon 1.
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La variacion 4 es muy similar a la variacién 1. Su estructura arménica sélo difiere

de la pnmera por el uso de dommantes dobles en las cadenmas La: vanacnon 1

comlenza son un:salto’ de cuarta. seguido. por'un escala' escendente de dobles;

con figuras de octavo.
Los bordados y notas de paso vuelven a hacerse presentes como en anteriores
Y_—T . .
it
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vanacnones. .
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que mlentras eI' tema es cantado con figuras de octavo en el bajo hay arpegios con
fguras de dobles corcheas sosteniendo la armonia durante toda la variacion

M m—a,
TESL!
FALLA BE Gty
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57" Var. __—__.__#' — 1
4

La obra concluye con una coda al final de |a variacion 5.

La coda retoma el motivo inicial de la introduccion, y es presentado con
armonicos naturales, seguido de dos inflexiones, una al segundo grado y otra a la
dominante que retardan la cadencia final.

. . 5 T f 2 o LA Lento apircerc sans I’a-:m.
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Como conclusion podemos decir que la obra se desarrolia en espejo, es decir,
comienza con una introduccién seguida del tema, la variacion 1 conserva
basicamente el esquema armoénico del tema y contiene elementos que se
repetiran en las variaciones 3 y 4, las variaciones 2 y 3 son las que mas se alejan
del esquema arménico del tema.

La variacion 4 retoma el esquema armoénico y algunos motivos y ornamentacion de
la variacién 1; la Ultima variacion retoma la melodia del tema y por dltimo la coda
que retoma elementos de la introduccién, resuelve su tensién armoénica con un
acorde de re mayor al final y cierra el ciclo.

13




Muchos-de* Ios temas con vanacmnes compuestos durante el periodo clasico
tienen un fnal brlllante con escalas y arpeglos a gran velocndad Estas variaciones

de Sor son espectales en st sent|do »s bnen ermlnan‘ e n» modo mayor lo hacen

tranqmlamente yxco‘

s naturales que dan un efecto de lejania.

TE.;'” T
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SONATA MEXICANA
MANUEL M. PONCE
(1 882 -1 948)

Manuel Mana Ponce n
Zacatecas Mex 5. ‘de

regular formacnén musmal se establece

composmono oloni cone Lungl Torchi y Marco Enrico Bossi y piano en el
d Berlm con Martin Krause. Cuando vuelve a la ciudad
e-dedlca a muy diversas tareas musicales: ensefia piano e
hlstona de Ia ooopando la catedra de piano en el Conservatorio, dirige la
Orquesta Sunfo‘ "Nacional. compone, escribe articulos sobre musica y critica
musical,: h ’Ios de canciones populares y profundiza en la investigacion
del folklore mexucano Para ese tiempo, Ponce era ya, uno de los principales
pianistas y compositores de Meéxico. Su concierto para piano (1910) fue
estrenado por €l ‘mismo en ‘julio de 1912 y también ya para ese entonces, se
habia presentado en otros recitales y conciertos con orquesta, algunos de ellos

dedicados por completo a sus obras.

En la primavera de 1925, a los cuarenta y dos afios de edad, siente la
necesidad de perfeccionar su técnica de composicion y estar cerca de lo nuevo
que se esta haciendo en Europa y decide regresar, esta vez a Paris, en donde
asiste a la Schola Cantorum a estudiar con Paul Dukas durante ocho afios, hasta
1933, en que regresa definitivamente a México. En esta lltima etapa de su vida
trabaja como profesor, es director del Conservatorio y a veces de la Orquesta

15




Smfénlca Nacmnal 2 compone y escnbe sobre musica - hasta su. muerte que .
ocurrié en la cuudad de MéXICO el 24 de abrll de 1948

guitarra?

¢ Cémo comienz

“deintimidad .y’ blenestar hogarefio, es' evocar:
el mlstenoso encanto de las cosas preténta

los musicos que la oyen, de la

¢ ntre todos los que se me han

alma”. (carta 29)
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La coIaboracuon entre Ponce y Segovna ha sido la asociacion mas
S|gn|fcat|va Y. fecunda entre un guntarnsta y un composnor en la hustorla de la
guntarra contrlbuyendo |mportantemente al renacnmlento de ésta durante el suglo

El renaCImlento de Ia gu:tarra como mstru'

aneramente’ eI Iaudero
espanol Antonlo de Torres Jurado (1 817- 1892) expandlo las dimensiones
generales de la guitarra decimondnica produciendo un instrumento mas grande y

siglo. XX" se deblé a dos desarrollos:5|gn|f'cat|vo

de sonido mas penetrante. Estas innovaciones de Torres incluyen: el crecimiento
fisico del instrumento; el aumento y la uniformacion de la longitud vibrante de las
cuerdas en 65 cm; la montura del juego de cuerdas sobre un bloque reétangular;
y la introduccion del sistema de apuntalado en abanico, que reforzd el lado
inferior de la tapa y mejoré su respuesta. La guitarra “clasica” moderna esta
basada en el modelo de Torres. E! segundo desarrollo significativo fue la
decision de algunos guitarristas como Miguel Llobet y principalmente Andrés
Segovua de sohmtar obras originales para la guitarra especificamente a
composntores no guifarnstas

ue el renacimiento de la guitarra como un instrumento solista
necesntaba un repertorlo de obras de gran dimension, similares a las
del pnano o,el vnolln

de concierto

Dé todos los compositores a los que se acerco Segovia, fue Ponce quien le
escr|b|é el mayor numero de obras. Estas incluyen obras solistas, de camaray un
conc:erto

i"f‘l i A "44'
.\.'u.LJ (2R

FALLA DY ORIGEN

17




La Sonata Mexicana

En 1923, afio en que comienza la: amlstad entre Ponce y Segovna el

composutor responde a la invitacion del guutarrlsta escnbl ndo'una pequeﬁa

Poncé desde Pans

..... “me. complazco -en aprovechar la ocasién de haber tocado recientemente en
Madrid su. bella: Sonata con aplauso del pablico, asentimiento de la critica y admiracién
efusiva de Ios musicos. Le mando a Usted. prueba de las tres cosas; el publico me la ha
pedido de - nuevo,-los criticos la han alabado sin pedanteria ni restricciones y como
ejemplo del gusto de los musicos le citaré el de Falla, ante el cual toqué el andante y el
final, 'sin precederios del nombre del autor, y estaba verdaderamente encantado. Su
contento no disminuydé cuando supo que era de usted y cuando le ariadl que usted
sentia por él grande y justa admiracion. El motivo de no haberla incluido en mis
programas antes, (ya que ha pasado no me importa decirselo) ha sido porque en uno de
mis viajes perdi una maleta llena de musica y libros y no la he recuperado hasta hace
dias. Ni guarde copia de la sonata, ya digitada, ni queria fiar de mi memoria habiendo
desaparecido los manuscritos. Afortunadamente toda esta ya subsanado, y a partir de
esta primera audicién madrilefia, seguird siendo una de las obras preferidas del
repertorio. Pero no crea Usted que quiero limitarme a la Sonata y a la ingeniosa
valentina. Vuelvo a Usted para solicitar mas cosas, porque todas son necesarias para
mis numerosos conciertos y en todos quiero ver su nombre.”

( Carta 1).

El manuscrito original de Ponce fue destruido en 1936 en Barcelona,
durante la Guerra Civil Espariola. Existe un manuscrito de esta obra, copiado
por el proplo Segowa en tinta azul, y lleva anotadas sus digitaciones para la
mano |zqmerda Del tercer movimiento se conserva un manuscrito de Ponce, el
cual . difiere. un poco del manuscrito de Segovia, éste ultimo usado para la
publicacién de Peer.

TEsis s
FALLA JJ‘. i \iu '*11\]

e L.
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Entre 1925 Y 1933 la comunucacnon entre los dos mdsicos es muy agil,

puns Ponce wve en Parls y Segowa en G| ‘bra en esos afos es frecuente que

a modi caglones de algunos pasajes.
npositor. que cambie el segundo

nido, es forzarte a hacerme otro
e te expuse en Parls las razones de’

c;lén hay, ademas, algunas

La Sonata mexucana quedé fnalmentey mtegrada por Ios SIgmentes
mowmlentos : ’

I. Allegro moderato

Il. Andantino affettuoso ' TESIS CUN
Ill. Allegretto in tempo di serenata FALLA DE ORIGEN

IV. Allegretto un poco vivace

19




Analisis

Entre otras caractenstlcas de la cancnon popular mexucana podrlamos

recordar el mowmlento paralelo en terceras Yy sextas Ia amphtud dek tesnturas de_

Revised and fingered

by Manuel Lopez Ramos MANUEL M. PONCE

Allegro moderato
c.v c. 11 ColVm = = =~ = = = ~ -1 en




El tema secundario construido con un moVimiento paralelo de terceras y sextas,
abarca una duodécnma de extensuon tesntura que aparece también en el puente.
El desarrollo esté basado enteramente en el pnmer tema y suendo mas bien corto,

toﬁél ‘una. de Ias més reconocidas caracteristicas del estilo de Ponce. En este
movumlento hace gala de su habilidad armoénica, usando una escala cromatica
ascendente y descendente en el bajo, donde el acorde de Re mayor aparece
ha's‘t’_afkel final, después de un silencio de todo un compas que hace las veces de

“cadencia silenciosa”.

Las amalgamas rltmlcas y la cuta de una danza mexicana muy popular, el jarabe
tapatlo aparecen en el tercero

ua &) "owmlentos en este Ultimo, ademas, se
evoca el tema pnnmpal del prlmero y f'gura un eplsodlo mas lento y cantable,
| Stac onstrunda a base de bordaduras cromaticas a distancia de

semitono inf

El tercer:movimiento,.Allegretto quasi serenata, esta escrito en 3/8 y en La
menor, con un movimiento continuo en dobles corcheas, tiene una linea cantabile
en octavos y una atmoésfera armonica con aire impresionista. Al final, Ponce hace

una cita de vamos a tomar atole, que es un fragmento del Jarabe Tapatio

21
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Uttimos compases del tercer movimiento donde aparece un fragmento del Jarabe Tapatio.

En el altimo movimiento, Allegretto un poco vivace, Ponce regresa a la tonalidad
de La mayor. El tema principal emplea un motivo derivado del primer tema del
primer movimiento, sdlo que esta vez, si lo inicia en La mayor:

Posteriormente aparece una cita textual del primer tema del primer movimiento, lo
que viene a darle un caracter ciclico a esta obra. L.a coda esta construida con una
serie de acordes paralelos, sobre un pedal de dominante, procedimiento empleado
por Ponce en algunas de sus obras posteriores, como el final del desarrollo del
primer tiempo de la Sonatina Meridional.

En el compas numero 30 hay un errata, el fa es becuadro. Parece obvio, pero
hay grabaciones de reconocidos guitarristas que lo hacen sostenids

22




compases 27 a 30

Segovia a quien fue dedicada la Sonata Mexicana, quedo muy satisfecho con este
primer opus guntarrlstlco de Ponce. Su estreno tuvo lugar en Madrid en el mismo
afo de su composncuﬁn 1923

Es lmpreswnante‘que en ‘tan poco tiempo de conocer las posibilidades de la

gmtarra Ponce escrlblera una obra tan completa y tan compleja arménicamente.

23




LA CATEDRAL
AGUSTIN BARRIOS “MANGORE"

(1885-1944)

Agustln Barrios Mangoré y sus contemporaneos Heltor Vllla Lobos (1887-
1859) y Manuel Maria Ponce (1882-1948) escribieron la obra para: gu1tarra mas
nmportante dela prlmera mltad del snglo XX '

Mangoré nacué el 5 de mayo de 1885 en Ia ranchena de San Juan Bautista
de las Misiones, Paraguay Su'padre ue‘Doroteo Barrios. "uncuonarlo consular de

origen argentino y- su"maqr‘e artina’ Ferrelra ~maestra’ normallsta de origen

paraguayo.

Mangor ‘a una familia de intelectuales, quienes apoyaron

de prens‘,’, {y Romualdo matemétlco

EI gran guutarrlsta y pedagogo uruguayo lsaias Savio, que conoci6
personalmente a‘Mangoré, comenta que:

" igdgs los hermanos, quien mas quien menos, sabian tocar la guitarra, violin, arpa
paraguaya y_ﬂauta, y, en fiestas, formaban la pequefia orquesta Barrios.”

Mangbré estudié con los jesuitas hasta los trece afios de edad y al parecer
mostrd gran interés por la musica y por la guitarra desde muy nifio.

24 | SIS con




EI maestro argentlno radlcado en Paraguay. Gustavo Sosa Escalada,

quien ademas de‘ ser uitarrista‘;yv,hé_)‘mbre ‘"de gran cultura, era profesor de
matematicas, :VISIté’-V V1€ suek San Juan de las Misiones, donde

escuché al

musico italiano Nicolino Pellégri'ni ero,
b'ésicamente al . maestro argentino qunen,’

ensenéndole ca de Dionisio Aguado, Fernando Carulll

Fernando Sc

i mis modestos

a apoderarse

virtuosis'r’n‘o' instrUmént

Estas. cualldades le colocaron mas tarde ala par de un Llobetb
o de un Segowa ‘ases del gu:tarreo espanol contemporéneo :

; Es |mportante senaylar tamblen que Mangoré trabé amistad en 1912 con el
guntarrlsta" espariol Antomo Jiménez Manjon en Montevideo, Uruguay. Esta

amlstad enrlqueceria su ‘técnica y ensancharia sus horizontes como compositor e
mterprete

~Enuna »carta'a su amigo Martin Borda, fechada el 15 de octubre de 1921 en
Buenos A;res, Argentma, Mangoré relata su encuentro con Andrés Segovia:

25




mdad “de” oir a Ség’é‘i/i'a ‘en’ uno 'de sus conciertos -
celebrados en. eI salén “L' Argentma "En es

... he tenldo Ia fellz opom

concuerto le fui presentado por nuestro

composmuones las que le agradaron

tomandden cuentala calldad de. muchas de las obras de Barrios, que Segov:a no
las progra" ara t

: ;"No oIvndemos que Segovia vivio 43 anos més

que Barrl S. y solo grabo de el una danza paraguaya, que no es premsamente una
de sus mejores obras S

Durante los afios 70'sy. 80 s, grandes guitarristas como John Williams y Alirio Diaz
comenzaron a interpretar la musica de Mangoré teniendo gran éxito y hasta
entonces empezé a ser conocida ampliamente y difundida en los cinco
continentes.

Ya para los afios 90’s guitarristas como David Russel, Wolfgang Lend!, Wulfin
Lieske, John Williams y varios mas, dedicaron jdiscos completos! a la musica de
Mangoré.



Agustin Barrios utilizé el sobrenombre de "Mangoré" para exaltar la figura de
un cacique guarani no se sabe sn este personaje existié realmente o es sélo fruto
de su |maglna0|on eI hecho es que Barrlos presumla ‘de indio guaranij y le

—rgustabarser' resentado en,sus programas, snmplemente como Mangoré.

Su hermano Hector en una ocasion escnblo

- es. mcnerto que mi madre sea india y en cuanto a mi padre, es de ascendencia
europea Agustin adopto el pseudommo de cacnque Mangoré, dando satisfaccion
aun mero capncho de artista.. ‘

Mangore’ en los programas de sus presentaciones  y a manera de prologo
escribia:

zado a ella pasé muchas lunas
eiféféda en el liquido cristal, sintiendo

dé'f;iléta' para con ellos descubrir sus
arcanos secreto Y. m/Iagro e operd, desde el fondo de la caja misteriosa broté
la smfonla mara /Iosa de todas las voces virgenes de la naturaleza de América.”

Desde mu ;. Joven Agustm Barrios viajo por varios paises de América ofreciendo
concnertos ‘en muchos de ellos, para llamar la atencion salid vestido de indio
guarani. Esto ltimo si bien, lamaba la atencion, a mucha gente no le gustaba y lo
tomaban’cbmo algo circense no propio de la musica de concierto. Dejé de hacerlo
hacia 1934 justo antes de emprender una gira por Europa.
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En sus programas ademés de. tocar obras propias, interpretaba obras de Bach,
Beethoven, Chopm Térrega Albeniz, Sor, entre otros; haciendo Ias
transcnpcnones y arreglos de las obras no originales para guitarra.

Se sabe qué ‘ incluso quedandose a veces por varios meses o afos, los
s:gwentes pa|ses de Amerlca Argentina, Uruguay, Brasil, Venezuela, Costa Rica,
El Salvador Ch

,Guatemala Honduras Panama, Cuba, Haiti, Trinidad y Tobago
Puerto Rico,y México. S

A finales de 1934 vxaj‘ D n conCIerto en el Conservatorio de Bélgica,
T no se sabe ‘que haya dado conciertos en
estas ciudades. En 19 CIerto en el consulado venezolano en Bruselas
y decide vnajar a Po” E“é;payna. En Espafia conoce a Regino Sainz de Ila

Maza y toca par R ha Victoria Eugenia, esposa de Alfonso Xlil, quien..

admirada le regala una guitarra de concierto construida por un laudero de nombre

Morant o Monrand; Esta guitarra se encuentra actualmente en un museo-en El
Salvador. .

En 1936 se kdésrata en Esparia la guerra civil y Barrios desanimado por no haber
obtenido el éxito deseado, decide regresar a Venezuela, pais donde tuvo sus
mayores éxitos como guitarrista, alli en 1932 dio 25 conciertos en menos de dos
meses!.

Dos arios después, en 1938 cambia su residencia a Costa Rica y alli permanece
2 afos, después de los cuales se va a El Salvador, donde en 1942 es invitado por
el presidente de la republica, el general Maximiliano Hernandez Martinez, gran
admirador suyo, a impartir la catedra de guitarra en el Conservatorio Nacional de
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" El Salvador. Barrios acepta vy vive 'en El salvador hasta su muerte acaecidael 7

de agosto de 1944

Es importante sefialar que Barrios fue de los primeros guitarristas en realizar
grabaciones, sus*‘primérésgrabaciones que fueron-hechas para ser reproducidas
en gramoéfono, las reallzo en la segunda década del siglo XX. Parte de estas

grabaciones yfla ue realizd postenormente ya han sido reeditadas en disco

compacto y'en ellas se puede apreciar su gran técnica y musicalidad.

Barrios. tocaba la; gmta'rra prescindiendo parcialmente del cordaje clasico, tocaba

con-las :‘dos prlmeras'cuerdas de acero, enrollando hilo en estas cuerdas a la
altura de puent para que su sonido no fuera demasiado metalico.

Julia Florida,
Paraguaya ios Valses. : e
Barnos Junto con Francnsco Tarrega (1852- 1909) son los méxlmos representantes
del Romanticismo en la Guitarra. =

La Catedral

Analisis

Sin duda la obra de Mangoré mas interpretada y grabada; &l mismo la grabé en
Buenos Aires, Argentina en 1928 para la casa disquera Odedn.

La Catedral fue compuesta en 1921 y estrenada por el compositor en abril de ese
mismo afio. Originalmente la conformaban sélo dos movimientos, Andante
Religioso y Allegro Solemne. 17 afios después, en 1938, Barrios estando en la
Habana, Cuba; compuso un preludio en Si menor, misma tonalidad del andante y
el Allegro y decidié sumario a La Catedral.
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En’los” concnertos { ue le Barrlos en EI Salvador en Jullo Yy agosto de 1939,

presenté por prnmera ez La Ca tedral como una pleza en tres movimientos.

Ei Andante Rehglos Y gro. Solemne describen "u:na' impfesién que Barrios

tuvo, en ‘la: Catedral
El andante R

dela calle
El Preludlo lleva el subtitulo Saudade que significa nostalgico. Escrito en Si menor
comienza_con un fa sobreagudo seguido de un Si que funcionara como pedal
durante los primeros 7 compases.

Barrios utiliza en varias partes del preludio el efecto de campanela, este efecto se
produce en este caso, (pongo un ejemplo) al dejar sonar la segunda cuerda al aire
con la nbt‘a‘Si (pedal) mientras en la tercera y cuarta cuerda se tocan sonidos
mas agudos con los que se va generando la progresién arménica. Durante la

progresno arménlca del preludlo se generan varios retardos, apoyaturas y

adelantos que‘van creando un juego de tensiones y distensiones.

La estructur ' A +qua

; r momentos ugiere tres voces.

La seccio : mp s "l'compas 20, en los compases 9-10 se da una
clara inﬂexién Re mayor regresando aSi menor en el compas 12 y modulando a
la dommante en el compas 20.

La secc10n “va.del compas 20 al 43, se reexponen los primeros 5 compases de

Ay. contlnua similar dibujo melddico y textura arménica, en los compases 31-32
hay “una’.inflexibn a Mi menor. Termina esta seccién en el compas 42
conclusivamente en Si menor y comienza la coda de 7 compases.

En la Coda la textura cambia, ya no es tan polifénica, s6lo hay dos voces y una de
ellas con movimiento mas libre que ayuda a lograr un fraseo mas lirico, mas
cantado.

Termina el preludio con una cadencia perfecta: |~ -V —1
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El Andante Religioso esta escfito en compas de 4/4. Tiene una estructura binaria
(A-B). La seccién A comprenderloérp;rimeros 12 compases, esta escrita a tres
voces, por momentos a manera de kco'r‘ayl.‘ Comienza en B menor y termina en su
dominante Fa #Mayor. ‘

Andante Religiaso

Sl menor) Cabe destacar la cadena de
7- D7- G7 F7- Bm B7- E7- A7-
de este andante que es corchea

compases 12a 15

El Allegro Solemne tiene la estructura: A-B-A-C-A + Coda. Escrito en Si menor y
en compas de 3/8, en algunas ediciones aparece en 6/8.

Técnicamente es la mas demandante para el guitarrista, contiene grandes pasajes
de arpegios, escalas y ligados a gran velocidad y es todo un reto para el
ejecutante
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El mowmlento de dobles corcheas no para’ hasta el f'nal de Ia obra esun

mowmlento per etuo

La seccuén B conocida ,omo “campana tiene dos planos en uno de ellos destaca

claramente el bajo conla ntmlca que se repite de negra eguida de corchea

iene:un claro caracter de

compllcada técnl Ilegro por la gran

tlene Esta seccuon C- estapredominantemente en la

Agu.stl'h%Bafrios dejoé manuscritos de La Catedral en Costa Rica y El Salvador.
Estos manuscritos tiene diferencias con la grabaciéon que él mismo hiciera de su
obra; lo que se ha prestado a que haya diferentes versiones del andante y el
allegro. Estas diferencias no son tan grandes y buena parte de ellas las incluyo en
el anexo de estas notas.

Siendo la Unica obra que escribiera Mangoré en tres movimientos y de las que
mas programara en sus conciertos. La Catedral, es obvio que era considerada por
él, como una de sus composiciones mejor logradas. Cada movimiento tiene un
caracter muy especial, que contrasta y logra al final un magnifico balance. En la
actualidad es una de las obras que debe estar en el repertorio de todo guitarrita
profesional.
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EL DECAMERON NEGRO

LEO BROUWER

profesor de composuc' n Conse‘ atonoAde\la Habana. También destaco como

guitarrista ' al pre‘
Berlin).
Su obra va.m:

en: varnosféstlvales europeos (Avinon, Edlmburgo.

:"er‘okespiritu nacionalista, es también el reflejo de un-
firme compror on los ideales y pensamientos de la Revolucién Cubana.
Mﬂsico's"vébh os estadounidenses Charles lves y John Cage, el italiano Luigi
Nono o él aleman H. W. Henze, influyen de forma decisiva en su obra, y lo
conducen hacia un nuevo estilo de composicion, la musica aleatoria.

El trabajo de Brouwer se fundamenta en una proyeccion estética que asume toda
la libertad que propone el piuralismo cultural de los Gitimos tiempos.

Las técnicas composicionales adquiridas por Leo son muy variadas. El elige sus
materiales, desde un intervalo o un timbre, hasta complejos formantes en funcion
de su potencial expresivo, conformando un repertorio de recursos técnico-
compositivos. En su muasica hay ciertas constantes, rasgos o elementos de estilo
que han marcado su individualidad como compositor. Estos parametros, ideas,

medios expresivos que identifican su pensamiento y maneras de hacer se han

33




concentrado ‘en-una- sintesus sostenlda por estllemas caracteristlcos (celulas e
temétlcas) que han |do formando un sello artlculador en su obra : :

concnertos para guitarra y orquesta y un Concverto para violin 'y orquesta

Actualmente es director de la orquesta de Cérdoba (Espaﬁa)

El Decamerén Negro

Analisis

Sobre su obra Leo Brouwer co_menta:

' on negro de Leo Frobemus un socuologo

studlar la cultura de ese contmente a

pr|n0|p|os e suglo XX Muchas ’:h‘lStOl’laS e’ fueron reveladas por los grlot o
ancuanos que ‘conocian muy blen las leyendas. Con estos cuentos recogidos €l
armé un ‘maravilloso libro, que ademas tuvo gran influencia en la literatura
europea; incluso Picasso recibié su influencia de forma revolucionaria en sus
mé‘séaras negras y todo el asunto de la ‘negritud’, bien como la llamé Jean Paul
Sartfe. El libro entero tiene que ver con la guerra, el amor, los tabues, y un poco
en homenaje a Bocaccio, Frobenius parafraseé el titulo del renacentista italiano y
por tal razén lo titulé El Decamerdn Negro. De aqui sélo trabajé una historia que
dividi en tres partes. La primera es de un guerrero que queria ser musico y tocar
un arpa. La situacidon de castas era muy estricta, en un primer término estaban
precisamente los guerreros, luego los sacerdotes, los cultivadores, y en el fondo
de esa escalera estaban los musicos. ;COmo era posible entonces que un
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grandioso guerrero del clan quisiera ser musico? Este guerrero al dejar de serlo,
fue rechazado por el clan y expuisado de la tribu. Entonces se fue a las montafas,
pero sucedié que la tribu comenzé a perder todas sus batallas y es cuando lo van
a buscar, le piden, casi de rodillas que los ayude, a ese que ya no era guerrero,
sino musico. Baja de las montarias, gana todas las guerras y regresa a las
montanas para convert|rse en musico una vez mas. Aqui tamblén hay una historia
de amor. Después de ser expulsado, ya no podia ver a su mu;er luego de vencer

las batallas se a Ilevo con él. Esa es, smphﬁcada |a h:storla de El Decamerén
Negro e :

La obra fue dedlcada ala gunarnsta estadounldense Sharon Isbin a quien Leo
escuché- tocar cuando Sharon tenla dlemocho anos, quedando gratamente
impresionado. ' :

El Decamerén Negro, junto con eI'Conmerto de Lieja marca el traslado de vision
estética de Leo hacia una nueva s1mpllcudad“ en el leguaje musical. El alto grado
de contraste con respecto al. anter

e gua]e usado por Leo en obras como

'es evidente. Esta nueva forma de
componer de Brouwer busca-: ser;menos criptlca y-mas comunicativa, mediante el

Canticum, Parabola o la Es"

uso de formas tradlmonal omo . la- sonata, rondo temas con variaciones y
mezclando - en: ‘sus: estructuras armdnicas y melddicas, escalas modales,

pentéfonas y tonales

Ademas. de su nterés y busqueda por esenciar ritmos caracteristicos de su natal
Cuba v o

a’ |queza timbrica de la guitarra, se suman ahora dos elementos

al trabajo ;de;_ Leo,: la utilizacion mas frecuente de temas de naturaleza
rogramétlca y en su técnlca compositiva, el recurrir mas al minimalismo.

De esto ultlmo Ia obra que hoy nos ocupa es claro ejemplo.

! Hemidndez, Isabelle, Leq Brouwer, Editora Musical de Cuba, C.Habana 2000 p.216
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Ei Dacemerdn Negro de Brouwer esta integrado por tres partes:

I El Arpa del Guerreo
1K Hunda de los Amantes por el Valle de los Ecos
n. ,B‘gladab de la Doncella Enamorada.

La forma ternaria que se presenta en la macroestructura de la obra, se presenta
también, en la exposicion de las ideas tematicas en cada una de sus partes.

Cada movimiento esta simétricamente construido mediante el uso de estructuras
tradicionales:

El arpa del guerrero Rond6 Sonata.

La huida de los Amantes por el Valle de los Ecos Forma‘tripartkita.k i

Balada de la Doncella Enamorada ndé '

El Arpa del Guerrero es el mas compl

movimientos que |ntegran el Decameron Esté ' n 7 n:compés de 5/8 y esta

articulacion rltmlca se mantiene a Io Iargo‘de todo el movnmiento

Tlene forma snmllar a Ia de un rondo sonata conel esquema

ABA CAB AC A +Coda

L.a correlacion de las tres ideas tematicas lleva a un gran dinamismo interno
en esta parte de la obra. A cada aparicién del tema A, le sigue un episodio, por
momentos altamente contrastante y en otros sirve como complemento o
reafirmacién de un desarrollo de caracter derivado.

Uhum
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“La organlzacxén pentéfona es un’, elemento comun a muchas culturaS”"

autéctonas de Amérlca y. Afrlc y Brouwer pone en préctlca este elemento en su

Decamerén

El materlal mus1cal de

pnmera seccnon, que va de A hasta la mdmacuén lirico,

4 1a mtencnén es muy clara de establecer una atmosfera de misterio para que en
el compas 5 surja un motivo melddico claro de 5 sonidos en forte que seguido de

un calderén o fermata provocara gran tensién y expectacion.

1. EL ARPA DEL GUERRERO
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Este juego de contrastes se repetira 3 veces mas, aumentando en extension el
motivo melddico en cada una, hasta llegar a un desarrollo amplio del mismo, que
nos conducira a B con un cambio de caracter hacia algo muy lirico.
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D 1983 by EDITIONS TRANSATLANTIQUES 50 Rue J. de Maistre - 75018 Paris.

compases 33 a 47

La modulacién a una nueva escala pentafona y el empleo del rubato, los tenutos
lndlcados en la partltura el. Iegato y Ios camblos de tumbre (color) hacen de este

epISOdIO B el de mayor libertad para eI mtérprete

A se presentara partlr el.compas: 58 y es una ‘forma abreviada de A, con un

ménlcos Y con el motivo que sugiere el tafer de

arpa,;fco_ ‘ re; las escalas pentafonas de A, sino sobre los

sonidos: -

La# Do# Mi Sol# Si.

Pasamos a continuacion al episodio C que es la parte central de este movimiento,

con las indicaciones, franquilo, oscuro, piano y legato. Este episodio tiene .
caracteristicas de pequerio coral, comienza con una secuencia de acordes con

sexta y contrasta con todo lo anterior por la articulacion ritmica, han quedado

atras las figuras de octavo, utilizando ahora, figuras de mayor valor con el fin de

lograr una mayor resonancia y una textura armdnica mas transparente.
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Al término de C viene una cita breve y marcada de A que sirve de puente entre C y

Bs

El episodio B aparece nuevamente, pero a intervalo de cuarta perfecta ascentente

‘creando un efecto de mayor dinamismo e incluso

y con un desarrolio mas amplio,

agitacien. =

|
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La recapitulacién no es completa, después de B’ se reexpone A pero sdélo la
primera parte y se liga a C’, que es C, pero claramente reducido y transportado
una cuarta perfecta ascendentemente. Para finalizar se presenta nuevamente A
con ia parte que falté en la reexposicion y se liga a la coda.

La recapitulaciéon podemos analizarla de otra manera. Después de B’ se reexpone
A, pero con C' insertada.

Esta manera de trabajar los temas, sugiere una elaboracion fundamentalmente de
tipo motivico.

Los ultimos 11 compases tienen la indicacion vivo y conforman la coda, son
claramente de caracter virtuoso y con intenciones de conclusion.

TESIS Cudl
40 FALLA DE ORIGEN




El Arpa del Guerrero concluye brillantemente con dos acordes de Mi mayor en

fortissirmo.

El segundo movimiento La huida de los Amantes por. eI Valle de los Ecos hace

uso de una exploramon imaginativa del tlmbre dentro de un estructura trlpartlta

donde cada parte tiene a su vez secmones
A-B C-D-E-F  GH-

Las secciones A y B que se presentan a manera de introduccién y exposicion con
la indicacion Declamato y Presege contienen ya los elementos que se usaran en
el resto del movimiento. Los intervalos recurrentes de segunda mayor y menor, de
tercera menor y de quinta justa se vuelven constantes que logran la unidad a nivel
macroestrustural. AUn en aquellos pasajes que resultan aparentemente mas
contrastantes, como sucede en la parte central, marcada con la letra G en la
partitura, el material se elabora a partir de los primeros compases de la
exposicion.

La seccion C es de estructura minimalista y esta construida basicamente sobre la
escala pentafona de: Mi Sol# La Si Do#, esta misma escala se usa en la seccion D
(presagio), E (declamato) y F (recuerdo).

e OOV
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Recordemos brevemente que’ el término minimal music fue dado por el composutor;
inglés Mlchel Nyman '

| ededor de 1964 para denomlnar asu al fenémeno musucal

En la seccién G (por el valle de los ecos) la idea de estructura minimalista vuelve
a ser empleada por Brouwer usando articulaciones en el fraseo
extraordlnarlamente idiomaticas. En esta seccion G, los formantes de dindmica y de
metro- rltmo aléanzan un primer plano al propiciar zonas de desarrollo completas.
El flujo dlnémlco provocado por el toque alternado de pasajes en forte
Y piano sublto dan la imagen de eco. A su vez, el ritmo ayuda a crear el efecto de
resona,ncna y del movimiento rapido del galope.

e e ey o
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Rntmlcamente ocurre algo muy interesante en esta: seccuén pues mlentras hay un-=-=-
constante tresulo de dobles corcheas en la voz superlor Ia voz cantante del bajo

se mantlene en octavos y dobles corcheas simples; lo" que produce'un efecto' de 3

contra 2 que técnlcamente para el ejecutante es comphcado‘mantener con

clarldad = s =
Ejemplo:
(ec0)
S T e S e .
_ = — =y — =y E MP }

El epilogo es una reprisa en espejo del Presage.

La Balada de la Doncella Enamorada tiene, a diferencia de Ios dos movnmlentos
anterlores un ostlnato ritmico con una organizaciéon arménica clara Tlene forma
de Rondé:”

A B ACA

Mientras la seccion A es de caracter predomlnantemente melédlco la parte B es
de caracter ritmico.
El ostinato ritmico es comenzado al principio del movimiento como introduccién y

se une a la seccion A.
La seccién A esta construida en D mixolidio la primera parte y Sol mixolidio la
segunda, es decir, un modo mayor con el séptimo grado bemol.

TESIS Loy
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inicio de la segunda parte de A (compases 14 a 16)

La seccion A se caracteriza por una oculta polifonia entre los planos.

La amplia seccion B se caracteriza por el ostinato:

La seccién B tiene un cambio gradual hacia el final y un patréon descendente
aparece, creando densidad armonica mediante el incremento de disonancias y su
combinacién con el patréon del ostinato. El caracter percutivo de esta seccion es
interrumpido por una escala pentafona y finalmente con arpegios construidos
sobre el quinto grado de Re se regresa a la seccion A.

Las secciones B y C se desarrollan a partir del ostinato de la introduccion que se
transforma en figura pedal a través de casi todo el movimiento.

La parte C se caracteriza por sus sincopas y desplazamiento de acentos. La

alternancia tonal puede ser encontrada aqui, en particular en las cadencias V-l en

holo ol
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“Do"mayor.” EI mlsmo arpeglo del f'nal de la seccuén B ‘aparece aqui preparando el
regreso fnal al tema

fConclusmnes . -

Es obwo que hay un basamento programatico en la obra, e mcluso la ldea de
llamar a sus partes baladas confirma sus relaciones con el romantlmsmo Tanto la.

Iencna de’

,musnca de programa como el genero balada son representantes’ por ex
dicho estilo.

En El Decameron Negro, Brouwer, dentro de un ambito tonal logra una sabia
mezcla de pentafonia, bitonalidad y modalismo. Son claros los momentos en que,
por ejemplo, yuxtapone diferentes escalas pentéfonas, como ocurre en el Arpa del
Guerrero, o en que utiliza el modo mixolidio en la Balada de la Doncella
Enamorada. Otro de los aspectos que merece ser destacado es la manera en que
el compositor logra un contraste entre las texturas de la obra.

El Decamerén Negro es el mas sofisticado ejemplo de escritura funcional-
instrumental de Brouwer, alcanzando un gran poder de expresion porisu-
contenido, forma y balance. Hasta 1981, que fue el afio en que fuevcom‘p_'q'esta,‘ e’ré
la obra mas extensa para guitarra sola que Leo habia compures”to.ﬂ Lo
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ALEXAND RETANSM AN

. (1897-1986)

Alexandre Tansman nacié el 12 de junio de 1897 en la ciudad de Lodz, cerca

de Varsovia, en Polonia. Su madre, Anna Domu Gurwicz, descendia de una -gran -

familia de origen judi Sy

Alexandre',:va:t‘rkatdko’ipql" la'musica desde muy nifio y contando 6n~ell'épo’yo
de sus *pad‘regfql‘tﬁé:éran bueﬁos ’mellérk'hanos, comenzd a estudiar piano y a los
once aﬁos‘v'de:ed‘a'd logré ser admitido en el conservatorio de musica de Lodz. A
los ka:iérc»;isiéte' afios se trasladdé a Varsovia para ampliar sus conocimientos
musi.calés y ademas inscribirse en la facultad de Derecho y Ciencias Filosdficas de
la cua;l se graduaria algunos afios después.

Cuando contaba Tansman con veinte afios, la Orquesta Sinfonica de
Lodz interpreté su “Serenata Sinfénica” y fue asi como hizo su debut como
compositor.

Poco después del término de la Primera Guerra Mundial, se organizé en
Varsovia, donde reinaba un ambiente de entusiasmo y optimismo, el Concurso

Nacional de Composicion. Tansman gané el primer premio con su Romanza para

violin y piano y se le otorgé también el segundo premio por su suite para piano.
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Con este’ éX|to ganado 'con Ia suma obtenlda por Ios premlos se* -

trasladoé a Paris :en donde en ese momento se. encontraba el centro ntelectual y

artistico mas importante de'Europa. v

- Ya-en Paris, Tansman frecuenté y-se relaciond con-importantes artistas

e intelectuales.

invertidos..

eLMusicéle". la principal

encontraban en Parls La frecuentaban‘RaveI Mllhaud Roussel, Poulanc, Auric,
Ponge, Dukas, Fauré, etc. También la frecuentaban pintores y escritores. El
director de la revista, Henry Prunierés, en cierta ocasion invitd a cenar a un grupo
de musicos entre los que se encontraban, Ravel, Roussel, Schmitt, Segovia (que
en ese momento se encontraba en Paris) y Tansman. Segovia llevé su guitarra y
después de cenar, Prunierés le pidié que tocara algo. Sobre este hecho, Tansman
comentaria mas tarde: “Esperaba oir al guitarrista espafiol tocar algunas piezas
flamencas, en su lugar escuche, la jChaconne de Bach! Y quedé en verdad

apabullado con la interpretacién de Segovia”.
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Tansman"{lkej?r’nabii,tf‘é’s'iéjak‘t;é:eg‘g)’vfé su ‘admiracion y su interés por la guitarra y le
propuso érs,cr;r»i'b-ir' uﬁé biéia para él. Segovia, que estaba avido de un repertorio
nue\‘/,oﬁpa'ré el ihstrumento, acepto la idea con gran entusiasmo y le mostré a
Tansrﬁan las cualidades y posibilidades de la guitarra, ya que Tansman no la
tocaba ni habia compuesto antes para ella. Fue asi como nacié la “Mazurka” y 1a
gran amistad entre los dos musicos. La Mazurca de Tansman fue estrenada por
Segovia poco tiempo después en el Conservatorio de Musica de Paris con gran
aceptacion por parte del publico y la critica especializada.

Mientras tanto en los Estados Unidos, importantes asociaciones sinfénﬁgas y
musicales en‘genbéra'l," brgé’nizabah festivales donde se incluia masica de Tansman

obteniendo‘»;.g:r /gz‘p;qhe en 1929 Tansman viajara a los Estados

msica -
tocba'ra'n_“r"hé:"s's"é"guidd sus obras.
En Nu'evé{Yérk,”\‘Nalter Gieseking estrend la version para piano de su Sonatina
Trasatlantique original para orquesta. La Orquesta de Filadelfia, dirigida por
Leopold Stokowsky, hizo el estreno de su Toccata. Sus Quatre Dances
Polonaises para orquesta, se estrenaron en Nueva York con la Orquesta
Filarménica dirigida por Arturo Toscanini.

Durante los siguientes afios y con gran entusiasmo, Tansman continué viajando

por diferentes partes de! mundo dando a conocer su musica y enriqueciéndose
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con la” cultura de otros paises.  Viaj6 a Hawai, Japén, China, Filipinas, Singapur, -

de unv'arﬁo AI darse cuenta que la guerra no terminaria pronto, escnblo a sus
amlggsb ;q»ue} radicaban en los Estados Unidos vy les pidi6 ayuda para dejar
Eur’ébé‘l.:"'éoln el apoyo de amigos como Charles Chaplin, Toscanini y Heifétz,
Tan$rﬁan con su esposa e hijas logré embarcarse en Lisboa

con a'estino a América.

La familia Tansman se instalé en la ciudad de Los Angeles, lugar donde tenian
varios amigos, gracias a los cuales, Alexandre logré conseguir trabajo en la

industria cinematografica. En Los Angeles también se encontré e hizo amistad con
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Schénberg, ’Sﬁa_&iihSk?f Milhaud;y Castelnuovo Tedesco;, ’que_’vivian":en' la misma

ciudad.

certino para

Introduzione, Toccata,

Tansman logré regresar con su familia a Paris en el afio'de 1946, su entusiasmo

era muy grande y logré rehacerse y reencontrarse con el ambiente artistico de esa

ciudad.

La guitarra volvié a iluminarse en la inspiracién de Tansman y en 1950, compuso

una de las obras mas bellas para este instrumento, la Cavatina, inspirada en la

a icri'i'iginalmente la formaban cuatro movimientos: Prelude
(Allegro con moto), - Sarabanda; Scherzino (Allegro con moto), Bér;:érole
(Andantir'x/y"c'ii’gk’faéibso e cantabile). Mas adelante le agregd la Danza Pomposa que
corona bri.llantemente la obra.

Tansman presentd su Cavatina en el Concurso de Composicion de la Academia

Chigiana en Siena, Italia, en el afio de 1951, ganando el primer premio.
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Segovna estreno la Cavatlna en Nueva York en 1952 En eI mes de d|0|embre de

1953, Segowa viajo a Paris y en Ia salle Gaveau~|nterpret6 I' Ca\k/alt’m'ay y fue alll

donde Tansman Ia escuchdé por prlmera vez en con, erto

Entusuasmado por-el-éxito de-su- Cavatina, Tansman decidio escrlblr'mas obras
para guntarra entre ellas destacan:

Tres pfezas para guitarra: Alla Polacca, Berceus d

Concertlno para Guitarra y Orquesta en homena Manuel de Falla (19545 y

Suite para Guitarra (1955), que c’onataida_,ﬁar'r‘,l‘o"v_;i_rn‘iehtkdsldan‘deiincluye sus tres

piezas de 1953.

Mus:que de Cour (1 960) para Guntarra y pequeﬁa Orquesta basada en temas del

kolysankall y Oberek.

Hommage a Chopin (1969) que consta de tres partes: Prelude, Nocturne, Valse
Romantique. Tansman lo escribié como un homenaje a su compatriota en el

aniversario 120 de su muerte.
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Pezzo in modo antlco (1970) Antes de ‘esta obra todas las composiciones para

guutarra que habna 'escnto»T an: man habnan sido dedicadas a Andrés Segovia.

Pezzo in quq antlco fue Vdgdlqaqo‘al guitarrista y compositor Angelo Gilardino.

Variacionés'sb'b"rrei_ 'u{n:."tema de ‘S;r'iébin (1971) que consta de tema y seis

variaciones,

Hommage a Lech Walesa (1982) deducada a Ia guntarrlsta mexncana Corazén

Otero que fue amiga de Tansman y qwen ademész escrlblo un ||bro sobre su vnda

y obra ( del cual me he basado para escnblr ' arte'de estas no s) A

Los acontecnmlentos politicos de Poloma en: kaquella época conmoweron a

Tansman y con este estado de anlm ce so su homenaje a Lech Walesa que

es una mazurka de carécter melancollco ue evoca la musica de Poloca

stlc k,de Tansman comenzo en 1925 con una -

mazurka y‘ termmo con :otra en. 1982 56 afios despues. Su homenaje a Lech

Walesa fue la ultlma obra que eécrlblé para la guitarra.

Hacia el final de su vida, el trabajo de Tansman fue ampliamente reconocido,
invitandolo a dar cursos de composicidn en importantes centros culturales como
los de Santiago de Compostela y Siena, también invitdndolo como jurado en
concursos de composicion y guitarra.

Fue elegido miembro honorario por la Real Academia de Ciencias, Letras y Bellas

Artes de Bélgica, tomando el lugar que dejara a su muerte Dimitri Shostakovich
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El "XV~ Concurso In’t_e’rn‘acicinal"T:de"""Guitarra'de'Alessandria,‘ en -ltalia,  estuvo

dedlcado en ‘hor a Tansman y en todas las fases del concurso se

|ncluyeron obra uyas ‘En esa ocasion Tansman fungié como presidente
En 1986 | Escuela de Musica de Polonia le confirié el Doctorado Honoris Causa.

Este seria qmzas el reconocimiento mas grande que recibiera Tansman. Por fn su

pais natal » reconocia todo su esfuerzo y con tan alto honor.

Para este entonces ya habia conclmdo su octava smfonia y trabajaba en la

composucmn de un cuarteto de cuerdas

El 15 de novnembre de 1986 Tansman murlé en Paris dejando un gran legado

mus:cal y'en espemal a Ios gu1tarr|stas

: La Ilteratura musucal para guntarra cuenta con pocas obras de gran formato y nivel.

composmlonal |go pocas comparadas con la gran cantidad de obras con estas
caracteristicas can Ias que cuentan los pianistas o violinistas. H
En este sentido es lmportante tomar en cuenta la obra que nos legd Tansman 'v
estudiandola e interpretandola mas en nuestros conciertos, sobre todo ‘:I‘ 7

Cavatina, la Suite en modo polénico y su Musica de Corte. En ;ml t‘koplmén es

musica de la mejor que se ha compuesto para nuestro i‘n'str:uméh,to y que

debemos programar mas seguido.
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CAVATII’\T’A"

Analisis

La. musnca para g ’|tarra de Alexandre Tansman y en partlcular la Cavatlna marca:

una cumbre enel repertorlo del lnstrumento En ella se funde no solo eI elemento

|do por el sortilegio de la laguna desde su primer visita a
Venecna El: mlsteno‘ Hde la ciudad que une en su propla aura los aspectos del
mund‘ob,ogqudke ta y la fascinacion menos descifrable del oriente, encontré en la
senSi:b‘iylidad rrilﬁsico profundas consonancias y respuestas encantadas. Este

tipo de trance que vuelve incorporeas y lejanas hasta las pulsaciones de los ritmos

vitales; asume formas fantasmagéricas en la Cavatina, vision veneciana de
embrujadé; funebre belleza, en las que desfilan las humoristicas pisadas del
prelqdio. las extremadas dulzuras de la Sarabanda, las festivas alucinaciones del
Schgrzino, los inquietos paisajes de una barcarola que deja escuchar, en la lejania
de ';yeloces canales, cantos de gondoleros sin cuerpos, y en fin los sonidos
cubiertos, como atenuados, por una intangible fanfarria en la Danza Pomposa.
Musica para intérpretes con alma de diamante y con técnica sin arrugas y sin

vanidad, la Cavatina se impone ante nuestros ojos, como la pagina mas alta del
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repertorio*s‘eg’ovianb yoen absoluto como una de Ias piezas- para guutarra mas

|mportantes del novec1entos

En- Ia musnca lnstrumental eI térmlno cavatlna se,ha usado para |nt|tu|ar una. pleza

construida "con'un pkbbedlmlentO‘que‘ aunque "no‘:mira'verdaderos‘ desarro'llcss”_'

temétlcos cnertamente no se encnerra en ambitos de una pleza breve. Una cnerta

ambigliedad se encuentra entonces empezando por el titulo, adn antes de la

musica.

Caracteristica formal coman en cuatro de los cinco movimientos es ta sucesiéon A-
B-A, en Ias que la reexposmlon puede ser abreviada (preludio) o modificada

(sarabanda) mlentras el preludlo esta enriquecido por una coda de seis compases

or.una codetta de dos compases. El Scherzino esta construido con
vring-"IVB'que se repite por entero, mas una amplia coda de catorce
compases ‘
La tonalldad que emplea Tansman en las primera cuatro piezas puede
considerarse como una tonalidad “alargada” y contiene implicaciones
refinadamente ambiguas. Estas piezas estan escritas sin alteraciones en la clave,
esto es, sin una definida declaracién de tonalidad por parte del autor, aunque en
ellas se delinean, mas o n5enos , la prevalencia de una tonalidad establecida y las
modulaciones internas. Solamente la conclusiva Danza Pomposa esta escrita en

una resuelta e inequivoca tonalidad de Mi mayor.
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El preludiofkes"la?priezahjés' amplia'y"lvajquke mas contraste tiene entre sus partes.

Esta e}scritﬁofve‘ compés 4/4 ycon la indicacién Allegro con moto. La primera

:ﬁvCO y la segunda de caracter lirico y misterioso. Al

i6on-Tansman procede con una construcciéon. - “mosaico”,

aliriera'nd’o' un sién de pequefios y bien amalgamados episodios. Cada uno

construido con

enérglcamente con un pedal de corcheas en el bajo segundo de acordes en forte/y'

establece eI caracter dominante durante la primera del preludlo

seis aparece por primera vez la fgura rltm|ca de dos dIEClselsaVOS‘(a‘

contratlempo) que resuelven tétlcamente a una corchea este’ dlijO ritmico sera

muy usado tambnén en el Scherzmo y la Danza Pomposa. En el compés 10 se

llega al. chmax del episodio inicial con un Re sobreagudo seguido de una escala

descendente 'y una seccion polifénica a dos voces donde se da claramente un
dialbgo,':'brégbhta-respuesta entre las voces. En la seccién central, un poco piu
lento, que comienza en el compas 27, Tansman crea una miniestructura ternaria y
utiliza cuatro compases de pedal para separarla de su reexposicion.
Posteriormente viene un puente que nos une con la reexposicion de Ay la coda.
La ambigliledad de esta pieza que oscila entre su naturaleza lirica y ritmica
también se siente en su armonia. Se siente por momentos en la pieza una
tonalidad latente de La menor, escondida entre el rimbombante predominio de los
pedales de Mi y cubierta por la polaridad del tono de Mi menor.

La sarabanda tiene forma A-B-A y esta escrita en compas ternario, %, con las

indicaciones Lento, tranquilo e legato, tiene una textura a tres voces, por
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momentos a manera de coral, esto es muy claro sobre todo al final-de la pieza-La- -

de la, cavatma comparéndola con el manuscrltO' enla versnén edltada en Schott :

entre los ‘compases 1>9 y 20 de Ia sarabanda falta un compés ese compas faltante

es }igu;al éllcq"_pés ﬁ19,:és'“,de<_:‘ir, i:se'r‘epité;i_jeg_ Iogra una mejor proporcnén en |a_;

estructura de Iéé‘fraées'/

Despuéé’ Ieer el artlculo de Wendland me- dlo curiosidad por volver a escuchar

las grabacnones de Ia cavatlna que tema ,' y me sorprendié que Segovia era el E

unico que agregaba un compas en esa parte aunque no, el que segun Wendland
aparece en el manuscrito. Lo que Segovia hace, tomando en cuenta |a edmlén s

Schott es agregar entre el compas 16 y 17, el compés 19 De esta manera‘v R

también le quedan dos frases de dos compases cada una pero al parecer

diferentes aI manuscrito.

Esta duda sélo podria esc!arecerla temendo acceso a alguna copia del manuscrito

orlgmal Io cual no ha SIdO posnble aun y Io comento aqui, sélo como anécdota.
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: I . Sarabande_

Lento (J=ee)
N2

Civyg

P4 {ranguillo e legalo 3 ﬂ[‘

La técnica compositiva de mosaico se nota muy claramente en el Scherzino

compuesto en compas de Y y con Ia lndlcac10n de allegro moto La prlmeraf

seccion: est ‘esc

segunda (PIU V|vo)' esta’ constituida: por un encadenamlento de cuatro perlodos

cada uno de Ios cuales tiene un proplo car cter y define un ambiente diferente. El
segundo perlodo comprendido en los compases 17 a 24 encuentra su origen en la
primera seccidén del preludio. El Scherzino termina brillantemente con un acorde
de Mi mayor que remata una coda de 14 compases caracterizada por un pedal de

Mi en el bajo y una progresién armonica con aire modal.
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La Barcarola Andant/no grac:oso e,cantablle : esta escnta en 6/8 y su estructura

nto de‘la’seccidn central, espacio para

la

La Danza I;;ofnﬁosa o.va | é’ éVI'I‘érderl cafécter lirico, misterioso y reflexivo en el
que estén Iosv, uatro ov:mlehtos anteriores, esta escrita claramente en Mi mayor,
con caracter festlvo y contrésta brillantemente con lo anterior. El compas en que
esta escrita es % y su forma es A-B-A. Esta construida con células ritmico-
melddicas similares a las usadas en el Preludio y tiene un fugato en la seccién
central. De alguna manera con la Danza Pomposa , se va esa niebla de

ambigledad tonal.
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La seccnon A comlenza ‘con una progresnén arménlca con caracter de fanfarrla""'" :
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compases 12 a 20

-z “]@:_ B aff 3 - ’-:7’:
cn

La seccién B, compases 29 a 49 es un fugato .. el su;eto es. de 4 compases y

comienza en el compés 29, aparece en el compés 32 en‘la dommante y vuelve a

aparecer en la ténlca en el compés 37, una octava arrlba Tansman aprovecha

muy inteligentemente el rango de la guitarra. ' = 3
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compases 29 a 44

Del compas 42 al 50 que sirve de puente para Ia reexposicion, se vuelve a dar un

juego poliifpnli‘cqfs;i‘m' :

ral E;i,ie:/se, dio en los compases 13 al 20,

Para terminar, se reexpone la parte A completamente.

Con la Cavatina, Tansman se gand un lugar muy importante en la historia de la

guitarra. Su obra sido tocada y grabada por los guitarristas mas importantes

desde mediados del siglo XX y seguramente se seguira tocando.
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‘Andante Religiosa
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Allegro Solemne
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POSSIBLE VARIATIONS

Andante Religioso : .

Meas. 12; n i n
m— Simile measures 13, 14 and 15.
o F I 1 |

If these variations (14, 16) are played, then the Andante Religioso will be shortened 1 measure, equalhng 24 measures instead of 25
as given. NOTE: If altcred, measure 16 becomes measure 15, etc.

Meas. 14:
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Meas. 16:

Meas. 17:
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Allegro Solemne

Mcas, 11-25:

Y8
(1
2

:F.

Both these variations are possible.

Meas, 12 - 13: =

() - & g = Y [7 l,

1 . '
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*Meas. 11 & 25 may be omitted (on Record Odeon No. 210 it is omitted).

Meas.(42) Meas.(43) Meas, (71) (2 - measure variation):

gt == :-‘lijfj e
=5 z
D]

L 18

|

—

Meas. (92): Meas, (95):

After Meas. (100) it is possible to add this additional measure,
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