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Descansa en paz Emperador Maximiliano,

Noble Archiduque muy digno de lamentar
Principe de Austria. fuiste traido por engafio
Abandonaste tu Nacién de Miramar.

Abandonaste esos palses cnvidiables

donde en unidn con tu Carlota alld vivias

ta viniste a desafiar ! Indio Judrez

siendo & 1a vez que a tu’ Nacién no la oferdias. ...
Al sucumbir en el Cerro de las Campanas
acompafinda de Mejin y de Miramén

no creas que fueran !as armas Republicanas

fas que quitaron tu existencla en la ocasién...!
Fueron  aguellas aue en Miramar te ofrccieron

v que dictastes ol Imperio Mexicano

v oque aceptaste sin ponerte a vacilar

aue encontrarias un Poder Republicano. . !
Aquella Ley de) tres de Octubre que dictacte

v que firmaste con tu pufio bien tranquile

fué Ia primera y con ella clccutaste

a José Arteaga y n Salazar homhres muy dignos.
Hoy se Hegd ol gloriora dia de las venganzas

era preeiso que tu sangre sc vertiera

cual se virtié la de los hijas de mi Patrla:

alld en los campos entre austriacos y [ranceses!
Era Querdtara sitia
por el valor y la de a de Escobedn
v condenado a ln Tey de ciren tiros

dn exolicn ¢l veintlcinco de Enero,
En ol nean Teatro de Irurbide e reunis
acnel Consc’o que iba a decidic tn s
v o jrzarban con ess L et tady
del tres de octupre del afin seenta v sin
Coanitanes eran Vieents Rt
Rar-arn v don Locan \illereant
o Jurador un
Ay aquel jusio Tl
El Presidente de aguel Conseio de Guerra
fu¢ Platén Sanchez, un Tenicnte Coronel,
Emilio Lénez y el seflor don Juan Rueda
v otros micmbros de aquel Supremn Pod--
los Defensores Mariano Riva Palacin
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Eulalio Ortega y ¢l schor Rafael Martinez

y ¢l scflor Rafael Martinez.

Hicieron todo cuanto les fué pasible.

Una esperanza les quedaba todavia

cra el indulte en tan triste situacion.

prro el Consejo dispuso que a los siete dias
fucra ¢! cadalso de Mejla y Miramén.

n vano fué tu noble esposa hasta Parls

a recibir sélo un desdén de Napoledn:

en vano fué hasta el Vatiano la infeliz,

salo a perder del pensamiento la impresion.

Belta Carlota en dénde existes todavial?

Taca ¥y anciana, distinguida lisonjera,

alla en desicrtos entre selvas y sombrios

en un castillo inmediato hacia Rrusclas.

Dejando el sitio designade por el hecho

se colocé Maximiliano a la derecha,

y Meijia con decoro dando centro

y Miramén al lado de la sinfestra....

alll les dijo a los que presentes estaban:

“iQue Viva México y su gran soberanial

y que la sangre que hoy derramo ante sus Aras
sen la altima que vierte en este dia...”
Se¢ oyd una gran detonacién de quine tiros,
luego inmutable cl silencio vino al fin...!
Aquella horrible ejecucidn se habia cumplido
Maximiliano habla dejado de existir....
Serian en punto las sicte de la manana
cuando Meijia, Maximlliano y Miramén.

el negre humo que escapaba por las armas
cubria sus cucrpos como un {incbre crespon.

Se estramecid todo el antigne Continente

Ia Cara de Austria retemblaba en sus simicntos.
=olo al waber el cruel dolor. fa infausta suerts
de un cendiente del famoss Carlos V.

Tal fad el anal rapa

y que después de sufrir tan sangrientos dramas,
y que la Historla nunca borrard en sus hojas.
en memorable gran Cerro de las Campanac, . .!
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INTRODUCCION:

La idea de hacer este trabajo sobre Maximiliano y Carlota en el Teatro Me.xicnno

surglé a partlr de un anéhsxs rcallzado hace tiempo, sobre la obra Corona de

Sombra de Rodolfo Uslgh en donde descubrimos la nqueza hxsténco-teatral de

estos persq 1j y /fascmado a hxstonadores escntor y dr: maturgos.'

estuvo a punto de crearse ia pnmen Compania Nacional de Teatro, antecedeﬁfé de,

la que existe en la actualidad”.

Después vino el recuerdo “de: una ob ’ dc,teatro wst afios " atr’ls cn la ‘que

precisamente se abordaba (_stc tema y a partlr de cntonces el deseo de conocer °

! Incluido en 1a bibliogmfia de esta investigacio

=



la forma en que todo” aquello sucedié y las razones aue llevaron al fracaso el

necesidad del ser humano pm‘ el poder, pum dcbat sobre.un hombre que se creia

el salvador de un pueblo, sobre la locura de una mujer que no se daba por vencida,

sobre 1a relacion de una pareja que tal vez se amaba'y tal vez no, sobre los amorfos

(&)



de un emperador, sobi‘e ia traicién, la pol(tica, el ‘mito; t'odo lo cual nos demuestra

que Carlotay Maximnhano snguen snendo persona]es fascmantes desde el punto de

vista hlst(mco, hum no politlco y

Pero exlste esta otra cuest16n esencla] para la hlstona del Teatro Mexicano, que es

la del apoyo qu llo del espectaculo dramético en México,

el cual por una parle, al vez los alcanccs deseados dada la brevedad de su

Imperio; pcro quc" arte, 51 tuvo significantes repercusiones en el

quehacer teatral } lones que quizis nos alcancen hoy en dfa.
Queda claro entonces que en esta tesw trataremos de demostrar la importancia de
Maxlmllmno y Carl ; en ; el 'I‘eatro Mexicano subrayando su. labor: como

promotores del’ arte teatral



El miedo y la ambicién son los motores
de la rueda del mundo.
Aforismo de Femando 'Maxlmﬂmno i

Para entender el fenémeno del Segundo Imperio MVVV

lo menos dos décadas més, hasta que el reahsmo logré arralgarsc por completo. :

Aunque no existe una definicién absoluta del romanthsmo. pues en S rafL uqma :

estd lo indefinible, se entu,nde por éste al n10v1mlento espmtual y urtiqnco que :

surgié como reaccién contm loa po:tulados estetlcos del ﬁeocIaszc:smo y el

2 £l romanticismo es una commiente artisti 1] filosotica. El liberalismo, una corriente politica-
Yy

ideoldgica.



racionalismo de la IIustraczén; las caracteristlcas del romanticismo que ‘nos-

mteresa resaltar son las sxgmentes. f

-tendencm a la ldenllzacxén del hombre, la pntna, el amor, ln muerte, etc.

es popularesr y éolondos naclonales (de ahi el gusto por los

dramas y novelns costumbnstas)

-enel teatro, los ’éneros que prevalecen son ]a comedla y e] melodrama

-el pathos ( conjunto de caracteristicas emoclonales) sustltuye al ethos (o

con)unto de caracteristlcas objetivadoras de la reahdad

-se enaltece a ]a 1magmacx6n como creativa fuente inspiradora’y se Id ép_nsider#

desdeun mlsmo plano de 1gua]dad con la raz6n.

El liberalismo, por su parte, fue una doctrl po

en la economfa, I":ta cornente era a

contra el feudalismo rcprcsentado por. la Iglesia y-por.ela utismo de la noblem '

que frenaban la serie dc c'\mbloe neccsa ios para hacer pro:pera los negocnm dc la

burguesia ereciente: Se ntnbuye al f‘sn(x:rdta fra la fr'lse que sirvié de
fema al Inbr_{rahsmo dcjad haccr rle_)ad paear S(, referia (,sta, aque la funcu')n del

Estado . debfa - quedar ‘claramente duhmltada para pcrmmr el libre transito de



mercancfa y de personas sin tantas trabas e lmpuestOS' que su papel debia ser. el de

érbitro de la vxda econémxca, nglantc de las leyes de memdo y de ]a hbre

compctencxa entre Ias mprcsas regulando la producclén de mercanclas y los

precios de 1as mismas.

estricto de momhdad pubhca y pcrsonal" (MOSSL 199 p 24)

Tener claro cl ‘momento de augc romannco que ﬁe vw(a en Furopa en l.x scgunda'

mitad del su,lo XIX nos ayudara a comprendu’ la rclacné}n de este momc.nto con la



aventura mexicana, asf como el desempeiio de Maximiliano como emperador de

Meéxico y su tragico final.

1997, p. 25)

Uno de 1os acontecxmlentos maés relevantcs cn rclac16n con el movimiento ItbcraI-'

naczonallsta er I:uropa ye con el destmo de Max]mllmno fue lal e niﬁczjcxén

de It'\ln (en la cual mt(_rvmo Luns Napoleon a su favor),‘luego de'esta 1ucha,

Austria’ pcrdlé sus po:esnones Italianas, entre e]las Lomabardja y Venetto,'
gobc.madas por M.lxnmhano. Desde el fin de la Guerra dc (,nmeas en 1856, Austria
habfa quedado debilitada y aislada, pues las potencias occidentales se

desilusionaron ante ¢l maquiavelismo de la diplomacia austriaca, que habfa

' Guerra de Crimen 1853-1856, contlicto militar ocurrido entre Rusia y una coalicion formada por Gran
Bretaiia, Francia, el Reino de Cerdeita y el Imperio Otomano. Esta contienda tuve una importancia decisiva en
la historia politica de la Europa post-napoiconica (Inciclopedia Microsoft ENCARTA 98)




querido jugar el papel de arbitro en una gran cnsts mtemacnonal y habia acabado

por mantener una postura de no compromlso. e

Ademas, por la actitud conservadora de Francns(.o José Austna era comnderada

reino de paz a l~r:mc1a, pcro dmblcnonaba, al lgual que su tfo abuc.lo, cqundlr su

* Carlos L.uis Napoleon Bon.lp:mc(lsos 1873) hijo de Luis Bon: \pam. rey de llol:mdn yde Iloncnsm de
Beauhamats.




lmpeno a todo el mundo, ysi bxen la re]atwa estabxhdad de otros lmpenos y reinos

no lo permxtleron, el buscé de cua]qmer modo eJercer poder sobre toda Eumpa Los

franceses padecxc n por lo tanto 1as allanms béhms, las expedlm”knes lmpe i istns

ylas guerras colomales que comenz6 a planear. Crimea (1854 1856), se apoderé de




-Tanto en Italia como en Alemania se consumé el movimiento n'\cionalista que
trajo como resultado la umﬁcaclén Itahana y la guerm entre Austna y Pmsxa.

-Se prescnté con t'uerza ln lucha de clases. por un lado las teorias liberales yano

podian ofrecer a las masas despojadas més qu esquemas abstractos y fosllxzados

baJo Ios que se ocu]taba una’ réahdad de sumxsnén y explotacxén, por lo que

-La ugncultum se trunsformo 'segun :

novacxones de la

productividad por hectarea graclas a 1dS mvcrstones y a las}

quimica y la inecénica. La construcu(m de una r(.d ferrow.ma v, el cmpleo de Ias‘
magquinas -de vapor a escaln contmcmal contnbuvcron en gr'm medxda al
prodigioso salto hacia adelante de la economm europea,

-Este periodo de 20 aitos se cerrd con el (.Cllpb(. de Ndpolc.nn I, quncn no supo

comprender hasta sus extremas coucu,ux,nu.ls polfticas las n(_u_mdddcs d(. la

10



Europa capitalista; fue prisionero de los grandes idea]es juveniles de liberar a todos

los pueblos opnmldos de Europa, pnncnplos envlos que la burguesia mpnahsta ya

ales solo pod(an te er quc afectasc al s ema en que se

no crefa y de los’ ‘

basaban sus re]aclones comercxa]es De hecho a partir.de finales del sng]o XIX los

problcmas rchcxonados con:laec omkfa “dominaran ’cada vez: mas la‘polftlca

La tinica referencm ntrz a sobre Ia asnstencxa de Maxum]lan

en el llbro del: Conde 'COl'tl y. ocum6 durante una visita: que h17o quxmlhano a
Francia en 1856:‘“P6r la nodle hubo representacién tedtral en el palaclo de St.
Cloud, con un enorme puiblico de invitados; fue representada una pu:za muy libre
que segiin nuestras ideas no seria adecuada para las dgmas" (COR’l'i, 1997, p.§4).
Este comentario se lo escribi6 Maximiliano a su hermano el emperador Francisco
José, cuyas ideas eran, como ya mencionamos, mids bien conservadoras. Puede ser
que a csto se deba el comentario final pero también puede ser que, en efecto, las
obras que cstaban de moda en Francia resultaran vulgares para el refinado gusto
del archiduque Maximiliano; lo cierto es que en Europa, principalmente en Fmrncria

v Austria, la actividad teatral era preponderante (tanto la dpera como cl teatro).



Encontramos en el libro Teatro Europeo en los &

}: dernos (s.
IGNA'DOV 1957, p. 177) que durante el perfodo comprendido entre 1848-1871 se

presenté una especne dc tregua” en cuanto a la lucha que sostenfa el realismo por

su aﬁrmac:én en e] escenario; esta tregua sirvié para elaborar una metodologfa de
representa > 6n. del ‘rro realista. Correspondié esto a la consolidacién de la

en correspondencia con la nueva corriente dramatlca



Sobre todo durante la segunda mitad del s1glo X[X Francla ejerclé una gran
influencia polftlw, 1de016g1ca Y 1rtl’st1w en: Europa, era ésta qunen dlctaba las
modas no sélo en el vestu‘ y en el pensar, sino tamblén en Ios estilos teatmles yen

los criterios dram.'mcos en toda Europa ypors uesto tamblén de Aménca. -

mterprctatwa pan cada ocasnén y para. cada uno _dc lo. género Sc oper6 um

mezcla de tl‘adl(:lones dlverqae del teatro académlco de medla Francesa, del

melodmma de los tedtms bulcvardcrob, de 1 a de la farsa y de la 6pera

cOmica; [...] Precisamente por 'xquel nempo, y debxdo al choque producldo entre los
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diversos estxlos teatrales, a menudo contradxctonos Surgié el reahsmo escénico,
que predominé en la segunda mltad del sng]oXJX" (s. IGNATOV 1957, p 187)

En relacién a lo antenor mencnonaremos cunles eran las tendenclas dram{mcas de

(1830-40) Victor

Hugo, Musset y Ale_]andro Dumas i padre.’Melodramas (tcatro realista),

eza bien fecha” de

Sféricos; luego termind convirtiéndose en opereta pdra sati

burguesia.

enado a cinco aflos

4 Ennque Laube (1806-1884), literato de origen aleman, en sus ados Jiantiles fue
de prision por participar en un movinnento revolucionario.




Pero existia otro teatro en desarrollo, e] llamado teatro palacnego o'de la corte,

fundado en 1741 con el nombre de' “Burgtheater y que poco a poc se conv:rtlé en

centro de ln wda teatral de Vlena ra algo asf como el teat C representanvo de

los mtérprctcs hablamn de manera natural hacncndo mucho. ,,enqayos Junto ala.

mesa” (s. IGNAI‘OV 1957,p 210).



1.2.-_fernan imnilis r rehiduqu ia: sy

Estudiante devoto de las
ciencias y de las artes, un
neohumanista paternal Yy
benévolo, y un liberal que
pretendié legitimar su imperio
por un acuerdo consensual del
pafs que lo llamaba para
gobernar (TESTIMONIOS p.21).

Fernando Maximiliano J. de Habsburgo, nacié el 6 de Julio de 1832 en el castillo

de Schonbrunn, cerca de Vlena Fue el segundo huo de los archxduques Francmco

Carlos y Soffa, (aunque se rumom que su { rdadero padre podria haber sxdo ol

duque de Reichstadt, huo de anoleén Bonaparte) Sélo doskanos menor que su

Aust la) Ambos recxbler n la -

entar en los -

la religi6bn formaba parte de ‘ésm formacié6n, el conde culd6 de no f

principes una devoci6n beata y na"* prohlbfn a sus alumnos tme 0 noskr

parar evitar el fetlchtsmo y el rezo sm conclencla (lo que mas turde Mammllmno

observarfa en Mémco) demés de practlcar la eqmtaclén, “el archlduque ﬁe dedlcé '

cierto tiempo a la pmtura Y. al modclado, pero para lo que tenfa m-’ls talento era

para escribir. En c] estudio. de hs artes y de las ciencias encontré durante toda su

vida, como él mmmo Io decfa, la “fuentc magotable de todo consuelo™ (CORTIk
1997, p. 35). En su blbhoteca a 1a que am'\ba tanto, ademas de grandes volumenes
de arte, historia y htemtur-\, se encontmb'm los pocmas de Lord Byron y hs '
novelas de Walter Scott dos escntorezs rcprcscntatwos del romanticismo curopc,o. ‘
En su libro, ¢l conde Com dcscnbe a h_mando Maximiliano como sxmpatlco 'y

cordial, lo que cautivaba a los que lo trataban y provocaba la envidia de su hcrmano
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mayor que era mas frio y’ reservado.'Pé)‘r su aspecto fisico y personalidad, podria
considerarse que én’él ppevalécfaﬁ c\igﬁ.rtdﬁ rasgos “femeninos”. De caricter noble e

ingenuo, solfa cdnﬁar Mntp‘eh;una_‘péyspna que le abrfa a ésta por completo su

corazén y frecuentemente era cﬁgaﬁaélo' o quedaba dependiendo completamente de

ella. Maximiliého : el romanncxsmo de la época que preponderaba

las emocnones y la imaginacién sobre el mzonamlento, para el roméantico no sélo la

razén smo tumblén 1a’ realidad  se: consideraban superficiales, una mera .cosa

exterior no re(qqzor}a_da el alma, y en cambio era el “alma” lo mas mportante y.

' los mdmduos. La

valioso  del’ser: human e’m‘e] f‘fahna" la"que describfa

papel vxtal para los"ro 1 lla, vivir en

1mport ntes pnnclploS' “El espirltu

domina al cuerpo Y lo mantiene ' dentro”delos imltes de la mesura_ y de ]a -

moralidad” (CORTI 1997, p 37) 3 : ; forta]ua no era su mayor cuahdad slli
notaba que se le consnderaba debxl tem.n, 'por dccu'lo asi accesos dc em.rgfa

precipitada, que le llewban a tomar mcdldas 1rreﬂ(,x1vaqb quc después lamentaba

(CORT1, 1997, p. .56)

do como i de la marina de gucrm los 22 afios.

¢ Fue



La dificil relaci6n de Maxxmlhano con su hermano Franclsco José nos muestra no

so]amente la d:ferencxa de 1deologfas entre los dos (el uno 1deahsta y ]'beral el otro

podemos vwlumbrar en el archiduque. no 561 sus 1dcas llberales (Maxlmxlmno al

lgual que Juérez, ejercfa la masoncria, la cual en’ ese momcnto representaba
polltmmnente los mtereses de la burguesia liberal) sino tamb\én su preocupaclén )

por la bellcza y ld cultura quc luego lo camctenzarfa como em 'emdor en Méxwo. . s

Cuando se nombro a I‘ernando Maxxmx]mno gobe ’ddor’d las: mencxonadas ;

de su sunpdtfa de sus buenas mtenclones (m:smas qu

(como en México) goerndtura en las provmclaq ltahanas, msplr6 la construccn()n
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de la gran plaza situada frentc al” Duomo de - Milan y restaur6 la Blbhotem

Ambrosiana. Cuando enfermé el poeta Manzom lo vnsxt6 persona)mente e mtenté

en vano que Austna hbernllzara su- actltud haca'el ‘Lombardo—véneto, porque

Francisco José se opuso sxempre de mancra term nante y nunca le gusté la forma

actividad recibi6é las prlmeras comumcacmnes <obr(. un Impeno grande y

prodigiosamente rico” (COR’I‘I 1997, p.7o)

1.3.- Mg_iq_ca.lgm__A_n_Lm.._fQL_gpmp_bm_ana _z_:sges__g._ga__éw

ambicignes.

La historia de 1a locura de Carlota luego de su rcgru.o a Luropa dumntc ]a cnsns del :
imperio mexicano es de todos conocida. Su tragica pcrsonahdad quc msp1r6 tantas

T Charlotte Amelie, luego Carlota hispanizé su bre a Carlota Amalia. Algunos historiadores, como
Fuentes Mares, la citan como Carlota Amalia; otros, como Del Paso, la citan como Carlota Amelia.




obras literarias, también fue picza clave para el desarrollo de un episodio muy

importante en la Historia de Méxlco, el Segundo Impeno Sm embargo por el

momento solo abordaremos los datos ue a gual que en el caso de Maxlmlhano,

pnnc:plos eon los que la princesa Carlota fue educad: para a]gl‘m dfa convertlrse'en”

emperatriz. En su tesxs Vale - ncno a quc “desde mna cra un ejemplo de

disciplina y ngor L. ] su educaci6n corrié a augo 'de la condesa dc Hulst y el padre o

Dechamps [.. ] y las ens. na povitlcas las reclblb de su padre Leopo]do 1. Sus

lecturas favontas eran las obras de los sanlos y teélogos en hoga, aunque también

era lectora de Voltau‘c.

Corti por su parte dice que:
La pequeiia crecidé en la corte de su padre feliz y' alegre y mostré [...] que habia
heredado determinadas cualidades de su padre: inteligencia clara y objetividad, asi
como ilimitada ambicién, vanidad personal y, en general, una inteligente concepeién

de la vida. Aunque el corazén de la prineesa tenia en ella mucho menos influencia
que en la generalidad de las mujeres, sucumbia, sin embargo, en toda reflexiéon a



impulsos pasionales que bonian entonces a su servicio toda su inleligencia y todo su
sentido _practico y le unpedum conservar “serenasu usual manem de pensar
desapasxonada y clara (CORTI 1997, p. 51) . . : : :

Dos rasgos ni{ls qu,' lix

tenfa un gobcmantc quc sabfa tomar dccnsloncsq (DEL PASO 2000 P. 391)

mammomo, no. result() exitosa, pues ni

La pnmera emprcsa de su vxda es dccll‘ “su

siquiera compartfan clla Y Max el lccho y ampoco tcnhn dcsccndencxd. Se dice, sin
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embargo, que Carlota se cas6 enamorada dc Maxxmlhano pero la felicidad dur6

muy poco, dos anos después del matnmomo vmo la ruptura, s:lencxosa pero

categérica. Carlota Jamés perdonaré'm: guno ! os errores de su esposo. la

indulgencia es para los débiles” (JAIDAR, 2000; p. 133“ Se habla de‘,mﬁdehdad

‘una_enfermedad

entonces habia sufndo con su Femando Max El Impeno Mexxcano se convcrm'fa
entonces para ella en su huo no nacido y bxen amado. cuya educaclén dcsde luego

le preocuparfa.

4.- Los intereses europeos que apoyaron la creacién de un Imperio en México.
Desde la independencia de México, muchos y muy costosos habfan sido los
descalabros politicos del pafs y muchos los gobiernos de una y de otra corriente
politica que habfan luchado por ejercer el poder. Eran momentos muy dificiles para
un pafs cuya reciente independencia hacfa de por si necesario el apoyo econémico

para salir adelante.




Ademss, la situacién de divisiones internas le hacfa todavia més vulnerable; en
1847 habfa sufrido ya la intervencién ﬁoneéﬁeﬁmna por la cual perdi6 gran parte
de su territorio y ahora en 1860, México era una nacién dividida, orientada por un
lado hacia Europa (en qulen ]os conservadones pusneron sus esperanzas) y por otro

lado hacia Estados Umdos (dc qulen Benito Juérez rec1b16 apoyo y

reconocimiento).

Durante todos estos aiios de mestablhdad en Méxxco Europa“ no dcjaba de

Juérez decret6. la <uspcnsnén por dos anos,

el pagokde los 1nt¢reses de Ia,deuda
exterior, CoT T
Esta dcuda habfa crecxdo-dumnte In ‘mencionada’ Gue

existir dos presndcntcs, uno por partc de los hberalcs' (Ju’lrc7) yk otro por parte de

los conservadores (eramén) deb a k er su goblerno

enfrentando al cncmlgo El banco suwo .Ieckcr and Co (d cual se nacionaliz6

(5]
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francés para poder cobrar la deuda) le: hlzo un préstamo de 750 000 pesos al

gobierno’ conservador de Mlguel Mu‘amén, pero luego de»que los h’beral&s ganaran

la guerra, los bonos del Es 'do entregud : y (que ascend(an a 15

mnl]ones) se quedaron en el‘axre, ésta y otras deudas fueron reclamadas al goblemo

l~ranc1a. g m sxtuacién

_conservador con el cudl habna manera de egociar. el rcspcto a una monarquia

impuesta por Francia. Napolcén 11 consxdc.raba que “de no ser de, I‘jtados Umdos
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constituiria una gran‘amehaza de la cual éra necesario rescatar.a México lo més

pronto pos:ble ya que la Doctrma Monroe se enmmmaba muy claramente alv

domlmo estadoumdense 'sobre todos los pa(ses de Amé” ca.’ Napoleén Ill estuba

Luego de reahzadavla interv nc16n’ en Méxlco por parte de ]os ahados, Francla

[nglatcrra y Espuna, Ias doq ultlmaq potcncms dceptaron un tmtado con lgoblemo

de chto Ju.'lrc7 parav (.] pago dela dcuda y se retu'aron, pero I‘mncm'contmué cl

enfrcntamlcnto con. las fuerzas nacionales Yy Lntonccs Ia mt nclén se conwmé

en una mv-nsrén que prcparé cl terreno _para la 1mpostc16n de una especle de

“protectorado francés”.
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El 16 de Jumo de 1862, por medlo de un decreto, Forey, general francés revestido

por Napoleén III de poderes temporalw en Méxlco, creé una Junta Superior de

Goblemo la cual desxgnarfa un Poder BJecutwo y la forma de goblemo que el pafs

deseara. bos’ mlembros de esta Junta fueron Juan Nepomuceno Almonte, Pelagio

Labastlda (del clero) y Manano Salas. Un mes después : a’ Junta “determin6”

comov forma de goblemo la Monarquia y se ‘fdc;g: p;dqt al ai‘chiduq;ie

austriaco Maximiliano de Habsburgo. . o

Propdhet‘ a un noble catélico para el Irﬁpé o ny que éste

aceptara era otra. Al pnncnpxo Napole6

L...] rea]xzan cad uné‘dlstmtas actl »dades'artfsrtx z

ratos pero no logran sacxar todas las ganas que aun Iw quedan po ku_, (JAIDAR,‘

2000, p. 124) En ‘estas cond!cnones succdxé quc el 3 de Octubre de 1863, una B

comisién de mexxcanos formada por “José Mnria G rrez de I‘strada, el padre

Francisco Javner eranda, el obispo Pelaglo Antomo de Labastx b,,ylgn"

y Marocho, Tom4s Murphy, Joaquin Vclézquez de Lcon, Adnan Wo]l Antomo

Escanddn, Angel Iglesias Dominguez, Jose Landd ‘y José, v

Esnaurrizar; ofreclé el trono de Mcx1co a Maxlmlhano en qu palaclo de Mxramar ’
El archiduque declaré que necesitaba Ia rcahzac:én de un plcbnscnto que conf‘ irmara
que era voluntad popular su desxg,nacxén como empt.rador (JAIDAR 2000, p 22)

La misma comisién se ocupé entonces de levantar répldamc.ntt. at.ta-: de adhc.slén a

26



favor del Imperio pero s6lo en las zonas ocupadas por los franceses: Probab]emente
F.-Maximiliano no desconfié nunca del resultado de wte pleblsc:to y no qu.lso o no

pudo mvestlgar Ia sn:uaclén real del pafs mcluyendo los d.atos de poblacufm que le

hubxemn demostrado si realmente era una mayoria la que le aclamaba Roméntico

e I vbelydc todos los

a la dlgmdad yla

valiera la pena vDe hecho

hizo firmar un pacto

proyecto de Imperio.

Fernando Maximiliano José archlduque de Habsburgo, acepté la corona del

Imperio Mexicano el 10 de Abril de 1864 y firmé los. tmtados de eramar en los
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que se hablaba entre otras cosas de la: deuda ‘' que.debfa pagar dicho Imperio a
Franma por: motlvo de ]os gastos de la ocupaclén mcluyendo mtereses “El mando

supremo del EJél'CltO lo compartian Maxxmllmno yel mariscal Bazaine [...] ademas

se aprobaban los pnncxplos hbera]es defendxdos por I‘orey, general en jefe de las

fuerzas frzinccsas féxico " (JAIDAR, 2000, p24).

La ﬁaréja imperial llegé a Méxica (por Veracruz) el 28 de Mayo de 1864. Pese a la

fnaldad con la que)fueron recxbldos en el puertoy postcnormente en ln campma de

existen rcspecto a ]a solemnfsima entrada triunfal a Ia czudad' de Méaco,

citaremos aqui la de Antonio Garcfa Cubas:

El movimiento que desde las primeras horas de la mafiana del dia 11 de Junio de
1864 se observaba en la populosa México, cra el extraordinario que i)recede a las
grandes solemnidades. Todo era ir y venir y agitacién [...] La campiiia de Aragén,
henchida de gente de a pie y de a caballo, que se agitaba en medio de numerosas
carretelas abiertas, ocupadas por elegantes damas que, en aquellos momentos,
recibian de lleno los ardientes rayos del sol. Colocaronse los carruajes en dos alas
vistosas que, con los arcos de follaje levantados en el mismo llano, formaban
contraste con el triste, polvoriento y desolado suelo. Los esperantes permanecieron
por mucho tiempo en tal situacién hasta que aparecidé precedida y escoltada por
numerosos jinetes, la elegante carroza del Gobierno que conducfa a los soberanos, y
de la cual tiraban cuatro arrogantes frisones. Apeiaronse las sefioras de sus carruajes



y se dirigieron hacia la carroza para felicitar y ofrecer hermosos ramilletes de flores a
quiexies en tales momentos eran recibidos con grandes aclamaciones. El séquito con
mayor niimero de acompafiantes continué su marcha y llegé, por la Calzada de
Guadalupe, al paradero del camino de fierro, donde Maximiliano y su esposa
descendieron del carruajes para hacer su entrada, a pie, en la ciudad de Guadalupe,
en medio de un inmenso gentio [... ] Vi desfilar la comitiva y distingui, sin dificultad,
a favor del prominente lugar en que me hallaba, al que en tales momentos era objeto
de atenta curiosidad, pues entre los numerosos acompaifiantes destacibase por su
elevada estatura, por el color de su traje, gris claro, y por su sombrero blanco de alta
copa. Con el ejercicio religioso de la hermosa basflica y las felicitaciones que le
siguieron terminé la tarde de aquel din. Al siguiente dia el repique a vuelo de las
campanas y las salvas de artilleria anunciaron la llegada de Maximiliano y de su
esposa al paradero de la Concepcién en donde fueron recibidos por el Ayuntamiento,
que presenté en bandeja de filigrana de plata, las llaves de oro y esmalte, de la '
ciudad, las cuales tenfan en el extremo superior el dguila y la diadema imperial.
(GARCIA CUBAS, 1969, Pp. 648, 649). :

Zorrilla por su parte recordarfa la llegada de los emperadores éscn'biendo los

siguientes versos:

La simpética Carlota,

de alto decoro y dignidad modelo;
grave, serena, perspicaz, lo nota
todo, y mira de frente, sin recelo

de parecer, fijindose, altancra;

que no tiene doblez su alma sincera,

Cortes, sencillo, natural, sereno,
Maximiliano avanza. Su figura
noble y caracteristica, en el pleno
periodo juvenil, mas que hermosura
reboza estilo y dignidad: ajeno

de altivez imperial, su fe segura
revela en el cortés Maximiliano
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mas al hombre leal que al soberano
(ZORRILLA en: DEMARIA Y CAMPOS, 1956, p. 19)

Cuando llegaron a la eap iiarlv' Maxx liéxi 0y Car lota pudleron contemplar los arcos

decorados en su honor El'Arco del emperador en lalcsqulna de Plateros y Portal de

Mercadcres'dstéﬁi}:b ; rfas pida: derlas artes y las ciencias., “era el
m{xs artisttco, lo y.dejustas ptqpqtjmoncs (GARCIA CUBAS, 1969,

p. 653)

Negocios Extranjeros y Manna'

Cultos, Guerra, Fomento y Haclenda

Reforma que habfan sxdo dlctadas por c] gobxemo Juansta y de hecho le ofrecxé un

puesto a J uére7 dentro de. su Impcno que por cueshén de prmclplos ést‘ no acepté

‘T'edo lo anterior le generé desde luego. problemas tanto con el clcro comokcon ]os

conservadores  que le. habfan trafdo a Mexxco Pero sucedt." ue Fernando J.

Maximiliano .consideraba importante n.spetar ]o m.’xs pos|ble una forma de

gobierno apegado a la constitucién “ya cqutcnte y‘ la que el’pucblo estaria

acostumbrado en ese momento; y,cictf@amcnte que 'ermriquendo, no

podfa retrotraer los asuntos politicos al cstado'ken que se. hal]aban antes de la

expedicion de'las Leyes de Judrez, no ob<taxxte, pro uraba cncontmr la manera de

quedar bien “con el bando- conseivader y conformar su:gobierno con. todos los
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elementos (h'berales, conSewadores, clero' y allegados) y “fundir én un solo bhando

nacional todas las dJscordes asplraclones y mal avemdos mtereses (ZORRILLA

de los mdfgenas (tkdo (.sto a-instancias: d(. Cdrlota) por otra parte “al tener

M'lxnmlmno noti as dcl f‘n dc la gucrra dc scccS|6n, tuvo la idea de abrir las
puertas de Mcxr(.o a la mmlbmmén de |os s*udlstab, todo esto con cl propésito de
atraer la ayuda dcr los esclavistas y de alguna’ manera restituir la esclavitud en el

pais” (JAIDAR, 2000, p.36).
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Se preocupé también Maximiliano por realizar importantes transformaciones en el
Palacio Impenal modificando casi completamente su mtenor- estas modxf' caciones

son descntas por el que fue su secretario particular, José Luis Blasio:

Fue el emperador, quien dispuso que todos los salones que formaban la parte de
enfrente de la fachada se coanvirtieran en un solo inmenso salén que se liamé de
Embajadores, pues quedé destinado para las recepciones de los plempotencmnos ’
extranjeros, para los grandes bailes y para las fiestas de la corte.

En la época del Imperio, estaba tapizado con riquisimo tapiz carmesi que fue
expresamente traido de Europa y sobre el cual estaba bordado el escudo de armas
del Imperio, con la divisa “Equidad en la justicia™.

De Venecia fueron traidas las colosales y magnificas arafias que hace pocos aifios
también todavia se encontraban ahi; de otros puntos de Europa, los candelabros de
bronce que adornan las escaleras de honor, los bellos jarrones de marmol blanco con
¢l monograma imperial y las hermosas estatuas que fueron enviadas al alcizar de
Chapultepec.

Un dfa que su Majestad visitaba las obras del Palacio, vio que se encontraba roto el
cielo raso y pudo entonces observar que las vigas del techo eran de cedro; admirado
ante aquella riqueza que segiin él mismo, habria llamado la atencién en cualquiera
de los palacios de Europa, ordené se quitara por completo el prosaico cielo raso de
manla que cubria las precio:sas maderas y mand6 se barnizaran y doraran las vigas
[...] Continuando las reformas se descubrié la hermosa piedra labrada con que estan
construidas las columnas y los arcos del gran patio principal. Se reformd
completamente el pavimento de ese patio, y se arreglé el gran comedor, la capilla y
varios salones del piso alto.

(BLASIO, 1996, Pp. 55y 56)

Otras medidas muy importantes fueron las rclacionndas' con la educacién 'y la
cultura, pues eran aspectos de gran interés"p'ﬂmrlos emperadores; durante su
Imperio se estableci6. el sistema fnétn'co decimal, se realizaron exploraciones
arqueol6gicas en Huachmango, se (.rc6 cl mesteno de Instruccién Pablica y

Cultos y se utablcclé la educacnén primaria obligatoria y gratuita. Ademas, claro,



estan todas las medidas que Maxlmlhano y Carlota mstltuyeron para el apoyo de

las Artes, de lo cual hablaremos mas adelante

1.5.1.-5[:@1211’&12' T'SQ‘H-QEGHIG-GLQEQSQ—QE@RLEH-@S-HMMW k : mperadore ,‘

il hébiiantes y

En 1864 la capltal mex1cana tenfa aproxnmadamente 200 oo

constltul’a una urbe dc contrastes ofensivos. Junto a gran 'v y personas
elegantes y ncamcntc vestldas, calzadas y alhajadas se encontraban multltudes dc

undrajosos o semldesnudos muertos- de—hambre, casi 1o

retiraron a descansnr, pero no les fue poslble dcbldo a c1ertos lnsx.ctos que

habitaban en su lecho:



apenas Maximiliano y Carlota se disponfan a dormir, cuando comenzaron a sentir la
picazén. Llamaron a la servidumbre, encendieron las luces, levantaron las mantas: el
lecho imperial estaba invadido de chinches, docenas de ellas, legiones, unas palidasy
planas, otras ‘gordas y rojas, relucientes, ahilas’'ya de sangre borbona y sangre
habsburga. Carlota pasé la noche en un sillon. Méxﬁdmiliano, en busca de otra cama,
caminé por hquellas salas, salones y galerias qhé antes habia recorrido con los dedos
sobre un plano del palacio [...] Al fin encontrd un billar [...] y allf en una mesa de
billar alfombrada de paifio azul, pasé su primera noche en la ciudad de México el
Emperador Fernando Maximiliano I. (DEL PASO, 2000, p. 358).

Esta anécdota debfa haber sido tomada como advertencla para Maximiliano, pues

resulté una parado_;a de lo’ que k, pues luego ‘de apenas unas

semanas como empcrador,t Maximiliano : se' nfrenté ‘a una realidad bastante

compléja y'conﬁ'éld'ict ectativas de gobierno. Cierto era

en ¢l periodo de un gobierno ilegitimo (el de Ju.’lrea) pero ch:mdo Maxmn]lano
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repuso que “tan leginmo era el gobxemo de Juérez como el de todos los presndentes

que lo hab[an sndo por la fuema o por la mtnga (AORR]LLA 1888 p. 188)

. desdc su .

Lo peor era que estos mismos’ delmcuentes quc saltaban anto pueblos como

diligencias, eran’ los mlsmos reclutados por el eJércnto francés pam sus tropas o

bien se p.Nlbdn al bdndodc Ia poh d dc’cammoq ':'
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Luego estaba la cuestién econ6mica, México, de por sl endeudado, ahora lo estaba
mas gracnas ‘al compromiso de pago contraido con Francla en razén del envio de sus

tropas, aparte del sueldo de éstas. Aun asi, Maxxmilmnq se daba cl luJo de,y

“derrochar el dinero” a veces para causas nobles tal como lo escn 6_su secretanob

Blasio: -

Unas veces a caballo, otras en un curmn)e de Palaclo, me dn-igin la ]
que se me indicaban a socorrer a ]as pcrsonns que Su Maj ad fuvorccla. Los
auxilios eran cuando menos cada uno de cincuenta pesos y las’ pcrsonas favorecidas
muy pobres; numerosas eran pues las bendiciones’ quc por mi conduclo llegaban del
Emperador (BLASIO, 1905, p. 68) i ‘

Otras veces para causas en exceso banales e indtiles pero que’ parak Maximiliano

resultaban imprescindibles; s6lo su servicio personal (ma rdomo. cocmeros,'

cocheros, etc.) contaba con alrededor de 50 personas Va]ena dear mta en su

tesis la siguiente carta del conde Béarn, agregado de !a mxsién francesa en Méx]co.

S6lo hay voluntad y concepcién para cosas mfanulcs. para decxdu' el oone de los
pantalones y los trajes que se usaran enla corte, ete, El umco funcnonano ocupado y
en verdad muy seriamente es el maestro de ccremonms. 'I‘odo lo concermenle ala
cliqueta tiene una importancia sin 1gual yes dnscuudo 1a mayor parte del tiempo por
¢l emperador y la emperatriz en persona; todos los otros asuntos de estado sdlo
lienen importancia secundaria. [...] l‘malmcnle, todo ‘lo - hecho para conseguir

popularidad, sélo ha servido para aumentar el descrédito y amargar, mas que para
atraer los &nimos. (CASTELOTcn JAIDAR, 2000. Pp. 268, 269)

La corrupcién era un a'su'nvto' tzix:ribié‘r{'diﬁcil'dé édmbﬁﬁr ﬁsta ékistia’;éﬁ todos los

niveles; Paula Kollomtz aseguraba quc en Mexlco todos robabdn, no solamente los

malandrines que dcsvahjaban las dlhgenclas y asaltaban las haclendas :Los que

dieron cl miés (.splcndldo (.Jemp]o ﬁxeron Ios presldent(.s de la rcpubhm [...]
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aprovechaban el breve Uempo de su poder para ennquecerse (KOLDONITZ, 1981,

p. 111). Mde burgueses en busca de un titulo nobmano por med:o de sobomos

hasta las transas hechas por las autondadw admlmstmtwas y pohciacas, las:

1.5.2.- La cafda del Imperio, -

Vuelve a tu limpia Bélgica, Carlota;
torna a tu Miramar, Maximiliano,
llanto y sangre no mas es lo que brota
y espinas de oro del suelo mexicano.
De Austria y de Moctezuma os da ya
rota Ia corona imperial traidora mano.
iAy del que por malicia 6 ignorancia

os trae aqui bajo el pendén de Francia!
(ZORRILLA,1888. p. 81)

Los monarquistas mexicanos no sélo engafiaron a Maximiliano en favor de sus
intereses sino .también a -Napoleén 111, haciéndole creer que era cosa facil cl

implantar en México un Imperio del cuél el podria sacar provecho como érbitro y
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explotador pero con_]untamente con ]as dxﬁcxles condxcxones de -territorio

encontrado por el ejérclto francés en Méxn:o (debldo en parte a la fuerza de las

Prusia en la que resultaron tnun

_con Rusia hacna temblar a Ias ndclones c.uropeds, mcline'ndo, 1 Francia,rla cual se
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decide con esto a retirar sus tropas de México y utilizarlas en la proteccién de su

terntono.

Maxlmﬂmno, por otra pnrte, no estaba ganando terreno en: Méxlco smo todo lo

contrario; la enemnstad con los liberales empeor6 con el decreto del 3 de Octubre'

de 1865 que ponfa fuera de la ley a tod 3 j

las armas en la mano, el cual deb(a ser

factores empezaron- a ponerse en contra d

Carlota, desesperada ante la ldea de perder su Imperio; d |d16 Jugar la ﬁltlma‘ i

carta partiendo hncfa Europa e] 8 dc Jullo de 1866 con ¢ l cometndo dc rccordar]e a

Napoleé6n I1I los compromlsos adqumdos con el Impeno Mex:cano y hacer]e ver la
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necesidad de su apoyo; Sire, he venido a salvar una empresa que es la vuestra, le

dijo.

Nada logré Carlotn sino provocar los mudentes ue serfan testlmomos de la

precaria salud mental que el]a padecia ya desde México como la conv:cclbn de que

algunos historiadores, procuré en 10 mas pos’ble de_]arle un cammo seguro para su -

partida. De hecho csper6 su lle;,ada en el Gltimo barco del ejél‘(:l ) fm és quc dejé
las tierras mexicanas, pero Maxmnhano nunca se reumé con, Bamme para huu',

sino que permaneci6 en Onz.aba decidiendo el destino de su Impeno Mexlcano.

40



Ahf algunos conservadores- temerosos de la sxtuac:én que ‘se presentaria con la
abdicaci6n -de’ Maxmnhano. se esforzaron para convencerlo de quedarse y nor

desampararloq, prometxéndole el apoyo necesano para el sostemmxento “del.:

Imperio. Se le hizo creer por ejemplo, que su lmpeno era popu]ar y.que 5610 le:‘

desprestigiaba la alianza con los franceseS' que contaba con suf' ciente dmero y.

hombres para defender su Impcno.

Pero la cuestién del honor fue el factor determinante que detuvo a Mmamlhano en
México, pareciale en_efecto-“poco decoroso huir entre los equlpajes del ejéreito

francés”. Ya en Italla se habfa encontrado en una sntuaclén dlficﬂ y le habfa escrito

asu madre lo sngulente.

Bn el pehgm no me vue)vo, dos motivos me reuenen. F.l deber de no abandonar en
momcntos dnﬁmles el puesto que me han conﬁado y el de impedir en lo posible los
excesos provocados por. el mxedo y por el nemosxsmo. [...] Alli donde arde ayudo
hasta el ulumo momento aunque tenga que estar en medlo de las llamas... (CORT],

1997, D- 65)

Si bien ahora era Maxnmhano qulcn rcclbh una carta dc su madre la archlduqucsa

Soffa, cuyas pdlabras le ms‘taban a seguu' luchando por su Impeno. Algunos comok

en Méxxco.

Emille Olivier$ atribuyen a esta carh )a dccnsnén defnmva de quedar'

En ella la archiduquesa le decfa a Maxumhano que si (.gresaba a Ausma se‘

encontrarfa en una situacién ridiculad. Otra carta es la que Cdrlo

. la que transcribimos a continuacién un fragmento:

Carlos X y mi abuelo (Luis Felipe de Orléans) labraron su du-q.,mcm al abd|car l’or lo
mismo no debemos repetir el gesto. El primero hxro |mposnble para “sus

" En su libro llamado £ ‘Fxpédition du Mexigne
Corti duda que esa carta haya sido escrita jamas y al parecer nunca ha sido probada su ex q
si es mencionada por los histortadores
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descendientes el acceso al trono. El segundo, después de un reinado préspero de
dieciocho afios, condend a su familia a un largo exilio y su gobierno aparece a los
ojds de los contemporaneos como un gobierno [...71

Abdicar es condenarse a si mismo y a extenderse un certificado de incapacidad, no es
admisible sino en los viejos o en los individuos faltos de espiritu, pero nunca es el
acto de un principe de 34 afios lleno de vida y con el porvenir por delante. La
soberania es la propiedad mis sagrada que existe en el mundo; no se abandona un
trono como quien huye de una reunién dispersada por la policia. Cuando uno se hace
cargo del destino de una naci6n, lo acepta uno con sus riesgos y peligros, y no tenéis
derecho a abandonarla. Yo no conozco un caso en que la abdicaci6n no fuese
resultado de una falta o una debilidad; no podrian imponeria sino en el caso de que
hubieseis traicionado los intereses que os hubiesen sido confiados o ante la
perspectiva de un tratado oneroso o de una cesién de territorios; en cse caso la
abdicacién es una disculpa y una expiacién. Se puede también abdicar cuando se ha
caido en manos del enemigo, con el fin de quitarles todo caréicter legal a los actos que
esth uno constreiiido a ejecutar.

“Amigo mio, en la derrota, los reyes no deben rendirse”, decia Luis el Gordo a un
inglés que trataba de hacerle prisionero. Y bien, yo digo por mi parte, que los
emperadores fio se rinden. Mientras haya aquf un emperador habrd un imperio,
aunque no abarque més de seis pies de tierra. El imperio no es nada sin el
emperador. Que esté desprovisto de dinero, no es una excusa y éste se procura por
medio de un crédito, ¢l crédito se obtiene con el éxito y el éxito se gnna luchnndo
(ITURRIAGA DE LA FUENTE EN JAIDAR, 2000, p. 38).

‘Tal como dice Valeria Jaidar en su tesis, resultaba imposible tom'lr eSi(is baldbfas

a la ligera, su propio orgullo de Habsburgo sumado a las prcsnoncs famlharcs y de

los supuestos aliados conservadores lo llevaron'.a dlldd!‘ d su

entonces votar la abdicacién por mcdlo de un Conscjo de mmlstroV éstc se rcahz()‘

el 26 de Nowcmbrc dc 1866. chun José Lu15 Blasno,k“La mayoria del famoso

consejo de Onwba opmo ue el meera or debia qucdarsc en (_l pam y regresar

mmcdmtdmente ala cnpnhl El consejo cst'\b'q form'ldo por dlecwcho consc;cros de




los cuales cuatro eran mlmstros, de 'la votaclén resultaron ocho votos. porla

abdicacién y diez por el sostemmlento del lmpeno, y de estos dlez hay que tener S

cuenta que cuatro eran mlmstros, qulenes tenmn d ect o vota doble (BLASIO -

1996, p.193).

Maximilinno le dkicté‘ ehfonéesz

Finalmente c] smo de Quer ) poI t as uems repubhcanas comenzé el 9 de

Marzo de 1867 Dumnte cste ‘sitio,” Maximiliano padec16 toda clase dc sxtuacxones g

humillantes para un princ:pe Las preal

cjemplo a tener que comer carne de caballo a contraer dlftena. a pedxr dmero a Ios '

habitantes de la ciudad; perovau _envlas"pcorcs circunstancias se negabq a

abandonar el protocolo, el cual iba mbdif' cando seglin las circunstancias 'I‘Oda\}'fa; Ten

durante este sitio recibi6 propucstas dc fug’x pero aquello 1mphcaba humll]arse -
atin mas, disfrazarse, afeitar su adorada barba, en fin, que no le fue poslble sahr.

airoso de la dificil sltuaclén aunque si con dlgmdad



El sitio terminé c\ 15de Mayo de 1867 luego de las polémlcas tranc:ones del general .

Mérqucz y del Coronel Lépez, el pnmero porque pamé a la Capltal en busca de

refuerzos y nunca r:egresé y el segundo porque sc‘dxcc ‘que entrego a Maxtmlhano o

por dmero al general Manano Escobedo

Junio, pese a que Juirez traicionaba su’spfihéi
Maximilinno que también era masén, pcse"‘:v lo > 1867 a las

7 de la mafana en el Cerro de las Campanas de la ciudad de’ Querétaro se llevé a

cabo la ejecucién del archlduquekFem‘and M ximiliano :Josc; de Habsburgo y de

los generales Miguel Miramén erzlxrn'_uel Mejfa. O



SEGUNDO CAPI{TULO
MAXIMILIANO Y CARLOTA COMO PROMOTORES DEL TEATRO EN MEXICO,
Del interés de Maximiliano y Carlota por las artes no puede caber duda, dado
el apoyo que procuraron para el desarrollo artistico en México, lo cual podré
demostrarse a lo largo de este capftulo y para lo que el interesado puede también
consultar el libro Testimonios artisticos de un episodio fugaz, incliido en
1a bibliografia de este trabajo.

Aln antes de iniciar su Impeno, desde’ el dia en ‘que” Mammxllano ﬁrmaba en

que permitieran el desarrollo de ]as artw y las cnencmS'

La comisién tuvo diez sesiones que cubnrfzm todas las ramas del saber. [ .] La 82
dedicada a Historia y Literatura tenfan como pres:dente a Malhxeu de Fossey;
vicepresidente, José Maria lLacunza, y mxcmbros Alejandro Amgén y Escandén,
Basilio Arriaga Barrés, teniente Cardin de Ingeni ros, Fr isco Orn‘ hea, José
Maria Roa Barcena, José Sebastian Segura y José Zorrilla. [.. ] Fmalmenlc la seccibn
102 [a conformaban las Bellas Artes: Pintura, F.scultum, Arquitectura, Miisica y
Grabado... (TESTIMONIOS, 1995, p. 55) ;

Ya establecido en México, el 10 de Abril de 1865, en conmemommén del pnmer ano

de la fundaci6én del Imperio, Fernando José Maxnmhano dccreté la crcaclén de la”

i . . - N .
1 por medio del ¢ual ba a susd hos hereditarios sobn: elrono austnaco

Esto nos confirma que ninguna de *las Artes Escéni eran ideradas dentro de Ias Bellas ;\m:
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Academia Impenal de Ciencias’y theratura. separada ya de la francesa Esta

Academ:a contenfa a las Bellas Artw demro del arw fi ]olégu:o—hterana

La Academla qucd6 a cargo de]vM;' |stcno ‘de lnstrucclén Pﬁbhca cuyo

representante era cl mismo Maximi]lano

nos demuest -

En cuanf

intenci6n ‘que los
emperadores T

espectﬁculo‘teatml lmpuls{mdolo y' t.ransform{mdolo. No obstnnte como sucedlé

en otros terrcno poco fue lo quc lograron dado el breve periodo de su Imperio. Tal
como lo conmgn nte Lenero, “El emperador Maximiliano  desembarc6  en

Veracruz el 28 de 'Mayo de 1864 y desde el principio de su gobierno mtenté ganarse

alos teatreros Empezé por ofrecer subvenciones y por fundar el Teatro Nacnonal o

de Corte, que rf de unc nar en los salones de Palacno bajo la dxreccxén del ya
muy célebre entonces poeta y dramatulgo espanol José Zom'lla" (LENERO 19947'

p.12).

artes escénicas, de cuya labor como mecenas y como promotorcs d"'l arte tcatral en-

México se hablaré en este capftulo.
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2.1,- jtuacién T xico ant o

Desde el siglo XVIII el Teatro Mex:cano arrastraba cnertas deﬁcxenclas y més que

Pese al reglamento ra: ¢l desempeiio d :funcxones teatrales impuesto por el

Conde de Gﬁ]vcz en 786'2 la deﬁme te smnmén del Teatro Me.mcano connnué
hasta muy emr'\do el Slglo XIX aun después dela lndependencna. Antomo Garcia

Cubas, nos relata dos anécdotas quc ponen dc mamf’ esto cémo es: que ‘en . la’

' Este { establecia de di tanto para ¢l publico, no chiflar, no redtir dentro del teatro,
como para los actores a los que se les exigia por ejemplo cumplir con ensayos, no saludnr al piblico, no
cometer actos inmorales y aprenderse bien su papel.
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segunda mitad del sxglo X1X seguian sucedxendo mcldentes poco favorables para la

reputacién del Teatro en MéXICO' S

Dos veces tocéme en suerte la pres:dencm de dwersxones pubhcas en el Gmn Teatro
Naclonnl [...] Habiase anuncmdo el pnnc:plo de la func:én ara Ias cuntro en punto e

enconu-e cierta noche en que por segunda y Gltima vez presxdi en el Gran Teatro [...]
Tratibase de la ejecucién de una zarzuela y el pﬁblxco, cosa r:u-a, u'atandose de un
espectéculo de ' ese género, tuvo a bien no concumr, smo en dwespemnte
minoria.[...] cantos de gallo, maullidos de gato y ladridos: de’ perro, que tan bien’
sabian imitar los asistentes de la cazuela, y por dltimo los estridentes chiflidos que
rombfnn los timpanos de los oidos [...]Dijéronme que la sefiorita fulana se hallaba
indispyucsla, y al punto me dirigi al palco escénico con mi amigo el Doctor Peén {...]
Descubrieron mis ojos en un esconce un cuadro estético bien simulado por la sutil
comiqueria [...] Hallibase sentada la nifia en un sillén con los ojos cerrados y la
cabeza recargada en el respaldo [..] y una criada de pie, presentando una taza de
vaporosa tisana [...] Sefior Doctor, sirvase atender a la Sefiorita. No bien el Doctor
Pedn hizo las preguntas conducentes, cuando la madre se apresurd a su vez, a hacer
a la hija indicaciones oportunas. -éverdad, nifia, que te duele aqui y aqui? [...] La
calma de aquella gente en el foro, y la bulla del pablico en el salon me desesperaban,
asfi es que hube de decir a la madre en tono imperativo: -iBasta ya de ficci6n, sefiora!

'* El reglamento del Conde de Galvez siguio vigente en muchos puntos hasta el siglo XIX, por lo que se
nombmban jueces (en este caso Gareia Cubas) que vigilaran ¢l cumplimiento de empresanios v actores,
Cuando un artista no cumplia su conrrato, no se preseniaba a funciones o ensayes o se negitha a gjecntar
determinado papel, podia ser castigado con undg mulia o hasta con la careel AMAYA p. 131}

48



que la sefiorita proceda mmedxatnmenle a cumphr con su deber [. ..] —l.'l decepclon
porla falta de pﬁbhco es lad umca enfermedad que a lodos ustedes aqueja... (GARCiA

CUBAS 1969, Pp. 193, 194)

El teatro, como y\ dulmosi' no era 'proplamente un cspectéculo rtfstlc smo de e
dlversxén, no obstant '

unportantc

podfa conscguu'.r
A partlr de 1812

mismo con las obms quc atacaran al clero como fue I ca

pcrseguulu por la supcrstu:xén y el vxclo -

]ab faml]ms protestamn y las
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autoridades  mandaron  prohibir la representaci6én”™ (REYES DE LA MAZA, 1972,

p.10).

Tamblén resulté que el teatro era un exce]ente medlo para rc_caudar fondos y fue

productos al m

ejéreito”. (REYFS, 1959, p. 11)

A contmuacl nla cnpc:én ae 10 que fue parte e un espectécu]o pmcntado en'
el ’I‘eatro Nacxonal llamatlvo eJemplo del patnotensmo que prevalecfa en los
momentos previos al Segundo Imperio:

Veinte niiias, en que habia algunas de cuatro o cinco afies de edad, y en que ninguna
pasaba los trece, cantaron arrodilladas el himno Dios salve a la nacién, ondeando
sobre ellas la bandera nacional que empuiiaba la seiiorita Garfias. Entonces la fiesta
tomé6 un caracter grave, severo y profundamente religiosos; la plegaria de la niiez y
de la inocencia, que necesitan ante todo tener patriy, se elevaba al cielo implorando
el triunfo de la justicia y del buen derecho, que asisten a México en la contienda a
que lo ha provocado la ambicién del emperador de los franceses. Aquellas nifias al
acabar su canto, enternecidas y Horando de patriético entusiasmo, se agruparon en
torno a la bandera nacional cubriéndola de bisos y caricias, como si besaran a su
madre. [...] Al fin aparecieron en escena doce invilidos del 5 de mayo mutilados por
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las balas fmncesas, y fueron recibidos como corresponde a los defensores de la
pntria... (REYES DE LAMAZA, 1959 Pp77 y 78) ’ :

Para damos una 1dea ‘de la sntuacnén en relaclén a la ‘calidad del Teatro Mexicano en

mlmdorcs,'m que del cscen no 'de las 1

de la ]uneta. Parecfa que el publlco iba sobre todo a ver y:a ser v:sto por el resto del

pubhco (LENERO 1994,p 20)

He aquf una referencla sobre el pﬁbhco de la época' L ’

...los &spectadores de’ pnlcos ¥ lunetas xban a ‘lucir sus mcjores atuendos y a
establecer relaciones e mtercamblar ‘habladurias 'y chi ; mientras los que
ocupaban localldaQes popqla;es mtervenian con tras de entusi > o disgusto
en el curso de las rgprgsenlnéiones. El piblico era muy activo. Habfa silbadores y
patendores ﬁfdfesionﬁ]es (los llamados c6coras) que intentaban reventar una
funclon, contra nvales que pretendian contagiar con sus bravos o sus vivas al resto
de la concurrencm, los espectadores pedian dulces y refrescos o agua en el mismo
tono de voz que los actores (Magaiia Esquivel en LENERO, 1994, p. 20).

Es diffcil mmgmar como las bellas damas mexicanas llegaban a sus palcos con sus

grandes vcstxdos y ‘sus finos zapatos a salvo, pues como lo narran cronistas de la

época, las calles en donde los teatros se ubicaban se ench'l c:.\b' te 'blcmente

durante el uempo de lluvias, asf que, si no era en carrudje y cargadas por mdlos
cuyo oficio cra ese, no habfa manera de poner ]os ples en cl teatro sin sufnr un tota] )

desastre en sus mejores galas.
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Una importantbc mejora de los 'I‘eatros capitalinos se habia realizado en los afios

antenores al Segundo Impeno, de modo que Pau]a Kollomtz"‘ consxgné lo siguiente

respecto a las condlclones de los m15mos- =

Meéxico tiene cuatro o cinco teatros, dos de los cuales est{m entre los mejores que he
o d res son ‘abiertos y sostenidos por

visto. Son grandes, muy sonoros; sus vastos c
graciosas columnas; sobre un: fondo blan entrc]amn guirnaldas de flores
doradas y ligeramente realzadns La ilummacxfm es bnllantmma y la costumbre de

n los mﬁs suntuosos trajes hace que

las mexicanas de no presentarse al tcatro )
el efecto sea méagico, casi solemne (KOLLONTIZ. 1981, . 101),

Alallegada de Carlota y Maxlm fano funcionaban Ios sngment@ teatros:

de'soldndos :

franceses, que ]e mntularon Théatre de IArmée y. otra ,es ;le llamaron

L’Eldorado. En cstc ultlmo caso débansc alli conclertos fran ne.xlcanos de las 3 a
las 6 de la tarde y de las 8 alas 11de la noche [. .] Una [+ uesta dlng1da por Chéve7 )

tocaba danzas mexicanas y franccsac se bmlaba a]egrcmcnte y se bebian vinos y -

licores...” (OLAVARRIA Y FERRARI, 1961, p.

72) ‘Este' musmo 'I‘eatro se
convertiria tiempo después en la Camara dc Dxputados '

-El Teatro de la Uni6n, inaugurado en 1841

4 . . . . PR )
" Que acompaiod a Maximiliano y Carlota en su viaje s México como dama de honor,

w
(8}



-El Teatro Qriente, inaugurado en 1844 cbn el nombre de Teatro del Puesto Nuevo.
-El Teatro Nuevo México, maugumdo tamblén en 1841 y en cuyo tel()n se e lefa "No

c()mlcos-plcantes

Un aspc.cto 1mportante a cxammar es el de los empresanos tcntrales dc'la época, :

algunos de los cu‘lles, como ahora, eran tambxén nctor(.s o dn‘ector% que se vefan
enla ncct.sldad de hacer las veces dc empresarios para sostencr a su companfa, este

es ¢l caso de Mdnucl Eduardo Gorostiza, que durante varios afios enla primera
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mitad del siglo XIX fue empresano del Teatro Pnnclpal, otro ejemplo esel dela

empresanos teatrales y su funcién; n embnrgo, en el'plan de tmbaJo quc Zornlla

envié a Ma)nml i no a la dlrecc16n de la Oompanfa Nacnona\ de Teatro llama la

atencién la menc16n de lo que él consxdcraba como un prob]ema a solucionar, que

erala propleda Teatros a cargo de una persona cuyo nombre Zorrilla omite:

Una sola persona ha acnparado la propiedad del Imperial, el Principal y el de Nuevo
Méxlco, y las condxciones leoninas que impone a los empresarios y compaiiias en
provecho suyo son tales, que ninguno puede prosperar, y la ganancia de 1odos debe
mfnlib]emenle ser devorada por el propietario, con perjuicio manifiesto de las letras,
las empresas, compaiifas y del piblico. Este propietario exige que toda decoracién,
enser o (til del escenario, quede en beneficio suyo, sin indemnizacién o auxilio de su
parte en favor del empresario [...} impone 1a condicién &e que los guardas de los
teatros, conserjes, etc. han de ser elegidos (por él) y nombrados por él pero pagados
por las empresas y las compaiiias {...] a los artistas draméticos y a los empresarios
esta situaci6én produce el poco aprecio con que son mirados por los Ayuntamientos y
las autoridades civiles que, ajenos al arte, se creen con el derecho de reprenderlos,
mutltarlos, ete. (DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 46 y 47).

Acaso esta persona podria ser I'rancisco Arbeu, a quien Antonio Magaifia Esquivel's
menciona como propietario del Teatro de Santa Ana (o sea el Nacional-lmpérfal), X

sin embargo esta informacién no pudo ser confirmada en otra fuente. .

' L.o menciona en el prologo a TEATRO MEXICANO DEL SIGLO XIX (1810-1847) en la pagina 14.



Otra posibilidad ‘es la niencionadzi por: Maya Ramos. Smith quien aﬁﬁna que
durante la épom de la Independencxa al segundo Impeno predommé el monopohor
de los empresanos nguel y Leonardo Mosso sobre los teatroq Nactonal Pnnmpal Y.

Nuevo Méxxco por lo cuél ho se desarrollaba *

beneficlado grandemente tanto a las artes cscémcas como al p
RAMOS, 1991 Pp 131 132) lo que si podemos saber es” la forma en que se
reahzaban ]ns ventas para el teatro, sobre lo cual tenemos que' :

&:onémlcamente, el teatro se mantenia con el producto de los abonos de los palcos 'y
lunetas, que constaban de doce funciones al mes y que sc pagaban antes de empezar
la tgmpbm‘da, mientras 'que el resto de las localidades se ponfia a la venta
diariaméine en las iaquﬂlas (MAYA RAMOS, 1991, p. 132). ...el precio del abono en
lunela por 22 ‘funciones draméticas en el mes, era de 9 pesos, y 16 pesos, por 12
lmcas, cunnd "el teatro estaba ocupado por una Compaiiin de Opera, y en esa
propon:xén los palcos, plateas y demas localidades. (GARCIA CUBAS, 1969,p 348)

Sobre. los dramaturgos, aunque Zorrilla afirmaba que “no son pocos ni sm ménto !

los que ex\sten, despreclables las obras que han produc:do (ZORRILLA 2ooo,

p. 58).si enfrentaban un prcocupante problema, v“la lucha desigual contm la.

creacién ext que llevaba a: los collseos

Lontomplar plcws costumbnstas emdas dc Luropa, o bu.n las obras escritas por

mexicanos que por sus tramns ) ambnentacxén eran casi \déntxcas alas extranjeras,

piies nuestros autores mexicanos vwfan en aquel entonces con los 0jos puestos en
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los autores espanoles o franceses Los pnncxpales modelos a seguu' eran: de Espafia

Moratin Y. Aomlla, de los franceseﬁ‘Dumas Sc.n’be y Vfctor Hugo.

No obstantc, mlentras que en Auro \ era el esnlo posromfmhco el que prevalecfa .

en la dramaturgm, ‘enMéxico ni. sxqmera e abandonaba del ‘tod

neoclésico; y 1a fuerz del 1 lclsmo de pnncxplos de SIglo s prolo‘ gé més alla

es clave y eJe de la mayo, pa de los conﬂlctos drumétu:os La sola sospecha dc la

pérdida del honor fememno rve pam desencadenar una catéstrofe [ ] el amor es

exaltado sxempre no supremo valor [...] el amor conyuga] es un valor sag,rado .

{..] Por 10 que hacc a la preceptwa estnctamente dramaturglca las obras obedecen. ’
en su tr‘uo, a cstructuras y convenclom,s quc ‘en nut.stro tl(.mpo se anto_)an

elum,ntdles ('I'LATRO M]:.XICANO 1972, p. 2) Aclaremos, sm embaq,o, quc la

falta de r\qucm en los textos draméhcos no era un problemd t_xclumvo dc. l\h.xlco,
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pues esto -ocurrfa en. todas partes del mundo dada ' la moda de dramas
costumbnstas y comedjas burguesas. Sm ambargo, la fa]ta de garantias y estimulos

econémlcos pam los escntores dramfmcos memwnos constltula c1ertamente otro

factor por el cual la dramaturgla nacio al lograba el mvel que tal vez en otras

c1rcunstanc1as podrfa haber alcanzado.

“ejemplo’ exquIto d ‘u teat "

1972, p. 29)- g

-Rafael de Zayas Enriquez, tamblén hberal‘ su'obra mas

ala novcla de Dumas I‘l conde dc Montecrlslo

-Juan A. Mateoe. fuc de los pocos dramaturgos mexicanos que cstrenaron sus obras
durante el lmpeno y mguté escnblcndo dcﬁpues dura te mucho afios. La obms de e
6l que se estrenaron en el periodo 1mpenal fucronk Ias sxgunentes 1a muela del

de Octubi dc 1864) Fl

Juww (15 dc Agoﬂo de 1864), Los M:scrublcs

prélogo del Quuole (20 de No\qembre de 1864). Larlur‘m,de/ mlel. (11, de
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Diciembre de 1864), El Jorobado (15 de Enero de 1865), La calle de enmedio
(12 de Febrero de 1865), Un mexicano en Pek'in'(nz de Noviembre de 1865), La

mulata de Cérdoba (7 de Febrero de 1866) y Cecalm Chi en las matanzas

de vValladolid (18 de Novxembre de 1866)

En cuanto a las puestas en escena, algunos ‘como Garefa: Cubas afirmaban que

México gozaba de una e)ustcnc ias aunque él se

referfa mas bien a las companfas de 6pera que en su mayorfa eran extran_]eras. Pero

a nivel teatral, rcsult d

tiempo. Sm embargo a Juzgar por testlgos extranjems, la, calldad no SIempre era

cualidad: del Tearo Me)acano'ﬁ"a continuacién cltamos ]as lmpmmnw de

Madame Calderén de kla Barca‘7 y de Paula Kollonitz:

La p}-ﬁnem néiriz, favorita del pGblico, y que viste bien, oza de gran reputacién por
su buena conducta; pero es de madera, de una madera que conserva sus propiedades
aun en las escenas mds trigicas [...] No hubo apléusos; y la mitad de los palcos
estaban vacios, y tal parcefa que las personas que ocupaban los demas, lo hacfan bajo
la fuerza de la costumbre, y por ser ésta larl’mica diversi6n de la noche. El apuntador
habla tan alto que [...] daba a conocer discretamente al piiblico cada palabra, antes
de ser oidas oficialmente desde el escenario. Fumaba todo el patio, fumaban las
galerias, fumaban los palcos y fumaba el apuntador [...] Un teatro ciertamente
indigno de esta ciudad (CALDERON, 2000, p. 60).

® Lo cual no desmenta al hecho teatral en si, pues si tomamos en cuenta la importancia que tenia como
actividad social, veremos que, desde varios aspectos, es un imporntante objeto de estudios.
7 Estuvo en México 20 aflos antes del Segundo Imperio, durante el gobiermno de Santa Ana.

58



De la primera obra de teatro que Péula Kolldnitz presencié en compaiifa de los

emperadores, tenemos la siguiente impresiéri:

Mal, malisimamente se representaba “La Judia”, de Halevy. La emperatriz luchaba
con el suefio, el emperador sucumbié (KOLLONITZ, 1981, p. 132). '

Y otra impresién posterior es la siguiente: ...l teatro donde fuimos martirizados con
una. representacién ‘que no tenia fin, con arengas, discursos y demostraqiones :
patridticas... (KOLLONITZ, 1983, p. 165). ‘

Supongamos, sin embargo, que ambas damas cxtranjer'ts hay'mwtcnid'o la' mala

suerte de asistir a funciones poco afortunadas. Acudamosvcntonces a, rev‘lsar

algunas criticas teatrales de los periédicos locales dc la época

presentara el autor en la escena: éste lo rehusaba, pero las reltemdx}s ins ‘ncms de
los actores y al pedido del piiblico que continuaba, accedi6é por ﬁn. ylcomendo el
telén aparecié acompafiado de los actores don Juan A, Mateos y fue saludndo por el

ptiblico con una salva de vivas y aplausos (REYES, 1959, p. 108). o . :

El sdbado iltimo se dio en el Teatro Principal la pieza dramética “Del dicho al
Hecho”, pieza de un mérito extraordinario, atendiendo a que hay en ella escenas
sacadas de la naturaleza misma y llenas de vigor y animacién. Abunda en
sentimientos nobles que precisan la moral de un modo admirable {...] haremos dos
observaciones: el sefior Mata debid salir en la escena Gltima no con el sombrero
puesto, sino llevindolo en la mano, como lo dice el autor, y con razdn, porque un
crindo siempre debe tener algin respeto para los que han sido sus amos. El seiior
Padilla no se quedd “meditabundo™ y con la cabeza inclinada “hacia el suelo” (como
lo marca el autor), sino que se echd a andar al terminar la pieza, con 1o que acabd de
deslucir un final débil de suyo.

“El Pajaro Verde”, 28 de septiembre de 1864. (REYES, 1959, p. 111).
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Para comprender ob_)etwamente la situacién del Teatro Mexxcano en este periodo,

es necesario tomar en cuenta vanos factores' sus propéslto pnncxpal ya lo hemos

dlcho, era dlvertu' y educar, por lo que ‘las exlgencms del espectéculo dram:’mco

que gnrannzaran el éxlto en taq\.ul]a para poder sobrevivi
- .Los espectét.ulos teatrales casi si fa de dos o tres clementos,
tcatro, mﬁswa y danza, he aqul un ejemplo: :

Teatro Principal: Compaiifa dramatica. Sérgim‘da::ﬁn'zi:ién del tercer abono. Magnifica
y escogida funcién para el jueves 9 de Jnnio de 1862. Orden de la funcién: después de
una sobresaliente obertura se pondra en escena la muy aplaudida comedia en cuatro
actos titulada Un clavo saca otro’ clavo. Después seguird una pieza de baile,
terminando el espectéculo con la preciosa pieza en un acto que se titula iA la guerra
mexicanos!, A las ocho en punto; (REYES, 1959, Pp. 55y 56).

Estos cspectéculos se anunciabnn como comedia dramética en dos actos. viaje
zarzuela en tres actos, subhmc drama, obra de gran espectaculo, gran drama de
extraordinario aparato ((.on esc_cnogr'\ﬁa muy vistosa) o de aparato J magla ode

gran maqumarm, ﬁmcuﬁn extraordinaria (que constaba de varios numcros)
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Junci6n monstruo (lo mlsmo pero con gran aparato), chistosfsima. comedia,

graczosistmo jug ue!e cémxco”’ en un acto, v:stosLszmo voudemlle'9

Los actores de la época debfan en parte su wﬁlo de actuac16n grandﬂocuente alas

condlclonesyi de 1os teatros pues actuaban en cohseos en donde habia que luchar ’

atenclén.del pubhco que tan féc:lmente se dxstraia.'Tenfan que

hacerse ofr en:aquellos_ eatros enormes y recitar pdrlamentos apenaq aprendldos,

dxrecclén escémca [...] el dlrector de la.obra, que generalmente trabajaba' como

pnmer actor era al decir de Rodolfo Ustgh, un snmple coordmador del fenémeno :

escémco... (LENERO 1994, p. 21)
No obstante, Ilamﬂ la atencién las criticas que en El pdjaro Verde se le hacen a
una joven actriz de las mas populares de la época:

La sciiorita Cejudo nos permitird que le hagamos una indicaci6n [...] hay situaciones
en las que se la ve a grande altura, de ln que no descenders si con el constante
estudio hace su entonacién siempre natural y su ademén también (REYES pag. 98).
La Seijiorita Ana Cejudo, que merece la atencién del piiblico por su dedicacién, tiene
ya algunas piezas en que luce, [...] pero le suplicamos deje a un lado el tono
declamatorio y procure desemnpeiiar sus papeles con naturalidad, para lo cual no hay
necesidad de afectar la voz (REYES, 1959, p. 159).

' Juguete cémico, pieza teatral de cona duracion y de asunto frivolo, ingeni y ligero de

marcadamente comico.

' Voudeville, vaudeville (en francds) o vodevil, comedia aligerada con canciones ¥ bailes, de cardcrer
marcadamente frivolo y alegre y de asunto amorase, muy popdar en Francia, (DICCIONARIO BASICO DE
TEATRO MENICANO, p. 881).
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Suponemos por lo 'anterior que la mﬂuencla europea en cuanto a estxlo de

actuacién emp&aba ya a senurse en el Teatro Mexlmno, por. lo que se eloglaban :

Ibarzébal, Rosa Peluffo y Joaquin \

Gerardo Lépez del Castillo, Am(.ha Lstrelld de Cdstlllo, Anng Pudnll "'y Concepc16n‘

Méndez (Concha Méndez) dela que hdblaremos mus tardc.~

hahl

3 de él

* De origen espaitol, era director, actor y maestro (y sus i no b dor) se
mas tarde.
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En realidad muy poco sucedlé en el Teatro Mexxcano durante los afios antenorw a

la llegada de Maxlmlllano y Carlota- 5610 un hecho parece ser 1mportante' la

censura que 1mpuso el gob1 rno consewador nombrando varios ccnsores de obms'

publico ya tan acostumbrado a los camblos politicos, asi como aplaud16 _obras » mo '

“A la guerra mexicanos”, hizo lo mismo meses después con ld ifelirééenfacién

de “La entrada de SS. MM. II” en ¢l Teatro Principal. o
No obstante, los teatros si sufrieron, una sustancial ausencia de pubhco durante el
perfodo de la intervencion francesa, ya que la mente de todos estaba muy ocupada

en las noticias que se tenfan dfa a dia respccto al avance de las tropas francesas y

los enfrentamientos con* llberales Los . me)ucanos algunos tristes, otros
preocupados o atem »

teatro.

acontecimientos politlcos se prec:pltaron el .31 de mayo,: el{pres:dente Juﬁrc&

trasladé su gobicrno fuera dc 1a capltal v el o de Jumo dc 1863 cbta fue ocupada
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por el ejército francés, mncléndose 1nmedxatamente los preparanvos para el

establecxmxento de un goblcmo monérqmco (MAYA RAMOS 1991, p. 300):

‘mas por mstmto musxcal que por cultum

sabfa dlstmgulr] b na 6pe '

Sobr(. cl mismo punto hace rcferencla esta critlca pcnodfstlca

LA OPERA: Aviso a los dilettanti. Mientras que la compaiifa de 6pera ha estado
dando composiciones de Verdi en que pasan casi desapercibidas las faltas de los

cantantes, el piiblico la ha calificado de regular ¥ ha llevado su galanterfa hasta
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aplaudir lo que menos lo merecia. La empresa ha tomado esto por ignorancia y no
por benignidad de los concurrentes, y de abuso en abuso ha llegado hasta suprimir
trozos enteros de las 6peras. La “Lucrecia de Borgm que se dio el martes en la noche
fue absolutamente desconocida para sus me_,ores amigos. Hizo un fiasco completo y
el sefior Mazzoleni suprimié dos versds de su 'papel en el prologo, dejando al seiior
Nun6 con la batuta levantada. Nosotros aconse_]amos a la empresa tenga un poco
maés de respeto a ese piiblico que sabe dxstmgmr perfecmmente el verdadero talento
y dara cada uno lo que es suyo. . "

“La razén de México”, noviembre 25 de 1864 (REYI‘S 1959, p. 120)

Cxertamcntt_ no era 1gnorante el publlco Mmexicano respccto a la 6pcra a: Ia cual

Paniagua [...] como sabfan niorir gimiendo. OLAVARRIA'Y FERRARI, 1961.;Pp. :

684, 685).

iran - sobre . _todo V;compvaﬁfasi,’,d_e;, @p@:@,_gtrranjems' las: qlic se. p[@gptaban

exitosamente. en Méxf@d. “en’ particular. Italianas, aunque ‘también - existfan’
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especticulos de 6pera compuestas por extran_)eros y montadas en México con
algunos cantantes mexncanos.v v :

No fue hasta 1859 cuando se estrené en el Graxi '[’eatro Nacmnal la pnmera 6pera : ) .

cantantes de 6pera extranjeros y algunos mexlcanos. . .

Los cantantes de 6pera eran tan populareq y admu'ado% que se reunfan multitudes a

recibirlos y saludarles en las garitas cuando llegaban a la Capital, les llevaban.

2! El maestro Cenobio Paniagua habia intentado afos antes fundar un Conservatorio Nacional de Misica pero
debido a pugnas politicas no se pudo realizar su proyecto. Sin embargo fue uno de los musicos que mas se
preocupo por la difusion de ia 6pera interpretada por mexicanos.
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serenata al lugar en que se hospedaran y les hacian obsequlos como hacen ahora

los jévenes con los artlstas del momento #0

Angela Pemlta el gran ruzsenor m cano, la un'ca cantante de 6pera mexlcana,

que era reconoclda tanto en Méx]yo

o ‘en el extran_]ero, snempre era aplaudxda"

con fervor por los mexicanos ‘junto con otros tantos ca tantes de pera,entxg los o

tuvo el éxito deseado por parte de ]a critica que ﬁnalment

Miguel Meneses hacxendo ver-que se trataba de la pnmera obra.de un compos:tor. ’

muy joven.

Un poco més de uceptacn()n tendrian otroq espect{lcuo m lcanos a’ ilos que

Maximiliano y Carlota dpoyurfan ydelos que h'lbhremos mas adeldntc. o
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2.2.- nci Il I 7 n

Fue precisamente en'un teatro en donde se le larbxenvemda a Maxlmxllano y

Carlota; el Teatro lmpenal ‘En este kt \‘tro orgamzé el ayuntamlento un fastuoso

baile para celebrar la llegada deklos emperadores de Méxxco, dcl cual tcnemos 1as~

siguientes descnpc:ones

1864) u las nueve y medm en punto, Maxxmxlmno 1 y su bella ;
esposa la ,empemmz Carlola, “acompafiados de su seqmlo y “del” Excmo.
Ayuntam:ento de la capnal" hicieron su entrada en el teatro, que los reciblé
cngalanado _con enorme cantidad de arafias “de esperma”. [..] con. una
muchedumbre de curiosos agolpados frente al pdrtico aplaudiéndolos, con otra
multitud de invitados elegantemente vestidos que a su entrada se pusieron de pie y
“los vitoreb tres veces”. Sus majestades imperiales, escoltados por pajes formados a
doble fila y con hachas de cera, se dirigieron al fastuoso trono que en el vestibulo se
les habia preparado “bajo un elegante pabellon de seda carmesi”. Luego ambos
soberanos recorrieron los estrados donde se encontraban los invitados, quienes
fueron presentados a ellos enmedio de caravanas y sonrisas. La emperatriz, que
“levaba un rico traje de seda color de rosa, con vuelos de encajes de Inglaterra, y una
corona de diamantes que verdaderamente deslumbraba”™, conversé animada con
varins damas y caballeros que no cabian en si de orgullo y de emocién. El
Emperador, una vez que terminaron las presentaciones, con su severo traje negro y
como fnica condecoracién la medalln y banda de Gran Maestre de la Orden de
Guadalupe, abri6 el baile acompaiiado por la sefiorita Trinidad Azcérate, hija del
prefecto municipal. La emperatriz bailé con el general Bazaine, comandante general
del ejéreito que realizé los suefios de Napoledn III de apoderarse de la Republica
Mexicana. (REYES, 1959, p. 19).

Fue aquel baile una de las fiestas ms suntuosas en su género de cuantas habia visto
jamds la capital de México ni siquiera en los dfas mas brillantes de la época virreinal.
El golpe de vista del gran salén era magnifico. El piso del escenario se habia igualado
con el del patio de butacas de donde fueron retirados los asientos habituales.
Multitud de espejos y arailas de cristal colgaban de todas partes entre arbustos
naturales y bandas de color. El piso fue cubierto con alfombra blanca de lentejuclas y
escarcha de plata (LUCA DE TENA, 1990, p. 78).
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Aparte de ecste significativo baile de bienvenida, :los empresarios teatra]es,

conocedores del gusto que Maximiliano tenfa por el teatro, cuatro dfas dwpués de R

dicho baile, el 23 de Junio de 1864, organizaron una t'unc16n en. el mlsmo 'I‘eatro, i

de Espaiia y V de Alemania, “ muy ad hoc pw

presencxa present{mdose en escenala'épera;en tres; actos: titulada - Pirro dé

Aragén escrita y produclda por Le ardo Canales y ‘el:18/ de chu:mbl‘e22 sc k

estrend la “preciosa pxcza cn un acto tltulada La,cntrada de SS. MM.‘
México, de la cual se sabe gusté tanto a los emperad : q e‘,sye le c_:qncgdxé una
subvencién ala compaﬁfa. e k

Como se puede observar, compositores y productores puswron m'mos a la obm en

la elaboraciéon de 6peras o en la direccion de dramas hlsténcos cuyo tema fuera la

realeza; se acabaron entonces las representaciones dedicadas a [gnaclo /,aragoza y

en su lugar se podian leer en los programas las dedicatorias en honor a los

Aunquc también se cita el | de enero de 1865 como fecha de estreno de esta pieza (vcr en Kl II_-! II\'() EN
MEXICO DURANTE EL SEGUNDO INPERIO Pag. 22 v luego Pag 120 se encuentman las dos fechas).
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emperadores Maximiliano y Carlota, a Monsieur de Saligny o al Mariscal Bazaine.

Se acabaron también los textos patnéncos que hab)aran de la hbertad y la ;

funcién ce]ebradn en honor del cumpleanos de ]nx reina de Espana lsabel I estrenéi‘

Mateos la obra en un acto 1 amadab El pr6!ogo del Quijote. En otros teatros se
llegaron 1nc1uso a presentur espect{lculos en francés, como hace constar la 51gu1ente

crénica:

El sibado de la semana pasada concurrimos a la funcién que a_beneficio de Ia
seiiorita Murio-Celli se verifico cn el Teatro Imperial. El programa era escogido; pero
formaba parte de él un “vaudeville”, lo que fmncameme no nos parece muy propio
para hacer acudir al piblico mexicano, que aunque en su mayor parte comprende el
francés, no tiene aiin suficientemente acosmrﬁbrado el oido, y un “vaudeville” es
para €l lo mismo que una pantomima.... “La razén d(;‘ México”, noviembre 2 de 1864.
(REYES, 1959, p. 116) '
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Maximiliano y. Carlota, " por otra parte, no s()lo habfan pensado ‘ya_en- las
contratac:ones de extranJeros para mejorar la cahdad de los wpectéculos teatrale.s

en su nuevo Impeno, smo que tamblén ten[zm ya ptepamdo todo el ntual que debin

seguu'se en €aso de asxstencla de sus reales personas al teatro, e] cual citamos a

continuacién:

La formula establecida para cuando SS. MM, II:'acudi‘xxn a una funcién de gala era
que en las puertas del teatro los recibicra el secretario de ceremonias, el intendente y
el administrador del local; los soberanos llegabén con un séquito que ya previamente
les habia hecho, en Palacio, los honores. Los réceblores se sumaban a la comitiva, y
la columna se encaminaba al palco imperial flanqueada por una valla de guardias
palantinos. Esa hilera de cortesanos debia guardar el siguiente orden: intendente y
administrador del teatro; secretario de ceremonias; oficial de la guardia palantina y
oficial de 6rdenes; un chambelin y un ayudémte de campo; grandes dignidades, con
excepcién del limosnero mayor; el gran- mariscal de‘la Corte; los principes de
Iturbide; personas con collar del Agmla Mex'ana, pnnclpes unpenal-s, sefioras
agraciadas con la Gran Cruz de San’ Carlos, dama mayor; damas “de Palacio que
estuvieran de servicio; y dnma de honor, de semclo (GARCIA C 1969, p. 505)

Durante la mprescntaclén, debfa guardarsg el mas estncto rden y nadie podfa dar

hacer caso de la guardia. imperial que los mcntaba a wtorearlos. Debldo a esto v

pensando en evitar una situacién similar a la sufnda en Italia en dondc. alguna vez
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habian sido abucheados al asxstlr al teatro, Maxlmnhano y Carlota planearon el

establecmuento de un Teatro anado dentro del Palaclo Nac:onal el cual se

llamaria Teatro de la Corte, esto s n aba k la promoc n al teatro a través de.

subvencxones Y proyectos, tal como veremos a continuaci6n

que nos dice que “Maxxml ano de Habsburgo empez6 a ocuparse de los asuntos de

teatro ain antes de llegqr a Méxlco. Los pnmeros aqpectos que ﬁgururon en sus
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planes fueron la 6pera y el ballet, y para iniciar. su orgamzaclén envié agentes a

Viena, Parfs y Nucva York" (MAYA RAMOS 1991 p. 303) El 2 de Jumo de 1864, el

peri6dico ncoyorqumo The S ru of lhe 1‘|mes pubhc6 al respecto la SIgmente .

noticia:

Cerca dc cien b'nlnnnes, uctores y operistas han sido con
Teatro A!eman de'la’ Cludud de |
Mazzoleni, esa cludnd !endra

ados ¢n Viena para el

dcontccnmcntos politncos no almnwbd a llendr el teatro.

El siguiente subsidio tal vez lo cqngeg}xg& tr dq Iturbldc que

habia representado La entrada de SS. MM. Il en Meéxico3.

> Esta infor ion es mencionada por Valeria Jaidar en su tesis, p. 1 16, pero no s¢ pudo corroborar en otra
fuente
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De ahf en adelante varios fueron los apoyos econémicos brindados por el Imperio
para especticulos teatrales. Al respecto, Manuel Payno consigné lo siguiente en su
libro Cuentas, gastos, acreedores y otros asuntos de la intervencién francesa:

Al sefior M, Covarrubias se le ministraron mil pesos para ayudarlo a la
representacién de una épera que habia compuesto titulada Berta. Al seiior Cenobio
Paniagua, misico y compositor muy conocido entire nosotros, se le ministraron méas
de dos mil pesos en varias partidas para ayudarlo en sus representaciones liricas. Los
franceses, que querian también tener su especticulo, organizaron con los zuavos un
teatro, al cual se auxiliaba con cincuenta o cien pesos en cada funcién, y al coronel
Boyer, jefe del gabinete del mariscal Bazaine se le entregaron mil pesos para ayuda
de los gastos' de vinje de una compafifa francesa que efectivamente vino y dio
representaciones en el Teatro de Iturbide. A Mazzoleni se le concedi6 una
subvencion de cuatro mil pesos mensuales por cuatro meses. A Biachi se le ofrecid
una fuerte subvencifn, la cual no se le entregd una vez llegado a México con la
compaiifa, lo cunl fue motivo de una fuerte hostilidad del empresario con el Imperio,
y no se prest6 a dar un concierto en Palacio hasta que le aseguraron o anticiparon
tres mil o cuatro mil pesos. En el afio de 1865 sc¢ abrié un crédito de catorce mil
pesos para subvencionar a la compaiiin del Teatro Principal. Al Teatro de Nuevo
México se le concedieron trescientos pesos mensuales, y una suma igual al de
Iturbide. Esas emprésas recibieron con regularidad su asignacién durante algin
tiempo. Al célebre maestro Melesio Morales se le garantizé una subvencién hasta dg
seis mil pesos, si las entradas no le cubrian los gastos de la épera lldegonda: Como
las entradas fueron regulares, el Ministro de Fomento no pagé sino una suma
insignificante de seiscientos pesos. Esto debe notarse como rasgo de insigne
mezquindad, teniendo en cuenta tanto desbarato y tanto gasto en pardsitos y
cortesanos. En resumen, y sin formar una cuenta exacta porque no tiene
imponrtancia, creo que aproximadamente los gastos ¢n este ramo y los conciertos de

Palacio fueron de cuarenta y cinco mil pesos (Payno en REYES, 1959, p. 23) : o

Ademés de lo anterior mencionado, Fernando Maximiliano J. decidié celebrar la

Independencia de México (1) subvencionando a todos los teatros para que gl 16 de

74



Septiembre de 1864 pudnese asnstir el. pﬁbhco al teatro de forma gratuita

(repxtlendo el gesto a] ano snguxente)

Luego la emperatnz Carlota patrocmé el 10 de Octubre del mlsmo afio en el Teatro

embargo no pudo haberse convocado

Reycs de la Maza (REYES 1959, p 728) ya que si fue un‘i2 de Octubre, pero de' ;

1865, cuando redacté Maxxmlllano una mrtn dmgldn a su Mlmstro de Gobernacxén
en la cual'le sohcltab'l que abrlem un concurso para otorgar dos premlos “de & mll
pesos”, uno para la mejor comedla y otro para la mejor tragedm Lamentablemente
no tuvo éxito este ‘concurso, ya quc en Septlembre de 1866, “la Comisién nombrada -
por el Imperio para Jllzgar lns“obravs dram{mcas presentadas al concurso [...] rinde
su informe deélarﬁﬁdo d(xe, ix éin juicio, ninguna de las obras presentadas reunfa las
cualidades necesanas para ser premmda- pero propone que ocho piezas elegidas de
entre las envmdas scan pucstas en escena para que el pablico sea el encargado de

dar el fallo d(,f‘nmvo (RLY! S 1959, p. "8)
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Sin embargo, ya en estas fechas el imperio se tambaleaba, asf que dicho conicurso
de obras dramiticas se quedé en 7,91 olvido comp suced16 éonybtvros Vtamos Pplanes del

Imperio.

Afortunadamente, no sucedxé esto con otro proyecto apoyado en este caso por la
emperatnz Carlota, el mparo conbmlco otorgado al Maestro compos:tor Melesno i

Morales para

ensayarfa y se representarfa dxcha 6pera por.tres noches, pero el

entregarle a Biachi-la cantxdad de seis mil setecientos pesos por. cxbn, lo que

equivalfa al teatro lleno, esto independientemente de la cant\ddd de publlco que se -

presentase a las funciones,
Morales sabia lo dificil que seria llenar el teatro y no contaba con dmem suﬁclcme

como para pagar segtin el acuerdo. Fue entonces cuando decxdlé aohcnar audlencm ;

con la emperatriz Carlota para exponerle su probk,ma. “La sobcrana se compadecné
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del artmta y le ofreci6 que el gob)emo pagaria lo que le faltase después de las tres
funciones Asi el .27 de Enero de 1866 sube a la escena la 6pera Ildegonda,

puesta con lu_lo y muy blen mterpretadxi. “Lnorme 50 presa se llevé Morales cuando

al hacer cuentas con el empresano vxo_ que: se habia juntado en las tres

representacxonm un tanto de seis mll clen pesos ucd.’mdo]e a deber a la empresa,
en: consccuencm, solamente selscnentos

promesa de Carlota” (REYES, 1959, p. 26).

r 1o cual tuvo la idea F Mamml]nano de

luego de r:csen'tii' la frialdad del pﬁb]ico.

tener un Teatro dentro del Palacio®t y dxspuso cnton es

forma provisional en el local de la Camara de Senador& Se determmé que la

primera representacion fuese el drama Don Juan lcnono?, yse qhg\é para que

2 Este teatro provisional es citado en algunas fuentes como Teatro del lhlacno Tcmro Rcal o Teatro de la
Corte. Nosotros le [lamaremos de esta ltima forma.
* Obra que por cierto 1a emperatriz Carlota se sabia de memoria.
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lo dirigiera a su mismo autor, el poéta don José Zorrilla...” (DE MARIA Y CAMPOS,
1956, p. 64). He aquf el programa de dlcha funci6n:

IEATRO DE LA CORTE
Orden de Ia Funczén S

A lns ocho de la noche se dmgmm S.S.M.M. y las personas al Salén del Teatro.
-La Musu:a tocara emonces la Fanfm-e dedicada a S.M. el Emperador y compuesta por

Rosqml. i
El Sr. D. José Zomlla esperara a 8.8.M.M. en los escalones que unen al salén con el

Cuando S.S M.M hayan ocupado sus asientos, el Sr. Zorrilla subira al eqcenano,

: 'leem una poesia, y concluida su lectura, bajara al salén a poner en manos del
Emperador el manuscrito autégrafo de su composicién. :
Despues de esto se correrdn las cortinas, se dispondri el escenario en cinco mmutos .

y comenzara la representacién de:

DON JUAN TENORIO

comedia en verso del ilustre poeta D. José Zorrilla, arreglada por su autor | para
. esta ocasién en cuatro actos. .

Distribucién:
Don Juan Tenorio......u.eee rorosnieranns Sr. D. Mcrced Morales
Don Luis Mejia Sr. D. Angel Padilla
Don Gonzalo Sr. D. Juan de Mata Ibarzibal
Don Diego Tenorio... .Sr. D. Ignacio Servin
Dofita Inés. Srita. Rita Cejudo .
Doiia Ana de Pantoja.........ceeeveerseennes Srita. Ana Cejudo
C. Butarelli Sr. D. Francisco G6mez
Ciutti. Srita. Concepciéon Mendez=
Brigida Sra. Dofia Maria Cafiete
El Capitdn Centellus.............ovineeenenes .Sr. D. Fernando Pérez
Avellaneda Sr. Don Joaquin Capilla
Abadesa de las Calatravas.................. Sra. Doiia Josefa Garcia
La Tornera Sra. Dofia Rosario Mufioz
Lucia Srita. Ibarzibal
Alguacil 1° Sr. D. Aniceto Cisneros
Alguacil 2°, Sr. D. Felipe Suirez

* 5 decir. ta actriz v cantante Concha Méndez, de la que se hablam mas tarde.
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El Sr. Zorrilla se sentara cerca de S.M. el Emperador, volvera a subir al escenario
en donde se hallarin ya todos los artistas del teatro mexicano, en medio de los cuales
leer4 la poesia titulada: .

La Corona de pensamientos
Galanteria poética
ASM. la Emperatriz

y concluida la lectura bajara al sal6n para ofrecer a S.M. la llmpemlnz la corona de

flores, sirviéndole de azafate el papel de su composicién. La misica de cémam tocara
en los entreactos. (MARIA DE CAMPOS, 1956, p. 25)

Podrd parecernos que este acontecimiento nada tiene que ver cdn un apoyoal

Teatro Mexicano, pues lo anterior parece més bien la descnpclén de una funcxénk

de cierto, cierto .es: tamblén ‘que.. dlcha funcx(m se - dio

provisionalmente el T ,

estuvo sncmprcrdxspuesto a apoyar y honrm" a los artlstas escémcos.
A Chmam empresano y artlsta de circo, lo nombré director del CU‘CO Mcxtcano y
lo apoy6 para el establecnmlento definitivo de su comparifa en la capxtal g

A los actores de la compaifiia del Teatro Principal que participaron en la funclén de]
4 de Noviembre los nombré Actores de Camara, ofreciéndoles dinero 'y regalos.
Luego de no poder acudir a la temporada del ruiseiior mexicano, Angela Pcfa]ta,
por encontrarse en Cucrnavaca, la cantante recibié una carta de disculpa de los

emperadores deseando SS. MM. que a pesar de su ausencia tenga usted en los
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recucrdos de este d{a una. memona Su _/a y con esta carta rec1b16 también un

broche de dxamantcs y e] nombramlento de Cantarma de Cdmara, alta dxstmcxén

tertulias literarias y cafés madnlenos .(VINALEI 1990,  p. v4§6)."'l‘3'n -aquel

7 Informacion extraida del libro Tearro Romdntico Expaiiol (I'p. 496 y 497} referido en la bibliografia de este
trubajo.
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entonces, Zorrilla estaba lejos de imaginarse que desempenaria un papel tan
1mportante en la hlstona del Segundo Imperio Mexicano.

Lleg6 el autor del Do Juan a tierras mexicanas el 9 de Enero de 1855 cuando se

encontraba en la cima de su carrera como poeta y autor dramém:o, la razén para

salir de su pafs fue 1

ecer hulr de una esposa cclosa 17 anos mayor que él que lo

Apenas llegado ala

Antonio Lépez de Santa A.na Zomlla neg6 haberlos escnto y se entrewsté
personalmente con Santa Ana para ac]arar el asunto. Este mcxdente lo }uzo
cuidarse muy blen de inmiscuirse en asuntos polmcos ¥ durante once anos deb
estancia en MéX'ICO, fue testigo silencioso de ]os sucesos polmcos no mtemmendo

en ellos ni 51qu1era con la pluma.

Zorrilla se aisl6é en una hacienda llamada Los reyes ubicada en'los llanos de Apan”

Hidalgo, en donde, segin sus propxas palab 3

representahd en Méxu:o (.ada dh e mucrtos ya {uera por actores profeslonales,

campesinos o mc]uso por. mdngenas Graclas a cllo era blen rcconoudo por Ios

mexicanos, y. cuando poco antes de la ]Ic.g.xda de los empcradores, anunué que
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partirfa a Espaiia, se le brindé el 28 de enero de 1864 como despedxda un magno
homenaje en el Teatro Pnnclpal pero no dejé Méxxco hasta dos anos més tardev

debido a la hlsténca amlstad que establecxé con Maxxmlhano y que lo llevé a ser el ’

protagonista de uno de ]os tantos proyectos que ‘el breve >mpeno no . pudo

consolidar.

frente a los cmperadores El poeta dud6 un poco antes dc accptar pero Fnalmcnte

accedib, y el 8 de Novxembre de 1864 se llevo a cabo cl kevento, en el cual ley() Ios }

blj,ul entes versos:

Sucesor imperial de Carlos Quinto;
lo que a mi voz franquea este recinto
< no es mérito o saber que en mfi se encierra;
es honor que se me hace en esta tierra.
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Los que nacemos nobles en la mia,

no importa a qué opinién pertenezcamos,
acatamos por ley y cortesia :

la augusta majestad donde la hallamos;
por eso antes de leer mi poesia,

cortés y sin servil palabreria

caballero espaiiol, poeta rudo,

Imajestad imperial, yo te saludo! :
(DE MARIAY CAMPOS, 195@, Pp.’19 y 20).

“El general Woll —cuenta Zorrilla- que era amlgo mio y se hallaba detrés de los

emperadores, les duo quxén yo era,.

1n51stcncxa, y a] sngmente dIa recibxmos

dcsm(.ntlr tal cosa y de avisar a su ma_](.stad quc cuando rcahl.am (,ste una wsna

que-tenia programada por los llanos de; Ap-\n para ver el Acueducto de Zempoala,
s¢ encontraria con él ahf y tendrian entonccs ocaslén dc conversar. -

Y en efecto asi sucedi6:
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-..se hospeds (el emperador) en una hacienda a cﬁyo lindero sali yo a recibirie con
los propietarios de ella, y fui de los invitados a su mesa y de los que ‘tomaron parte
por la noche en una tértyxlia en"la cual ‘sé hxzomt‘mm yleiy recité cuantos versos el
me pidi6 [...] me dijo al retirarse después de la media noche: Mafiana saldrémos a las
cinco, y tendré mucho gusto en que me aébmpaﬁé usted... [...] Muy de madrugada se
inici6 la excursién. La maiiana era asplénvd'.ida [...] al fin, tirando atrés la capota de su
ligera carretela, dijo volviendo la cabeza: “Asf gozaremos del aire y podremos
hablar”. [...] quedamos en que, no buscando en mi un adulador ni un palaciego mas,
yo debfa ayudarle a crear un teatro nacional mexicano, del cual me nombraria
director, con la condicién de que no me mezclaria ni en la politica del pafs ni en las
intrigas de palacio; no me obligaria a usar uniforme ni distintivo alguno, y tendria
derecho a ser recibido por él inmediatamente que yo le pasara mi tarjeta por.la
secretaria del gabinete civil. [...] Querfa (el emperador) levantar aquél desde sus
cimientos e instalar éste en el primitivo sal6n del Congreso, que dentro del alcizar de
los Virreyes existia. Para construir el primero me dio sus planos, dibujados por €l
mismo, y me hablé de un presupuesto de una suma fabulosa de duros. Esquchéle
tranquilamente exponerme sus planes, y dejéle darme sobre ellos sus instrucciqhés,
comprendiendo sin dificultad su intento de ponerme en situacién de apm?echar el
lucro que podfa proporcionar semejante empresa al que de ella se enwrgiara;ipero
me habia juzgado mal [...] en cuatro palabras le convenci de la inconveniencia de
gastar el dinero, que para sostenerse en el trono necesitaba, en fundar un teatto que
no serviria mis que para abrir un sitio donde manifestarse a la oposicién politica, so
pretexto de critica artistica y para dar pabulo a que la maledicencia supusiera que él
me apadrinaba y yo me disponia a enriguecerme en la irresponsable administracién
de obra tan larga y tan costosa. .
Quedd, pues, todo reducido a convertir en teatro un saldn de Palacio, y dar en él de
cuando en cuando algunas representaciones para solaz de la emperatriz y de la corte,
en cuyo teatro iria a trabajar la compaiiia de verso que vegetaba como podia en un
teatro de la capital, cuya compaiiia, con titulo de Imperial, actuaria bajo mi
direccién, con la gratificacién que el emperador quisiera darla, mientras se realizaba
la instalacion de un Teatro Nacional, indefinidamente aplazada”. (ZORRILLA
MEMORIAS, 1998, Pp. 191, 192 y 193) :
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Luego de esta propuosta, Zorrilla se traslad6 a ku' ala c:udad de Méxlco, en donde

poco después rec:blé dcl emperad r dos no' braml ntos. el de oﬁctal de Ia Orden

de Guadalupe y el de Lector de C‘émarar No queda duda entonces del apreclo que

' antlp{mca. fue en'su. honor quei se renhzé la rcpresentnclén ya mencxonada en el .

'I‘eatro de la Corte y en su honor tamblén Zorrilla compuso una larga composicién

dram-’ltlca que txtulé La Corona de ‘pensamientos® y que ley6 el poeta

Pero antes de dlcha representaclén ley6 también una poesfa que expr&samente

habfa - escrlto para maugurar cl proyecto del Teatro Nacional y del ‘que

tmnscn'blmos aqu( un ﬁ'agmento dado que en ella podemos obsewar las buenas
intenciones quercompamé Zorrilla con Maximiliano respecto al Teatro en Mé}nco: :

Vos como yo, Sefior, amais el arte,
y al tender a las arles Vuestra mano,
en la empresa me dais Ia mejor parte:
la de abrir Vuestro alcizar soberano
alingenio y al arte mexicano.
“Quiero un teatro nacional, y os fio
su primordial impulso™ —me dijistéis!...
iGracias, Seifior, por la honra que me hlcmlels.. ”
Porque la gloria es Vuestra, el honor mio. '

Seiior, los elementos son escasos,

porque en este pais todo se encierra,

** No la incluimos por ser ésta demasiado larga y porque no contribuye al tema de la tesis, pero se le puede
enconwar en Ef Emperador 3 el Poeta de Maria y Campos, Pp 32 a 40.
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mais su savia feraz fermenta en vasos,
que ahoga afin sn ensangrentada tierra,
Su teatro es un nifio mal nutrido,
que aiin no ha podido andar por entumido:
yo le voy a quitar los andadores:
pero al lanzarle en sus primeros pasos,
todavia en sus pies mal sostenido,
va a marchar entre espinas, no entre flores.

Yo cargo, empero, con misi6n tan alta:
En Méjico, Seiior, no falta ingenio;
proteccién es hasta hoy lo que le falta.
Dfdsela, yo le abri Imperial proscenio.
Ya esta franco para é] Vuestro palacio:
ahora, Sefior, con generoso aliento,
impulso dadle, procuradle espacio,
que &l volara, Seiior, si le dais viento.
Vuestro el mérito es, la gloria Vuestra:
yo, en Méjico extranjero, me contento
de Vuestro alto favor con l1a alta muestra:
y parto satisfecho con lagloria
de dejar tras de mi buena memoria.

Nada soy para daros un consejo,
ni lo osarfa intentar aunque algo fuera:
mas toleradme una opinién sincera
en la senda de gloria en que hoy os dejo.

Arte, virtud, valor, gloria y talento
prendas son de alta prez, cuya memoria
labra, Seiior, al hombre un monumento
en el pantedn inmenso de la historia.

El guerrero, el politico, el artista,

van ansiosos al para a la conquista

de un lugar en el templo de la gloria;
mis la gloria del artey de 1a guerra

86




dejan, Sefior, un rastro tan diverso,
que una alumbra, incendiéqdola, ln tierra,
y otra ilumina para el universo.

éAmbicion{xis, Sefior, gloria futura?
{Anhelais a I gente venidera
dejar de Vos una memoria pura,
que se transmita de una en otra era?
Pues la gloria, Seiior, més duradera
de las glorias mundanas, porque abarca
de todas las demis la gloria entera;
la m4s propia y més digna de un Monarca,
libre de sangre, ldgrimas y penas,
es la gloria de Augusto y de Mecenas,
Tal vez se olvida la maestra mano
que labra el obelisco, el mausoléo,
las térmas, la naumaquia, el coliseo:
més vive el de Artemisa, el de Trajano,
viven el de Cleopatra y Diocleciano
que al olvidado autor dieron empleo.
Las artes son, Sefior, agradecidas;
el arte, libre, andaz, independiente,
pueblos sin incendiar, sin costar vidas,
del que las protegié liberalmente
la gloria cuenta a la futura gente.
Protegedlas: que aqui ni estan perdidas,
ni se pierden jamis las nobles sumas
que se emplean en marmoles y en plumas.
(MARIA Y CAMPOS Pp. 28, 29 y 30)

Luego de esta representacion en el palacio, Zorrilla recibi6 el nbnibrzﬁmiehto oficial
de director del Teatro Nacional el 20 de Noviembre de 1865 coﬁ‘runﬁs_u,cldcr)v de'tres

mil quinientos pesos anuales. Después, presenté este el Bla}i dc Tfabajo'soﬁcitado
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por Maximiliano para el desarrollo del proyecto, el cual, segﬁn nos dnce Maria y
Campos, no se sabe si lleg6 a manos de “la lmpenal y ya muy preocupada persona .

El original de éste se encuentra’ perdldo y 5610 e)uste el bornidor en un museo de. .

partw, ya que un fragmento de ¢ fueya cltado dentro del subeapitulo 2.

ro Nacxonal ha aceptado este cargo, bajo el solo punto de \nsta de
res tar al contribuir con sus fuerzas al Pprogreso’ de la’ theratura
'Memcana, ngradccido 5 ln hospitalidad que ha recibido en cl pais, y deseando
Vestableccr unn franca fratermdnd literaria entre el imperio y la nacién a que
pcrtenecc. [...] ...no tiene interés (Zorrilla) en especular con el teatro mexicano, del
cual no intenta sacar ventaja alguna, pues en el reglamento que presentara a S.M,,
cuando sea tiempo, exceptuard sus obras de toda remuneraciéon en el Teatro
Nacionnl... {...] Asi pues, cuando vea S.M. en el siguiente proyecto, la insistencia del
dircélof de su independencia, en la direccién y administracion del teatro mexicano, |

es s6lo para hacer frente a los entorpecimientos que le pondrian los interesados en

que contimien los abusos que han sofocado hasta hoy el desarrollo del arte
dramatico en México [...] El director, que habiendo nacido en una clase elevada, ha
vivido de la literatura y el arte, comprende que 1a voluntad de S.M. es, que los poetas
dramaticos, los misicos, compositores, sus actores, en fin, todos los individuos que

* En el que habla Zorrilla del monopolio de los Teatros por una sola persona.
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hoy se comprenden bajo la denommacnén de -artistas, tengan en 1a sociedad la
consideracién que ‘en ella merecen lodos los que con su trabajo honesto son
individuos de esta misma sociednd. sm que su profesién sea considerada ya como
baja ni ignomiosa, siempre ‘que su.conducta personal y su honradez les haga
acreedores a la consideracién social, a la cual tiene derecho todo ciudadano iitil en el
pais y bajo el gobierno en que vive [...] El director esta pronto a dar a SM. todos los
detalles que le exijan sobre estos tres diferentes proyectos3©, pero siendo el primero
dificil como caso de expropiacién, y el tercero necesariamente costoso, como se nota
a primera vista, va a limitarse a explayar ante la Consideracién imperial el desarrollo
del segundo, que es el que cree mis conveniente y menos dispendioso;
ro-Estando los teatros arrendados hasta la semana iltima de-cuaresma, y

estando la compaiifa dramatica constituida (en blanco), los teatros Quédarﬁn hasta
entonces como estin. '

2do.-El director nombrara (interinamente) actores del Teatro Nacional; a estos
actores sefalandoles un > sueldo para ayudarlos a vivir, debiendo tener
intervencién en los trabajos artisticos, pero no en la administracién.

Los actores tendrén la obligacion de trabajar para S.M. donde él quiera. Ensayaran,
etc., acostumbrindolos a su depe.nde.ncin ‘drii#ﬁm, y haciendo un reglamento
interino que regularice sus trabajos™. (MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 46, 49 Y 50) .

Llama la atenci6n de este borrador escrito por Zorrilla, la contradicciébn que plantea
al harblnr"de “la édhﬁderaéiéri” que debeh’ recibir los artistas que se dedican al
teutro, mcluycndo a los actores, para después decir que a éstos se les sefialard un
“escaso sue]do por eI cual “tendr{m la obhgaclén de trabajar para S.M. donde él

quiera” y bajo un reglamento. En otro documento escnt ‘por Zomlla en relaci6n a

los gastos hechos para la funcién del 4 de nowembre en el palacxo, dxc;e q_u¢ “con

ta que todos han

respecto a Ios actores del teatro de S.M.1. l'_...] Ten n

hecho gastos de vestuario para la funcién del 4 del _omente, y qhe han sido 22

personas las que han trabajado, subirfa mucho el costo de los obscqulos hechos a

* Los ya mencionados arriba,
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cada uno en alhajas, o regalos (que mlculados en $2oo pesos cada uno pasaria en

total de 4,000 nul), creo que quedan suf' cxentemente recompensados d.’mdo]es en

dinero una cantidad" de dos: mll o' ’os mnl qulmentos pesos'

CAMPOS, 1956 p. 42). Qunzés esto'nos habla de la conSIdemclén de Zornlla hacia

la crftica situacién del Impen K

maltrato econémico a los actor

fortalecer la calidad dcl Tcatro Mextcano Dc cualqulcr'mancm nd(ld pudo rcaluar
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ya de este Plan de Trabajo, puesto que los enfrentammntos en el pais no cesaban y

el proyecto del Teatro Nacional se iba rclegando entre los asuntos urgentw a

resolver en el Imperio, que en ese momento se encontraba ya ‘en temble crisis.

relacié n la emperatriz

que asi se menciona en varias fucntcs F(_mand del 'fe enciaq de

¢llo en su libro Noticias del Impcno unlm’mdolas pdra dblar de la nostalgla de

Carlota por México.
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Sobre la relacién que se dio entre ella y la emperatriz . ex]sten pocos: datos, pero
Armando de Marfa y Campos nos proporciona un valioso testlmomo al respecto en

su libro El Emperador y el Poeta.

Encontramos ahi que estando ya ‘retirada Concha: Méndez del teatm, fue victxma
El chano

del robo de unos traj los cuales Ie hab(an sndo obseq ) iados por Ca

El 'I‘wmpovescn'blb una’ 'nota pomendo en-duda que: ta sa. fuera’ c1erta,

argumcnmndo que Ooncha Méndez no habfa conoctdo sxqunera a los emperadores,

entonccs Concha Méndez les dmgxé una carta,,r

contmuamén' -

de dirigirme a ustedes, atreviéndome . a suplicarles que
caballerosidad se sirvan desvanecer un error asentado’ en dms asados, en un
articulo publicado en las columnas de su. sensato, prudenle, mlmoéo y: catélico
periédico, con motivo del robo de que he sido victima y acerca de 51 podna yo poseer
o no algunas prendas de uso intimo de la emperatriz Carlotn y de si ni Tlegd a
conocerme el emperador Maximiliano.

En los comienzos de mi carrera artistica, cuando atdn era muy niiia, principié y
tomé parte como dama joven en el magnifico cuadro dramético que actuaba en los
Teatros Nacional (llamado entonces Imperial) y Principal, el cual estaba
espléndidamente subvencionado y protegido por aquel gobierno del Imperio,
dirigido mas adelante por el egregio cuanto eminente poeta don José Zorrilla,
nombrado lector de cimara de SS.MM. y director del Teatro Imperial, cuya
compaiiin estaba formada a la sazén de la en que yo trabajaba; por cuyo motivo
fuimos a desempeiiar con éxito asombroso el drama de Don Juan Tenorio, a Palacio,

n’ su costumbrada

en ¢l mismo local en que es hoy “Salén de Embajadores”™. )

“Aquel ilustrado monarca proyectaba condecorar, honrar y remunerar debidamente
a los mas insignes y notables artistas draméticos nacionales, estableciendo a Ia vez
ciertos premios de estimulo, los cuales eran distribuidos de tiempo en tiexﬁpo, por.
conducto del referido sefior Zorrilla entre nosotras, las principiantes xpexicuiiaé que
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mas nos distinguiéramos en nuestras profesionales y estudiosas tareas, tocindome
més de una vez la satisfaccién de haber sido yola pmfenda yla agracmda

En vista de mis adelantos, la emperatriz Carlota se digné obsequiarme varios de
sus ricos trajes, a fin de que los luciera yo sobre la escena; y en mi primer beneficio,
el emperador Maximiliano se digné dispensarme la alta honra de remitirme un
valioso y para mi inestimable y artistico brazalete, delicado y preciosamente
blasonado con las armas del Imperio, acompafiado de su correspondiente autégrafo,
cuyos regios presentes he conservado hasta la fecha con:suma religiosidad y
veneracién en poder mio, asf como también dos trajes de los ya mencionados [...]
Con lo expuesto, supongo rectificariin ustedes su opinién acerca de la munificencia
de aquella soberana, en pro de mi obscura, humilde e insignificante personaldad, al
salir de mi adolescencia. (DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp 77y78)

Algo que Ilama la atenclén es que Concha Méndez resultase tan del gusto de la
refinada emperatnz Carlota, pues era ésta una artxsta més blen popular, “la favorita

de los oécoras y calaveras trasnochador% cuyos éxntos eran. ademés de La
‘ k A La cola del diablo en donde

cantase Ia famosa cancx()n Adws, Mamé Carlota,‘ la cual. habia compuesto Riva

Palacio para escarnio de la “dcsgracmdd emp(.ramz . Concha MéndezAse dlsculp() '
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por no poder hacer tal cosa, “pues habfa reclbldo muchos favores de la soberana y

habfa gozado de su amlstad lo bastante como ’ ra no poder burlarse de ella ahora

que se encontraba en tan lamentable 51tuac|6n (REYFS 195 "Pe 28), no obstante,

el publico sigui6 mterrumpxéndola con SlIbldOS pldxendo que caritara ]a cancx()n,
por lo que la cantante abandoné el escenano entre solloz o :

Concha Méndez sigui6 traba_)ando en los prmclpalm t dfxﬁ\u’cho’

obstacuhzara» sus pla es. con ;Maxlmxlmno, o blen que hnclemn meamlo de su

sxtuaclén.

Entonces sucedxé lo e Zo;?illaj temfa, verse presiopédov ‘por’ i la

competencia,

Eduardo Gonzélm cra, al lgual que Zomlla. espanol Hab(a llegado a Méxxco como

primer actor Junto ‘con la com

decidi6 qucdarsc dadas las buenas cr{txcas quc habfa recnbldo por ser un aétor de :

gran talento dramdtxco y que para todo tlene aptltudcs R{upldamcnte formé su

propia companfa en la cual se desem n6 como r, dlrec or y empresarlo abné

con ésta, una larg.,a y exitosa tcmporada qu(_ ocupé cl T«.dtro Iturb\dc a pumr del 2
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de Diciembre de 1865, manteméndose més o menos ﬁrme hasta su paruda en 1871

(por dificultades luego de la moda Cancanesca)

Fund6 también una cscuela dramétlca en. donde ‘procurab' 'que sus alumnos
aprendieran a trabajar sin apuntador y actua” n n
fue la primera en remunerar cconém;cgmcnte a
José Tomas de Cuéllar. Esto sticedié ,»elfg de 1

* W

de su Comedia de Costi""'"“‘e’s N

agradecimientos a Eduardo Gonzﬁlez a nomb

de las letras y del progreso nt"]ec

“tantas amlst'adcs y sxmpaths 6n en Méxlco

era la de crear un 'Ieatro Nacmnal _para lo.cual -argumentaba que, “Méxmo puedc

la‘Comedla' laM

presentar y sostener con los elementos proplo Y el Bz_ule. un

Verdadero Espectaculo Nncxon.ﬂ"
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El actor puso entonces manos a la obra y con el objeuvo de lograr una subvenclén,

expuso un Balance general de entradas Y salldas durante tres mwes de traba]o en

el Iturbzde, cl (.ual correspondia a la temporada en la que él habia trabajado como

finanzas de una buena compaiifa duran

Ingresos en los tres meses por abonos
y eventualidades .

Se invirtieron en alquiler del edificio
(teatro)

Alquiler de sillas
Pagos a la orquesta

A los maquinistas.

Al guardarropa

ros y demés desc endientes,

Ala imprenta...iio.

Al maestro de plano.....ieicirecsesissee

Por alquiler de pianao.

Por idem. de partituras y batuta.......i.

Por velas de estearina............

Alumbrado general

Copia de papeles, miisica, elC...ocuueereeninnnes 158.26
Licencias y contribuciones municipales....... 82.06.
Pinturas 59.25
Lienzos, macetas, estatuas y otros gastos

extraordinarios 489.21

Por los cojines. 480.00

La Compaiiia obtuvo de utilidades y se o
distribuyé entre los accionistas ‘ 4,684.48

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, p. 61) " ==
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Como se puede ver, la compafifa perciblé sélo una tercera parte de los ingresos

como ganancia, con base a lo cu l Ed rdo Gonz.’ilez apuntaba qué “Estos datos

pueden servir de comprobante pam ]ustlﬁcar la gmn razén soclal que ha motxvado :

uardo Gonzélez a un rival pehgmso, tal

como lo demuestra el mguxente fragmento de una carta (en borrador) env:ada por

Zomlla al Secretano cw11 del emperador en relacién a su prisa por iniciar los

traba_]os dcl Teatro Nacional:

No habiendo yo podido obtener ni los fondos ni las facultades que debfan darme, y
pubiimcién del decreto cuyo proyecto presenté, y que debia constituirme en positivo
director del Teatro Nacional, la oposicién malévola de los que no quieren aceptar
progreso alguno que les venga del Gobierno o de extranjeros empleados por él, y que
se complacen en tergiversar ¢ inutilizar el efecto de sus mejoras y reformas, han
ganado el tiempo que a mi se me ha hecho perder; y dando importancia y favor a un
actor espafiol del tercer teatro de la capital, ticne hoy la tendencia a dar a este actory
a su compaiiia el colorido de teatro popular, habiéndole dado ya un periédico de la
oposicion, el nombre de teatro del progreso libero (?) es decir, que alienda a
establecer un teatro popular, en competencia del Teatro Nacional queriendo dar a
entender que aquél es el de la nacidén y no el instalado por 8.M. (al margen): Como si
S.M. no fuera el verdadero y legitimo representante de la nacidn.
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Esto era lo que, yo que conozco el pais, queria- evitar, obmndo con pronmud
porque este actor y esta compaiifa de la Oposnclén, hublemn quedndo refundldos en
la compama Nacioral instalada en el mismo teatro de Iturb\de, en donde tmba)aba y
trabaja; y asi la oposlclén hubiera quedado desnnnudn el pubhco con teatro, yel
Tcau-o Naclonal, mstalado y abierto el pnmem de Aan como debia (DE MARIA Y
CAMPOS, 1956 Pp. 53 ys4) : : :

Esta embarazosa sxtuacxén fue una de las raz

desmoronaba. /.ornlld se desereraba .xl ver que tdmblén su honor corria pellgro al
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no poder conclmr lo que ya se habia comenzado, aunque no de_)ara éste de perclblr

su sueldo, lo rmsmo que los otros empleados del thro Nacxonal xmagmano

Méndez, que recibié propuestas de Eduardo Gon/.dlel (cl rxval de Zomlld) por lo
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cual suponemos que los favores econ6micos referidos por Concha Mendez, no

todos fueron de parte del Impeno como ella crey6 smo tamblén de] bolslllo de

Zorrilla.

Las cu'cunstanclas 1ban por tanto l]evando al poeta a la desesperac:én, pi‘ies‘vijo i

fragmento del borrador de esta carta fue'ya: cltad en’el” capitu]o antenor A

continuacién presentamos otra parte ya que " nos perrmte conocer

textualmente la SItuaclbn que Zorrilla padeci

Muy seiior mio E E: : : : - :

Tengo el honor de remitir a usted una expo i '6n asu mmestad el Empemdor [..}
por ser usted la persona con quien S.M. ’ tendl ra en we asunto ..
Cuando cinco dias después de la invitacién de Clmpult pec tuvimos usted y yo el
honor de ser recibidos en el palacio de’ Méjxcb por Su questnd el Emperador, y yo
propuse mi plan, me acordé facultad nccesana para plantearle y los fondos que para

ello juzgué preciso.

Al dia siguiente, de acuerdo s:emprc con S.M.. pro.senté un proyecto de decreto,
en el cual aceptaba S.M. mi renuncia del cargo de Juez, en el concurso literario
abierto en 27 de Octubre iiltimo, por el Ministro de la gobernacién, y la renuncia de
mis dercchos de autor en el Teatro Nacional Mejicano; Me acordaban facultades para
dar titulos de actores, tratar con los empresarios, propietarios de teatros, etcétera;
para todo lo cual pedia yo la cantidad de 9.000 pesos dados en los tres meses de
Enero, Febrero y Marzo. Este proyecto de decreto y los demis documentos adjuntos
a ¢él, pasaron al sefior Don Martin Castillo, y supongo no ha vuelto a dar cuenta de
ellos a S.M., puesto que no ha recaido sobre ello ninguna resoluc:én imperial. [...]
Pero sin fondos y sin facultades, yo he tenido que dejarme minar en silencio, he
permanecido en el retiro de mi casa sin presentarme en ningin teatro sopretexto de
mi luto, ¥ he soportado hasta el desdén de los mismos actores que deben depender
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de mi, para que lo falso de mi posicién no tocara por punto alguno el decoro de S.M,,
‘haciendo el negocio puramente personal. [...] Pero la mazorca se me desgrana; y si
S.M. no pone‘ pronto remedio a mi posicién, yo tendré el honor de hacerme silbar o
de darme de estocadas con el primero que me lo proponga...[...] He aquf el punto a
que han llegado las cosas, en cuya situacién suplico a usted que inste a S.M. para que
acepte uno de los dos medios en mi adjunta representaci6n.

O la aceptacién absoluta de mi renuncia, o la publicacién del adjunto proyecto de
decreto; que aplazando la instalacién del Teatro Nacional para més tarde, asegura el
éxito de la empresa y corta las alas a la oposici6bn malévola [...] Usted sabe que puyrn
aceptar el cargo de director del Teatro Nacional, he rescindido contratos y he
devuelto cantidades que mis editores me enviaban para mi viaje de vuelta a Europa.
[...] ...yo que he perdido los once aiios mejores de mi vida esperando in voluntad de
Dios, soy muy capaz de esperar otros once para llevar a cabo la voluntad de S.M
(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 54,55 ¥ 56). ; ,

Luego de anunciar Napoleén III el retiro de: ]as tropas/que a yaban a

Maxlmlllano, no hubo ya manera de hacer caso a 1as dcmnndas de Zorrilla, Y a\ ver

o on ella, )

permiso de ausentarse de sus cargos pan poder Vlﬂ_]dl‘ Al prmcmlo Maxlmlhano no

" 1.2 muerte de'su csryv)osu Matilde O'Reilly, lo cual lc’dc_'inba el cumpo libre pica regresar o Espafa.

101



acept6, pero luego de la ' insistencia de Zomlla, comprend:() que: tal waje era

mexcusable y entonces le revelé los plans que para él tenja en el futuro

000 duros cada uno). Zo

su nacionalidad espanola, ya fuese en Méxxco oen Mu‘amar

Acordaron entonces que, 'de contmuar el Impeno. Zoml]a regresarfa a Méx1co
luego de un ano, para lo cual conservaria su sueldo, lo mismo que su sccretano -
particular. Para gastoc de vm_]e, ambos recibieron adelantada una anualldad My
partieron del puert9 de \(eracmz, para colmo, un 13 de Jumo de 1866, pese alos
imperiales ruegos de calﬁbiar la fecha de salida. Antes de partir, iZorﬁiila le dirkigiié a
Maximiliano un telegrama en verso que decia asi: 7 o 7

Ya me espera el bajel; a otro hemisferio
antes que el mar azul camino me abra,

sé que os debo al salir de vuestro Imperio
mi Gltimo adi6és y mi postrera palabra,
(DE MARIAY CAMPOS, 1956, p.58)
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Llegado a Espana, Zomlla escnb16 su- famosa diatriba contra México titulada

P fa en dos

Drama del Alma- Algo sobre Méxwo y Maxi
‘ r . Don José Zorrilla, ésta se publicé en

partes y comentarws de un 1

Madnd en 1888 ‘y "de e emos extrafdo ya algunos fragmentos que nos han

semdo para 1lustrar ciertos subcapftul dc gsta investigacion.

‘r'oye(':to’ del Teatro Nacional Mexicano,

mpania Nacmna] de Teatro. Asf como

aron nconclusos”tras la cafda del
otra companfa, pero

anna ‘Annetta Galletti y

nsigo los plancs fallidos del

Vqlrxf. él:balletkde M@dﬁo acababa



TERCER CAPITULO
_REPERCUSIONES DEL SEGUNDO IMPERIQ EN EL TEATRQ MEXICANO,

El fin del Impeno sngmﬁcé también la conclusién de unn etnpa para el tcntro de

nuestro pais pero la mﬂuencla directa de los cx—empemdores fue tane mera como

su Impeno, es decir, no rcsulté sxgmf' catlva pcse ‘al interés que estos mostraron por

res teatralcs

El periodo antenor al tnunfo de los liberalw fue muy dxﬂc'l para el teatro

cqpltalmo' mlentras Fernando Maxlmlhano José vwfa ‘sus ulnmos dfas en

llevaria a cabo 1os dfas fcstwm dado quc csos dfa _“todo c] mundo paqw, cada uno

ticne qtie cumphr sus debereq rehgiosoc y se entrega al sola1, para no turhar cste
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descanso, la autondad ha dlspuesto que en talw dfas la recluta se suspenda
(OLAVARRIA Y FERRARI 1961, Pp. 723y 724) : :
No obstante, luego de la entrada tmmfa] de Bemto Juarez, el Jubilo oportumstn de

actores y empresanos no tuvo limlt y se desa omo antes del lmpeno, una ola :

de funciones patnéncas Gran éxito tuvieron entreV1867y 1868 obras como uana'

la rcpublu.ana,

a ser Gran Teatro Nacmnal aparccen de nucvo los dl.mos llbcralcs El Siglo XIX

y El Momtor Rep blxcano y todo par se, : como antes de la intervencién

francesay el Segundo Impe i

Revisemos ahora 91 rca]mente el 'leatro volv16 aser el mismo de antes:

Reyes de la M.ud nos du.c qut, “al térmmo d(.l Segundo Impcno nace pam México
una era de paz pcro para el teatro mcxlcano “comienza entorices una época ‘dé
turbulencia” (REYES 1961 p 10) pues luego de haber vxwdo nuwtro teatro tantos

afios bajo la influencia espafiola, otra corriente extranjcra vse‘convn'ué en - la
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dominante: la francesa, cuya influencia serfa tan fuerte que nos duraria alrededor

de 40 afios. -

En 1869, dos afios después del ﬁn del lmpeno, aparece en Mexlco eI balIe dlabéhco

estancado. El Ce ,ncén es més populares (lo que fue de

alguin modo un tnunfo) las cuales acudieron a los teatros fascinados también por la

Cancoman(a, esto gcncr() ]a cre: 16_n de ]os famosos jacalones33, antecesores de las
carpas teatrales, en donde por médicos precios se disfrutaban las zarzuelas al ritmo

de Cancdn y los caballeros se deleitaban con las piernas de las bailarinas.

32 Loy dioses del Olimpo, adapiacién espafola de Orfeo en los infiernos de Offenbach fue la primera pieza de
Cancdn que sc estrend en México el 22 de Junio de 1869 en el Teatro Nacional.

** Teatrillos improvisados con carpas y sillas, desde entonces se pusicron de moda y en ellos mas tarde se -
ofrecerian los primeros sistemas de “tandas” que tanto éxito tuvieron despudés.
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Un ejemplo mas de estos camblos se pmenté en el modo de actuaclén' en Mayo de
1868 llega a Mé)aco José Valero, el pnmer actor de todos los teatros de Espana y

maestro del Conservatorxo Dramatlco de Mad ; Valero fue el pnmer actor que

puso de moda e ico u do - d 1  decir, sin

fdsuno con V lero ylep o

similar al: dc Madnd. Por pnmem ez’ los J()venes actorcs mexicanos: tendrfan la

oportumddd d(. pr(.pdmrse p“ fesxonalmcntc p ra l carrera ct: ral y reci’bu‘ian en’

cste Consewatono clases de Ilteratura dmm{mca, actuamé , ldlomas, ~mub|ca,

esgrimay bmle. B
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La fundacién del Conservatorio Dramético se llev6 a cabo el 29 de Septiembre de

1868 como dependiente de la Sociedad Filarménica y se ihstalb en un amplio salén

de la ex Universidad. A la inauguracién asistieron los 'és 'mpormnt% actores,

artistas e intelectuales de la época. Los dlscursos oﬁclales estuvneron a cargo de
Aniceto Ortega y Manuel Meoqui. Leyeron poesfas En

el entonces joven poeta Justo Sierra.’

El 4 de Agosto de 1867 el escntor José Tomﬁs de Cuéllar orgamzé una nsocmcxén

que fue llamada Llceo Mmcano, dentro de la cual empcz afu

dedicada al Tcatro Naclonalb cuyo ; bJetlvo brsena promover 1' "dramaturgia de

costumbres mexlcan orgamzacl n. fund a su vez una compania teatral

Hamada Companta dramétwa del Lxceo Mexzcano pam cuya fundacién Cuéllar

dirigi6 las SIgulentes palabra

tica que hoy se forma uene por base de su organizacién ceder
) ‘e.l lugnr que les corresponde como los directores naturales de este
espectéculo F.l Llceo Mexicnno, por su parte, ha sabido poner a los actores en los
lugares que corresponden a artistas que por el estudio, por la capacidad y por una
_ condueta mlachnb]e, son los dignos intérpretes del pensamiento, y los 6rganos por
donde la’ socledad aprovecha en el teatro las lecciones de la moral y las buenas
costnmbres (DE MARIA Y CAMPGOS, 1956, p. 66).

Esta nueva compaﬁfa comenz6 a trabajar en el Teatro de Iturbide en el mismo mes
de Agosto ba]o la dlrecc|6n del primer actor Gerardo Lépcz del Castl“o y temcndo
como primera dcmz a'su esposa Amelia llstrella de CdStl"O, actriz dc gran talento.
La compafiia logré sobrevwnr hasta blen entrado ‘el afio .de 1868 lo quc era una

buena temporada para una compania uetamentc mexncana
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Debemos apumar también que este Liceo Mericano fue el antecedente de lo que

serfa mas tarde la Socledad de Escntorw Drammwos Manuel Eduardo Gorosnza

1a cual Eue fundada end \embre de 1875 por lgnnclo Manuel Altnmlrano.

mexicana, ya que en dicho afio se llevé a cdbo (.l estr(.no de 43 obrus de dutores

nacionales, 28 de las cuales estuvieron a cargo del empresario y actor espano} (de

nuevo extranjero) Enrique Guasp, cl cual habfa presentado al presidente Lerdo de

* Mas tarde hubo algunos escritores, como Roberto Esteva, José Peon Contreras, Gustavo Baz y José Marti,
que por desa i1s con esta Sociedad d dieron { otra a ta que Namaron Suciedad Juan Ruiz d
Alarcin. Estas dos Sociedades pugnaron siempre por levar a escena las obms de sus afiliados.
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Tejada un proyecto de temporada para montar una buena wntldad de obras de
autores mexicanos; entonces Derdo de Te)ada el umco gobernante ademﬁs de -

Maximiliano que otorgé una: subvencton para el Teat en el snglo XIX, con la

intenci6én de mejorar su lmagen ‘ante los inteléctuales del pafs, concedib a Guasp el

apoyo solicitado para el des

zarzuelas mésw’plaudxdas eran, claro, las traidas por companias extmnjems, cuyask

bailarinas mostraban menos escrupulos para ensefiar Ias plemas a: la hora del

Cancan,

Aunque con mucho menos éxito que el baile dmbéhco, se maugu el 1" de febréré

de 1869 el pnmer Café Cantame al estllo Pansmo, el cual se lnstalé en la planta

baja del Hote] Iturblde y en donde cantaban artlstas poco talcntosos, por lo cual

aunque muy a la fmnce.sa, este café pas6 bien pronto de moda.
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.

‘Todos estos sucesos, postenores al Segundo lmpeno, fueron muy lmportant& para

nuestro teatro Anahcemos ahora, segun numtra consxderauén, el vfncu]o de los

mismos con la mtervenclén de Maxlmnhano y Carlota como pmmotom teatrales

también en la awptdcnén de nuevos csnlos teatrales como e] dc José Valero .

El furor del Canc(m, por otra parte, fue parte . del por ﬁn /Adzés’ a las ideas

Lonserv.\doruﬁ de las cualc.s fucron represcnt'\ntes los cmpcr'ldorcs dunquc el]os



no lo quisieran asf. D\fic\lmente durante su lmpeno hublera temdo el Cancén el

mismo éxito que gozé graclas a] espintu llbre mostrado por Juérez durante su

gobierno. -

Al final de cuentas, la llamada por Reyes ‘de la‘ Maza, segund.;:l' ‘mitad de 1{1 ﬁiéfdria

de: vista artfstico, como

analizado especfﬁéaméx{te' 25t

Maya Ramos Smxth o como hizo el INBA con su edicién "I‘esumoruos arlisticos

de un episodlo._ﬁz el 1mportunte apoyo que

Maximiliano y Car]ota brmdaron alas Artes, entre asal Teatro en México.
En cambio, Maxlmnhano y-Carlota t-k n’do' imbortancia a lo largo de la
historia - del 'I’eatro Mexwané, pero -como personajw teatrales dentro de la
dramaturgia mexicana, punto que annhzaremos brevemente en los siguientes

subeapftulos.

Existe ya de por si una particular ironfa entre lo que fue el Segundo Imperio y el

fenémeno teatral. Tanto Orlando Ortiz como Valeria Jaidar realizan interesantes
comparaciones entre lo uno y lo otro.

Para Ortiz, el Segundo Imperio “fue la representacién, la puesta en escena, nada
afortunada, de Lgha ’monjdrquf_a. El fracaso sin Iugalj ardudas se debid a los’descmfdos

del dircctor y la calidad de los histriones —principales, de caricter y comparsas-,
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cuyas actuaclones a veces eran malas y a veces p&lmas bo rescatable, qulzé de esa
puesta en mena podrfa ser. la escenograffa y la- pubhcldad que ha llegado con
(ORTIZ. 1999,

anahzamos la sxtuaclén'de Maxlmlhano y ~Carlota en México, nos daremos cuenta

efectmdad a nuestros dins’ g 9) Y rtamente as fue, ya que si

desdc vanos I untos

derrama su sangre en Qucrétm'o, Carlota cncuentra una muerte sm f‘ in ‘en la

locura”.



Cons:derado lo antenor podemos ahom reV\sar cuél ha S|do el tratamlento dado a

Maximiliano y Carlota como persona_)es de la Dramaturgla Mex:wna, esto s()lo para '

alos personajes en cuesn()n

Obras posteriores le dieron al té‘

1979, p. 65)

En MeXlCO, muy: pocas obras teatrales se escri’b:eron respecto ‘al tema luego:del

fracaso de las dos pnmeras Pero ya en el snglo XX fue : ‘n vanos los dramaturgos

mexicanos que ﬂceptaron el reto de mspxnrse en el Segundo Impeno‘ para cscnblr

sus obras; algunas mas, otras menos afortunadas en cucstmn de cahdad
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S6lo como referenma menclonamos a contmuactén algunas de ellas:

“Maxnmlllano”de Franclsco Llop. pubhmda en 1888. Drama en cuatro actos.

~“Segundo Impeno” de Agust(niazo, escnta al parecer en 1940. Plem en cinco

actos.

dram{mcd de un poslble hecho hlst()nco en tres dctos
-“T'an cerca del cielo”, de leberto Cantén, publicada en 1962, Obra dmdlda en
tres actos con sus respectivos cuadros.: - :
-“El eterno femenino” de Rosario Casgqll?

-Didlogos. “Malinche y Carlota” de Salvador Novo, publicada en‘1976;

-“Adiés Mama Carlota” de Hoxhéré trodel libro

El Gran Teatro del Fin dclMundo P

Para obtener mayor rcfcrcncxa sobr cstas obras se pucdc acudlr a ]a tcSIS txtulada

Carlota, un paralehsmo entre el personaqje hzst6rico y el teatral
claborada por Valeria Ja}dar (quegxo de Literatura Dramética y 'I‘eatro’ dg la
Ademés de las antes, nﬁ:ncionudas, existen otras tres obras teatml’ez;: quemn las
siguientes: 7 - 7 e

_“Corona de sOmbr»a‘”»dé"' Rokdolfo Usigli, publicada en.1947 (escﬁta en 1943).

Picza antlhlsténca en trcs actos y once escenas.
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-“La Emperatriz” de José Fuentes Marw estrenada en 1967, pubhcada en 1969

Desvarfo de amor en tm actos. o

~“Don Juan en Chapultepec de Vloente Lenero, estrendda en 1997 en el

3.2.1.~

Juan en Capultepec”,

* Rodolto Usigli, drmmaturgo mexicano, nacié en 1905 y murié en 1979
** Cuatro afios después fue reestrenada en el Palacio de Bellas Artes bajo la dltmcnon de Seki Sano
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calidad didActica de la obra, la adherencla a los detallw hlsténcos y el retrato

cuidadoso de los conﬂictos sxcolégwos de los personajes e (JAIDA.R 2000, p.68)

emperador débll quc obedece a Ioc dcscoq de Car\ota, Uslgh ;exphca ld mﬂuencxa de

ésta en Maximiliano como. parte dcl complejo amor quc & sentfa por clla El
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Maximiliano de Usigli es lngenuo, noble, enamorado de México y heronco en su

muerte; - idealizado por sus seguxdorw y por la mlsma Carlota, con: ello stgll

muestra “la sacralizacién de Ia ﬁgura d 1 extran_]em en: Méx1co, presente “desde el

culto a Quetza]céatl él leS creador y postenormente la actxtud al enfrentar a losk

conquistadores™ (GROVAS, 2001 p. 65)
\ es ya dc :

- decir, como un

Dios extranjem que vino a Méxlco a cumphr on lcar su 7

sangre “por un paIs que no es el suyo y asfi’ es como lo muestra Usngh al f'mal'de su’

obra, una ws:én totalmente roménhca del persona_]e.

El mismo Sekx‘ Sano en el programa de mano del &streno dela obra, aﬁrma que “En g

su af:’m de“ena]tecer las cuahdades humanas del fascmantc ‘prf pe de :

Hapsburgo’ﬂ stgh,l subraya hnsta tal punto, que corre el nesgo e

corriente mlsma ‘de’la’ hxstorm‘[ ] No hay duda alguna acemﬂ de que Maxlmihano':

fue un hombre"b y gen roS0, bien intencionado como gol Pero su

bondady sus bucnas mtcncxoncs no pucdcn borrar crrorcs olfticos’ com‘ el quc :

ccreto del 3 de oclubre de 1865'"

incluye el cnm : a]' " (SEKI ANO, prpgrama

de mano de Corona de S mbra, 1'951)

5 ldeahzada smo que se
nos muestra mucho mas cbmp]eja y huétu ‘cont ri Por una purte. vemos e¢n
Carlota a una mujer sensible y muy enamorada de Mamml]lano ‘Pero por otra

parte, tal como lo menciona Grovas en su hbro:") un - detalle interesante del

‘7 Hapsurgo, asi escrito en el programa de mano cnado B
El cual esta explicado en el pnmer capitulo, p. 38.
¥ El otro en nosotros, p. 66.
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personaje Usugllano es que “encarna‘’ la funcién del seductor-mampulador del

poder" lo que le da un rasgo mascu]mo Usngh, eomclde en los defectos que otros

- (USIGLI 1979, p.15)

En cuanto a la relac:én entre Maximiliano y Carlota, Usigli nos la pinta como llena

de amory mspeto, una re]aclén ldeahzada en donde casi no caben los reproches y

donde efectxvamente, : 7por Carlota prevalece en las decisiones de
Maxnmi]lano yes recfpmca en sﬁ‘amor y cuando posteriormente en México, ellos
hablan de su dlstanclanuento; ‘(') exphmn como consecuencia del poder que los
atrapa como “una enredadera y dc las agobiantes obligaciones del Imperio:

CARLOTA.- ¢No nos separam ‘este Impeno que yo he querido, que yo he buscado?
éno tendré que arrepenhrme un dfa de mi ambici6n? éno te perderé Max? (USIGLI

1979, p. 19)

La razén por la chal Usigli haya decidido presentar una relaci6n tany amdrosa entre
qumn]nno y -Carlota, en vez de Ja real podrfa ser una cuestl()n dc llcencxa
drama@tica; pero en el prélogo que hace a la obra, vemos que Uﬁlgll crefa realmente

en el amor de ‘esta pareja. Aclaremos, sin‘embargo, que las. fuentes hxst(m(.as
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demuestmn’lo contrario, asf podemos ver ¢c6mo en este punto Usigli de nuevo cay6

en el romanticismo “al * querer “vendernos -una -relacién - tan - tierna -entre los

emperadores;

Chxhuahuense, fue igualmente autor de vanas obras‘ hlsténco-hteranas. En
relaci6én al Segundo Imperio, escribi6 Judrez v el Imperio, La emperatriz
Eugenia y su aventura Mexicana; » Mirmuén, el hombre y La
Emperatriz. Fue autor tarhi)ién de otros dramas histéricos como Su Alteza
Serenisima (sobre Santa Ana).

Con este monélogo, puesto en voz de Carlota, 1~uentcs Mares procur6 referir

fielmente los sucesos histéricos relativos al chundo Impcno. El mondélogo es pues

un relato sucesivo de todos los acontemn‘\}er’\tosrquevmé' la_emperatriz desde el

momento en que se enamor6 de, Maxim,ﬂiz‘x'ho; hastallegar-a la locixra, todos
contados por ella misma. R
La obra se desarrolla en una “sala decorada y amucblada al estilo de 1880 Carlota

se encuentra completamente-sola a la espera de la sefiora de Hulst, mientras tanto

" Desafortunadamente no tenemos el dato exacto del afo en que esta obra fue escrita.: -
41 Escntor ¢ historiador mexicano (1919-1986), nacié ¥ murié en la Cd. de Chuhual\un Chlhuahun



comienza a recordar su v1da ya que al d(a s1gulente se cumpllré un aniversario més

de'la muerte de Maxlmlhano~ nene con ella un retrato de éste, otro m{is de su

hermano el pnnc:pe Fehpe, un espejo, un plumero con que hmpm_los mueb]es, otro

retrato de su padrebLeopoldo { de Bélgxca Zde s madre la reina’ Mana Ll.usa, de su

hermosas quc compamé con el]os ensu vxda

En este monélogo Carlota habla rependas veces de la lmportancxa de la sangrer real ‘
y condena a todos aquellos advenednzos como Napoleén Ill 0 como los presndentes i

mexmanos.

'I‘odos los presidentes son advenedizos. El mejor no snrve pam anyo de un
emperador. Eso lo entendian los indios perfectamente,’y.por eso ‘lo. nmaban Lo
amaban y lo reverenciaban como a un dios. Todos los indios lo amaban
(FUENTES MARES, 1969, p. 32) :

La obra aborda ademé4s importantes aspectos como la locura, que es su manera a de

olvidar la realidad, su amor a Maxlmthano, al que ve como un dnos y Ie llama su

sol”, el asunto de las camas separadas que lo exphca 7 omo resul o de su orgullo

luego de una tralcnén de Max1mxhano, ]d bodd de dmbos, tan sonada por ella, su

ideologia hberal sus desacuerdos con 1a \glcsm y los huos que s1empre so; tener

con Maxim 1llano
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La Carlota de Fuentes Mares es loca+, apasionada, soberbia, despectiva, racista,
clasista, pero aiin con todo ello, nos resulta carismitica por sus desvarfos. su amor

a Maximiliano®y su lenguaJe tan coloquial, propio de una: V'le_]ltﬂ chlﬂada Yo

maniética,

Aunque més compleja e mteresante que la de US|gh, por most : rmos e

facetas que han sxdo re ndas por sus historiadores, en el mane)o de

demasiado la visi6n del hlstonador y el recurso féicil de la locura, d

si bien son mcl dlb]cs. sn pueden ser rebasables como lo aprec

narrativa de Femando del Paso, Noticias del Imperio.

Don Juan en Chapultepec de Vicente Lefiero+?, fue estrena

Que. Carlota

mismo texto, Lenero nos muest

tuvo por la obra de Don Jua : Teno io y la relacién ficticia. que pudo ella haber
establecido con el escritor José Zornlla '
Este texto nos resulta ademés muy mteresante por integrar al perso aJe de Zornlld"

y por hablar en él sobre el tema de csta tests es dcclr, el apoyo d Mammlhano al

Teatro Mexicano:

7 ¥ aqui nos referimos al prototipo que se tiene de loca, es declr que se cxalln, que dcsvnnn, es dccxr que en
ese punto, la vision de locum de Fuentes Mares no posee ninguna originalidad.” =
** Escritor i nacié en Guadalajar, Jalisco, en 1933,




MAXTMILIANO.-' Es ‘mi fetvfente deseo fundar aqui, en relacién directa con el

Ministerio de la Casa Imperial, no del Ministerio de Gobernacién, para estar yo cerca

del “proyecto 'y - diéolve:j cualquier : pmﬁlo - politico, un departamento, una
: dependencia, una compaiifa ~llimela’ como le plazca- que se denomine Teatro

Nacional, y de la cual sea usted su director.

ZORRILLA - ¢Director en México de un Teatro Nacional? ¢Yo?

MAXIMILIANO.- Nadie mejor para entender mi idea.

ZORRILLA:-Me sorprende muchisimo, su Majestad.

MAXIMILIANO.-El imperio necesita imprimir un fuerte impulso al Teatro de este

pals, sefior Zorrilla. A sus actores, a sus poetas dramaticos...

ZORRILM.— Perdén silo desengafio, pero la mayoria de los actores y de los poetas

' draméticos mexicanos son... écomo decirlo?... medianos, su majestad. Mediocres.

. MAXIMILIANO.- Me han dicho que hay talentos.

ZORRILLA.— Los m‘ejorcitos son juaristas: Guillermo Prieto, Altamirano, Mateos,

Riva Palacio... No brillan fuera de circulos estrechos y estan en el bando contrario,

queeslo peor o

MAXIMILIANO . Con - mayor razén entonces, sefior Zomlla. Y para coronar el
" proyecto, emprenderiamos la construcclén de un Teau‘o Naclonnl... Yo mismo hice

n]gunos bocetos. (LENERO, 1997, p. 15 16)

En la obra, ademﬁs de aceptar el cargo que Ma)nmllmno e ofrece. Zomlla se

convierte-en- am n

* Refiriéndose al Don Juan Tenorio, pues el personaje juega con 1a ficcion y la realidad.



En cuanto a Ia relaci6n entre los emperadores, nada tlene de amorosa como en

otras obras, sino que es una relaci6n fria (més apegada a lo que creemos que fue 1a

realidad) en la que Maximiliano se muestra ‘mach

escep bco aceral de la

capamdad que pueda tener su mu_]er para ayudarle a resolve ‘os problemas del

Impeno. -

Estaobratl e e mé'o' e

mvestlgacxén
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CONCLUSIONES

La realizacién de e"Ste t:‘abnjo nos ha Tlevado a reflexionar no solamente acerca

del papel que Ma)nmnhano y Carlota desempeiiaron (y atin desempefian) en el

llegaban mvanab]cmentc con retraqo (GROVAS 2001, P 20) Fuc asf que figuras

como Sek1 Sa 10, Grotowskl, l~emando Wagner, Peter Brook Margules. Eugenio
Barba 'y Jodorowskl de_]aron una lmport.mtc huclla en la historia -de nuestro

desarrolio tcatral. :



‘Al retornar a Ia época qué nos interesa, la del Segundo Imperio, descubrimos que
los tres persona)es que mterwmemn en el proyecto de creacién de un Teatro
Naclonal Mexlcano fuemn extranjeros Maximiliano de Habsburgo, José Zorrilla y
Eduardo Gonzﬁlez. Mastarde, recordémoslo, el espaiiol Enrique Guasp logré un

patrocmlo para ]levara -bo algo parecido.

Qu:zﬁs esto se deba, por prmcxplo de cuentas, a que en los pafses més desarrollados

suceder obras eatra]es como Mujeres rom y Un espiritu travieso, con los actores

comercxalm del momento, sxguen siendo las que logran abarrotar los teatros y son
producxdas por cmpresanoskmdependxentes, cuyo tinico objetivo es hacer negocio.

Ahora bien, conseguir el apoyo econémlco del gobierno para producir una obra de

noes todavia una conclusxén sinoun cue.stxonamlento m"ls.



Ya dijimos que la 1magen del extranjero es un aspecto muy wmplejo en nuestro

pafs, tal vez esto se deba a las mmlmscenclas afm pmentes de la’ eonqmsta.

1gue s mbo mndo esa 'magen, la del knvasor'extran_]ero, :

haber sndo

-de nuestro pais, cuando comenzaba a constrmr su soberania.

} Nuestms persona_]es uviero! buenas mtenclones hacia México, eso es verdad

seg(m To: rcv:sa el wta nvesngaclén, pero también es verdad que ingenua y

' capnchosamente v1meron a ocupar c] trono de un Imperio ideado por unos cuantos

'y rechazado por muchos mex‘lcal’lOS. por lo cual resulta dificil borrar la imagen de

usurpadores que dc ellos se: tlene para lograr un Juxcxo més objetivo sobre los

aclertos y d%ncnertos de su breve Imp " ace tar que tan usurpadores fueron

ellos como otros gobernantes que’nu pa 'ecido, con la diferencia (la

cual no suve para dlsculpat]o sin bjetivarlos) de que, como nos dice

Fernando del Paso, “habfa mcnos arrogancna n la‘ac d €U ' do era ﬁmcera— de

quncncs se crcfan sefialados por DlOS para gobemar, que la que hay v hn hab:do en

Ia de cualqulcr aspirante de las llamadas dcmocmclas

cual no lo llama Dios, sino la ambicién y la creencna —nacldahde ]a sola vamdad de

que puede hacer las cosas mejor que los otros”, (DLL PASO ooo, p 882)
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Concluimos pues que Maximiliano y Carlota apoyaron en lo posible el dtsarrollo de
las artes en México, entre ellas el teatro- que este apoyo fue consecuencm de una

visién extranjera la cual daba gran 1mportanc1a al aspecto culrural y artistlco de las

naciones y que por desgracia esta 6n no tst.’i pr%ente en nu&stros gobemantes

actuales, quienes utiliza‘n‘ & ls artes ' orm ke ficios
politicos. 7 : .
Concluimos ' también
histori‘a' élei Teatro M
del arte teatral o.del

haber sido ldeador el

obstacu’hzando el crecmuento de nu  pais y, p'btj cqhsxguiénte, el dééﬁfmllo de

nuestras artes.
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-Enciclopedia Textual I’ermanente SALVAT(Mulnmedla), S-al\"\t ed:tor(.s, 1999.

-PEQUENO LAROUSSE ILUSTRADO; Méx1co, Edlcmnes Larousse 1980



.Y dos programas de mano:

-el de 1a obra “CORONA DE SOMBRA"™ de Rodo]fo stgh, Méx1co, 1951 (el “Corrido
de Maximiliano” fue extrafdo de esta fuente).

-¢l del estreno de la obra “DON JUAN EN CHAPULTEPEC’ de V‘cente Lefiero,
México, 1997.




''''' fe INPERNG U wren TULATAE IMTLR:AL 23 e

Limina v, Casimiro Castro (?). Teatro Imperial de México,
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