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INTRODUCCIÓN: 

La idea de hacer este trabajo sobre Maximiliano y Carlota en el Teatro Mexicano 

surgió a partir de tin análisis, realizado hace tiempo, sobre la obra Corona de 
. ' 

Sombra de· Rodolfo · Uslgli en donde descubrimos Ja riqueza histórico-teatral de 

estos pérsonájcsqlle t~nto ~llft fascinado a historiadores, escrjt~resy dn!;.naturgos. 

Valeria Jaidar hi7.<> ;;a·J~~ t~ls sobre el personaje de Ca~l'?t~ ~5 i~}iterat~ra; Víctor 

Grovns por su parte,. n~s ofrece' en su. libro El otrO éri' nosorro:S:(ún profundo 

análisis de Ja tigii~.<l~ Max;~hi!~ri~rimo~~j~~·~'~ Ia'o~\~d~ROaoJfo'Usigli. 
,..,;·:.-- ~::-.·~·:·<·;~~, .·,-, .. é- ;:.,-~·· .,;::(,:;:_·: :( .-;..: 

Estos dos aspectos ti~n~~~ .f~~~'..ón co~:la.~?inerinfoin>ga':'te que ncis·füivó a" la 

realización ·de 18 presenté tCsis, ¿c:jffio· sori ~~os Maxú11ni~riº y &:1oi:á en e1 
-·. ,:'_--... ,-. 

::::::
0

~en' estos do§ti~jos:~e iÍtvesti~ciÓn, que~os permiten· 

,· __ . <:-<.-.-. ". ~ •-e"~---.:- ,·•>:·._ ... <<~·- ··>··,\:·:'-: 
nuestro trabajo hacia un segundo cuestionamie~t~·que t~bién~o~·Íticimoshace 

·-· - - . ,. . - -- -. ·--- -- -~ ,.,.,- ~'z- - - - . 

tiempo: les que··hicieron. algo Maxiiniliano ·y. Carlotn··~r el Teatrci:en,.México .. 
º _ -· _ --'->.--:-~ . . : . _,- -_, --.·:_,~;:·:~_.=;:·;~-~:''._L_ .:>: ,,__/_·, 

durante su breve Imperio? Ja pregunta fue prontam~nte contestada I>or A1ejandr¡, 

Ortiz, asesor del presente trabajo, el cual re5ponclió ~ipero claro! .si e'ñsu Imperio 

estuvo a punto de crearse la primera Compañíá Nacional de Tciitr¡;; ~ntece'dente de 

la que existe en la actualidad". 

Después vino el recuerdo de una obra de teátrri vista -años atrás en Ja que 
•'· . . .. -

precisamente se abordaba este tema, y a p.a.rtir .de entonces, el deseo de conocer 

1 Incluido en la bibliogrntia de esta investigación. 

.1. 



la forma en que todo aquello sucedió y las . razones que llevaron al fracaso el 

proyecto del Teatro Nacional nos ayudaron a decidir ; nuestro tema de tesis: 

Maximiliano y Carlota y su ÍJTÍportancia co~opromotores del.Teatro en México. 

Después; la • inqui~tlld ;rimera ·~~~;.e í~· fo~á ·eri <iu'e ~~~ ikrsonajes ·históricos 

han sido vistos.• ÍX>r ·.Ja ¡ cJram~~~c. ~·~a;na,\ nos' )ievó 'a •.. hiclui~ también ese 

aspecto eri 1a·tc5iscÍ>rno complémentodelpllntÍ>ccntral de nuéstra investigación; 

es decir, para comprerider éJat.ii::~i: ;a Írn;,rtruic~a dé MáximÍliano y Carlota en 

:u:~~::~:~~ota:tos los··~tori1:ori. esLtores y/o dramaturgos Jos que 

nul'stro Teatro. AdemtiS, resulta importante 5eñalar que .el á¡>Oyo brindado por 
''·':'__ ~: "'.-·o::_ _:; __ . - ¡C _ _;,_ .,. _ '·.-< _., '! " 

ellos al quehacer tea~! fue j~am'e~te en <Wia época en' ia que esté arte 

desempeñaba una furicióri esencial 'en la sociedad: Ja del entretenimiento, '.! como 

tal em aprovechada f~~bién'como al"llla• i><>u~ca, m¡Üi~~lad~;:;l~l, edm:ador 

moral. Por ellÍ>es~q~t~-determlnar;;os que la intl~encia cfo M.aXi~Hiano y Carlota en 

el Teatro Ml!l(ican~ es un tema poco apreciado .y poco aprovechado por los 

investigadorc5 teatrales. 

Hasta ahora, Maximiliano y Carlota son conocidos ¡Íor nosotros más bien a través 

de la literatura, ya que la trágica historia de ~u cfh~~';:o ,;~~~..¡() 1ia ~~nido de 

pretexto a diferentes escritores para hablar de Un.· mo1ricnto.,°hi5tórico: de la 
'._ . '' ·, ... : : -~'.· . •' . . - -

necesidad del ser humano por el poder, para debatir sobrcüt;i h.ornbre que se creía 

el salvador de un pueblo, sobre la locura de tma mujcr9uc náse dabapor.vencida, 

sobre la relación de una pareja que tal vez se amaba y tal vez no, sobre los amoríos 



de un emperador, sobre la traición, la política, el mito; todo lo cual nos demuestra 

que Carlota y Maximiliano siguen siendo per50najes fascinantes desde el punto de 

vista histórico; humano, pol!ticÓ y teatral. 

Pero existe esta otra cueStión ~~~~ial'paral~ historia del Teatro Mexicano, que es 

la del apo;o q~c bri~~rri~ ~¡~;c1Jci~~llo d~I espectáculo dramático en México, 
- - -""~i"---""·~o: •• '."· • ·1 .- ' , -.. 

el cual por una parte, no logró'i:aLvez los alcances deseados dada la brevedad de su 

Imperio; pero que, p0r;otí-'a;'.pai:te, si tuvo significantes repercusiones en el 

quehacer teatral post~rlor! iei>ercusi~mes que qui1.ás nos alcancen hoy en dla. 

Queda claro cnto.;ces,' que en esta tesis tI'!ltarcmos de demostrar la importancia de 

Maximiliano y Carlota 'en el Teatro Mexicano subrayando su labor como 

promotores del arte teatral. 



PRIMERCAPiTULO 

MAXfMILlANO Y CARLOTA: CONTEX1P HISTÓR/CO-IDEQLÓO/CO Y 
LLEGADA COMO EMPERADORES A MÉ'.XICQ. 

El miedo y la ambición son los motores 
de la rueda del mundo. 
Aforismo de Femando Maximiliano. :' 

Para entender el fenómeno del Segundo Imperio Mexii!ani~~ F&:~·rio saber 
- -': ··.,· - -·.~,:-;,-.: ~; ··_·_. · .. ' 

cuáles fueron los factores que intervinieron en su gestación: ·ellos son el conteXto 

ideológico en el que Maximiliano y Carlota se ;desenvolvieron .ell Europa, .los 
- ''. - ,·, : ~-:_; ': ),'~~: .·::; ..'.\; . ~ ~-._:_.'. ~·:-.'..;:;~'".;, : •. "'.,~: ·,é: . . .<';. '.-'.' . ' 

acontecimientos históricos influyentes en su dCStino/ru fonn'ación ideológica, su 
• ' :.,>,:;~~- ,-._ '. :· ·. :·-> 

personalidad, la influencia romántica' aÍ'ln ¡}Cl'Céptiblé ~n.· l>ti~(>il y lo; iilterese5 que 
., .- ~-.. -_-.:;'~.:i+(X:'. _.:· ... :·'. ~:,..;;;<-~_,;·1~'-_ _:·"-., ,,,·.: __ -- :;)7~~,, . . 

se pusieron en juego para crear u.'! i~¡:ierio' en· México~~ En este capitti~o se hablará 

sobre los •cómos y porqués" , de,. J~ • llegil<la ' d~. M~~Hiario y,'6l~Jota ·• como 

emperadores. a México. Para·--~e"~p-rci~i~~i-~~;,,_~rJ~~-"riecesllrio;~~:~b1i~-d~ dOs 
--7~~:,.~·j._ __ ~--- ;_:~~~t;~]r~' " ·.: · ·· , -, · · :~·-.:. ·:.'..;;:~ 

corrientes que fueron determinantes en la Europa de .la s;;~J;dit· níitad del siglo 
- .. ··-· - -- . -. :..-----' ·. -··'" 

XIX: el romanticismo y el liberai.i!imoa. 

Si bien el romanticismo como c<>~~Il.tc"a~istia ~n Eur<>pa tllvb s~ finh11cia 1850, 

su Influencia en el pensamiento del hombre del siglo XIX se extendió.durallte por 
' ., : .. : ~- ' 

lo menos dos décadas más, hasta que el .realismo logró arraigarse por completo. 
• -, - ~ ,- - - ··, '- ' _- • ·.' - --i • - - ; 

Aunque no existe una definición absoluta del romanticismo; pues en su raiz misma 
. ._ -,•. .. .. 

estú lo indefinible, se entiende por éste al movimiento espiritual -y artístico que 
. ~· . 

surgió como reacción ~ontra los postulados estétioos d~l neocl~sicismo y el 

2 El romanticismo es una corriente artístico-estética y filosütica. El liberalismo. una coni1..'"tltc politicn· 
idcolbgica. 
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racionalismo de la Ilustración; las características del romanticismo que nos 

interesa resaltar son las siguientes:. 

-al igual que el liberalismo, el romanticismo proclamaba la libertad como suprema 

aspiración del hombre. 

-gran impo~an~Í~ Jl~s v~!C>r~ étléc>-morales .• 

-tendencia a la idealización del hombre, la patria, el amor, In muerte, cte. 
- -·- ' 

-rescate de tradici~~~ po;ulares y coloridos nacionales (de ah! el gusto por los 
.- ':\.·: i ,:·'.' .': • '--~-· 

dramas y novelas costumbristas). 
. -·.· .. 

-en el teatro, los géneros que prevalecen son la comedia ye! me,lodl"llma. 

-el pathos (o conjunto de características emocionales) sllstltuye al .cthos (o 

conjunto de características objctivadoras de la realidad) •. 

-se enaltece a la imaginación como creativa fuente inspiradora:·y se la considera 

desde un mismo plano de igualdad con la razón. 

El liberalismo, por su parte, fue una docbillªPolf~~;cconómi~yfil~sófi~ que 

en sus inicios sirvió de transición entré el f~lid~JÍsnío y~~j ~pitalisíÜÓi Si bien 5c 

gestó· a lo largo del siglo XVIII, el /iber~lisn1~ 'éC:Onómic~ cÓm~.tal 11~ llpa~ó 
'• .. •, ,, • .e• ' '·:,.1" • •,C', • , ~ - • • ' ,. >• • •, - ' 

hasta el siglo XIX, defendiendo Já libcrl:ácÍ <i~Í holllbre j1~ 11() Ínt«Írvcnción est~tal 
' --- -_ '·'.- -'-'---" - --'"" . - ·-·:-o'····--·-. ._,_,_ ·-·' 

en la economía. Esta corri~11te era .. abandera.da·. porJ0s -b~f.gúesescomo ·defensa 

contra el feudalismo representado por la Iglesia y por el aJ)solutis.mo de .. la nobleza 

que frenaban la serie de cambios necesarios para hacer p~spenfrlos negocios de la 

burguesfn creciente. Se ntribt;y~ ni fisiócrata frnncés GoÜ~1~a/la f~se que sirvió de 

lema al libcrczlismo: "dcj<Jd lw_ccr, dcjac!pasar". Se referla ésta, a que la función del 

Estado deh!a quedar claramente delimitada par-.i permitir el libre tr-.ínsito de 
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mercancía y de personas sin tantas trabas e impuestos; que su papel debla ser el de 

árbitro de la vicia económica, vigilante de las leyes de mercado y de la libre 

competencia entre :1as empresas regulando la producción de mercancfas y los 

.. 
J.J.-Sihwción general deEúrODc.í_én la se!11lnda rnjtad del Siglo XIX'. 

La Europa del s. XIX liábfa disi;.titado ~~~llte gran parte del siglo de libertad de 
;,¿ -,:.-: "~- 1, º·;·: ·.,, ... 

pensamiento ~ exp~~iÓ~; y'I~ ld~ q\le··~:ge~inaban ·eran'·por una parte 

determinadas :ix:r ¡¿ ~~0bi~ción ~riauStii:lypoÍ-ot~-~r elaugé·del romanticismo. 

En 1862, año de í~hn'ítlfaicl~ cÍ~•¡a, ~J~rifüci ~~~ri~; la.sit{;íiciÓnencEuropa era 
, :;..;:·. " ':~:,_'·,. "::;"~~-? 

de relativa paz a pesar de'estar siempre presente la amenaza de conruci:<>s por parte 
•• , ••• •• • .> ., •• -, :-· • - ----· •• ,•«• ' • - - ,.,-·.·---··,-;, •• ••• • •• _ ' -

de las clases t~bajaclora~. sobretodo clurarlte.1a<~g'uncla mitad del sigJo'XIX, al 

iniciar ast 1a era de.1~i)outica.dé iM ffiaSas~.-~mo_otra cle.18S~~~fastieas 
principales. del .. periodo d~~~i~ el. cu~ -~~~ill~o ~~ =~1í>t~ ·=~é rorl'n~ban 
ideológicamente podeJTIOS. deci~ -~ue•ent~~a~t~, ~~··Jograb~· )a cons~Jidación,de la 

burguesla y C()ll ~1io-~u'oJ[1>~~lÍ~1i(l~,t~ '.1.ib'e~ée1 'cual ~~t~~a (de conciliar 

romanticismo e industriolizaci6n. 
.. ; 

El romanticismo bnndó á'1~ ~uropa ·del ~¡~~XI~~'~ ~~clio p~-~ a~rontar los retos 
- . ·,.- - . - -.':", ·- - , . .;:/' '.'. , ... ,., ¡· ~ 

de 1a modernidad, ª 1~ :..~z q~c ~i>r~J>orcionó raree.~ ilistórieil~ Yscntimentaies no 
_ , _' · · ., , . _ _ ·· ," :-, '· e - ~·-" .. ·:. ·.: .;e- ;,~r·/.; · - .• -

afectadas por lai~~dernicl~cl. 1nientm~ ta~to'el úJ}e~.ilisrrt~ a~e~tó-1e>S resultados de 

la Revolución Industrial e intentó 1mÍntener ~l c~nfro\ impon,iendo un código 

estricto de momlidad pública y personal" (MOSS¿ ;\)9;, p.~~). 
Tener claroel mome_nto de auge romántico que se vi'lria en Europa en la segunda 

mitad del siglo XIX nos ayudará a comprender la relación de este momento con la 

6 



aventura mexicana, asf como el desempeño de Maximiliano como emperador de 

México y su trágico final. 

Lo mismo sucede con el liberalismo, que en el caso de Maxirniliano le. provocó 

fuertes enfrentamientos con su heÍ:rn~o :Francisco José, ernpentdor ele Au~tria, 
cuyas ideas conservadora~ le. haclán antipático a su pueblo; y es qué Ul1a cÍ>~signa 
que podía caracteri¿~ l~ i<li(;1(;g1a del momento en relación a 1~. gc;~rli'antes era 

la de Cavour, político italiano; ·el cual sostenía que "la libertad·Í-ééhaza que a su 
-- -,· -- - -'- A "•< • •':;J. 

favor se utm~.:i135 a~~ del despotismo·. (CROCE, 1996; p;17aJ: .· 

Si bien las idea~ 1fbl!fii1~ ~orrespondían sobre todo a los interes~ el~ ios ~~rgueses, 
:-_¿,;: 

tanto socialistas Co'íno liber~les e incluso conservadores se u.nie~ri i:n apC>yo ·a una 

nueva polfticá cle<no obediencia a un soberano heredíta'ri~ ~illo li\iii°goblém~ que 

les permitiera p~cipar.ae forma ·directa ~~ I~ ~~J¿~'Polftk~,·apoyo a 

"dirigentes cuya fe profuncladotase de Pocler a sUS:~iab~; ~Írlgentes que no 

deben ser inno~dores,~lrio cornp~ir lo:/;~t:iIDie~~~ d~-1~ ~~1'~~~:,:~~(!VrbSSE,. 
-.·., 

1997, p. 25). 

Uno de los aconte~imiciltos más reíeVantes en relación con~rmcivilliicirito Úbcral­

nacio11aUsta en Europ~ ~ c~n el cl~tino de Maximillano fue la l~~a de unificaciÓn 

de Italia (en la Cl;al intervino Luis Napoleón a su favor);lue~~·;;de~a lucha, 
. - . -," - -.-·-;.·- _,,,-;-

Austria perdió sus posesiones Italianas, entre ellas Lomab~rdra y Venetto, 

gobernadas por Maximiliuno. Desde el fin de la Guerra de Crimea3 en 1856, Austria 

habla quedado debilitada y aislada, pues las potencias occidentales se 

desilusionaron ante el mcu¡uiauclismo ele la diplomacia austriaca, que había 

' Guerra de Crunt..~ 1853-18~6. conllicto militar ocurrido entre Rusia y una co.1Iición formada por Gran 
llrcraña. Franc~ el Reino de Cerdcíln y el Imperio Otomnno. Esta con1icnda luvo una importtncia decisiva en 
la historüi politica de kt Eumpa pl1:>t-napolconica (Enciclopedia Microsoft ENCARTA 'JR) 

7 



querido jugar el papel de árbitro en una gran crisis internacional y habla acabado 

por mantener una postura de no compromiso. 

Además, por la actitud conservadora de Francisco José, Austria era .considerada 

como representante del pasado; no asLFrarJ~l~ en:doride Napoleó~ III adoptó 

actitudes mucho más liberales y este empc~d~~ ~ra ·el que mayor pOder y control 
~.- ,.'~ -.· 

ejercía sobre Europa en el panorama.e.J:rol>eO dflaseg\indii mit:id del.siglo XIX. 
'> 

Luis Napoleón4, sobrino del gran :NaP<>ieórí :Bonap~e habla. sido elegido como 

primer presidente de Ja repúbiici; ¡~~urada en fa ~olución de 1848, pero luego 
. .. - -.,.,·-· - . - . , . 

de un golpe de Estado ell 185:?: se proclamó emperador del segundo imperio 

Francés con el nombi~á~·~a¡)ciJ~¡;¡Ü.Jgual que M~ilÍano,füe u~~mperador 
de grande8 coñttadi~tiries y también, igu8l que él, hubO de eiúrelltar el 

rompimiento con )~ co~e~~~: chtdo que su imperio permiti~ la influencia de 

entes liberales á li>S que ~ les brincilll"on ciertlli; ~nc~ones cCólnCI la .irlStauración 
-· ~~ -,·_ - -,,_;._:.-- -· _.__,. --' - -- - ._ ._ -

de un régimen )>arlamerÍta"ri()j; gracias a esto oomem.iron las fáeasrepubli&inas a 
- -- - -· ,:_, _,.. - '" . . ,-_-· - .. · .. -, ' ' . ' ...... ' . 

prevalecer en la ideología de Europa. y es que con el apoyo brirubdo á Italia para 

su ~liberaeiÓn".de AuStna;Napblc6il.l11'sc Vi()•comprometido a•.torriar .medidas 

liberales en Francia,p~~:i~~;~J
7

~~J~:~~~j~~d~~b·i~;d";;~~~JJ1~:~~ente. 
Así pues, NapolCÓn IU en .1860 decretó 'de~¿lv'er al ScnadCly al cuerpo legislativo 

cierto poder, permitió el rcgrésodc Clxiliad~ y'com!edÍó Ja an)nistfa paratOclos los 

delitos p~lítico~. No Clb~tante, ~~ ~eguridoll>crióc1o de'.gobi~~~ imperial fue 

desastroso, sobre todo en c~~tf1l'~~;i~;t~~nricio~~les::pf{;iTléti~'~aP<>ll.'t'>nlll un 

reino de paz n Francia; pero ambici~,~~lJa, al igual quesuHo ~bu~lo, expandir su 

.s Carlos l.uis Napoleón Bonapartc (ISmc.1873). hijo de Luis Uonapartc. rey de llolanda. y de llortcnsia de 
Bcauhamnis. 
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imperio a todo el mundo, y si bien la relativa estabilidad de otros imperios y reinos 

no lo permitieron; el buscó de cualquier modo ejercer poder sobre toda Europa. Los 

franceses padécieron por lo tanto las alianzas bélicas, las expediciones imperialistas 

y las guerra5 coloniales que comenzó a plant!llr: crimca Ci854.~18s6)~ se llpoderó de 

Ja Conchi~chiria (1859-1862), ayudó a lali~raci~ri d~ Itaií~ CÍ85~j; C()~ el p~etexto 
de detener ~l avanc~ de EEUU y obtener iri'at~rilili· ~~ili~~(~trl~~I~);J1~6 ~ cabo 

,' '. :,!'.< - - -. -,,,,,,,-~ 

la impmdente intervención francesa en 'México c1862) <lue· le Ílizi> ~rder 'recursos y 

prestigio; por último en Ja guerra contra PmsÍ~c1~7o)"<~~l6de~iado y debió 
·.-:,'-?>---~ . _,, í' ~ ,.--

' . ·~" : abandonar el poder. ' .,.,. 

En cuanto a Bélgica, el país de Carlota; lll i~l qÚé Mé:;dcó; habfil réCiénobtenido 

su Independencia de Holanda y s~·~h~~~~: OO~fu;'~~:-~.¿:.~-o-~-~~ii{ínstihtCi~nal. 
; :;:>~-- · ... =-~- :·' - ~ 

Como rey fue elegido Lcopoldo 1 de Bélg¡ca,'fündador del podermuitdial de Ja casa 

de 1os eoburgo y padre de eadóf ~.: ~~'.~~ ~abfu gobcrii~a<>-con gra-JiuJ,mdad su 

reino llevándolo a-un buen flÓrecimielito; ai:endÍendo esi>ecialmelite stlsº relaciones 

con Inglaterra (donde reinaba su sobrina Victoria) y con Francia, cuidando siempre 

de no herir los celos de ambas potencias en relación a los asuntos relacion~dos con 

Bélgica. 

Pero de todos Jos soberanos europeos, el rey de Jos belgas sólo desco.n:fiaba de 

Napoleón 111, cuyo ascenso de por sí le habla contrariado, puesto que él contrajo 
.· .. -.. 

matrimonio con una hija del rey· Luis Felipe (depuesto para nombrar. a LuL-; 

Napoleón presidente) y temía .además que lgual que su tío, Nap0león Illquisicse 

extender su poder a Bélgica'. _ 

He aquí un bala_nce .cJe_ lo'c¡:1~n grandes rasgos sucedió en Europa d.e 1850 a 1870: 
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-Tanto en Italia como en Alemania se consumó el movimiento nacionalista que 

trajo como resultado Ja unificación Ita liana y la guerra entre Austria y Prusia. 

-Se presentó con fuerza la lucha de clases: por un lado las teorías líberales ya no 
' . . . 

podlan ofrecer á las masas despojadas. más qÚe ~quemas abStractos y fosilizados 

bajo los que se ~uit~ba un{ realidad :de s~1misió(l y explotación, por lo que 

comenzaron u op1fr'ar ~on cierta eficacia lfil;, primeras asocilÍcio(l~ sindicales y se 

introdujeron timidalllente las conccpci~ne.5 del ~ocinlikno t«!Óri~do p~r J\1anc. 

-En i864.naciÓ la primera asociación dé t~bajádoreiye~1.~~7~.;~bliéóeJ primer 

volumen de El Capital, ' 

-Por otro lado, ia'gritn buf:glie5fa empresa~} ~~v~lcó hacia un gra;¡dioso ese\lerzo 

productivo y un vertiiinoso crecimiento·~~·;: :~~~¡~~ ideni:ifi~\'~l ideal nacional 
. . - '. ~ .. ·.-- .. ' - . • . . .. . . . ' , ' ,· _., ·.,v. ., --· . ' 

con la afirmación de la Í~cll~d~alidti~:~onÓmiJd~ la propi~naclÓn; ~~ópor lo 
-

tanto que el estado se pusiera a su 5en.icio. /' 

-El viejo y estático orden internacionaÍ fue S\istifuidQ' iX>r Uiia flü¡dez de relaciones 

que podía responder a los ritmos acclcr-~dos propios d~l d~arriin~ económico de 

la nueva clase dominante: A pesar de Ja5 crisis de:~ss/:; 18~~ Ja Revolución 
- - - -· .-_·e-o 

Industrial prosigió su marcha a ritmo acelerado. 

-La ugricultura se trunsforn1ó según técnicas capitalistas.· aumentando la 
: ·_--:·::--.: _--_.--· .. •,- -· 

productividad por hectárea gracias a las inversiones ya, las innovaciones de la 

quimica y la mecánica. La constrncci6n de una red forroviaria y eremplco de las 

maquinas de vapor a escala continental contribu)•eron en gran medida al 

prodigioso salto hacia adelante de la economía europea. 

-Este perio<lo de :.!O afias se cerró con el eclipse de Napoleón IJI, quien no supo 

comprender hnsta sus extremas consecuencias p0Htk11s !ns necesidades de la 
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Europa capitalista; fue prisionero de los grandes ideales juveniles de liberar a todos 

los pueblos oprimidos de Europa, principios en Jos que la burguesía capitalista ya 

no creía y de los cuales solo·p~dhm temer qlle afect~en:al sistema en que se 

basaban sus relaciones coníerciaJcs .. De h~ého y~ partir de 'fillales del siglo XIX Jos 

problemas relacionados.é<ln.'1ll eco~:a~ía_~1~ini11~·~n inda-vez mas ·1a polftica 
·.¡'.f0'c··::.«·-

interior y exterior de .. los'EstlÍdós Eu~opeb°~;' 
.·· ~ .":!::(··-.. _\·.·.~:_.:··-.::, ~~ .. ,:.:,~ ,-.. /, 

;:-~:. ::_;::;:>·-

1.1.1.- m Teatrn Eu'ro¡ieo en/a jfuoca de Maiiiniliállo u Carlota. 

Es importante in~~ii/~()~fe; ~Í ;f~~;~3~ü~·iC.~~i;iano y alrlota pudieron haber 
J.c. f" ·: · '· ·:~.:'- . ,~ : .. •--

visto en Europa d~~llt~sU"fori:¡;~ciÓll yallt~ de ~aJaraMéxico,ya que.esto nos 
. ,- __ , ,-·- ,.,, ,, -:_,._,-. •,-:· '· " - O:'.i:;. ;''' _-, . ·e•_ -

puede dar una idea acerea de la impresiÓn'que les cauSó'el espectáculo teatral en -.· · ___ .. ,,.,,_, •'.'-::-.'. · .. -··· ··. , ·,. ,··. ', ·' .. -:. 

Méxlco. Nos ay{ida ta~biéll''a llbicit~ la ~ituaciónclel T~tro Mexi~río en relación 
·._·;.:-:..t· _,,·,·" 

con Europa, carcllciáS, ÍbdgenciaS estllfsticris y atraso que pudo padeee~. 

La (mica referenciaencontrada sobre la asistencia de Maximiliano al teatro aparece 
en el libro del Co~de O>rti y ocurrió durante una visita que hiz~ rvta~miH~no a 

rmncia en 18s6: "Por la noche hubo representación teatral en elpalació de St. 

Cloud, con un enonne público de invitados; fue representada una pie7.a muy libre 

que según nuestras ideas no sería adecuada para las d?mas" (COR11, 1997. p.44). 

Este comentario se lo escribió Maximíliano a su hemmno el emperador Francisco 

.José, cuyas ideas eran, como ya mencionamos, mús bien conservadoras. Puede ser 

que a esto se deba el comentario final pero tamhién puede ser que, en efecto, las 

obras que estaban de 111oda en Francia result:tran vulgares para el refinado gtL5to 

del archiduque Maximiliano; lo cierto es que en Europa, principalmente en Fmncia 

y Austria, la acti\'iclad teatrnl era prcpond1m1111P (tm1to la !Ípen1 como d telltro). 
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Encontramos en el libro Teatro Europeo en los tiempos 111odernos (s. 

IGNATOV, 1957, p. 177) que durante el período comprendido entre 1&18-1871 se 

presentó una ~eie de "tregua" en cuanto a la lucha que sostenla el realismo por 

su afinnación en .el escenario; esta tregua sirvió para elaborar una metodología de 
-- · .. : 

repr~entación dei •teatro realista. Correspondió esto a Ja consolidación de la 

burguesíá d~~~~/;s4s: Las modificaciones del estilo y de los métodos del arte 
')'' 

teatral traruicurrÍ~ bajo l~ presión de los espectadores, cuya composición variaba 

gradualmente; . púes yii no ero la aristocracia la que mayormente asistía a los 
·:.· ---· .... ·:::: ':<· 

teatros, si~o que ~ora, al público, se incorporaban el proletariado y la burguesía. 
-}:'-

Esta (lltima e¡.;¡ SÓbré todo la que llenaba las salas teatrales en cantidad siempre 

creciente exigie~d¿ con insistencia que se le brindara la representación de la 

realidad, y. t~~to' Í~s dra~aturgos como • los actores iban, "muy angustiosos", al 

-.· 
Gracias también>a CSta..éoclliieación en·. la¡CdiiiP<>SiciÓn del público teatral 

• ... podem~s ad~~~~ ~óÍno eLvÍ~jo rit~1o<lriill1~. ~~~~ndo en su influencia sobre 

el público;-, g~~~ain;rinte .se·~¿e-a~h:d¡rfd¿ ·~~ la·~~;~ta~ióri del ·ro~anticismo 
:.~--,- -~-~-. ~~-o;c;:• ,-__ -_70-, •• c:ü'o_; _

0 

__ -'-<.:,-. :· -·~;-:\-·-·- -, 

imaginativo·, hacia la del ·sellSaciÓnalismo familiar •. Los' perversoS señoreS. de Ja 

cosecha medi~iJ ~edcin ~Jp~o~ l~s malvados propietari~s,;/1ru;·~~ioínas se 
' . . - " "-_ ··, . , -· , - -- . -- , - ., , . - -- . . ,. - - ' - - - - - - - - , ' . -· ~ " . - -

transforman en Sencillas aldeanas O,. posteriormente, en honradas muchachas de 

las fábri~" (ALLARDYCE NICOLL, 1964, P. 411). CcÍn. b~Jc/~~~~'·explica .la 

popularidad del melodrama, la aparición del drama ~~ántlco.~. ~~almente, del 

realista a mediados del siglo XIX; justifica igualmente el ab~ndono paulatino de las 

modalidades clasicistas en el trabajo escénico de los actores, pues ya no se hallaban 

en correspondencia con la nueva corriente dramática. 

12 



Sobre todo durante la segunda mitad del siglo XIX, Francia ejerció una gran 

influencia ·polftica,.idcológica.Y·artfstica en Europa; era ésta·quien·dictaba las 

modas no sólo en el vestir y en el pensar, sino también en los estilos teatrales y en 
. . ·. . . ..· 

los criterios dramáticos en tocla Eur~pa y~~ supuesto también de América. 

Una característica de ese periodo es la mptura ~~tre,el t~t~ y la literatU':' artfstica 

en general, ya que los mejores escritores de la' época se abstenfan 'd~ riscribir teatro, . - . .· - - .. .. - - -~. ,-- -~ .-< ::•.-' -,. . -- ' .... ·- ,- . 

puesto que era la burgUesfa quien . más· .. influ'encia. éjercfa : idoolóiicámente. en la 
.; :._·~;: '.~' 

sociedad y quien constitÜfa el p(Íblico princlpaJ del teatro\:le eSe momento, y esta 
' ' - ' • : • • i' • • •• • - - .... '.' - ,.. . • •. ~·0 c,'; . . -. -" .· . - -

clase social prefcria ob~ Úgerás,singrarides pretellsiones en:~~to a contenido 

ideológico, por lo cu~I, qÜiel1es···.escrfl>Ían, t~tf{),,e~ r]';~;:blen ~tores 'de 

Msegundo ·orden•. 
"··· ~--

francés (y por tanto en M~co), 'éstabll .el .. /Úcro y el 'arisiá de pooer: o bien· tos 
- -· .,_-:_. • - - - • - ·~ _'. -_-·-·~ < - - • ,,,, 

enredos am~rosi,s. . 
- .-_ ó_<_.-:.: :- : -.:-_ -:__:-º.:_-~ ~-:"-o_~--='.·-:, 

El segundo impeno (el de' Francia; el de Napoleón 111) ejerció en el ,teatro francés 

una influencia positiva ~ri c~anto··a prodigalidad, aunque sin .l~ba~ la unidad 

complet~ ci~ llri ~nt;nfdb idii~t6gfc~ del arte dramáh"co. El Prii-ís, de e5e ~omento 
-·-- --;,:~:_ ... ---~-:r:--:~:~.-~<<':·-" - - ___ -,_,:~:.~: .. :-

quena divertirse. antes que· riada, por lo cual M La naturaleza abigarrada o, más bien, 

multicolor del re~~b~o,Ia heterogeneidad de los géneros teátrnlcs cm el Segundo 

Imperio, encontraron su reflejo también en el arte de interpretar;· El drama serio, 

el vaudevil/e,. la opel'eta, elaboraron sus modalidades escénicas,"su "propia tecnica 

interpretativa pan{ ciada ocasión y para cada uno ;ele i~~, gé~~rbs. · $(! ~peró una 

mezcla de trndici~nes diversas: del teatro académico de 1; himcdia Francesa, del 

melodrama de los teatros bulevardel'()S, de I¡¡ b1Jfonada de lafarsayde la ópera 

cómica; [ ... ] Precisamente por aquel tiempo, y debido al choque producido entre los 
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diversos estilos teatrales, a menudo contradictorios, surgió el realismo escénico, 

que predominó en la segunda mitad del siglo XIX" (s~ IGNATOV, 1957, p. t87). 

En relación a lo anterior, mencionaremos cuales eran.las tendencias dramáticas de 

la época y sus principales. exponeni:C!S: .·Tragedias. ,;,;Ulántfcas. (1830-40) V!ctor 

Hugo, Musset y Aleja~dro Dumas' padrf!. 'M~icidrairia5 (teatro realista), 

Pixiericourt y Alejandro Dllmas hijó': Teatro ·de 1J<J11levard d'ieza bié11 I-iecha" de 
,:~·- .; . ·.~ ~ . "; . 

Scribe, vaudeuille),. ScriJ)e,· LabicJic.).>ramas sociales, dramas familiares (Teatro 

realista-11aturalista) n~~é~i'~t·~~~{;~:ó;;~ Úafr~·~d. ve@i,··P~chini;·. ópera 
.-.-, :--.. :·' ·_·'·::-:··.- :.:./·._·--.··::.:·.- :··-·.·--'': ··:': - ·--.--: ---<-·_·;_ -' ·:.-o:-':.·. _: :_'.\· 

vienesa, Offenb~ch, St~~;;ópcrfí alé;n~11a; waker; Óp~rafr~ncesa, Bizet. 

En cuanto a Austri~, hi~at~~ d(! F~~~a~~~ Mrud~ili~o; ~~if deda ~ue: "el arte 

teatral es el ce~tr<> de la ;Ada ~enda,. sú oÍgul!o y su pllsióri. ¡.~;:a el ~rt~. teatral, 

Austria es. el maravilloso. pa[s de l~s cuentos.···~· no h~bcr ~ist¡do el tf!atro, los 

austriacos Jo habrlan,inventado" (s. IGNATÓv,1957,J,:: 203). A~emás de Ja 

influyó también en el teatro de A~ria el ~e:i~~Úo del ;~~s~;~tÍsmo de Francisco 

José. Después de la dictadura ·de Metternich; Ailm:~u ~sé hizo. ,.netamente 

reaccionaria, se desarrolló la clase burguesa y em~rgió el~;oJ~~rlrido:'.En el t~atro 
tuvieron entonces que desarrollarse dos preferencias: l~)arsa b1~rg1~esa y el 

Sinyspiel vienés (comedia musical). Este teatro servía p~eferentemente a los 
'~ ., - -. o. '. - : ' • 

suburbios y se circunscribió finalmente a 1~ parodia music~l .y· a· los 'espectáculos . . 

féricos; fuego terminó convirtiéndose en opereta para sati~~cc.r Jos gustos de la 

burguesía. 

" Enrique 1.-'1.ubc ( 1K06-l884 ), literato de origen alemán. en sus años estudiantiles fue condenado a cinco anos 
de prisión porpantcipur<.•n un mrnomucnlo ;c ... olucion:uio. 
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Pero existla otro teatro en desarrollo, el llamado teatro palaciego o de la corte, 

fundado en 1741 con el nombre de "Burgtheater• y que J>OC() a poco se convirtió en 

centro de la Vida teatral 'de Vie~. Era algo asl como el teatro representativo de 

Austria, algo que MaXhniliano quiso repetir en México., El "BriÍ-gtheater" tenla una 
. . . . :·--l '~:··~·- '. . ' . - ' - . . .. ' ' -· -· . . . . 

buena selección de eiénéo y ~ ;risterri~ dé repcrtO'rio;' ¡()' cual' detc~inÓ su ~encia 

teatral y 1e ,dio J>érs~~híid~~'',f.fiS~~~;i;r~.' É~J~e-~~rt~rio;: ~; sur~~ko,, fue 

colocado el, draritn ,, bur8;Jés ;'y1a;c()~cd,,_', ia/ ¿s,,a,:uto1~,~lii ,~P_~éhtados, eran 
- ' . "'". ·,-,_ ', - ~ 

Lessing, 'SchiÚer, ,ó;;eth~ y ;'sh'ak~páre.<urio•de los<,1inimat\1rgos más 
""''• ,. - • '.~ ;-.·~ t_ '.;,;,, ,; ."'" ·: .. ¿ ,;_. ; :. ' :\;'·. ' -

=~·;1::::c~il!1~::~~f~~~Tiifbt!d~j~~~t1rL~t:~11: y~: 
---~-,--',··-~,-,:;-~r.;-~:: ~--~ e-··. . ,.,,_;··:...·:·· 

sociedad, entre la voluntad dél hombre y la necesidád de sollleterse a ló's debéres 

sociales. En los,cho<Íu~,de está ri~t~le~, el,hé~ oratenfa q~fi ¡}erecér,,ora, 
- ~ , • --~~~el.•.· :~;;-;:·:!'..~ -~~:;:,'-:.:::;,;: .. ~.';:;::-'.... __ ~!-=:~;:_ .. -.· . -. ~ -. , ;,· __ -_._.-_. ~ , . 

después de haber paSadÓ
0por fa reriunCia de Si mismo, debla hac,er llls pases con las 

- : -• - - ·_:o _.'·e-":•~ -· • _,;'::;:_--: '-• :::::=:::, --· ··- c.. :;:o_,:_'~ ·-

normas existentes.:~cs:"íGNÁTov,J.9s7/p.'.2Q9):' . ' . 

El período mlis bfiHall~~ d~I "B~;gth~~tc~2_fue justa~~lltc de 1849 a1867 CÍ>enodo 
: -~ " ·L;· .. . :· ·: ~ 

de Maximilia.noy:-ea,~l~t~Yl>~J~1~-~¡¡.~~Cifa(j~~~,~9~~º~u~?(Iuicf1.~:;,:c.111prencli6 
con extraordinaria. ~nergfa , ¡¡{ re~~nsttu~j¿~ d~I ,~J~il ref~~llt~ al re~rtllrio. Al 

aceptar como, base deÍ ·mismo las' obras~mod~~Íl~. {u~!li~~·c'~ll.amplitud, las 

producciones de los, d;.amáturgos franc~ [ .. ~] Ell su t~b~j~ d~ ri;l;i5scur, Laube . ·' ._ ··- _. ' - :, ·--·-- ··:··- .. . . . 

se apartaba de las tradiciones ,de la lectum declámatoria ... Ti-.itaha de,coriseguir que 

los intérpretes h~bl~~n 
1

d~ manera na~ml, h~~i;llad ~~~h~/~nsayo; j~mto a la 

mesa" (s. IGNATOV, 1957, p. 210). 
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1.2.- Fernando Maximilicmo José de Habsburgo. archiduque de Austria: su 

formaci611. inclinaciones artísticas 11 anterior eyperienda en el poder. 
Estudiante devoto de las 
ciencias y de las artes, un 
neohumanista paterno/ y 
benévolo, y un liberal que 
pretencli6 legitimar su imperio 
por un acuerdo consensual del 
país que /o llamaba para 
gobernar (TES71MONIOS p.21). 

Fernando Maximiliano J. de Habsburgo, nació el 6 de Julio de 1832 en el castillo 

de Schonbrunn, cerca de Viena. Fue el segundo hijo de los archiduques Francisco 

Carlos y Soffa, (aunque se rumoraba que su verdadero padre podrla haber sido el 

duque de Reichstadt, hijo de Na~;eón BonaparteJ.: Só~o dos años meno~ que su 

hermano Francisco José (fut~rÓ e~~¡;J~; ~e ·~~~a).• Ambos. reci~ieron la. 
;\ ':,-,•<···<-:' ' «' ' .·· ,. ,. :. :: 

misma formación académica de su prece~tor el. conde. HeinrichBombelles'. A~nque 

la religión formaba parte de ~8.ronnáción, el rortd~ cuidó de ~o foirierita~ éri los 
·­-

príncipes una devoción .;beata y santl1rrona•; prohibía a sus alwnnos traer' rosarios 

parar evitar el fetichismo Y. ei.~ri;.o sin conciencia (lo que mas tarde M&ximiliano 

observaría en México). Además de pra~ticar la equitación, Me! archld~quc se dedicó . . - - - - -

cierto tiempo a la pinturll y 8.1 11looclado, pero para lo que tenfa más talento era 

para escribir. En el est\Jdio de las. artes y de las ciencias encontró durante toda su 

vicia, como él mismo lo decía, la Mfuente inagotable ele tocio consuelo" (CORTI, 

i997, p. 35). En su biblioteca a la que amaba tanto, además de grandes volúmenes 

de arte, historia y literatum, se encontraban los poemas de Lord Byron y las 

novelas de Walter Scott <los escritores representativos del romanticismo europeo. 

En su libro, el conde Corti describe a Femando Mnxi111ilianocomo simpático y 

cordinl, lo que cautivaba a los que lo tratahnn y provocaba la envidia de su hermano 
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mayor que era mas frío y reservado. Por su aspecto físico y personalidad, podría 

considerarse que en él prevalecían ciertos rasgos "femeninos". De carácter noble e 

ingenuo, solfa confiar tanto ~n una persona que Je abría a ésta por completo su 

corazón y frecuente~ente era engáñado o quedaba dependiendo completamente de 
: : ' . . ~ , 

ella. Maximiliano f'!e pr~~J~cil'del romanh"cismo de Ja época que preponderaba 

las emociones y la i;ti~giria~ióri ~~l>rc el razonamiento; para el romántico no sólo Ja 

razón sino también %{~u~ad se consideraban superficiales, una mera cosa 

exterior no relacÍori~cJÓ;~h~ el alma, y en cambio era el "alma• Jo más importante y 

valioso del ser. hu~a,n~/~ ~(,¡ el ;;alma" Ja que describía ~ Jé>s individuos. La 

naturaleza jugab~tambié~'~;, papel vital para Jos ronlánticos/apniéiarla, vivir en 
- • u _,._,._ - • • - -;)·\-;',~ • .-;. ~' • • 

ella. Por estas caracterfsticás;no'podrla dárse ejemplo rr{~ claro de un romántico 
- .. i - ' '. . ' ' . . ' . - . ~ ) . "' ' . .. - -' . : _, -. . - - ' - . ' - - , 

europeo que el. de MÍIXimiliano de' Habsburgo; jr;cómo tál, se dejaba nevar por la 

fantasía, el corazón ;;Í~:n~l~i~nfJ·d~~h¡¡~~r,•1~ ~~~~desempeñaban para él un . 

gran papel. El ~id~~~ri'i§~~J~~~ri~!J-ri~~~;,~~ ~~~; nahiralem; de los animales, 

las flores, Jos frutos y sobre' t'odo'del ·Íúar~ debido' a ello aceptó gustoso cuando fue 
-- , C -- •- -· ,·•.,- .~'r··.:• .·.e· .. > -.\• "•" _, ,_. " 

comisionado pO'r ~u l"len:i~~~~~~~ri·:~~ Ii~~ri.~~ Austriaca6.Como otro rasgo e de 

su carácter romántico, tenemos ú,;,Ó de~~ In~ importantes principios: "El espíritu 

domina al cuerpo y lo mantien~/cientro de los lhnites de la mesura y dela 

moralidad" (CORTI, 1997, p.37).; aJnque la fortaleza n~ era su mayor !=ualidad, "si 

notaba que se le consideraba débil, tenía, por decirlo así,• accesos de energía 

precipitada, qu~ le llevaban a tomar mcdidasirreflexivas q~~ de..~pués !~mentaba" 
(CORTI, 1997, p. 36). 

6 Fue a5ignado como comandante <lt.! la marinJ de uucrra les 22 años. 
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La difícil relación de Maximiliano con su hermano Francisco José nos muestra no 

solamente Ja diferencia de ideología~ entre los dos (el uno idealista y liberal, el otro 

práctico y conservado~) sin6 también una de las circunstancias que favorecieron la 

aceptación del trono m~ea~();. Fernando M-iudmiliano, Por s~ carácter romántico, 
,· -·>'·:.\·-.-.':'---<.:. :~:;,'.· .:·' ·:~~--->· ·_.·. :.: -_; 

deseaba en su vida uiia ~actividad intensa y emocionante•; se frustraba al sentir 
' . ··-~ 

que su hermano no Je dejaba i~~~&~iiir ~~ 1,~ d~iJio~cS' del imperio y lo limitaba a 

actividades muy secun~arias. • i:3 ~~~rr1~t~f:a d~ 1115 provincias LOmban:lo-Venetto 

en Italia fue lo más que el empCrá~or FranciSco .José le ofreció a Maxirniliano, 
·,,:•J•C -

cargo que ya desde el'prindpio ~taba' destinada alfial:aso dadaS las luchas de . -·· ... , ..... -··,e ···>... . . , -·. - .. . . 

unificación que se JI~ba~ ·a.~f> ~¡'¡· It~,?· ~· A ( ·. •·· ... 
Sólo dos años pudo tener P.e Maximiliano la eiperiencia de estar en el poder, ya que 

su mismo hermano lo dcstitliyó de su p~esí:o d~ años después en vista de los 
- ,"'. ,'• <· -. ,.;: __ - .'. i'i__:_,-_ 

momentos críticos que se .viVfan. ~a Cxpcrlencla fue sentida más bien como un 
----. - - . --, -·~--.~-::._~:!;.-~· ·.~--;~--~,:._~;-~;_ '-~-,,~~ > ·-_;,'•o·-· 

fracaso y dejó en MaximiliíÚ1ouri5abor amargo 'qlle buscarla de5Vaneccr aceptando 
, -- ·t-~ '' - ~ - ~ . - ,. .. -"<• _.. --· ~ - ,. • 

el trono mexicano. sin emb~o;• deide cSta primera experiencia de gobierno 

podemos vislllmb~ar. ~n ~i archidll~ue •~o só!O · siui ideas liberales (Maximiliano, ·al 
, ,-.-·-------·"-·-··;·.·---;-,--- .o-=o.·-----. ··--· _.c.-'-

igual que Juárez, . ejercla la masonería, la cual en ese momento representaba 

políticamentelos int~rcses de la burguesla liberal) sino también su preocupación 

por la belleza y la cultur-J que luego lo caracterizarla como emperador en México .. . '. ... . ' 

Cuando se nombró a Fernando Maximiliano g~bcmador d~>fas :m1mcior1adas 

provincias, se crearon esperanzas sobre él dada su rcputaclÓn-lnJCrai,'¡)cro"á·pesar 

de su simpatla y de sus buenas intenciones (mismas que ten.dría en. México), la 

poblnción estaba ya decidida a deshacerse del dominio austriaco. Durante ~u breve 

(como en México) gobcmatura en las pro\~ncias italianas, "inspiró la construcción 
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de la gran plaza situada frente al Dttomo de Milán y restauró la Biblioteca 

Ambrosiana. Cuando enfermó el poeta Manzoni Jo 'visitó personalmente e in~entó 

en vano que Austria liberálizara su actitud hacia el Lombaroo::véneto, porque 

Francisco José se opuso siempre de manera ternl.inante y ~Únca Jé itJstó la forma 
' ·.·>'>. ,·:··· .. ' - .· .- _:·- .- ..• 

en que su hermano gobernaba las provinclas~ (DEL P~Ó, 2000, p. 211y212). 
' ,· . ' - '·: - - ,. '" .,, . . . .,. '. --~ -. 

Así pues, a principios ae ~ss9 ~1 ~iii~~d~~ ~~~d.óa~p'e~¡.i-" a ~ti tufrri~~no "Sin 
.. ·:-·o'-· 

muchas ceremonias". Frustrad(), Mruamiliario d~~idió huir y visitar pá!ses. "lejanos 
- --: . . - ~-. '~ .. ,". '·· . 

y exóticos" y dado que· el invierno:era ~~ni~ un infiérn~'para é1; "Fernando Max 
~ __ ,,,., ·;,_- ._,,,_~z. 

dejó a su mujer, a la que ásustába .uri' Viaje demasiado. largo~ en fa isla de Madeira y 
'~ ,.,_ ·:. ··. ..,;:. ;-, ,~·~: ·, .; . ·:, '"' 

continuó por el Atlántico haciü.1alAlnéncaí'Clé1•suÍ'.'.'i(CORTI, 1997,p.69)~ "Al 
-( .. -~;::'~:~-:· .. :.~ ,¡-,·,;_·;_, . : .-·-,·-~· 

hombre le interesa Jo. alejado y io•.;·<lési:oríócició~~· escrlbiÓ eLarewduqué al 

encontrarse en América; luego re~omÓ a sÜ ~tri~ e~.la•:pliriia~eiií.de i86o. 
~-- '_· ··,., , ':. 

Entonces, sin vérdade~ oeÍ.lpacfon;ydlispuéS d~l;;,s:~~l~c ~rit;ncl~tani:o.en el 

mando de la marina como ~en)a l.<nn~fa; j;~o muy buerias'reJaclones con su 

hermano y al mismo tiem¡:m ~a~irriiléJ() Í><>r su juvenil dese<> de ave~tu;:.as y de 

actividad recibió las primeras comuniea~io~es sobre un Imperio grande y 

prodigiosamente rico" (CORTI, 1997, p.70). 

1.3.- M.cn:fq_Cpr/ota Ama/ia7: fm:m.ru:.ifill_JjWJJ2J:ig, rasgos · de carácter u 

ambiciones. 

La historia de la locura de Carlota luego de su regreso a Europa durante la erisis del 

imperio mexicano es de todos conocida. Su trágica personalidad que inspiró.tantas 

1 Clturloul! Aml.!!i.:. luego Carlota hispanizó su nombre a Carlota Amalia. Algunos historiadores. como 
Fucnlcs Mares, In citan como Curlota Amalia; otro.o;. como Del Paso. la citan como Carlotu t\mclia. 
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obras literarias, también fue pieza clave para el desarrollo de un episodio muy 

importante en la Historia de México; el 5egundo Imperio. Sin embargo por el 

momento solo abordaremos los datos que al igual que en el caso de Maximiliano, 

nos darán una idea sobre.la f~rma~ón id~IÓ~~<,dé .Carlota y as( podremos 

comprender mejor el papel que desempéñó 'en !déxioo como emperatriz y como 

promotora delllS art~;;'¡J¿~~~:);,; •' "'' , · .'A ,. 
- - - -,.-~';;"'<·~·_;_·--·--,--,_ ~/-~:~~- :-. º: 

El 7 de Junio dé 2840 'nació en 'el cilStillÓ de · Laekcn, cercano a •Bruselas, la 
-.·.-~,, - ,' :' --. - • __ ,.,. ~ • ·,¡,¡ ::' '- - -·- •. • i·: ....,,--; ~' 

princesa Maria Carlota'AIDaliá ~ictoriaClem,entina ~poldina,hij~ ~e losrcycs de 

Bélgica. Leopoldo ·~ i. J~~~\[~~~~·;6~1eái~ {~íJ~~~ L~s ·~~Íi~, ~iy ·d~·F~ncia 
antes de la ~"oluci~~ d~ ¡S~~);;J, ' ;'< > ; ' ' ' /c., ,,,,, 

"Dios pedirá e5trecha cuenta a los prtncli>es a quienÍ"!S ha confiádo úná. pfil.te de su 
' - - . -.-.· ~ . ..- '~ ' ' - ,-_. . . . ·.. '<. . ' ·' -

grandeza y de su pocÍ~r, y l~h~ illliJ"esto t~;ribiér1 el dc~r d~ '-'cia~ ~orla salud de 

los pueblos . euYO gobierno, tle!'len•:: {JÁID,\R, ,2000·~ p.' .4J. F.s este uno. de los 

principios con los qué lá prl~~~a ~lotafué 'Cdllroda ¡;arii31g6I1 dfa convertirse en 
- - . ·- .,_ ·C::.- . :.-- ~-, '' . • . -

emperatriz. En su te5is, Valeri~ Jaidií'r. ~e~cill~a que ~desde niña era un ejemplo de 

disciplina y rigcfr [.:.]'.~u ea~&u:!!~n· c?rrl~ ¡{~rgo de la condesa de H ulst y el padre 

Dechamps [ ... ] y las eO:Sefi~~~ p¿lf!icas las ~ibió de su padre Lcopoldo 1: Sus 

lecturas favoritas eran las obras de los santos y teólogos en boga, aunque también 

era lectora de Voltaire. 

Corti por su parte dice que: 

La ¡x-queñn creció en la corte de su padre feliz y alegre y mostró [ ... l que había 
heredado detenninadas cualidades de su pudre: inteligencia clara y objetividad, así 
como ilimitada ambición, vanidad personal y, en general, una inteligente concepción 
de la vida. Aunque el corazón de la princesa tenía en ella mucho menos influencia 
que en la generalidad de las n1ujcrcs, sucu1nbíu, sin c111bargo, en toda reflexión a 
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impulsos pasionales que ponían entonces a su servicio toda su inteligencia y todo su 

sentido práctico y le impedían conservar serena su usual manera de pensar 

desapasionadá y clara (CORTI, 1997, p; 51). 

Dos rasgos m6s que· la. caracterfzab~n eran, primero su· vasta· Cl11tura; Carlota 

además de d¿min~~ varios idiomas, p~ta~a óleos y acuarela5, s~ua' aprencl~rse de 

memoria SllS obras. favoritas (un ejemplo es el Don Juan. Tenorlodc Zorrilla). 

Quienes la conocicron"Íle.,'cerca, como la condesa Kollonitz comentan que "cuando 
' . . .'·. '': ~;·, '-~~ ,· " . . ,. . ., .. - .. - . . . 

estaba solá permanecía' en s'us estancias sumergida en las mas serias ocupaciones, 

ya. en lect~ •. Yri ~~· m~~ha frecuencia absorta en cicpt!rimelll.()8: literarios" 

(KOLLONrra, i984, ;. ~~) y el scgurido rasgo era su ideolCl~a: 9.i q~~ ~{~~mo 
. <'-::' 

Maximiliano solfa décir: yo soy liberal, pero eStO no es n~d~}untÓ a la emperatriz, 

que es roja. , .. "" 
. ·-·-.- - _, ~-~=-.. .,i~:( 

Abordar la cuestión .de la ambición de Carlota ~lta un' tanto oompl~jo, pues a lo 
-J_: .t.!:'.._,:_·: . .,,- _o. ,·: ----'--,'.:__,::__,':,:,__ 

largo de la historia' ha sido.consideraaa.~111~ ilf.~i.ticJ.Y;"ifacbefh,:sin.emba~oes 

necesario tomar en cúcnt~ vriiibs ~~~~ q~e aquí trnia~iJs: sÓ1b d~ m~nera 
·----'-..... -'·•. -, ___ ._ - -- . ·- '.·. -· . 

. ~- ~-~--~ 
superficial para no dcsViarnos dcltéiria de frífoi-éS éri ~'tátesis.' AsfpüC..~; i:ólnemos 

-= ,·.·--· ,O---_;>-.-;_- __ -~c;~-·o·--'- - ~-=·~~:~-'-<( ·-=-"=.-:_·.-_·---._,e·-~-·: ..•. ,- ~;.-C~~---.- -'".-O::·'o,·_·.·-- - -

en cuenta que como toda prlii~5a. C-irlota (Ji{ educada .para convertirse en 

emperatriz y para ello,~cgtÍ~ ~uch~saftrm~n ~a~~ in~'uso m:; ~apacitada que el 
'. ·_.-.-.... ·::_-··.·_·>._-~---·,._;_.:.e_·-,,- ,·_·:···',:' ._ ·; .. --<·.:-::.:·.~.- _ .. _ ~,-- ·:· ,' .. 

mismo Maximiliano .. Vari~s fucr¿n· l~s. ocasio11cs e.n .. l!Ís cuales c;rlota ya como 

emperatriz de México; qu~daba como regente en ausencia de su esposo. Entonces 

se decía que ~ri~~11~J1~~ d~ ;;~id~d s~hacía~l~sco:scis, cuando de venhldMéxico 
,-_-·.:-: _, ". . . . . 

tenía un gobernante que ~~bfa tomardecisi¿11cs..:(l)EL PASO, 2000, p. 391). 

La primcr.¡_cmpl"C~ª de suvida,e.s dec:ir,su 1nati:imo(lio, no resultó exitosa, pues ni 

siquiera compartían ella y Mnx el lecho y tampoco tenían descendencia. Se dice, sin 
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embargo, que Carlota se casó enamorada de Maximiliano "pero la felicidad duró 

muy poco, dos años después· del matrimonio vino la ruptura, silenciosa pero 

categórica. Carlota ja~ás perdonará ninguno de '1os errores de su esposo, la 

indulgencia es para los débil~s· (JArDAR; 2000, p; 133}. Se habla de infidelidad 

por parte de Femando Max (misma qué .pudo haberle causado. una erifermedad 
•'_,_ __ .- ·. '--·:,_, 

venérea que le hizo estéril), Jci ciertó eS qué al parecer fue a pártir de Ja destituéión 

de Maximiliano,.·-~~1 ·g~h¡ern~•"i:,~~~;d~~~J~tt(),·~~~ndo ~~~~rÍz~_\Carlota a 

decepcionarse de· su. ~po~C> ·y. comenzó talllbién; sh ()bsesión'-P:>~ ~()n~ertirse "la 

soberana de no irripo~~ ~¿éy~() illlpcirt~,d~~d~··j~~ h~r~idn~·tel~~ e~Desternes, 
. ~ . -

JAIDAR, 2000, p. 24), • . . . . :< .' . 
La vida morióto~a•Uevada por•1a.jovenpareja l~e~o"cle.~te. suceso, no iba de 

acuerdo con él esbrrit~ ;~en~ll~~~~ ~~~~id~ pof cll~ío;a ~n s~maddo. No fue 

entonces solamente ambl~iÓn l~~~e la. hiZo "conve~~~~ a MWdmlÜano 'de. aceptar 
--~ ·--=- ~:.::- ' -_ 

el trono mexicano: sino ta¡Jibién el ~lt~d() ele. Ías fn)Sb-acioiies que hasta 

entonces hab!a sufrido con su Femando Max. El Imperio Mexicano se convertiría 

entonces para ella en su hijo no nacido y bien amado, cuya educación desde luego 

le preocuparía. 

t.4.-~eos que aportaron la creación de un Imw:rio en MéxiCQ. 

Desde la independencia de México, muchos y muy costosos hablan sido los 

descalabros politicos del país y muchos los gobiernos de una y de otra corriente 

política que hablan luchado por ejercer el poder. Emn momentos muy difíciles para 

un pa(s cuy-J reciente independencia hacfa de por si necesario el apoyo económico 

para salir adelante. 
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Además, la situación de divisiones internas le hacia todavía más vulnerable;· en 

1847 habla sufrido ya la inteivención norteamericana por la cual perdió gran parte 

de su territorio y ahora en i86o, México era una nación dividida, orientada por un 

lado hacia Europa (en quien los conservado.res pusieron sus esperanzas) y por otro 

lado hacia Estados Unidos (de quien Benito Juárez recibió apoyo y 

reconocimiento). 

Durante todos estos años de inestabilidad en México, Euro;'ª/~º· de~~ba de 

vislumbrar la posibilidad de restablecer en México una· ;iTio~~~<J·~la. , Pero fue 
'· ,-- ' -~, ,· 

/:.' -_ 

durante la Guerra de Reforma en México cuando se ell~o~ú:.6 él pretexto para 

realizar la intervención. 

Desde finales del año de 1860, los liberales dominaban la' capital mexicana, pero la 

lucha encarnecida entre éstos y Jos conscr;".2~()~ ~~~ti~2uaba. Al lleg~~ ~n Benito 

Juárez a la presidencia de la re~ública i>or la renunciad.é Ignacio ComonfÓrt, 

confiscó Jos bienes de la Igl~ia: anu!Ó los prlV1leiioo del clérO y reconOclÓ toda5 Irui 
- • - - - ;_.;· -. , - ' --- ·. --,> -~·- ·i: . : • ·:·. '=' ':·.:; ' °'<':.e__ . :- ' 

religiones. Desde luego estas decisiones fueron consideradas por el ~apa Pío Nono 

como una osadfa hcréfica. Pcr~_-ÍlC) sólo" eso, sino que l~eiodetarltos'añÓsde lu~ha 
··.c.·· , ·-, . - - -... .-

e) pafs se encontraba. terrlble~l1ente éntPobreciclo y sin rcc~raos par.i sostener al 

gobierno liberal, por lo cüal el 17 d~ Júlio d~ 18~1 el gobierno del pr~identc Benito 

Juárcz decretó la suspensión ~6rdos añ~s. del pa~~ ~e· 1~ •intereses de la deuda 

exterior. 
.:_:-_, __ ,·_,_.,.. - ~' - - - _::_" _. -~- ·= _. -

Esta deuda habla crecido durante la mencionada. Guerra de Reforma ya que al 
- ' . -- . ' 

existir dos presidentes, u~o por parte d~ los liberales (J~tlírcz) y otro por parte de 

los conservadores (MiramÓn) dcbfan busc~r recu("!;os pa~ sostener su gobierno 
- -----==-- --- - -=- -.-- -·=---- ---- __ .,:_ - -e-_- . -- ---'--'- -----. - -- --·- ----'- - - ·-- -

enfrentando al enemigo. El banco suizo .Jcckcr ancl Co. (el cual se nacionalizó 
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francés para poder cobrar. la deuda) le ·hizo un préstamo de 750 ooo pesos al 

gobierno.conservador de Miguel Miramón, pero luego de que los liberales ganaran 

la guerra, los bonos del Estado entreg~doo a dicho ba~~o (que ascendlan a 15 

millones) se quedaron en el aire; ésta y Ó~deuchls fue~ciri reclamad~$ .al gobierno 
~.- _';\; -· . -.:·:-·. 

Juarista. 

Los principales. paises a. los cUales si/J~;~d~b~~:~¡ri~~ era~ Inglaterra, España y 

Francia. La .. situaé:ión 'ifu: :~t~~~~:·;ap:~:~clii· par ·~~~~s mexicanos 

conservadoreS, radie.idos e~·~Eti;b~~rqüe ~:~anamena~.ádos. sus . intereSes con el 
• . " ·- .•.•. ., , .• -... ',. "" - . '· -·-~- ,. « ,__ •. .,.~ . __ ,,.,, - ' •·: _,, . , 

gobierno juarista; éStos ~ri{n i-Ii~1g';; cfu·&~urrkar; GuÚérrei de F.&rada y Juan 
, .. ;-

Nepomucerlo ~morlte ~:.otro~ rÍiáS, iris clÍáies po~ cierto', ~Ó coriOclan ya México 

pues hablaii i:>eriiianÍ!CidO' ~hého l:i~mpÓ fuera del p~ ~ sól~ sabian de él por lo 

que se hablaba ~111~~ periócli¿os ~o~ervtldores Y,. ell las fiest,as diplomáticas. Ellos 

· fueron quienes colt\enZáron a mover loS lliloo necesarios Para lograr en México el 

establecimiento de: Ún prf~éipe europeo como monareá. el' cual garantizara la 

permanencia· de las. ideas. conservadoras en el pals~ Na¡>Oleón JU y su mujer, la 

emperatrlz de origen español Eugenia de Montijo; prestara~ gran atención a esta 

idea y rcflcl<ionaron sobre los beneficioo de la ellÍpresa: MéJCÍco bajo. el ~oder de 

Francia; México, un pais de gran rique7.a, en uno de.c~yo~·~t~dof; (SÍmora), según 

se decia, habla más oro y plata que en ningún otro lugai'del m'úndo~ ·.· 

Mientras tanto.en Estados Unidos sed~~rollabala ~~coÍl~d~GlÍ~rniCivil llamada 
·'"·" 

también Guerra de Secesión; Europa, principalméntc Na¡}o'JCón Ill, confiába en el 

triunfo del Sur, que representaba ~e :al~1IJ1a f~~~'.el tri~nfo del pensamiento 

conservador con el cuál habria. 111an~ra ,~e_ l)~gocia;, ~) respeto a una monarqu!a 

impuesta por l'mncia. Napoleón 111 consideraba que de no ser as!, Estados Unidos 
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constituiría una gran amenaza de la cuál era necesario rescatar. a México lo más 

pronto posible, ya que· la Doctrina Mo11roe se encaminaba muy claramente al 

dominio estadounidense sobre todos los países de América. Napoleón 111 estaba 

conciente de que si . Francia i no se. apoderaba de México, lo·. harfá 'seguramente 

Estados Unidos, pór lo cualera necesárioactua~rápidáménte. ' 
. ·'-~>"· 

Para ello, NapolCón 111' contaba ha~á eSC lllomento' éon varios púntos asú favor: ,- . ·- .. --- .. =,- <::;·,~ ,.,.o - - _- ___ - -- _, __ '----~,- - -~ --- ·-

España e Inglaterra aceptar~;¡ la alii,i;:;za !!ºn F~nda' para ulla il'lte~ención a fin de 

cobrar la deuda· externa; el Papa Pfo. conSideraba' ·a B~~lto Juá~z ~orno un 

Anticristo al que debla erradica~e de· México, i}ri¡: lo cm1I t~l'lto éi · ~mo el ·clero 
- .. •,;;.,·· - -·. . ' .,. --,,;., .. , . 

mexicano estaban dispuestos a apoyar el ~ablecliÍtiento de u~.~mPérá<lóí: católico. 

En Ja Guerra Civil norteamericana, todo pareéfa indiw ~~e el Sur· triulÚarfa sobre 
' -·- · - --... -,s:.:.f..:_;.:t·'.:,:·1,-·-,-., •• - - •• ·., 

el Norte (aunque en realidad en Europa.;5tá~n friUy;rialinfor~á~osal respecto) y 

por último estaba el . panorama .·•tan. i>ntr'néi:C<Iotfc'pini~dü .·;,r ~los einiacios 

mexicanos a los emperadores frané~;.1~:~ ·~~iiecliii;i~to de la taii'' desca'da 

por ellos monarqura: LO Únido.faltarÍte e'~t:~llces erá encontrar aLprfndpe que se 

convertiría en elsllgülld~~rnp~r~'ci~~-~~.~füci~o: 

Luego de reali7.ada laJnÍ:er:Venció~ en México por parte de. los aliados, Francia 

Inglaterra y &;p~ñi, las dos últimas potencias aceptaron ~n tmtado con el gobierno 

de Benito Juárcz para el pago de la deuda y se retiraron, pero Fran~ia continuó el 

enfrentamiento con las fuel"'.i:as nacionales y entonces la iritervenéión se convirtió 

en una invasión que preparó el terreno para la imposición de. una especie de 

"protectormlo fr.mcés". 
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El 16 de junio de 1862, por medio de un decreto, Forey, general francés revestido 

por Napoleón 111 de poderes tem¡)oniles, en México, creó una Junta Superior de 

Gobierno la cual designarla un Poder Ejecutivo y la forma de gobierno que el pals 

deseara. Los nÍiernbros de esta junta fueron .JÜa'n Nei>omuc~n~ Almonte, Pelagio 
' ·. •.·,"» :.· 

Labastida (del clero) y Mariano Salas. Un. ni·~ despllés esta Junta "determinó" 

como forma de gobierno la Monarqula y se "dcéidiÓ" ofreccr.elÍ>oder al archiduque 

austriaco Maximiliano de Habsburgo. 

Proponer a un noble católico para el Imperio MmciC:ano ~ro{· una ~tiMtlón y que éste 

aceptara era otra. Al principio Napoleón ui ~upuso~~e MIDdmÚimo Tlo lo harla, 
• .. •' ... ::' .. '··1 • 

pero estaba equivocado; ninguno. maSfap~pia'dc;•· p~ra·••er;'¡preTICier semejante 
,.,.,~ y'--,;:_··-.: 

aventura. FJ joven matrimonio de archiduqu~ se encontraba viViendo en Miramar 

en donde como ya clijimos, eLte<!io 1'os consu'.n1a; e~ cié c:ll~lil~ "I~ ápatfa y la 

inactividad se van haciendo ~da vez m{ls presentes inc1Üso' e¿l~ Vicia de 1li pareja 
·--

[ ... ] realizan cada uno distintas actividades artrSticas o dentlficaS que'íóS distracÍl a 
--· .. -., - ' . ~- - :_-_,-;~,---~.> .-··-~,-/ :, 

ratos pero no logran saciar todas las ganas que aún les quedan por. vivir~ (JAIDAR, 
-_ -~· - - . - ' , . -· _· ·: . ' 

2000, p. 124) .. En estas condiciones sucedió que el. 3 ·de .Octubre •de i863, una 

comisión de mexicanos formada por "José María Gutiérrez de Estrada, el padre 

Francisco .Javier Miranda, el obispo Pelagio Antonio de Labastida,, Ignacio Águilar 

y Marocha, Tomás Murphy, Joaqufn Velázquez de León, Adrián Woll, Antonio 

Escandón, Ángel Iglesias Dominguez, Jo.sé Landa y JD:>é · ManueL Hidalgo y 
. ;• .; . 

Esnaurri?.ar; ofreció el trono de México a Maximilianoen slJ'¡)ll.Íácio de Miramar. 

El archiduque declaró que necesitaba la realiznción de un plebiscito que confirmara 

que era voluntad popular su designación como emperador" (,JAIDAR, 2000, p.22). 

La misma comisión se ocupó entonces de levantar rápidamente actas de adhesión a 
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favor del Imperio pero sólo en las zonas ocupadas por los franceses. Probablemente 

F. Maximiliano no_desconfió nunca del resultado de este plebiscito y no quiso o no 

pudo investigar la situación real del pafs, incluye[\do los datos de. población que le 

hubieran demostrado si reaÚnente era una ~ayoiia l~ que l~ aclamaba. Romántico 

e ingenuo, Maximiliano se imagin~ba' herecl;:ro el'~ Fe~~[ld~ ~ rSa°bel y de todos los 

Habsburgo de España; se vef~ ~ sl ·~j~J¡;" ~~o'.'.q~i~~ ~est~u'raria 1~ dignidad y In 

grandeza de su propia dinastía en -~i~cii;,:;;;~ tn~~ién como el que vendrfn a 

traer lustre nuevo a la perdida m~jcsta~ d(ll ~Irn~ri'o_cÍe McÍctezumnft. 

Carlota fue, como ya se sabe, ofrri,fa~rir~J;¡;rtii~t~'~u~ influyó en_ la aceptación 

del trono mexicimo; y.i qú~' ciu¡ü;d¿: l'dirid~iiJ~J 'du'a~l>a, . Ctrlotil le· recordaba la 

mediocre posición que ocu;~~~h-;e~ ;a co~~ i~perial~~ Viena. Maximiliano llegó a 

decir "si alguien viniese a ~n~ncianne que t~o-cl p;~_i~o se ha desbaratado, me 
. ···~'·_"'· -~' __ ··.···.·:_ - . - - _.s-~-_;,~;~·~~-~,,·'·';, __ . · .. -::~-~·-'.' -:. ,',·~;~'; < 

encerrarla en mialroba pn~ ~1~r-~,~~~~;;-¡. iPero Carl_Qta.::17 (ITÚRRLAGA EN 

JAIDAR,2000',·p.25). . •< ••. · 
'--. ~~<·-

Por otra parte Maximilia~o sabia dela ~~tipati~qué su hernumosen~apor él, lo 

cuál diffcilmentc .• l~p~rmi•ti~n~~~r.A~°,;?~~~~~;tni~~~··~~.:~)i~*e~~l'.~ realmente 

valiera la pena. De _hecho antes de partir ,Mruéimiliano a, ~fucic0;_F1"3flcisco José le 

hizo firmar un pacto de fahíilia por medio del cual rcnurici~b~ al derecho de 

sucesión de la corona austnacn: ~o C.~i d~ide ~ ~rud~i;~~~;;, ~~ra a~rtar sus 
. . ·.··::e -.• 

planes respecto a México, pero ~e dice q~1eftl~ sob~ tC>dolli p·~csión e_¡ereida en ese 

momento tanto por Carlota cómo por' Napoleón iilil'l qt1c te" hizo continuar con el 

proyecto de Imperio. 

Fernando Maximilinno José, nrchiduqu_e de HabsburgÓ, aceptó . la· corona del 

Imperio Mexicano el 10 de Abril ele 1864 y fim16 los tratados de Miramar, en los 
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que se hablaba entre otras cosas de la deuda que debfa pagar dicho Imperio a 

Francia por motivo de los gastos de la ocupación incluyendo intereses. •El mando 

supremo del ejército lo compartían Maximiliano y el mariscal 8117.aine [ .•• ] además 

se aprobaban lo~ principlos lib~i:ales defendidos por Forey, general en jefe de las 

fuel"L3s franc~; eii Mé.lCÍ~~· (JAIDAR, 2000, p.24). 

La pareja iiJ;~ri~1\ip~6 a l\1éxi~~ (por Veracruz) el 28 de Mayo de 1864. Pese a la 

frialdad con la ;i;_;¿º~'.~rdn recibidos en el puerto y posteriormente en la campiña de 

Aragón, ant~~Í~.:~kla Ciudad de México, a donde ll~garon el 11 de Junio, los 

nuevos soberanos ·disfrutaron de un recibimiento bastante cálido. . . 
Muchos e~ 11-féidc~-~~ban en contra de la intervención extranjera, sin~mbargo los 

mexicanos con~~id~~~s por tradición y con tendencia a idealizarJ~ i~agen del 

extranjero y ma~ t"1tá~dose de "príncipes de sangre azul", no d~daro() en acudir a 

las calles a recibir: a los emperadores. Arcos de follaje, vistosos carruajeS, flores, 

todo era fiesl:a -cl cIÍa en que estos llegaron y muchas son las: desl!riPclémés que 

existen respecto a la solemnfsima entrada triunfal a la ciudad de .. México, 

citaremos aquí la de Antonio Garcfa Cubas: 

El movimiento que desde las primeras horas de In mañana del din 11 de Junio de 

1864 se observaba en In populosa México, era el extraordinario que precede n las 

grandes solemnidades. Todo era ir y venir y agitación [ .•. ] La campiña de Arngón, 

henchida de gente de a pie y de a caballo, que se agitaba en medio de numerosas 

cnrrclclas abiertas. ocupadas por c)cgnntcs dnmns que, en aquellos momentos, 

recibian de lleno los ardientes rayos del sol. Colocáronse los carruajes en dos alas 

\istosas que. con los arcos ele follaje lcvnntados en el 1nisn10 llano, formaban 

contrJstc con el triste, polvoriento y desolado suelo. Los cspcrantcs permanecieron 

por mucho tiempo en tal situación hasta que apareció precedida y escoltada por 

numerosos jinetes, la elegante carroza del Gobierno que conduela a los soberanos, y 

de la cual tintban cuatro nrrogantes frisones. Apeáronsc las señords de sus carnrnjcs 
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y se dirigieron hacia la carro7.a para felicitar y ofrecer hermosos ramilletes de flores a 

quienes en tales momentos eran recibidos con grandes aclamaciones. El séquito con 

mayor número de acompañantes continuó su marcha y llegó, por la Calzada de 

Guadalupe, al paradero del camino de fierro, donde Maximiliano y su esposa 

descendieron del carruajes para hacer su entrada, a pie, en la ciudad de Guadalupe, 

en medio de un inmenso gentio [ ... ] Vi de.•filar la comitiva y distinguí, sin dificultad, 

a fnvor del prominente lugar en que me hollaba, al que en tales momentos ern objeto 

de atenta curiosidad, pues entre los numerosos acompañantes dcstacábase por su 

elevada estatura, por el color de su traje, gris claro, y por su sombrero blnnco de alta 

copa. Con el ejercicio religioso de la hermosa basilicn y las felicitaciones que le 

siguieron terminó la tarde de aquel din. Al siguiente día el repique a vuelo de las 

campanos y las salvas de artilleria anunciaron la llegada de Maximiliano y de su 

esposa ni paradero de In Concepción en donde fueron recibidos por el Ayuntamiento, 

que presentó en bandeja de filigrana de plata, lns llaves de oro y esmalte, de la 

ciudad, las cuales tenlan en el extremo superior el águila y la diadema imperial. 

(GARCÍA CUBAS, i969, Pp. 648, 649). 

ZorrilJa por su parte recordaría Ja llegada de Jos emperadores escribiendo los 

siguientes versos: 

La simpática Carlota, 

de alto decoro y dignidad modelo; 

grave, serena, pcrspica7., lo nota 

todo, y mira de frente, sin recelo 

de parecer, fijándose, altanera; 

que no tiene doblez su alma sincera. 

Cortes, sencillo, natural, sereno, 

Maxin1iliano avan7.a. Su figura 

noble y caracteristica, en el pleno 

período juvenil, mas que hcnnosura 

rebo1.a estilo y dignidad: ajeno 

de altivez imperial, su fe segura 

revela en el cortés Maxin1iliano 
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mas al hombre leal que al soberano. 
(ZORRILLA en: DE MARIA Y CAMPOS, i956, p. 19) 

Cuando llegaron a la capital, Mruci~illa~o y Carlot~ pudieron oontemplar los arcos 

decorados en su horw~. mÁrco del :'rri~rdd~~ ~Il la esquina de Plateros y Portal de 

Mercaderes ostcnt~ba las al~g;,~;s' ~~pidas ~e las artes y las ciencias., "era el 
. ,. ,. '-'.;, .... :, ·.·· , .. -

más artlstieo; dc~tú6rÓi'riariqy~ejfurta5~roporciones" (GARCÍA CUBAS, 1969, 

p.653) 

Ya instalado Fernanda' MaxiITlilia~o .J. como emperador, inició su Imperio a regirse 
. .:· .. ·;~: < ·.':·:.'_,~._,._:. ··.'·.'· ,, . 

por el estatuto provisional según el cual el emperador gobernaba por medio de un 

Ministerio compuesto de siete. dc¿~A~mcn~o.s .. qÚe eran los . siguientés: Estado, 

Negocios Extranjeros y Marina; GobC~aciÓn, Justicia,. Instrucéióll •· PÓblica y 

Cultos, Guerra, Fomento y Hacienda .• 

Una de sus primeras decisiones políticas fue la de ratif!car tod<l!l las Leyesde 

Reforma que habían sido dictadas por el gobierno Juarista y de hecho le ofreció un 

puesto a Juárez dentro de su Imperio que por cuestión de principios éste no aceptó. 

Todo lo anterior le generó, desde luego, problemas tanto con el ele~ c~ino ~on los 

conservadores que le habían traído ·a México; .Pero. sucede que ·Fernando J. 

Maximiliano .consideraba importante respetar lo más posible t;na forma de 

gobierno apegado a la constitución ya existente y a la que. el pueblo estarla 

acostumbrado en ese momento; y ciertamente que ~u~que hubiem. querido, no 

podía retrotraer los asuntos polfticos ni estado en. que se .hallaban antes de la 

expedición de las Leyes de ,Juárcz, no obstante, procuraba encontrar la manera de 

quedar bien con el bando conservador y· conforrriar su gobierno con todos los 
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elementos (liberales, conservadores, clero y allegados) y "fundir en un solo bando 

nacional todas las discordes· aspiraciones y mal avenidos intereses~ (ZORRILLA, 
, .. . ·: ·- .- . 

1888, p. i87), Esto resultaría imposible y noharfa mas que favorecer su fracaso 

como emperador tal cual se v~di dei;puéS.' .. 

Pero en contrast~" crin'. el M~~ih~no ~impatl7~'nté ~· las. i~ciis JÍbcJ<llcs dCJ pafs, 

tenemos al Maximmii~6~~~.'.~á~~~~~ ~~~~~rilTleras~cdid~~·~n su Imperio, 
·:o>.·-: : :-::.»_ ... .. ;',' .:,.~:· .• ~:).,'."..:',-·.,:::..:_-~.:-.:-~,--·--· ~-:,:·-...;.~'f,:.:·-y;;·.···''::·;.::·::·;- -¡:·:- .. 

instauró un rigllí:oso ccrelTloiliaÍ parii Sll corte im~rial, o~céiendo a su pasión 
--~<;~ ;;,•-;)" e:·., ·;_ -.'.;' 

por el protocolo y la etiqlleta: Buscó que cSte· ceremonial fuese ~~s idéntico 
·~· ~.. . - .. 

posible a1. exagerad~• ccréhio~ial'<le' viéria, ~ ~iln<l\lé• ~\ly ~rab'ic para. unas cosas, 

fue Maximiliano bastante exigent; en ;:~ ~htos oficiales,:dd~~e ~ obsesionaba por 
. . -- . . - . - ... --- -· -- .... ' "' - ,. ·. '·.:- :-~_:··- .. -: ~,;.· ._ - .. ' - -•'- - - - . -. - - . -. 

guardar el orden y concierto élétooas las &isas¡testlrn~nio' de ~Ílo és la impresión 

distnbu!a entre, d8ma5, cham~1iritY.~~;ás ~i:t~r~·'~Üc~~ ·5~'explicaban los 

ceremoniales ª sriguir en i~~~:~~~~.·f.;~~ Nri'cici~itl~~·~~ cl~~ptiembre ºbien 
. . . . ._ -· - >.-:-.: ·- ~>--.·-_:;.-_-; <;: 

el ceremonial en las fun~ione:S de~g3Ía.y•las oi'clinaria~'en el'.teatro, cuyo rito se 

describirá mas tarcle.< 
.·-.-- -·.·. 

- < .. "-' ~:~ -,. ~:::;j· 
Como otro aspedo ~brifrádii:1:bri~·dc~u([M>ulica'.im~rial tenemos que si bien 

• ' • • • ,, ••• -~-' ::. i-

promulgó en• ma~eria. labbral la, aboH~ióri',c!~• ¡05 ca..<il:ig~ corporales, una justa 

limitación de las h~rii.~d(!~rabaJ~.:ehi~~gam~J7.arcl pago regular de los salarios 

de los ind!gcnas (todo esto a il1stnncias de Carlota) por otra parte "al tener 

Maximiliano ~~ti:l~; clcl fin de la gt;~rra ele secesión, tuvo la idea de abrir las 

puertas de México n. In inmigmción de los !.'Udistas, todo esto con el propósito de 

atraer la ayuda de. los escla\~stas y de alguna manera restituir la esclavitud en el 

pnfs" (.JAIDAR, 2000, p.36). 
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Se preocupó también Maximiliano por realizar importantes transformaciones en el 

Palacio Imperial modificando casi completamente su interior; estas modificaciones 

son descritas por el que fue su secretario particular, José Luis Blasio: 

Fue el emperador, quien dispuso que todos los salones que formaban la parte de 

enfrente de la rachada se convirtieran en un solo inmenso salón que se llamó de 

Embajadores, pues quedó destinado para las recepciones de los plenipotenciarios 

extranjeros, para los grandes bailes y para las fiestas de la corte. 

En la época del Imperio, estaba tapizado con riquísimo tapiz carmesi, que fue 

expresamente traído de Europa y sobre el cual estaba bordado el escudo de armas 

del Imperio, con la divisa "Equidad en la justicia". 

De Venecia fueron traídas las colosales y magníficas arañas que hace pocos años 

también todavía se encontraban ah!; de otros puntos de Europa, los candelabros de 

bronce que adornan las escaleras de honor, los bellos jarrones de mármol blanco con 

el monograma imperial y las hermosas estatuas que fueron enviadas al alcá7.ar de 

Chapultepcc. 

Un dia que su Majestad visitaba las obras del Palacio, vio que se encontraba roto el 

cielo raso y pudo entonces observar que las vigas del techo eran de cedro; admirado 

ante aquella riqueza que según él mismo, habría llamado la atención en cualquiera 

de los palacios de Europa, ordenó se quitara por completo el prosaico cielo raso de 

manta que cubría las preciosas maderas y mandó se barnizaran y doraran las vigas 

[ ... ] Continuando las reformas se descubrió la hermosa piedra labrada con que están 

construidas las columnas y los arcos del gran patio principal. Se reformó 

completamente el pavimento de ese patio, y se arregló el gran comedor, la capilla y 

varios salones del piso alto. 

(Bl.ASIO, 1996, Pp. 55y56) 

Otras medidas muy importantes fueron las relacionadas con la educación y la 

cultura, pues eran aspectos de gran interés para los emperadores; durante su 

Imperio se estableció el sistema métrico decimal, se realizaron exploraciones 

arqueológicas en Huaehinango, se cn.'6 el Ministerio de Instrucción Pí1blica y 

Cultos y se estableció la educación primaria obligatoria y gr.1tuita. Además, claro, 
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están todas las medidas que Maximiliano y Carlota instituyeron para el apoyo de 

las Artes, de lo cual hablaremos mas adelante. 

1.5.1.- El caótico panorama al que se enfrentan los nuevos emJieradom, 
.' . :,.\ 

En t864 la capital mexicana tenla aproximadamente 200,000 mil habitantes y 

constituí~ •una u~be de. contrastes ofensivos. junto a grand~· ín"a~sio~(!S y personas 

elegantes y ricamente vestidas, calzadas y alhajadas se en~ii~tni:~atl iriwtitudes de 
--.: 

andrajosos o semidcsnudos muertos-de-hambre, casi tÓ<)os· eÍlo~ni.igrantes· de 

zonas agricolas o mineras en decadencia• (ORTIZ, 1999, p:.22). 

Enfenneaadcs tales como el paludismo, el tifo; la fiebre amartlla ; y el cólera 

aumentaban.· cl;•fndice de . mortali~d. j~~to con &i;~~:. ~1'eli()nes y lisaitos. 

"Nacfan cuaront~ nifl~~ por cada inil ha~~ta~tcs; pe~ ~~ sll~r~~~á~ ~~ ~~.diez. 
De ellos sólo uno recii>Írl~ ~iÍii~ción b~s'i~ y no vivii.f a más ~~ ~inticÚatro :íños, 

·-r ., _-.;e-;'- • - _,· ·" ' '._·:: . .': ·-'- • --• ,:_::~:-_, • . '· _ · --· --~, e-· 

que era la. cxpec:tatiya de ~da en esaj época~ CQRTIZ, 1g99~ p. go) •• Esa era .la 

rcalidady no la qu~ 1<Js··~¡;Jom~ti~~~~eXi~~~s~le ~~bÍa~pi~ta~~a·M~imiliano 
-·--:,. 

por convenienciii:. P()r. ne()háber cStado"nüncii ~hMéxicci'o !'°r'.Já céguera 

cómodamente asumfarÍ; : 

que 

Maximiliano y Carlota se ~alv~ron a su llegada de contemp;:r e5te trls¡e panorama, 

pues se hizo cu~nto se pudo p~r disfra7.ar el ~t~d~ n6rn1:1 de; la ~¡~-~~d. Sin 

embargo, Maximiliano y Dirlota se encontmrían ~1 llega~ lll :~ai~~io imp~r;al con '.::· -... ·-.. . 

una desagradable situación: luego del cspcctaclllar i-t..CibiffiiC-~tO 10~-~-~-ffiPerridOreS se 

retiraron a descansar, pero no les fue posible· debido a ciertos insectos que 

habitaban en su lecho: 
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apenas Maximiliano y Carlota se disponian a dormir, cuando comenzaron a sentir la 

picazón. Unmaron a la servidumbre. encendieron las luces, levantaron las mantas: el 

lecho imperial estaba invadido de chinches, docenas de ellas, legiones, nnas pálidas y 

planas, otras gordas y rojas, relucientes, abitas, ya de sangre borbona y sangre 

babsburga. Carlota pasó la noche en un sillón. Maxuniliano, en busca de otra cama, 

caminó por aquellas salas, salones y galerías que antes babia recorrido con los dedos 

sobre un plano del palacio [ ... ] Al fin encontró un billar [ ... ] y alll en una mesa de 

billar alfombrada de paño azul, pasó'su priniera noche en la ciudad de México el 

Emperador Fernando Maximiliano l. (DEL PASO, 2000, p. 358). 

Esta anécdota debla haber sido tomada como ·advertencia para Maximiliano, pues 

resultó una paradoja de lo que serla ,s~ h~perio, pues luego de apenas unas 

semanas como emperador, Mllxiffiilifilici, ~: clifrentó a una realidad bastante 
-.".s·: .~ - .-., ,,, ';;·--: \,:._,'_.,-, :" ~-

compleja y contradictória que ;}() fáv~re<:ia·kis expectativas de gobierno. Cierto era 

que él estaba ahf aP<>yado sob~ttXio''~r~~~rVadores y clericalistas, sin embargo 
-- . - . .,. ~·--:-·:-·:-- ~ :.,-_::-;~_-;- ___ ~~:~'.·;-'-' -~~-· .:,~· . 

su ideologla simpatizaba con la' cÓ~ente liberal de la época y de acuerdo a esta 
:_ .--· ... ~ ~: --·_:,~::_··: o·o;_--·------',----~~~·._:--,-____ ..:·.c·c· 

corriente d~ba "l>ri~~·ta; su polfti~. &t,t~rovocó que aquellos que lo habían 

trafdo le dieran' la espalda; Por ~;~ p;rte, el, procurar incluir a liberales en su 

gabinete tampoco le favoreció; pu'eS Cstos,'.desde sus puestos polltié05, pl°()m'?vfan 

los int~reses dictados por su ide~lÓgfa; ~Para lós ~exicanos ,-de ambcis ba,ndos: 

liberales y conseivadores- él ya no era un emperador sino un e~11pco~~d~r. ; para 

los franceses en lugar de archiduque era un archidupe,'i;,',~~~ir, archicngañado" 
. - ··">· - ,- ---. . . 

(ORTIZ, 1999, p. 69). 

Los <lel clero contaban con que al ser Maximíliano catÓli~~ .ftlsi1arla a todos los 

compradores de bienes eclesiásticos, pero no fue así, pues éste solamente ordenó 

una revisión de escrituras. El clero le dijo que estos bienes. habíansido comp['lldos 

en el período de un gobierno ilegítimo (el de .Juárez) pero Fernando Maximiliano 
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repuso que -tan legítimo era el gobierno de Juárez como el de todos los presidentes 

que lo habían sido por la fuerza o por la intriga- (ZORRILLA, 1888, p. 188). 

Entonces los bandos conse~~d~res y eclesiástico~ tanto de México como de Europa 

lo tuvieron por a~stata; l1e;e}; y ven~Ú~ a los li~ra/es. 
Por otra parte, e~~~~nf 1~.S· ;robleni~ ·.• ~· • res~~; ~n· una nllci~J1 •· ~líe . dei¡de su 

reciente ind~peridencia; :i·~ .Espafla (~~21) , s\ifriá ¡35:co~s~cuen~ias. el~·. una . total .. 
. - - "':'- - . ;. 'r ".".i:~- - =:-, .. , ,,-._-__ - , 

inestabilidad. ~pé~andci po~qÚe el páls no. ~eilcolltri;till' en ~bS<l1ú'tci pa~ificado; 
""';._-·· 

los levantamientos armadcis eit'fa~()~de lo~Hbei.iles'arotabllri'ti:xlavfa varias zonas, 
' <'.' --- ,-.> __ , ___ ,·í<•_,..:· 

especialmente el norte, en clolld~·~(éjé~i~~ ~.:;~a'Jci,i;Jr N~~l;ón m aslcoíno 
;·<> -:~.< _-,_c.:Có." 

ganaba, así perdía plazas que . í?erll.tittan: el:aVailee j lmeral •. hacia . el suí.-. Estos 
- ~- .;';'- ~·:;¿2~,-~-· ;·.·:: J ~·,~.;_--; . . _. - -•. --.~,,:-;: '· -- -- ''-:C ;~,c,,~'' .. -

levantamientos se mezclaban con!t0daclasc!dé•asaltos,lo5:i:uales :estaban a .la 

orden del dfa; a juzgar por ·varios aut~~;~:¡~·;¿¡t~a(;ión dé insegul"idacl en los 
- . ~·-: . ~ --~-::,,~;_:-:-:' ,' ':!:.'.:~-" ',·.~:,__ <'. - • J' ·::.:.: .' -

caminos del pa(s -rue un lastre considerablé para el desarrollo de)a economía~ 

(ORTIZ, 1999, p. 44), lo cierto es que el cIÍma de iri~~bllid~d·~~~~~~ ~r tantos 

cambios poirticos propició 1a pobreza y por tanto~~ª de1i~cue~éia,_~~~1 t~I oomo la 

describe Garcla Cubas: 
·.·' -;«'". -

•. .se introducían los forajidos a los hogares sin miramiento alguno y aun arrancaban 

de las ma~os, dedales, anillos y otras prendas, rompian<mesas, 8m~s .y cuanto 

querían; robaban guajolotes, gallinas [ •.. ) violentaron á algunas' m'ujeres en las 

barrios mas aislados de la población. (GARCÍA CUBJ\S. i969, p.200) . 
-;'-.•· -· 

- . . . 

Lo peor era que estos mismos delincuentes'que:'asaltabantant~ pueblos como 

diligencias, eran los mismos reclutad.os por el· ejéréit~ francés para sus tropas o 

bien se pasaban al bando de la -policía~ de eaminos. 
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Luego estaba la cuestión económica, México, de por si endeudado, ahora lo estaba 

más gracias al compromiso de pago contrafdo con Francia en razón del envio de sus 

tropas, aparte del sueldo de éstas. Aún asf, Maximiliáno se ·daba -el_. lujo de_ 

"derrochar el dinero" a veces para causas nobles tal como lo describió su secretario 

Blasio: 
, . . ' 

Unas veces a caballo, otras en un carruaje de Palacio, me dirigta a las habitaciones 

que se me indicaban a socorrer a las personas que· Su MojeStiuí:' 'fa_;~;ccía. Los 

auxilios eran cuando menos cada uno de cincuenta pesos y las-personas favorecidos 

muy pobres; numerosas eran pues las bendiciones que por mi conducto llegaban del 

Emperador (BLASIO, 1905, p. 68) 

Otras veces para causas en exceso banales e inútiles pero que para_ Maximiliano 

resultaban imprescindibles; sólo su servicio personal (mayol-domo, cocineros, 

cocheros, etc.) contaba con alrededor de 50 pe~onas;_ynleria Jaidar cita en su 

tesis la siguiente carta del conde Béarn, agregado de la _misiónfrancesa en México: 

Sólo hay voluntad y concepción para cosas infantiles,: para decidir el corte de los 

pantalones y los trojes que se usarán en la corte, etc. El único funcionario ocupado y 

en verdad muy seriamente es el maestro de ceremonias. To<lo lo concerniente a In 

etiqueta tiene uno importancia sin igual y es discutido la mayor parte del tiempo por 

el emperador y la emperatriz en persona; tooos los otros asuntos de estado sólo 

tienen importancia secundaria. [ ... ] . Finalmente, to<lo lo hecho para conseguir 

popularidad, sólo ha servido para aumentar el descrédito y amargar, más que para 

_atraer los ánimos. (CASTEL07"en JAIDAR. 2000, Pp. 268, 269). 

La ~orrupción era un asunto también dificil de combatir. Ésta existí~ en todos los 

niveles; Paula Kollonitz aseguraba que en México "todos robaban; no solamente los 

malandrines que desvalijaban las diligencias y asaltaban las nacicndas • Los que 

dieron el más espléndido ejemplo fü~ron loo prC.Sicl~ntcs -d~ la -rc~(1lJlica [ ••• ] 

36 



aprovechaban el breve tiempo de su poder para enriquecerse• (KOLLONITZ, 1981, 

p. 111). Desde burgueses en buscá de·un tftulo nobiliario por medio de sobornos 
- -. ' - ,· ' ---

hasta las ~transas~ hechas por las autoridades administmtivas y policiacas, las 

cuales est~ban illvolucradas ~n d~lincu~ntes y contrabii~~~ y c0rfiet1an toda 

clase de i~Ím:Ídad~~ue l~s'~i-ciiti~l"lln eng~rifa~sil bo~ill~tal colTio se puede 
• ,,.· • ..:~.,;: •• : •• ;: - -- 3 ·- -

descubrir en los archivós del Irni>erio. 
· .... -- •'--;:·-.. -,.-.... _ - , __ . ;--.-.--. 

México era pu~s ~~:;;irs qui ~~~ dffe~~tes razones se resistía al progreso y más si 
- ··- : .. ·- ,-,.,-:- ~- '' -· . . .. _ 

este progreso l~'iP'~ci\;;~vfa un empe;:ado~ eu~peo, pues los progresistas eran 

también lmeralcs>y'.siJbi~n en EÍll-o~ corrían vientos de hbertad. esa misma 
--:·' .. - '::· __ ,._ ·<· _·.::: ·,,:·; .:·'¡\:": . -:'."~.:·:· ·:".' - - : · .. .,. ·. 

Europa estaba ~e a~µ(?~O en retroceder a México a la época feudal. 

Entonces;/ peS'~'. ~·;qu~iM~ÍiiilllUlo ·y carlota se empeñaran en descn"bir a su 
" • - • ~ ' • ;. ' - :. • _. __ • ,- • '~ ' - - • j' • • .. 

Imperio tlUl ~pléh~~~;i~~~ su correspondencia, la verdad, la vieran o no, era 

tan distinta q~~ di~h~ Í~pCrl~ sÓI~ du~ d~ años. 

1.5.2.- La Cafciadcllroiierio,. 

Vuelve a tu limpia Bélgica, Carlota; 
torna a tu Miran1ar, Maximiliano, 
llanto y sangre no más es lo que brota 
y espinas de oro del suelo mexicano. 
De Austria y de Moctczuma os da ya 
rota Ja corona imperial traidora ntano. 
iAy del que por malicia ó ignorancia 
os trae aquí bajo el pendón de Francia! 
(ZORRILLA.1888. p. 81) 

Los monarquistas mexicanos no sólo engañaron a Maximiliano en favor de sus 

intereses sino también a .Napoleón lll, haciéndole creer que era cosa fácil el 

implantar en México un Imperio del cuál el podría sacar provecho como árbitro y 

37 



explotador; pero conjuntamente con las dülclles condiciones de territorio 

encontrado por el ·ejército francés. en México (debido en parte a la fuerza· de las 

guerrillas liberales ene! país); encontró NaPoleó~ otro f~erte contratiempo para 

sus planes, esto.es ei finai dela G~e~ de Secesión en f:.5tadosUnidOll, pues h:ista 

entonces este conflict() ~a:bfa ~~~~nicl~ disi~1~ris 'a ;()l;· no~eak~l"ÍC3nos respecto 

a la intervencÍÓ~ ~~ •r.;J1~6; ··~Ftriií'~{¡;:fü; ci~''lci~"~~Íii:i~~i~¡;;'c}~¡iNÜrie, ·Jo cual 
·-- - ~;-;"· ,_ <·-·'.,·_, ,-, ~::,-_:.:;,. :'· - --,-;~ ~ ;·,:·~- ----

significaba el se~ro cl~acherd~'dc &í:~d~ u~a()~ ~bio ~IScgu~do Imperio 

patrocinado por ;ra~cia~ ~ a~!· Í\1~ ~d~~o; I~ :~~d·a~ I~~ ~ados Unidos de 
' , . . - ,,.~,,,_,,. . . ·:--",_:>·;:.~· ' . ·, ·~-- •... 

Nortcamérica.··a•.· tl"8.~és 'de -1a5•'palabra~·;d~i.·•·'pi-es'icÍe'ri1:c;Lin~o1ii,> fue .. de total 

desaprobación. ~et~ ll la . interveÍíéión' eurJ~. ~~ )<>~ ll~~t~s el~ ~~ª nación 
--::.·::-

prolongar demasiado tiempo ulla aventúra de por sí nuncá ll~Y:ida i>or el pueblo 

francés y que le ci>stiibad~~nasiado cliri~~~inrecíbir iui<la·a~'bió. Tenía encima 

además otros ~ritos a resolver~n Éuropá; co~~ ~1 Íl>rt~l~ci~i1mto de Prusia que 

amenazaba con enfrentarse ·a Francia; por l~que NaP<>I~~ IÚvio la urgencia de 
- -- . ' - . . - - _-. - - -· ·- - . ' ~ -·,~',_-- . _, . . --" ' - ' 

concentrar sus ejérci~~s en territorl~ rrliricés. • .. 

No sólo Francia, sino toda Europa, inchiycrido la. misma Aústria; estaba amenazada 

con una guerra en contra de ti,;ta~~s l.Jcid~~ ~ri ~ ~~<~paf.ir. al Imperio 

Mexicano. Austria por ciert~/ di¿ ~~~h~ at~s t"á~i~~~;nte,"c ~l.ces ~1 ·.igual que 

Francia, tenia sus pmpios ·asuntos ca Í"t!s~l~cr; en is66~(ist~Iló' Ia gt)I!~ contra 

Prusia en la que resultaron trl~nfüdo~ !Os. prusianos. La P<isibl~ alianza de Prusia 
< .·-- - - ; ~ • ; ' • • ' 

con Rusia hacía temblar ¡¡ la¡; nac~iones ~uropeas, incluyend~ a Francia, la cual se 
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decide con esto a retirar sus tropas de México y utilizarlas en la protección de su 

territorio. 

Maximiliano, por otra parte,· no estaba ganando terreno en· México sino todo ·lo . . . 

contrario; la enemistad con los liberales em~ró con el ci~cC:t;, del 3 de Octubre 

de 1865 que ponía fuera de la ley a todo jefe o sold;;doli~l<l1 <Í~~ s~,~~éont~se con 

las armas en la mano, el cual debla ser füsii~a~ ~~ ~J>Cla~iÓ~ ;!~~~¡' Ío~~állc~tes y 
- -.- - - ,-,-.- - -;, ,. - . -.O•' ~ --.-,. :''""'~ ·.:··,-- ,_ -- - : . : - . 

admirados generales Arteaga y Salazar fueron los priiliel"()S ~j~ci..t~d.os y tratados 

corno bandidos, esto enfureció a los lfueciJ~ y pro~ac;ó ;¡_.n~;g'u~~ sin cuartel 
\--·:.-·'· 

contra el Imperio que convertirla al mencionado d~~et¿; ~rila s(i?tclÍ~ia de. muerte 
:/i;: ·-:·:/--.--·.; ';,.··_,;;, 

de Maximiliano dos años después.';> .. :··:.::~·:>-:c1_ ._,, _ 

La guerra intestina le costaba ali~l>erio Ml!xi~n~ ~ent;;; rnÜÍ~~e;, de francos al 

año, dinero que sin la · .. ·ayuda d~ FJrl~~ n~ h~b~~·.~~~~171 d~ ~~r; .. Juan· 

Nepomuceno. Alrnonfe negociaba; e~ ,PatiS' un ~Ü~vÓ:~tado ;~ai:a iro~eger · .. al 

Im perlo; lo mism'o hacla'el Padie'Í>ísher eh·•;;) V~Qci~o, ~no,exlstl~n~ buenas 
,.·_ -.. ~·-= :;.< - --;.-~e;,-·.·:;·~ 

referencias sobre •las medidas imperiales de Fernando J'.. ~axjmili.ano ~pues éste 

habla rechazado la revocación de 1a.S !~yes fune8tadqlJ~·J~;¡~ú1ii\i Í~;1i'1e5ia: Por 
' .. _._, _ _, .. - ·...,_·_,-·-----""' 

tanto, nadie lograba conseguir ayÚdapara el 111lperio.'~~~Íllii;;~~ine, jefC del 

ejército francés, no recibía órdenes Ya de Maximiliano suió sól~,dejm emJ>Crador 

francés, el cual le mandó el retiró de sus tro;as; de t~,I· n'iari~·ra ~;J~ todas los 
. . .. - ''~- . - - . -

factores empezaron a ponerse en CÓntra del. ~;~{Perado1-' mexicano. Entonces 

Carlota, desesperada ante la idea de perder su Imperl~; déCidÍó jugar la última 

carta partiendo hacía Europa el 8 de Julio cfo1866 c'o'nel cotneticlC> de recordarle a 

Napoleón III los compromisos adquiridos con el Imperio Mexicano y hacerle \•er la 
- - --
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necesidad de su apoyo; Sire, he venido a salvar una empresa que es la vuestra, le 

dijo. 

Nada logró Carlota sino ·provocar los incidentes que serían. testimonios de la 
::':' .·;.\.; . __ .: . 

precaria salud mental que ella padecía ya desde México; como la convicción de que 

Napoleón deseaba enveneriarla h~n uni naraJ1j~d~, asf como la actitud de gritarle 

impertinentemente toda seri~ ~~· fe~la~o~ ~i eili'í~~~()r fi;3t1cé5 por s~ falta de 

palabra. 

En seguida de su fracaso en Fran~ia, s<! J~~n~Ó_la ;;ri~rátri~ en el Vaticano el 2 
- ' ;::•.-.-. .. _;' ... -- -

de Octubre de 1866 en b1.Jsca iÍe 'un··:~Órt~(;~f~. p¡;;,o··~~ ruón- eStaba ya muy 
·. . _ . ,,,_. ,- ;,_,, _:.c,~-~--,·~-.'::~·.I<"-.:·,'':;;.-_.:; .. " :: __ .,r,;:;.-:: :-_. ·. \ , " .. ;-

deteriorada e insistía en que sus tille~i~~~,1~ l>e~gü{;;n' ;~ ~sesin~rla, por lo cual 

Papa Pfo IX aceptó que dunnies~ ék~;'(,~Jll~-~~bitaclón"~¡;~·~nta Sedé, siendo 

asf Carlota la primera mujer en pasar una nOclte'en eÍ VaticanO •• 
-· ' ., ". --· -· "· :,. . ·, .. -- ; - - ," '-, ''• '"-~·-· - . '· 

Después de todos los i~t~~(~.~ci~}~~~~~ ~r~ns~~i~~~y~-d~~~l"oPa· carlota 

le escnl>ió a Maximiliano dicié;Jaolc ~TOda ·;s-iTlzítil. 'Í.Ut;'g~ ;ioooirfii"'el' emperador 
,,_ . ' - ·- --·-- . ·. . --·· - - . . ' .. -: _____ ·,.' -

otra carta en donde lé com~ni~han la enfenii'€!<Íad m~ntal d~ J~ ~rrit,e~b"i~. lo cual 

es considerado por. algurios hi~ÍÜriJdores ccilTl~ ~tra · ri.~~n ~r~l~ ~J~J'. ~~mando 
M~ no se atrevió a regresrir a ~~~o~a~ •·· e 

El mismo Napoleón IlI le supÚc~' a Máxinii!iallo qüe'a~ca~·y ~rlos más le 

aconsejaron lo mismo; y pese a ~·ue ~ie~<>S incid~ntés h~~~a~provocado ya su 

rompimiento con Fernando. 'Mrucimlliano,.•e1 general A~~Hes' B~;~i~c, según 

algunos historiadores, procuró cÍt lo mas posÍble dc}arle unc~riiino sé'guro para su . . 

partida. De hecho esperó su llegada en el último barco del ejército fnÍh~és que dejó 

las tierras mexicanas, pero Maximiliano nunca se reunió con .Ba?.aine para huir, 

sino que permaneció en Ori1.aba decidiendo el destino de su Imperio Mexicano. 
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Ahi algunos conservadores temerosos de la situación que se presentarla con la 

abdicación de Maximiliano, · se esforzaron para convencerlo de quedarse y ·no 

desampararlos, prometiéndole el apoyo necesario para el .sostenimiento deL 

Imperio. Se le hizo creer por ejemplo, que su Imperio era ¡)opullll" y<que sólo le 
·': -.. ·. 

desprestigiaba la alianza con los franceses; que contaba con· SÚfici~nte .dinero y 

hombres para defender su Imperio. 

Pero la cuestión del honor fue el factor determinante que detuvo.a Maximiliano en 

México, parec!ale en efecto "poco decoroso huir entre los equipajes del ejército 

francés". Ya en Italia se habla encontrado en una situación dificil y Je habla escrito 

a su madre lo siguiente: 

En el peligro no me vuelvo, dos motivos me retienen. El deber de no abandonar en 
momentos difiéiles el puesto que me han confiado y el de impedir en lo posible los 
exceso¿ provoc~dos por el miedo y por el nerviosismo. [ ... ] Allí donde arde ayudo 
basta el últfutii momento aunque t~nga. que esta'~ ~n medio de las llamas ... (CORTI, 
1997, p. 65): 

Si bien ahora era Maximiliano q~ien rccib!~ una carta de su madre; la archiduquesa 

Sof(a, cuyas palabras le in~~ban a seh>uir l~c~and~ por su Imperio: Al~nos como 
' - .. •: • . ·,:··-.: :. o 

Émillc Olivier" atribuyen a esta carta la decisión definitiva de.quedarse en México. 
. - -~ -.;-··· 

En ella la archiduquesa le decía a Maximiliano que si.·regresaba a Austria se 

encontrarla en una situación ridícula•. Otra carta es la que ca;lot~;l.c~cribió y de 

la que transcribimos a continuación un fragmento: 

Carlos X y mi ahucio (l.uis Felipe de Orléans} labraron su desgracia al abdicar. Por lo 

mismo no debemos repetir el gesto. El primero hlzo impos.iblc para sus 

11 En su libro llam~u.Jo l '/ú71écli11rm d11,\/t!xu¡1w 
"Coni duda que esa carta haya sido escrita.jamás y al parecer nunca ha sido comprobada su e:i1:istcncia aunque 
s1 es mcncionaJ:1 por los hislornu.Jorcs 
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descendientes el acceso al trono. El segundo, después de un reinado próspero de 

dieciocho años, condenó a su familia a un largo exilio y su gobierno aparece a los 

ojos de los contemporáneos como un gobierno[ ... ?] 

Abdicar es condenarse a si mismo y a extenderse un certificado de incapacidad, no es 

admisible sino en los viejos o en los individuos faltos de espíritu, pero nunca es el 

acto de un príocipe de 34 años lleno de vida y con el porvenir por delante. La 

soberanla es la propiedad más sagrado que existe en el mundo; no se abandona un 

trono como quien huye de una reunión dispersada por la policía. Cuando uno se hace 

cargo del destino de una nación, lo acepta uno con sus riesgos y peligros, y no tenéis 

derecho a abandonarla. Yo no conozco un caso en que la abdicación no fuese 

resultado de una falta o una debilidad; no podrían imponerla sino en el caso de que 

hubieseis traicionado los intereses que os hubiesen sido confiados o ante la 

perspectiva de un tratado oneroso o de una cesión de territorios; en ese caso la 

abdicación es una disculpa y una expiación. Se puede también abdicar cuando se ha 

caldo en manos del enemigo, con el fin de quitarles todo carácter legal a los actos que 

está uno constreñido a ejecutar. 

"Amigo núo, en la derrota, los reyes no deben rendirse•, dec!a Luis el Gordo a un 

inglés que trataba de hacerle prisionero. Y bien, yo digo por mi parte, que los 

emperadores ño se rinden. Mientras haya aquí un emperador habrá un imperio, 

aunque no abarque más de seis pies de tierra. El imperio no es nada sin el 

emperador. Que esté desprovisto de dinero, no es una excusa y éste se procura por 

medio de un crédito, el crédito se obtiene con el éxito y el éxito se gana luchando 

(ITURRIAGA DE l.A FUENfE EN JAIDAR. 2000, p. 38). 

Tal como dice Valeria Jaidar en su tesis, resultaba imposible tomar estcis palabras 

a la ligera, su propio orgullo de Habsburgo sumado a las presiones fllJiii~i~rcs y de 

los supuestos aliados conservadores lo llevaron a dudar de ·~u hL1idti:'.~~idió 
- -~ / ~- ' 

entonces votar la abdicación por medio de un Consejo de ri'.iinlstros; éb1e se realizó 
.'. . .,,, ' 

el 26 de No\~embrc de i866. Según José .Luis Blasio,· "La mayoría del famoso 

consejo de Orizaba opinó que el Emperador debla quedarse en el paÍs, y regresar 

inmediatamente ~ i~ capital. El consejo cstab~fo~~d~ por dieciocho conscj1ros de 
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los cuales cuatro eran ministros; de la votación resultaron ocho votos por la 

abdicación y cliez por el sostenimiento del Imperio, y de esto5 diez hay que tener 

cuenta que cuatro eran ministros; quienes tenían derecho a votar doble" {BLASIO, 
. . . 

1996, p.193). 

le dictó entone~ a su sec~taCÍo Bl~siouna procl~ma en la cual Maximiliano 

comunicaba a los Mexieanos la. decisión de có~~~r ;;1-'~e~y crcrili;.llr. un 
, , , ·. -; • . -·"--,. - .,e-_._-. ,_: ·.·-o.,-, oc'.o·.•·-.-¡-~ , · • ~- · ---~'" . - . • ·' '• 

Congreso Nacional, por medio de!cuAl Je d&idirla si el Jm~rlo d~bla's~bsistir o 
-

no. Este congreso nunca pudo ser reali7_;;do pues F.'Maximiürii{o regra~ó a la capital 
·.. . , . -,,, ' '- - , ·-,-;: •;. -:. .,>- :· '---,-_ ... -' .. -~-'':;--.~--:- :.<: : .: .. . --

el 2 de Diciembre de í866; el iá de Ener0 de :ÍS67 se .. eiTibá.réán en Veracruz las 

últimas tropas del ejércit'!f~~cés ~ M~ili~~. lllitl ~~6nsej~do CO[llO siempre, 

decidió que Querétaro ~ra el p;~t~ Íllfui~~tégic~ ~resistiÍ-y combatir, salió de 

la capital hacia .esta ci~dlld. el id de F~~~ro d~ 1~6;0a fatalidad persegula a 

-
este número le PerS_igll¡~:~iCffiP'i~c). · -.-

Finalmente el sitio d~Que~ét~~o por ~l1rt~lasfueraas republicanas comenzó el 9 de 

Marw de 1867. Duraf1t~ cit'e ~itio; rvt~tJnia~o phdeció toda c.l~e de situaciones 

humillantes para un príncipe. La~ ~r~rlas condicl¿;nes del sitio le llevara~ por 

ejemplo a tener que comer carne de caballo, 11.cont'raer difteria, a pedir dinero a los 

habitantes de la ciudad: pero aún en ·las. peores circunstancias se negaba a 

abandonar el protocolo, el cual iba modificando según las circunstancias. Todavía 

durante este sitio recibió propuestas de fuga, pero aquello implicaba humillarse 

uún más, disfrazarse, afeitar su adorada barba, en fin, que no le fue posible salir 

airoso de la difícil situación aunque si con dignidad. 
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El sitio terminó el 15 de Mayo de 1867 luego de las polémicas traiciones del general 

Márquez y del Coronel López, el primero porque partió a· la Capital én busca· de . . . . . . -

refuerws y nunca regresó y el segundo ~rque se dice que en~gó a Maximiliano 

por dinero al general Mariano Escobedo; , 

Maximiliano fue juzgádo el 12 de Junio Ú.la67, sujuiclo s~ Hcvó a cabopara variar 
. ' . . : . ·.~~- ····· --·- -· . 

en un teatro, el Teatro Iturbide de la eluda~ d~,~~e~~aró~'Ún~óctor ecrtificó que 

la salud de Mnximiliano no le pcrmitla est~r p~~~iehrisujuicio,~r lo que se le 
._..; "·-:--. __ ,"·_ .. --·:. ·::·.,-i,: __ -<_~~--··,.-~.-~-.;_-. .-_:.·::~:,. -·:·: "'. '._.. -

juzgó en auséncia. "El fallo del. tribi:in~l f~~~nÓ.nhne, y al el!'perador Junta con sus 

dos generales se les halló culpables; Fueron' troce 1ds eargos que se le hicieron a 

Mnximiliano -de nuevo.el núl11e~~·;d{i~~~i~;~u~rt~{1~ ~ria capit~lse decidió 
·' -~ - ;·.· -··(".;'.·-' ,. ·;~,t· -- ~ ,_ ' 

después. Cuatro votos. co.rit~ tres ~ fa~r de la ~ria de muerte fue eÍ resultad~. de 

dicho juicio y la reh~ád~ ejecu~imse dfctó para e~ 16 cieJunio. 
·=~· ,-·· • -- e• 

Pese a los intentos dC.SObOrn·o y las -súplicas de la priri~~--~1~ ~fÍ!Í:,-~y'? esposo 

habla caldo t~biéneri ~{sitio, pese a Jiis cartase~Jladil~iwr~a~ib~diycVictor 
Hugo a Juárez ·~idiéndole la revocación de la conde~~. ~~·~ J~· ;~rroga de 

ejecución concedida al representante de Prusia el:barón M~~i:i~~·~a~:eL19 de 
-·"- -"'"""- s_;, :~ .. ~;,_·~-· '··. 

Junio, pese a que Juárez traicionaba sus principi~ ~asóll,ic()~ al 'ejecutar a 

Maximiliano que también era masón, pese a tod~ ~~-el i~ d~::;~nio el~ 1~67 a las 
-_ '·~·· _:.,· ... ~,, . 

7 ele la mañana en el Cerro de las Campanas d~ I~ ci~cii.'d d~ Querét~~ se llevó a 

cabo la ejecución del archiduque Femando~~aJCi'mili~~o José ele Hábsburgo y de 

los generales Miguel Mi ramón y Mánu~I M~jíll. 
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SEGUNDO CAPÍTULO 

MAX!MILTANO YCABLOTA COMO PRQM01QRES DEL TEATRO ENMtxicO. 

Del interés de Maximiliano y Carlota por las artes no puede caber duda, dado 

el apoyo que procuraron para el desarrollo artístico en México, lo cual podrá 

demostrarse a lo largo de este capitulo y para lo que el interesado puede también 

consultar el libro Testimonios artísticos de un episodio filgaz, incluido en 

la bibliografia de este trabajo. 

Aún antes de iniciar su Imperio, desde el dia en que Maximiliano firmaba en 

Miramar el pacto de familia'º• en'.1icludad.de Mfudco ya.saÍia publicado un 

documento rclatiuo a la formaéi6~; de':~~~d ¿:¿;'¡;{6~>,CT~~tfftca, ~itcraria y 
'" . ·- -'' -~- L'·' " . ' •' ... ·: _,,., ., .. ·- . - 'T ' -- ' _- . 

Artística de México, la cual fue conv~cl~ ;,/~1 Mririic~ Aq~¡]~ nri~ine y en 

cuyos principios se reflejaba un proyecto muy ambicioso para. crear las condiciones 

que permitieran el desarrollo de las artes y las ciencias: 

La comisión tuvo diez sesiones que cubririan todas las ramas del saber. [ ... ] La 8ª 

d~Cllda a Historia y Literatura tenlan como presidente IÍ Mathieu de Fossey; 

vicepresidente. José María IA~cun:r.a, y miembros Alejandro Arngón y E.•candón, 

Basilio Amaga Barrés, teniente Cardín de Ingenieros, Francisco Ormaechea, José 

María Roa Bárcena, José Sebastián Segura y José Zorrilla. [ ... ]Finalmente la sección 

10ª la conformaban las Bellas Artes: Pintura, Escultura, Arquitectura, Música y 

Grabado" ... (TESTIMONIOS, 1995, p. 55) 

Ya establecido en México, el 10 de Abril de 186.5, en conmemoración del primer año 

de la fundación del lmpcrio, Fernando José Maximiliano decretó la creación de la · 

111 Por medio del cual renunciaba a sus derechos hereditarios sobre el lrono :austriaco. 
11 Esto nos confimia que ninguna dé .. lns Ancs Escénicas·· eran consi-d~~das de~f~ de- l~s llcll~- Artes. 
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Academia Imperial de Ciencias y Literatura, separada ya de la francesa. Esta 

Academia contenía a las Bellas Artes dentro del área filológico-literaria.· 

La Academia quedó• a • · cargo .. ·del Ministerio de . Instrucción ·Pública cuyo 

representante era el mismo Maidiniliano. 

En cuant~ ~! .. teatro, ~ri~s hecb~ nos de.Iluestran la intención que los 
-. ·.~~~.--'>>·' 

empemdores tuvieron de dejar en México una huella como promotores del 

espectáculo t~Ja1, ~p~lsámiolo y traÍlsfo~ÓJl~olo. No obstante, romo sucedió . -· -

en otros terrenos, ~fue lo que lograron dado el breve período de su Imperio. Tal 

como lo c~nsÍ~a Vicente ·Leñero, "El emperador Maximiliano desembarcó en 

Veracruz el 28 deMay~ de 1864 y desde el principio de su gobierno intentó ganarse 

a los tcatreros; Empezó por ofrecer subvenciones y por fundar el Teatro Nacional o 

de Corte, q~e h~brfadefuncionar ~n los salones de Palacio bajo la dirección.del ya 

muy célebre ellt~nces. paét~ y dramaturgo español José Zorolla• (LEÑERO, 1994, 

p.12). 

Los emperadores tenf~a' para México. muchos ptanes aÍÍ~ :antes de gobt;mar y'. por 

ingenuidad o inex~ri~~cia,pf:ten~fall hacl!rlTláll d~~l~que'_~l~~foe··pOllible;·por 
ejemplo, el proyecto de crear una c<>mpañfa Nacion~ld.~;Tl!lltro dirig'ic!3 ~~José 
Zorrilla (que hubiese sido la primera en la HiStoria deLTcatroMexieario) quedó 

._ '.- \". ,.,__ .. - ... 

incompleto en gran parte por falta de una planeació~ objetivii'. ~¡~ ~~b~~¿; debe 

reconocerse la intensa preocupación e interés de Maxin\¡ii~n~ y Ca;l~td had: las 

artes escénicas, de cuya labor como mecenas y comó promotores d¿l •arte' t'c!atral en 

México se hablará en este capitulo. 

-16 



2.1.- La situaci6n del Teatro en México antes del arribo ele Maxjmiliano u Carlota. 

Desde el siglo XVIII el Teatro Mexicano arrastraba ciertas deficiencias y más que 

una actividad artística se desarrollaba como una activiWid de entretenimiento que a 
; . ., ' ,-.: . ..... '', 

su vez pretendfa evefltualmellt~ educar o inal'lip~lar a la l>c;biación. 

El primer teatro iiiip0rtant'~-d~Mfuofu(en,aqtiel,entonccs Ja' ~ueva, F.spaña) fue 

inaugurado por el prlmerconae,d¡; Re;¡liagígédo en1753Yfüellamlld<> Coliseo 
.,. ' ~._,:,-;'": -.;~.-'· "- ,. :--, __ _ 

Nuevo. Este mismo teatro (que, tras. un.ifl'celldieí se ÍlnriÍan~:Telltro' Principal) 

funcionó por muchos años y d~peridln ,del Hospital Real de NaÜ1rllles, por tarito las 

ganancias ,, se de~n~b~n :~ ~~; ~~~t~~i~iKrit&'.'' k!' . i~~; hi5'.;~1~~ :ki~es, se 
' '.'-'·""' '" ·-~-· ~'/ ._.;.:- - . -

reunlan para pr~llci~~ eSpei:tácuJÓs teatratéS _qtie, por .vllria5 razone5; déjaban 

muchoquedesear> ;:.::r.,,. ,·,;'· ' :' .... t'. 
Tanto las conclicl~~~ de los' teatr~~. (sucios y mal Úumiriadi>s) ~molos textos y el 

·_-:.:O:~ ,,_J}'.L.:-.~·::-:-·: :.;c:,y.,:___ . ;_,~;_:·,:·:~: •·. ~ ·-

desempeño ae los acto·~~.ei-an asPéctoo muy descUid3d0s. r.Os actores, que eran 
ce;~~~'.:.~; ' . , , '.- -~~-:,;..:·o· -' : 

apuntadores y s~ltidabnfl';~ sus ~ri~Ídos ~ú~ ~ando en escena. El público en 

realidad füa íit'Jéatro,11 r~!rs~-~~~¡l~s'/;a_;eunin;e con amigos para conversar o 

conquistar a ~,;da arim¿ mi~~~~~ Ja o~.:a ~ ~esa~llaba. 
Pese al reglamento: pam-~I d;iscfu~e~odc funciones teatrales impuesto por el 

,,· .:. - ,·-.. -··:·:·· .. _''. . ' ' 

Conde de Gálvez en 178612, la deficiente situación del Teatro Mexicano continuó 

hasta muy entrado el siglo XIX aun después de la Independencia. Antonio Garcla 

Cubas, nos relata dos anécdotas que ponen de manifiesto cómo e5.qi1~e en la 

i.: Este reglamento cslablccia nonnas de conducta tanto para el público. no chiflar. no reñir dentro dt:l teatro. 
como parn los :.iclurcs a los <1uc se les c"<igia por ejemplo cumplir con ensayos. no saludar al público,'no 
conu:ter actos inmorales y aprenderse bien su papel. 
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segunda mitad del siglo XIX seguían sucediendo incidentes poco favorables para la 

reputación del Teatro en México: 

Dos veces tocóme en suerte la presidencia de diversiones públicas en el Gran Teatro 

Nacional [ ... ] Hablase anunciado el principio de Ja función pn.ra las cuatro en punto e 

iban a sonar las cinco, y aquella no colllenzaba; ef.públicó' Se impacientaba [ ••. ] 

Llamé o mi celado~ y le ordené que fuese o imÍ~ri~' la ;;;usa de In dilación, y 

volviendo pronto me informó que el tenor · H;··:, se;,. hallaba·· indispuesto. 

Inmediatamente me trasladé al escenario en compañia d~·: uri médico [ ... ] hice 

comparecer ante mi al enfermo [ .•. ] A ver In gorga~tn; h~mbrc _::dijo cl ITiédico, y 

después de examinarla, añadió -Si la tiene usted .enterám~llte sana.·[ .•• JEn tanto 

que el médico observaba y el cantante fingía, acercóse a mf ~na p~r,¡;,~a yme dijo: -

Nada tiene H~ sino que ha reñido con la Empresa y noqui~re ci.n~ar. [ •• :] :::.sil!ga 

usted a la escena, -dije ni tenor H., -Obedeceré, -co~testó-, y mepr;;,.entaré en la 

escena, pero a cantar bien, eso yn lo veremos. { .•. }cincuenta Pe~:·,~ impuse de 

multol3. ·(GARCÍA CUBAS, 1969, Pp. 192, 193). En iguaÍes·clrcUMt~~ias me 

encontré cierta noche en que por segunda y última vez preSidl en"el G~ Teatro [ •• ~] 
Tratábase de la ejecución de una :zarzuela y el público, co5a rara, mttándo5e de un 

espectáculo de ese género, tuvo o bien no concurrir,~ ~inº en: desesperante 
minarla.[ ... ] cantos de gallo, maullidos de gato y ladridos .. de- perro, que tan bien 

sablan imitar los asistentes de la cazuela, y por último los estridentes chiflidos que 

romplan los tímpanos de los oídos [ ... ]Dijéronme que In señorita fulana se hallaba 

indL•puesta, y al punto me dirigí al palco escénico con mi amigo el Doctor Peón[ •.• ] 

Descubrieron mis ojos en un esconce un .cuadro estético bien simulado por la sutil 

comiqueria [ ... ] Hallábasc sentada la niña en un sillón con los ojos cerrados y la 

cabC7.a recargado en el respaldo [ ... J y una criada de pie, presentando una ta7.a de 

vaporosa tisana [ ... ] Selior Doctor, sírvase atender a la Señorita. No bien el Doctor 

Peón hiw las prc~untus conducentes, cuando la madre se apresuró a su vez, a hacer 

a la hija indicaciones oportunas. ·lverdad, niña, que te duele aquí y aqui? [ ... ] La 

calma de aquella gente en el foro, y la bulla del público en el salón me desesperaban, 

así es que hube de decir a la n1adrc en tono imperativo: -il~asta ya de ficción, señora! 

l:l El rL-glamcnlo del Conde de Galvcz s1guio vigente en muchos puntos hasta el siglo XIX. por lo que se 
nombraban jueces (en este caso Garcia Cubas) que vigilaran el cumplimicnlo de empres.mios~ actort."S, 
C11a111/u 1111 llrti\·ta "" c111nplin .u1 c:ontr(l/o, "º ·"'' prt!.'Ot'lltaht1 n.filncu.1n1..•.<r o t•nsayru,, ·"'' 11t•;.:111'11 n cjt•cutor 
d.:tt!rmin"do J'll/Jt.0

/, /Hklíu .H~r ca.\11>-!lldo c:o" 111111 multa o hO.\la t.•on la cán·..-1 ~(A >".-1 p. J 31) 
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que la señorita proceda inmediatamente a cumplir con su deber [ .•• ] -La decepción 

por In falta de público es la única enfermedad que a todos ustedes aqueja-. (GARciA 

CUBAS, 1969, Pp. 193, 194). 

El teatro, como ya dijimos, no era propiamente un espectáculo artístico Sino de 

diversión; no 'obst:rite; ~; 'iilip¡jit;~te ~m~rcdi~· que como ,tal s~ furt~ión era muy 

importantcd~ícksli)J(J'~~J~.-i~~cf:> ~ ' ·· <.·:. •:: 

Cualquier !furo que ~~· i:Ó~~li:~ ~~~~e las ~llll:I~ m~l~mas en el ~glo XIX 

hablará de I~ iiSiste~~i~a1.ieat'~o·~Ó~~c~íliiii~ti~d~d cotidiana, ·r..a··~~em:ia al 

teatro era parte' uri~rt~t~ d~ J~ Vlcfu<s~ai'cie Ja época, ~ ei ~~no ~ ~nsideraba 
. -'.- ':.. -·.· : - ; ·;;~'.:.' 

como parte obligacfu . del presUpll~O ffilriiliar, IlO .· sólo. de las . familias ele clase 

media y alta, ·~Ítto t:~¡;i·~~.á~·¡~;.~~ ~~·~~ri.o~::~J~ ~C>n ~d~ ~e~ 
adquirían sus ~bc;~os en ~alerfa~ c~Ó~.sMrriJ, 1991; p; i;~) .~í-:Í~ cllfll el 

gobie~o p~ntC> s~ cli~~~~elita.d~l 'Po<l~ el~ ~~liip~llcióÜ ~Jfti~ q~e ~li~e se 

podía conseguir: 
-~¡ 

A partir de t812 el teatro comiem.a ya a illtervenir de algilnil manera. en 

acontecimientos J>011ticC>~y principia la tradición de ofreCer ll\agll~ tu~CÍÓ~hipara 
honrar a los que en' esos 'Iliomentos se consideraran héroes, c5tC> claro, ségún quien 

estuviera en el poder. Por ahí de 1820 los escritores mcxi~nos c~p~Ó~ a es~bir 
sus primeras obnis teatrales inspirados en la reciente Indepc~0de~~ia~e l~ ~~~Óil. 

1·:... 

Obras como E( liberal entre cadenas que era una lcia a'qufones habíárdié<:ho 

posible la Independencia eran muy aplauclidas j}or cl públici, ~rtl no suce~a lo 

mismo con las obras que atacamn al clero c~mo fue el ca~o cl~I cl~lll~ La vi;.:tud 
• •• • • ,• r .•" .' '" • ~ 

"' .~. • 1' • 

perseguida por la superstición y el vicio. w ••• las familias protestaron y las 
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autoridades mandaron prohibir la representación" (REYES DE LA MAZA, 1972, 

p.10). 

También resultó que el teatro era un excelente medio para recaudar fondos y fue 

utilizado con frecue~cia obteniendo n:.uy buenos ~esl.lltados; y sobre. todo en los 

años de lucha.·.·prcvl6sal;SegJnd~'I~~rlos~i:~~tnb~n obras con.tíhilos como 
.. . . . " . '' ·- -·· _.. - '\-.· _- - ' . . - -

IA la guerra ·.,;:¡cX.¡i_.,¡;~·~;i itf.,¡~;,.·1;;1;~pf;iJtii~''Ú~1 s d.ii''Miiyo;'.obras é¡ue 
~ ;·. ,,_.-~, ·-;:-.-;°'?•· --~-;·-:··:~7.- •º""'-":.;e-O:.·~-.;,.;;- e;-~ .;.~._.,_ 

abundaban en .. bellos pe~;ci;;Í;nt'os 'p;.¡~t,rid;s. Vsi TrcJiidiTI~s las obras 
-~-;- - "·;>·, ;, ·,· -;-.-:· ·;·,;,;-~- ;,,: - ": :~_,_; - ' 

representadas en 1862; cncontrárcm6~· que·afrcdCdor de·lá mitad de ellas_ eran a 
-" ·,; "/'."- - :\.- •,: :·~ '.·' "··. ~-. •'c.:;·.¡·< . 0 • 

beneficio de los heridos de j¡J' guérra que ~e libraba por' defender a la Patria de los 
o,',_''·'~;•,',,",'",•,.:-·, ,-,',ó; ,•,•'>···~1:,::···'"--cP'J,,.,:.,--·:--':,_,,.:.·-;:·::«' o:,,•• •,',, 

franceses. La primera re~~rlt'ación ú~d~ aca~cC>~ ese objeti~o~e rrolizó el dla 

dos de Mayo de is62éa · ~~eficio;d~ ]~~· h~plt~J~ 'iiiHi~irZ: .~destirlando tCJdos sus 
- ' ' ' ·' . - - .~ , ' ~ - .. ,,.. - - ' 

productos ~I m~t;nii'riie~tg:~ ~~!j~ ~~ .1~ ,;~f~ririo~ y heridos ·de· nuestro 
·: :; ~-: __ ~:;_-~; 

A continuación la. de5cri¡}ción. de lo que fue parte '(le un e5pectáculo. presentado en 

el Teatro· Nacional, llamativo ejemplo del patrioterismo que prcvalccla en los 

momenfos previos al Segundo Imperio: 

Veinte niñas, en que había algunas de cuatro o cinco años de edad, y en que ninguna 
pasaba los trece, cantaron arrodilladas el himno Dios saluc a la nación, ondeando 
sobre ellas la bandera nacional que crnpwiaba la señorita Gartlas. Entonces la fiesta 
tomó un carácter grave, severo y profundamente religiosos; la plegaria de la niñez y 
do la inocencia, que necesitan ante toe.lo tener patriu, se clc\11ba al ciclo in1plornndo 

el triunfo de la justicia y del buen derecho, que asislen a México en la contienda a 
que lo ha provocado In ambición del emperador de los franceses. Aquellas niñas al 
acabar su canto, enternecidas y llorando <le patriótico entusiastno, se agruparon en 

lomo a la bandera nacional cubriéndola de bisos y caricias, como si besaran a su 

madre.[. .. ] Al fin aparecieron en escena doce inválidos del 5 de mayo mutilados por 
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las balas francesas, y fueron recibidos como corresponde a los defensores de la 
patria ... (REYES DE LA MAZA, 1959 Pp.77 y 78). 

. . 

Para darnos Úna" idea de la situáCión eri relación a la Calidad del Teatro Mexicano en 
···,-,•.- • /::·:··:.: .' .. ·· ·: '·,- ·.:·.;'. -.. :'.-,::, :-._>.:· .. ><< • •":·:_'_,e- :}' .. ><- ... 

la época del Segundo Imperio, es ~e.cesarlo revisar las condic:iories_ en las cuales se 

encontraban sus ~leme~tC>s: •los t~tros, ~~ ej~mpl~, c()~!;t~iclC>s la. mayoña en 
• -~ . . "'"-:-- •. ·-- . - ' . - . . ·._;~. ".:: .. . - ·._,-, __ •=:,::.~, :_. - ~;; 

estilo renacentista:; es decir'. ~co~ ~u dis~sición interl~ré~·n; forina ele h~~d~m, 
convertía ,los palc~s, las pl~t~as ybuen~Ó~e~ <l~}~;¡~ª-~~'.\ai~~les e.n ~ómodos 
miradores, máS que d~l escenario, de las localidadciíci~ los' ~~;;1n'os eontrários o 

de la luneta. Parecía q~e el públl~C>~aStl~~t~()aterya ser~to,~r el resto del 

público" (LEÑERO; 1994, p. 20).' 

He aquf una referencia sobrt; el público de la ép0ca: 

.. .los espectadores ·de· palcos y. lunetas . iban a lucir sus mejores atuendos y a 
establecer relacio~es e iiiterc~biar habladurías y chismes; mientras los que 
ocupaban localidades populares intervenían con muestras de entusiasmo o disgusto 
en el curso de las representaciones. El público era muy activo. Habla silbadores y 

paleadores profesionales (los llamados cócoras) que intentaban reventar una 
función, contra rivales que pretendían contagiar con sus bravos o sus vivas al resto 
de la concurrencia; los espectadores pedían dulces y refrescos o agua en el mismo 
tono:de voz que los actores (Magaña Esquivel en LEÑ'ERO, 1994, p. 20). 

Es dificil imaginar como las bellas damas mexicanas llegaban a sus palcos con sus 
... 

grandes vestidos y· sus finos zapatos a salvo, pues como lo narran cronistas de la 

época, las calles en donde los teatros se ubicaban se encharcaban tem"blemente 

durante el tiempo de lluvias, así que, si no era en carruaje ycar¡iaclas. por "indios" 

cuyo oficio era ese, no había manera de poner los pies en el teatro sin sufrir un total 

desastre en sus mejores galas. 

51 



Una importante mejora de los Teatros capitalinos se habla realizado en los años 

anteriores al Segundo Imperio, de modo que Paula Kollonitz14 consignó lo siguiente 

respecto a las condiciones de los mismos: 

México tiene cuatro o cinco teatros, dos de los .,Uales están entre los mejores que he 

visto. Son grandes, muy sonoros; sus vastos corredores son abiertos y sostenidos por 

graciosas columnas; sobre un fond6 • blnncCI . se ~ntrclazan guirnaldas de flores 

doradas y ligeramente realzada~. ui ilUil1~~ci6n es brillantísima y la costumbre de 

las mexicanas de no presentarse al teatro siIÍo c~in JOs más suntuosos trajes hace que 

el efecto sea mágico, casi solemne (KOLLONrrz. 1981, p. 101). 

A la llegada de Carlota y Maximiliano ~ci~~ban los siguientes teatros: 

-El Teatro Nacional, o,mrui bien Teatro lm~nal durante el Segundo Imperio. 

Inaugurado por Santa~~~ 1SM: ~e IialllÓTciitl"O de Santa Ana, luego Teatro de 
. - - . - . -·'. . .. -,',; 

Vergara, Teatro Nacional durante el• gobie~oliberal, Teatro· Iniperiál durante el 
···_'} 

Segundo Imperioynueva~énté T~tro ~acional hBsta su derrioliclón en-1<)oi: 

-El Teatro Pnnci~~iT~ii~~id°~~;~r¡;]¿-t"liiri:is·¡e1B;liSeric~~~~"é inaug\Jraao en 
.• . . ·:,'-' .··-::_ ·· .. , ··:::->;_;/~ --.\.·-,-.-.~~ .. --,-· --.- .. -~.-.. -_-'-.-: - ·. -

1826. 

-m Teatro de 1wrbid~.·i~a~~~do~~-iss1, :~)'~-~n~er_acun grupo de soldados 

franceses, que le i~tit~lar~n Thééitrede .,';4.~ée y otras v~es le .llamaron 

f, 'Hldorado. En este tÚt,i~o ~so dábanse alll conciertos frarico~m~canos de las 3 a 

las 6 de la tarde y de las 8 a las 11 de la noche [ •.• ] .Una orquesta dirigida por Chávez 
. . 

tocaba dan7.as mexicanas y francesas, se bailaba a-l~grcmen.te y se bcbfnn vinos y 
' . 

licores ... ~ (OLAVARRÍA Y FERRAR!, 1961, p. 672J .~~· mismo T~tro se 

convertirla tiempo después en la Cámara de Diputados. 

-E!.Ic;ru:o de la Unión, inaugurado en 1841. 

1
" Que ncompañó a Maxinuliano y Carlota en su viaje u México como dama de honor. 
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-El Teatro Oriente, inaugurado en 1844 con el nombre de Teatro del Puesto Nuevo. 

-El Teatro Nuevo México, inaugurado también e~ 1841 y en cuyo telón se lefa •No .. - ·- - ·- . 
. '. •, 

es el Teatro un vano pasatiempo. / Escuela es de virtud y útil ejemplo". 

-El Teatro Hjdal¡:o, llamado anteriormente Teritr() Esmeralda y Teatro de la Fama, 

se inauguró en 1859. 

-El Teatro del Pabellón Mexicano, inal.Jg;,;;.;~o en 1849. 

-El Teatro de los Gallos. inaugu~do e~ ~8;3: Él ~ombre se debla al palenque de 
> .. ·.-'·".-:::<>:. >. ~:~\\··-.: :>. ,: -· -

gallos que se ubicaba antes en' el mlsnfr>)ugar:i al parecer desapareció en 1844 por 

un incendio. 

De todos estos teatros los qu~tri;~~j~bancion ~ayor regttlarldad eran ElPrlncipal y 

el Imperial (o Nacional), ya que ~LOS concurrentes de un teatrÓ acud!Ím a otro para 
• • • ~ ••• , • , • • • ' • • • - ;,' -~'J. -

hacer comparaciones respecto del desem~ño 'de un mismo drama y, Cxáltádos por' 

sus encontradas simpatías' hacia los actores, daba~ orii~ii ~~¡i~¡~~eS enojosas 
, .· .- . - •. ,_ - . - . \'' -· _---_ -. - -

que poderoslimente contnbufari a, manténer ,viva li rlvaHdid de los dos teatros" 

(GARCiA CUBAS, i969, p. 341). 

El de Iturbide y el de oriente también sostenfan lar~~s t~mp()i'acia~-teatrales que 

muy ocasionalmente eran de ópe:-i; los demás tea~s ~~~~~;~b~~ ~Aculos 
,- - ... ". ;, . 

más populares y no necesariamente teatrales;, a ve~es recurrían', a l!spectáculos 
- - --. --.e-• - .. , -_ 

circenses, números musicales o de baile, zarzuelas -malhéchÜnas - y. juguetes 
. -:-- .: ,. , 

cómicos-picantes. 

Un aspecto importante -a examinar es el de los emprcsarlos t~t~lesdc la época; 

algunos de los cuáles, como ahora, eran también actores o directores que se velan 

en la neccsidadde hacer las _veces de empresarios para so.stener a su compañia, este 

es el caso de Manuel Eduardo Gorosti7.a, que durante varios años en la primen1 
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mitad del siglo XIX fue empresario del Teatro Principal; otro ejemplo es el de la 

Compañía dramática Duclós-Ortiz, · fonnada por el. primer actor,·. director y 

empresario español José ori:iz y•Ta;ia y la .primera actriz, también española, 

Matilde Duclós, lós ~uales venfan p~édÍdos de fruria por· sus actuaciones en 

América del Sur y en··~ H.aba~a. pero~ M~Íc~ pcnna~ecierim sólo t~s 11leses. 

Durante esta'in~~Íg~~Üni·· poca,_ñJ~ la :infór'cnación ericontrad1F~n···relación a 

empresarios teatrales 'y su función; sin embargo, en el plan de trabajo que Zorrilla 

envió a Maxim~ll~~~i~~~ la ~irecciónde la Compañia Nacional de Teatro, llama la 
- . - . --

atención l~ rnenciónde )~que él .consideraba corno ün problema a solucionar, que 

era la propiedad de lÓ~ Teatros a cargo de una persona cuyo nombre Zorrilla omite: 

Una sola perso~a h~' ~cnparado In propiedad del Imperial, el Principal y el de Nuevo 

Méxioo, y bs condiciones leoninas que impone a los empresarios y compañins en 

provecho s.;.yo son tales, que ninguno puede prosperar, y la ganancia de todos debe 

infuh"blemente ser devorada por el propietario, con perjuicio manifiesto de las letras, 

las empresas, compañias y del público. Este propietario exige que toda decoración, 

enser o útil del escenario, quede en beneficio suyo, sin ind~mnización o auxilio de su 

parte en favor del empresario [ ... ] impone In condición de que los guardas de los 

teatros, conserjes, etc. han de ser elegidos (por él) y nombrados por él pero pagados 

por las empresas y las compañias [ ... la los artistas dramáticos y a los empresarios 

esta situación produce el poco aprecio con que son mirados por los Ayuntamientos y 

las autoridades civiles que, ajenos al arte, se creen con el derecho de reprenderlos, 

multarlos, etc. (DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 46 y 47). 

Acaso esta persona podría ser Fmncisco Arbcu, a quien Antonio Magaña Esquivel•s 

menciona como propietario del Teatro de Santa Ana (o sea el Nacional-Imperial), 

sin embargo esta información no pudo ser confirmada en otra fuente. 

1
' Lo menciona en el prólogo a TEATRO MF.. .. X1CANO DEL S1GLO XTX ( 181 0-1847) en la p:\gina 14. 
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Otra posibilidad es la mencionada por Maya Ramos Smith quien afirma que 

durante la época de la Independencia al segundo Imperio predominó el monopolio 

de los empresarios Miguel y Leonardo Mosso sobre los teatros Nacional, Principal y 

Nuevo México. por. lo cuél no se desarrollaba "una compet:nci~·· q~~ hubiera 

beneficiado grandemente tanto a las artes escénicas c~m~ al· ~úbli~: (MAYA 

RAMOS, 1991, Pp. 131,132). lo que si podemos saber es la forma en que se 

realizaban las ventas para el teatro, sobre lo cual tenemos que: 

Económicamente, el teatro se mantenía con el producto de los abonos de los palcos y 

lunetas, que constaban de doce funciones al mes y que se pagaban antes de empezar 

la temporada, mientras que el resto de las localidades se ponía a la venta 

diariamente.en las taquillas (MAYA RAMOS, 1991, p. 132) .... el precio del abono en 

luneta, por 22 ·funciones dramáticas en el mes, era de 9 pesos, y 16 pesos, por 12 

líricas, cÍiando · el teatro estaba ocupado por una Compañía de Ópera, y en esa 

propo~lón los pakos, plateas y demás localidades. (GARCÍA CUBAS, 1969, p. 348). 

Sobre los. dramaturgos, aunque Zorrilla afirmaba que "no so~ pocos ni sin mérito 

los que existen,_ni despreciables las obras que han producido" (ZORRILLA, 2000, 

p. 58). si enfrentaban un preocupante problema,~la)ui!hfI..odesigu~Lcontra la 

creación extranje~ que llevabá a .los coliseos pfoziis· ya probadas y aplaudidas en 

Europa y por lo t~nto d.e poco riesgo Pllra los ~ni;~~~s .. CLTi~ERo,'1994, p. 11). 

Entendamos con esto que no ~-~fa una idénÚdad· ~acional en cuanto' a teatro se 

refiere; sal~o. l~s. piez;s patrÍ~:ti:~ '. d~ iipo . panfle,tario, el público asistía a 

contemplar piezas costumbristas vcni.das de Europa, o bien las obr.is escritas por 

mexicanos que por sus tramas y ambientación eran casi idénticas a las extranjeras, 

pues nuestros autores mexicános vivfan en aquel entonces con los ojos puestos en 
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los autores españoles o franceses. Los principales modelos a seguir eran: de España 

Moratfn y Zorrllla; de los franceses Dtunas, Scribe y Víctor Hugo. 
. . - - - . ' 

No obstante; mientras qu~ ~nEu~pa era ~1 ~lo posromántico el que prevalecía 
... ·'·'-',< . . . _,. - · .. : . ' 

en la dramaturgia, . en •. MéXiéo ni siquiera ··se abandonaba ·del téido el estilo 

neoclásico; y la fucrzadelro~~riu~smo de principios de siglo ~e.pro!C>ngó más allá 

del Segundo lmperia'.M~~irorió. Por el!C> nuestros dramaturgos "se permitían 
-:,.,-

demasiados soli10quiris y apartes que explicaban lo que sucedía en ln ob~; pues no 

se le confiaba ~( ~~cctad~rla capacidad de entender las Situafi¿n~. Los 

personaj~ el11pl~b.an s¡empre un lenguaje grandilocuente; retóri~~ (~~liiabait el 

vos como si se tratara de españoles) y algunas veces laS t:>br#J 1iran ·.escritas en 

verso. 

Otra significativa ca~~erlstlca era laim~rtancia c}el cont~~ido moral en los textos 

dramáticos; en ello5 Se eXaltaban Íos sentiffiientOs y ~ enalted~ · ¡0¡; valores de Ja 
~--•' - ~ 

época, es decir; móstral:Jan c~llralñente 111 bien contra el mal; los p0bres, aunque 

maleducados.Y torpes, .eia.ll··ll~~;~y:'.h~n~dC>s, mie~tras ~ue los mU)' ricos eran 

ambiciosos y cuf!les.'En.~stasº,obcis~Íel11pre.triunfaba la .virtud fundada en la fe 

religiosa o en el amó~ o ~ri lá.1~i~~ ~ Í~ patria o a Ja f~milia. "El sentido del horior 

es clave y ejede la may6~ part~· de los conflictos dramáticos. La sola sospecha de la 
' ' : .. , .-;-... "":·-- ·' 

pérdida del .honor femenino ·sirve para desencadenar una catástrofe [ ... ] el amor es 

exaltado siemp~e COl~O Supremo valo; [ •.. ).el anmr conyugal·CS. Un va)or sagrado 

[ ... ] Por lo que hace a la preceptiva estrictamente drainatfuiica., las obras obedecen, 

en su trazo, a estructuras y convenciones que· en nuestro tiempo se antojan 

elementales" (TEATRO MEXICANO, 1972, p. 22). Aclaremos, sin embargo, que la 

falta de riqueza en Jos textos dt-.imáticos no era un problema exclusivo de México, 
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pues esto ocurría en todas partes del mundo dada la moda de dramas 

costumbristas y comedias burguesas. Sin ambargo, la falta de garantías y estímulos 

económicos para. los escritores· dramáticos mexicanos constituía. ciertamente. otro 

factor por el cual la dramaturgia riacion.al. ·rio lograba el nivel que tal vez en otras 
. ,-., 

circunstancias podría haber. á!éanwdo; 

Los más reconocidos dram~turgos mcxi~nos~mn: · · 
-Vicente Rivn Pnlnci~, con~e~~Í~o l~ral que partió ele In capital con el gobierno de 

,__ ·- .:·-,-:· - ' 

Benito Juárcz y participó con éi activamente. ~ribió conjuntamente cÓn Juan A. 

Mnteos algunas obras en el período aJ;terior a la Intervenclórt Francesa; 

-!renco Paz, que además era noveliSta y l>eriocIIBtn, sus obra~; muy c~sturnbristns, 

pndecfan de "un abuso de todas las cC>~ven~~~~ ~~t\Í~i~;d~ ~tiempo" 
(LEÑERO, 1972, p. 26). 

-Justo Sierra, de sus obras In más C()~~i~ fue C1 d~ma l:~tl<ll ~rlto en estilo 

exageradamente romántico titUllldo
0

.Pi~dtlll~· ,, e .• .- .--- --

-José María Vigil, cs~ritor libtlral cu;a principal obra, Víctimas y Verdugos, 

"ejemplo exquisito de un teatro posroinAntico · deP'.~~d~ y c:~~;ej~~(LEÑERO, 
1972, p. 29). 

-Rafael de Zayas EnÍ-iquez, también libe~!, su ob~ más con~idn, Paula, recuerda 
- _ _:. __ ,· -. 

a la novela de Dumas El conde de Monte~risto.' 

-.Juan A. Mntcos, fue de los p~éos dmmat~rgosmexicano.s q~·~ c.<itrerinron sus obms 

durante el hnperio y siguió escribiendode~pués du~~¡¿·~~ch~sa~:~. La obras de 

él que se estrenaron en el período imperial fueron las sigui~~~~: La nmela del 

Juicio (15 de Agosto de 1864), l,os Misernbl~(23 d~ cktubrc de 186~). El 

prólogo del Quijote (20 de Noviembre de 1864), La luna-(ie-;;,iel (Í1 de 
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Diciembre de 1864), El Jorobado (15 de Enero de 1865), La calle de enmcdio 

(12 de Febrero de 1865), Un mexicano en Pekín (22 de Noviembre de 1865), La 

mulala de Córdoba (7 de Febrero de 1866) y Cecilio .Chi en las matanzas 

de Valladolid (18 de Noviembre de 1866); · . 
. . . . .. 

En cuanto a las puestas en escena, aJgün~ cómo :aai-cfa .. Cubas, afirmaban que 

México gozaba de una "existencia cd:uit~~f~'<l;; b~~~~o; ~~~pafllas", aunque él se ' : ' ·:·· ><J- --.: ·;·,_, '' ·::: _.::._·::', -= -·~·-:'<. :::;: __ ''·::'~;:~-" 
refería mas bien a las compañf~ d~ Ó~ra: qu~·cn ~u ~Íiyorí~ eran extranjeras. Pero 

,, • ¡ .,._, ,._ ' ' " 

a nivel teatral, resulta dificil juzgar .la,calidad de las puestas en escena, ya que Jos 

criterios contemporáne~~ ~on w;tint~s a los de aquella é;ca, es decir, el estilo de 

actuación y .los gustd~ ~~i ~úblico. clesde luego que· han. va~;~o a· Jo· largo del 

tiempo. S~ e~b~~~.~ J~zi~ por testigos extranjeros, la. calidad ~~ ~iem~l"{! era 

cualidad del· Teatro .Mexicano'6 ; a continuación citamos. las ·impresiones de 

Madnme 6.1derÓn d~ la Barca•7 y de Paula Ko1lonitz: 

La prunera actriz, favorita del público, y que viste bien, g~ d~ gran reputación por 

su buena conducta; pero es de modera, de una madera que conserva sus propiedades 

aun en las escenas más trágicos [ ... ] No hubo aplausos; y la mitad de los palcos 

estaban vacios, y tal parecía que las personas que ocupaban los demás, lo haclon bajo 

la fuerza de la costumbre, y por ser ésta la única diversión de la noche. El apuntador 

habla tan alto que [ •.. ] daba a conocer discretamente al público cada palabra, antes 

de ser oídas oficialmente desde el escenario. Fumaba todo el patio, fumaban las 

galerías, fumaban los palcos y fumaba el apuntador [ •.. ] Un teatro ciertamente 

indigno de esta ciudad (CALDERON, 2000, p. 60). 

16 Lo cual no dcsmcnta al hecho teatral en sí. pues sí tomamos en cuenta la imponancia que tenia como 
actividad social. veremos que, desde varios aspectos. es un imponantc objeto de estudios. 
11 Estuvo en México 20 anos antes del Segundo Imperio, durante el gobierno de Santa Ana. 
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De la primera obra de teatro que Paula Kollonitz presenció en compañia de los 

emperadores, tenemos la siguiente impresión: 

Mal, maUsimamente se representaba ·1.a Judía•, de Halevy. La emperatriz luchaba 

con el sueño, el emperador sucumbió (KOU.ONITZ, 1981, p. 132}. 

Y otra impresión posterior es Ja siguiente: ... el teatro donde fuimos martirizados con 

una representación que no tenía fin, con arengas, discursos y demostraciones 

patrióticas ... (KOLWNITZ, 1981, p. 165}. 

Supongamos, sin embargo, que ambas damas extranjeras hayan tenido la mala 

suerte de asistir a funciones poco afortunadas. Acudamos entonces a revisar 

algunas críticas teatrales de los periódicos locales de la époc.I: 

Lunes, 15 de Agosto de 1864 •••• el autor de •1.a muela del juicio• veló Su nombre al 

dnr su obra, para que se pusiera en escena como una próducción.,inédita. [ •.• ] La 

comedia en su ejecución obtuvo un brillante resultado;· ent~insn;~do 'cl pÍíblico y 

complacido basta el extremo, en el final del segando acto éstnlló pi~endo que se 

presentara el autor en la escena: éste lo rehusaba, pero las reiteradas inStancias de 

los actores y al pedido del público que continuaba, accedió por fin, ;' .;,:n;el:ldo el 

telón apareció acompañado de Jos aclares don Juan A. Meteos y fue saludado por el 

público con una salva de vivas y aplausos (REYES, 1959, p. 108}. 

El sábado último se dio en el Teatro Principal la pie7.3 dramática "Del dicho al 

Hecho•, pieza de un mérito extraordinario, atendiendo a que hay en ella escenas 

sacadas de la naturaleza misma y llenas de vigor y animación. Abunda en 

sentimientos nobles que precisan la moral de un modo admirable [ ... ] haremos dos 

observaciones: el señor Mata debió salir en la escena última no con el sombrero 

puesto, sino llevándolo en la mano. como lo dice el autor, y con razón, porque un 

criado siempre debe tener algún respeto para los que han sido sus amos. El señor 

Padilla no se quedó "meditabundo" y con la cabe?.a inclinada "hacia el suelo" (corno 

lo marca el autor), sino que se echó n andar al tenninar la pic7.a, con lo que ncabó de 

deslucir un final débil de suyo. 

"El Pájaro Verde", 28 de septiembre de 1864. (REYES, 1959, p. 111}. 
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Para comprender objetivamente la situación del Teatro Mexicano en este período, 

es necesario tomar en cuenta varios factores: sus propósito principal, ya lo hemos 

dicho, era divertir y educar,-por lo que las exigencias del espectáculo dramático 

dependlan de este objetiv~; la'sittmciÓn ~titii:ádel p~~ dElSde laindependencia era 

muy inestable, por lo cti~1 ~I t~~i-<> ~iff~ilmente Pool~ desari:ona~e en el ámbito 

artístico, pueS la -cq~~a~~~ c11~¡;;_11~ ~~it~~ ~hi~~~i()n,~~i~nto de -proyectos a 

largo plazo; no cXisua cko; lo mii~10J ~ria'~~-~)~ en do~de lo; ~rtistas del teatro 

pudieran _prepararse, SlÍ entre1Ú1miei:ito !'.~ (Ínicarnent~ el que obtenfansobre la 

práctica; no Cxistfa t~mpdc'ci-llll _ ~P<>yo e~~rióiiiicÓ'-~~:-~rte del g~bierno al Teatro 

Nacional, porlo que aqu~i~o;'~~;:~~s~-espectác~l~-t~~1'3l-debían montar obras 
·- -"i." -'~\;o:-:;-:;-~.=-! ::',\~.;·<·:;A". ' ··'-':~"" :~:··; -

que garantizaran el éxito en taquilla Para pO<ler sohrevi~r. 

Los espectáculos teatrales ca~i slem¡irf! 'sé c:cJ'in~rir~n de dos o tres elementos, 

teatro, música y danza, he aqul ull ejempló; -

Teatro Principal: Compañia dramática. Sé~da- funi:ión del tercer abono. Magtúfica 

y escogida función para el jueves 9 dejunlo-de 1862. Orden de la función: después de 

una sobresaliente obertura se pondrá en escena la muy aplaudidn comedia en cuatro 

actos titulada Un clauo saca otro c/auo. -Después seguirá una pieza de baile, 

terminando el espectáculo con la preciosa pieza en un acto que se titula iA la guerra 

mexicanos!. A las ocho en punto. (REYES, 1959, Pp. 55 y 56). 

Estos espectáculos se anunciaban como comedia dramática en clos attos, viaje 

zarzuela en tres actos, sublime drama, obra ele gran espectáculo, gran e/rama de 

extrnorclinario aparato (con escenografía muy vistosa) o de aparato y magia o ele 

gran 111ac¡11i11aria, f1111ci611 extraorclinaría (que constaba de varios números)_, 
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función monstruo (lo mismo pero con gran aparato), chistosísima comedia, 

graciosísimojuguete c6mico•B en un acto, vistosísimo voudevil/e'9 • 
.. "· : ' ' 

Los actores de la époea'deblan en parte su esttlo de actuación grandilocuente a las 

condicioncs:de los ~eatro~.·.·~ues actuaban en coliseos en donde habla 'que luchar 

para ganarse l~ atención d~·l público que tan fácilmente se di$trafa>Tenfan que 

hace~ ol~ ~~n ~qu~Íi~~ t~atros enormes y recitar parlament~s apena~ a~fendidos, 
ya que el re~rtorlo de obras variaba de un día para otro; "MóS ~l;~ habi~r. los 

actores decl~tn~b~ri. actl1~b~n hacia el frente siempre buscando elprci~e~io y sin 

dejar que el ~Üb{i~~conoci~ra sus espaldas. La exclamación; el a~b~i~ émoeional, 

eran comunes. Lo~<a~tor.es lloraban con escándalo [ ... ]se desma~bllll o ~ tiraban 

al suelo con el ·menor pretexto [ .•• ] No existfa aun, además,_eL~ncept() claro de 

dirección . escénica.[ ... ] el director de la obra, que general.'iie~te. trabajaba como 
, - ,- -- :· . ,·.;·;. ?< ·;·'\'.;o<:~· ':•.' . .'. ' 

primer actor era, al decir de Rodolfo Usigli, un Simple coordinador del.fenómeno 

escénico ... "(LEÑERO, 1994, p. 21). 

No obstante, llama la atención las· criticas que en El p{daro Verde se le hacen a 

una joven actriz de las más populares de la época: 

La señorita Cejudo nos permitirá que le hagamos una indicación [ ... ] hay situaciones 

en las que se la ve a grande altura, de la que no descenderá si con el constante 

estudio hace su entonación siempre natural y su ademlm también (REYF.S pag. 98). 

L.'l Señorita Ana Cejudo, que merece la atención del pí1blico por su dedicación, tiene 

ya algunas pic1.1s en que luce, [ ... ] pero le suplicamos deje a un lado el tono 

declamatorio y procure desempeñar sus papeles con naturalidad, para lo cual no hay 

necesidad de afcctnr la voz (REYES, 1959. p. 159). 

u Jugm .. '1c cómico. pic7 . .a teatral de corta duración y de asunto frivolo. ingenioso y ligero de c.ar.ictcr 
marc:idamcntc cómico. 
llJ Voudeviltc, vaudeville (en frnncCs) o vodevil. coml!Jia aliJ,:erada con cu11cio111!.\' J-" hai/a:.,·. ti.: curúcr.:r 
marcwlt1mettlc•fri\'fJ/11 y11h•J:rt• y lÍt' ll.nmro amon1.w1, muy po¡111/r1re11 /•hmcit1. (/.J/C(./0NAUIO JJÁS/CO /.)/~ 
He~ 1110 Ml·:XICA NO, ¡1. 8.~ 1 ). 
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Suponemos por lo anterior que la influencia europea en cuanto. a estilo de 

actuación empezaba ya a sentirse en el Teatro Mexicano, por lo que se elogiaban 

actuaciones como las de Eduardo Gonzáiez•o, del cual se decta Mque tiene excelentes. 

disposiciones para el teátro, trabaja ~n natUralidad· cllE'VF.S; 1959, p; 159). Otra 

característica. de los acto~ ele l~-é~ el<! Jucdebfan n() sÓ10 act~ar, irln~ también 

cantar y bailar, ciaci<> ~I'. Ú¡)~ ¡le ~[>~tfié~1:0~'~~~,~ii;n\g~t~~.;:~ ~n'los qu~ s~ -
combinaban· las. t~ ·• disc,ipll~a~; ~l~~~trtmarrliC~t~ ~ daba cle~t~ de l~. misma 

Compañia pues, ~()rito ya lo menéionarÓos; no existió iin CollSe~toñ<> D~inático 
hasta despu~del Sf!iiinclo 1hlJ>~~~. ' 
Los actores. se· •· sosi~rii~ ~~d~~miclllll~nte • co~p~end~ • las · .. ga~cÍas . que 

entraban, lo cual·m~~hodep~~iit~ cl~1-W;~ cl~-Í~Üb~~~ qÜ~-~rab~J~n.·.~.hle~ a 

través del sistem~ el~ fu~;f6~ Wlxl~eJici~ d~! .. : i~ cwiI c~~istfa~~-~signar una 

función enl¡ ~i d~t~~iii1fa;ifaO'r ~ll_ct~~ ~~Íii~hi i~!all~d CÍ~-fu g~n~ncias 
<::.:c. '.\:;·:::1. ,. ·~ . ;-·-

tocándole li.iego cl turno a otro miembro de I;tcompañra: - . - ,--: '-

Algunos de los principales acto~ ~; l~ éP<>~ ·~r<l~: i~ ~paiÍ~les ~n Miguel 
¡·'··· 

Valleto, Doña María Cañete; Matilde, CaÍ'olina y G()~ÍoDúcl~, JoSCfa GarCla, 
• ·- ·~'.C.ér. -· • • ;o- ' ' ''"°-,'.;:~--

Eduardo González, José Ortiz y Tapiá,'I>Ofui Josefa DubreVillé~'JtÍan de Mata 

lbal7.ábal, Rosa Peluffo y Joaquín Arj:n~. ;lf>s lll~ca~~~.~Jn: ~n Antonio 

Castro, murió en 1863, José Mcrced••·Morales/5o1í:dad C~rdero, Ana Cejudo, 

Gcrardo López del Castillo, Amclia &treUadtl CastiUÓ,AngclPadiUayConccpción 

Mén<lcz (Concha Méndcz) de la que hablaremos ma5 taí:-dc .. 

~-u De origen español. cr.i dirL-Ctor, actor y maestro (y sus estudiantes no usaban apuntador) se h-abl~ de él 

ma.'ii rardc. 
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En realidad muy poco sucedió en el Teatro Mexicano durante los años anteriores a 

la llegada de MaximiHano y Carlota; sólo un hecho .parece ser importante: la 

censura que impuso el gobierno conservador. nombrando varios .censores de obras 

para no permitir la represe~t~ciórÍ de '~bras "inmo~leS~. F.Sl:a fue retirada por el 

gobierno libe~) de s~riito'.~uir~z pre;¡joai~ int~~~n.ciórÍ i~n~53 {así/continuó, 

sin censura, durante eisegundo hni)eri('.).. . ~ > .· 
-,~<~·~· -,r '< -~ r; 

Al margen de este hecho, los coristantc5 cambios de gobierno sólo provocaban que 
~ •• - é e - •" ; - ' )'• 

cuando el pals estaba en mano~ . ci~ ·.·}e)~ conS~~dores, actores, .directores. y 

empresarios se declararan conservadores f~áticos; y cuando .gobemab~ los 

liberales, eran entonces liberales convencidos. Todo ello para lograr subsistir.· El 

público ya tan acostumbrado a los cambios pollticos, as! como aplaudió obras como 

"A la guerra mexicanos", hizo lo mismo meses después con la reprc5entación 

de "La entrada de SS. MM. 11" en el Teatro Principal. 

No obstante, los teatros si sufrieron, una sustancial ausencia d.e publico durante el 

periodo de la intervención francesa, ya que la mente de todos estaba muy ocupada 

en las noticias que se tenlan dfa a dla respecto al avance de las tropas franc~ y 

los enfrentamientos con liberales .. : Los . mexicanos, algunos tristes, otros 

preocupados o atemorizridos;g?r,Ia ~~~~~ó~,,no:tenlan ánimos para asistir al 

teatro. 

Empresarios y compañia.~ luch~ron d~p~raclrirn'~~~~ ¡,;ni atraer al público con . ' . ··:; .· .. ,·, -, . ' .,. ... -.. . 

vistosos programas y. llamativlJs p;;;~P&tos.~ pero "con: miichns dificultades 

lograron algunos teatros dar fin ~su iem~nuÍa 18~20:1s6~; ~ tenhin~da ésta los 

acontecimientos políticos se precipita~o~·: el ~]. ~e rnayo, ... e~ pr~iderÍte. Juárcz 

trasladó su gobierno fuera de la capital, y el 10 de Junio .de 1863 ésta fue ocupada 
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por el ejército francés, iniciándose inmediatamente los preparativos para el 

establecimiento de un gobierno monárquico" cMAYA RAMOS, i991, p. 300): 

2.1.1.- La ópera como i:.wresi6n teátral. ·.· 

Dijimos ya que eri la época de la cual nos ocupamos, el teatro era una de las 
-' _··.:_}"; 

principales diversiones; pero ~n aquel entonces "Decir teátro era decir también 
~ . _,-;,;:' - -· --· -· . '-·- . ' - - - - - - - ... . -

ópera y ballet y rn\ísÍca ~(LEÑERO~ 1994, p.18). 

La ópera·· s~ c~nviitiÓ d~de l~ ~f¡me~ rhit~d del. sigl() XIX en un.· espectáculo 

obligado para los>ciipit~Úno~ qu~ se jactáran d~ poseer clert~ clase y Cdueación, de 

hecho era . el·· ... eSP~~~culo prediled~ ~e. }.~. ~as~.}1itas/ ."LoS .·.ricos jamás 

abandonaban Sus palc0s en las tem~i-ad35; sean loo' ~ctflcu10s en verao o canto, 

y aún cuando se ausentan de Mél<iéo, aqu~\los q~~fan ~~g~~~~(GAR¿lA CUBAS, 
' O, "- .'~:·_ ;~;'.._ • .• ·,-.'.", .,. -· ·' .. ~e·, ,. ' 

1969, p. 207, 208). pero no sófo lasc13scs¡}riVilégiadas:gllstabaildéla~6pera;pues 

era tan popular ·entre ·Jos capit3Ifuoi~tjJ~ ;q~ell~.·~~~'~* ~añ- costearse· 1as 

entradas, se trepaban al techo de los t~tros para C5Clichar· desd~ algún agujero las 

hermosas voces de tenores y SOprarios;·por~tanto;°{lasc'notas de ÓpCraS como 
-·~:::--,- · _ __,~_\-..:..,-:-=-:-,;· - -- '" •/.:~·· ,_' -- : ' - ,,, __ 

Scmírrunis o Lucía •de J:amérmi'>or se. o[an río sólo ~n ·los ei;cenarios. de. los 

teatros sino también en los silbidos dé ios '\'~i~ <!lle <lcii;nb~Íaban por la calle. 
·-. _. ·- ... -· ·-"'- - . ·.:.., : ~ - . -- - ' -·-· - "' . - - -·--- .. _ . ' - - -

A decir de Mada;neCalderón de l~ IJ~. ~1 · púbÚCélrneid~no, ~u~que indulgente, 

sabía distinguir la·b~(!nn Óp.era más por inStinto mi.1sical que por ~ultura. 

Sobre el mismo punt~, hace ref~rcncia esta ~rlti<:3 periooística: 

LA ÓPERA: Aviso n los dilettanti. Mientras que la compañia de ópera ha e.•tado 

dando composiciones de Verdi en que pasan e<1si desapercibidas las faltas de los 

cantante.•, el público la ha calificado de regular y ha lle,·ndo su galantería hasta 
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aplaudir lo que menos lo merecla. La empresa ha tomado esto por ignorancia y no 

por benignidad de los concurrentes, y de abuso en abuso ha llegado hasta suprimir 

trozos enteros de las óperas. La "Lucrecia de Borgia" que se dio el martes en la noche 

fue absolutamente desconocida para sus mejores amigos. Hizo un fiasco completo y 

el señor Mazzoleni suprimió dos versos de su papel en el prólogo, dejando al señor 

Nunó con la batuta levantada. Nosotros aconsejamos a la empresa tenga un poco 

más de respeto a ese público que sabe distinguir perfectamente el verdadero talento 

y ciar n cuela uno lo que es suyo. 

"La razón de México", noviembre 25 de 1864. (REYES, 1959, p. 120) 

Ciertamente no era ignorante el públioo mexicano respecto a. la ópera a la .cual . . . 

estaba acostumbrado a asi~tir, sino que dado e~ préci~.':1~ Pocomás elevado.de las 

butacas el público era más selecto y d~t<i ~Ít kt ~cción al disgustarse con el 

espectáculo; de tal manera que si'~ ó~~a ~~·~b:, ~mpfomente ~o se le 

aplaudía lo suficiente y no ~e sÓiicitabá itl .¡)~oscenio Ja presencia de. la estrella 

operística, pero en cambio si gustaba, n<i había un palco vacr<i en las siguientes 
-- _,. - -~ - ~ ,· _::-- ·::,_"- -- O"' 

funciones y Jos. aplau'.sos · e~II pitllciÍÍgados y Ueno5 de · entu'.siaSmo . llamando ·al 

director y a los ca~tantesarpro~~~i~, mientras se gritaban vivas.y se arrojaban 

flores. 

Olavarrla nos dice q~e iban "los. c~ncurrent~, aunque sin proÍ>ósito deliberado, 

con la idea de compá~r~lo~ aAi·~~~ han ou'.os que yah~11.oi<lo,:[.fo ~ ~1árselos 
guantes o al pasar las riiarigás del abrigo; ~cardaban 'cómo;~iít~bá:stéffani la 

-. -.-o- r - '~.--. :>:.·,:'. • ~:,_,;:;• • -~ 

romanza primera,. [.~.]·cómo •.• ~e quejaba.·lá .J\)inonti,, la',Co;tesi'La ~eralta, la 

Puniagua [ ... ] co~10 'sa~l~n.~~rlr~i;ni~~d<i .• :. coi.A~ ~·v;R~,. ~96~. Pp. 

684, 685). 

Eran sobre tocio compañías. de Ópera extranjeri.is}ascque_!ie .. p~e_ntaban 

exitosamente en México, en particular Italianas, aunqlie también existían 
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espectáculos de ópera compuestas por· extranjeros y montadas en México con 

algunos cantantes mexicanos. 

No fue hasta 1859 cuando se estrenó en el Gmn Te'atro Nacional la primera ópera 

de compositor mexicano (pero con ubr:eto de i.in it;liano)titulada·eatalina de 
-·:·:.'., ·' ·.>"·-· -_·. :·:-. . ;._ - -· .. '._ 

Guisa cuyo compositor fue ~¡ ma~fo 'eellobio Pa~iaguá"-' y que, pór coincidencia, 
r • •-' • • -' -;. ' • :; •" '• ,•.~- " ' '• '• ", ' •' - O ~-; • '"' • ,•: •'' • 

se estrenó para celeb~r ~í:'~urrip1~fi(;;¡ <lil'·Miglle1 'M¡;:¡¡~óri;"eri aquel entonces 
' - ·-- 'r-. --·.·.--"'.·-,·•-"e'-·,- --·•- -· .. , ·-"··-·-_,.., ----•-•' -

presidente sustituto de la ~evÓbllcJ Me,Xica~a ¡}or ~l ba~c1~'c1e lbs.cortSérvadores y 

que 8 años despu&i ~J~ f~silad~ c~n Maxirr'iili~no:'Ést~ 6~[;. ele autor mexicano, .-. '-~-)':'': -

aunque muy exitosa en sil ~reri~; Ca.y(; miiY i>~rit~ en'é1 ol~d~ en rriCdio de tantas 
-~f, 

:ra::::t~: zrt:atJ~a:~ ¿~: l~:~~~~·n~;~2 ~º~~~ de tna ldentidad 

nacional, existe un. sÓio riigistio el~. una 6~~ i CÓ~i~ cuyo. tema se referfa a 
.. . _:_·,:. .. -_;" ._,__ .. , '~- - ,¿~ 

costumbres nacionales,· Un P~t;o aSaiua Anit0, del escritOr Vfctor Landaluce y 

mósica de'Ailt:<>Q~ n~lli, (la ·~~f~~.~~¡()hfil.~a .issi y seria el antecedente 

primario de lo qué luégo seCollvertiriaén el género Revista. A excepción de.esta 

obra, las óperas~ r~~resent¡¡dn~ ~rall d~ a~t~i'.és extranjeros, (Verdi y Bellini eran 

dos de los composito~<d~ ~odri),:éSt~ ~~dirigidas por mexicanos y algunas 

veces por extranjer()S, pro~ucid~¡¡ ~o~ ~~~rios en su mayorfa extranjeros y con 

cantantes de ópera extranjer~i; ~l~~~~ ~~canos. 
Los cantantes de ópem emn tan populares y admirados que se reunían multitudes a 

recibirlos y saludarles en las garitas cuando llegaban a la Capital, les llevaban 

;:i El maestro Cenobio Paniagua habia intentado ni'los antes fundar un C:onscrvntoriu Nacional de MUsica pero 
debido a pugnas politicas no se pudo realizar su proyecto. Sin embargo fue uno de los milsicos que mas se 
preocupó por la c.hfus1ón de la ópera inlcrprctaJa por mc"'icanos. 
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serenata al lugar en que se hospedaran y les hacfan obsequios como hacen ahora 

los jóvenes con los artistas del momento. 

Ángela Peralta, el gran· ruiseffor. mexicano, Ja únlca. cantante de ópera. mexicana 

que era reconocida tanto en México cometen el extranjero, siempre era aplaudida 

con fervor por los m~canos junto c~n ~trClS t~nt0s cantantes de ópera, entre Jos 
' . . "' . ' • ~· o: "' . . . ' . " .• 

cuáles los más popÍ.tlareS era~~· Eiirlqu~ TaittbCr!ÍcÍJ::AÍl~lina Patti,' F~ncesco 
: ;e-- •" ' " '. c;T ,":; .'O;f ~-.~~,·- "'"' ~· ;• ;-'-;-,·;-.\ .;-_ 

Mazzoleni, Marietta Pagliari,Adelin~ Murl~CeUi,iEJilÍli Ton;~;;i; &lricí.ueiaSub:er,. 

Soledad Vallejo (mexica~a), 'Sab~tin~· ~~1!L ~eod~;~ , ~~;:t~ ¿d~ 'bc:i (quizás 
-·-·- -!"-, : _·_,,_':_. <~·,:::··. ,_¡_ '~ .• '•; ~· 

mexicano), Olivia. Sconda, Luis StÚfaríi,' M~ana P~águá cDi~Xi-), Anllibale 
. ·- ". - .. ---, ·- - ' ·- - - .... ,-. '·"··,·. -

-:~. '.- -
AlbayAlejandroOttá~~j'.~ri~~;-~~~~.' -.. :\ ~ -.... - _:·, -__ -.:. -

Pero fue, sin en}bargo, ~a ~m~1pa~Ía meXican~ di~~da¡>Or ellllaest~:~runo 
. --

Flores quien representó la óÍ;>era No'rma para celebrar la aceptación; del trono 
• · .• · . - ' • - . '·- - .. - -, .;-· ,- --- - - - --- .- c..· ,."':- ·:·;é'-c;"-0~-=- ' ·. 

imperial por parte de MWcirr;maiio ~¡ • 23 ae·novieinbi:e • d~'i863~'Tamb,ién·füe un · · 

mexicano, el compositor.Miguel .Meneses quien compuso un dramalfi:!co, (aunque 

no en español) que lla~ó Ágorcmtc en celebración del priITle/~~~pÍeaños que 

pasó Mnximiliano en México. La ópera se representó con cnntante5 meXicanos y no 

tuvo el éxito deseado por parte de la critica que finalmente dispensó las faltas de 
. . ·. . r.· .. 

Miguel Meneses haciendo ver que se trataba de la primera obra d~ ~n ~oci'~tor 

muy joven. 

Un poco más de aceptación tendrlan otros espectácul~s mexicanos a ·Jos que 

Maximiliano y Carlota apoyarían y de los que hablaremos mas adelante. 
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2.2.- Influencias del nuevo Imperio en el oonorama teatral 

Fue precisamente en un teatro en donde se dio la bienvenida a Maximiliano Y 

Carlota; el Teatro Imperial. En est~ teatro organlzó el ayu~tamiento un fastuoso 

baile para celebrar la Ue~ad~ de los emperadonÍll de México, del cu~l tenemos las 

siguientes descripciones: , 

El 19 de ~~nio c~ci i86~) n las nueve y media en punto, Maximiliano I y su bcHa 

esposa In •"emperatriz Carlota, "acompañados de su séquito· y del EXcmo. 

Ayuntamiento· de la capital", hicieron su entrada en el teatro, que los recibió 

engalanado con enorme cantidad de arañas "de espcnna" [ •.. ) con una 

muchedumbre de curiosos agolpados frente al pórtico aplaudiéndolos, con otra 

multitud de invitados elegantemente vestidos que a su entrada se pusieron de pie Y 

"los vitoreó tres veces". Sus majestades imperiales, escoltados por pajes formados a 

doble fila y con hachas de cera, se dirigieron al fastuoso trono que en el vestíbulo se 

les había preparado "bajo un elegante pabellón de seda cannesi-. Lnego ambos 

soberanos recorrieron los estrados donde se encontraban los invitados, quienes 

fueron presentados a ellos enmedio de caravanas y sonrisas. La emperatriz, que 

Mllevaba un rico traje de seda color de rosa, con vuelos de encajes de Inglaterra, y una 

corona de diamantes que verdaderamente deslumbraba•, conversó animada con 

varias damas y caballeros que no cabían en sí de orgullo y de emoción. El 

Etnperador, una vez que terminaron las presentaciones, con su severo traje negro y 

como .única condecoración la medalfa y banda de Gran Maestre de la Orden de 

GW1dalupe, abrió el baile acompañado por In señorita Trinidad Azcáraie, hija del 

prefecto municipal. La emperatriz bailó con el general Bazaine, comandante general 

del ejército que rcnli7.ó los sueños de Napoleón III de apoderarse de la República 

Mexicana. (REYES, 1959, p. 19}. 

Fue aquel baile una de las fiestas mf1s suntuosas en su género de cuantas había visto 

jamás la capital de México ni siquiera en los días rnas brillantes de la época virreinal. 

El golpe ele vista del gran salón era magnífico. El piso del escenario se habla igualado 

con el del patio de butacas de donde fueron retirados los asientos habituales. 

Multitud ele espejos y arañas de cristal colgaban de todas parles entre arbustos 

naturales y bandas de color. El piso fue cubierto con alfombra blanca de lentejuelas y 

escareha de plata (I.UCA DE TENA, 1990, p. 78}. 
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Aparte de este significativo baile de bienvenida, los empresarios teatrales, 

conocedores del gusto que Maximiliano tenía por el teatro, cuatro días después de 

dicho baile, el 23 de Junio de 1864, organizaron una función en el mismo Teatro 

Imperial "de obsequio y dedicada a SS. MM. 11, comenzando con ún himno a la paz 

y a la unión, para seguir con el estreno de un drama español intit~~~clÓ~rlos ~ · 
de España y V de Alemania, "muy ad hoc pal"a granJ~a~~l~~'¡\¡TI,¡)~tla.sdel 
monarca". De la impresión que de la reprcsenta~ión ~btuvi~:,~í';;~eih~~d~~sno 
existe registro, sólo sabe_mos que ésta no fue la Ó~i~ d~i~d~'~'.~¿~¡ri~j~~d~ 
imperiales, el· 6 de . Julio del, mismo año, .en celeb~cl#' ~~¡··~~~~~os de 

Maximiliano,se representÓ,~?ITio ya jijil1l~s. l~~dp_e~~~~~~~1~:~~¡¡}·~~m~lacló 
grandemente a. )o~'sobCranos··. pues. moStraba el iale~f<> m~cii:~o/ i>orlo que 

rápidamente, el 12 de . Jcli~,.[6~I"i, ~~Jno ~~n¡ó UII~· m~gnifica y 
-~ '.- - -,~:: ._,,- .. -. ~--' 

extraordinaria función dédicailá á ss: MM/11:, "quienes i~ 1lonrar6.n -con su 
_. . . - !,' ·:· "" •· .. . ' .• ' - ,.._-- .·- ._, '.- ·-~ - - ---, '·.o-.· .. ··, -.::_- =- --

~ _,:~ '-~-. 

presencia" presentándose. en.·. eScena . ia ·. 6pérá''•en tres. a'étos tit:Uláaa; Pirro de 

Aragón escrita y produciclri por Le~nar,do eanªles ycl~,18. d~.Dicierll.bre22 se 

estrenó la "preciosa pieza" en un acto titulada Lcieriti-~da de S.s. MM. II. en 

México, de la cual se sabe gustó tanto a los empi!rad~res que'~ le concedió una 

subvención a la compañía. 

Como se puede observar, compositores y productores pusieron manos ·a la o.bra en 

la elaboi:ación de óperas o en la dirección de dr.rnms históricos cuyo tema fuera la 

realeza; se acabaron entonces las representaciones dedicadas a rgnacio Zarago7.3 y 

en su lugar se podian leer en Jos programas las dedicatorias en honor a los 

:: Aunque también se cita el 1 de enero de 1 X65 como focha de estreno de esta pic7..a (ver en¡.;¡, ·1·1.;...inuJ EN 
i\tl~\'ICO /.JU/l-fN"/'J~· 1~·1. ,\'/·.:< if 1í\"f)U /,\l/'Hll/f J P:tg. ::.:? y luego P.:1g 120 se cncucnlmn las do'i fechas) 
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emperadores Maximiliano y Carlota, a Monsieur de Saligny o al Mariscal Bazaine. 

Se acabaron también los textos patrióticos que hablaran·· de la libertad y la 
. . "'. 

soberanía nacional y se sustituyeron por textos, como ·El .rey i Enrique 111 ·o 

Historia de España en la épaca del rey cclrlos II; aho~ hiibía qué ganarse . - - ·. '. 

al emperador con la .esperanza d~ qÜeel ci;mbi~ ele ~p~bllca ~ impedo fuera para 
'· · ... ,_ .. ,, __ ,. :., ,,.··,··, ·" _., """; · .. - ... - - ,· ' 

bien al menos en ~estl~~,~~~¡~:~.~c?~~ió~-~l~~rtris~-~~e.-~to~~i-.i su hl~ji!stad 
subvenciones para iist~<li~s ell ~i«JXl:iíinJero o pa~ i~ produecióll ele ~;d~táculos' 

~ . .-.. »-. . -. .. '•. - - . - . :. - - - '' , . ···: ' . . -

teatrales~ Sutilment~ ~~iÜ~~ó;~I t~tro a, :~úr~piz~·;'iÜás ;toda~~;, el ·réatro 
_.);'5/; 

Iturbide fue rebaütiZad~ coin'o ;p1édtl:c de; i'.tt'rmée y ,los•fines de semána se 
~- "'.:: , ;.; .' ~- ,e,;' ._,,' ., 

representabaÍi 'vaudeviíies 'y se' organ~ban bái!es;para diVertir.a' loo soldados 
' ·,"·.,·.,,.,e~·;;;,' _: '";"··-.,, ·,·_,.,·.··,; ... ~--·-~--··•'J• __ '·.¡.,-. .-'""'7•_··:·.::,-,·;~·::~.-·--...... ·:·; 

franceses pero a los· cu~íiiS asistía también la S<ICí~d m~~na. sucedió también 

que Juan A. Mateos, Ya sin ,colaboración ele ruv3 Palacio, estrenó el 23 de Octubre 
--'~::;,.., .. 

de 1864 su adn}ltaclÓ,; ci~ ia· no~ela· d¡;Víctor Hug~ ~s-MisembléS y en tina 

función celebrada e11.ho~or.del c;:umpleaños de la reina de España Isabel 11; eStrenó · 

Mateos Ja obra en ~ acto Ú~:na~ El prólogo del Quijote . . En otros téatros se 

llegaron inclu5o a presentar espectáculos en francés, como hace constar la siguiente 

crónica: 

El sábado de la semana pasada concurrimos a la función que a beneficio de la 

señorita Murio-Celli se verificó en el Teatro Imperial. El programa éra e.o;cogido; pero 

formaba parte de él un "uaudeuille", lo que francamente no nos parece muy propio 

para hacer acudir al público mexicano, que aunque en su mayor parte comprende el 

francés, no tiene aún suficientemente acostumbrado el oído, y un "uaudeville" es 

para él lo mismo que una pantomima .... "La razón de México", noviembre 2 de 1864. 

(REYES, 1959, p. 116) 
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Maximiliano y Carlota, por otra parte, no sólo hablan pensado -ya en las 

contrataciones de extranjeros para mejorar la calidad de los espectáculos teatrales 

en su nuevo Imperio, sino que también tenlan ya preparado _todo el ril:ua1 que debla 
' .. • .~ »,. ':.. : ~ - - . 

seguirse en caso de asistencia de sus reales personas al_ teatro; el cual citamos a 

continuación: 

La formula establecida para cuando SS. MM. 11: acudinn a unn función de galn era 

que en las puertas del teatro los recibiera el secretario de ceremonias, el intendente y 

el administrador del local; los soberanos llegaban con un séquito que ya previamente 

les babia hecho, en Palacio, los honores. Los receptores se sumaban a la comitiva, y 

la columna se encaminaba ni palco imperial flanqueada por una valla de guardias 

palantinos. Esa hilera de cortesanos debla guardar el siguiente orden: intendente y 

administrador del teatro; secretario de ceremonias; oficial de la guardia palantina y 

oficial de órdenes; un chambelán y un ayudante de campo; grandes dignidades, con 

excepción del limosnero mayor; el -gran mariscal de la Corte; los principes de 

lturbide; personas con collar del Águilii MeX:icana; principes imperiales; señoras 

agraciadas con la Gran Cruz de San-. clirlos; dama mayor; damas -de Palacio que 

estuvieran de servicio; y dnma de honor, de servicio (GARCÍA CUBAs, ig69, p. 505). 
- __ - :' ,.- .-- -- ~:;;.~\.:·:_»'.(=?:~ --

Durante la representación, debla guardarse el mas estricto prdell~ IÍ~die podla dar 
'' ,'. 

señales de aprobación si los Soberanos no lo autorizaba~; >'3.:ie;._ffifüa~~ la fu~ción, 
regresaban ellos al Palacio acompañados de su séquitC>;'debiendo permanecer las 

personas de la Corte en el teatro hasta que los s~h'¿ni~~s ~~E!Srii/ya in~alados 
' ,•, " ' ·. , -~ .. -"~ ' . ,. ' .. , .- ' 

en sus aposentos. Si se piensa, resulta irónico el cuicrnd~;~u~-i.t;;xi..riiÚano Ponla en 

la proyección de su imagen que se "teatralizaba".a tra~éS:~ecite'ti?o'de,ritualcs. 
Sin embargo, no fueron muchas las ocasiones ;~n que' lo~'e_~Pc;:a~ores se 

presentaron en los teatros, ya que el público se comportnba frl~ment~>~o~ eÍlo~. sin 
. . ' ' :· ~ .. ' .·:· . : :::._. -

hacer caso de la guardia. imperial que los incitabá.a vitorearlos .. Dcbiclo __ a _(!Sto y 

pensando en evitar una situación similar a Ja sufrida en Itnlia en donde alguna vez 
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habían sido abucheados al asistir al teatro, Maximiliano y Carlota planearon el 

establecimiento de un Teatro Privado dentro del Palacio Nacional el cual se 

llamarla Teatro de la Corte; esto sin abandonar Ja promoción al teatro a través de 

subvenciones y proy~o~: tal C:blTio veremos a continuación: 

2.2.1.- Apouo c1e Marl~mano'ii ca;./cJtd ~t Teatríieiil\féxib,. 
' 

Posiblemente nin~.~C,b~rh~í'it~'se:~ahi~'.p~ocÜp;icÍo t:a~to por las artes y las 

letras como Jo hicieron Maximiiia'~o ).'~rlotai y ci; q\le para Maxiiniliano, entre las 

obligaciones· de un sobe~n~;;~t~~i\i~''JC:)rr;~re,n~ioy'p~tección artística que 

permitiera comuniau".·. a]'· mundo.1~•·iram1e~ de'~\) hn)>Clrio:.m teatro, según 

Maximiliano, debía estar, !11 igual que ~11.ParlS, a C!l~º del Mini$teriode .11! .Casa 

Imperial; por ello se preocupÓ in~edi~t~metite d~ ecn1t;atar ~n Ntl~ York una 

compañra de ópeCa. it~i~a:na::~~uYO::~i~Jeüvo: ~~~ri~-_:i~~~fi~:-"Y;·-~ha~~~;popu1ar-:- ·a1 

gobierno imperial en las ciudad~ ~J¡~iuJ.·~~~rif~~fifu iñició s~"funciói:iéS el 

29 de julio de 1864 y su empr~ririo fue Do¡:¡.;~~icÓ Ron2'.ani, quien en el ramo .del 
-.-;':- -

baile presentaba a la brul~rlna"AiuiCtta Galletti, Jri mejor de .i\JJ;éri~~":~ ' 
-,_ce_ -;;.~;o ~-~·--;Y- '3,';z_ ,,:='}• -~-·-'--ó-. ~;:,_-·_:__:_, . . c. 

Según los planes imperiales,· MéXico ·contaría con dos compafüa5 de ópera -una 
• , ·- ••• • ,•,'. ··-. • ·-- ' •.·. •• ,{'-- ' <' ', ' 

alemana y otra italiana-, una de zat7.uelá y otra de ballet: · 

De hecho, es. evidente qtié alJ.i.inte ~¡ I~~~o cl~ ~rudmiliano ~e .iicrecentó el 

número de con1pañía5 deó(lera e;dralljerasqu~ Visitaro~-nuest~ pars: Mejordicho, 

en 1862, segím eÍ '¡¡¡;i~ dé R~;~s J;; 1i"M~i~~ Tl~'vi~ci~i~~l~~;;rfitll'ri~s~~ue ~n i86s 

visitaron México alrededor de ci~co. E.~tose ~ompre~derlt cit~ndo ~ M'ayá Ramos 
'-·':· .'- .<. _.:,----~·>:_.;· ;'~ ,/ ·-·'..'" .::·;':." :.· . 

que nos dice que "Maximiliano de Habsburgo.empézó a ocuparse de Jos asuntos de 

teatro aún antes de llegar a México. Los primeros aspectos que figuraron en sus 
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planes fueron la ópera y el ballet, y para iniciar su organización envió agentes a 

Viena, Paris y Nueva York" (MAYA RAMOS, 1991, p. 303). El 2 de Junio de 1864, el 
• • ' ,· r • 

periódico neoyorquino The Spirit ~f th.; Ti~es publicó :al. respecto Ja siguiente 

noticia: 

Cerca de cien bailurines, actores y operlsta¿ han sido co.;t~ta.cJos en Viena para el 
Teatro Alemán dé la Ciudad de Mfuci.;;; eo.{ ~l~s y c~n' 1~ ~~mpnÍi\a 'de Ópera de 
Ma?:Wleni, esa ciudad tendrá ~oÚv~s )lOdé~~{pa;:¿'~nii'n,á~ ~ c~rte d~ su nuevo 
emperador y para poner ~ lo~ habliantcs n·l~grci,:~¡ ;;.; ~~,..¡;~~: (Óitn-do en MAYA 
RAMOS,1991,p.303). <:·· •.·.·. ··.··•.. /."' 

. ~ >t"> !.-. 

Si bien no se registra la llegada de taÍit~s~ailarl~~;·~áoriiSyo?eristas (aunque si 
- . -· . ·- '-· . _ ... ".:{i_.: ·- ,, '" •. - . ·.- ,. ~'''."," - · .. '".. - . . .. , 

de la compañfa ·de. M~zzolenO es;ci~Jo <l~e;e1 iiúffié~de.espéctácu]os ~llnumtó 
durante· el Segundo. l~perl~, fu~~ ~~é~~~if:~~e·~;~a~~~hilidad qué se 

produjo a la llég~~ dé lo~.eillperadoresy/() pdr;~1 ~i>C>y(i q~e MnXiffiilianll y Carlota 

brindaron a'1ils'.artl!s.~~é~iéaS:Ell~~to al l:~~-~ri:~ti~. ~_Proponfa 
• . - --- _- - "" -- ~:;'_ ' ;e'-'- -~-- - .--",- - '-".----:~::_'·· --=-·- -

establecer una Compañia Nacionaly otra de Teatro FrancéS. . ...... . ... . 

El primer. apoyo~g.uel0~dó el eltlpcra~or Mrucimili~~o 1)1 .t~i~ eri México fue 

precisamente a ~1a ya mencionada compañia italian:i de 'R'6n~ni; ~da ~ual le 

coñccdió una subvención mensual de 4 ooo Pesos p~~a ~(}~~nia'rlo de las 
:/'·:~·_; '. ... :~·:., >> -

pérdidas en taquil/u ya que al principio el público, 
0
aún.i rese.ntidopor los 

acontecimientos politicos, noulcanzaba a llenar el teatro. 

El siguiente subsidio tal. vez lo concedió ala i:omp~~¡~ del:'J'c~tro ~e lturbidc que 
' . . ,:.. ,.·. · ... : · '· - - ·~:,·: ·~ _-·._ ' 

había representado fa1 entrada de SS. MM.' 11 en México23. 

;:.l Esta información t..~ mencionada por Valcria Jaidar en su tesis. p. 116. pero no se plJdo corroborar en otra 
fuente 
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De ah! en adelante varios fueron los apoyos económicos brindados por el Imperio 

para espectáculos teatrales. Al respecto, Manuel Payno consignó lo siguiente en su 

libro Cuentas, gastos, acreedores y otros asuntos de la intervención.francesa: 

Al señor M. Covarrubias se le ministraron mil pesos para ayudarlo a la 

representación de una ópera que había compuesto titulada Berta. Al señor Cenobio 

Paniagua, rnúsico y compositor muy conocido entre nosotros, se le ministraron más 

de dos mil pesos en varias partidas para ayudarlo en sus representaciones líricas. Los 

franceses, que querían también tener su espectáculo, organizaron con los zuavos un 

teatro, al cual se auxiliaba con cincuenta o cien pesos en cada función, y al coronel 

Boycr, jefe del gabinete del mariscal Ba7.nine se le entregaron mil pesos para ayuda 

de los gastos- de viaje de una compañia francesa que efectivamente vino y dio 

representaciones en el Teatro de lturbide. A Mazzoleni se le concedió una 

subvención de cuatro mil pesos mensuales por cuatro meses. A Biachi se le ofreció 

una fuerte subvención, la cual no se le entregó una vez llegado a México con la 

compañía, lo cual fue motivo de una fuerte hostilidad del empresario con el Imperio, 

y no se prestó a dar un concierto en Palacio hasta que le aseguraron o anticiparon 

tres mil o cuatro mil pesos. En el año de 1865 se abrió un crédito de catorce mil 

pesos para subvencionar a la compañía del Teatro Principal. Al Teatro de Nuevo 

México se le concedieron trescientos pesos mensuales, y una suma igual al de 

Iturbide. Esas empr~sas recibieron con regularidad su asignación durante algún 

tiempo. AJ célebre maestro Mclcsio Morales se le garJntizó una subvención hnstn de 

seis mil pesos, si las entradas no le cubrían los gastos de la ópera lldegonda. Como 

las entrados fueron regulares, el MinL•tro de Fomento no pagó sino uno suma 

insignificante de seiscientos pesos. Esto debe notarse como rasgo de insigne 

me7.quindad, teniendo en cuenta tanto desbarato y tanto gasto en parásitos y 

cortesanos. En resumen, y sin formnr una cuenta exacta porque no tiene 

in1portancia, creo que aproximndmncntc los gastos en este rt1mo y los conciertos de 

Palacio fueron de cuarenta y cinco mil pesos (Payno en REYES, 1959, p. 23) 

Ademiis de lo anterior mencionado, Fernando Maximiliano J. decidió celebrar la 

Independencia de México (!) subvencionando a todos los teatros para que el 16 de 
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Septiembre de 1864 pudiese asistir el público al teatro de fonna gratuita 

(repitiendo el gesto al.año siguiente). · 

Luego la emperatriz Carlota patrocinó cl 10 de Octubre del mismo año en el Teatro 

Imperial un c.oncierto i~~men;al a bcnefici~ de los pobres •. · 

Pero fué el año dc~S65 el que permitió' a los elO~rridores deÜtoStrar más su interés 
- • • • • • _, - • • _-, '• • .- -~' • r ·., - • :, • • - • • ,. • ' •• • • •;- ·• • • •' -

por el teatl"C>~.)ii"llu~_ff;!S ~E~~eCii~ i+P<>rfri~tl!s'f~~ron {>~ornci~cl?s en este lapso. 

El menos relevante; aunque signÍficativo, fue el Concu~so d~amátdrgico convocado 
: .. :. .. : - '. ' o: :-:~'-/} - ,_.·: ' 

a petición del emperadpf. con) el objetivo .de. fomcnt~Ja creacióri de obras 

nacionalés quJ pudier~ri Ue~~~~ ii'es~i!ria'¡io1°1Ó. qué s~rfu la Compafl!a dél Teatro 

Zorrilla. 

No se tiene coa'St:ancia de la co~vocatorl~ ~ue sé hizo p~ra este concurso, sin 

embargo n~ p¡;cloha~rse convoeadi>el 12_ cle~tÜbr~de 18~í:Ómo loseñala Luis 

Reyes de la Maza (REYES, 1959, ¡,: 28) y¡;c que si fue ün 12 dcOctubre, pero de 
_,.. -.. --.-- -· - - , 

1865, cuando redactó Maximiliano una carta di¡-jgida a su Ministro de Gobernación 

en la cual le solicitaba que abriera un concurso para otorgar dos premios "de á mil 

pesos", uno para la mejor comedia, y otro pa~ la mejo~ tragedia. Lament~bl~mente 

no tuvo éxito este concurso, ya que en Septiembre de 1866, "la Comisión nombrada 

por el Imperio para juzgar las obras dramáticas presentadas al concurso [ ... ] rinde 

su informe declarando que, a su juicio, ninguna de las obras presentadas reunía las 

cualidades necesariasp~~ ser premiada; pero propone que ocho pic7.aS elegidas de 

entre las enviadas· sean puestas en escena para qw! el público sea el encargado de 

dar el fallo definitivo" (REYES, 1959, p. :.t8). 
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Sin embargo, ya en estas fechas el Imperio se tambaleaba, así que dicho. concurso 

de obras dramáticas se quedó en el olvido como sucedió con otros tanto.s planes del 

Imperio. 

Afortunadamente, no sucedió esto con otro proyecto apoyado en este caso por la 

emperatriz Carlota; el aíri~ar~econ~mico otorgado al Maestro compositor Melesio 

Morales para 1il ni~rese~t~~iÓnde su ópera lldegonda estrenada el 27\Ie enero de 

1866 pero res~ald~d; pdr el Imperio desde la petición hecha a la e~pcratriz 
Carlota en septi~mbr~'<le 1865. 

Sucedió que Melesio:.:r.iorales, alentado por vario.s colegas pcrteneCientcs íiI Club 

Filann6nico, ; decidi~}~~~entarse ante el empresario Annibal~ Bi~C:~ q~e se 

encontrab~ ocup~riélo ~] Te~tro Imperial, para prop()nerle que inciúyese su ópera 

recién escrit~ Ild~~~:.Wa en su programación; pero el empresario s~negó a ello 

argumentando q~e ~~r~&~1¡~~ .prefei-m las partituras italianas. y ~~ s~:jb¡¡ a 

arriesgar a pcrd~~. o ;iriej'oi~C:nc>;'a dejar d.; ganar algtinas ~traclaii :la nOch~ que 

estrenara la ópera dea~tÚ~acionar(REYES, 1959, p. 26). 

Tanto Morales como si.is colegas músicos insistieron en el as~to; de t;u manera 
-=·-·;~.::_-_: -

que llegaron a un ácuerdo nada ventajo.so con el ambicioso ,empresario: se 

ensayarla y se representarla dicha ópera por.tres nOehes, pero el compoSitordebla 

entregarle a Biachi la cantidad de seis mil setecientos peso.s p0r función,.lo que 
. - ''"" 

equivalía al teatro lleno, esto independientemente <!e la cantida~'.de;p.ÓbÍicoque se 

presentase a las funciones. 

Morales sabía lo difícil que seria llenar el teatro y no contaba con dinero suficiente 

como pam pagar según el acuerdo. Fue entonces cuando decidió solicitar audiencia 

con la emperatriz Carlota para exponerle su problema. "La soberana se compadeció 
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del artista y Je ofreció que el gobierno pagaría lo que Je faltase después de las tres 

funciones·~ As(, el 27 de Enero de. i866 sube a la escena la ópera lldegonda, 

puesta con lujo y muy bien interpretada. •Enorme sor¡}i:esa se llevó Morales cuando 
' ·~ -. . ' ; '" ; . ·. ': -

al hacer cuentas con el empresario vio---que '·se -habla juntado en las tres 

representaciones un tanto de seis mil.cien pes()S;_<<Íu~~dole a deber a Ja empresa, 

en consecuencia, solamente seisci~ntos pe..~o~.- que .e_l Imperio cubrió según la 
--

promesa de Carlota" (REYES, 1959, p. 26). 

El tercer y más importante proyecto fi,1e Ja creació* á~1.¡.~at& Nacional bajo la 

dirección de José Zorrilla, pero se é¡Ue<ló sóio ~ri J-;~oyééto/pese a.los ambiciosos 
,,.-~~.·: .,___/.', <~·· '.\;," 

imperiales de realizar con Zorrilla toda;CJiíseléie ;-..eroñrias~pa~ que este Teatro 
.:.: ' ' : :.,;-:· -- ·~"-: -. 

Nacional consistiese en una sólida éompafüa''qúe s'il presentarla regularmente en 

alguno de Jos teatros import~nte5 ~~ J~ ~~c)~d: .·. •,:'- • 
.. ,,:.-. ·,·:--:_~~-:-- ··r.- •,·.,:;:.~\-,··: 

De los obstáculos para la réaliZáción de:dichos planes;º el prlnCipal de todos fue, 

desde l~e~o~laébl~t~btlic1¡iaef'-l~~ri~:·i~e:i~~-t~d~i~~;~~º ·quedó 
,- .\-"' :.-~" ~; • - e::.<,: "·~.-. 

lo que fue el antecedente_ de éSte, es dCclr, tina funclón realizada en"'i:il Teatro de Ja 

Corte el 4de NoViembre'dc is6s-para ceJeb~r.el ~Í'ÍomáStlcoide .la emperatriz 

Carlota. 

Como ya se . mencionó; Miiin~ili~~o y ~rl~ta d~J~::On ele p~~~ta~e e~_ el teatro 
-- ;-7-'~c~;o;: .e",- . -~ ' -"-"' 

luego de resentir la friald~d del público, ¡>Ór lo~~~(tuvo la i~~ F: ¡i,1aximiHano de 

tener un Teatro dentro del Palacio""' y dispuso e;.t~nccs'~uc',i:le construyera de 

forma provisional en el local de la Cámara de SenadorJs.'·~t!-~etcnninó que la 

primera representación fuese el drama /Jon Juan 'I'cnori~. y se eligió para que 

z .. Este teatro provisional es citado en algunas fuentes como Teatro del Paliicio;Tentro RC3J o Teatro de la 
Corte. Nosolros le llanuuemos de esta última forma. 
Z$ Obra que por cierto la emperatriz Carlota se s_,bfa de memoria. 
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lo dirigiera a su mismo autor, el poeta don José Zonilla ..• •(DE MARIA Y CAMPOS, 

i956; p. 64). He aquf el programa de dicha función: 

TEATRO DE LA CORTE 
Orden de la F11nci611 

. . 
A las ocho dé la nacbe se dirigirán S.S.M.M. y las personas al Salón del Teatro. 

. ' . •- . 
La Música tócaríl'entoncés lá Fanfure dedicada a S.M. el Emperador y compuesta por 

Rossini. 

El Sr. D. José Zorrilla esperará a S.S.M.M. en los escalones que unen al salón con el 

escenario. 

Cuando S.S.M.M. hayan ocupado sus asientos, el Sr. Zorrilla subirá al escenario, 

leerá. una': ~la, y concluida su lectura, bajará al salón a poner en manos del 

Emperador el manuscrito autógrafo de su composición. 

Después de esto se correrán las cortinas, se dispondrá el escenario en cinco minutos 

y comenzará la representación de: 

DON JUAN TENORIO 

comedia en verso del ilustre poeta D. José Zorrilla, arreglada por su autor para 
esta ocasión en cuatro actos. 

Distribución: 

Don Juan Tenorio ................................ .Sr. D. Merced Morales 
Don Luis Mejia ..................................... .Sr. D. Angel Padilla 
Don Gonzalo ........................................ .Sr. D .• Juao de Mata Ibarzábal 
Don Diego Tenorio ............................... .Sr. D. Ignacio Servin 
Doña Inés .............................................. Srita. Rita Cejudo • 
Doña Ana ele Pantoja ............................ Srita. Ana Cejudo 
C. Butarel/i ............................................. Sr. D. Francisco Gómcz 
Ciutli.. .................................................... Srita. Concepción Men<lez"' 
Brígicla .................................................. .Sra. Doña María Cañete 
El Capitán Cente/las ............................• .Sr. D. Femando l'ércz 
Avdlancda ............................................. Sr. Don ,Joaquin Capilla 
Abuclesa ele la.< Calalravos ................... .Sra. Doña Josefa García 
La 10rncra ................................................. c;;ra. Doña Rosario Muñoz 
/ .. ucín ....................................................... Srita. ll1arl'iihal 
Alyuucil 1° .....•....•........•.•..•.......•...........••. Sr. D. Aníccto Císncros 
Al!1•wcil 2° ............................................... Sr. D. Felipe Smírcz 

~6 Es decir. la actri.1.. y canlan1c Concha MCndcz, de la que se hab1:ui\ mas tarde. 
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El Sr. Zorrilla se sentará cerca de S.M. el Emperador, volverá a subir al escenario 
en donde se hallarán yo todos los artistas del teatro mexicano, en medio de los cuales 
leerá la poesía titulada: 

La Corona de pensamientos 
Galantería poética 

A.S.M. la Emperatriz 

y concluida la lectura bajará al salón para ofrecer a S.M. la Emperatriz la corona de 
flores, sirviéndole de azafate el papel de su composición. La música de cámara tocará 
en los entreactos. (MARIA DE CAMPGS, 1956, p. 25) 

Podrá parecernos que este acontecimiento nada tiene que ver con un. apoyo al 

Teatro Mexicano, pues lo anterior parece m6s bien la descripción'de Wia función 

privada que los emperadores se dieron el lujo de_ finan,ciar.¡e. Si bie~ estº tiene álgo 

de cierto, cierto es también que dicha función se d'iC:, ~f parll' inaugurar 

provisionalmente el Teatro· Nacional •.·de.~MélCico"/por. tanto, ~¡;¡:parte de un 

::::..::'~¡,~~EJ~~t..;~T:t~~ifil'i~~:.:: 
- . -,· ... ·: .- - ·~·' .·_,...,, 

elaboración de un . proyécto para echarlÓ a ándar, y aunque el gobien1o imi>crial 
.•:,o. 

peligraba cada dfa máS, rvl~mni~ri~ rio alxtndo~aba ;llS planl!IÍ ~e~to ~l t~tro y 

estuvo siempre dispÜesto a apo;yar y honrar a los artistas escénicos. 

A Chiriani, empresario y artista de circo, lo nombró director del Circo Mexicano y 

lo apoyó para el establecimiento definitivo de su compañia en la capital. 

A los actores de la compañía del Teatro Principal que participaron en la función del 

4 de Noviembre los nombró Actores de Cámara, ofreciéndoles dinero y reg-.ilos. 

Luego de no poder acudir a la temporada del ruiseñor mcxiccmo, Ángela Peralta, 

por encontrarse en Cucmavaca, la cantante recibió una carta de disculpa de los 

emperadores cfe.o;ea11clo SS. M/Yl. que a pesnr de su ausencia tenga usted en los 
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recuerdos de este día una memoria Suya y con _esta carta recibió también un 

broche de diamantes y el nombramiento de Canta_rina de _Cámara, •alta distinción 

que el Ruiseñor Mexicano aceptó co11mmnda• (REYEs; 1959, ~.26). 

Tal como comentó Olavarrfa y :f'erriüi, ·ia· actminlStráclón -del_ desventurado 
' <·;.-·· 

príncipe a\lstriaco protegió haSta donde pudo los c5Pecilicüios pÓblicos y abrió sus 
. '-' -'"" ·_. ~- ·_.:· ,. ; "~~-" ~_.::":,\c;>:-'.;·:;~~:-;_~,c .. ;;:.~·.:}.;_;'.~.,:~\~:)~;;; /::·::\~~-,~·:= ~.·'::~·:·::>.:\)~i.i.~.~3>~ •,;;:./~~:\·~f. '·) ._:~; :··, '.·.·:_ 

puertas a todos Jos_ artistas_ de ,ínérito~, y_ cuando estos _solicitaron de su apoyo ·a 
·:·'-i' y-.---- T'" --··-o'-:"~· '" ·.--.--:,·~-:~: ~--· · -

todos protegió y obs~Ufo ~~ii ~?1eridia~· (oi.AvAR.RiA v FE:RARi; ;:96J.. PJ>. 69s 

y699). 

''" . ·- ' ~ ·': ~: 

~j~ ~S;o; del -- Teahxl Nacional 

': _:::\_, ·----~·;_~:-.-.:::_~-,-_;~ -~_----~- __ :;_:_:: 

- -~·' : - \' ' -. 
Vall~dolid en t817; fue Sin duda una. figura 

sobresaliente del . ronianti~ino 'i;;pCi;ii;¡, ·;I ctÍal • se c;;iac:iel"izaba •. par ·cultivar 

abundantemente el t~~o I>oé~~- ~ -~relil'it~#c~;¡-fili ni~'fil~o"i es asíque el 
..... _.<;, 

Don Juan -7"enorio'. se 'convirtlÓ • én una de •las-_ obraS. máS _representativas del 

período romántico' en España:; ek1á ctial se i:econoce la h~bilidad:<Íe Zorrilla para Ía 
=·----' ----" = ,.- .-=-=-~, :-, ,,-'- '-";_T.oA-'.:·:.:. "'· º ;-"'''--· _ _,,J<.-o:._:- -~- ->:·~""-

versificación y par~ de51llT~üru" 1~ t~a~Üdad.de sÚS pe~~Óaj~~. - -· .. -. _ 

Aunque comenzó la carrera de leyes, pronto• 1a abandonó- para dcdi.::arse por 
. -- - - - . ·-· -. , .. - - - ~---··· .. --· . - - _. __ .,- - ... ' - - ' -· - - . . ' -- ··''"' 

completo a _la literatura, por Jo que· .'.~~unqui{ &6zaba cÍ~'c~l~brlclad, ~ra pobre. Se 

consideraba trovador llamado a canta/ iris glonak ~~ Es~~¿a; :e ·~~chaba en 

tertulias literarias y cafés m~d~l~ñ~~ (\rf ]i:j.i,E'};; i~90, p. 496). En aquel 

i
7 Información extraída del libro 1huro l<omámico J-:.<ipañol (/'p . .J9tiy ./97) referido en la bib1iografia Je este 

tmbajo 
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entonces, Zorrilla estaba lejos de imaginarse que desempeñarla un papel tan 

importante en la historia del Segundo Imperio Mexicano. 

Llegó el autor del Don Juan a tierras mexicanas el 9 de Enero de 1855 cuando se 

encontraba en la é:in1a de su carrera como poeta y autor dramátlco; la· razón para 

salir de su paf~ fue al ;a¡ecer huir de una esp0sa celosa 1? ~fü;~ mayor que él, que lo 

habla alejado de los t,_~tros. para apartarlo '.de las'astrices;: Á¡}enas llegado a la 

ciudad de Méxi~~. i'!v~;l~d~agradable l!XJ>Cn~ncÍ~ d'ri ~r interrogado en relación o 

la auto ria de• una~ q1~i~tÍllas, que. hablaban Inuy mal ·del entonces presidente 

Antonio López de Santa Ana. Zorrilla negó haberlos escrito y se entrevistó 

personalmente con Santa Ana para aclarar el asunto •. Este incidente lo hizo 

cuidarse muy bien de inmiscuirse en asuntos políticos y, durante once años de 
•, ' ,: ··:.' ' ; ' _:· 

estancia en México, fue testigo silencioso de los sucesos políticos no interviniendo 

en ellos ni siquiera con la pluma. 

Zorrilla se aisló en una hacienda llamada Los reiJes, ubicilda én los llanos deApan 

Hidalgo, en donde, según sus propias palab::a~, ~~ ;ntf~ ~ ~~~¡¿fd~J • c~ri;zón, 
'. :-~- ,_:,.'·· ·.: -_ -· ·- - - ' _--:·-:· '' .. '-,~ .. :_· .· - ' 

ocasionado por la pérdida de lo único qué hilb!acmantenido mi existc1icia: la fe.· En 

mi mesa no había ya tintero, ni a Ja ~~r.; 11~ 1ilir.l, el espCntll dormía, Jo 

inteligencia funcionaba pero no prod~cia, y el ctterpo \ri"1a;l>cró río gozaba la Vida". 

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, p. 18). · 

Perpetuamente• endeudadd-Y ~~rto' de •dinero, :<.Ü:-r!"lltaha, sin embargo, de la 
:,;;_.;·· ··s·:.: 

popularidad que le otorgaba su' iJ~n J.j~'. Tenorl~, el cual desde entonces se 

representaba en México cada día ele mJ·~·rtos.' yafuera por actores profesionales, 

campesinos o incluso por indígenas. Gracias a ello ~ra bien reconocido por los 

mexicanos, y cuando poco antes de la llegada de los emperadores, anunció que 
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partirla a España, se le brin_dó el 28 de enero de 1864 como despedida, un magno 

homenaje en el Teatro Principal; pero no dejó México hasta dos años más tarde 

debido a la histórica amistad que estableció con Maximiliano y que lo llevó a ser el 

protagonista de uno de_ los ·tantos proyectos que el breve•_ I~peno ·~o pudo 

consolidar. 

Zorrilla vivía en Méxicoalrnoment() de la llegacÍl1-1eJ,#s e~~f.ia~~.¡ÜIJ~ u~o de 

los muchos testigos que pr~b~ciaron-Ia ya m~nci~na~a l;jfi¡:;~e~d~:F~~ ~ptico 
- .. ·~·- ,·, . ·~ -;.: -·.- ":· .: 

desde el principio sobre•-Ja,posibilidad de_cons;>lidaruna rnonarqufa.enMéxico 

encabezada por un prfncipe extranje~ó.· ~comp~~df <l~J~ :J'ijcgada -:C<lment'a en 
'«''.~,':-~.:V ¿,;':_:y: 7• -~j.,'7 ' 

sus Memorias- que jamás el Imperio ( echa'rrá. rarce8 . en: iÍqÜel -pafs; ' porque ni 
. ·"' . - ~ ~ ----" - ....... ;- - - . ,...- ~ 

Maximiliano podfa llegar a comprendérle; nü'nca;i 11{'. Mfuaoo :- a MaXimiliano". 

(WRRILLA MEMORIAS, 199S, p;18g). Sin embarg() las circunStancias, entre ellas 

el interés de los emperadores, deterffiirt:íl"on ci.~~'~i poot~:tenilina~ éoÜ\.értido en 

un funcionario imperial. 
- ;-. --. . --~ ,: 5 . . ;. ~ -:- -~ . ; :_-· 

Zorrilla asistfa siempre a los actos y lecturas.de versos a los qúe i;ra invitado, y fue 

así que Maximiliano y Carlota fo corfocieron pcir prim-cra ;_,eZ .. El Colegfo de Mlnerfa . .- . '.,,_ - ·- ... - .... " . ' 

celebró su función anual de fin de cursos y Zorrllla fu~ i~~tadÜ para ¡~~sus ~~rsos 

frente a los emperadores. El poet~ dudó un poco ~nt~s d~ aceptar pero finalmente 
--·~ -- ,._ .. 

accedió, y el 8 de Noviembre de 1864 se llevó a cabo el even~o, en el cual leyó los 

siguientes versos: 

Sucesor impcrinl de Carlos Quinto; 

lo que n mi voz franquea este rt.~into 

no es mérito o saber que en mi se encierra; 

es honor que se n1c hace en esto t icrm. 
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Los que nacemos nobles en la mía, 

no importa a qué opinión pertenezcamos, 

acatamos por ley y cortesía 

la augusta majestad donde la hallamos; 

por eso antes de leer mi poesía, 

cortés y sin servil palabrería 

caballero español, poeta rudo, 

!majestad imperial, yo te saludo! 

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp.19 y 20). 

"El general Woll -cuenta Zorrilla- que era amigo mío y se hallaba detrás de los 

emperadores, les dijo quién yo era; miñl~~me tOda la noi:he con mucha 

insistencia, y al. siguiente día recfüim~ ·una• ,invitació~ a comer. en palaclo. los que 

hablamos tomado p:irte en aquella íicsl:~ litel'aii~· (Zo~LLA ~ORIAS, 1998, 

p.189) 

Fue este. el primer. encuentro que hubo entre el emperador y el. ~a, 
;:_- :~º''~ ~1=- '°'-' -- ---

afirmaba que; siendo cXtranjero, no se atrevía a aspirar a nadá :Y que itüllca tuvo 

empeño •ed nlcimzar In protección de los emperadores~. Hubo,~i~'~mb~~~. un 

interesarle. . . . . 

Maximilinno. estaba muy interesado en conversar con ~rrilln.s<lbre sus proyectos 

para el teatro e~ México, pero alguien le habfa.dichÓ,~u~ e;.a. ést~un fur.ioso 

republicano. Por medio de una dama de la empe;.atriz tuvo ZorrllÍa 111 oc3.sión de 
.; . -- '~·' 

desmentir tal cosa y de avisar a su majestad qt;~.cu'llnd~'rcálil'.a;.a éste Una visita . . .. . . . . . . . 

que tenía programada por los llanos de Apan pa~ ~·er el Aet;edueto .de Zei'uponla, 

se encontmria con él ahf y tendrían entonces ocasión de conversar. 

Y en efecto así sucedió: 
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• ..se hospedó (el emperador) en una hacienda a cuyo lindero salí yo a recibirle con 

los propietarios de ella, y fui de los i~vitados a su mesa y de los que tomaron parte 

por la noche en una tertulia en la cual se hizo m6sica y leí y recité cuantos versos el 

me pidió [ •.. ] me dijo al retirarse después de la media noche: Mañana saldrémos a las 

cinco, y tendré mucho gusto en que me acompañe usted. .. [ ... ] Muy de madrugada se 

inició la excursión. La mañana era espléndida [ ..• ] al fin, tirando atrás la capota de su 
ligera carretela, dijo volviendo la cabeza: • Asf gozaremos del aire y podremos 

hablar". [ ... ]quedamos en que, no buscando en mi un adulador ni un palaciego más, 

yo debla ayudarle a crear un teatro nacional mexicano, del cual me nombraría 

director, con la condición de que no me mezclaría ni en la politica del pals ni en las 

intrigas de palacio; no me obligaría a usar uniforme ni distintivo alguno, y tendría 

derecho a ser recibido por él inmediatamente que yo le pasara mi tarjeta por la 

secretaría del gabinete civil. [ ... ] Quería (el emperador) levantar aquél desde sus 

cimientos e instalar éste en el prinútivo salón del Congreso, que dentro del alcázar de 

los Virreyes existía. Para construir el primero me dio sus planos, dibujados por él 

mismo, y me habló de un presupuesto de una suma fubulosa de duros. Escuchéle 

tranquilamente exponerme sus planes, y dejéle darme sobre ellos sus instrucciones, 

comprendiendo sin dificultad su intento de ponerme en situación de aprovechar el 

lucro que podln proporcionar semejante empresa al que de ella se encargara; pero 

me había juzgado mal [ ••. ] en cuatro palabras le convencí de la inconveniencia de 

gastar el dinero, que para sostenerse en el trono necesitaba, en fundar un teatro que 

no serviría más que para abrir un sitio donde manifestarse a la oposición política, so 

pretexto de critica artística y para dar pábulo a que la maledicencia supusiera que él 

me apadrinaba y yo me disponla a enriquecerme en la irresponsable administración 

de obra tan larga y tan costosa. 

Quedó, pues, todo reducido a convertir en teatro un salón de Palacio, y dar en él de 

cuando en cuando algunas representaciones para solaz de la emperatriz y de la corte, 

en cuyo teatro iría a trabajar la compañía de verso que vegetaba como podía en un 

teatro de la capital, cuya compañía, con titulo de Imperial, actuaría bajo mi 

dirección, con la gratificación que el emperador quisiera darla, mientras se realizaba 

la instalación de un Teatro Nacional, indefinidamente apla7.ada". (7..0RRILLA 

MEMORIAS, 1998, Pp. 191, 192 y 193) 
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Luego de esta propuesta, Zorrilla se trasladó a vivir a la ciudad de México, en donde 

poco después, recibió del emperador dos.nombramientos: el de oficial de la Orden 

de Guadal~pe y el de· Lecto~ de Cáma~, N~·queda d¿da entonces del ~precio que 

Maximiliano ·sintió • ;,r zO~Úa¡ a~m1ii lo.· huhii; 'éonocido. Zorrill~, por~ su parte 
',. ,_ --.-: ... - .· ' ·,· ._. ' ,. '· . 

sentía tamblérÍ Í>or él~~~ gran slmpaÚa. I~nicam~nte no sintió lo mismo por In 

emperatriz qu~ ~~~~() ndmir~b~s~ IJon Juan, pero aunque ésta le resultaba 

antipática, fue ~n su hon~~ que se r:miÍzó la representación ya mencionada en el 

Teatro· de Ja Corte Y. en su honor también Zorrilla compuso una larga composición 

dramática que·· tituló La 'Corona de pensamientos2 8 y que leyó el poeta 

terminada Ja representaciónteatral. 

Pero antes . de ·dicha representación· leyó también una poesfa que expresamente 

había escrito para inaugurar,. el proyecto del Teatro Nacional y del que 

transcribimos aquf. un fragmento dado que en ella podemos observar las buenas 

intenciones que comp~rtió Zorrilla con Mnximiliano respecto al Teatro en México: 

Vos como yo, Señor, amais el arte, 

y al tender a las artes Vuestra mano, 

en la empresa me dais la mejor parte: 

la de nbrir Vuestro alcázar soberano 

al ingenio y al arte mexicano. 

'"Quiero un teatro nacional, y os fío 

su primordial impulso" -me dijistéis! ... 

iGracias, Señor, por la honra que me hicistéis! ... 

Porque la gloria es Vuestro, el honor mío. 

Señor, los cle1ncntos son escasos, 

porque en este pals todo se encierra, 

~"No la incluimos por ser Csta demnsindo larga y ponrue no contribuye al tema de la tesis. pL•ro se le puede 
encontrar en ¡:;¡ l~mpcrmlllr )'el Poet1i de !\faria y Campos, Pp 32 a 40. 
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más su savia feraz fermenta en vasos, 

que ahoga aún su ensangrentada tierra. 

Su teatro es un niño mal nutrido, 

que aún no ha podido andar por entumido: 

yo le voy a quitar los andadores: 

pero al lanzarle en sus primeros pasos, 

todavía en sus pies mal sostenido, 

va a marchar entre espinos, no entre flores. 

Yo cargo, empero, con misión lnn alta: 

En Méjico, Señor. no falto ingenio; 

protección es hasta hoy lo que le fulta. 

Dádsela, yo le abrí Impcria1 proscenio. 

Ya está franco para él Vuestro palacio: 

ahora, Señor, con generoso aliento, 

impulso dadle, procuradle espacio, 

que él volará, Señor, si le dais viento. 

Vuestro el mérito es, la gloria Vuestra: 

yo, en Méjico extranjero, me contento 

de Vuestro alto favor con la alta muestra: 

y parto satisfecho con Jaworia 

de dejar tras de mi buena memoria. 

Nada soy para daros un consejo, 

ni lo osarla intentar aunque algo fuera: 

mas tolcradme una opinión sincera 

en la senda de gloria cu que hoy os dejo. 

Arte, \'Írtud, valor, gloria y talento 

prendas son de alta P=~ cuya memoria 

lnbrn, Señor, al hombre un monumento 

en el panteón inmenso de la historia. 

El guerrero, el político, el artista, 

van ansiosos al para a la conquista 

de un lugar en el templo de la gloria; 

más la gloria del arte y de la guerra 
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dejan, Señor, un rastro tan diverso, 

que una alumbra, incendiándola, Ja tierra, 

y otra ilumina para el universo. 

lAmbicionáis, Señor, gloria futura? 

lAnheláis a la gente venidera 

dejar de Vos una memorln pura, 

que se transmita de una en otra era? 

Pues la gloria, Señor, más duradera 

de las glorias mundanas, porque abaren 

de todas las demás la gloria entera; 

la más propia y más digna de un Monarca, 

libre de sangre, lágrimas y penas, 

es Ja gloria de Augusto y de Mecenas. 

Tal vez se olvida la maestra mano 

que labra el obelisco, el mausoléo, 

las ténnas, la naumaquia, el coliseo: 

más vive el de Artemisa, el de Trajano, 

viven el de Cleopalra y Dioclccinno 

que al olvidado autor dieron empleo. 

Las artes son, Señor, agradecidas; 

el arte, libre, audaz, independiente, 

pueblos sin incendiar, sin costar vidas, 

del que las protegió liberalmente 

la gloria cuenta a la futura gente. 

Protegedlas: que aquí ni están perdidas, 

ni se pierden jamás las nobles sumas 

que se emplean en mármoles y en plumas. 

(MARIA Y CAMPOS Pp. 28, 29 y 30} 

Luego de c.-rta representación en el palacio, Zorrilla recibió el nombramiento oficial 

de director del Teatro Nacional el 20 de Noviembre de 1865 conun sueldo de tres 

mil quinientos pesos anuales. Después, presentó -éste el Plari de Trabajo solicitado 
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por Maximiliano para el desarrollo del proyecto, el cual, según n,os dice Maria y 

Campos, no se sabe si llegó a manos de •Ja imperial y ya muy preocupada persona•. 

El original de éste se encuentra perdido y sólo existe ~l borrador en un museo de 
. . . - .. . ' ,. . 

Valladolid dedicado al ilustre poeta. Eil él; zrinilla pl~ll~~ 1~ difi~ultades para 

fundar un nuevo teatro, y propone tres soltiéiones ál probÍema: ~ Jra.~c3pitalizar el 
~,-;-· :;>_:_.,~. ._'._,•: 

teatro de Vergara y adquirirlo, para,,T~t~~j;¡·~ciona(<'ii'bOnando él ~pital y, los 
e;··-. -.. " ·.:-.-, -,_,_,_ -- -: - .... ' ' -~ '-' .. "------:-~ ,:,. '!"-- -·-·.' - - - .;_ -- -- • --

intereses en varios años. 2do)~~nd~:~-~nJf~.~~"\7~~~nly éi Prlnclp~l o el.de 
~::::- -.-·.;/''··'•" -~ 

Iturbide, sosteniendo en ellos el Tcatro M~cano't:i>ii',el 'auxÍlio,,de Ja8eompañfas 
",.",e-.: - . -· ·-- ·,. ;~ ;._ -. . '" -:<··-·- _\·- '~--- \- -· --

de ópera, baile y zarzuela que ~e c6nl1'itii'ien'.;'..:J~,:;.t1~la:¡: y ~~~~~e~ un .Teatro 

Nacional a fuerza, de dinero y oontl-:i't~ ~¡j~~ten~a,,:osa '.~~~ i.omlla cre{a 

inconveniente". {MARÍAY cAMPOS, 1956; p. 4s).: 
De este documento que }\fária y'eaffiPos presenta, transcribiremos aqw algunas 

partes, ya que mi r~iBnent~ de él fue ya citado dentro del subcapltulo 2. L.29: 

El director del Teatro Nacional ha aceptado este cargo, bajo el solo punto de vista de 

la bon.:;. qu~ le rciulta~li ~l contribuir con sus fuerzas ni progreso de la Literatura 

Mexicana, agradecido a la hospitalidad que ha recibido en el pafs, y deseando 

establccllr·u~a,_franca fraternidad literaria entre el imperio y la nación a que 

pertenece. [ ... ] ... no tiene interés (Zorrilla) en especular con el teatro mexicano, del 

cual no intento sacar ventaja alguna, pues en el reglamento que presentará 11 S.M., 

cuando .sea tiempo, exceptuará sus obras de toda remuneración en el Teatro 

Nacionnl ... [ ... ] Así pues, cuando vea S.M. en el siguiente proyecto, la insistencia del 

director de su independencia, en la dirección y administración del teatro mexicano, 

es sólo para hacer frente a los entorpecimientos que le pondrían los interesados en 

que continúen los abusos que hao sofocado hasta hoy el desarrollo del arte 

dramático en México [ ... ] El director, que habiendo nacido en una clase elevada, ha 

vivido de la literatura y el arte, comprende que la voluntad de S.M. es, que los poetas 

dramáticos, los músicos, con1positorcs, sus actores, en fin, todos los individuos que 

~En c1 que habla Zorrilla del monopolio de los Teatros por una sola persona. 
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hoy se comprenden bajo la denominación de artistas, tengan en la sociedad la 

consideración que en ella mereeen_: todos los que con su trabajo honesto son 

individuos de esta misma sociedad. sin que su profesión sea considerada ya como 

baja ni ignomiosa, siempre que su conducta personal y su honradez les haga 

acreedores a la consideración social, a la cual tiene derecho todo ciudadano útil en el 

pafs y bajo el gobierno en que vive [ ... ] El director está pronto a dar a S.M. todos los 

detalles que le exijan sobre estos tres diferentes proyectos3°, pero siendo el primero 

dificil como coso de expropiación, y el tercero necesariamente costoso, como se nota 

a primera vista, va a limitarse a explayar ante la Consideración imperial el desarrollo 

del segundo, que es el que cree más conveniente y menos dispendioso: 

tro.-Estando los teatros arrendados hasta la semana última de cuaresma, y 

estando In compañía dramática constituicln (en blanco), los teatros quedarán hasta 

entonces como están. 

2do.-El director nombrará (interinamente) actores del Teatro Nacional; n estos 

actores señalándoles un escaso sueldo para ayudarlos a vivir, debiendo tener 

intervención en los trabajos artfsticos, pero no en la administración. 

Los actores tendrán Ja obligación de trabajar para S.M. donde él quiera. Ensayarán, 

etc., acostumbrándolos a su dependencia · artfsUea, y haciendo un reglamento 

interino que regularice sus trabajos·. (MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 46, 49 Y 50). 

Llama la atención de este borrador escrito por Zorrillo, la contradicción que plantea 

al hablar de "la constcleraciórt" que deben recibir los artistas que se dedican al 

teatro, incluyendo a los actores, para después decir que a éstos se les señalará un 

"escaso sueldo~ por el ~ual "tendrán la obligación de trabajar para S.M. donde él 

quiera" y bajo un reglamento. En otro documento escrito por Zorrilla _en relación a 

los gastos hechos para la función del 4 de noviembre en e_) palacio, dice que "con 

respecto a los actores del teatro de S.M.I. [ ... ] Tenier;cÍ~e~~u~~t~~ue todos han 

hecho gastos de vestuario para la función del 4 -ele) corriente, y que han sido 22 

personas las que han trabajado, subirla mucho el costo de los obsequios hechos a 

Jo Los ya mencionados arriba. 
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cada uno en alhajas, o regalos (que calculados en $200 pesos cada uno pasaría en 

total de 4;000 mil), creo que quedan suficientemente recompensados dándoles en 

dinero una cantidad de dos mil.o dos mil·quinientos pesos •.• "-CDE MARIA Y 
. . .. ,··.- _, " 

CAMPOS, 1956, p. 42). Quizás IÍsto nos habla de la consideración de Zorrilla hacia 

la crítica situación del Imperio; pe~,t~ci'bié~! ~~ d;muestra que la cultura de 

maltrato económico a los actores (!;;ljll~~~i~~;ja: ·· ; 
:·:/.;';' :·"· 

Otro detalle que llama la atención es el que habla de los "entorpecimientos" a los 
., "':-''!• .,·---" - "-' 

que Zorrilla consideraba que tendrla'~lte'hll~; fr~nte; es probable pues, que le 

preocupasen sus enemigos, ya q¿~:i~\i'~~er,por envidia, estos buscarían a toda 

costa obstaculizar su trabaj~ éólnó 'din:ctÓr de tan ambicioso proyecto; es por eso 
, -)·- -' -~" 

que Zorrilla quería hac~r 1~ dó~lnu)rii' ~~manera cuidando mucho de conservar 

su honor, ya que le· mol~~a~~ basta~t~ ~~~.en una situación humillante. Más 
,:__: _ __:_-

adelante veremos q~~ esto ~Ó~tuirÍa Úru1 razón po~ 1Íl. ~ái :zO~ua renunció. al 

proyecto del T~tro ~~clona!. ~~eni~;'-Sfu'effib~;,, i¡iie-esióS detalles no 

desmeritan el quéZor~U~ actuase de b~ena fe :~ct~·I)¡ dcsarr~l;~ ~e dicho 
-_,·· .. 

proyecto. -

Otra parte d~l ~rrador d~ :zO.:rlna, cil~tiéne ideas ~eltasque hablan sobre la 

zarzuela y el bhíl~.·yll:•co~~h~ia C~T~1~¡~;~~·mJ~ CO:St~~a:un •• m11<i.~;o,. un 

tenor, una tiple y Ull barltono;Jos 'deÍtiá~:'de'Ja'compañfa mejicana: Ventajas: La 
• - '"• o • - -, ' , -- ' - ,>" "' ; •• • • "., -· ',;_ , '¡' '• •'' '',' .. ~ ,- '•,, • • • H •O •" • "'.". • :• • • ~ 

enseñanza y la protc~~lón a los ~1~}i<:<\~J;i;''~~~¡~3~ii'~'i~ ~~¡:;~l1~íi: iclei:O del baile.­

Una pareja buena.-Do~0 ;;ediana~:-~1e~~Jé
0

6~i;ci ~~Jl~rió, bajo la dirección -del 

cxtr,mjero", (DE MARIA YCAMPOS,1956,"i.¿~). 
' - .-.:·:_ ... · .. -·-:- '· 

Al parecer, igual que Maxir11iliano, Zorrilla confiaba más en los extmnjeros para 

fortalecer la calidad del Teatro Mexicano. De cualquier manera nada pudo realizar 
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ya de este Plan de Trabajo, puesto que los enfrentamientos en el pafs no cesaban y 

el proyecto del Teatro Nacional se iba relegando entre los asuntos urgentes a 

resolver en el Imperio, que en ese momento se encontraba ya cnterrible crisis. 

relación con la emperatriz Carlota, · ' -··· · ' 

Hablar de la actriz y cantante Concha Méndcz 'n~:;~~~cc~ muy importante, 
;, ;::__ '_ ~-

puesto que ello nos permitirá dar testimonio una ve~ ~~ de l~ c'strccha. relación 

que buscaron tener los emperadores con los artistas delt~tl:o'e(l'M~co, yaque 

aunque en menor medida, Concha Méndez fu;; apn!(!foc:l1i.:POr Strlotá como lo fue 
· ...... ¡-~;' ~:~,·";'>":-' . 

Zorn1la por Maximiliano. ~:;~-: ~-.; .. ..;.:" 

Concepción Méndcz, la intérprete ~~ ~ P«iz~J.~ '~~ci~~ no ;wlo famosa sino 
_,,_ '.l,: 

también histórica p0r haber sidCIJ~ fu~oril:~ de' Ia~Jil'pc;rairiz;~náci~ eri_Ia Ciudad de 

México en 1848 y delidé st ~d¿l:S-~~~~id;~~~ ~u~tI>ririt~riis iÍll:~~~ri~ion~ en el 
. , -._;_•->;-.o.-'-, __ .,·;; ·• " ·:;·-' ~- ~· 

teatro actuando y cantando. Tenla i7 años cuarido part¡ci¡Íó haci~ndo el papel de 

Cu itti, el gracioso de la obra, eri In históricarcprcs~ntaciÓI{ d~ 'ii;jlt J~~n Te__norio 
.;.,-_- <.;,;.~~:·;- ---- :5~~ 

en el teatro del palacio frente a los soberanos y ai:parccer fue' ésta 13 primera 
- ., -.. -.- .. ·. «'' 

ocasión en que conoció Carlota el talento de In jove~· ;~trlz. . 

Sin embargo, no fue posible encontrar el registi:<> de_ la ,primera vez c¡uela 

emperatriz escuchó a Concha Méndez canta~ .iUJ>"ut¿~¿;~~dsi~duda mucho 
"'.:_·_', 

debe haberle gustado, tanto la canción como la inte~r~ttlciÓn'd~ la·riiistlia; puesto 
·, ,- ' ' '.' . 

····:, 

que así se menciona en varias fuentes. Fenmndo del Páso hllce'scis referencias de 

ello en su libro Noticins clel Im11erio utili7.ándol~s panJhabla~ de_ la. nostalgia de 

Carlota por México. 

91 



Sobre la relación que se dio entre ella y la emperatriz existen pocos datos, pero 

Armando de María y Campos nos propo1·ciona un valioso testimonio al respecto en 

su libro El Emperador y el Poeta. 

Encontramos ahl que estando ya retirada Concha Méndezdel teatro; fue víctima 

del robo de unos traj~s. los. cuales. le hablan sidó obkqlñ~~~s por Ca~lota. Él diario 

El 'l'iempo . ~~c~-bi{.~n~ notá • poniendoén • d~dti\ 9u~~{a1j,,CT,~~~era cierta, 

argumentando qÚé Concha Méndez no hÚbfa conocido Siquierá n los emperadores, 
< , • ·.-: • :» .. -,'~· ~ ::.-··'.·:.:.:_e-". -: '- ', :: 

entonces Concha Méndez les dirigió una carta, la , cual.•. transcribimos a 

continuación: 

"Señor director y redactores de "El tiempo".- México, enero 31 de 19.00.- Casa de 

ustedes, calle de San Juan de Dios número 2.- Muy seño.:e;; mí~; Cábéme a honra 

de dirigirme a ustedes, atreviéndome a suplicarles que con . ~~' 'ac:Ostultlbrada 

caballerosidad se sirvan desvanecer un error asentado en · <Íías • pasados, en un 

artículo publicado en las columnas de su sensato, prudente," ~icl~. y. católico 

peri6dico, con motivo del robo de que be sido víctima y acerca de ·si podría yo poseer 

o no algunas prendas de uso intimo de la emperatriz Ca~lota .y de. si ni llegó a 

conocerme el emperador Maximiliano. 

En los comienzos de mi carrera artlstica, cuando aún era muy niña, principié y 

tomé parte como dama joven en el magnifico cuadro dramático que actuaba en los 

Teatros Nacional (llamado entonces Imperial) y Principal, el cual estaba 

espléndidamente subvencionado y protegido por aquel gobierno del Imperio, 

dirigido más adelante por el egregio cuanto eminente poeta don .José 7.orrilla, 

nombrado lector de cámara de SS.MM. y director del Teatro Imperial, cuya 

compañía estaba formada a la sazón de la en que yo trabajaba; por cuyo motivo 

fuin1os a dcscmpcñnr con éxito asombroso el drama de Don Juan Tenorio, n Palacio, 

cu el mismo local en que es hoy "Salón de Embajadores". 

"Aquel ilustrado monarca proyectaba condecorar, honrar y remunerar debidamente 

a los mas insignes y notables artistas dramáticos nacionales, estabkciendo a la vez 

ciertos premios de estímulo, los cuales emn distribuidos de tiempo en tiempo, por 

conducto del referido señor Zorrilla entre nosotms, las principiantes l!lexicaiias que 



mas nos distinguiéramos en nuestras profesionales y estudiosas tareas, tocándome 

más de una vez la satisfuccióu de haber sido yo la preferida y la agraciada. 

En vista de mis adelantos, la emperatriz Carlota se dignó obsequiarme varios de 

sus ricos trajes, n fin de que los luciera yo sobre la escena; y en mi primer beneficio, 

el emperador Maxirniliano se dignó dispensarme la alta honra de remitirme un 

valioso y para mi inestimable y artístico brazalete, delicado y preciosamente 

blasonado con las armas del Imperio, acompañado de su correspondiente autógrafo, 

cuyos regios presentes he conservado hnsta In fecha con suma religiosidad y 

veneración en poder mio, así corno también dos trajes de los yn mencionados [ ... ] 

Con lo expuesto, supongo rectificarán ustedes su opinión acerca de In munificencia 

de aquella soberana, en pro de mi obscura, humilde e insignificante personnldad, al 

salir de mi adolescencia. (DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 77 Y 78) 

Algo que llama la atención es que Concha Méndez resul.tase tan del gusto de la 

refinada emperatriz Carlota, pues era ésta una artista máS bien popular, ·1a favorita 

de los cócoras y calaveras trasnochadores• cuyos éxitos eran, además de La 

Paloma, la can~iÓn~hin:..~hin"(!hti,. o la~m~ La ctJla del diablo en donde 

comedia• (~,1.~~9.·p.15~)'.'. 
Lo cierto es quil era sin ~ditda uni actriz y cantante de gran talento que "enloquecía 

- -- _-,,__-' _ _o'·~_ .... --~·'""'-" -~~{==-~'='-

a sus muchos amigos' y partidarios" y de qui~n los críticos decfan que cantaba "con 

gracia inimitable": ~~i¡eri~r elda~titl;~. ;"Ú~~·~reciosas". 
Pero fueron est~s mismos tra;niJchÓdores, que ta~to aplaudfan a Concha Méndez, 

los que en Julio de ~867,Íe ~a~a~ p~~~~ ~n~()~~~to~~jd6:'lagnldable: luego de 
'''" 

terminada uná pieza· dramátic~ en el Teatro Nacional, se ¡)res~nt6'C()ncha Méndez 

a cantar, entonces el publico la interrum;i6 varia~ ~e~es ~¡cllé~~ole ~ grit~s que 
:·· - .· . ·,·-... -,: .. -.. ,..->.'-:·:·,,:.·:;:·-·--.:-· - .. 

cantase la famosa canción Adiós, Mamá Carlota, la cuál habla compuesto Riva 
-'"- ·'.---"-

Palacio para escarnio de la "desgraciada empcrJtriz". Concha Méndez se disculpó 
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por no poder hacer tal cosa, "pues habla recibido muchos favores de la soberana y 

habla gozado de su amistad lo. bastante _com() para· no Pocler burlarse de. ella ahora 

que se encontraba en tan lamentable situación" (REYES, 1959, p. 28); no obstante, 

el público siguió interrumpiéndolii: con silbidos pidiendo que ,cantara la canción, 

por lo que la cantante abandonó el escenario entro s0llo~os:· / 
Concha Méndez siguió trabajando en los principales t~troi d~ I~ 'ciudad rllucho 

tiempo después de caldo el Segundo Imperio, pero mu~ó ~~j-:y~l~~d~ por su 

público en 1911, dieciséis años antes que la emperatriz Ca~lota.< : 

2.3..2.- Eduardo González 11 su propjo pro11ecfo de Teucro Nacional 

La situación se complicaba cada vez más para la'rolllización Í:le.1 Teatro Nacional 

dirigido por Zorn1la, éste desde el princlpio le babia dicho al emperador que en 

México •era proci~ ha~r l~ c<J8tts pront~"- Bien ~bla Zorrill~ de su5_~nemigos, 
algunos por eñvidiai ~tras por ser republicfilios, y le pre0cupabli que éstos 

obstaculiÚtran slis planes c~ri Maximiliano, o bien, que hicieran escarnio de su 

situación. 

Entonces sucedió lo que Zorrilla temla, verse presionado por otro factor: la 

competencia. 

Eduardo González era, al igual que Zorrilla, español. Habla llegado aMéxico como 

primer actor junto c~n lacompañla DucÍ6s~Órtiz, plÍr~ ~1'irie ~tii: del país, el 

decidió quedarse dadas las buena'scrlti~s que habf~ ~~i~idi> por ier l1~actor de 

gran talento dramático y "que para todo tiene aptitudes". Rápidamente formó su 
e . . ' - • ,·. . . • 

propia compañia en la cual se _~csempcñó como actor, director y empresario; abrió 

con ésta, una larga y exitosa temporada que ocupó el Teatro Iturbide a partir del 2 
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de Diciembre de 1865, manteniéndose más o menos finne hasta su partida en 1871 

(por dificultades luego de la moda Cancanesca); 

Fundó también una escuela dramática en donde procuraba, que sus. alumnos 

aprendieran a trabajar sin apuntador y actuaran cori. ~ri~tu'faiida.d~. s~ c:Ol11pañfa 
_., .. -, .- ,·. :"':'.--~:'·.·:;:',.;:"--_<<c.·.· ... :.'_> 

fue la primera en remunerar económicamcrite a Í.m'dral11aturgo,··e1 autor in.exicano 
" . • ' - - e .- • ·. •• '·· -"-. • • -'. - ~»' ' .. 

José Tomas de Cuéllar. Esto sucedió.el 29 d~ May~dc:is66¡)0~1a ~presentación 

de su Comedia de Costumbres Nacl~:a;~.:~~u~I;~~; ~~··;;~~hi~o- en 

agradecimientos a Eduardo Gon:r.ález, "a nombre·. cle.tÓdÓs ·las m~~nos amantes 

de las letras y del progreso intelecl:ull1· cR.EYE.S; 19s9::'p. :'27> e hÍZo ver lo 

importante que eran este tipo de• c5tfmulos~;;<tfli ~~; en <¡J t!S~~ia. mlixicana 
•-, -,-,·._-<<---~- ·, .. -_ '.:~·_,;.' ',•': -:~'::<'A¿-~·-

superiores producciones. . :: ":: .': . ,: :c,..: '· 'i· '..''/ · ·· 

A Zorrilla también le indig~alm estac~~Óri ·de fa~ta de g~11ml:Íak a los autores en 
,~,;y·.~-- >'·- ,. -.. ,._~ 

México, lamentaba la no e,¡¡Stencla cde.;leye¡; c)p{>rtjína~~. que. ~I~ ~eclarara (a los 
---- _;~-~-.. ~~----- ___ :...<::::~·~:·:~;_-,-;-:'.~~-.::jJ_,,_ ----~::!:·: . . '·- _--~--~ 

autores) con derechoa \lna parte de laS garumciaS.metálicas"qiie"surepresentación 

produce a: lo~ cmpres~rimi; y cl~~nclo a ¿roÍ~óri la lltri~w~: procurase a los 

literatos y á 16s; po~ia~ ~;dios ci~;~ub~i~érici3.Í~de~~~~ie~iÜ· ~fuRRILI.A, 2000, 
-- --= ~ · --.-- -; __ "> - - o '-.O, ·:_. --_-- -· - ';_: ""=-~- -: _, -·- _ , -_- ',,, -~e''--'. 

p. 57). IrónicanÍentei fue ·.su riwl, Eduar<Io Gonzál~/ el'primero. que tuvo tal 

iniciativa y gracias a. lo cual se fundó: rmís tarde. el. Liceo Meiicano y después la 

Sociedad de Escritores D~a'máticos. · 

·,-,·· __ , ~< ··, ;, ~ 

"tantas amistÓdes y simpatías"; seccÓn~cnéfo de que sti.;Silgracla"..niisión en México 
• '.-r,.ii' 

era la de crear un Teatro Nacional,_para lo cual argumentaba que "Mfudco puede 

presentar y sostener con los elementos propios: la Co~~dia.' la ~ó~¡cii·y el BaiÍe: un 

Verdadero K~pcct{1culo Nacional". 
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El actor puso entonces manos a la obra y con el objetivo de lograr una subvención, 

expuso un Balance general de entradas y salidas durante tres meses de trabajo en 

el Iturbide, el cual correspondfa a la tempo~da en la que él habla trabaj~do como 

primer actor en la compañia del Gran Teatro Tacó~ (Duclós-Ortiz) .. 

Reproducimos a continuación este bal~~ce qlle ··~~ ·brincfu táimonio .de las 

finanzas de una buena compañia durante el I~pe~o de'MJ.imiliano: 

Ingresos en los tres meses por abOnos . 

y eventualidades.................................... $ 

Se invirtieron en alquiler del edificiÓ 

(teatro) ................................................... . 

Alquiler de sillas ....................... , .............. ' 

Pagos a la orquesta ..•......•.•....••••..•. ; .... -'. 

A los maquinistas ...•.•.•....•••.. '. •.•• , ........... ;; 

Al guardarropa ...•...••....•.••..••.••••.... ; ...•..• ,.; : 

A la imprenta .......... : ................................. . 

Al maestro de piano ...••..•..........•.••.•.•.•. ; .... ;· 

Por alquiler de piano ..............•................... 

l'or ídem. de partituras y batuta ............... ,. 

l'or velas de estearina .•.........................•.... 

Alumbrado general ..................................... . 

Copia de papeles, música, etc ................... . 

Licencias y contribuciones municipales ..... . 

l'inturu.s ...................................................... . 

Lienzos,. rnacctas, estatuas y otros gastos 

cxtraorilinarios ............................................ . 

l,or los cojines ........................................... .. 

La Compañia obtuvo de utilidades y se 

distribuyó entre los accionistas ........•........... 

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, p. 61) 

",'e .-··o • ,_C,•- • 

:.900.00 

176.00 

,.1,189.75 

·. 440.00· 

.642.00 

. 85.00 

30.75 

·240.00 

187.00 

1,180.00 

158.20 

82.06 

59.25 

$12,853.25 
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Como se puede ver, la compañia perci'bió sólo una tercera parte de los ingresos 

como ganancia, con base a lo cual· Eduardo González apuntaba que "&tos datos 

pueden setvir de comproba~te para justificar la gran razóri social ~ue,ha motivado 

y justifica hoy en varias riacion~ el ~tend~r; ~rereriintem~rite ci;n sub.ienciones, ya 

particulares, de las ~driiclp~I~- ~~~iVas; ya· del ¿~d~, •la cXist~ncia de las 
·. ' ' . ·, .. · - - , ., .. '•, .. ".'. . " , ~ .- .-,- '. - .·.. , .. , '·, - .. ,,- -

,~- c'•c'-:-_:\" o-·:·"·:'-''• '~---• ·- _-_ _.., ·<'---_ ,,._,, ·-.-·· .. >-.- >. ;< __ ·-~--,•:._ ::·- ·.:->'' ....... -.... '. 
Compañfas dram6ticas; 'átr~~éndonC>'s .·a •. proba~ 'qud; tiasta; 10- eiéigen las'miras 

- .~ < • e' "":.---:c>.·~ ._, ;.: "'°-!~- -, '·. , 

poHticas" cnEMARzA._v9AMPos; 19~6.~.~~)'..· ....... . 

No encontramos cl~g~~/dat~ q~~ nos COITtpnl~~-¡;i ~~~zál~z c?nslguió o no la 

subvención <leséadá;: segilramenté no' cp(,r lo menos~duranté el peric:xlo que nos 
:' .'{.!::' ;) ~ ;o> 

compete) ya que la id~ la tuvo 1!1UY cerca ya' del fin del Imperio y la atención de 

todos estaba p~~t~ sobre' 1~ c'u~ió~,(~~Ü~.''i.¿ q~e si sabenios es que el asunto 

preocupó muého. a Zorrilla, quien vei~ éri F.duardo aenzález a un rival peligroso, tal 
"'' ,,,-,,_ .. ___ . -., .. '' ··--··-·.-'; -, 

como lo demuestra el siguiente fragmento de' una carta (en borrador) enviada por 
-- -, ___ "'"·--_e--_ ,. -

Zorrilla al. Secretario civil del emperador en relación a su prisa por iniciar los 

trabajos del Teatro Nacional: 

No habiendo yo podido obtener ni los fondos ni las facultades que deblan darme, y 

publicación del decreto cuyo proyecto presenté, y que debla constituirme en positivo 

director del Teatro Nacional, la oposición malévola de los que no quieren aceptar 

progreso alguno que les venga del Gobierno o de extranjeros empleados por él, y que 

se complacen en tergiversar e inutilizar el efecto de sus mejoras y reformas, han 

ganado el tiempo que a mi se me ha hecho perder; y dando importancia y favor n un 

actor español del tercer teatro de la capital, tiene hoy la tendencia a dar a este actor y 

a su compañía el colorido de teatro popular, habiéndole dado ya un periódico de la 

oposición, el nombre de teatro del progreso libero (?) es decir, que atienda n 

establecer un teatro popular, en competencia del Teatro Nacional queriendo dar n 

entender que aquél es el de la nación y no el instalado por S.M. (al margen): Como si 

S.M. no fuera el verdadero y legítimo representante de In nación. 
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Esto era lo que, yo que conozco el país, quería evitar, obrando con prontitud; 

porque este actor y esta compañía de la oposición, hubieran quedado refundidos en 

la compañía Nacional instalada en el mismo teatro de Iturbide, en donde trabajaba y 

trabaja; y asl la oposición hubiera quedado desarmada, el público con teatro, y el 
Teatro Nacional, inStalado y abierto el primero de Abril, comodebln ••. (DE MARIA Y 

CAMPOS, 1956, Pp. 53 y 54). 

&ta embarazosa situáciÓn fue. una de las razonespor las que :ZOrrilla aballdon6 el 

proyecto del Teatro Nacional en vfs¡¡c~as del fin ;~1 Irn~ri~. ~ientras que la 

compañía de Eduardo 0onzá1ez.s.e dis'ohrió.t~rn~rn1rnente ªcausa de 1a situación 
-~~·; > 

politica y el actor, corno tooos ios de~~.1oir<»~óbre~vir apcniis con funciones 

semanales que los actor~ iitga~l~~rd~'~ ~¿~~¿4·~{~da un¿ d~ '~íi~"y gradas a 

las cuales lograron resistir llíi.Sta' la'entrarui tri\lflfal de do~ Benito' JÚárez en julio 
.,. . .. · ·-- . · r · ·• -'· :-_,,'_ · ·-://·~·: _º:·'{ 'ó·· ··: ··-· ·' .,:,::· ,,_ .,._,,.,,- .· - _-_. ,.--· 

de1867. """i 

El destino de Eélri~r:dci~Go~~Íe~ltie~~~cl,~1·.fi~'~el ini¡}(;rl~~!u'~niey tri5te, ya que Ja 

moda del CanCán pi:ácti~~e~~~'-ari'!íirió Illli~e~.~dM'~ sus funciones. Luego de. 

varios intentos y estrategias faÜidás para; reeupcrar: su pasado éxito, enfermó 

gravemente y perdió el habla 'p6; ~6;cipleto, ~; J() que regresó a &paña en 1871 
-----2::_-

dejando tms de si un testimonio ITlás deÍ 'intento de crea~ en México un Teatro 

Nacional Mexicano. 

. . . -

Decíamos pues que la situaCión éi{ elpafs no dejaba lugar al desarrollo del Teatro 

Nacional Mexicano planeado por Fe~ando Maximiliano. Los trámites buroc~áticos 

del proyecto se enredaban con fos'asuntos urgentes a resolver en el Imperio que se 

desmoronaba. Zorrilla se desesperaba al ver que también su honor corría peligro al 
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no poder concluir lo que ya se habla comenzado, aunque no dejara éste de percibir 

su sueldo, lo mismo que los otros empleados del Teatro Nacional •imaginario". 
.. - ···J ··.' - - -; 

Zorrilla, como ya dijimos; percibía. un sueldo de 3,500 pesos anu~les mientras que 

el de su secretario el'll de 1;20o(el eSC:~bi~nte y ~l córiserj~ l"E!Cib1an también su 
. - ·_, ·:----_::, :.:.:<>~_->-_'. :.··.·-.. ··>- .. >' ,:·;:_-_·-.:·. ,. -: c •... - ·:_ -_-._ _> . 

sueldo sin. deseinpeñ~~;ni~gií~ ~énero dé trabajo'; p~é5to''que nada resolvla el 
'' ·' ;·~ ·:, • - .:.'..~ .: ' ~ r; '.. 

emperador respecto a los planes quedeblan ejceutar5e pára echar a andar el Teatro 

:lac:::~::~i '. u~tJ , "imaginan~~, a . esté teatro duégo de ocurrlde una 

significativa anécdóta: los ~~torJ ~ue ~rrllla dcsea~a:·~~~ ;articipasen en su 

compañia •s~ 'vela~)en dificultades para sobrevi~r,aa~~ e¡~~'. e!·~bajo no 

comenzaba, sucedió entonces que una de las actrlres (le~diólls~ in~~yn~esitó 
dinero para el entierro y otros gastos; Zorrilla se lo facllitÓ de su propio bolsillo 

-:__"· .-- -~- - ,,~ 

pero haciéndolo en nombre del emperador y como Si fuera'partedel presupuesto 
- ,_-_ -- .,., =.'::-:~'=-;;_;. - --

del Teatro Nacional. Cuando la actriz se lo agradecló aI empera(Jol:, le.p'reguntó éste 

a Zorrilla el motivo de tal agradecimierito yde•~licó-el poeta lo. sucedido, 
- ~ .-'.-,·:- :_;;-;-. <··. .; ·.,' _· ·., '._--« ',e'.:; .. _: . . · ,,'." .• . 

haciéndole ver que "para algo había de' servir ersticldo·ael director de un teatro 

imaginario" (ZORRILLA MEMOruAs, ¡9g8, p. 1g4); 
' . ""., '. 

Según Zorrilla, no fue ésta la única ocasión en la cual tuvo la. necesidad de 
: ' : .::. 

intervenir "para evitar que se me quiten a algunos actores mejicanos, a quienes han 

hecho proposiciones ventajosas" (DE MARIA Y CAMP()s;19s6'; p .. S:.). En esos 

casos, Zorrilla tenla siempre que poner dinero de ;.:1bolsiUo p~rasacnrde apuros a 
. . 

los actores y convencerlos ele permanecer a la espera de las resoiucioncs Imperiales 

para empe1~'lr a trabajnr. Una de las que estuvo en esa situación fue Cóncha 

Méndez, que recibió propuestas de Eduardo Gon7.ález (el rival de Zorrilla) por Jo 
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cual suponemos ·que· los favores económicos referidos por Concha Mendez, no 

todos fueron de parte del Imperio como ella creyó, sino también del bolsillo de 

Zorrilla. 

Las circllllStancias iban por tanto llevando al poeta a·. la desesperación, pües no 
.... · ,. ·.. ' 

recibía respuesta a su plan de trabajo, y como ya lo dijimo~; sti h~n~r ~~te el rival . . .· ~. . - ,'- '., ·-- .. . . -

"Gonz6l~z" lo obli~aba a presionar al Imperio. A~l:es'de n{n~'riciarcleflniÜvamente a 
., - •• • "'•- - '-~- •-• ¡,u,,•,.• -'-•ó-"~; - < ~ ,•¡,...;·•,. ' • • ' • 

la dirección del Teatro Nacional, Zonilla dirigió ~llll Cllrt~.h1 ~~~etatio divn del 

emperador, en la que expone sus. preocupaci~ncs #ctpa el.icho proyecto. Un 

fragmento• del· borrador de esta carta ··fue ya cl~do en:'ef capítuló··anterior, A 
'" .... _,>-· -'' ' 

continuación presentamos otra parte A.e eua, Y8 que nos permite conocer 

textualmente la situación que Zonilla padecl~: 
Muy señor mío E E: 

Tengo el honor de remitir a usted una exposición a su majestad el Emperador [ •.• ] 

por ser usted In persona con quien S.M.me m:denó.me ente~diern en este asunto [ ... ] 

Cuando cinco días después de la invÍtnciÓn de cbáp\tlí~p;,.,, tuvimos usÍed y yo el 

houor de ser recibidos en el palacio de Méji:X, porSu MtlJestnd el Elllpemdor, y yo 

propuse mi plan, me acordó facultad ncc~saria paro plantearle y los fondos que para 

ello juzgué preciso. 

Al día siguiente, de acuerdo siempre con S.M;, p~enté un proyecto de decreto, 

en el cual aceptaba S.M. mi renuncia del cargo de Juez, en el concurso literario 

abierto en 27 de Octubre ítltimo, por el Ministro de la gobernación, y In renuncia de 

mis derechos de autor en el Teatro Nacional Mejicano. Me acordaban facultades para 

dar títulos de actores, tratar con los empresarios, propietarios de teatros, etcétera; 

para todo lo cual pedía yo la cantidad de 9.000 pesos dados en los tres meses de 

Enero, Febrero y Marzo. Este proyecto de dt.>creto y los demás documentos adjuntos 

a él, pasaron al señor Don Martín Castillo, y supongo no ha vuelto a_ dar cuenta de 

ellos a S.M., puesto que no ha recaído sobre ello ninguna resolución imperial. [ ... ] 

Pero sin fondos y sin facultades, yo he tenido que dejarme minar en silencio, he 

permanecido en el retiro <le nti cmm .sin prc..o.;entnnne en ninAÚn teatro sopretcxlo de 

mi lulo, y he soportado hasta el desdén de los mismos actores que deben depender 
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de mi, para que lo falso de mi posición no tocara por punto alguno el decoro de S.M., 

haciendo el negocio puramente personal. [ ... ] Pero la mazorca se me desgrana; y si 

S.M. no pone pronto remedio a mi posición, yo tendré el honor de hacerme silbar o 

de darme de estocadas con el primero que me lo proponga ... [ ••. ] He nqui el punto a 

que han llegado las cosas, en cuya situación suplico n usted que insten S.M. para que 

acepte uno de los dos medios en mi adjunta representación. 

O In aceptación absoluta de mi renuncia, o la publicación del adjunto proyecto de 

decreto; que apla7.ando la instalación del Teatro Nacional para más tarde, asegura el 

éxito de la empresa y corta las alas a la oposición malévola [ •.. ] Usted sabe que para 

aceptar el cargo de director del Teatro Nacional, he rescindido contratos y he 

devuelto cantidades que mis editores me enviaban para mi viaje de vuelta a Europa. 

[ ... ] ... yo que he perdido los once años mejores de mi vida esperando In voluntad de 

Dios, soy muy capaz de esperar otros once para llevar a cabo Ja voluntad de S.M; •• 

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, Pp. 54.55 y 56). 

Luego de anunciar Napoleón IU el retiro de las tropas .. que apoyaban a 

Maximiliano, no hubo ya manera de hacer caso a las demancfus de ZIJni11~. Y al ver 
• •, • •'•"• • r • 

claro éste que la catástrofe se aproximab3 y que se ve.fu muy i>Ji:ludi~clo c~n ella, 

la condición de no leer<' · 

Sucedió ellto~~~ .~~~··a~~náclnllento qÍt~ sólo dcpendla 'de Úios"31 . (ZORRI LLA 
; :,". -. - •. ·' . .,· - '· ' ._. ..: , ·',. ~:..·' ,_. •' ·.' .-::--·· -. :·· _._., 

MEMORIAS,\998; .p:'.i96J;•·¡1tl~f~~riál)3 ¡)ó~.·c<iníptéit(; 5~·¡;6siciól1 ·sóciat y te 

obligaba a; ~~grcs~r ~ ·~~~~;;}:.~r ;I~ ~~~c;;ciid iiorri11~ ~al ~~1~~rad6r 'le diese 

permiso de ausentar8~dcs~Ísca~g6~pal<I p~cler viajar. J\I pÍi~cipio Mmci~iliano no 

'
1 14"l mucnc de su cs-Í>osu M~tildC O'Rcilly. lo cu~l lc dejaba el campo libre para regresar a Espa.ña. 
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aceptó, pero Juego de· Ja insistencia de Zorrilla, comprendió que tal viaje ·era 

"inexcusable" y entonees le ·reveló Jos planes que para· él . tenía· en el futuro, 

suponiendo que tuviese que abdica'r. 
<- .':·. ;_..;> :·.: ·<'· -

En tal caso, prepararía' lln testimonio de :.défensa;, a Cárso de das personas; el 

príncipe. de sa11Yl sa;~ s~· e~~riilri~ ~~ la cll~iÓ~ ~uti&i reclblencio par.! . ello 
-.. ';. - ... - ¡ ..:· ,'~'.- . 

todas sus cuentas, coITc8i>?ndeñcia ydocümerÍtos ·Polfti~s.' 7.<)m11~ po~su pa.~e, se 

haría carso de. su . "i:t~~:- J~J~~~· ~·¡~';en ~~ei~~~f~ l"(?~,;i~.o·r.iaxi~niano. la 

propuesta del Imperio, el aÍ>~endlzaje:d~(criSten~no.de él y. Carlota .y haSta el 
~-':" .:-_ -

supuesto regreso a Miraillar: ~Para eÜ~ . Zó~Ja g'(;iai-fa. dé h~bita'ci<Ín;. sueldo y 

acceso a 1os aposentos rea11lS deÍ·~~1~80 i:íé M:iraih~r ooilio "1~1¡,¡.5. croirlsta· de 
·:-,-..,_,_,,,,_ - .. ·;- - . - . r --'_;,_?~-· . -

Maximiliano, además de pagarle '~)'~ta)x>r su hÍ>ro la cantidad sufici~nte para 

cubrir las deudas que éste ten!~ ta~to i~ ~~co como en E:spafia c<le>S tÓ~~ á 25 

ººº duros cada uno). ZóITi1ia acepiÓfoi~Il{i>~ :Y ruando se ie permitie5e conservar 

su nacionalidad españ~la~yn·fu~~en Méxi¿o·¡,en Mi~mar. 

Acordaron entonces que, de continliar el Imperio, Zorrilla regresaría a México 

luego de un año; para fo cual ·conseIVUria su sueldo, lo mismo que su secretario 

particular. Para gastos de viaje, ambos recibieron adelantada una anualidad (!) y 

partieron del puerto de Veraeruz, para colmo, un 13 de Junio de i866, pese a los 

imperiales ruegos de cambiar la fecha de salida. Antes de partir,Zorrilla le dirigió a 

Maximiliano un telegrama ·en verso que decía así: 

Ya me espera el bajel; a otro hemisferio 

nntcs que el mar azul cantina me abrJ, 

sé que os debo al salir de vuestro Imperio 

mi último adiós y mi postrera palabra. 

(DE MARIA Y CAMPOS, 1956, p.58) 
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Llegado a España, Zorrilla escribió su famosa diatriba contra México titulada 

Drama del Alma- Algo· sobre México y Maximiliano. Poesla en dos 

partes y comentarios de un loco por Don José Zorrilla, ésta se publicó en 

Madrid en i888 y el~ eÚá
0 

hemos :iiirt~rdo ya algunos fragmentos que nos han 
. . . ~ . 

servido para ilustra~ cic~ós s~b<:apitulo~ ~cesta investigación. 

Y fue así coirio t;~i~Ó i1 ~~bi~Í~~~'.~royccto del Teatro Nacional Mexicano, 

primer ant~ede~te d~ Jo ~~e·~~ iih~i:.J 1ii Compañia Nacional de Teatro. Así como 
•:··-:~ ·: · .. ~;:·-:· ·.~- ·>'..·.--' ;.;;i!~·" 

éste, otros tantos e: p;oyectós • artísticos. qti~aron inconclusos tras la caída del 

Segundo Imperio d
0

~>~#~m~~~;~, ~~lbia, cn~e ellos ~1 de otra compañía, pero 
'o: -~> 

esta de ballet,' que ib~ a"iel". é~cii~i,í'í(¡¡; P<>~ Ía 'f~iTio~ b~Úarlna Annetta Galletti y 

bajo la dirección de I>Omen;~_:, R~~~L • " '. / '' . 
Partieron Cl;t~s • t~hi~i~n d~ · ~éXi~~ ·••· Mllé~nd<J consigo los planes fallidos del 

empe~dor yl~últlmiop~;{~~kladde d~[Tt)n~ Ql)C el baUet de México acababa 

de perder". CMAYÁRAMOS,~9gi; p.:fi~) 
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TERCER CAPÍTULO 

REPERCUSIONES DEL SEGUNDO IMPERIO ENEL TEATRO MEXICANO. 

El fin del Imperio significó también la conclusión de una etapa para el teatro de 

nuestro país, pero la ,influencia directa de los ex-emperadores fue ta11 e,ffmera como 

su Imperio, es decir,'110 resultó significativa pese al illte~é;; que cst()s ~ostraron por 

dejar una huelh1.en:,1a historia del Teatro Mexicano como, promotores teatrales. 

'l'ratarenios: pues: e11 este capitulo, d(! re~'Clár l¡iriflu~nciÜ d~I Segundo Imperio y 

sus protagoriist~s;' Mrudmiliari1{yca~lot~; en el d~arrollo del Teatro Mexicano 

posterior acste ~ri~~-M~ó~c~, ~~~;o co~o promotores teatrales y luego como 

personajes en I~ dramafü~a ~Ji~~~- , 
- - ---._-----;-_--·:--··,--=,-- .--.- -

3.1.- El Teatro Mexicano en los añÓS posteriores al Seaundo Imperio 

El periodo anterior al tri~rifo d~ los liberales fue muy dificil para el teatro 

capitalino; mientras Fernando Maximiliano José vivía sus últimos días en 

Querétaro, en la capital, jas puestas en escena luchaban por sobr:;;iV1r y se 

enfrentaban, como t~ años antes, previo a la entrada de l~s em;ra~~~; ~on qué 

el público escaseaba terrlble111ent~: 

De hecho el único espectáculo qtiepud()sostenerse durante el sitio a,la ci1Ídad fue 

el del Circo de Chiriani, y el tnic'~ ft1tí ~dve~ira los iddividu~s de Ja ~I~~¡ popt;lar, a 

quienes los jefes imperialistas amcdrérit~ban con l~'.leva militar,' q11c ésta no se 

llevaría a cabo los días festivos, dado que esos dfos"tÓdoel mundo pasea, cada uno 

tiene que cumplir sus deberes religiosos, y_se entrega al solaz; para no turbar este 
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descanso, Ja autoridad ha dispuesto que en tales dias Ja recluta se suspenda ..• • 

(OLAVARRÍA YFERRARI, 1961, Pp. 723y724). 
. . . 

No obstante, Juego de la entradatriunfal de Benito Juárez; el júbilo oportunista de 

actores y empresarios no tuvo Umite yse d~tÓ; como antes del Imperio, una ola 
' , . . - '. . '.- . ·,_ _. ._~- . ' . . - ' .. . - ' ' ' . 

de funciones patrióticas. Gran éXlto it~c~n éntre 1867y1868 obras como Juana· 

la republicana,. La Ma;:chá def~i~oóza, Loa Patriótica (iescrita por 
.- - ,-,,·. .. ; - .. -- :·---'·----. -';;;':'--'"'- ,, ~-, -;;- ·. ' .. -; . -- ·. . 

Olavarrfa y Justo SierraÍ);El triuit{líd'e"1a·libertad o /La Patria!, de Joaquin 

Villalobos; esta: últiltl/'c6l1. u~;·:~;~e~io. por .demás panfletario:. un~' Írlciia 

representaba a Lá Patria/Ja ~ualhJy~ d~peradamente del ejército iri~or que 

quiere deshonrri-~la, ent~ncJ <l~i est~~~~ ~~e representan a Hi~6 /MintirVa le 
. , ... '"-- - . - . ·. ,, . '.-~ -_. 

entregan la bandera naciÓnal y wui 1~; ·~o'll 10 cual la Patria' se ~ient~'fllerte para 
· · · - · - - ·· · · - ~ ,c:i; · · 1·· 

enfrentar en' combate al enemigo, ·luego·. de· 10. cual 'regr{:Sa coii ~~s. aÍiaclos y les 

entrega los jirones dela-bandera frÍuicesa: · .. - ·~·_ .... • 

De nuevo las funciones teatrafe5 sé dedican a_los fiéróCS'_líl>Cralés: el presidente 

Benito Juárez, lgDaci~ 2'.arago~. P~rfirlo Díaz, etc. EÍGran Teatro Imperial vuelve 

a ser Gran TeatráN~ciona/;ap~c~~ déflu~~o los diarios liberales El Siglo XLY 
- _, ~· ,_ 

y El Monitor RepublicaniJ 'y todo parece ~;. como antes de la intervención 

francesa y el Segundo Imperio. 

Revisemos ahora si _realmente el Teatro volvió a ser el mis~o de antes: 

Reyes <le la Maza nos dice que "al término del Segundo Imperio nace pam México 

una era de paz" pero para el teatro mexicano "comienza entonces una época de 

turbulencia" (REYES, i961, p. 10) pues lueg;o <le haber vivido nuestro teatro tantos 

afios bajo _la influencia española, otra corriente extranjera se convirtió en la 
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dominante: la.francesa, cuya influencia seria tan fuerte que nos duraría alrededor 

de4oaños. 

En 1869, dos años después del fin del Imperio, aparece eri México el baile diabólico 

venido de Franci~, ~n. la mclsi6; dé' Ófrenb~ch y llamado ¿nafu.P, "La 

revoluciónt~tral háco~e~za~()y ~~aa. dlle<ie imí)cdir ~de tiiunf"~. De poco sirven 

los gritos aii-ad~s d~\Ü'.~~S--'C~-a~i~s'~~o~)i"Za·ntes~---:dc1~'.-c1ero~-enrurecidO qile ven en 
- - 07".•;' .-. ·-o,.--·.;}··:·,-:·-•';''" . ' ---··· - -,-· "'-'---· 

ella un ardid del infie~~. de' ~bio~ Ínteíecbia1c5 que se dan ~uent~ que el m.undo 

ha iniciado su carrerii: hada·. el dcSquiclamiento; iEl ·,· p<Íblieo se rl;¡de .con. pasión, 

entusiasmado, • f~~~~ic~~ · ioco; :'~í '~~;ii~~ ··. itn~úclicC> · e inC<msáble del··. cam!án" 

(REYES, i961, p.11)<' ';'· .~ '?<¿( .... '. :{/; 
A partir de. este niC>ii'ieritC> y ~om~·:;;;¡ccióii d~ il~clÓri IÍJego de' un I~perlo al fin 

,-· - . •,-.\_..·,,~""·"' --~.<·:··.j:-1/·'"'- ''''· ., ' -"· "' >. '·, 

y al cabo. conservador, el i:eat¡.c;setranSiomió,'no Sólo P<>r la m<Xla dé las zarzuelas 

y e1 eancán, ·•· sirí~.(~niti:E se ·~~~r;t:~A >~ri: fos~es<:ellarios cnueW5 fó~as y 

conceptos máSauda'~:que~~~~*"~~~ ~·t~ láS Clases sociales;. dramas, 

comedias e incl~ri ópe~ rna~ch~~n ~riíillC> ~ ái ában'dono. de los lineamientos 

impuestos por l~ ~sc~e1i'~~~ñ()lj~~id~~~ ~~~·a~~s el teatro mexicano se había 
- ·=·.+:. ~· -'-'--,;" • . --·-;:._ ,_ : • , . - '"' .• -----, "" 

estancado. El Cancán l(;gro atra~r incluro á JaS ciases más populares (lo que fue de 

algún modo un triunfo) las ciiai; a~udier<ln a l~s teatros fascinados también por la 
- ,,--.,. . ~~··. ,·' J·.'.- _-.\·-~-~-- ··-(_---

Cancomanfa; esto generó la creación de los famosos jacalones33, antecesores de las 

carpas teatmlcs, en donde por módicos precios se disfrutaban las zarzuelas al ritmo 

de Cancán y los caballeros se deleitaban con las piernas de las bailarinas. 

n f~,,~· Ji11.<re~· Jet Olimpo, ndapración esprulola de Orfeo en los infierno.\· de Offenbach fue fa primera pie7.a de 
Cancán que se estrenó en México el 22 de Junio de 1869 en el Teatro Nacional. 
11 Tcatríllos improvisados con carpas y sillas. desde entonces se pusieron de moda y en ellos mas tarde se 
oli"cccri:m Jos prnncros sistemas de "tandas" que tanto Cxito tuvieron despuCs. 
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Un ejemplo mas de estos cambios se presentó en el modo de actuación: en Mayo de 

1868 llega a México José Valero, el primer actor de todos los teatros de España y 
- . ~ -· - - . 

maestro del Conservatorio Dramático de Madrid. Valero fue el primer actor que 

puso de moda >~n . r.l:éxiC:o ~n . ~oclo ·el~ ~ctua~ión ~natuí:áJ.•, es decir, sin 

declamaciones, ~demancs, po~~s, i~t~ viojentris'. .~cti~d~ forzadas ni.· voces 
. ·.' ·: · .... , - - ·.··:.: .. _ ·-i·. ,., . ; .... ·.-. ... ,,..: ,-_· - -· - _,;,.-_-!' .· 

cngoladaS, si~o ~on. a~Úttldes.,:~oÚdi·~ri~ y simplcS", olVida~oo que se actúa y 

olvidando ta~bié~ •. ~) ~ÚbU~~ a •· quie~; los )a~o~ ·.•.• ~iiia~rio~ ; estaban tan 

acostumbrados a tomar eri cu:~~~:¿u~Í~tc~:pr;~·sus parlamentos para saludar 

cuando e~n aplaÜdidos~f~u~~~rii~~r;;:,·,:1;' f .\;> .. · ... ··•····.· 
Fue también Valero eL:primero,•en:represelltar; ~ri_;;México El alcalde de 

• -· ··. · --.·.;e;::<.•'-' - --.:·;-·· ··· •· '""'",.. .. _;· .. :\<-., 

Zalamea, de Calderón•de)a:~area•\q'ue
0

habfasido un éxito en España y otras 

obras clásicas• de· shak'ei;pe~r~. M-ouére u sÁJr;c1es,; 1is cual~ eran poco conocidas 

en México. 

Valero, a ~ d~0su',!;é;Y'i{"rn~·dtses~llta;~os;· catIB<> furor~ igual que el baile 

diab6lico.mieatr~ ~~~iob~J ~ellenó~llSt~ .eltópe y~ualldo comenzó su actuación 

el p(1blicc:i cxaminiibri'rriÍnucio~nmcntc sus gestos, su voz,- sus miradas, en fin, todo 

lo que repre5~ntaba este .;novedoso· modo de actuar. Valero salló vict~rloso de 

dicho examen' y se .fo riplaudi6 cÓri estr~pitosas ovaciones. 

Ignacio ~anu~I ~tri~ira~~. eoíno b~e~ critico• t~tnll d~ la é~, también se 
'.· ..... i ._ - .. ' 

fascinó con Val~ro y I~ propuso. a ~t~ ahrl~cen MéxÍcó un C::ÓfiS~~Jtorl~ Drainático 

similar al de r.fadriCI: i>or .. primci</vez iosfoJélles actores rÜcXii:aricis t~nclrían la 

oportunidad de prepamrs~ profesion~lmcnte·'~arJ la carremat.~~ral y rei:'ibirian en 

este Conservatorio clases de literatum di-Jmática, actuación, idiomas, m(rsica, 

esgrima y baile. 
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La fundación del Conservatorio Dramático se llevó a cabo el 29 de Septiembre de 

1868 como dependiente de la Sociedad Filarmónica y se instaló en un amplio salón 

de la ex Universidad. A la inauguración asistieron los . más importantes actores, 

artistas e intelectuales de la época. Los discursos· oficiales estuvieron a cargo de 

Aniccto Ortega y Manuel Meoqui. Leyeron poesías· ~ri~u~ 'de Olavarrla y Ferrari y 

el entonces joven poeta Justo Sierra. . . . 

El 4 de Agosto de 1867 el escritor José .Tomás de Cuéllar ~rganizó una asociación 

que fue llamada Liceo Mexic~no, dentro de la cu~! empez¿~ fu~c~~~t ~ná sección 

dedicada al Teatro Nacional, cuyo objetiw. sería promover la dnmmturgia de 

costumbres mexicanrui>~ organizació~ fundÓ a sli vez· una compañía teatral 

llamada Compañía ~rarnádca. del Liceo Mexica~o para cuya fundación Cuéllar 

dirigió las siguientes pab1bras: 

La compañía. dnllíiática que hoy se forma tiene por hase de su organización ceder 

a los· autore1·ei lub.r:que les corresponde como los directores naturales de este 

espectáculo; El Liceo Mexicano, por su parte, ha sabido poner a los actores en los 

lugares que corresponden a artistas que por el estudio, por la capacidad y por una 

conduela iiÍÍnchnble, son los dignos intérpretes del pensamiento, y los órganos por 

donde la sociedad aprovecha en el teatro las lecciqnes de la moral y las buenas 

costumbres (DE MARIA Y CAMPOS, 1956, p. 66). 

Esta nueva compañía comenzó a trabajar en el Teatro de Iturbide en el mismo mes 

de Agosto bajo la dirección del primer actor Gerardo López del castillo y teniendo 

como primera actriz a su esposa Amelía Estrella de Castillo, actriz de gran talento. 

La compañia logró sobrevivir hasta bien entrado el año de 1868, lo que era una 

buena temporada para una compañía netamente mexicana. 
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Debemos apuntar también que este Liceo Mexicano fue el antecedente de lo que 

sería mas tarde la Sociedad de Escritores Dramáticos Manuel Eduardo Gorostiza, 
. . 

la cual fue fundada en diciembre de 1875 por Ignacio Manuel Altamirano. 

El 2 de se~tiembre de ~875, Ju~\)1az C::Owrrubias, secretario de Justicia del 

entonces presidente I..Crcio de T~ja~, expfdió ~ decreto de ayuda. y protección a 

la pr~ucción cl~a~6ti~~·11a:i~~~[~·~~~;po; ~~:d~~t~''.~u~~l ~~~~ª¡.¡º·Enrique 
!,-·~;·¡·-:.'-o;,',~'·' - ., ..-~·---· ,~":--~ .. " 

Guasp, del cual hablaremo~;más t~e; logró una subveneión para ¡}oncr en escena 

obras de autores na~ion~I~'. De acuérdó a ~o. los autC>~ deci~¡~r<J~ integrarse en 

una Sociedad:H que l~ ;~rrii;t¡~;f,·ipor ~n! 'y, ¡)o;;~ril11era·,vez ~~Óteger sus 

derechos. A partir de' eÜ~onc~ ~~u'éi ~~e e5cribié:U ~:; t;;¡d~j~t.ri) ~~~t~ una 

pieza· dramática. ~~~drl~ d~;.;;¡;ho' ¡ u~; ~f ~ticiri~ :pJ~ cieÍl~ci; ~e 1i~ •ganancias 

::n:::i:~1~~~71iJ:~:;1~;1!~:·1;ea1i~~dtl~~¡~·~ritas para 

decidir cualell ,eriu; '<libiii¡ ~¡ ;~·icsent;~ ~"~uaic5 poofan ~in' alguna 
- . ;:,-.. . . -.,,.-~'. -

corrección. 

Aunque ya el afio d.~ is72 había sido impÓrtalltc paro la'~ma~rifa ~acional por 
·=- ;L ----·•- , - ,¿ 0',0~~'1-· ', •"''.' --0'<..::,_- ' ';..'.: 

las muchas obras de autores m~~nos, que se ~ti:eru0>n ~ll 1~seg1111c1a ~itlld del 

mencionado año, fue el año de i876, posterior ~ la forinación d~'.Ja S~edad de 
' - - - ' - ' .. . . ' ~ - . ' . ' ,_. ;>;~,, .. 

Escritores Dramáticos, el más importante del siglo XIX pari; I~: dramaturgia 

mexicana, ya que en dicho año se llevó a cabo el estreno de 43 obms de autores 

nacionales, 28 de las cuales estuvieron a cargo del empresario y actor español (de 

nuevo extranjero) Enrique Guasp, el cual habla presentado al presidente Lerdo de 

u Mas tarde hubo algunos cscritort!s, corno Robcno Este"'ª• José Peón Contrcras, Gustavo 832 y José ~tnni, 
que por dcsavcnenclas con cs1a Sociedad dcc1d1cron confonnar otra a ta que llamaron :W"'cit!tlat/ J11a11 R11i: ti.: 
Alan.•ún. Esta.c; dos Sociedades pugnaron siempre por llevar a t..-scena las obra.o; de sus afiliados. 
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Tejada un proyecto de temporada para montar una -buena cantidad de obras de 

autores mexicanos; entonces Lerdo de Tejada; el· único gobernante además de 

Maximiliano que otorgó una subven~ión pa~ el Teatro en el siglo XIX, con la 

intención de mejorar su imagen llnl:e 1o5 Í~ttil~ct~es del ~ais, coricedió a' Guas¡) el 

apoyo solicitado para el d~arr~llÓd~J pf()~~.;Gis rii~nisentll~iOnes 5e ll~nm a 

cabo con tanto -éxÍto que j~s ;t~~\~7()~~~fu~'1;~ri; ~5t~e~fa~ ~n"is76 ·las 

representó Ja actriz e5p~ñ~l~ ~¡~~ Rodrlgti~:· ~ri' Ja idea -de _obtener el mismo 
.. _,,,· ·- ·:,::"::: ;/,-:" '-,·---·'.,'._'-; 

triunfodeEnriqueGuasp.- -·.~: ,_,____ --

En cuanto a_ la influencia _i~;.;~~ ~~~~dori~~á-<II ~~l.lJ~io de ~te suix:apítulo, 

obligado en Jos espéctáéu!os mé'Xicáflos s~ l>ena de Sufrir c:OnSidérables pérdidas 
~ i.·:: .-:> 

por Ja falta de públic<i •. ;El mismoiÉduárdo González, qué se j~ctárni de ser un 
- ·.- .-. ' ·- . -~ . " . . -· , - -- - . -. ' . ·, . - . - - - .. "'· . . ' 

-~ ·- - -·-·-'- --- . -
empresario deéente,: decepcionó a Jás ~buenas• familias mexicanas anunciando al 

final de sus repre5critacionei¡;;~~~~cdei Cancán. 
- ·----- ':--i·i·· _._,:_•_ --

Una tras otra se es,trenaron ,las' zarzuelas compuestas por Offenbach, La gran 

duquesa de Gerolstmn, La bella Elena y Barba Azul, por mencionar _tres, 

todas Cancanescas _ y -par tanto representadas con estrepitoso éxito. -Pero las 

zarzuelas más aplaudidas eran, claro, las tr.údas por compañlas extranjeraS, cuyas 

bailarinas mostraban menos escrúpulos para enseñar las piernas a la hora del 

Cancán. 

Aunque con tmicho menos éxito que el baile diabólico, se inaugÚ~~~J 16 dé febrero 

de 1869 el primerCafé Cantante al estilo Parisino, elcuaÍ ~e irt~aló en_ la planta 

baja del Hotel.Iturbide y e~ donde cantaban artistas poco-taiento~os, por lo cual, 

aunque muy a la francesa, este café pasó bien pronto de moda. 
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Todos estos sucesos, posteriores al Segundo Imperio, fueron muy importantes para 

nuestro teatro. Analicemos ahora, según nuestra consideración,· el vínculo de los 
- ' . " 

mismos con la intervención de .Maximiliano y Carlota comopromotores teatrales 

en México. 
J • •<' 

Al parecer, la inqÚietud nm:io~aÚsta en 'el Teatro M~{!ano suQiió comoí-esistencia 

para contrarre~t~r el dji-d~~J~ll~_!fe~t~· t~fdo·~~ el&;g~cl~IliÍ~ri~;;~cl Cancán. 
·-·,-;;-

&to,. por un lado, era IÓ ·.que IMaximiÚano habla querido,\un Teatro Nacional, 

En cuanto a los derl.-chos ·de autor; aullílÜ~-ft'.ebajri el)ril~~ri~}quc Un. escritor 
:.· •., . :-, - .. :.::'.:c.·. 

mexicano recibí.~ por prin{e~ .··~~ .. un~ re~~~i:a&~i-:'.~;~é~fia; ~r. su obra 

(recordemos qu~ fue por parte d~ la '<:Orn'j)aru~ de Edu~i:déi Óc>rlzáiez); no se puede 
' --- -' -. - . . ··.. . ' . ' . . ., ' ~' ' '., ' . . . ''.... " 

afirmar que esto tenga que yerdire<!tamentc con la Presertcia de Máximiliano y 

Carlota cómo pro'm;:,torlis t~t~ies. siilcembarso; lá 'creación de obras dramáticas 

nacionalcS is algo M:rudrniui~os1¿pi:~~o~~cori's~coiic~;~l>éro paradójicamente 
- •• _-_oc_:_;=~ J., .- -- --~·-~o-,,.""'. 

fue después de su Imperio (1872 y 1876) qlle sel~ ese o}>jetiv;o ... 

Muchas·. compañías éxtranje~ ·~Í~i1i~rdll ~~Íta'Íla~/M:~c<l Juego del Segundo 
':';,•. ;·~-'- .- ·<·,-.-~.O,:- -..:!"o-;,:= ,_-~, .. 

Imperio,· puede ser. que c<lmo co~eci'.ieflcia del prcced~flte. tá~blecido durante el 

período Imperial, e~ el cual, Maxi~¡;iri~o p~()~~~Ó·,,ta~t:;¡~ ~sita de artistas 
""'-~:: -·-

extranjeros. Para bien o para mal, es:tos descubrieron eri rdéXico una buena pinza 

en la que siempre er.m bien recibid()s ¡,;,rel ~Ób!i~Ü ,mexicano. 

El hecho de que los espectadorcs0pre~eflci~ran mo~táj~ ~ranJcros; t~l .vez influyó 

también en la aceptación de nuevos eStilos t~tmles como~¡ de J~sé Valero. 

El furor del Cancán, por otra parte, fue parte del por fin iAdi6s! :a las ideas 

conseivadoms. de las cuales fueron representantes los emperadores aunque ellos 
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no lo quisieran asl. Diflcilmente durante su Imperio hubiera tenido el cancán el 

mismo éxito que gozó gracias al "espíritu libreH mostrado por Juárez durante su 

gobierno. 

Al final de cuentas, la llamada J>Ór RCyesde la MaZa, 7se;nda mitad de la historia 

del teatro en MéxicoH, i~ició con éiftn d~J•~mp~iio·)\ri'~ól-te;~rincipio de éste 

como lo desearon MuximiU~~~ ;&'~í~t~:<·5~.l~~~·~~~.~·~~~ot~~ teatrales en 

México no trascendió coillo p~~ s~r ~;,~~d~~ ·~~ e!JÓ~. ~Ólo aquellos que han 

analizado especlficamenfo llSte ~ pCrf~~· d~~ ~i¡ p;;~t;, de vista artfstico, como 
._.,.><: :,1:T" 

Muya Ramos Smith o como hizo. el INBÁ ~;:.·~u eili~iÓn Testimonios artísticos 
,·,:·, : .. ':'/·' ,·,, >:::,.'.'. 

de un episodio jü(/iU, · ~.cierta~ á · r~ori~~~ el importante apoyo que 

Maximi!iano y Carlota brl;:.dtt~n'~ i~~~.~~t~:~~ al Teatro en México. 

En cambio, Maximiliano y earl~t~ s~. ha; adq~triM importancia a lo largo de la 

historia del Teatro M~cal1o, perÓ c~nnÓ personajes teatrales dentro de la 

dramaturgia mexicana, punto que analizaremos brevemente en los siguientes 

subcapltulos. 

3.2.- Marimiligno 11 Carlota como personajes en lg dromgh1ryjg merirong 

tra11sjci'6n de vresencias históricas a ¡x:rsonaies teatrales. 

Existe ya de por si una particular ironía entre lo que fue el Segundo Imperio y el 

fenómeno teatml. Tanto Orlando Ortiz como Valeria .Jaidar realizan interesantes 

comparaciones entre lo uno y lo otro. 

Pum Ortiz, el Segundo Imperio "fue la representación, In puesta en escena, nada 

afortunada, de una monarqu~a. El fracaso sin lugar a dudas se debió a los descuidos 

<le! director y la calidad de los histriones -principales, de carf1cter y comparsas-, 
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cuyas actuaciones· a veces eran malas y a veces pésimas. Lo rescatable, quizá, de esa 

puesta en escena podría ser. la escenograffa y· la publicidad, que-ha llegado con 

efectividad a nuestro~ dlas" (ORriZ.1<)99, p. 19); Y ciertamenté así fue, ya que si 

analizamos la situació~ d~. MaícimiÚ~no y ~rlCJta en MéxÍ~, •nos thlre;nos cuenta . .. '.·. ,·. ··.. ... ,., .. , - . .. . . . 

México; por eso·- e·ran·.YiSt()S_·p~~ nU~~~~~;.·~~~~~iJ~i~~~~ffi~--~-ve a·-10-s'.-j)ersOnajeS 
_,~ . ';,_,. ;~{;_: ·,.¡..;._-_._-.,,. :·:.\-:.;o:.,;·!'._~-;;,~ .,--o~· 

de una pueSt:a cn~ceiia; E5tos, po~ su parte.' ooritn-biiyc~n desde luego con _todo el 

boato creado.a .sJ '~lre~~dor medinrite'l~ ~rie''de';~~~~~ial~ de la corte 
··.,:o:;_ ' ·;.·:'. -"o:•- · ·' :-< ·. 

instituidos a su ~édedo~. EÚcis, 'que ~rij~ovlerciri''cl '.T~(¡;o, se i:Cln~irtieron, sin 

--,_ :...: 

El destino tragico que tuvforori 1()~ segimd.0s eíllpédd()refi de ~éxieo ~e convirtió 

en un exceiente m~~eíi~1 para la lite~tÜra, ~,j SÓ1() e~ ~~estro ~fs 'bi~o en todo el 

mundo: Marte Gómez apunta que .~En-fa gran tragedlade aquél Imperio efimero, 

los hilos se tramaronco~foriTI.e-álas l¡;,e5_ cl~~d;•1Íí'.lrn_g~a grié~Ü; hasta el 

desenlace inexorable" (Marté Ó6;,1ez EN USIGLl,'¡979; p/S1). -··carlota, como lo 
.- •• ,. - --- -~ - • • • ••• -. -- •• •• •• ··' -., - ., • ~-f.< - ' 

plantea Usigli, fue un pcrsomiJ~'ian2iráiicoi:oilioEdi~.p~Cssi éSt~¡;earrancó los 
- - ,,--;,.;:-~1-:":.=:;;-:- .. o =-~-,-· - . ,_ - "--"·'°'" -

ojos, Carlota se arrancó la razón: MaXiIÍ1rnáii~. JK>r ~-~e, t1JVI> Jn fuliil también 

trágico y romántico al morir con valent(a y h<lr;or por el id1l3l d~ suiimado imperio. 
·,.,_-,\· 

Usigli reitera varias vec.esla origfnalicJC1d de estos persil~aj~ miinÍfestada en su fe, 

su ingenuidad, su cspfritu aventurer~ y~ id1...;¡i~grii Úbcr~I. Ví~-tfmas de Elli:opa, de 
',-., ' .. -· - ·e'·.•··- ····'-•« • '' .. ' ·: ' - • 

los intereses conservadores, pero tambi6n de sus propios vicios, MIDdmiliano 
" ' .· 

derrama su sangre en Qucréturo, Carlota encuentra "una múerte sin fin en la 

locura". 
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Considerado lo anterior, podemos ahora revisar. cuál ha sido el tratamiento dado a 

Maximiliano y .Carlota com.o personajes de la· Dramaturgia Mexicana; esto sólo para 

comprender mejor la huella que si. dejaron Maximiliano.y Carlota en el Teatro 

Mexicano como pcrson~Jc5 teatrales. 

Recién finalizó el Imperlo, se comerÍza~n ll ~rlbi; obras literarias. relacionadas al 

tema; en MéXi~~ Ji p~iri~ra se estrenó el t7 de 'Eiie~ d~1s68 y se llamó• De la 
.-:-·· ~ .. :._.-- - ----::-~-- ,,J\o.'_:·,.:.~-·~:~,:·.',_.~~-.-.,,·--.··~;:<~~- :.-;··.~ - - - -- --

fflUnO a la boca; ;la obra resultó :cun.;fracaso por. el cscarmo. h~ho a' Íos 

emperadores, co~a q~e ·~¡. púb¡¡;;o,,~~ .l.ol~rÓ. aunque hubiese i(>oyado el 

fusilamient~ de MllxirhÍiia~~.< ..... 
' ~ - . . 

El mismo fracaso· repitió en i878 otra obra eSCrita por un extranjero pero estrenada 
-- •. º: - .- .... \--· ·:- -. ;_-_·;:--/ .. : .. \ ··.·: 

en México, la cual se titulaba Maximiliano, su reinado y su Jnufir_te; esta. obra 

cometió el error contrario al idealizar de forma exagerada la. imagen. de los 

emperadores, lo cual sólo hizo refr a los espectadores que tan bi.en habfari conocido 

a los personajes en cuestión. 

Obras posteriores le dieron al tema un· tratamiento por d~lllAs ~ü~; en· ocasiones 

falseando incluso la realidad .. r.O!tp~~ori11jcs ~e~J ~i~lllbre· ~~l~~rriálÍcos; o 

mostraban a una Carlota ·iilalay'~~blcio~~;. o a uh~ fu1da~ iii~e~te emperatriz 
~ . ' ,, 

enamorada de su emp,e~ll~?r· En·• cua11to . a l~Jaxi~Hiario, er¡¡. ~ostnÍdo · como 

"liberal, poético y valient~~ ~ bi~n c~rn~ "maquiav~li~;~~te iri~cl~~te",_ (USIGLI, 

1979. p. 63). 

En México, muy pocas obras t~trales se e5ci-'ioicron rc..~to al tem~ luego del 

fracaso de las dos primeras. Pero ya en CJ siglo XX, fueron '-'arios los~maturgos 

mexicanos que aceptaron_ el reto de_inspirarse~ en el Segundo Imperio para escribir 

sus obras; algunas más, otras menos afortunadas en cuestión de calidad. 
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Sólo como referencia mencionamos a continuación algunas de ellas: 

-"Maximiliano" de Francisco Llop, publicada en i888. Drama en cuatro actos. 

-"Segundo Imperio" de Agust!n:Lazo, escrita al parecer en 1940. Pieza en cinco 

actos. . . ' . . ' : 

-"Miramar" de J.ulio Ji.;é~ez RÍJerla, pÜb!iciidá en ~g43. Drama en tres actos. 

-"Carlota de México"de Miguel Nicolás Lj~. ¡:ÍubHeada en 1944; Suceso en cinco 

actos. 

-"Adiós Mmná Carlota;'·cle'&~~bcl"t~ Cervantes, publi~da ~n ~9ss>Versión 
.·• ··:.{ .. ·,-.~"".::c::-_i<:;: ·-.;.'--:---.~.,~>. ,· ,' •. 

dramática de un posible hecho histórico en trcS actos. 

-"1'an cerca del cielo", de Wilberto Cantón, pub~~da en ~~62.0bra di~dida en 

tres actos con sus respectivos cuadros. 

-"El eterno femenino" de Rosario Castellan~.~u~\icii<l~en ¡975· Fania. 

-Diálogos. "Malinche y Carlota" de Sal~J~~ª~~~:~Ü~i~da~..¡ 1976. 

-"Adiós Mmná Carlota" de HomeroMdji~:;~bI~ciu1'ite'nl'.;,4déntr0 del hbro 

El Gran Teatro del Fin del Mundo. 

Para obtener mayor referencia sobr.c esta5 obras se puede acudir a la tesis titulada 

Carlota, un paralelismo entre el personqje histórico y el teatral 

elaborada por Valeria Jaidar (Colegio de Llteratura Dramática y Teatro de la 

UNAM). 

Además de las antes m~ncionadas, existen otms tres obras teatmles que· son las 

siguientes: 

-"Corona de Sombrcr" de Rodolfo Usigli, publicada en 1947 (escrita en i943). 

Pieza antihistóri_ca_ en tr(!S actos y once escenas. 
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-"La Emperatriz" de José Fuentes Mares, estrenada en 1.967, publicada en 1.969. 

Desvarío de amor en tres actos. 

-"Don Juan en Chapultepec"·de-Vicente Leñero, estrenada en 1997 en el 

Teatro El Granero del Ceritr~ Cult~ del ~ue. 

primera por ser. de)as · ~'á~. dmh~letM ~te s~ han éserito .sobre .. Maximiliano y 
. . -, . ._ ' - ·- ::~-- . . -· ., )''.' ., - ' '. .;., --- ·'"-º - ,. - - . - - -- . ---

Carlota, y las otras do~. por no cStar prcScntcs .~ri lri l:~s m~~eió~~da~ ... 

Juan en Capultepecw. 

El propósito de este subcapftulo es revi~. la icilli~~ d~' M~mili<lllo y Carlota 
. ',', \,,·,· 

como personajes histórico-teatrales ª· tni~ dé)a ,~slón. que de ellos nos aportan 
. ' ~ .. ,":_ ~ ,'.;." .. - --~ :'~' 

tres dramaturgos mexicanos en tres momcntóS c1fr.;';.e~1t'es .d~l :Siglo ~:.19,.3: 1.967 
;-,'~~~º~- ·r-· ---~-~~:_;__=-~ i.'.Y--f. -·¿,·'.::":.)·~;~- ""~:;:_..;.:,.:::_-

y 1997. -,-· .. -.- --
~'-: - ~·--·. 

No es entonces nuestro propósft~ hilre~ ~n.~riál~s d~ cii'da uÜadé estas obras, 
.• ;. . " ., -· - :r .,-; , o'< , • ;~ . . ·"- '_; .' ~ 

pues tal cosa nos llevni:ía a lá'realiwcÍÓn de.otra tésis(~e ·subeapíttJlo es más bien 
-.-,:o.~; :-~~-- '·'"'~ ~ '"-"'·-"r:.:;.:-=-~- _,. ·---~ 

' ,' ·.- .. -' .,_ \-., -· >\- .--.:'~:: ··<··<,~ 

Maximiliano y Carlota alcanzaron· en. el ::r~tro. M~~~.~. n1ás c~ín~ personajes 

teatrales que como promotores del Teatro ~~:Méxi~k. ·· 
Corona de Sombra, definida por su autor cÓ11io /Jf~a'antilrisiói-ica, fue eScrita 

por Rodolfo Usigli35 en 1943, 16 años dcspuékcl~1~'-~J~~~·d;;6r1Ót~; :Y:scestrenó 

en el Teatro Arbeu en 194'f-l6. Es esta una obrade estilo realista, deflnida asi por "la 

'' Rodolfo Us1gl1. dramalurgo me."<icano. nació en 1905 y murió en 1979. 
·' .. Cuatro años después fue reestrenada en el Palacio de Bellas Artes bajo la dirL-cción de Seki Sano. 
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calidad didáctica de la obra, la adherencia a los detalles históricos y el retrato 

cuidadoso de los conflictos sicológicos de Jos personajes ..• • (JAIDAR; 2000, p.68). 
. . 

En esta obra el autor, como •el misino lo dice en el prólogo,' n0s ~uestra su 

winterpretación pe~~~¡ deÍ s~iiti~~I) Imperio i.f eidcano y ree~Óa la importancia 

del breve reinado de Carl~~a y ~~rTlili~ncX La olm1 co~ienza l!fi Bruselas en 

1927, pero a través de lasremini~cenci~~·d,~ea~lot11.l~~cc}6~~v~1:rilslada~do a 

otros espacios del pasado. 

Una aportación que enriquece de varios 

elementos simbólicos o signos teatntlcs que ·a:yudana t~dl!Cend~r la ~écdotai como 

el libro de Historia que simboliza el pa1!3dÓ, el tiem;, .como en~migo de carlota, su 

castigo y su perdón,. las luces en la ó~~~rlclad ele. l·a locura y .el vimenll qué en 

realidad es la ambición. 

En cuanto a los personajes, Carlota y MaXimiluino' se n~ presentan como 
-· • --:_·~"":_~-C '~=:~-~~-_: - {:.:> -- -.-~~· - •v~:~' 

personajes complejos pllro carismáticos; el• rcSio de• 108.personajes,·cn · 5u mayorla 
.·- --·,.;o-- -,,:.-

ayudan a reconstruir los he~hCl~ y pcico llegamos asahflr. de sus ílilltiwclones y sus 

co~flictos: por' 11) q~c· Bazai;:¡c·y l~s cmperadllrriS dc~Francia;' ~r cjclnplo,. ~usan 
· ----' · - ,- -----' -- -_ .:•;·-·.;_,;e-:__- ·.-!.;.•-.;;-,·.-,'::.e-o:-"-- ~- .•:o'·<-o·.'._-'-- ·':-.,-.~.--'-- :;,_· -'.:--,_·;;,.,:•o:\:.~;:•· __ ;,,_1,_.,;._,,_,~--~· _'·· . .'".-:e;·_! .. _:.;_ 

una antipatfa que prácticaÍnente los convierte en ."11larÍos de iá obra: .... 

Para Usigli, tanto MaximiÍi~~~ comri C:iri~:~ ~~~ fi~t~a l~~ q~e los dramaturgos 
'. -- .. --·-::-,,: - ·- . - '" -· -- -;.,,--· ' . . 

y escritores han tratado.·. muy;tmal'. ELb~sca•~ost~rl~s .ITÍ~'hultlan.o.s, rnenos . . ·- '- ... , ' - . .. . _. ~ - - . . -... ·:. - ' __ , ·: . 

históricos rehuyendo ·~· ¡~.id~ a~ ~I>rÍnclp¿~ j¿' ¡¡~ y brJc.;d~~ qu~ era. JU mejor 
- --- -- ._-

conocida hasta el momento .. · 
. - "-

En el caso de Maximiliano; Usigli es . "original" al . no mostrarlo sólo como un 

emperador débil que obedece a lc,s deseos d_e Carlota; Usigli explica la influencia de 

ésta en Maximiliaru> como parte del complejo amor que él· sentía por ella. El 
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Maximiliano de Usigli es ingenuo, noble, enamorado de. México y heroico en su 

muerte; idealizado por sus seguidores y por la misma Carlota; con ello Usigli 

muestra "la sacralización de Ja figura del extranjero en' México, presente desde el 

culto a Quetzalcóatl, el dios creádor, y P'>sterio~ente Ja~ctltud al enfr.en~ a los 

conquistadores• (GROVAS, 2001, p. 65). 

Este último punto nos coll.ecta también a ia razón por l~~ü~i i.1'.~liiniano es ya de 
.. - ., .o ' , _ -- '.-.. - -. _. ,.,,; .. O;é',·_ -; -~~ • -,-.>:;o·:~o·o·. :: ,-_-, . -·· 

por sf un personaje trágico desde el p~nto de vi~a del m~i;;arid; fisa~Í~. C:Oíno un 

Dios extranjero que vino a México a cumplir cori s~ d~ii'o fun~o; a Sa~rificar su 
. ~' . . --·- ; ' .- .... ''3->"'... __ , . 

sangre "por un país que no es el suyo", y asl escoDlo Jo ID~estra Usigli,~ fitlalde su 

obra, una visión totalmente romántica del personaje. 

El mismo Seki Sa~~ en el progriima de mano del estreno de la obra, afinna 9ue~En 

su afán de en~ltecer '1a~ cu~lidades humanas del fascinante pnricipc; de - -, . - . ' 

Hapsburgo37, us{gÜla5,subra;,n hasta tal punto, que corre el ri~sgo ct~."alt~rar la 

corriente mism~ d~ I~ h~tol"ia [ ..• ] No hay duda alguna acerca de.que· :MaXiIDiliano 

fue un hombre buf!~~ y ~eneroso, bien intencionado como go~~i~i~. ;~r~ su 

bondad y suS buen~ int~ncioncs no pueden borrar 'errores' polfticos como el que 
;i-c< 

incluye el crimfual Décrcto del 3 de octubre de .t86S3H; .• ~. (SEKI SANO, programa 

de mano de Coro~a cl~Sombra, 1"5J51)_, 

A diferencia del trat~mie~to de f.i~milian~, cifiota no es ideaJizlÍda sino que se 
. . . . . ·,·. ~ ... ,-:, ',. ,.,.,., ·._ - ' , : . ·-. . : 

nos muestrd mucho mas compleja y huStu cím~ill~tciria; Por una parte, vemos en 

Carlota a una mujer sensible y niuy cnarl{~'¡;dri'~e ~aximiliano. Pero por otra 

parte, tal como lo menciona Grovas en su libro:J9, un detalle interesante del 

17 
1 Japsurgo, así escrito en el programa de mano citado. -

:.: l!J cual esta. explicado en el primer capitulo. p. 38. 
El otro en nt1 ... olr11~. p. 66. 
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personaje Usigliano es que *encarna la función del seductor-manipulador del 

poder•, Jo que Je da.un rasgo masculino. Usigli, coincide en Jos defectos que otros 

autores le atn"buyen a este persoruije, es dcei;: t~m~ramental, caprichosa, 

ambiciosa (as{ la· llarná. varlas vec~ ·. Maxintlll~~), , vanidosa, ~b~esi~~ada por 

gobernar y preocu¡:Íadá Bor el ~que dirfui,;. 
Erasmo la llama ad~ii;~~;;_;rrialay~riúuosa", (esto en suslablosseépuecle de nuevo 

• .. ·~· .·, --,-,-,,.,.' -.·-,,- ... -,._ .,, ,.,;·., ,-· t- ·. ,_._ ---- - .. - ._._-,'.O -···'·--e;::_-."--"" ·-<.:..:· --;; -'-···' ·- ----

texto vemos ta.:Obién.~ rina Carlota d~~va: Y 
CARLOTA.~.mi ·~~ ~Ü~ ·¡mede~ ·~ al ;~¡ ~n ~te alguna? Nos admirarán, los 

deslumb~os: s<i;i ~;,: r;ki#di; Irlf~rlor;;. cusmu, 1979. p. 15) 

,· 

En cuanto a 1~ ~lacio'>~ é~~~ .Mrucilllmano y Carlota, Usigli nos la pinta como llena 
. . . 

de amor y respeto, una_ relación idéalizada en donde casi no caben los reproches y 
. . . . ' . . -

donde . efectivament~; . el aiÜ()r _por Carlota prevalece en las decisiones de 

Maximiliano y es reciproca en su amor; y cuando posteriormente en México, ellos 

hablan de su distanciamiento, io explican como consecuencia del poder que los 

atrapa como *una enredadera" y de las agobiantes obligaciones del Imperio: 

CARJ.OTA.- lNo nos separará· este Imperio que yo he querido, que yo he buscado? 

lno tendré que nrrepentirme un dfa de mi ambición? lno te perderé, Max? (USIGLI, 

1979, p.19) 

La razón por la cual Usigli haya decidido presentar una relación tan am_orosa entre 

Maximilinno y Carlota, en vez de Ja real podría ser una cuestión de licencia 

dramática; pero en el prólogo que hace a la obm, vemos que Usigli creía realmente 

en el amor de esta pareja. Aclaremos, sin embargo, que las· fuentes históricas 
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demuestran lo contrario, as! podemos ver cómo en este punto Usigli de nuevo cayó 

en el romanticismo -al querer vendernos una relación tan tierna entre los 

emperadores. 

Dos aspectos novedosos en la obrade Usigli:son el tratamiento de la locura de 

Carlota y la c~~~ió~ de la ;71;iic~~izci~;Ón en lospers6~~jell, po~qúe ~MéJciéo puede 

mexicanizrirri M~l~ÍÚano hasta la muerte~ cüslbLi;'-p~\ó~i; 197g, ~- 71). Por lo 

demás, los personajes no logran todavía. ~cs~~e~~e~: -del·. ',,,el~ra~a~o 
planteado en obras anteriores. 

~ ' - ' ' - -

La Emperatriz«' de José Fuentes Mares4•. fue estrenada en el Paraninfo de la 

Universidad de Chihuahua el 20 de octubre d~ 1~~;. liste i~portante historiador 
.-•- ---:---.' 

Chihuahuense, fue igualmente autor de ..:anas obras histórico-literarias. En 

relación al Segundo Imperio, escribió Juárcz y el Imperio, La emperatriz 

Eugenia y su aventura Mexicana, Miranión, el hombre y La 

Emperatriz. Fue autor también de otros dramas históricos como Su Alteza 

Serenísima (sobre Santa Ana). 

Con este monólogo, puesto en voz de Carlota, Fuentes Mares procuró referir 

fielmente los sucesos históricos relativos al Segundo Imperio. El monólogo es pues 

un relato sucesivo de todos los acontecimientos que vivió la emperatriz desde el 

momento en que se enamoró de Mnximiliano .hasta llegar a In locura, todos 

contados por ella misma. 

l~'I obra se desarrolla en una "sala decorada y amueblada al estilo de-1880". carlota 

se encuentra completamente-sola a la espera de la señora de Hulst, mientras tanto 

-lo Dcs;tfortunadamcnlc no tenemos el dato exacto del año en que cstn obra fue escrita. -
41 Escritor e historiador mc...,icano (l 919·1986). nació y murió en la Cd. de Chihuahua. Chihuahua. 
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comiem.a a recordar su vida, ya que al día siguiente se cumplirá un aniversario más 

de· la muerte de Maximiliano; tiene con· eUa · un retrato· de éste, otro más de. su 

hermano el príncipe Félil>e, un espejo, un plumero con que limpia los muebles, otro 

retrato de su padre r..eo¡}61do .1.de Bélglca, de sú.m~dre lá reifl~f.taria LÜisa, de su 

hermano Leopoldo II .de. Bélgica yun tlltlmci de su. cuñado. el. emperador Francisco 
:..:: ~·~ - ¿' , ,. --- .. • ,:' ;/--:· •. ' _. ·J .. . ·, , - - ., , - ~ -, . ·. 

José. Es con tO<}os C5tos pcr;sonájés; a.trávéS)eSus fot~ii-aflas,9~~·.eat1.C)ta'entabla 
•.,. , ','."--- - •_e.:' ,-.. ,.,;:· --

diálogos por medio dEi los éuales evOca los hechos pasa.dos; ¡(;S reprochá el fracaso 

de su Imperi~ i><ír'Iri:~ f~Iia~ •qt11i';eÚÓs: ¿()ni~~~;it~ ;(, '.¡;¡~i ~~~~~·las cosas 
:=-. _:.'.: :'':·.-_;, .. ··' - - '.~·:,,_ --~':;·:_. 

hermosas qu'i;compartió c~néllósen su :.nchi. 
En este monólogo ¿;lota habl~ repetidas veces de la import~cia. de la sangre real 

y condena~ todos;~quellos advenedizos como Napoléón IHo cÓrno l~~ p~id~ntes 
mexicanos: 

... Todos Jos presidentes son advenedizos. El mejor no sirve para Ja:cnyó de Un 
emperador. Eso lo entendían los indios perfectamente, y por eso· lo ·amaban. Lo 

amaban y lo reverenciaban como a un dios. Tajos los indios lo amaban .... 
(FUENTES MARES, 1969, p. 32) 

La obra aborda además importantes aspectos como la locura, que es su manera de 

olvidar Ja realidad, su amor a Maximiliano, al que ve como un dios y le llama "su 

sol", el asunto de las camas sepa~das que lo explica como resultado.de su orgullo 
- ., . . .... ''·,- __ 

luego de una traición. de Maximiliano, Ja boda de ambOs, tan soñada por ella, su 

ideología liberal, su's desacuerdos con la iglesia y los hÜ<ís que siempre quiso tener 

con Maximiliano. 
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La Carlota de Fuentes Mares es loca42, apasionada, soberbia, despectiw, racista, 

clasista, pero aún con todo ello, nos resulta carismática por sus desvaríos, su amor 

a Maximiliano y su lenguaje tan coloquial, propio de una viejita chiflada y 

maniática. 

Aunque más colllplejae interesante que la de Usigli, por m~stra~05 en. ella vmias 

facetas que han sid~ referidas por sus historiadores, en el manejo de: :Ste texto pesa 

demasiado la visión del ll,istoriador y el recurso fácil de la locura; d~ ~pi;~o~ ·~ue 
si bien son inelu,dibles, si .. pueden ser rebasables como lo aprecia~~·en\~ .obra 

narrativa de Fernando del Paso, Noticias del .Imperio. 

Don Juan en Chapultepec de Vicente Leñero43, fue estrenada eÍl •l997 por la 

Compañfa Nacional ·de Teatro (gran ironía) en el Teatro ·El Gr~~'e';.i, bajo . Ja 

dirección de lona Weissberg y dentro del ciclo dedicado al n~ito del ~n Jua~~ 
'· .. ' .~-;.:-, 

Los primeros diálogos se sitúan en. el castillo de Tcrveuren> oesi>úés '.dcl fin .del 

Imperio, 7.om1la visi~ a earlota ya loca y ~ insi:5te en llamarle DOn Juclri~ Luego 

la acción se traslada al eaStlllo de C}lapultépec d~ii!~te l~ é~ J~f1iri~no·. 
En esta obra, con algunas pcqÚcfiáS csc~ri:ffica~l6flcs'.dc(D;ri J1¡an dentro. del 

., ;'" , __ ,.~,,,-_ ~~·~ 

mismo texto, Leñero nos muestra '~n i~t~te vfn~~lo entI'e el ~~ q~~ ·carlota 

tuvo por la obra de Don Juan ri~rl~ ~I~' ;ela~Ó~ ~~~¡{q~~ ~~do ella h~ber 
establecido con el escritor JoséZo~Ia'. 
Este texto nos resulta además muy interesante por lntegmr ~{p~rscmaje de

0

7.ofrilla 

y por hablar en él sobre el tema de esta tesis, es decir, el apoyo' de MaXimiliano al 

Teatro Mexicano: 

11 Y aquí nos referimos al prototipo que se tiene de loca. es decir. quC se exaJt:i.-que deSvaria." es decir, que en 
ese punto, In visjón de locura de Fuentes Mares no posee ninguna originalidad. 
0 Escritor mc'l:icano, nació en Guadalajara, Jalisco. en 1933. 
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MAXIMILIANO.- Es: mi ferviente deseo fundar aqnl, en relación directa con el 

Ministerio de la Casa Imperial, no del Ministerio de Gobernación. para estar yo cerca 

del proyécto y disolver cualquier prurito político, un departamento, una 

dependencia, una compañia· -llámela como le pla7.C8- que se denomine Teatro 

Nacional, y de la cual sea usted su director. 

ZORRIL1A.- lDirector en México de un Teatro Nacional? lYo? 

MAXIMn.IANO.- Nadie mejor para entender mi idea. 

ZORRJLLA.:Me sorprende muchísimo, su Majestad. 

MAXIMILIANO.-El imperio necesita imprimir un fuerte impulso al Teatro de este 

país, señor Zorrilla. A sus actores, a sus poetas dramáticos ... 

ZORRILLA.- Peroóa si lo desengaño, pero la mayoría de Jos actores y de los poetas 

dramáticos mexicanos son ... lcomo decirlo? ... medianos, su majestad. Mediocres. 

MAXIMILIANO.- Me han dicho que hay talentos. 

ZORRIL1A.- Los mejorcitos son juaristas: Guillermo Prieto, Altamirano, Mateos, 

Riva Palacio ... No brillan fuera de círculos estrechos y están en el bando contrario, 

que es lo peor. 

MAXIMILIANO.~ Co_n mayor razón entonces, señor Zorrillo. Y para coronar el 

proyecto, empre_nderlamos Ja construcción de un Teatro Nacional .•• Yo mismo hlce 

nlgunos bi>éetos. CLEJiffiR0, 1997, p. 15 y 16) 

En la obra, ad~m~ dlac~~tar ~l <iargo que M~rnmari~:i~ ofrece, Zorrilla se 

convierte en· amante de 6irl~ta," el\~• le; llama ·Don' Juan d~ ·mi corazón-H y en 
r"- ' -- ""·\-·--- 1 ' •"~--'- '-,=-~- , ,, 

realidad la mayor parte de la acción giJ:3. alrededor de esté hecho que es ignorado 

por el emperador. 

El Maximiliano pÍantcad~ por Leñero ~ :ri~ m~i.;;ni~ sobrio~ dÍpl~riiático, pero 
- -· - .... ···- ·. - " - . ·'·-' 

en otros nerVioso y bebCdor; Como en antclio;.e5 Cibras; es:tarllbién Ú1genuo y 
~ '· . ~ - '\ .. " - - ' ·,;·~.- ' . 

confiado en algunos aspectos, aunque en otros e5 1n'iis ~bj~tlv~ ~ue'&1ót~. • ·.•. 
La Carlota de Leñero es una mujer apasionada y travi'ésa; rll~¿ho -~ás 'crivola que 

las anteriores, además de ligera y simpática, chiflis como se den6~Ü~~ a si ~~isma. 

""' RcfiriCndose al IJ011.l11un Tenorio. pues el personaje jut.-ga con la ficción y la realidad. 
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En cuanto a la relación entre los emperadores, nada tiene de amorosa como en 

otras obras; sino que es una relación frfa (más apegada a lo que .creemos que fue la 

realidad) en la que Maximiliano se muestra machista· y. escéptico acerca de la 

capacidad que pueda tener su mujer para ayu~le a' 'resolver los problemas del 

:::e::~ ticn~ ~1 ~éri~o de la ori~inD.iidacl, :Pi~J q~~~air~ve a ·~basar los 

detalles hist¿~~os, pr<)ponÍé~doni;~ ~hlÍ)YsitúD.c;~~ fi~~~h1, ~producto de la 

creatividad del aut~r. ;Sin~ e~ba~~~; ;'j~·. li{<J.n~~ ·~~~~d~\ ··· ~-~. ri~rdar .. ª los 

personajés I~ ~on"!~·d~ :•~n wi~f~bra · ~ieresa~~~Cyá~: ~ c,aii:iad,'. pero que no 

alcanza a aportar algo r!Íálmente novedó~o ~n cUanto'a :MIDéiffiIH~~ Y carlota como 
y_:: -,.---,~.,, ·- - - - :._ ,_,.-::-.. -----· -~ 

personajes tca~lcs (qúiiáS imr<I~e no era" su ¡>n;~itÓ).•;;;_, _ : e • · 
' - ,.. ' . ·. - _.. -. . ·' - ,· . . ·- ,,_, 

Considerara~, ~Ü~. ~ue' Í~ d~~a~ri ri;~ciüiri ~~ h~ -~~~do ~rias veces de 

estos dos. pcn;(;naj~'. hiStórf~o~. mas sori varl~¿í~~;~~·c, ;~~t~mientos 
relacionados- -con -~~j_¡IDili~Clfr~ carlota•. que\ no hll.Il-:Jdo. súficieritemcnte 
explotados o bi~n q~e ni si~~ierií ha~ sidci trD.t~cl~ ~;nuestras dramaturgos, por 

lo cual ambos- ro;cs, t!lnto él-de ~romgto~· del t~ritr<> ·en Mfucico··como el de 

personajes histórico-teatrales, nos· ··ofrecen ' todavía un gran ·material de 

investigación. 
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CONCLUSIONF.S 

La realización de este trabajo nos ha llevado a reflexionar no solamente acerca 

del papel que· Maximiliano y Carlota desempeñaron (y aún desempeñan) en el 

Teatro Mexicano; sino. también sobre el rol del extranjero en el desarrollo de 
,. ---··'· .-. 

nuestro tent~. ixisl:e ~n México cierta contradicción en cuanto a la visión éste, ya 
que por una parte se J~í"nirac~n recelo y por otra parte se Je venera; al.Mgringo", por 

ejemplo, se le odia;sclcve.con resentimiento pero.·no se Je dejá de.admirar y en 

cierto modo de ~imit~~- ¿~i~qüe 5eJe imita?.por f ~el ~al"ad.igma delPorler, de lo 

::::; ::.ti~i~i1~b~~i~i.r.:±::: 
en este.·~ p~Cde s~~ ~~i<Itie en ;~iécto: Silirie <mfili~o ~~' ~· extranjero· .. donde 

~«,~::· - ,_ .:~,, '<·!:: •;'..:/' <: .:.;.:, 
suceden las gritndés t~Órmaciones qiie marean la'.s pautas a seguir, ¡Íor países 

como e1 nuestl-o en cu;i5ti<>ri~i~fsti6;8.. ·"; ~~i' •.. ' X • \ ,,~, · ~: . . .. 
'--:.o-:~·-i,.~ ·- _. --·-- ~~· ·' ., ·' - ;·~~o;/ ~ : .ec ·¡~:'-~:"-;~~-~ 

El maestro MaCgUies'.afinna que ;::Méiicó no.'~een ei.'panorama teátral del 

mundo". es decir; no. SOnlOS lloscítfl:is; i}uienes< hemos •)do ái; primer mundo a 

transformar su teatro,~>ffiáS bi·~~- ha .. :.~¡~:~~~ 31 -:~~~::· ~)'j~;ii~n .Ve~d~·:"a~innOVclf.lo. a 
. - - - -- -- - _;_ -- --· - ,. ___ --_ ._,_ .. ,__ ,_ ··;_ -.. -=-:'-:-;-'i"-'-- -:--:-:··--- ,--º~¡~----·-- - ~--=--"'·--"0.--.-------'"' -~- - --- . 

revelarnos lo qu~ ~Íi oti-o¡ l~do~ yaI1ci ~ ·• ri~~~d; :il~rií~~e el' ~lglo pas~do, M ... el 

teatro mexicano tuv~ que ioi;,rt~r ~ ~m~~; ~pi~nle~te ios modelos que 

importaba d~l ~~j~~~ para·.··· obt~~er uria : ~~icSn ···propia mediante la 

traducción,· la pnnt~~is y el np~endiz;;je. de cst~ · mod~J~s de la vanguardia que 

llegaban invarl~bl~~ente con retraso" CGROVAs; 2001, p. 20). Fue así que figuras 

como Seki Sano, Grotowski, Femando Wagner, Petcr Brook, Mnrgules, Eugenio 

Barba y . .Joclorowski dejaron una imp0rtante hueHa en In historia de nuestro 

desarrollo tcatml. 
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·Al retomar a la época que nos interesa, la del Segundo Imperio, descubrimos que 

los tres personajes que intervinieron en el proyecto de creación de un Teatro 

Nacional Mexicano fueron extranjeros: Maximiliano de Habsburgo, José Zomlla y 

Eduardo González. Mas tarde, recordémoslo, el espru1ol Enrique Guasp logró un 

patrocinio para llevar a cabo algo parecido. 

Quizás esto sedeba, por principio de cuentas, a que en los países más desarrollados 

el teatro es Visto desde siempre como algo más que un espectáculo de diversión; 

para reafirmar esta idea podemos citar a Zorrilla que expone lo siguiente respecto 

al teatro en México: ~En un país en donde treinta años de independencia y de 

gobie~o · republicario [; •. ] ~o ~a'n eMeiiado a los pueblos que los gobiernos 
.. ,_,:'1, ~·,·to·:'.:,:; 

ilustrados de las naciones' niás. clVilizadas tienen sus teatros ricamente 

subvencionad~;·~ l~s~o~idehincomo uno de los más eficaces conductores de la 
. . . 

ilustracióil. •• • (ZORtULI.Ai 1998: Pp; 57 y 58). En México esto todavía no llega a 

suceder; obras.teatrales como Mujeres.oom y Un espfrih1 travieso, con los actores 

comerciales del momento, siguen siendo las que logran abarrotar los teatros y son 

producidas por empresarios independientes, cuyo único objetivo es hacer negocio. 

Ahora bien, conseguir el apoye) económico del gobierno para producir una obra de 

teatro que tenga fines art!sticos resulta bastante dificil en nuestros dfas . 
. ?.,,".:~.:? ·, 

Comprendemos pues con esto, que M3ximiliano y Carlota quisieron aplicar en 

México un modelo europeo; n~,i;Ólo~ri;~~éstiones pol!ticas o de la corte, sino 

también en el aspecto cuÍtu~f')' ~~co: ES p(,r ell~ que aún encontrándose el 

Imperio en una prccarl~-situación i:conóini~. Ji preocuparon por asignar un 

presupuesto pa~ e¡ d~rrollo tea~ral. Y aquf es d~nde llegamos a otro punto que 

no es todavía una coi1cltisión sirio un cuestiona miento más: 
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Ya dijimos que la imagen del extranjero es un aspecto muy complejo en nuestro 

país, tal vez esto se. deba · a · 1as. reminisí:encias aún presentes de la ··conquista. 
> ' ••• - _." • 

Actualmente Maximiliam> sigue si~bolizando esa imagen; la del invasor extninjero, 

representante· adem~ . de las idiias ' retrÓ~das y• coiíS:crvadoras, ~Il~l11igo de la 

patria. ¿Se~ por ~~o que ~r} ~ste' nirigún ~ollC>cimient~ oflcl~I para 

Maximiliano y Carlota como' ~rofi'tot~~·aJ lll1; artcso ~r éualquie~ l>tro ~e sus 

aciertos le~l~ti\'º~ /e~ : , f;v~~·; ~: ' M:6a~? ·. N~ >parece · il11posibJ;; · q~~. ·.tal 

reconocimiento: pueda ocurrir,· pues para eHo Maícimiliano y Carlota tienen dos 
- ·,\. - . ·-.· .. ;·', 

puntos en su contra: el· haber sido ~rill>eradores por medio de una invasión y el 

haber sido extrar.'j~rof/~o-;u~~ ~n el momento menos oportuno de la historia 
' -:-·--:·. ; ·'.-;_ ~·:·:.~:'.:;-' ;;:,~:\- _:-"·:::_::;• ' ... 

de nuestro pals, cuando ~<Ímenzaba a construir su soberanía. 
. . . . 

Nuestros personajes . tuvieron buenas intenciones hacia México, eso es verdad 

según lo ~~d~ -e~· est~Í~vestÍ~ción, pero también es verdad que ingenua y 

caprlchosamente Vinieron. a ocupar el trono de un Imperio ideado por unos cuantos 

y rechazado por muchos mexicanos, por lo cual resulta dificil borrar la imagen de 

u5urpadores que de ellos se tiene para;Jograrun juicio más objetivo sobre los 

aciertos y desaciertos de. su breve I~~~d~ y. aceptar que tan usurpadores fueron 

ellos como otros gobemant~s que nu~fu~~{i¡ ha ~adecido, con la diferencia (la 

cual no sirve para dis~ulpados sin~ J>ii~ ~~j~~:Yarlos) de que, como nos dice 

Fernando del Paso, "habla menos a~ga~ci'a e~la~c~t~d:'.;:~llando era sincera- de 

quicnc.~ se crelan señalados por. Dios para gobemar; que la ~~e hay y ha habido en 

la de cualquier aspirante de las llamadas dem<>crncias' ~ un, cargo público para el 

cu~I no lo llama Dios, sino la ambición y la creencia -nacida_ de la sola vanidad- de 

que puede hacer las cosas mejor que los otros",(DEL PASO, 2000, p.882). 
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Concluimos pues que Maximiliano y Carlota apoyaron en lo posible el desarrollo de 

las artes en México, entre ellas el teatro; que este apoyo fue consecuencia· de una 

visión extranjera Ja cual daba gran importancia al aspecto cultural y artístico de las 

naciones y que por desgracia esta visióri ~o está presente en nuel;tros gobémantes 

actuales, quienes utilizan a las ~Jes ~Ólo como una fonnri para 'c;bt~ner beneficios 
·~;·;·~; 

::::!::os también que, si ~ien ~31f ili~; ; ~f1fü ~~~, ?;~n,tes en la 

historia del Teatro 1:fexicanº .~°:1n~. pcrsonaj~··téa~l~. ·~i~tr c°,Tº• pro~otores 
del arte teatral b del a~~ ~~·iri~;~f~:·1·~~~~~~,ii:i~o%~~~lri~~~~ocida a· 

nivel oficial e~ deéir, mOn~en-tOs;::hO~CilaJCs~':CSCUé1aS··con·.su ·ri-oDibrel.-Esto se 
. ·:;:.,':. ·- - ; '._·: "'.",-·- ·<~.:_:¡. - ·- . '}-_,:· 

debe a un nacionalifilno quizá.s 'male'nt~~¡lido: ci q\riiás íi una cuemÓn poUticá. Y 
• - •• V ·' ' "·c.,· ·- ,-.. •'• • ,,' ... ,. '·. 

desgraciadamente,. hri sid~ por ciláí~~~l{:~1lti~·\~>·~.:lo q~~ ~~~i~ ~e~ los 

cambios de gobierno h~ negado Ja cO~~;ii;uchí<l ~~ p;.;.,'gramai~furii:.lon3Ie5 sólo por 

obstaculizando el crecimiento de· ;.111estro ~~·y, po~ conSiguierite; ~Í desarrollo de 

nuestras artes. 
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Ltítnina V. Cnsimiro Castro (?). Teatro Imperial ele México. 

TESIS C01'il 
F:ALLA DE Oif GEN 



Lárnina IX. C~1sir11iro Castro. Interior del Teatro lturbidc. 
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FALLA DE ORIGEN 
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