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Por medio de los procesos educati-
vos el grupo social intenta remediar
la ignorancia amnéeésica con la que na-
turalmente todos venimos al mundo.
Donde se da por descontado que todo
el mundo sabe, o que cada cual sa-
bra lo que le conviene, o que da lo
mismo saber que ignorar, no puede
haber educacion... ni por tanto ver-
dadera humanidad.

Fernando Savater




Una te;s:f; que trate sobre la educacién escolarizada, serd siem-
algo extraﬂa sobre todo si el que |la hizo es un profesor. Se presu-

one que estc:_es un campo especializado ajeno a los avatares diarios
derv ocente.»’t'a psicologia educativa, ta pedagogia y la didactica son
terrenos casl desconocidos para los profesores.

Resultara doblemente extraia si esa tesis esta realizada por un
aegresado de la Escuela Nacional de Artes Plisticas. Y es asi porque, a
fin de cuentas, cada maestro va construyendo su propia diddctica a
partir de su experiencia, incluso si se trata de materias puramente
practicas., Esto es cierto. Sin embargo, como lo veremos a lo largo de
todo este trabajo, los planteamientos de la psicologia educativa o de
algunos pedagégos podrian ampliar el panorama de cada profesor.

Este trabajo surgié de mi experiencia como docente en ta Es-
cueia Nacional Preparatoria. y tratard de demostrar que partiendo de
las bases conceptuales generales que propone !a psicologia educativa,
es factible clarificar y mejorar nuestro papel como docentes.

En la Escuela Nacional Preparatoria, el plan de estudios incluye
cuatro materias con contenidos de las artes visuales. Estas son: Dibujo
II que se imparte en el cuarto afio de bachillerato o primero de prepa-
ratoria y olras tres que se ofrecen en sexto afio de bachillerato o terce-
ro de preparatoria que son: Dibujo Constructivo II, Comunicacién Vi~
sual y Modeiado II.

Los alumnos que ingresan a la preparatoria, no han llevado una
materia antecedente que tenga que ver con el dibujo, el modelado o la
comunicacién visual. Es decir, todos aquellos alumnos que no cursaron
el bachillerato sino la secundaria proporcionada por la Secretaria de
Educacidén Publica, no llevaron ninguna materia relacionada con las ar-
tes visuales. Sélo en algunas ocasiones Dibujo Técnico Industrial.

La estructura de {a tesis obedece a un planteamiento que va de
fo general a lo particular. Se dividio el trabajo en tres partes fundamen-
tales: un boceto histdérico de ia educacién occidental y los paradigmas *
en la educacion en la segunda mitad del sigio XX; la segunda parte toca
‘temas acerca de la aplicacién de los paradigmas en México en los pla-
nes de estudio de la Escuela Nacional Nacional Preparatoria; en |la ter-
cera parte se muestran algunos ejemplos de ejercicios practicos en los
que aplicamos tanto nuestra experiencia asi como ciertos preceptos

que propone la psicologia educativa.
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! L3 palabra paradigma se utili-
zard en este trabajo a partir de
los planteamientos del fisico e
historiador Thomas Khun quien
nos dice: paradigama dentrc de
la ciencia es un «esquema de in-
terpratacién basico que com-
prende supuestos tecricos, téc-
nicas y leyes generaies que
adopta una comunidad concre-
ta de cientificos.» Vease 13 pa-
gina 27 de este rabajo.




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Introducir a los estudiantes a los elementos basicos de la edu--
cacién visual requiere de una manera especifica de entender el proceso
de ensefanza-aprendizaje, proceso que se entrevera con los propdsi-
tos generales implicitos en el plan de estudios. Nuestro andlisis estara
enfocado, pues, a entender esa relacion que existe y ha existido entre
una concepcion de la ensefianza. los planes de estudio y los programas
de materia. Y claro, slempre existird una opciéon personal de cada pro-
fesor, en la que la imaginacién creadora genere espacios propicios para
el aprendizaje.
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'e stro-objeto de estudio es, en primer lugar y a la vez muy
geperal el»proceso ensefianza-aprendizaje. En segundo lugar, interesa
pantear ung g;uda generallzada° ¢Es posible una didactica real (es
décir, que en verdad pueda realizarse en el aula) que surja de alguna
de las teorias pedagdgicas? Creo que a partir de este andlisis es viable
construir alternativas que posibiliten una visién mas amplia, una vi-
sién con la que se puedan comprender los elementos esenciales que
entran en juego en el acto educativo.

Se han recopilado los acontecimientos histéricos asi como las
teorias mas importantes del ambito educativo con la finalidad de mos-
trar un panorama concreto y asi situar los contextos educativos en los
que nos desenvolvemos como docentes de la educacion media superior.

R Por sus caracteristicas, las materias del Colegio de Dibujo y
Mcdelado generan una forme especial de procesos didacticos que, sin
embargo, no estan excluidos de una pedagogia general. Nuestra hipé-
tesis es la siguiente: el alumno es un ente activo y participativo ten-~
diente a obtener conocimientos significativos debido a que el proceso
de ensefianza-aprendizaje se apoya en la creacién y transformacién
material de conceptos.

Para demostrar nuestra hipdtesis el camino es el siguiente: es
necesario ir respondiendo a una serie de preguntas secuenciales que
van de lo general a lo particular: éCudl es 1a funcidon de la educacién
actuaimente y cuadl fue en otras épocas? ¢Qué es lo que se debe apren-
der y para qué necasidades? éCudndo cambiaron los objetivos de ia
educaciéon y en qué sentido? ¢Cudl es la didactica tradicional? éSe con-
trapone la llamada didactica tradicional con la didactica de las artes?
¢En qué momento surgieron los planes de estudio actuales de la Es-
cuela Nacional Preparatoria? ¢Cémo se hicieron los programas de cada
materia y en particular los del Colegio de Dibujo y Modelado? éCémo
se llevan a cabo los programas? ¢Cuales son los paradigmas educati-
vos implicitos en el programa? {Cudles son las estrategias de ense-
flanza y de aprendizaje? éCudl es la mejor manera de motivacion? éPor
queé se excluyeron por completo a las materias del Colegio de Dibujo y
Modelado del Ndcleo de Conocimientos y Forrmacion Bdsico que debe
proporcionar el Bachillerato de la UNAM?

Siguiendo esta linea de pensamiento, no es dificil deducir que

. INTRO,DUCCIC')N

En la educacidn descansa
una vision cas! total del fu-
turo del pais. Los estudios en
ia Preparatoria, [as carreras
profesionales que se ofertan,
los pianes de estudio y ilos
programas de cada materia
son el resultado de una idea
central fundads en el seno
de esa vision del futuro. [dea
Que brota del modeio econo-
mico y sus promesas de de-
sarrolio.
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cuando se aplica una politica educativa nacional, lo que se estd aplican-
do es un paradigma educativo. Asi sucedid cuando se aplicaron la Tec-
nologia Educativa y la Didactica Critica en los ailos 1970-1980. ¢A qué
paradigmas educativos pertenecen cada una? ¢Cuales son los paradigmas
que se estan aplicando actualmente?

Desde hace ya mas de una década, se intentan instaurar princi-
pios de la psicologia cognitiva relacionados con el aprendizaje significa-
tivo. Los programas de las materias cambiaron, por ejemplio, de objeti-
vos especificos a propdsitos. Sin embargo, se recurre con prestancia a
ta didactica tradicional. De esta manera se entrelazan las decisiones de
una politica educativa vy la practica del proceso de ensefianza-aprendi-
zaje en el aula.

Analizaremos, pues, el camino que va desde la concepcion de un
paradigma y sus efectos en la creacion del plan de estudios hasta los
programas de cada materia y sus efectos en el aula.
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.a educacion solo ocurre entre hu-
manos porque es fundamentaimen-
te simbdlica, plena de significados.
Nuestra genética nos ha dotado de
reflejos, instintos y de una madura-
cion bioldégica que solo nos predis-
pone a una supervivencia de la es-
pecie, pero sélo por medio de la edu-
cacién y la convivencia social con-
seguimos llegar a ser verdaderamen- . .
te seres humanos. Para ser hombre
no basta con nacer, sino que hay tam-
bién que aprender.

Fernando Savater
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1. BOSQUEJO HISTORICO DE LA EDUCACION

La educacion en nuestros dias es
bastante compléja. Sus antecedentes inrﬁedlgtos son, inequc’-
vocamente, la Ilustracién y I1a Revoluciéon Industrial. La carac-
teristica principal se ubica en ser una educacién para las ma-
sas. Ya no se trata de configurar una elite culta sino de pro-
mover individuos en masa que sirvan a un modelo econdmico.
Se da una relacion directa con la aparicién de la industria, es TESIS CON

decir, con la produccién en serie. FALLA DE ORIGEN
Las variantes en los procesos educativos desde la planeacién )

hasta su ejecucion no sélo son completamente distintos a to- -

- dos las precedentes, sino que adquieren caracteristicas uni-

cas.
Si damos un breve vistazo a la educaciéon en el devenir de

la civilizacién occidental, podremos percibir que no existe un
planteamiento semejante al de nuestros dias sino hasta una
vez consumada la Revolucién Industrial y arraigada la Ciencia
como visién del rmundo.

El advenimiento de la educacién de ma-
sas estad relacionado con la necesidad
sentida por el moderno estado industriatl
de disponer de manoc de obra adiestra-
da: un fuerza de trabajo educada vy dis-
tinguida que pudeira ocuparse de ias ta-
reas impuestas por la economia moder-
na. La educacidn de masas impuso nue-
vas exigencias: no era suficiente con
educar a un grupo selecto religioso, po-
litico o econdmico, o, inclusn, extender
la educacion hasta la clase media bur-
guesa, sino que se trataba de proporcio-
nar al menos una educacion elemental
para todos.

Kemmis

AT o M T o T R Y T T e T
PRS0 2k SRR A P Y o T i e

SERRIE B LE S



«Aunque a lo largo de su histo-
ria se dieron distintos modos
de paideia (ideal educativo grie-
go), segun los ciudades-esta-
do o polis v las épocas, se les
puede atribuir en el momento
tardio del helenismo (a inaugu-
racién de una distincion binaria
de funciones que en clerto
modo colea todavia entre no-
sotros: la que separa la educa-
ciéon propiamente dicha por un

1ado y 1a instrucciéon por otro. .

Cada una de las dos era ejerci-
da por una figura docente es-
pecifica, 1a det! pedagogo y ta
del macestro. El pedagogo era
un famulo que pertenecia al
ambito interno del hogar y que
convivia con los nifios o ado-
lescentes tnstruyéndoles en los
valores de la cludad, formando
su cardcter y velando por ei
desarrollo de su integridad
moral. En cambio el maestro
era un colaborador externo a
la familia y se encargaba dc
enseiar a los nilos o adoles-
centes una serie de conoci-
mientos instrumentales, como
1a lectura, la escritura y la arit-
mética. El pedagogo era un
educador y su tarea se consi-
deraba de primordial interés,
mientras que el maestro era un
simpie instructor y su papel es-
taba valorado como secunda-
rio. Y es que 10s griegos distin-
guian la vida activa, que era ia
que levaban los ciudadanos li-
bres en las polis cuando se de-
dicaban a la legistacién y al
debate politico, de la vida pro-
ductiva, propia de labriegos,
artesanos y olros siervos: la
educaclén brindada por el pe-
dagogo era imprescindible para
destacar en la primera, mien-
tras que las instrucciones del
maestro se orientaban mas
bien a facilitar o dirigir ta se-

gunda.» Fernando Savater
R R R R S I AT IO O Mk SO S B ST A

La cultura grecorromana

Venimos de los griegos y hacla los griegos vamos. Y asi es. Esta
frase expresa la innegable verdad del origen y destino de la cuitura
occidental. No es sorprendente que durante la misma Edad Media, épo-
ca en la que el cristianismo rechazd el paganismo grecorromano, se
mantuviera vivo el pensamiento griego a traveés del aristotelismao.

Roma conquistd a Grecia militarmente pero supo apreciar y asi-
milar la estética griega. La educacién romana, después de un espacio
inicial en el que se siguieron las viejas tradiciones religiosas y cultura-
les, se depuré por el uso de profesores griegos para la juventud. Los
romanos consideraban la ensefflanza de la retdrica y la oratoria como
aspectos fundamentales.

En la Edad Media. las ideas del aristotelismo (escolasticismo)
dominaron en el admbito educativo de Europa occidental.
Los sistemas de educacién se fundaban en el predominio religioso del
cristianismo. Se crearon dos de los estilos mas influyentes: el romanico
y el goético. La educacion era impartida esencialmente por la iglesia.




Al finalizar el siglo X1V, cuando el gotico vivia su esplendor se .

fue gestando ia transicion a lo que se llamaria e! Renacimicnto. Y qué
era el Renacimiento sino una aceptacién de la cuitura grecorromana.
Era el nacimiento de la Edad Moderna, era la fusién del cristianismo con
la filocoria griega. En Italia introdujeron en sus escuclac temas como las
ciencias, la historia, ia gevgrafia, la musica y la formacion fisica. El éxito
de estas iniciativas infliiyd en el trabajo de otros educadores y sirvid
como modeio para los educadores durante mds de 400 aflos.

Quede asentado en este brevisima mencién una sola idea: la
educacidon tal y come !a entendemos hoy previene del Renacimiento,
que as ¢l momento de gestacién dei espiritu cientifico. Fue hasta el siglo
Xv1l, sin embargo, que fue tomando forma definida gracias al pensa-
miento cientifico. El racionalisrno y el empirismo generarian una trans-

formacion en la educacidn que no se ha detenido.

E! propdsito griego era instruir
a los jévenes intelectuaimente
para asumir posiciones de
iiderazgo en las tareas del Es-
taco vy la socledad. En siglos
sucesives, las concepciones
qriegas se emplearon para el
desarrolic dec lac artes, fa en-
sedanze de todac {as ramas de
la filosofia, el cuitivo de 1a es-
tética ideal y la promocién del
entrenamient gimndstico.

FALLA DE ORIGEN
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La educacién romana transmi-
tic al mundo occidental el es-
* tudio de ia lengua latina, ia !-
teratura cldsica, la ingenieria,
el derecho, la administracion
y la organizacién del gobier-
no.




uan Amos Comenio

De importancia para nosotros es
su Mundo visible en dibujos
(1658), un libro para el aprendi-
zaje del latin hecho con Iimdge-
nes, parece ser el primer libro
ilustrado para nifios.

Otro autor de gran
importancia fue el empirista
inglés John Locke con su libro
La educacion de los nifos
(1693). “"Obra en la que se ataca
la pedagogia libresca y se
aconseja a los maestros utitizar
métocdios que pongan a los nifos
en contacto con la vida.~

! Patacios, Jesis, La cuestion
escolar, Editorial Lalia, Barce-
lana, 1989, P3g. 20

? fdem. Pag. 21

..... -
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el origen de la nueva tradicién

El mas célebre educador del siglo XVII fue Jan Komensky
(1592-1670), obispo protestante de Moravia (actualmente parte de
Ia Republica Checa), mds difundido por el nombre latino de Comenio.
Su trabajo en el terreno de la educacién acarreé que recibiera ofre-
cimientos para enseiar por toda Europa. Redactd un libro ilustrado,
muy leido, para la ensefanza del latin, titulado E/ mundo invisible
(1658). En su Didactica magna (1628-1632) subrayd el valor de
estimular el interés del alumno en los procesos educativos y ense-
fiar con muttiples referencias a las cosas concretas mas que a sus
descripciones verbales. Su objetivo educativo podia resumirse en
una frase de la pagina inicial de Diddctica magna «enseiar a traves
de todas las cosas a todos los hombres», postura que se conoce
como pansofia.

Es, Quizd, sobre este educador que recae el honor de ser el
pionero de la educacién tradicional tal y como la seguimos enten-
diendo en nuestros dias. Comenio, recomendaba, por ejemplo, que
los niilos debian acostumbrarse a hacer mas la voluntad de otras
personas que la suya propia y a obedecer las 6rdenes del maestro.
Jesus Palacios en su libro La cuestion escolar ' nos dice:

"La escuela tradicional significa, por encima de todo, méto-
do y orden. El titulo del capitulo XIII de la Didactica Magno de
Comenio es bien explicito: El orden en todo es el fundamento de 13
pedagogia tradicional y mdas adelante dice: Después de haber ex-
plicado la leccién, el maestro invita a los alumnos a levantarse y a
repetir, siguiendo el mismo orden, todo lo ha dicho el maestro, a
explicar las reglas con las mismas palabras, a aplicarlas con los
miismos ejemplos.”

En este marco, el papel de la disciplina y el castigo es funda-

mental. “"Comenio, por su parte, estd convencido de que el castigo )

se le impone (al alumno) por su bien y que no es sino una conse-
cuencia del afecto paterno con que lo rodean los maestros”. * Del
siglo XVII a nuestros dias (inicio del sigto XX1), la educacién tradi-
cional no ha dejado de actuar, quiza con algunas variantes pero
sigue vigente.

La escuela tradicional significa, por encima de todo, método y orden.
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el origen de la nueva pedagogia

El tedrico educativo mas relevante del siglo XVIII fue
precisamente Jean-lacques Rousseau, nacido en Ginebra. Su
influencia fue considerable tanto en Europa corno en otros
continentes. En Emilio (1762) insistié en que los alumnos debian
ser tratados como adolescentes mds que como aduitos en miniatura
y que se debe atender la personalidad individual. Entre sus
propuestas concretas estaba la de ensefiar a leer a una edad poste-
rior de seis anos y el estudio de |a naturaleza y de la sociedad por
observacion directa. Sus propuestas radicales sélo eran aplicables a
ios nifios; ias nifias debian recibir una educacién convencional.

Jesls Palacios nos dice: “La educacidn es, para Rousseau, e/
procedimiento por ef que se da al hecmbre todo /o gue no tiene al
nacer y necesita para la vida. La educacién proviene de tres

-instancias: 1a naturaleza, los hornbres y las cosas. La educacidn de

la naturaleza es, sagurt Roussead, el desarrollo interno de los 6rganos
y facultades congénitas; los hombres, 3 través de sus ensefiazas,
muestran cémo utilizar ese desarrollo,; y, por tin, las cosas educan
en la medida en que ce &ctua sobre ellas, en ia medica en que hay
una experiencia sobre eflas.”

Las contribuciones educativas de Rousseau se dieron en gran
parte en el campo de la teoria; correspondid a muchos de sus
seguidores poner sus ideas en practica. E! educador aleman Johann
Basedow y otros abrieron escuelas en Alemania vy en diferentes partes
basandose en la idea de “todo segun la naturaleza”.

an Jacques Roqbvséeau b
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Peslalozzi (1746-1827), disci-
pulo de Rousscau propone lle-
var a la practica los principio
tedricos que muchas veces
simplemente son eso: teoria.
Se separa de su maestio "a/
descubrir que /a escueia es una
verdadcra sociedad de la que
los nifios aprenden, de la que
hay que servirse para educar
& /os nifios, negando asi el in-
aividi iSmMo rot 10,7
Otro importante pionero fue
Frocbel (1782-1852), discipuio
a su vez de Pestaiozzi, quien
pone e! acento en !a idea de
actividad, en ta importancia del
juego, de (a3 actividad
sensomotors, etc. En Italia tra-
bajaba Intensamente la docto-
ra Maria Montessori (1870-
1952) promoviendo la educa-
cién en la libertad, a través de
ia accién, publicé en 1909 Pe-
dagogia Cientifica. Estos y mu-
chos mas educadores pusieron
tas bases para una educacion
distinta a !a tradicional hasta
arribar a ta liamada Escuela
Nueva cuyo representante
ejemplar es Acoifo Ferriére.
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2 P, Juif/L.Legrand, Grandes
orientaciones de la pedagogia
contemporanea, NARCEA, S.A,
DE EDICIONES, Madrid, 1988.
Pag. 27

1idem. Pag. 3B6G

La Escuela Tradicional

La Escueld Tradicional ha provocado, desde el siglo XVIII en
Europa, reacciones en su contra. Hemos visto que el primer gran pre-
cursor de la pedagogia moderna fue Jean Jacques Rousseau quien
advirtié la importancia de entender al niito como tal. “Sorprende, dice
Jesas Palacios, encontrar entre las pdginas de Emilio planteamientos
—e incluso maneras de formularios— que siglo y medio después se
encuentran en obras de psicélogos y pedagogos de renombre. Su plan-
teamiento del problema educativo, su forma de entender los procesos
de aprendizaje, el modo como encara la relacion profesor-alumnao,
hacen de Rousseau un critico de la educacion de actualidad.” !

Una de tas ideas medulares que mueve este trabajo es, tam-
bién, una respuesta a las formas y maneras tradicionales de entender
y lievar a cabo la ensefianza. ¢Qué entendemos por educacion tradi-
cional? ¢Existe una pedagogia diferente? (Cuando surge y por qué?

Hemos visto que Comenio esta registrado en cl devenir histé-
rico como uno de los mas importantes pioneros en la educacion tradi-
cional tal y como la entendemos hoy. Del siglo XVII a nuestros dias, la
educacién tradicional no ha dejado de funcionar. Para delinear lo que
significa la educacién tradicional mencionaremos a tres intelectuales
célebres y a un historiador critico.

Emile Durkheim (1858-1917), conocido como creador de la
sociologia francesa quien ocupd la catedra de Pedagogia en ta Sorbona
sintetizaba asi su concepciéon de la educacion:

“educar es confrontar al alumno caon las grandes idecas

morales de su tiempo y su pais”~? Juif y Legrand dicen:

“Partiendo del postulado de que el hombre estd natu-

ralmente dominado por una serie indefinida de apeten-

cias que necesitan disciplina, Durkheim ve en la educa-

cidgn la escuela idénea para disciplinar al hombre. Con-

sidera, pues, desacertado qQuerer que desaparezca en

ella el cardcter de autoridad”? .

Alain (H. Moudor), profesor francés de filosofia, formado en
Platén, Descartes, Spinoza y Comte, creador del método severo, es-
cribid en 1932 Conceptos sobre educaciéon. En este libro dice:

“"Confrontar a los alumnos con la majestad de fos teo-
remas y con la poesia mas elevada, con Homero y Ta-
les, con Jlos tesoros de los politicos, los moralistas y los
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pensadores. ” Juif y Legrand ahondan: "Cemo /a infancia
no es a los ajos de Alain un estado, sino un acto (J.

Chiteaw), ef profesor tendrd que recurrir al método se- “P. Juif/L.Legrand, Grandes

vero, proponiendo acciones que alimenten la busqueda 23’::’,‘,‘3,‘22’,’5,’,,7: SA%‘::?AQ,O g.l:.

y el descubrirniento. “* Ip:: EDICIONES, Madrid, 1988.
y. 29

Jean Chateau, fildsofo por formacion, alumno y discipulo de Alain
profesor de psicologia infantil y de psicopedagogia de !a Universidad de
Burrdeos afirmaba en 1980 que “educar es conocer a /os maestros de la
civilizacién universal.” Chéateau situd a la cultura general en el centro
de ia reflexiéon pedagdégica. Propuso que e! niffo "no debe mancharse
con el barro del hombre real.” s ) sidem. Pég. 32

Georges Snyders, nacidc en Paris en 1917, hombre de formacion
multifacética y critico de la educaciéon expresd en su obra Pedagogia
progresista (1971) lo siguicnte:

“ef fundamento d= /a educacion tradicional es la ambicion

ge conducir al alumnc al contacto con las rmayores

realizaciones de /a humanidad: obras maestras de /la

literatura y el arte, razonamientos y dermostraciones

pilenamente elaboradoes, adquisiciones cientificas logradas

por los métodos mds seguros.” ¢ ' )

A lo que noc lleva este esbozo es a deducir que para los partidarios °Snvders, G., Pedagog/a pro-
de la educacidn tradicional es de suma importancia la irmposicién de un ?’;;f‘:;;";;’"" PUF. Paris,
mcdelc. Podenios, pues, definir a la educacidn tradicional como “e/
camino hacia modelos de fa mano de maestro.””

En el exigido inventario de conceptos de la escuela tradicional ?Palacios. Jesds, La cuestion
es necesario mencionar que “/a escuela debe estar relizmente cerrada ::‘f"{';’;g‘?";;‘;'?‘s'}""' Barcelo-
al mundo /.../ la escuela debe ser un universo preparado por el maestro
donde la disciplina, 10s ejercicios precisos y metodicos permiten al nifio
ltberarse poco @ poco de sy vehemencia y acceder a los modelos: esto
no es posible a menos que la escuela sea un dominio particular donde
Jas cosas no ocurran como en la vida.” ®

Aunque la renovacién pedagoégica moderna se remonta, como
ya esta dicho, hasta Rousseau, no es sino hasta los Gitimos afios del *igem. Pag. 54 .
siglo XIX que se desarrclia y adquiere un estatus de corriente educativa.

La aparicion de la psicologia como ciencia y, en particular, la psicologia
del desarrollo infantil, es el gran paso para ir delineando una nueva
R O R e T R YA S T P e R AR
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pedagogia. Snyders anota: “histdricamente, la educacién nueva
encuentra su punto de partida en las decepciones y lagunas que aparecen
como caracteristicas de la educacién tradicional. =’

Como nos podemos dar cuenta, desde los inicios de |a pedagogia
moderna, el punto de partido es la escuela tradicional y sus distintos
rostros. "La educacién tradicional disloca lo real, fragmenta el tiempo,
procede por via autoritaria, desconoce tanto /a riqueza fisica, estética,
caracterolégica y social del educando asi como su singularidad, es una
educaciéon que desconoce las ensefanzas de la psicologia del desarrolio,
que no establece nexos entre la motivacion y el aprendizaje y cuya
eficacia, por se magistrocéntrica, descansa en el poder de requerimiento
del oficiante. ” 19

Frente a esto, la nueva educacion o la nueva pedagogia se
picologiza, psicologizando los métodos y la adaptacion de la escuela al
nifio. El conocimiento del desarrollo del nifio aportaba no sélo datos,
sino también una nueva concepcion de o que es el nifio y su desarrolio.
Hacemos hincapié en este punto porque es notable la mediacion de los
psicdlogos educativos en la planeacion educativa en México. En la
segunda parte de este trabajo Aplicacion de paradigrmas en la educacion
en México en la sequnda mitad del siglo XX veremaos con atencién algunos
de {os estudios realizados en la realidad mexicana y por mexicanos.

tos estudios relevantes de la pedadgogia v de 1a
usicologia cducativa, nos podoemos «dar cuents s,
intentan apartar metodologias purs JiRtrar ef oscelio
qae es la edruicacion tradicioaat.

Surge, entonces, una pregunta: {por qué no se ha podido llevar
a cabo esta transformacién en ningan pais? Podriamos suponer,
reflexionar que seria necesario un cambio de sentido casi utépico (utopia:
palabra en desuso, guardada en el divan, mas no carente de intenciones
y significados) '

La educacion tradicional encuentra un fuerte soporte, sostén
historico, en las nuevas transformaciones que crearon al Estado. Las
increiblemente poderosas realidades politicas y econémicas creadas
por esa nueva institucion que deberia estar basada en la democracia
es, a fin de cuentas sumamente t




educativo resulta que el interés primordial hizo un viraje abrupto hacia
los cambios, es decir, educar se convirtié en un elemento del cambio y
lo que el Estado desea no es el cambio sino su reproduccién al infinito.
Craso error o dilema insoluble. El Estado provee 1a educacién, pero Ia
educacién en su fuero interno, en su dindmica cambiante 14
retroalirnentadora se vuelve inconveniente para e! Estado. En 1926,
periodo de entreguerras en Europa, el francés Adolfo Ferriére (1879-
1960), quien en 1899 habia fundado en Ginebra, Suiza, el Despacho
Internacional de las Escuelas Nuevas, publicé Ls educacién auténoma.
En esta obra sefiala a la escuela como uno de los culpables de la guerra:
“En todos los paises d= Europa /a escuela se esforzado en formar al nifio
y al adolescente para /a obediencia pasiva, y no ha hecho nada, sin
embargo, para desenvolver el espiritu critice, ni ha tratado nunca de
favorecer la ayuda mutud. F3cil es ver a dénde hubo de conducir a los
pueblos ese adiestramiento paciente y continuo /.../ Sistemdticamente,
sin pfedad, con el apoyo del Estado y de la Sociedad, ante /a vista de los
padres y toda esa buena gente con que nos codeamos a diario, l1a escuela
prosicue su obra de aniquilamiento de espiritus”.*

12 Faerriere, A., La educacién

aurdnoma, F. Beltran,
Madrid, 1926, P3g. 22
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La . Escuela Nueva L IR

Procorsores

.a Boamada Escuclia Nueva es un conglomorado g es-
tuslics realizados a lo largo de jla primiera mitad detl
siglo XX y que tiene sus antecedonics en investiga-
cionas hechas desde el sigle XVIIX. Ef panto cn <o-
mMun vy de inicio es la educacidon tradicional.

Como precursores encontramos a importantes pedagogos como a los
que mostramos en este cuadro:

Aut./ e . romi ed 18 < » Otr
Met./ de hombre de aportacienes
Escuelas educador

Juan El hombre es .’El ABC de la | Consiste en Lo quec debe Habla de que
Enrique un ser { Intuicién por | desarrollar las desarrollar y | 1a enseftanza
Pastaloxzi formado Jde | medio de fuerzas ensehar es a | clemental debe
cuerpo y i flguras y naturales y las observar y comener
alma. formas para ! capacidades del hablar y educacién
desarroliar el ! hombre en postertormen | fisica, laboral,
lenguaje, las | forma te la moral, estética
formas y los | multifacética vy ensefianza e intelectual,
nGmeros. i ar nica. de formas,
i !
Ovida ser formado ! Los centros Parte de las Dche de dar  Persona que | El aprendizaje
* Decroly de cuerpo y | de intetés nec e al fos | debe crear s Individual,
alma, | que parten de | intereses del megio un medio pero el social
las hombre y es & favorables eficaz para el ; también tiene
! necesidades medio para nque | para lograr aprondizaje mucha
! del hombre el hambre se su adaptando a importancia,
t togre apr r dad de este se
1 e interescs aprende Ia
I del nifta. morat.
i
i
1
, T T I . PR — PRS- — e e PR ; . e
[Federlco { €1 hombre es Es intcgrat con debe Debe serun | Toma en serio
I Froebel } un ser 1 ¥ trabajo. el cultivo de cultivar, ltas guia y un 1 el juego, v
H ! formado de | una vikda matemMicas ! amigo fictk, : affrma que ta
' cuerpo y i interior, el icnguajec. escucla debe
| i atma. t tomandoencuen ser la
; | ta la vida oxtension del
: i externa. togar.
: Método Debe de Dcbe preparar Debe ser un Es un guia ! Su objetive es
| Monteassori tomarse on al nito para ia ambiente Montessori, iayudar a que
H cucnta et wvida, preparado y a5 solo un el nifio sea
i lenguage, el debe acoger guia Nno de auténomo e
! orden y amor »1 niflo, debe | be independiente
H al amblente. Ser muy nterrumpir, Y Que lorme
i solidas ba:
!
i
i
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Adolfo Ferriére (1879-1960) fue el mayor divuigador de la Es-
cueia Nueva en Europa, conocer su labor es, de alguna manera, cono-
cer el movimiento de la Escuela Nueva que intenta ofrecer ailternativas
a través de métodos nuevos, intenta, nos dice Jesus Palacios, poner su
gran grano de arena en la transformacién de la educacién y, con elia,
de la sociedad.

Fue a partir de 1921, periodo de entraguerras del siglo XX y
momento fundamental en el futuro del ser humano sobre la faz de la
tierra, que la preccupacién educativa ocupd un lugar prominente. Esta
era el resultado de una larga trayectoria que mucho tiene que ver con
el devenir propio de la sociedad europea. Es decir, con el nacimiento y
consolidacion del pensamiento cientifico, corroborado por la Ilustracién,
se abrié el camino a estudios cada vez mas serios acerca de las
caracteristicas y eleamentos del proceso educativo.

Para algunos educadores, en esos momentcs, resulitaba urgente
transformar totairmente a la educacién, no sdlo en un plano formatl
(planes, programas y meétodos) sino en el concepto que se tiene de la
escuela, del nifio, del maestro. Ferriére notaba una separacion real
entre las proposiciones tedricas de la psicologia del desarrollo vy la
practica pedagdgica. La teoria habia aportando valiosas herramientas
para conocer el desarrollo del ser humano al considerar a la infancia
con su propias caracteristicas. Es decir, 1a psicologia genética (palabra
que se entiende como geénesis y no respecto a los genes) pone a 1a
disposicidn del estudioso las leyes dei desarrolio, sus constantes, sus
etapas y sus necesidades. Ferriére mira al abismo entre |a teoria y la
practica pero gracias a su genio advierte que una y otra son
complementarias. " La prdctica nueva es, por lo rnenos, tan fundamental
cemo la teoria del cambio; y la practica 18 hacen los maestros. De ahi
que se sienta la necesidad de un nueavo objetivo en su formacion; no
'se trata de que las escuelas normales enseiien otras técnicas, mas
adaptadas a las necesidades y terminologias del/ momernto, se trata de
que sean capaces de imbuir un espiritu nuevo en /os maestros, otra
concepcion de fa educacién y unas actitudes nuevas hacia el nifio y el
proceso educativo.” ?

Vale la pena anotar que parece que el desarrollo de este trabajo

oty

e LY

‘Un heraldo: Adolfo Ferriére
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* palacios, Jesus, La cuestidn
escofar, Editoriat Laia,

Barcelona, 1989. Pag. 56
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apunta hacia ta educacién basica cuando en realidad nuestro interés
deberia centrarse (ubicarse) en la educacién media superior. ¥ en
parte es clerto. Lo es porque en la educacion primaria y secundaria se
crean las bases morales y éticas del adolescente. Muchas veces, jéovenes
adolescentes (entre 14 y 15 ailos) ingresan a la preparatoria siendo
todavia niilos. Y las consecuencias de la escuela tradicional ya han
hecho sus efectos.

Vemos, pues, que Ferriére, como gran heraldo de una nueva
pedagogia, realiza una critica feroz a la escuela tradicional, escuela
que siempre se nos presenta casi infinita. Citemos algunas opiniones
vertidas por este educador franceés:

- “Muchos grandes hombres, si no todos, que han
conseguido una gran situacion en 1a vida, llegaron
a ser lo que son, no debido a la escuela, sino a
pesar de ella y fuera de ella. Sus maestros los
calificaban de malos alumnos.” ?

. La escuela tradicional recurre a la razén pura con
niflos que no son capaces de ejercerla y utilizarla
por falta de posibilidades y de materiales
adecuados; esto implica que se recargue cada vez
mas la memoria con unos conocimientos que no
tienen fin; asi, las escuelas aplican y defienden lo
que Ferriére denominaba <el/ principio de
incompetencia> sirviéndose de un <tedio
cotidiano, acompafado de infusiones de I6gica
abstracta, de gramdtica, de clasificaciones

) cientificas, o de fechas historicas en altas dosis.”?

. . “Nada hay mdas contrario a la naturaleza del nifio
- R que los métodos escolares,; todas las vidas de todos
los nifios caen bajo su yugo, a todas las sujeta y
e 2 las moldea, y permanecen bajo su accién horas,
AT ' meses y aitos enteros. En donde reinaba la alegria
de vivir, lIa escuela hace que reine la inquietud.
Donde imperaba el regocijo, se impone la
gravedad. En lugar del movimiento espontdéneo
exige inmovilidad; en lugar de los gritos y las risas,
el silencio. Toda la escucla pretende que todo esto
ha de ser asi para hacer hombres y mujeres dignos
¥ - <, SSRGS P R ST AN O ~ R
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“Ferriére, A., Transformemoaos la

de o/'-n. re. iQué ilusion!.~* escuela, Publicaciones de la
- este n bre. iQu v . Fraternidad Internacional de
- Y este proceso encuentra su culminacién en /0s gducacién, Barcelons,1929.

exdmenes estereotipados e inmutables, nefastos por Citado por Jesis Palacios
un doble motivo: p:.-ime‘ra, por ser un auténtico {echo Procusto, bandido legendario
de Procusto de las inteligencias que deben sufrirlos; dei Atica que torturaba a 10s
segundo, por haberse convertido en la llave que abre :";’1':3’; "'-°"5‘ ::I‘gb":‘: ::t?r’:ba
a los adolescentes que la poseen las puertas del sus miembros hasta hacerios
porvenir; el examen lleva al titulo y el titulo & la Coincidy con la medida del
discriminaciéon. E! examen tiende, ademds, a mismo suplicio.
wniformar, con lo que r:o hace sino reflejar una de
/as caracteristicas de la escuela libresca, en la que
cada clase se parece a los demds clases, cada
asiento se parece a los demds asientos y cada niffio spyiacios, Jesas, La cuestion
2 iri ~s
se parece & los demds nifios g:;—‘:e"'g;a’ 159'; [;.0':;; '. 57L_35 Iaa'
Ferriére realizd severas observaciones a las formas educativas
que, como vimos anteriormente, se gestaron desde tiempos atras. La
Escuela Nueva es un movimiento, pues, de reaccién y, a la vez, de
creacion. Se rebela, por un lado, precisamente a lo que descubre de
anquilosado de la educacién tradicional que proviene de las épocas
escolasticas, a fin de cuentas medievales (de un intenso formalismo y
profundo intelectualismo) y todavia presentes con fuerza en el inicio el
siglo XX (y probablemente hasta nuestros dias). Por otro lado, es una
creacion porque tiene proposiciones especificas. éCuales son éstas?
Jesus Palacios nos dice: “Lo que estd en juego es una nueva
concepcién del trabajo, de los programas y los métodos, pero por encima
de todo ello, una nueve filosofia de /a educacién.” A su vez el propio
Ferriére nos dice: “E/ fin esenciail de la educacion es propiciar la actividad
centrada en el nifio, /1a que parte de la voluntad y de la inteligencia
personal para desembocaren un cnriquecimiento intelectudl, moral y sgerriéie, A., La Escuela Acﬂva"
espiritusl. "€ Studium, Madrid, 1971, Pig. 6
La Escuela Nueva, también llamada por el propio Ferriere
‘Escuela Activa, pretendia lograr a través de la nueva educacidén
(educacion activa) de aumentar el potencial espiritual y la capacidad de
trabajo productivo del nifio y el adolescente. E! camino propuesto para
lograr este objetivo era tripie: “por un /ado conservar y acrecentar la
energia, el /impuiso vital, corporal y espiritual, mds importante que
cualquier conocimiento técnico; por otro lado, el aprendizaje de una
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. Una de las cri-
ticas que habitualmen-
te se dirige contra la
escuela tradicional es
que se preocupa ex-
clusivamente de ins-
truir y se olvida de
educar.

? palacios, lesus, La cuestién
escolar, Editorial Laia,
Barcelona, 1989. Pag. 61

# ldem Pag. 596
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técnica, sea intelectual o manual, no se justifica sino como un medio
para alcanzar ese fin; por ultimo, los conocimientos tedricos estan
subordinados a 1a técnica misma, como medios a utilizar para alcanzar
el fin expresado. Y todo ello en una atmdsfera adecuada y con actitudes
renovadas/../ La escuela nueva pretende una educacion mediante la
libertad y para /a libertad, respondiendo asfi a una tendencia que se
halla inserta en el psiquismo humano; fomenta la actividad espontdnea,
personal y fecunda, base y meta de su trabajo,; se centra en la iniciativa
del nifio, no en los prejuicios del adulto. Ferriére ahonda: La iniciativa
del niffo ha de ser 1o esencial y sobre ella se procurard insertar todos los
sentimicntos, todas las ideas, todos los habitos morales y sociales. Esta
actividad espontanea del alumno es el clima de la nueva escuela, sin
ella no hay Escuela Activa”™?

Las reacciones en cadena de la denominada Escuela Nueva,
fueron creando una base vital para el desarrollo de nuevas tentativas,
de nuevas teorias. Resuita notable que mientras crecen, se asientan y
maduran nuevas posibilidades educativas fundadas en serios estudios
psicopedagdgicos, la educacion tradicional persiste con fuerza. Es decir,
las nuevas teorias se desarrollan siempre paralelamentea la educacién
tradicional. Los parametros de lo nuevo se basan en los parametros
establecido por la tradicién. éQué es, repitamoslo, la educacidén tradi-
cionat? ¢En qué consiste su debilidad y su fortaleza? ¢Por qué siempre
se regresa a ella? éCualquier otro camino es imposible de implantar sino
de manera personai, como acto de creatividad pedagégica y didéctica
individual del profesor?”“Una de las criticas que habitualimente se dirige
contra 1a escuela tradicional es que se preacupa exclusivamente de ins-
truir y se olvida de educar. Quiere con ello sefalarse que la escueld se
ocupa sdlo de la inteligencia ,olvidando el resto de la personalidad de los
alumnos. Sin embargo, podriamos incluso afirmar que ni siquiera la
tarea de instruir, de transmitir conocimientos, la realiza con éxito 1a
escuela.” ® )
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- Una reflexion

A medida que se profundiza en la cuestion educativa en la que
esta implicada, en primer término hasta ahora, la pedagogia y su ins-
trumentacion didactica, nos damos cuenta, no sin estupor, que el pro-
blema pierde medida ya que sus parametros son cambiantes, tanto en
enfoques como por devenir histérico. Las grandes teorias, y por ello
muy generales, nacidas en paises desarroliados o llamados del primer
mundo (Francia o Italia, por ejemplo), han sido aplicadas dispersamente
en México, sin rigor, sin orden. Como pais del tercer, vitaticio, mundo,
México ostenta una realidad social en la que las diferencias de clase
estan a la vista de todos. Es decir, existe un Mdéxico “desarroliado” y, a
ta vez, otro miserable. Por un lado, una educacion elitista y, por otro,
una educacion publica. Nuestra realidad difiere de otras realidades,
tiene sus caracteristicas propias, sin embargo, eso no impide que poda-
mos aplicar métodos pedagdégicos activos aunque sea sélo a nivel per-
sonal. Ya nos lo habiamos preguntado ésera la dnica opcion? El maestro
es a fin de cuentas uno de los principales actores del proceso educativo,
sea comc fuere, ya sea entendido como facilitador presencial o impar-
tiendo su dinamica a través de Internet. Para referirnos a este proble-
rma se hara una larga cita de otro gran pionero de la psicologia del
desarrolio humano, el francés Jean Piaget:

“Pero la reforma de /a educacion no la hacen los tedricos
escribiendo libros. E! trabajo diario, la accién que realmente
puede, renuvados sus principios y métodos, introducir modi-
ficaciones en la educacion, la realiza el maestro. Ninguna
reforma tiene futuro si no hay maestros en calidad y numero
suficientes para llevaria a la practica. En la educacién activa,
los maestros tiencn, por supuesto, un importante papel; el
educador sigue siendo necesario como animador para crear
las situaciones y construir los dispositivos iniciales; se pre-
tende gue e/ maestro deje de ser un mero conferenciante
qgue contente con transmitir soluciones acabadas y se inten-
ta que se dedique & estimular la investigaciéon y el esfuerzo.
Pero esto plantea algunos problemas. El primero, que /os
maestros no siempre tienen la preparacién psicopedagoégica
que su labor requiere; segqundo, que ignora su papel y sus
posibilidades; el tercero, que tienden a ser un grupo social

e T T T S S I N TS

Pero la reforma de la
educacién no {a hacen
los tedricos escribien-
do libros. El trabajo
diario, ta accién que
realmente puede, re-
novados sus principios
y métodos, introducir
modificaciones en la
educacion, las realiza
el maestro. )
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replegado sobre si mismo, a veces acomplefado y casi siem- .
pre carente de la valoracion social que se merece; esto Iqs ’
hace estar alejados de las corrientes cientificas, en los 3mbi- = L
« palacios, Jesus, La cuestién tos psicopedagdgicos y en los demds, y de la atmdéslera del .

escolar, Editorial Lala - . . . .o
Barcelona, 1969, Pig.94 ‘ trabajo experimental y de investigacién .

Entendemos, pues, que 1os educadores, intelectuales y fil6-
sofos que se han encargado de proponer nuevas formas de educar, han
mantenido una posicion critica cuyos resultados son los de mantener un
fragit equilibrio, en vaivén permanente, entre la educacion tradicional y
las nuevas posibilidades, siempre cambiantes, de educar. Es notable el
empeiio por sacar a flote a los métodos pedagdgicos frente a la obstina-
cién, que se nos ocurre inacabable, de la pedagogia tradicional. Pero
podriamos suponer que esto se debe en mucho a necesidades mas bien
econémicas, necesidades que imponen medidas nacionales e interna-
cionales ajenas a los propdsitos mismos de la educacién. Y ia cuestion
es todavia mas grave en nuestro campo de accion.

La enseflanza artistica no forma parte esencial, y ni siquiera
periférica, de los intereses sociales, econdmicos y politicos del Estado o
de la iniclativa privada. El problema toma, entonces, direcciones ines-
peradas. Pero aceptemos también que la enseiiaza de materias de in-
dole artistico deben afrontar las realidades de un proceso pedagdgico,
ya sea por niveles de escolaridad (desde preescolar hasta universidad)
o de areas de trabajo (musica, pintura, grabado, modelado, etc.) o con
fas caracteristicas tan especifica de las materias del Colegio de Dibujo y
Modelado.
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Lo que tenemos que aprender
lo aprendemos haciendo

Aristoteles




1 Freinet. Profesor francés que
constituyo en la escuela nucva
un rigido esquema que provocd
un movimiento pedagdgico de
alcance internacional. Puso a
punto una pedagogia activa
que se puede resumir de la
siguiente forma: organizacién
de un comunidad escolar
auténticamente humana y
escolar; prioridad a las técnicas
de expresion (texto libre,
imprenta, etc.); trabajos de
taller que exigen la divisién del
trabajo y la cooperacién, etc.
Educador activo que ha
actuado por medio del ejemplo,
la pluma vy la palabra, credé un
boletin de relacidn, una
couperativa de produccidn de
material educativo, encuadran-
do su accion en las instituciones
que han seguido su método.
Nota sacada de: P, luil/
L.Legrand, Grandes
orientaciones de la pedagogia
contempordnea, NARCEA, S A,
DE EDICIONES, Madrid, 1988.
Paqa. 387

2 fdem. Pag. 84

[ D3

R U R RS R T R R AR R SRR PR

Una vuelta a la realidad

Las grandes teorias son una fuente vital para abrevar. Sonun ;
punto de partida susceptible de adaptarse a los medios particulares de-
cada maestro. En nuestro caso adquieren, estas teorias, un significado
muy especial porque 1a ensefianza de materias como Comunicaclén Vl- '
sual, Dibujo 11 y Modetado 11 tienen sus propisas reglas. .

Recordemos que a veces se toma muy a la ligera el hecho de
que las materias se clasifiquen como tedrico-pricticas pues no se ha.
dado la dimensién correcta a esta caracteristica. Digamos, pues, que en .
plano teérico las materias tienen una relacion bdsica con la historia, I_a
filosofia y la teoria del arte, cosa que estd contemplada en el programa

de las materias. El otro nivel, el practico, se cimienta no Gnicamente en

pulimentar las habitidades psicomotrices finas, sino en encontrar una -
fusién entre la transformacién material y espiritual a través de la modi-
ficacion y creacién de objetos tridimensionales, imagenes fotograficas o
de diseiio por computadora, y dibujos coloreados o con lineas y puntos -

‘graficos.

Se le concede importancia a la accion transformadora sobre
cualquier otro elemento formativo, porque no hay que olvidar que en la
Escuela Nacionai Preparatoria es fundamentalmente formativa. Y es aqui
en donde la enseifflanza, toda, en el nivel medio superior se opone, o
deberia hacerio, a la educacién tradicional en la que el alumno escucha
pasivamente al profesor.

En nuestro caso, en las materias def Colegio de Dibujo y Mo-
delado es necesaria la participacién activa del estudiante y esta partici-
pacion es precisamente la que plde, iniciaimente, cualquier pedagogia
contemporanea. Es también, la Oltima oportunidad que tiene un adoles-
cente para aprovechar una educacién formativa pues en un gran por-
centaje de aquellos que logran terminar la preparatoria no continban
una carrera universitaria; quienes tienen suerte y logran ingresar a la
universidad, tendran una educacion especializada, no formativa.

Las materias del Colegio de Dibujo y Modelado son funda-
mentalimente formativas. El célebre profesor francés Célestin Freinet
(1869-1966), precursor de la Escueia Nueva' nos dice: "e/ aorigen de
todos los conocimientos no es la razon, sino 1a accién, la experiencia, el
ejercicio: todo debe ser pasado por la experiencia de la vida, y esta
experiencia no puede ser buscada sino en la accién.™ Esta sabiduria
expresada por Freinet tiene mucho en comin con las materias del Co-
legio de Dibujo y Modelado ya que su cardcter formativo es uno de los
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objetivos mas importante que deben cumpiir estas asignaturas.

Cabe mencionar que durante los titimos veinte afios, quizas
treinta, se ha propuesto que las materias del Colegio se impartan a lo
largo de los tres afios de Preparatoria. Hace tres aflos que se imparte ia
nueva materia de Comunicacion Visual, sin embargo, todavia queda sin
materia el segundo affio (quinto de bachillerato). Parte de los argumen-
tus valiosos que se han vertido en el debate, es que esta proposicion se
basa en el hecho de que son las unicas materias en las que se puede
modelar a profundidad la personalidad. Todos sabemos que después
del jardin de nifios y preescolar, una vez que ce entrd a la primaria, y
debido o la multicitada educacién tradicional, ei niflo y mds tarde el
adolescente, ya no tiene contacto con actividades manuales, artisticas
o de expresién. La educacién tradicional corta de tajo con la creativi-
dad.

Ser maestro es una vocacidn, pero también es una profesion.
Esto quiere decir que el maestro debe forzosamente abordar la
problematica pedagdgica y didactica. Claro que cada docente tiene
creatividad, intuicidn y libertad de catedra. Sin embargo, hemos visto
que existen herramientas y un pasado (una preocupacion antecedente
y constante en el praesente) que pueden proveer de elementos preciosos,
de posibilidades de renovacicn sobre bases sdlidas y que tienen buenos
efectos en el aula.
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La Jorrc de Babel segun Bruegel

Nuestro maestro no es el
mundo, las cosas, los su-
cesos naturales, ni siquie-
ra ese conjunto de técni- ) o
cas y rituales que llamamos . > .
“cultura” sino la vinculacién :
intersubjetiva con otras

conciencias

Savater




I1I. PARADIGMAS EDUCAIIVOS EN ELL SIGLO XX

Como maestros, parte del problema es buscar y cuncitior en
nuestra piactica docente los instrumentos pedagogicos v didicticos que
mejor funcioner en nuestra materia. Esto es necesdario planteario ya
que el maestro debe tener 1a libertad de elegir, entre las posibillidades
viables, aquelias a las que debe acercarse pacientemente, ya que sdlo
ia experiencia de investigacion, de estudio y de automotivaciéon es la
que va marcando pautas y retroalimentaciones. La actualizacion y el
esfuerzo que se necesita, siempre ser3 un avance.,

En aste punto ingresarnos a na 20na en ia que aparece la
psicotogia educativa que junto con la pedagogia v la diddciica son las
ciencias que mas han aportado a los diferentes aspectos del diversificado
problema que es la educacion, en parlicular, ia doczncia.

Psicologia de la Educacion

Hasta 1879 se aplicd el meétoco flicsdfice para estudiar el apren-
" diraje, paro ese ano =l fisivlogo aleman Wilhelim Wundt sento {as basec
de ta psicologia cientifica estableciendn un laboratorio en ia ciudad ale-
mana de Leiczia dedicade al estudio experimental de esta disciplina.
Mientras tonto, otro picsnero alermndsn, Hernann Ebbingiraus desarroiltaba
técnicas capertimentaies pata el estudio de 1a memoria y cl olvide, in-
vestigando por primera vez y de forma cientifica 16z procesos mentales
suparioras. La hinpcertancia de este enfoque para la practica cotidiana en
las cxclielas =eria reconocida de inmeadiato. Al raisino tiempe, el fildésofo
¥y poicslugo estadounidense William James fundd® un laburstorio an la
Universidad de Harvard cuyo objetivo seria lo aplicacion de la psicologia
experimental, influido posy las teorias da2l naturalista britanico Charles
Darwin, que le ilevaron a investigar co6mo se adapta el comportamiento
individual a los diferentes medios. Este enfoque funcionalista aplicado a
ia investigacion del comportamiento condujo a James a estudiar dreas
donde el esfuerzo humano tuviera una aplicacion practica, como 1a edu-
cacidn. €n 1899 nublicd Charlas a los proresores, donde anaiizaba la
relacion entre ia psicolagia y la ensefianza.
Uno de sus aitumnos, Edwaid Lee Thorndike, es considerado et
primer psicélogo de la educacion. En su libro Psicologia de la educacién

La psicologia edu-
cativa surgld en
un panorama dis-
tinto al de la pe-
dagogia y 1a di-
dactica. Los estu-
dios modernos de
éstas dos discipli-
nas se originan
COMOoO una reaccién
a los métodos me-
dievales de ense-
fianza. En cambio,
la psicologia surge
de estudlos cienti-
ficos acerca del
aprendizaje
humano.Sus
imp!licaclones edu-
cativas se consoli-
darian nasta bien
entrado el siglo
XX.
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Lo apearicion de ia psicolo-
Qia como clencia y, en par-
ticular, ta psicologis del
dcsarrollo infantil, es el
gran paso para ir delincan-
ds nuevas pedagogios.
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" (1903), hacia un llamamiento a la divulgacion unica de investigacio-
nes cientificas y cuantitativas. En 1913-1914 publicé tres volumenes
donde estaban recogidas practicamente todas las investigaciones cien-
tificas en psicologia relevantes para la educacion. Thorndike hizo im-
portantes contribuciones al estudio de la inteligencia y de la medida
de las capacidades, a la enseilanza de las matematicas y de la lectura
y escritura, y a cémo (o aprendido se transfiere de una situacion a
otra. Ademas, desarrollé una importante teoria del aprendizaje que
describe cémo los estimulos y las respuestas se conectan entre si.

Sin embargo, la psicologia educativa florecié en el seno del
movimiento de educacion progresista que comenzé a principios del
siglo XX. La Gran Depresion en los Estadoc Unidos, hizo que los psico-
logos adoptaran una posicién mas conformista acerca del potencial
para la mejora educativa. Desde commienzos de la década de 1930
hasta mediados de la década de 1940 fueron muy pocos los investiga-
dores que se dedicaron a los estudios empiricos en psicologia educa-
tiva. Pero cuatro circunstancias modificaron esta situacion: (a I Gue-
rra Mundial, el fuerte aumento de la natalidad en fa posguerra, el
movimiento de reforma de los planes educativos y la mayor preocu-
pacioén por los niitos discapacitados.

Durante la 11 Guerra Mundial, los psicdlogos de las fuerzas
armadas estadounidenses debieron solucionar problemas educativos
mas practicos, aprendiende a predecir, por ejemplo, quién podria ser
mejor piloto o técnico de radio, y a enseiiar habilidades complejas en
paco tiempo (cdmo pilotar un avién o cocinar rapidamente para gru-
pPOos numerosos). Cuando la guerra termind, muchos de estos psicélo-
gos volcaron su interés en la evaluacion psicoldgica y en la ensefiansa
educativa. Al mismo tiempo, las escuelas se llenaron por el fuerte
aumenio de la natalidad y los psicélugos educativos se dedicaron a
elaborar y evatuar materiales de ensefianza, programas de formacion
v tests de evaluacion. A finales de 1a década de 1950 los psicélogos
colaboraron con los matematicos y cientificos mas destacados para
adaptar y crear nuevas asignaturas y programas de educacion. Ade-
mas, se comprometieron a diseflar y evaluar programas dirigidos a
alumnos discapacitados.

A partir de 1960 la psicologia de la educaciéon tuvo un gran
desarrollo debido a los cambios sociales que empezaron a manifestar-
se en las sociedades mas avanzadas. La expansion de la ‘educacién




tormal al conjunto de las poblaciones, a clases sociales y segmentos de
edad histéricamente ignorados por los sistemas educativos, produjo
efectos similares sobre el desarrolio y la profosionalizacion de la psico-
logia educativa. La mayoria de las universidades y centros de ensefan-
za media-superior del mundo exigen hoy a sus profesores la asistencia
a cursos especializados antes de empezar a ejercer. Los proyectos de
investigacion en las universidades no cesan y sus resultados se reco-
gen en docenas de publicaciones periddicas. En la actualidad la psicolo-
gia educativa o psicologia de la educacién es una disciplina con progra-
mas de investigacion, objetivos y contenidos propilos.

De alguna forma, la psicologia educativa fue la respuesta de
orden cientifico que poco a poco fue tomando su lugar propio frente a
disciplinas de mas abolengo como la pedagogia o 1a didactica. Las apor-
taciones de la psicologia educativa han tomado distintas direcciones
creando asi varios paradigmas. Para poder continuar mencionaremos
qué es lo que en este trabajo se entenderd por paradigma.

LQué entendemos por paradigma?

La palabra paradigma es utilizada en diversos escenarios.
Podriamos afirmar que actualmente existe un uso abusivo y sin contex-
to mas alld de su intrinseca polisemia.

En efecto, independientemente de su riqueza y variedad de
significados, |la palabra paradigma estd de moda y muchas veces se
utiliza sin escrupulos.En nuestro caso, nos apoyaremos en los estudios
del fisico e historiador Thomas S. Kuhn.*

En el ambito cientifico los estudios de kuhn han obtenido
una amplia aceptacion. El ha sido el primero en estudiar detalladamen-
te la estructura de las revoluciones cientificas en su obra de igual titulo
(1962), introduciendo con ello una especie, de Nueva Filosofia de la
Ciencia, que somete a reflexidn no sélo la problematica /6gica, sino
también la problematica histérico-hermendéutica y, sobre todo,
psicosocioldgica del proceso cientifico.

La tesis de Kuhn desmonta las pretensiones de absolutos de
cualquier teoria cientifica: las teorias decididamente nuevas no nacen
por. verificacion ni por falsacién, sino por sustituciéon ~sumamente pe
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1 Kubin, V La estructura de las
rovoluciones clentificas, Méxi-
<o, Fondo de Cultura Econémi-
ca, 1971
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«ta'visiéon tradicional de la
ctencia hasta el siglo XX,
basada en gran parte en la
filosofia inductivista y
positivista, sostenia que su
historia estaba formada por
cadenas de <éxitos> y
<logros> deslumbrantes.
Esta concepcion admite, al
mismo tiempo, que el
progreso de la ciencia es
acumulativo, continuo (sin

rupturas), univoco y consti-

tuido por un permanente
ascenso ad infinitum. En la
actualidad, tal concepcion
ha caido en descrédito
gracias a los argumentos
sostenidos por autores com
Bachelard, Koyrée y Kuhn,
quienes aceptan que el
progreso de la ciencia es
mas bien discontinuo y que
esta sujeto a cambios y
reorientaciones que afectan
sensiblemente su desarro-
llo histérico. Estos cambios
muchas veces son imprevi-
sibles, innovadores y
creativos. Ademas, el
planteamiento tradicional
sostiene implicitamente
una vision ahistorica del
saber cientifico; como si
éste no fuera ciaborado por
individuos (con distintas
caracteristicas de persona-
lidad, aficiones y deseos) y
sc construyese fuera de
cierto contexto
sociohistérico y cultural»

Gerardo Hernandez Rojas,
Paradigmas en psicologia de la
educacion,

Paidds Educador.
Pag. 62
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nosa y compleia en cada caso — del modelo explicativo (paradigma)
antes vigente por otro nuevo. A este proceso de las ciencias de la na-
turaleza, a este verdadero cambio de paradigma —a menudo acompa-
fiado de fucrtes polémicas— se debe el avance clentifico. i

Khun ideé una estructura bésica del desarrollo de las revolu-
ciones cientificas. Se basaba en tres etapas: una primera, llamada des-
criptiva, o pre-paradigmatica, por ia que han pasado todas las ciencias.
En ella se acopian hechos e informacion da cualquier tipo.

En una sequnda etapa, lamada cientifica o paradigmadtica, apa-
rece un conjunto de reglas y métodos admitiddos por la mayoria de los
cientificos y dentro de un marco conceplual definido. Estos modelos
tienen un gran papel, son ejemplares, po. decirlo asi. Son formas
estereotipadas de conceptos y métodos. Dentro de esta etapa, se apre-
cia un periodo de calma interna, sin discusiones. La actividad principal
es el interés por tener «problemas» capaces de corroborar los concep-
tos creados, lo que genera, a su vez, un aumento de la produccion
cientifica. Se le Hama a esto periodo de Ciencia Normal. Las grandes
construcciones cientificas expresadas como ciencia normal y reunidas
en los tratados tienen la funcion de ser mocielo explicativo o paradigma
para la practica cientifica cotidiana. En miado alguno son formulaciones
atemporales y eiernas, dograas yd consceguidos y con validez absoluta.
Asi, por ejemplo, son paradiymas la aslronom:a tolomeica (sustituida
luego por la copernicana), la dindmica aristotética (y luego la
newtoniana), la optica corpuscilar (y luego la de las ondas), la biologia
fijista (y luego la evolucionista), etcétera.

En el tercer periodo, llamado criticn o revolucionario, se
plantean interrogantes que nn s& resueiven con los conceptos usados
habituatimente. Si un grupo de opinidn frecuentemente estd plantean-
do este tipo de cuestiones se crea una crisis. En dicha crisis todo se
pone en tela de juicio. Se crcan alternativas habituales a los concep-
tos. Y estas alternativas originaran otra metodologia sistematica. Asi
habra otro apogeo y produccién cientifica importante hasta que se .
vuelve a repetir el proceso.

La Ciencia “crece” de forma convulsiva, mas que acumulando
conceptos. En las clencias sociales, los paradigmas conviven, aunque
‘haya paradigmas hegemoénicos en diferentes paises, o grupo de pai-
ses. Por ejemplo, en psicologia, el paradigma conductista ocupé un
lugar hegemadnico por mas de cincuenta aiios en el siglo XX.



- Se puede entender «modelox» como un esquemd simpie y re-
ducido de una realidad mas compleja, una artificialidad que, como
todas, es arbitraria, y que limita, para bien o para mal, la investiga-
cidn. Asi, paragdigma, puede ser visto como la generalizacién de un
modelo o la conjuncién de todos ellos. La capacidad de los modelos
para explicar aquello sobre lo que se aplican no es campleta (a veces,
una Invéstlgaclc’m se orienta para obtener el fin deseado). Los mode-
los pueden competir entre si, entre sus capacidades, ya que asi po-
dremos ver que se puede trabajar con varics de ellos, o con las partes
que Mas nos convengan.

En una primerisima aproximacion podriamos decir que un pa-
radigma es una especie de teoria general de un alcance tal que puede
abarcat la mayor pane de los fendmenos conocidos en su campo o
proporcionar un contexto para clos. Por ejermplo, la teoria de que los
planetas giran alrededor del sol es ejemplo de un paradigma que orien-
ta a la astronomia. Es decir, y tomando las palabras de Kuhn: paradig-
ma es un: «esguema Je interpratacion baisico que comprende supues-
tos teoricos, Ltécnicas y leyes generales que adopta una comunidad con-
crata de cientificos» . Asi pues, el paradigma actia comc un modelo de
accion. Podemos afirmar, entonces, qus= Paradigma es un acuerdo de
fondo =ntre cientific:s sctre los principios para hacer ciencia.

Particularmente en la usiceloyia genera! y en 1a psicologia de
la educacidn, e hecho de que egxistan paradigmas de distintas postu-
ras resulta enriquecador. Gerardo Herndndez Rcjas nos dice:

«...Jos enfoques tedricos prevarecienies en ic psicelogia se cons-
tituyen como paradigmas porque rednen comunicdades que trabajan en
tornc & ellos, con ciertus criterics epistemoldégicos, tedricos y
metodologicos propins, y que la situacidn de proliferacior de paradigmas
(la pluriparadigmaticidad) propia de esta disciplina (por las peculiarida-
des de su objeto de estudio y por la existencia de tradiciones de inves-
tigacion) lejos de provocar cierto estado de inmadurez, en cierto modo
resulita benéfica para su propio desarrollo como disciplina.»
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“Las comunidades cientifi-
cas son un grupo sociai
relativamente bien defini-
do, vy gozan de reconoci-
miento interno (los miem-
bros se reconocen mutua-
mente) y externo (la
sociedad -en especial los
grupos dominantes—
acepta que poseen saberes
Otiles y retribuibles); el
reconocimiento externo y
publico que logran les
asegura una apoyo y cierta
posicion econdémica y
politica y, at mismo tiem-
po, les exige que cumplan
una funcion social (<los
expertos que cpinan...>)
No obstante, en general
las comunidades cientificas
r.o estan completamente
condicionadas por cuestio-
nes econdomicas (por eso
pueden abanderar vy
suscribir posturas progre-
sistas); pertenecen a
estratos socioeconémicos
medios y, como no tienen
suficiente poder econdomi-
co, suelen establecer
alianzas de beneficio
reciproco con quienes si o
ticnen.”

Gerardo Hernandez Rojas,
Paradiymas en psicologia de
la educacién, Paidds Educa-
dor. Pag. 62



Paradigmas en Psicologia de la Educacion

Los paradigmas con implicaciones educativas que han cobra-
do mayor relevancia en nuestros dias son cinco: el conductista, el
cognitivo, el humanista, el psicogenético y el sociocultural. De éstos,
solo dos han tenido efectos en la educacion en México: el conductista y
el cognitivo. Se estructurara la descripciéon de estos dos paradigmas de
acuerdo a los siguientes puntos:

Concepcién de la ensefianza
Concepcioén del alumno

Concepcion el maestro

Concepcién de aprendizaje

Estrategias y técnicas de ensefianza y
Concepciéon de la evaluacion
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Paradigma Conductista

Concepcion de la enschianza

La ensefianza se basa en el un ciclo de suministro de conoci-
mientos y luego estimulos, que se repiten una y otra vez, preruando o
reprobando las respuestas que da ej alurnno. La maquina de enseiiar
constituye posiblemente su mayor aporte, consistente en un esquema
organizado, secuencial de auto-ensefianza por accién principalmente
del alumno, en ta cual los contenidos son divididos en partes y las
evaluaciones se realizan inmediatamente concluida cada parte. El co-
nocimiento se alcanza mediante 1z ascciacidn de ideas segin los prin-
cipios de semejanza, contigliidad espacial y temporal y causalidad.

Metas y objetivos de la educacion.

Se elaboraban ios programas de estudio formulando objetivos
terminales, evaluacion previa de la situacién de los alumnos,
secuenciacidn del conocimiento asi como de materias, andlisis de ta-
‘reas, evaluacion del programa, de los procesos de ensefianza y evalua-
cidn compearativa (antes-despuds) de alumnos. Los objetivos son ele-
mentos esenciales de todo el proceso instruccional. En ese sentido ahon-
da Gerardo Hernandez Rojas: “tos objetivos gencrales de un plan ae
estudios, programa o curso (las conductas finales que se desean alcan-
zar) pueden descomponerse o describirse en objetivos de naturaleza
mas especifica (intermedios y especificos), de esta manera resuita mucho
mas facil para ei docente conducir a los atumnos a lo jargo del curso”.?

! Herndndez Rojas, Garardo,
. - Paradigmas =n psicologl de la
Concepcion del alumno educacién, Editorial Paidés, Col.
. PaldGs Educador, México 2000.
) ) Pag. 93
La participacion y el aprendizaje dei alumno estan condiciona- .
dos por las caracteristica prefijadas (y frecurntemente rigidas) del pro-
grama conductual claborado. “Se concibe al alumno como un sujeto
cuyo desemperiio y aprendizaje escolar pueden ser arreglados o re-
arreglados desde el exterior la situacion instruccional, los métodos, los
contenidos, etc.), siempre v cuando se realicen ajustes ambicntales y

curriculares necesarios. ~?

? idemn. Pag. 94
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‘Herndndez Rojas, Gerardo,
Paradigmas en psicologia de Ia
educacion, Editorial Paidos,
Col. Paidos Educador, México
2000. Pag. 95

* idem. Pag. 96

Concepcion del maestro

Es un profesor-programador. “Un maestro eficaz debe mane-
Jar habilmente los recursos tecnolbgicos-conductuales de este enfogue
(principios, procedimientos, programas conductuales), para lograr los
niveles de eficiencia en su ensefanza y, sobre todo, éxito en el aprern-
dizaje de sus alumnos. >

Concepcién del aprendizaje

El aprendizaje es mirado desde el punto de vista de un «xcambio
estable en Ia conducta», para ello la memoria juega un papel
importantisimo como repositorio de conocimiento. El canductismo tam-
bién considera que el aprendizaje es fundamental para el desarrolio
del ser humano. El matiz que marca la diferencia es que aqui el apren-
dizaje se entiende como un cambio conductual, resultado de la expe-
riencia. Se separan de las concepciones bioldgicas y mentalistas. Para
que un alumno “adquiera o incremente (aprenda) un repertorio
conductual, es necesario utilizar los principios y/o procedimientos, entre

los cuales el mas importante es el reforzamiento.”

Estrategias y técnicas de enseifianza

La maquina de enseiiar o la enseiianza programada. “Esta es /s
alternativa que propuso Skinner (1970) para convertir lIa ensefianza,

.hasta entonces vista como un arte, en uvna técnica sistematica”™*

La enseiianza programada es una técnica instruccional que tie-

ne las siguientes caracteristicas:

a) Definicion explicita de 1os objetivos del programa.

b) Presentacion secuenciada de la informacién, segin la légica
de la dificultad creciente asociada al principio de compleji-
dad acumulativa.

c) Participacion del estudiante.

d) Reforzamiento inmediato de la informacion. .

e) Individualizacion (avance de cada estudiante a su propio
ritmo).
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f) Registro de resultadcs y evaluacion continua.

Concepcion de la evaluacién

Pruebacs objetivas. Conjunto de reactivos (preguntas) aso-
ciados estrechamaonte con los objetivos especificos. El énfasis de las
evaluaciones se centra en los productos de aprendizaje y no en los
procesos, es decir, {0 que interesa saber es qué ha conseguido el alumno
al final de un ejercicio, una secuencia o un programa determinado, sin
intentar ir mas aild en busca de procesos (cegnitives, afectivos, etc.)
que interviniercn durante el aprendizaje.
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Paradigma Cognitivo . L

Si el paradigma conductista (Tecnologia Edu-
cativa y Didactica Critica) se aplicé en México en el
ambito educativo a partir de la década de los ailos
1970 con gran pompa y circunstancia (y con anterio-
ridad en su pais de origen: EUA), desde hace mas de
una década el que se intenta aplicar es el paradigma
cognitivo. '

Antecedentes

Desde la década de 1950 se ha establecido una escuela de
psicologia, denominada psicologia cognitiva, que estudia la cognicion
desde el punto de vista del manejo de la informacion, estableciendo

paralelismos entre las funciones del cerebro humano y conceptos pro-
N pios de la informatica como cadificacién, almacenamiento, recupera-
cién y ordenacion de la informacion. La fisiologia de la cognicion tiene
poco interés para los psicélogos cognitivos, pero sus modelos tedricos
han profundizado en la comprensiéon de la memoria, 1a psicolingtistica
y el desarrolio de la inteligencia, lo que ha permitido avanzar en el

terreno de la psicologia educativa.

El cognitivismo hace referencia a un conjunto de teorias psi-
coléglcas que se ocupan de fenédmenos como el pensamiento, el len-
guaje, 1a percepcion, la imaginacion, el aprendizaje y la memoria. Es-
tas teorias no surgen nicamente como reaccion al introspeccionismo
de principios de siglo, o al conductismo, tendencia que doming la psi-
cologia hasta la segunda mitad de este siglo, sino que son también el
resultado de una sociedad en la que se dan grandes avances en el
campo de la tecnologia, como lo demuestra el gran desarrotio en el
tratamiento de la informacion, los avances de la cibernética, la biénica,
la semantica y la ergonomia. Su origen se encuentra en la importancia
que adquiere en las sociedades avanzadas el intercambio de simbolos
Yy representaciones.

A lo largo de la evolucion de la psicologia cognitiva, la investigacion
cientifica de los procesos cognitivos superiores fue cada vez mas im-
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portante, de forma que actualmente la psicologia de la memoria, del
lenguaje y del pensamiento forman la base de {a psicologia cognitiva.
Ootras dreas fundamentales de investigacion son 13 simulacién con pro-
gramas informaticos de los procesos cognitivos, la neuropsicologia y
la adquisiciéon de conocimientos expertos y de resolucién de proble-
mas. La psicologia cognitiva, la linglistica {informatica), la investiga-
cion de la inteligencia artificial, la neuropsicologia y la filosofia forman
hoy el conjunto interdisciplinario de las ciencias cognitivas.

Concepcion de Ia ensefanza

La educaciton deberia encaminarse al logro de aprendizajes
significativos con sentido y al desarrolio de habilidades estratégicas
generales y especificas de aprendizaje. Gerardo Hernandez Rojas apun-
ta: “"No basta con la mera transmisién de los contenidos por parte de
los agentes instiruccionales (profesor, materiales curriculares, software
educativos, etc.), sino que son necesarias las planificacion y 1a organi-
zacion de los procesos diddcticos para que iecreen las condiciones

~minimas para aprender significativamente. Ademds, se requiere la crea-

cion de un contexto propicio para hacer intervenir al alumrio activa:
mente en su dimension cognitiva (uso de conocimientos previos) y
motivacional-afectiva (disposicion para aprender y creacion de expec-
tativas para hacerlo significativarner:te *), de modo que logren una
interpretacion creativa y valiosa.” 2

Concepcion deil alumno

Es un sujeto activo procaesador de informacion, que poses com-
petencia cognitiva para aprender y solucionar problemas. Esta com-
perencia cognitiva se desglosa asi:

a) Procesos bdsicos de aprendizaje
b) Base de conocimientos
c) Estilos cognitivos
d) Conocimiento estrateégico
e) Conocimiento metacogrtiitivo *
En la capacidad cognitiva del alumno estd el origen y 1a fina-
lidad de {a situacién instruccional y educativa.

S

' £n la ides de Ausubel un cono-
cmiento significativo nunca es
del todo hovedoso. Hay que re-
lacionarlc con tos anteriores y a
la vez diferenciarse de elios. Se
trata de organizar la nuava in-
formacion de tal forma que cada
nuevo aprendizaje se asiente en
alguan aprendizaje anterior.

? Hernandez Rojas, Gerardo,
Paradigmas en psicologia de o
educacion, Editorinl Paidas, Col.
Paildas Educador, México 2000.
Pag. 133

3 Idem. PAg. 135
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“+ Aprender a aprender. Estd inti-
mamente relacionado con el con-
cepto de potencial de aprendiza-
je. Pretende desarrollar las posi-
bilidades de aprendizaje del in-
dividuo por medio de mejorar las
técnicas, habilidades, destrezas
y estrategias del sujeto con las
cuales se acerca al conocimien-
to. Ello implica 1a adquisicion de
habilidades basicas (del lengua-
je, las matematicas y sociales)
ademas tener adquiridas y utili-
zar: estrategias cognitivas, estra-
tegias metacognitivas (reflexio-
nar sobrc el propio pensamien-
to) y modelos conceptuales.

3 Los organizadores son «con-
ceptos introducidos previamen-
te al material de aprendizaje,
formulados en términos que
son farmiliares al estudiante y al
nismo tiempo presentados en
un alto nivel de abstraccion,
qeneralidad y comprensividad, »
(Ausubel, 1963, pag. 220).

Concepciéon del maestro

El maestro parte de la idea de un alumno activo que aprende

significativamente, que puede aprender a aprender * y a pensar. Ef
papel del docente se centra esencialmente en la confecciéon y organi-
zacion de experiencias didacticas para lograr esos fines. Las diferen-
cias con el profesor tradicionalista consisten en que no debe centrarse
exclusivamente en la ensefianza de la informacion, ni de intentar des-
empeiiar el papel protagénico (es el que sabe, el que da la clase, etc.)
en detrimento de la participaciéon cognitiva de los alumnos.

Debe promover el aprendizaje con sentido de los contenidos, a
través de una estrategia expositiva (aprendizaje significativo
por recepcion o bien mediante por una estrategia didactica
que promueva el aprendizaje por descubrimiento auténomo o
guiado.

En sus exposiciones (ya sea presentacion de contenidos o de
experiencias de aprendizaje) debe existir un grado suficiente
de significatividad 16gica (arreglo 16gico de ideas, claridad en
su expresion, estructuracion adecuada, instrucciones pertinen-
tes y claras, etc.) ’

Uso creativo de estrategias cognitivas de ensefianza (organi-
zadores previos®, resimenes, analogias, mapas conceptuales
y redes semanticas, pre-interrogantes, etc.)

Debera promover la induccion y la ensefanza de habilidades
o estrategias cognitivas, generales y especificas de dominio en
los alumnos Explorar, experimentar, solucionar problemas y
reflexionar sobre temas definidos de antemano. '
Debe promover expectativas adecuadas en sus alumnos en lo
que se refiere a los objetivos o intenciones del ciclo que se va
a impartir. Esto quiere decir que debera esforzarse al maximo
para hacer que los alumnos compartan las intenciones que é§
tiene como planificador y realizador de la situacién instruccional
completa. . .
Debe crear un clima propicio para que el alumno experimente
autonomia y competencia, atribuya valor a sus éxitos basados
en el esfuerzo, perciba los resultados como controlable y mo-
dificables y para que mejore su autnestima y su concepcién de
si mismo.

R R R A O T N B R A e S A A R S s B S A R BB 5 S T S SO R B B I S v
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Concepcién del aprendizaje -

Ausubel plantea que el aprendizaje del alumno depende de la
estructura cognitiva previa que se relaciona con la nucva informacion,
debe entenderse por «estructura coghnitiva», al conjurito de conceptos,
ideas que un individuo posee en un determinado campo del conocimien-
to, asi como su organizacion.

Ausubel resume este hecho en el epigrafe de su obra de la
siguiente manera: «Si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a
un solo principio, erunciaria este: Fl factor mds importante que influye
en el aprendizaje es 1o que el aliimno ya sabe. Averigquese esto y ensénese
consecuentententes.

El aprendizaje significativo ocurre cuando una nueva informa-
cion «se conecta» con un concapto relevante(«xsubsunscr») pre existen-
te en la estructura cogsiitiva, esto implica que, las nuevas ideas, concep-
tos y proposiciones pueden ser aprendidos significativamente en ta me-
dida en que olias ideas, conceptos o proposiciones relevantes escén
adecuadamiente claras y disponibles on la estructura cognitiva del indi-
‘viduo y que funcionen como un punto de «anclaje» a las primeras.

La caracteristica mas importante del aprendizaje significativo
es que produce una interaccidon entre jos conocimientos rmas relevantes
de la esiructura cognitiva y 1as rnuevas informaciones{no es una simplie
asociacién), de ta! modo que éstas adquiecren un sigaificado y son inte-
gradas a la estructura cognitiva de nancra no arbitraria y sustancial,
favoreciendo !a diterenciacion, evolucién y estabilidaa de los subsunsotes
pre existentes y consecuentemente de toda ia estrucius2 coghnitiva.

El aprendizaj= mecanico, contrariamente al aprendizaje signifi-
cativo, se produce cuando no existen cubsunsores adecuados, de tal
forma que la nueva informacién es almacenada arbitrariamente, sin .
interactuar con conocimientos pre- existentes, un ejemplo de ello seria
el simple aprendizaje de iormdlas en fisica, esta nueva informacion es
incorporada a la estructura cognitiva de manera literal y arbitrarie pues-
to que consta de puras acociaciones arbitrariaz, {cuando])], «e/ alumno
carece de conocirtdentas provios relevarntes y necesarios para hacer que
la tarea de aprendizajr sea potencialmente significativo» (independien-
temente de la cantidsd de srgr'lﬁcado Dot#nclal qn.e Ia tarea tenga)...
KRS i A TR ST A GRS SR,
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Obviamente, el aprendizaje mecanico no se da en un «vacio
cognitivor» puesto que debe existir algian tipo de asociacién, pero no
en el sentido de una interaccién como en el aprendizaje significativo.
El aprendizaje mecanico puede ser necesario en algunos casos, por
ejemplo en la fase inicial de un nuevo cuerpo de conocimientos, cuan-
do no existen conceptos relevantes con los cuales pueda interactuar,
en todo caso el aprendizaje slgniﬂi:atlvo debe ser preferido, pues, este
facilita la adquisicién de significados, la retencién y la transferencia de
lo aprendido.

Finalmente Ausubel no establece una distincién entre apren-
dizaje significativo y mecdnico como una dicotomia, sino como un
«continuum», es mas, ambos tipos de aprendizaje pueden ocurrir
andlogamente en la misma tarea de aprendizaje

Aprendizaje por descubrimiento y aprendizaje por recepcién.

En el aprendizaje por recepcion, el contenido o motivo de
aprendizaje se presenta al alumno en su forma final, sélo se le exige
que internalice o incorpore el material (leyes, un poema, un teorema
de geometria, etc.) que se le presenta de tal modo que pueda recupe-
rario o reproducirio en un momento posterior .

En el caso antcerior 1a tarea de aprendizaje no es potehclal—
mente significativa ni tampoco convertida en tal durante el proceso de
internalizacién, por otra parte el aprendizaje por recepcion puede ser
significativo si la tarea o material potencialmente significativos son
comprendidos e interactuan con los «subsunsores» existentes en la
estructura cognitiva previa del educando.

En el aprendizaje por descubrimiento, lo que va a ser apren-
dido no se da en su forma final, sino que debe ser re-construido por el
alumno antes de ser aprendido e incorporado significativamente en 1a
estructura cognitiva. )

El aprendizaje por descubrimiento involucra que el alumno
debe reordenar la informacion, integraria con la estructura cognitiva y
reorganizar o transformar la combinacién integrada de manera que se
produzca el aprendizaje deseado. Si la condicion para que un aprendi-
zaje sea potencialmente significativo es que la nueva Informacion
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interactue con la estructura cognitiva previa y que exista una disposi-
cion para ello del que aprende, esto implica que et aprendizaje por des-
cubrimiento no necesariamente es significativo y que et aprendizaje por
recepcién sea obligatoriamente mecanico. Tante uno como el otro pue-
den ser significativo o inecanico, dependiendo de la manera como la
nueva informacidon es almacenada en la estructura cognitiva; por ejem-
plo el armado de un rompecabezas por ensayo y error es un tipo de
aprendizaje por descubrimiento en el cual, el contenido descubierto ( el
armado) es incorporado de manera arbitraria a la estructura cognitiva y
por lo tanto aprendido mecanicamente, por otro lado una ley fisica pue-
de ser aprendida significativamente sin necesidad de ser descubierta

por el alumno, esta puede ser oida, comprendida y usada
significativamente, siempre que exista en su cstructura cognitiva los
conocimientos previos apropiados.

Las sesiones de clase estan caracterizadas por orientarse hacia
el aprendizaje por recepcién, esta situacién motiva la critica por parte
de aquellos que propician el aprendizaje por descubrimiento, pero des-
de el punto de vista de la transmisién del conocimiento, es injustificado,
.pues en ningun estadio de la evolucién cognitiva del educando, tienen
necesariamente que descubrir los contenidos de aprendizaje a fin de
que estos sean comprendidos y empleados significativamente.

El! «método del descubrimiento» puede ser especialmente apro-
piado para ciertos aprendizajes como por ejemplo, el aprendizaje de
procedimientos cientificos o para una disciplina en particular, pero para
fa adquisicion de volumenes grandes de conocimiento, es simpliemente
inoperante e innecesario segun Ausubel, por otro lado, el «método
expositivo» puede ser organizado de tal manera que propicie un apren-
dizaje por recepcion significativo y ser mas eficiente que cualquier otro
método en el proceso de aprendizaje-enseiianza para la asimilaciéon de
contenidos a la estructura cognitiva. .

Para que ocurra el aprendizaje significativo (por recepcién o
por descubrimiento) son necesarias varias condiciones:
a) Que el material que se va a aprender (por exten-
sién, cualquier secuencia instrucional oral o es-
crita) posea significatividad l6gica o potencial (el
. arreglo de ia informacion no debe ser azaroso, ni
B R R A R L R L R e A e B R S e N N N ) S R S A S R PR RN NI
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falto de coherencila o significado).

b) Que entre el material de aprendizaje y los co-
nocimientos previos de los alumnos exista una
distancia éptima, para que ellos puedan en-
contrarie sentido (significatividad psicoldgica).

c) Que exista disponibilidad, intenciéon y esfuerzo
de parte del alumno para aprender.

El aprendizaje significativo es recomendable, nos dice

Gerardo Hernandez Rojas, especialmente en los niveles de educacion

media y superior, pero no en los niveles de educacion elemental en

los que los alumnos carecen de habilidades de razonamiento abs-
tracto (basadas en el lenguaje), por lo que en este nivel debe
recurrirse preferentemente al aprendizaje por descubrimiento.?

Concepcion de la evaluacion

Desde el enfoque cognitivo, el profesor debe focalizar su inte-
rés en los procesos coghnitivos que realiza el alumno durante toda la
situacidn instruccional. Puede hacerlo considerando, por ejemplo:

- La naturaleza de los conocimientos previos que posce

- El tipo de estrategias cognitivas y metacognitivas utilizadas
y/o el tipo de enfoque de procesamiento (superficial, estraté-
gico o profundo) empleado.

» El tipo de capacidades del alumno utilizada cuando elabora el
conocimiento
El tipo de metas que el aprendiz persigue

L] El tipo de atribuciones y expectativas que se plantea.

Para una correcta valoracion del aprendizaje de conceptos y
principios es necesario:

* Que la evaluacion se base principalmente en la exigencia de
la definicién intensiva (lo esencial de un concepto) o la expo-
sicidon de temas (interpretaciones o'expllcaciones organiza-
das), y no en |a mera recuperacién de la informacion literal -
(si el aprendizaje de conceptos sc_evalia como el aprendizaje

;,:rgz}gnmd;sz;?ifsslé gg;?;d;é In factual, se corre el riesgo de inducir el aprendizaje

educacién, Editorial Paidés, Col. memoristico de los contenidos conceptuales). Para la evalua-

:g'g""'ﬁgd“cadc’" México 2000. cion de la definicién intensiva, hay que tener criterios preci-
B T S R N S S A B R S R A A T S N A R B o R e A e N R A DR S SO R LT IR A S
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sos ¥ dejar clara a los alumnos que 1.0 se 2stdé aexigiendo la
definicidn litcrai del conceptce {por cjamplo, hay que animar-
los a usar ia pardtrasis). Fara «f casn de ia evaluacion de la
—yposicion de temas, hay que tornar en cuanta !a cuestionss
relativas a !a forma en qQue el aiumno usa fos conceptos y los
relaciona entre si en sus explicaciones.

e Que la evaluacién sea de indoic cualitetive antes gque cuanti-
tativa.

Eu la avaluacion, adcinas de solicitar ia defiaicion intensiva y
13 exposicidn de un teama, pueten usSarse Ltras TECNicas Mmas comple-
ias coma la 2laboracion e resarnenes, el desarrcilo ¢e monografias
o ensayos, |a sclucisSn de problemas conceptualas, la categorizacién
y organizacién de la informacién conceptua!l a través de mapas con-
ceptuales o redes semanticas, etc.s

" La evaluacion del aprendizaje de conteniaos procadimentales

Ante la pregunta sobse come realizar la evaluacion de fos procedimien-

tos (destrezas marnuales, esirategias cogianitivas, ct.), hay que tener en
cuenta varias cuestionas:

' * Los procedimicntos no deben ser evaluanos como scontecimien-
tos merneristicos.

e Loz procedimienios deben evaluarse cualilativamente en cuar-
to a ia forma e su ejecucién {usandc, vor ejemplo, técnicas
como la observacién, las listas de cotajo, 1as escalas, 10s siste-
mas de registro, las cuales puecdern pueden ser 1nuy Glides e
inforimativac).

e Sice guiere tener uno valoracion integral ae los mismos, debeaen
tenarse on cuenla los siguientes »specios

A) LA ejecucion de laz cperacziones litvoluw -—adaq on e procedi-
miento .

B) La precision en la aplicacién Jde! pruocadimiento, cuando sc
requiera.

C) El uzs funcicnal v Alexible dot twocediatiento.

C) ia gencralizacion y ia Lransterencia a otres contextos de apli-

. cacién

E) E! gradoe de pernmanencia.

L SN SRS mw~wamm

Garardo
Herndandez Rojas, =l paradig-
ma coanitivo ha cido un prota-
gonisty escncial de 2 psicoto-
qia de ia educaciGin A fin det
e v s5u influencta ho sido

Al parecer de

dedisiva en los recientes de,rn-
terus por 1os QL ha transitsdo
esta discipling .

* llerndnder Rojos, Gevardo,

Fasadiginas en gisicoiogia de
la educacidn, Editorial Paidos,
Col. Paidos Educador, México
2000. Pdg. 1673
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Otra vuelta a la realidad

Hasta ahora hemos realizado una revision sucinta de la vi-
sion generalizadora que han realizado pedagogos y psicélogos de la
educacidn. A todas vistas resulta esclarecedora y podemos.observar
la transicién de la intuicidn a las investigaciones con bases cientifi-
cas. Es decir, este cambio histérico tendria relaciéon con ta
profesionalizaciéon de la ensefanza. También podriamos deducir que,
en el caso del docente, se va del famoso apostolado y la vocacién a
la contundencia de una profesion. Digamos, pues, que la ensefianza
se introduce en el ambito cientifico y se sdpara del arte de educar.
Queda claro también que estas grandes teorias no tocan, por método,
ninguna materia especifica. Se supone que las aplicaciones especificas
corren por parte de los profesores quienes adaptarian aquello que iles
fuera conveniente. Capitulo aparte seria un diddctica particular de
materias como las que se imparten en la Escuela Nacional Preparatoria
y especificamente las del Colegio de Dibujo y Modelado. Por otro lado,
los tedricos mantienen una relacidon bastante distante con el acto diario
de dar clases que es la experiencia y vida diaria del maestro. Esto se
debe a que la mayoria de los investigadores ya no tienen que dedicarse
a la docencia. Las ocupaciones profesionales son en verdad completa-
mente distintas. El investigador publica sus hallazgos y los comunica a
través de conferencias o curso cortos. Sin embargo, estas corrientes
tesdricas son estudiadas desde una plataforma intelectual que se apoya -
en grandes e importantes corrientes cientificas. El papel que han to-
mado los psicélogos de la educacién en el desarrollo de sistemas,
planeacion e implementacion de politicas educativas es de suma im-
portancia. Sabremos que este fenémeno es, como hemos estado vien-
do, relativamente reciente, tanto como la psicologia misma.

En nuestro pais, en la década de los afios 1970, tuvo un empuje
inusitado la Tecnologia Educativa, en la que nos damos cuenta tiene
bases conductistas. Es entonces que inicia una creciente demanda y
produccion de psicélogos educativos. Vemos como, paulatinamente,
muchos de los términos utilizados actualmente en la educaciéon y por
nosotros mismos como docentes, emanan de un léxico puramente psi-
coldgico: reactivos, objetivos terminales, actividades de aprendizaje,
percepcion, etc. Esto expresa que la pedagogia actual estd impregnada
del pensamiento cientifico de la psicologia eaucativa y el psicélogo ha
adquirido un estatus superior, en el rango de la educacién, que el maestro
y los pedagogos mlsmos.




El maestro, para el psicotogo educativo, es, la mas de las veces,
un objeto de estudio. No existe una verdadera comunicacién entre am-
bos. Este seria el probiema mas notable comc consecuencia e o faita de
intercomunicacién «nire psicologos educativos, pedagogas, funciona-
rios y masstros. Para forcentar e institicionalizar este contacto que
tanta falta hace, seria tiecesario qua en cada escuela o facuitad se asig-
naran psicolcgos educativos para que trabajsran conjuntamente con
los maestras, atendiendo !as neces:dades innediatas en el lugar de los
hechos, tcdns agrupados bajo el mismo techo y bajo las mismas cir-
cunstaiicias. Se podrian implementar cursos y otras modalidades de
actuaiizacion pedagdégico y diddctica con la ayuda de. esto" psicologos.
Estc mejoraria, sin duda, la calidad de la ensefanza.

En este santido, seria loable que los maestrus tuvieran partici-
pacion en e! diseiio curricutar de los planes de estudio y de los progra-
mas de las materias. Como lo sabemos, et maestro recibe un programa
de materia hecho. Los procedimicntos actuales axciuyen, la mayoria de S ) K
fas veces, al maestro. Una solucidn posible seria la de revisar periddica- o
mente el programa de las materias que le corresponda a cada Colegio e

.ir haciendo aportacicnes para futuras modificaciones. A través e una

tarea previamente organizada seria enriquecedor debatir, confrontar,

proponer, experiencias acerca de contenidos del programa asi como de

didacticas. Si retomamos la idea de encontrar nuevas formas de ense-

flanza comio una respuesta creativa a la didactica tradicional; si nuestra 3
intencion es responder a un proceso educativo con mejor preparacion

pedagdgica, didactica y con contenido y objetivos claros, tenemos la i
responsabilidad de ahondar permanentemeante en estos prablemas. Nada

mejor para logrario que la unidén entre agquelioc que a fin de cuentas

Hevan a cabo al educac{éﬁ: los maestros, los investigadores educativos

y lo psicélogos educativos asignades en los planteles,
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- R . Il EL ARTE DE EDUCAR:
A g Gastén Bachelard

“Bachelard, y de €lio fui testigo perscnal, era un maravilloso pro-
rescr, chiido, cercans, giacioso, 3 quien encantaba recibir e los
estudiantcs, entre oS que yo estaba, antes y después dc sus cur-
sus. Durante ! curso, no perdia ni el huen humor ni su alegria

: . . tehgenie ni cu 2atus!asmo. Pero muy raras veces durante el
Clirso se atrevia o hacer alguna confidencia: cu Jiscursa, nunca
srepotents ri definitivo ni diddctico, brotaba de él nos exhortaba,
ante todo, 8 reflextonar intens.amoente, con la misma nquietud y
c2n O TSmO rizsqoe Que 1.7 1

Gaorge lean

Jingresar al mundo de BRachulard es introducirse a los elemantos pri-
marios: fuego, viento, tierra, agua. ¥ es también adentrarse a uaa
redagogia que se desprende del contacte de cstos ciementos con la
ensciacién. Contactos reales que transforman Ruestro acpirita.

“Las cosas materiales se entregan en su
intimioad elernental al gque quiere lar-
Zerse a un perpetuo enfr2ntamierto con-
tra la inerciao del mundo, el cual serd
tanto maés eficaz v fecundo cuandc tern-
Garnos unNd maver conciencia de la po-
tencialidaa de nuestras percepciones.
Solamente después, cuando !a< percep-
ciones est3n realmerite educadas, ma- -
nificstan una constancie suficiente como
para permitir la conceptualizacicn.”?

Ei mundc bachelardiazno es bactante compicjo si se le mira por todas ,,.f,‘,’,‘;’,;"i, 33'3,’:;‘,3353}3,’_”1‘.’;‘82’,

s1s aristas. No es nuestrc prepésito en oste trabajo realizar un ensayo  P36. 23

sobre {a obra y pensamiento de Bachelard. En términos de afinidades, * Bachelard, Gaston, Lo tierra

pedriamos y quisiéramocs €6lo refcrir algyunos aspectss de s trabajo. :,’,{;’5’:,5"""“’""" voliintad. FCE,

Bacihelard nunca coscribié hbrra alguno on ¢l que ahordara -

sistematicarnente ios aspectos pedaduiogicos. § ua su discipulo Georyas '

Jean quien elabord un minuciosous estudio en & gque extrae 10 Jue a su

juicic tiene efectos pedagégicoc. Este estudio se publicd originatlmonte

en francés en 196873 y fuc traducido y pubiicado en espaiicl en 3 989 por

ia editorial Fondo de Cuitura Economica. Este libro puede servir, pora

quien quiera profundizar o utilizario para la investigacion, ccmo un

feliz inicio a una vision distinta a las corrientes j.edayogicas preponde-

= e e o S A ot e agmu;:mmmwma&ma:..maz
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3 George Jean, Bachelard. la
infancia y la pedagogia. 1983,
FCE, P&g. 112
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rantes en nuestro sistema educativo. Hay que recordar que Bachelard
fue cientifico y filésofo, sin embargo, parece que practicaba con extraor-
dinaria fineza el arte de educar.

Toda la posicién pedagégica de Bachelard se centra, a fin de

cuentas, en combatir los sistemas tradicionales de ensefanza.’

"...en cuanto un nifdo -alcanza 13 <edad
de 1a razén>, pierde si derecho a imagi-
nar el mundo y la madre se considera con
el deber, como todos los educadores, de
enseifarle a ser objetivo... objetivo a la
manera simple en que los adultos se cren
<objetivos>. Se le atiborra de sociabili-
dad. Se le prepara en la vida de hombre
en el ideal de los hombres estabilizados. ™

Esta cita de Bachelard de su libro Poética de /a ensofiacion nos
muestra su posicion de defensa de una educacion no estereotipada. Pero
quiza la parte que mas nos interesa es la llamada pedagogia del “*no” o,
pedagogia del “contra”. Para Bachelard, nos dice Georges Jean, los luga-
res en que se aprende, para empezar, son los lugares en donde se pre-
sentan las materias en su transformacion. lLas lecciones de las cosas
ocupan el lugar en que estan las cosas. El interés de los encuentros
activos del niffo o adolescente con las materias duras, continta Jean,"
reside entonces en gue éstas se resisten a nuestros intentos. La imagi-
nacién modeladora se vuelve asi imaginacién agresiva. No creo que de-
bamos tomar la palabra agresiva en el sentido de violencia o de maldad,
sino, antes bien, en el que expresa la oposicion deseosa, lo que Bachelard
llama la “filosofia del contra”.

Para poder entender la fllosofia del no bachelardiana es nece-
sario situaria en un movimiento dialéctico. Bachelard era de formacion
cientifica. Sin embargo ejercié la catedra regularmente y abordd fa filo-
sofia. La dialéctica a la que nos referimos se situa en la contraposicion
entre lo real (cientifico) y 10 imaginario (poético), es decir, el encuentro
dialéctico entre la razén y la intuicién o, para ser un poco mas precisos,
entre la conciencia y la ensofiacién. Para Bachelard vive simultdnea-
mente en cada ser humano un ser diurno y un ser nocturno. Bachelard
cree que la dualidad del saber y la imaginacion es una dualidad necesa-
ria, dialéctica y fecunda cuando no se simplifica alblfran'amente, nos



acota Jean. Por lo que no hay que confundir ta creatividad imaginante
con la conducta Jdificll y austera de !a razén.

Este planteamienlo bachelardiano es de suma importancia para
quienes nos dedicamos a la ensefanza de materias de origen artistico
pero cuyo programa intenta, por medio de sus contenidos, fusionario
con el pensamientc racional. £s también conocido el hecho de separar
siempre como dos métodos de conccimiento de Ia realidad. Por un lado
¢l cientifico y por el otro el artistico. Como podemos ver, para Bachelard
hay que aceptar esa “dobtle vida’. Para Bache!ard la realidad percibida
es una mascara que <! conccimiento cientifico permite destruir. Por su
parte, 1a imaginacion “nos arrastra mads aild de !'a percepcion (no hacia
la explicacidn abstracia de los fenémenos que oculta 'a reatidad percibida)
sino a otra parte.”

“Poro, al mencs desde nuestia perspecti-
va respecto 3 la doble situacion de todo
psiquismo, por su tendencia a fa imagen
y a le idea, debe subsistir el hecho dc¢
que, por muy comprometidos gue este-
mos en las vias agel intelectuaalismo, ja-
mas deberemas perder de vista un tras-
fondo det psiquisrmo en el que germinan
las imdgenes.

Pero nuevamcente, las ideas no son irnd-
genes, las imagenes no preparan las
ideas; 3 menudo, 1as ideas deben luchar
contra Ias primeras imdgenes, es decir,
romper 12 inmovilidad de los arquetipos
conservadors en el fondo del alma.™

Dicho de oira rmanera, o que propone Bachefard es el cquilibrio entre
dos fuerzas antagonicas que perviven en el ser humano. La dialéctica
prepuestd s, pues, un matrimonio polémico entre Minerva y Dionisio.

En su aféan por despejar el camino, Bachelard insiste en romper
con la pedagogia simplificadora y reductora de los sistemas tradiciona-
ies de enseifianza. Nos dice que es muy comun confundir lo elemental
con lo simplista. “Lo cleimenta! es io fundamental! y r:o lo que se reduce
a su mdas simple expresion. ” Nos dice que & maesiro confunde saber v
creencia. Piensa que ¢l saber mas simpilificado es ¢l que el adolescente

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

“ Bachelard, Gaston, £ mare-
rialismo racional, Paidos. Pig
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retiene en la memoria con mayor facilidad; pero retener en la memo-
. - ria no equivale a saber. En realidad se trata de una forma disimulada
*  de creencia. Pero Bachelard nos dice que la creencia “es un paro de la
dialéctica natural del espiritu, una eliminacién global del error posible
y hasta del error real.” A veces se dice que un buen alumno “cree lo
que dice su maestro”, como palabra del! Evangelio. Toda la pedagogia
que implica el pensamiento del Bachelard se opone precisamente a
eso.

Otro aspecto para tomarse en cuenta es el de considerar a la
ensefianza como descubrimiento, esto significa no confundir simplici-
dad con claridad y, sobre todo, colacar al estudiante en ia medida de lo
posible, frente a la complejidad de lo elemental. '

“Todo se reduce, en realidad, a decir que
la simplificacion no explica nada y lo
complica todo. So pretexto de clarifica-
‘cion, pedagdgica por ejemplo, la sim-
plificacion enmascara la realidad. Esto
se puede ver bien y de manera espec-
tacular hoy, cuando cotidianamente los
<rnedios informativos>, en particularla
televisién, proponen a la mayoria de los
nifios visiones esquematizadas de un
universo cada vez mdas complejo a me-
dida que es un poco mas conocido. En
un plano tal vez trivial aun, en los
sofismas publicitarios vemos una serie
de razonamientos limitados a lo esen-
cial, cuyas premisas son falsas e incier-
tas, y los nifios (como los adultos, por
cierto) creen comprender lo Que en rea-

* George Jean, Bachelard, la in- lidad no se explica nunca.”™
fancia y fa pedagogio. 1983. Pag,
63

La Ganica forma de solucion que propone Bachelard es la de
afirmar que tanto la inteligencia como la imaginacién no deben que-
darse en la superficie perceptible de las cosas ya que “/a forma visible
y tangible de los fenémenos y objetos no es mds que el sefuelo y los

» idem. Pag. 98 importante es trabajar desde el interior de las cosas de modo material
por una parte, experimental y abstractamente por la otra:"™®
R T R R R 2 T S S S R e S AR L e Y AR S A S L RS S AR S ST ST ST TSP -
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Mas adelante en su ensayo scbre Bachelard, Georges Jean
nos habla sobre el caracter moidaz de ia inteligencia a proposito de
cinco libros de Baciwclara: La fifoscfla de No, Ensayo sobre el concci-
rriento aproximado, Lautrémont, £/ materialismo raciorral y €l
racionalismo aplicadn. En esta zona se atirma, otra vez, el axioma
bachelardiano: “descubrir es 1o Grniica maincra activa da conocer. Corre-
lativamente, hacer descubrir es la Gnica manera Jde ensefiar ~7 Con
€sto nos quiere decir que la memoria no es un proceso para descubrir.
“La accidn de la memoria se efectia con facilidad. La repeticion es un
s N - . . N ? George Jean, Bachelard, Ia
actividad sencilla. £i niffio o adolescente guc repite tiong la impresidn srancia y 1a pedagogia. 1983.
de que su maestro, & mismo y los demds lo consideren ur nifio inteti- P89. 77
gente y brillarite y no hace mas que irritar una comedia de memoria.™®
La solucion que propone Bachelard es el suprarracionalismo fdem. Pag. 160
que no es oilra cosa que la fusion dialéctica de la que hablamos ante-
riormente y que, seGun Bache!ard, habia sido descubierta por los
surrcalistas franceses. Es o que €l Hama “e! sueifto de la inteligencia.”
El retoc que nos propoite Bacheiard es el de elaborar el conocimiento
antes de adquiririo. -
Bachelard no niega la disciphina y la severidad en la educa-
" cidn. “"Lo que él condena, dice Jean, es en realidad o sevoridad arbitra-
ria, cictatorial y absoluta.” Esto viene a confirmar 1o que hemos venido
diciendo desde el principio pues Bachclard condena “el laxismo, es de-
cir, la inmovilidad intelectual y creativa provocada por el dejar hacer
que algunos pedagogos de vanguairdia han creido obligados a sustituir
al viejo sistema, condenando csi a sus alurnnos al no-saber y, en defi-
nitiva, a una total enajenccion. A este equilibrio le lama saveridad
Justa.”? i R
“"Por medio de 1as experiencias objetivas, los * 1dem. Péa. 177
encadenamientos racionales y ias realiza-
ciones estéticas. En aste UGItimo terraenn, por
ejemplo, se verd ol valor singularmente ilus-
trativo de la ensefianza def dibujo, de la pin-
tura y del modelado, alli donde el miaestro
efectud las correcciones objetivamente, so-
bre toda s/ se comipara con la enscfionza
habitual de ia literaturs, en la que €l profe- i« jyar. pag. 193
sor @ menudo s2 limita a criticar. ™?
Dicho esto, Bachelard aplica su pedagogia del hacer, en la que

.49



se elabora el conocimiento antes de adquiririo y se fusiona el razona-
miento con la imaginacion. Y nos damos cuenta de que la mejor for-
macioén de los maestros incluye el aprendizaje del hacer, por si mismo,
al adoptar una actitud de creacion, de responsabilidad creadora. ™!

1+ George Jean, Bachelard, 1a
infancia y la pedagogia. 1983.
P3g. 195
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: . I. APLICACION OE PARADIGMAS EN PSICOLOGIA
"DE LA EDUCACION EN MEXICO EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XX

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

&n los Uldinos treinta afos sa han implaemeintodo, & nivel nacio-
nal, gistintos paradiamas. En la década de ios afios 1970 se desptegod el
paracdigma conductista que liegd al sistems cducativo a través de la
Tecnoiogia Educativa.

La Tecnologia Educativa

La Tecnoingia Educativa se fundamenta en 15 corvicnt=: psicologi-
ca del conductismao. Se introdujo en el medio educativo en México en los
afios 1570. Precepte principal: Yaprerder es modificar (a conducta”.

’ Esta cordiente intenta modificar los errores de ia didé&ctica tradi-
cicnal a traves del control dei procesc de ensefianza-aprendizaje y -rlel
planteainiento de objetivos clarss en los contenidos. Se le__dé mayor
impertancia a le pariicipacién activa del alumno mientras el imacstro -
desaparere como centro de la educacad:n. S embarco, estd rigurosa-
menle reglamentado y vigilade ei proceso de ensciianza-aprencizaje en
el aula. Este reniantenmiento de rol dol profesor reside en ef control de
técnicas de racionaiizacidn e la enserianzo an e saldn de cisses en
donge convergen e interactian distintas practicas sducalivas.

La introduccién de ia Tecnologia Eaducativa en el campo de i3
didactica tradicional camkia en alguna medida su dinamiza: se pasa de!
receptivismo a! activismc. ’

S1



Instrumentacién del proceso enseftanza-aprendizaje en la
Tecnologia Educativa.

* Objetivos de aprendizaje. Conductas que se esperan logre el
estudiante. Cambios de conducta.

= Objetivos en términos del alumno. Por tema, unidad, capitulo,
etc.

El anadlisis de los contenidos pasa a segundo plano.

* Lo importante no son los contenidos, sino imprimir conductas
en los alumnos.

- La ensefianza se define como el control de la situacion en que
ocurre el aprendizaje y en el reforzamiento de las conductas vy,
en consecuencia, en la programacion de las circunstancias con-
tingentes.

- El profesor, para lograr las conductas deseadas, tiecne el con-
trol de estimulos.

= Se rechaza la improvisacién. El profesor debe tener organiza-
do el curso antes de impartirse.

* La evaluacion se concibe directamente relacionada con los
objetivos de aprendizaje, es decir, pruebas objetivas, plantea-
das por preguntas o reactivos.

un ejemplo de aplicacion de 1a Tecnologia Educativa
en la Escuela Nacional Preparatoria, 1986.

Es importante apuntar en este momento que la Tecnologia Edu-
cativa se implementd en toda 1a Republica Mexicana y en todos os nive-
les educativos, desde preescolar hasta superior. En lo que toca a la Es-
cuela Nacional Preparatoria, y en particular a las materias del Colegio de
Dibujo y Modelado, en 1992 todavia se aplicaba esta tecnologia.

Veamos parte del programa de la materia de Modelado en ese
momento:

= Se le Hamaba "Programa experimental de Modelado Superior”

(sexto aiio)
= Los objetivos generales del curso eran:

i
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a)

c)

o)
e)
f

e Que al alumno al finalizar el curso:

Vivencie la transformaciéon de materiales idéneos cun base
tridimensional (volumen-espacio)

Ejercile su imaginacion creadcra al manioular {os malericles idé-
neos tridimensionaics (barro, madera, yeso, aluminio, cartsn, pa-
pel, fibracel, plaslicos, etc.)

Exprese su sentido estético en 1a estruciuracién de los materiales
de trabajo.

Interrelacicne el curso con otras actividedes del mundo en que vive,
Se aricione al modelado para que lo realice durante su tiempo libre.
Pruyecte libremente sus inquietudcs.

Apilique conocimientos aprendidos en fisica, geografia, matemati-
cas y biologia, y a !a elaboracitin de sus trabajos.

= E! temario bdsico consistia en seis unidades tematicas.
=  Ahora, veamos un ejemplo de la primera unidad tematica:

Primera unidad temdtica: Filanos volumétricos.

Objetivos generales de ta unidad
El aluimno:

A) Operara planos volumétricos con
diferentes materiales

B) Caracterizard <! bajo y alto reiie-
ve.

C) Construira bajos y altos relieves con
temas y materiales libremmente se-
laccionados.

D) Deteclara la importancia de las pla-
ros volumeétricos para la expiesion

cucultdrica.
(Ver Cuadro 1)

Como nos podemos dar cuenta, ia Tecnologia Educativa

habia irrumpido nasta el aula Mmisma al pie de !{a letra. Este programa
era el rjue llegaba a manos dei dorente y era el que habia gque cumplir.

A R S P RN T TR S S e T

STENIRISE

53



54

Este primer ejemplo nos muestra claramente cémo una decision,
tomada desde las direcciones de la educacién, se suministra (se aplica)

© practicamente y para cualquier materia de cualquier nivel. Si entende-

mos esto, nuestro recorrido hasta este momento por las grandes teorias
no ha sido insustancial. El campo de accién del docente dentro de su
libertad de catedra, se veia sujeta al cumplimiento, por ilo menos, del
namero de actividades de aprendizaje. Resulta curioso que este rigido
esquema fuera una proposicion de rescate y en contra de la educacion
tradicional. Esto es dificil de entender, pues este formato educativo fue
igual para todas las materias de la Escuela Nacional Preparatoria y se
aplicé en las escuelas primarias, secundarias y facultades.

OBJETL1VOS
ESPKCIFICOS

ACTIVIDADES DE

APRENDIZAJE QUFE
SE SUGIEREN

TEGNICAS
INSTRUCCIONALES

RECURSOS
DIDACTICOS

EVALUACION

Catalogue
difercntea
taexturas tales
coma: rugosas,
Auperas,

tevoes., licao.

1.1. Detectar
matecriales de
diferonctea
texturas

1.1, Elaborvacidn
individuml del
cavdlogo

1.1. Lijns de
diferente
araduacién.
Telnoc, madeoras,
cartunes,
pnpelen.
piales.,
meutalon.,
vidrios. arena,
earc .

1.1. Cotdlogo
mslaborado por
cada uno de loa
alumnos.

Ejemplifique
diferentea

. taxturaciones

1.2. FRlaborar
texturacionan
con los
mnterlales
seleccionadon

1.2. Rlaboracién
peranoual de
trabajo y
comenvario del
alumnn

1.2, Papel
aluminio.
cartén rigido,
barro.
plastilina,
maders.,
poliuretnno.

1.2,
Texturaciones
elaborades en
forma
inddividual.

Cuadro 1. Aqui podemos observar la estructura generail del programa
de la materia de Modelado II en 1986 bajo los preceptos conductistas
de la Tecnologia Educativa.




t.a DidActica Critica

Los programas de materia, como el Gue hemaos vists, estaban va
r*ltrados con aspectos de la flamada Diddacztica Critica. Esta corriente
surgié como consecuencia directa de las deficiencias detectadas en la
Tecnologia Educativa y que se arrastraban desde la didactica tradicional.

Instrumentaciéon el proceso ensefianza-aprendizaje de la

DidActica Critica.

* Se concibe como un proceso que manifiesta constantes momen-
tos da ruptura y reconstruccion. ’

e Se contrapcne & la idea de aprendizaje acumulativo

. Generar experiencias aue promuevan la participacion de los es-
tudiantes en su projprio proceso de conacimiiente.

= Se concibe la formulacién de objetivos pero en ralacién directa
con la solucion da prebiemas.

. Destaca la importanc:a de analizar !a estructura de la disciplina a
estudiar; sus conceptos fundamentales, 1a significatividad de los
aprendizajes y su aplicocién creativa a nuevas situaciones.

- No son objetivos conductuales, siro una idea de unidad y
totalizacion del conocimento sin fragmentar tos contenidos, ya
que esto fomenta la integracion de la informacién, ol estableci-
miento e las rclaciones asi como el tener una visién del conjunto
de los objetos de estudio.

- Se entiende al agprendizaje como la modificacion de pautas de
conducta. .

- Se trabajan objetivos restringides en cantidad pero amplios en
contenide y significetivos en lo individual y sacial.

* Uso de objetivos de unidad y objetivos ierminsles de! curso.

* Una de las funciones fundameniales que cumplen los objetivos
de aprendizaje es determinar la intencionalidad y/o 1a finalidacd i -
del acto educativo y explicitar, er. forima clara y fundamentada,
los aprendizajes que se pretenden promover en un cursc.

- Otra funcion de a3 objetivos, es dar bases para planear la eva-
luacion y organizar 10s contenidos en expresiones diddcticas corao:
unidades temadticas, bloques Jde intormacion, problemas eje, ob-
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jetos de transformacion, etc.

= Que el profesor formule objetivos de aprendizaje tomando en
cuenta las siguientes consideraciones:

a) Que expresen con claridad los aprendizajes importantes que pre-
tenden alcanzar. La determinaciéon de esta importancia se basa-
rd en un andlisis critico de la practica profesional.

b) Formularios de tal manera que incorporen e integren de la forma
mas cabal, el objeto de conocimiento o fenémeno de la realidad
que se pretenda estudiar.

La didactica critica aporté elementos sustanciales que abrieron nue-
vas posibilidades. Fue un avance porque se entendié a la didactica como
un proceso organico en movimiento constate. La ruptura y reconstruc-
cién del proceso de ensefianza-aprendizaje crea una dinamica creativa
de retroalimentacién. Un aiio lectivo, con una duracién aproximada de
nueve meses, es un reto para cualquier maestro. La rutina puede impo-
nerse. Encontrar variantes basadas en la ruptura y reconstruccion del
proceso didactico establece cierta nivelaclén de fuerzas.

Asi, cada una de las propuestas de la didactica critica pueden crear
estrategias viables que fusionadas con las nuevas teorias cognitivas,
allanen el camino del profesor.

PSR SE bt a e TS s 2y B ke T ey L

56



La Didactica Tradicional ataca de nuevo

La planeacidn educativa llega al aula desde formulaciones que,
supcnemos, provienen de una preocupacién real por ponerse af dia en
las cuestiones educacionates Queda aqui claro el gron esfuerzo por
lievarlo a cabo. Sin enibargo, los sucesos se dan con rapidez inaudita.
Apenas cuancdo se l2 empieza a comuniaar al macstro las nuevas pnsibi-
lidades pecdagégicas, y esto puede tardar ofios, la investigacién educa-
tiva ya ha encontrado nuevos caminos. Y he aqui 1a cuestion: mientras
se avanza o se retrocede con {as aucvas pedagogias y diddcticas, la
ensefianza tradiciona! no cede. Es decir, la diddctica tradiciona! subsis-
te, perdura, pervive entrelazada con 1as nuevas tecnologlias educativas.
Revisemos: .

Instrumentacién del proceso ensefianza-aprendizaje
Didactica Tradicional.

= Se maneja un concepto receptivista de aprendicaje. Esto se con-
cibe como la capacidad para retener y repetir informacidon. En
este modelo los educandos no son llamados a conocer sino a
memorizar.

= El papel de! profesor funciona como mediador entre el saber y los
educandos.

» Predominio de la catedra magistral. ’ AR

= E! alumno asume el rol dei espectador.

. E! verbalismo como mecanismo a través del cual se oculta la
verdad en la palabra en detrimanto de la observacion sistemdtica
vy la experiencia vivida. .

= La explicacion suple al raronamiento y a la acclén.

= Los recursos empleado son cscasos: notas, textos, 1aminas, gis,
pizarron., .

- La evaluacidon es imprecisd, ilcna de abusos pues la labor del
profesor sc limita a trans:niiir conocimientos y comprabar resul-
tados. .

= Se concibe 13 evaluacién como una actividad terminal dei proceso
ensefianza-aprendizaje.

= Se le adjudica una posicion eslatica e intrascendente al proceso
didactico.

= Este proceso didactico se convierte en una funcion mecanica que
consiste en aplicar examenes y asignar calificaciones.

El examen se puede utilizar como de intimidacién y represién.
Lo evaluacion se convierte en un gran auxiliar en la tarea adini-
mstratcva
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El contexto social

i Moran Oviedo, Porfirio, Re-
flexiones en torno a 13 instru-
mentacién didictica., CISE
(Centro de Investigaciones y
Servicios Educativos), 1983.

¢ Molinar Fuentes, Olac, Cua-
dernos del Congreso Univer-
sitario, No. 14 dcl 19 de ene-
ro de 1990.

El problema educativo, a estas alturas, adquiere dimensiones casi-
monstruosas. La pregunta surge sola: ¢por qué sigue funcionando la
educacién tradicicnal? Y no solamente eso: épor qué se sigue practican-
do? "La nocidn de diddctica tradicional es muy relativa ya que no se

. puede considerar como un modelo puro 'y existen distintas versiones.

Este sistemsa pone en marcha la formacion del hombre que el sistema
social requiere en donde sdélo cuenta el intelecto del alumno sin tomar a
caso el desarrolio afectivo por /o que se tiende a la domesticacion. Esta
forma de educacion sistemdtica, institucionalizada, formal, etc., en /a
que el maestro, conciente o no, ha venido siendo un factor determinante
en la tarea de fomentar, entre otras cosas, la conformidad a través de la
imposicion del orden y la disciplina vigentes, las cuales tienen su origen
en la propia familia.”*

El problema sigue creciendo y de €l formamos parte. Llegamos
necesariamente a la familia. Los cambios econémicos en México en los
ultimos treinta aflos (de Luis Echeverria a Vicente Fox) han ido modelan-
do, a fin de cuentas, las relaciones sociales, psiquicas y de familia. Esto
significa que la idea de familia y de escuela, asi como sus relaciones y
concepciones de educacién sean ahora distintas y, a l1a vez semejantes.
“Acceder a la universidad y tener la posibilidad de recibir un titulo profe-
sional ya no son un sinénimo de empleo altamente remunerado y de una
movilidad soclal apreciable.”?

Es, por lo tanto, la sociedad en su conjunto la que, a través de
sus usos y costumbres tanto como por las necesidades cconomlcas, le
da importancia al conocimiento obtemido en la escuela.

Este planteamiento sugiere, de inmediato, una serie de
interrelaciones de un muy amplio espectro. El entorno social (creado por
Ia sociedad misma) estd influyendo a los estudiantes en sus valores y
propésitos. Inclusive la oferta de programas de estudio es, en cierta
manera, una muestra clara del panorama de su propio futuro: el estu-
diante se ve obligado a elegir precisamente de esa oferta. Asi, pues, la
sociedad espera de antemano un resultado acorde con sus expectatrvas
econagmicas y sociales.

Por otro lado, el estudiante reacciona frente al conocimiento de la
misma manera en que lo esta haciendo la sociedad, particularmente de
ta manera en que lo visualiza (conceptua) su propia familia. €l ejemplo
mas evidente es el de darle mayor importancia a ciertas materias o el de
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creer que existe una atilidad inmediaia on cualguicr aprendizaje. Otro
ejemplo, la suciedad no encuentra diferencia entre «ducAacion y entrena-

mientn (capacitacion). Lo aran diferercia entre educacidn y adiestra-’

miento radica en sus alcances y tiveles de comprension.

Estas son sdio algunas de las variables que condicionan’ ef pear-
i} del esrudiante gque se manifiesta en sus aclitudes frente ! roceso
de ensciianza-aprondiraje.

Esto sics lieva, sin duda, no.solo @ 1a crisis de los paradigmss y
tas nuevas profesiones sino tamnbién o interreiacionar e fndmeno edu-
cativo con ias nuevas reaiidades a lz que noe enfrenta s glotalizacién,
Debe existir una cooperacién y un antendimiente cntre 1as partes {as-
cuela-sociedad) para que no s plerda el cbhielive profundo de ia educa-
cién que va mas alia de entrenar parsonas; hara que nNo se pierds ol
sentidu reflexivo de la egucacitGn univarsitadio (unfvarsat, critica. creativa,
imaginativa) y perdure sSlo un empirismo de maquitadora, de obrare
especiahizado.

Es en ¢! aula on donde se exprasa en su conjunto todo ¢l fendme-
no educative. Ahi estan presentes !as actitudes institucionales, adrninis-
trativas, de proceso ensefianza-aorendizaje {(que invohicra una concee-
tualizacién y una aplicacicns de alguvunr paradigimia educativo), velores,
apreciaciones, gustos, argumentaciones, stc.

Ei docenie debe estar preparado precisinents para afrontar ese
Jecafio con diver<as herramientas tediicas y practicas. Es deci;, deoe
estar preparadso con clementos que proporcionan ia psicoloyio educacio-
nal, la pedagcegia y la didactica. Por zupuesto que 10s afios de experien-
cia son tambisn un elemento cardinal,

La comtextualizacidn de! fenimeno educativo ¢s un paso subs-
tancial. El contexto histéricc nos situa en el presente pero entendido
éste como resultado de factores anteriores. La realidad o las realidades
generadas por ia globalizacién, factor econdmico Qqua 8 su vez funda
factores sociales y politicos, impone nuevas maneras de relaciones eco-
némicas, sociales y patiticas. De este iacberinto sin miinctauro, sabernos
porlo menos su origen: las consecutivas revoluciones industriates resul-
tado de la investiyacion cieitifica y tecnoiégica. €s ¢ Lriunfo de la ra-
zdn, el cmpiricrno y ei determinismo. E5 13 victoris cartesiana y comtiana
det mundo occidental. Emgirismo y racinonalisnio son lus glanetas de
este sisterna, para bizn o para mol. )
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Bajo este primer contexto, podemos observar que cualquier plan

de estudios esta sujeto a los principios mencionados. Pero no sélo eso,
el empirismo ha llevado a la humanidad hacia un utilitarismo que se
manifiesta en forma de pensamiento cotidiano. ¢Para qué sirve tal o
cual cosa? éCudl es el precio que hay que pagar? Y todavia mas: ¢para
qué aprendo, si no me sirve de nada?

La sociedad moderna, y ahora la posmoderna, necesltaron saber
que las cosas tienen alguna utilidad inmediata. Nos hay mediano y
largo plazo. Es asi que el estudiante puede expresar con desenfado la
futitidad de tal o cual conocimiento si no le encuentra una refacion in-
mediata, veloz con el mundo. Se llega, pues, causalmente, a la creacidon
de un valor: sirve lo inmediato, lo demas no.

Et futuro se vuelve incierto en un mundo cambiante en donde el
HOY es el valor mas importante. Lo cambiante incluye los desechable,
eso que se usa y se tiro de inmediato. No se trata s6lo que algunos
conocimientos sean rapidamente reemplazados por otros, no sélo es la
fragilidad de lo efimero, sino la inestabilidad constante que esto instaura.

Esta débil consistencia de lo cotidiano se manifiesta en el aula,
frente al profesor, frente al valor del conocimiento, frente al porvenir. El
estudiante, por lo tanto, se apropia de aquel conocimiento gque presu-
pone le es o le sera util. Es selectivo, pero en relacién con una ideologia
que le impone un contexto histérico. Es asi que el estudiante considera
inutil un porcentaje muy ailto detl conocimiento.

Ahora bien, las formas de pensar que ha creado la globallzacién
estan arraigadas en un inconsciente colectivo que busca beneficios pron-
tos. Esto incluye a la educacion. El beneficio buscado no se relaciona
con la reflexion o con el saber sino, como o ha sefialado Erich Fromm,
con el tener.

Una herramienta esencial para el docente es, sin duda, el con-
texto historico. Es, por asi decirlo, basico que exista una ublcacién en el
tiempo y en espacio en los que estan inmersos, a fin de cuentas, los dos
protagonistas fundamentales del proceso enseifianza-aprendizaje. Asi,
es posible situar con mas precisién las expectativas reales del estudian-
te y del docente.

Esta contextualizacion tiempo-espacio slgnmca un gran esfuer- -

zo de actualizacién no sélo en los aspectos especializados. del campo de
accién del docente sino también de indole de cultura general. En el aula

esto fructmcaré pues, de atguna manera, cualquier tipo de comentarlo




s sabrd de antemano aue estara condicionade por el sentido comon
preponderante en ese moments precisc. Y he aqui otra cosa iniportan-
te. El sentido comiin es tnia construccion historica que estd deternuna-
do justamente por !os princizios y vaiores de ua época. Localizar los
puntes sobresalientes de esa construccion humana para establecer una
mejor comunicacion es fundamental.

Sigue en pic de guerra la educdcion tradicionatl, alin cuands es-
tamos en una etapa de globalizacion. “¢Que hacamos con la cadladra? Es
evidente que se prectica un tiso abusive, rulirario e ineficiente de una
forma de instruccion que tenia sentido cuando la inforinacion escrita y
de otro tipo era escasa y dificilmiente accesiblz. Hoy resulta absurdo que
tantas catecras consistan en recitacisn, e variada claridad y coheren-
cla, de Io gque i:nc puerie (oor ra3cimants y que Is infervencién de Ios
alurnnos consiste on escuchair o en repetir en su memento of moterial
obligaterio/.../ La solucion radica an hacer colectiva la labor diddctica,
pror medio de equipos académicos dedicados a planear, ejercer, coordi-
nar y evaluar Ia enseniansa.” >

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

? Molinar Fuentes, Olac, Cua-
derncs detl Conoreso Universi-
tario, Na. 14 d=! 19 de enern
de 1990.
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- : - T1. LA ESCUELA NACIONAL PREFPARATORIA

Una semblznza histérica
o partir de jos planes dz estudio

Nacimi=nto de 1a €scuela Nacional Preparatoria

: TESIS CON
Fl 3 de febrero de 1868, bajo =l régimen de Benito ludrez, !a FALLA DE ORIGEN

Escuela Nacional Preparatoria inicid sus cursos “en /a mas estricta Fus-
teridad rapublicana”.  En el primar piarn de estuding parece sev QUE W 1 ponya Mearano, Lila Estela,
se Inciuia ia matena de dibufo: Sarchaz Cirdovd, Humberto, Se-
* (oS hberales adoptaron las propuesias de Barreda con la finali- :::::‘.;‘f’r,;;‘f’ T.f,;‘.;ef{;f""za°£;’c‘i,°.53
dad- de alcanzar sus objetivos. ia Esciiela Nacionsl Preparatoria gggggg’d Bt AL df"e'ﬁ RA
seria clave en iodo £/ nticve prograrra educativo liberal. (a yNaM, 1998, Pay. 3
plancacién Jde 195 CLrsos preparatons>ns abarcd de manera inte-
gral el coryunto de 13s cicncias positivas. Porfirivo Parra sehala
que “... 13 ciencia eny su conjunto era considerada cemo el :nedio
educativo por excelencia da ls razén humcna; y cada clencie on
particular, en ver de ser desprendida y asilada de las otras, for-
maba cen aliss una vasta jerargiiia. ” Las materndticas, s« inicia-
ban con el dominio d2 la aritcmética, seguido de las funciories
algebraiccs, generales y cuaiitativas,; s forma 3 la medida con la
geometrie plana, del espacio y agescripriva y con la trigonometries
rectilinea y cstérica; Jespués se aborcarian jos estudios e Io
infinitamente pequaio, con el calculo diferencial e integral, v la
mecdnica racional. A continuacién venian la cosmaografia y por
dltismo la botanica y la zoologia. De manera complementaria, se ,
intercalaron los i1diomas modernos y, para culnrnarla escala cien- v
tifica, la I6gica, que perinitiria e! estudto en abstracto de las ope- )
raciones mentaies ya practicadas en concreto. 72 .
?idew. P&g. G
fPlan de astudios de 1901
Mo fue sino hasta 19201 en que aparace a2 materia da dibujo:
- “De acucrdu con of Articuio 22 Jel decretc expodido por €! presi -
dente Forfirio Diaz el 30 de cciubre de 1501, of plan de estudios
apropado quacS iNteyradd Der 135 §igiiisnies materias: aigebra
elemental, geometria plana y del espacio, trigoriemetrie rectilinea
y elementos de trigonomeltiia esiéricas, geometria analitica de
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dos dimensiones, elementos de cdlculo infinitesimal, elementos
de mecdnica, cosmografia, fisica, quimica, botdnica, elementos
de anatom/a y fisiologia humanas y de zoologla, psicologia, 16gi-
ca, sociologia moral, elementos de mineralogia y geologia, ele-
mentos de meteorvologia, geografia general y climatologia, geo-
grafia americana y patria, historia general e historia patria, len-
gua nacional, literatura general, literatura espafiola y patria, rai-
ces griegas, frances, inglés, dibujo & manos libres (de figura,
de ornato, paisajes etc.), dibujo lineal y elementos de di-
bujo topogriéfico, orfeones, ejercicios militares, ejercicios girm-
ndsticos, manejo de armas, tiro al bianco y juegos libres. El plan
de estudios estaba diseflado para que se desarrollara en seis
3 Romo Medrano, Lilla Estela, afios. ™

Sdnchez Ct.’)rdc:tva, Humberto,
8'5::;;; Mﬁ,‘:?,-;‘;;; Rf;,';:,:g: La apasionante historia de la Nacional Preparatoria y de la Uni-
La Escuela Nacional Prepara- yersidad Nacional de México (auténoma desde 1929)desborda con mu-
toria. Ralz y Corazén de la Uni-

versidad,. ENP/ZUNAM, 1598. cho nuestro trabajo. Sin embargo, es menester mencionar algunas de

Pag. 10 las lineas generales por las que su vida académica ha transitado.

Epoca de José Vasconcelos (1921)

Se dividié a las asignhaturas en seis grupos:

1. De ciencias matematicas, fisicas, quimicas y biolégicas.

2. De ciencias sociales y sus correlativas.

3. De ciencias fisioldgicas y sus aplicaciones en 1a vida
practica. :

4. De lenguas vy letras.

S. De artes plasticas y artes industriales.

6. De artes musicales.

Epoca de Vicente Lombardo Toledano: Plan de estudios de 1923

“La educacién intelectual tendrd como mision hacer horribrés cdl- S
tos mediante el aprendizaje real de las ciencias y de las letras, capacita-
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ra, por tantc, al estudiante para que pueda por si mismo emprender
investigaciones cientificas y por aluirmo coordinara los programas, méto-
dos y labores parciales de 1a enceinanza de tal sucrte que gAarantice a
cada estudiante la posibilidad de que éste pueda afirmar por si mismo
también un valor definido, congruante y sintélico sobre el mundo y ia
vida. ’ -
La cdiscacicon ética se convertird en (3 finalidad indi-
recta de cada caterira y en o} pruposito geneval de la Escuela
y serd asi mismo, cl objetivo ae las leccicnes sobire ciencias
sociales y filosdficas qQue imparta 1a Escuele.
La educacion ectética comprenderd la explicacién y
practica de ias letras 3y del ogrte, en las clases cde Literatura,
Dibujo, Histcria del Arte y Crfedn, asi como en las rcuniones
escolares, ) se procurardg desarroflar entre 0s alisrmnos el amcr
al crte y, por medio ge éste, el scritimients de Ie simpatia
humanea.
La educacidon fis:ca tendrd come fin conservar la salud
del cstudiante y contribuir @ la disciplina intelectual y moral.
La cnsefanza manual, sin perder de vista su utilidac
material, seré esenciaimente educativa, abandonardo abso-
lutamente toda rutina,; teriderd a dar a los educandos el co-
nucimiento de actividades que unun con los obreros, que les
hagan comprender gue todo trabajo ennoblece y que les per-
mita coorcinar mejor cmpresas de colaboracién social herrando
el concepto de jerarquia en fas distintas laboires sociales. ” *

Plan de estudios de 1956

La propuesta surgisd de una convocatoria en la ue sc selecciono,
de quince trabajos, el de el docter Francisco Larroyo ¢n el que se Hropo-
nia un bachillerato Unico de cinco afins. Tres equivalentes a secundariay
dos de preparatoria. El cambio fundamental se dio en 13 estructura de-

partamental. Se crearon quince departamentos de aélgnatura “para vi-

giriar el cumplimiento de programaes, 1a seleccidén y pregaracidon de nue-
vos profesores y encargados de unificar a ensefianza. Se crcd el depar-
tarmento de Oricntacion Vocacional y Escolar y se dejé en manos de

* Romo Medrano, Lilia Estela,
Sancnez Cérdova, Humberto,
Becerra Judrez, Efrain,
Oropezd Martinez, Roberto,
Lo Escuela Nacionat Prepara-
toria. Ralz y Corardn de ks Uni-
versidad,. ENF/UNAM, 1993.
iy, 45 .
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®* Romo Medrano, Lilia Estela,
Sanchez Cérdova, Humberto,
Becerra Judrez, Efrain,

Oropeza. Martinez, Roberto,
La Escuela Nacional Prepara-
toria. Ralz y Corazdn de la Uni-
versidad,. ENP/JUNAM, 1998.
Pag. 89

“ Romo Medrano, tLilia Estela,
Sdnchez Cordova, Humberto,
Becerra Judrez, Efrain,
Oropeza Martinez, Roberto,
La Escuela Nacional Prepara-
toria, Raiz y Corazdén de 13 Uni-
versidad,. ENP/UNAM, 1998.
Pag. 90

7 lgnacio Chavez. Discurso
pronunciado en {a inaugura-
cién de tres nuevas prepara-
torias. 11 de febrero de 1964.
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psicélogos y psiquiatras a quienes se dio gran importancia, por considerar
que ellos impulsarian el desarrollo de posibilidades en los jovenes y
solucionarian sus conflictos entre aptitudes e intereses, etc.” >

“Una aportacién importante de este plan fue que por primera vez
se hablo del cardcter preponderante de los Programas de Estudio, elabo-
rados por los jefes de clase con sus respectivas comisiones de trabajo y
unificaron de tal manera su tarea, que cada uno de los nuevos Progra-
mas consto de cinco partes

1. Exposicion de motivos o consideraciones generales
2. Contenido de la enseflanza.

3. Sugestiones y consideraciones diddcticas.

4. Bibliografia para el maestro.

5. Libros de texto recomendables.

Un aifio después de implantado el Bachillerato Gnico:

Los profesores estaban organizados por colegios

A peticién del Consejo Técnico se decidié revisar anual-
mente el plan de estudios, los programas y las lineas de
trabajo.

Ya para 1961 "se mostré el gran desarrollo de las actividades
estéticas con la exposicién y participacion de 2000 alumnos en pintura y
escultura; 1a formacion de catorce grupos de teatro estudiantil; ocho
cineclubes; alrededor de 1000 alumnos integrados en grupos de danza;
la creacién de conjuntos corales en cada plantel, circulos de fotografos
aficionados e incontables certdmenes de oratoria.”™

a.
b.

Plan de estudios de 1964

Durante el rectorado del Doctor Chavez se instaurd el bachillera-
to de tres afios, decision que, como sabemos, levantd encendidas reac- .
ciones. Chavez sostuvo que el tercer afio o consideraba *...propedéutico
y conveniente en cuanto a la adquisicion de habitos de estudio, de 13
asimilacion consciente de las ensefianzas y e la formacion del cardcter. ™

Este nuevo plan de estudios es muy semejante al actual consis-
tente en un conjunto de materias comunes obligatorias que se cursan
durante los dos primeros afios. En el tercero se pude elegir un drea -
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propedéutica especifica de entre seis.
La finalidades de este plan eran: )
1. Desarrolio integral de las facuitades del alumno para hacer de éf

un hombre cultivado.
2. Formacion de uria disciplina intelectuai que io dote de un espiritu

cientifico.
3. Formacion de una cultura general que e d& una escala de valores.

4. Formacion de una conciencia civica que le dcfinra sus deberes
frente a su familia, frente a su pais y frente 2 la humanidad.
5. Preparacion para abordar una determinada carrera profesional.

El plan de estudios de 1964 sufrié cambios hasta 1992, los cua-
tes gquedaron fijos hasta ahora a partir de una ratificacién de 1996.

RIS
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. III. LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS DEL

CCLEGIC DE 5IBUJO Y MODELADO

El 18 septiembre de 1992 se aprobaron por el Consejo Técnico
de la Escuela Nacional Preparatoria nuevos pro'gramas de materia. Fue-
ron ratificados en 1996. Es notable, en esta nueva etapa ia nueva
estructuracién, la apariciéon de algunos preceptos del paradigma
cognitivo.

Paradigma cognitivo
= Metdfora basica, la computadora ( persona ccme procesadora de
informacion)
= El profesor en el aula (profesor constructivista) reflexivo, técnico
y critico (es racional, toma decisiones, emite juicios, tiene creencias)
* Aflumno activo
- Evaluacion (de los procesos y de los resuliados) cualitativa,
formativa y cniterial
» Curriculum (la Administracién da una programacién base) abierto
y flexible (disefio curricular de centro y de aula, contextualizado por
el profesor)
=  Aula motivacion intrinseca
= Teorias de aprendizaje (teorias cognitivas)
Interaccion social
e El mediador: padres, escuela, barrio, profesor.
e Aprendizaje constructivo (Piaget) apoya la asimilacién y concep-
tuatlizacion de los estimulos ambientales de una cultura
e Aprendizaje contextualizado, descubrimiento (aner)
e Aprendizaje significativo {(Aucsubel)
* Investigacion mcdelo mediacional centrado en el profesor y an el

alumno.
= Modelos de enseilianza-aprendizaje centrodos en los procesos de
aprendizaje del propia sujeto. .

s Programacién hacia motivos y prepositos.

Los elementcs contextuales aparecen asi:
a) Ubicaciéon de la materia en el plan de astudios
L) Principales relaciones con materias al“-‘cedentes,
par.-ale-lds ¥y consccuentes
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c) Caracteristicas del curso o enfoque disciplinario.
d) Expusicién de motivos y propdsitos generales el curso.

Al final esta la propuesta general de acreditacion:
a) Actividades o factores. ’
b) Caracter de la actividad.
<) Periodicidad.
d) Porcentaje sobre la calificacién sugerido.

Descripcién de los programas de las materias
del Colegio de Dibujo y Modelado

Resumen de! programa de Comunicacion Visual.

. Es una asignatura que se imparte en el sexto afio del plan de
’ estudios de la Escuela Nacional Preparatoria. Es considerada como ma-
. teria obligatoria y cardctar teérico-practica. .

Propedéutica para las licenciaturas que se imparten en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas: Artes Visuales, Comunicacién y Diseiio Gri-
fico asi como otras carrera aiines.

Es tedrico-practica, con actividades que partiendo de !a explica-
cién y demostracién del profesor, induzca al alumno por los caminos de
la investigacion y la experimentacidn, utilizando 10s recursos que ! de-
sarrollo de la ciencia y la tecnologia le proveen.

Esta asignatura obedece a la demanda de aspirantes para ingre-
sar a las carreras antes mencionadas ya que existia un vacio en 1a prepa-
racién y conocimientos que deben poseer los alumnos al lograr su acceso
a las mismas.

Los contenidos del curso pretenden dotar al alumno de una infor-
macién general sobre la importancia de la Comunicacion Visual y el co-
nocimiento sobre las técnicas y materiales indispensables para el logro
de sus objetivos, asi como desarrollar las habilidades y destrezas nece-
sarias.

Se compone de cuatro unidades tematicas:

P BT A T T S R T S S R S W A e O R o D e TR s SRR Pt
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a.
b,
c.

UNIDAD I Introduccion a la Comunicacion Visual
UNIDAD 11 Introduccidn a los elementos fundamentales del
lenguaje grafico-pldsiico.

UNIDAD 111 Introduccion a 19s alternativas de la representaciéon

visual.
UNIDAD 1V Cibujo analitico

Los contenidos propuestos para cada unidad son:

UNIDALC T

Importancia de las artes visuales y & comunicacién grafica en
ia cultura estética

Prodiiccidn, distribucién y apreciacion de las artes visuales y o
diseiio grafico

Fundamentos de la preduccion artistlica

Fuuncdamentos de la funcidn comurscativa v la produccion del
diseiio

UMNIDAD 11

Eiamentas de la obra grafica-plastica

Elementos formales y concepluales béasicos de! diseiio bi y
tridimensional :
Elementos de relacion en la obra grafica-plastica
Composicion.

Color.

UNIDAD 111

Representacléon pictérica
Representacién grafica.
Representacidn tridimencionat.
Diseho gréfica

UNIDAD 1V

Dibuio de obj=tos y modelos
Dibujo d« memoria.

Dibujo con modelo humano.
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Resumen del programa de Dibujo IX

El curso se encuentra ubicado en la etapa de introduccién del
cuarto afio de bachillerato, con categoria de abligatoria y cardcter teori-
co. Es parte del nucleo formativo-cultural y del drea de formacion en
lengua y comunicacién y cultura.

Este programa proporciona las bases para que el estudiante de
bachillerato madure progresivamente su percepcion visual, potenciatizando
su capacidad de observacién, sensibilidad, inteligencia, imaginacién
creativa y expresién individual con formas bidimensionales, sin que para
ello requiera una preparacion y destrezas previas en el dibujo figurativo
o de imitacion.

Desde esta perspectiva, el dibujo contribuye al desarrolio integral
de las facultades del alumno, que debe promoverse en los estudiantes de
nivel medio.

Con el dibujo es posible conformar un sistema de cnselanza
aprendizajn, si se consideran las experiencias que: posibilitan el desa-
rrollo de ias habilidades, desatrezas y habitos visuales. En tal sentido, el
dibujo puede concebirse como una actividad disciplinaria para identificar,
crear y comprender mensajes, utilizando sus signos, que pueden definirse
como la combinacion de los elementos graficos y sus signos expresivos.
Es por eslo que, con el dibujo, se propone {a formacion de una disciplina
intelectual, advertir las posibilidades de creacién e interpretacién de
mensajes graficos, con los principios de una educaciéon visual, es parte
indispensable en la formacién de una cultura general que debe tener el
estudiante de bachillerato.

Con el curso que se propone a través de este programa, el alumno
puede descubrir parte del potencial comunicativo que 1a sociedad atribu-
ye a las imdgenes. Esto constituye el punto de partida para lograr una
forma de conciencia social sobre valores comunicativos, educativos y
estéticos que guardan relacién con el dibujo.

La materia Dibujo 11 es congruente con tas finalidades del bachi-
tlerato propiciando en los alumnos:

= Adquisiciéon de conocimienlos significativos
(creatividad) ’

* Relacion de distintas areas del saber y el dibu-
Jo.
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. Desarrolio de la stencién, percepcidn, coordi-
nacién y memoria visual.

. Adquisicidn de sentido de resgonsabllidad, so-
iidaridad, intevaccien v gidloyo.

Propdsitos del curso: ’ .

a. Evaluar ia importancia del dibujo como un medio de comunica-
cidn individua! v colectiva, ce creacion y proyeccién de produc-
tos cuiturales, reconocibles en 1o realidad cotidiana.

b. Dsesarrolic cousciente de la percepcion visual.

c. Cesarrclio de '3 imaginacion creativa.

d. Evaluar aspectos basicos de ia composicion grafica.

2. Crear ias bases de un criterio critico-plastico.

Los contentdos estdan estructurados de manera que se favorece €

togroc de los objetivos propuestos, las fases de su desarrcllo atienden a

ta proaresiva madurez, sin embargo, ‘a experiencia del prufesor es de

. sprna irnportancia pues deberd realizar las adecuaciones ¢ modiricacio-
_nes necesarias de acuerds a situdciores especificas en el auls.

Unidades tematicas del curso:

1. Introduccion at dibujo

i1, Teuria de! color y el punto como elemento de compo-
sicidan arafica.

1. La iinea como elemaento de zomposicion gratica.

. €&l plano como clemanto de composicion grafica.

\YA La rep-esentacian grifica del espacio y del valumen

Los contenidos propuestos para cada unida tematica son:

UNMIDAD !

diagndstico

Presentacisn general del curso.

Importancia Jdc la funcidin coinunicativa del agihujo en la produc-

cidon cutcural

e

[y

UNIDAD II
a. El coler
R R S R IR S S R R SR R S s AR IR R
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b. El punto grafico

c. Factores de relacién del punto

d. Analisis de los factores de relaciéon en la composicion grafica.

e. Andlisis de lo que es una diseminacion de puntos graficos reali-
zando una composicién gréfica de manera creativa.

[A Concepto de forma y su utilizaciéon en la practica del dibujo me-
diante la alineacién, agrupamiento, semejanza y proximidad de
los puntos grificos para realizar composiciones abstractas o fi-
gurativas.

UNIDAD 111

a. Lalinea como movimiento del punto sobre el campo grafico.

b. Definicidn tedrica de 1a linea y sus diferentes formas.

c. Enfasis en las diversas posibilidades expresivas de 1a linea.

d. Demostracién de que la linea puede ser abstracta al no definir
-areas como puede ser también perimetro, estableciendo formas

y figuras.

UNIDAD 1V
a. El plano y sus formas.
b. Tramas.
c. Planos geométricos basicos.
d. Figura-fondo.
e, Simetrias.
f. Maodulos.

UNIDAD V
a. La unidad tiene un cardcter sintético porque en ella se amalga-
man las posibilidades de estructuracion formal de los elementos
graficos anteriormente tratados en torno al volumen, que per-
mite a los alumnos el acceso 8 1a representacién gréfica del
espacio y el volumen (perspectiva). T

Resumen del! programa de Modelado IX

Es una asignatura que se imparte en el sexto afio de bachilierato.
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Es optativa para todac las dreas y dc cardcter tedrico-practica. Es
propedéutica para las carreras de Diseiio Industrial, Arquitectura, Medi-
cina, Odontologia, Artes Visuales, Comunicacidn y Diseno Grafico.

Los propédsitos generales agel curso se resumen en:
Dar una informacion general de los materiales y técnicas em-

pleadas en ia historia del hombre con «i fin de que valore y aprecie las
manifestaciones pléstléo-escultéficas y representar formas
tridimensionales. Capucitar al alumno para que aprecie el ritmo y el
equilibrio de! volumen v el espacio.

a.
b.

Comprende cuatro unidades:

Unidad 1 Introcduccién al modelado.

Unidad Il Alto y bajo relieve

Unidad 1I1 Formas tridimensionales.

Unidad 1v Modelado de la forma humana y animal.

Los contenidos propuestos por el programa son:
UNIDAD I

Breve historia del modeladc

Materiales y herramientas

Volgmenas geomatricos regulares.

UNIDAD II

Atto y bajo relisve.
Eluthoracion de pianchas.
Dibujo aplicedo al relieve.
Formas positivas y negativas.
Texturas

UNIDAD IilI.

La chapa y la forma Geormétrica.
Estructuras en el modelado
Representacidn de formas naturales.
Corapesicién en el Modetado.

UNIDAD 1V
Formas figurativas .
Modelado de la forma humana y animal.
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Los maestros unen esfuerzos
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Hemos observado a lo largo de este trabajo varios aspectos edu-
cativos que afectan directamente el trabajo académico. En una primera
fase nos adentramos principalmente en los origenes de los procesos de
ensefianza-aprendizaje mas sobresalientes y con mayor influencia en la
educacién en México y en el mundo. En la segunda parte, hemos visto
cémo se ha desarrollado la aplicacion de algunos paradigmas en la edu-
caciéon publica en nuestro pais, en la Escuela Nacional Preparatoria y
dimos un ejemplo inicial en algunas de la materias del Colegio de Dibujo

'y Modelado. Sin embargo, este trabajo es también un manifiesto en

defensa de las materias de éste Coleglo, tanto en su contenido como en
su especial manera de impartirse.

Hasta este momento, las materias del Colegio de Dibujo y Mode-
lado han subsistido gracias al buen trabajo de sus miembros, a8 su empe-
fio por darle un prestigio y una categoria. Este esfuerzo dio frutos, hace
tres aflos, con la creacién de la materia Comunicacion Visual. Sin em-
bargo, revisando {como lo estamos haciendo en este trabajo) la historia
de la Nacional Preparatoria, no se le ha dado ta importancia que merece.
Incluso (y ya lo habiamos mencionado en el inicio) ni siquiera estd to-
mado en cuenta por el Consejo Académico del Bachillerato en el trabajo
entregado en el aiio 2001 lamado Nucleo de Conocimientos y Formacién -
Bdsicos que debe proporcionar el Bachillerato de la UNAM.




IV. NUCLEO DE CONOCIMIENTOS Y FORMACION
. BASICOS QUE DEBE PROPORCIONAR
EL. BACHILLERATO DE LA UNAM

Hasta la fecha, muchos dc 10s imaestros de otras materias y iniem-
bros de la administracion creen que lacs materias del Colegio de Dibujo y
Modelado pertenecen a otro Colegio: el de Actividades Estéticas. Esta
confusion se ha manterido aun a pesar de los maestros del primer Cole-
gio. Esto ha traido, de igual forma, hasta problemas administrativos:
némina, horarios, etc.

. Los programas de las matcerias del Colegio de Dibujo y Modelado
difieren de las de orden puramente artistico (actividades estéticas) por-
que sus contenidos y su estructura general tienen una base cientifica y
conceptual. En ece sentido, son mas semejantes & materias como Lite-
ratura, Historia del Arte o Geografia. E! programa de Dibujo II, por ejem-
plo, se fundamenta en ia {0s conceptos de punto, linea y plano asi como
< una teoria cientifica del color. No se trata de una clase de dibujo de
imitacion o de un taller. Es una clase de educacion visual a través de
congeptos precisos. Se le inicia al estudianta, por ejemplo, en un {éxico
aspecifico a traveés de un glosario particular. Se ie dota de elcmentes
esenciales a! estudianie para activar su creatividad.

En el caso del Modetado s« le sensibiiiza al estudiante para apren-
aer a reconocer, apreciar y crear forimas tridimensionales & través de
concepios v técnices tarnbien precisas. Adquieren importancia ics con-
c2ptos de volumen y espacio. En Comuenicacion Visual, materia pensada
como propedéutica para la carrera de disefio grifico, se hace un recorri-
cdo hictorico de los etementos de composicidn, ias aplicaciones actuales
v muchos otios temas que dan un amplio panorama tedérico y técnico. Lo
mas impcrtante es el caracter tedérico-prdactico que fortalece el ideal pe-
dagdgico de aprender haciendo.

Estructuras bisicas del NCIFB

£n el mes de noviembre de 20C1 pudlicd el Consejo Académico
del Bachilierato e! iNucleo de Conocimientos y Formaciéon Basicos (NCFB).
Ecte s un trabajo con e! que se da seguimiento at proceso dco revis:sn y
en su caso modificacion de los plones y programas de estudios de Es-
cuela Nacional Preparatoria que se sugirié desde la aprobacion de éstos
er: 1996. Comio se ha dicho con anterioridad, =i el aflo de 1996 se
aprobaron los programas de ias materias de la Nacicnal Preparatoria.
VEIEETRIE
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Este fue un trabajo que durd varios afios y en el se invité a participar a
todos los maestros de todos los Colegios.

En su presentacion, el Consejo Académico del Bachillerato dice:

“E&/ progreso(de la revisiéon y modificaciéon de los pla-

nes y programas aprobados en 1996) se manifiesta sobre

todo en la actualizacidon de los contenidos programdticos, «

lev propiucsta de FfOrarns dC €nseianza mras dirraaricss ',

'Consejo Académico del Bachi- en el énfasis de enfoques que propician la investigacion, la
flerato, NCFB, Documento de .. N . .

Traba}o, UNAM, México, 2001 profundizacion y la reflexién como formas de trabajo acadé-
Pag. 1-1 mico cotidianas y, en general, en una estructura curricular

mas coherente con el logro del perfil del egreso deseado /.../
Aun cuando las acciones antes mencionadas constituyen /o-
gros muy importantes, los procesos de evaluacion y segui-
miento tendientes a asegurar la adecuada implantacion de
los nuevos programas que se pusieron en marcha paralela-
mente a su aplicacion, hicieron evidente la conveniencia de
contar con mecanismos e instrumentos que contribuyan a la
articulacién de programas y recursos, a la racionalizacion de
los contenidos educativos y, en general, a integrar esfuerzos,
acciones y recursos hacia e logro de los aprendizajes esen-
clales que se desprenden de los perfiles de egreso, perfiles
de drea y programas de estudio de ambos subsistemas de
+ 1dem. Pag. 1-1 bachillerato.”? .
. * Mas adelante continda:

“Por otro tado, en los ultimos afios el ciclo que corres-
ponde a la ensefianza media superior en México, que recibe
diferentes denominaciones a nivel mundial, ha sido cuestio-
nado por la insuficiente definicion de sus prioridades acadé-’
micas y de su papcel en el sisterna educativo. ™

“Para dar atencion a los avances del conocimiento,
con frecuencia se incrementan los contenidos curriculares sin
que estos incidan en aspectos fundamentales de la formacion
de los alumnos; no hay la suficiente coherencia entre progra-
mas y finalidades educativas y, en general, no se ha contri-
buido de manera mds eficaz para que los egresados de este
ciclo se desemperien con éxito en sus estudios de licenciatura
y en la vida social y laboral.
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“Debe reconocerse que el bachillerato de la UNAM no

ha escapado a esta critica ganeralizada, que incluso es comi-
. partida por muchos micmbros de !a propia comunidad uni-
versitaria.

“Lou anterior ha impulsado desde la década pasada, en
practicamenie todos los paises, un movimierito de reforma
de este ciclo entre cuyos elernentos destaca la identificacion
y definicién explicita de los aprodiidirajes concretos a los

gue delie orianlarse o cducacién en este nivei. Ejempio

de ello es la deterrninacién de los Contenidos bdsicos Comu-

nes de la Ecucacion Polimodal en Argentina, los Contenidas

Minimos Obligatorios dc 1a Educacion Media en Chile, las En-

selianzas Minimas del Bachillerato en Espafia, 10s Estandares

Educativos NAacioncles den los Estados Unidos, y las reformas

curriculares en Canadéd y en Peru.” 3

Resulta de gran interés para nuestro trabajo el dar ur segui-

miento a lo propuesto poi este documento, que esperamos, a la vez, sea

uvna aportacion a los propdsitos de mejoria de {a educacion en 1a Nacio-

nal Prepoaratoria. Este texto as no sélo la mas reciente prueba de actua-

“lizacidn sino tamnibién, como 10 verencs, un esfuerzo con bases clentiti-

cas que intenta soiucionar problernas en diversos niveles, entre 195 que
se incluyen, por supuesto, 1os aspectos pedagdgicos.

Presentacion general

El texto esta subdividido en cuatro apartados:

a. Justificacion .

. Piopédsitos del NCFB

c. Caractearisticas generales del NCFB

d. Criterios generales para fa formulacién de los desempeiios del
NCFB

Puntos sobresalientes

De esta presgntaclén sobresalen para nuestro propdsito varios

puntos:
s "Promover una interpretacion clara y compartida por

SRR S R SR S S e S L

3 Consejo Académico del Bachi-
llerato, NCFB, Documento de
Trabajo. UNAM, México, 2001
Pag. 1-4
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“ Consejo Académico del Ba-
chillerato, NCFB, Documento
de Trabajo, UNAM, México,
200! Pag. 1-8

la comunidad en relacién con las finalidades del bachi-
Herato, qae oriente el doesarrallo de (as actévida-
des de ensaefianza y aprendizoje, Ia evaluacidan de
los aprendizajcos, l1a elaboracion de materiales y la
dotacion de recurso.
Los contenidos del NCFB no constituyen programas de
estudios, ni los desemperios objetivos, temas o unida-
des programdticos; su organizacion no indica necesa-
riamente una secuencia diddctica especifica y = do-
BArrolo no deprendss de i Qo ey o st riviialar e -
dAGOgica particular.

“Mientras que un programa de estudios se en-
tiende como un conjunto de contenidos temdticos y,
en su caso, de sugerencias acerca de procedimientos,
secuencias y recursos diddcticos, experiencias de apren-
dizajes y criterios de evaluacion, el NCFB constituye I1a
seleccién de los desempeilos académicos que se con-
sideran esenciales y propios del bachillerato en las di-
versas disciplinas

“La definicion de las estrategias de enseflanze
y la organizacion de los contenidos en los programas
de estudios que lleven al logro de los desempeiios de
NCFB serd responsabilidad del Consejo Técnico res-
pectivo y, en su momento, de cada profesor en el tra-
bajo con sus alumnos.

e [Los contenidos del NCFB se refieren a conoci-
mientos, habilidades, valores y actitudes expre-
sados en términos de desempefios terminales del
alumno.

“Sin que implique un retorno a esquemas
rigidos para la formulacion de objetivos educativos
ya superados, los conocimientos, habilidades, va-
lores y actitudes se plantean en el NCFB como des-
empefios terminales, es decir, en términos de /o
que el alumno debe saber, saber hacer y valorar
en relacion con un contenido educativo especifico
al terminar el bachillerato.

R O R AR TR R R
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II.

I

" e “porotra apa:te, con elﬂndequelosdescm

pefios de NCFB contribuyan a guwiar erectlvo-' )

mente /a enseflanza y: cvaluaddn ‘en su. re-.

daccldnsehaculd-daqucmmlblcldenﬂﬂ-"_.’~ C
car el conocimiento, habilidad, valor o actitud - .
pmpuestoaslcomoelnlvalcogvmddvooamc- et

tivo esperados.

“A este respecto se ha conslderado cuatro nlveles
cognoscitivos:

Posesién de Informacién. En cstc nlvel .of alurmno
no modifica lalmbnnacldn sdlolor.ccmdaympm -

duce précticamente en to misma-forma en'la. que. /s

adquirid originalmente. Para evldcndarc logro de este o
nivel, el alumno enuncia, nombra, cita, Idena'ﬂca o

reconoce, localiza, ubice o distingue, por q/emplo
Comprensién. Implica la asimilacién de i informa-

cién que permite al alumno su interpretacién, sin al-

terar el significado de la comunicacién original. Algu-
nas formas para evidenciar su logro incluyen definir,
ordenar, jerarquizar, cormmparar, diferenciar, contras-
tar, ejemplificar y seguir instrucciones. .

Elaboracién conceptual. Se reflere a la abseracddn
de/l significado de la inforrmacién que permite (s for-

macién de ideas generales y el establecimiento de
causas, consecuencias, efectos o conclusiones Queno .

estdn directamente incluidas en la comunicacién ori-
ginal. Incluye procesos de anélisis, sintesis y evalua-
cién. Se manifiesta cuando el alumno puede asociar,
relacionar, establecer analogias, analizar, deducir,
integrar, inducir, predecir, Inferir argumentar.
Solucién de problemas. Se reflere al uso del cono-
cimiento y de las habilidades de razonamiento y su
generalizacién o adaptacion para la solucién de nue-
vas situaciones. Entre las formaes parsa evldenclar su
logro se encuentra Ia qjecucldn, a ltsolucldn la pro-
posicién.
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s Consejo Académico del Bachi-
flerato, NCFB, Documento de
Trabajo, UNAM, México, 2001
Pég. 1-8

pretende afirmar que la mente humana tenga un fundommhntn lgull o e
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“Otro nivel lo constituyen.ia wloraddn y el daunollo do-aaim )
des, las cuales implican componentes ‘cognitivos -y . ‘afectivos; su
internalizacién y manifestacion en forrmas de pensar y actuar, tales como
apreciar, reconocer (en su acepcién valorativa), estimar, oceptar, res-
petar, tolerar y participar.”S

Una aproximacion-a los propésitos dei NCFB

€l NCFB tiene como propésito claro el puntualizar y sefiatar, en
términos muy generales pero esenciales, los aspectos que son de vital '
importancia en la Nacional Preparatoria y en el Cofegio de Clencias | A
Humanidades. Toca condiciones diversas que afectan el deumpeﬁo de
1a institucién en si. Varios de estos problemas los hemos visto a lo largo -
de este trabajo. Identificamos con rapidez a los cuatro niveles
cognoscitivos que propone sl NCFB (posesién de informacién, oompnn-~- .
sién, elaboracién conceptual y solucién de problemas)como cuatro ele- o :

.mentos concatenados para la construccién ordenada de formas de pcn-f ;

samiento funcional. Los reconocemos también como parte del . parldlg-'
ma cognitivo en la educacién, es decir, como parte de las lportodonu'
de la psicologia cognitiva del aprendizaje y la memorla, que mibs t-rdo,
pasarian a formar parte de la psicologia educativa. | N
La teoria que miés influyd a la Psicologia Cognitiva es la de Ia'
informacién asi como la clencia de las computadoras. Dado que el pm
cesamiento de Ia informacién es el programa dominante en I8 psicologia
cognitiva actual se basa en la aceptacién de la analogia entre ia mente. .
humana y el funcionamiento de una computadora. Se dice que los pro-

‘gramas de computacién y el pensamiento cognitivo humano csttn defl-

nidos por leyes sintécticas . Estas son las reglas por medio de l.s cuales -
se van agregando unidades hasta conformar un proceso mis eomplcjo,. T
tanto el ser humano como el computador estdn concebidos como ﬂste-, s
mas i6gicos o matemiéticos de procesamiento de lnl'om.clén- constitul-
dos exclusivamente por procedimientos formales. En: modo,--.lguno se

verificar la utilidad que puede tener la. aniloala -del ocu‘n.dor'eomo'
generadora de modclos del tundonamlcnho oognltl"




ta memoria, en particular. La mayor parte de las teorhs dcl apnndlzaje

que_se estin desarroliando con una orientacién: coonltlva s@ ocupan, . -

como uno de sus problemas més rclevantes de la 'orm. an quc ‘se
adquieren los significados .

Se ha llegado a la conviccién de que’ la eonduct. V ‘el conocl-
miento de l0s sujetos estén determinados por el significado que le atri-
buyen a sus propias acciones y a ios cambios ambilantales. :

Cognicién vy et NCFB

La psicologia cognitiva es bastante compleja y sélo nos es perti-
nente mencionar sucintamente algunos de su aspectos. Sin cmb-mo,
queda claro el origen tedrico de la propuesta del NCFB. -

Estas anotaciones hechas en el NCFB cobran lmportancla debl-
do, precisamente, a su fuente original, es declr, la psicologia cognitiva.

- Es necesarla la lncluslén de las matorlas del.
Colegio de Dibujo y Modelado en el NCFB

Una vez que hemos revisado algunos aspectos de los proﬁramas
de las materias del Colegio de Dibujo y Modelado (capitulo aparte son ia
estrategias didacticas propuestas en éstos), podemos establecer aigu-
nos pardmetros para su inclusion en el Ndicleo de Conocimientos vy For-
macién Bésicos que debe proporcionar el Bachillerato de ta UNAM.

Imaginamos que su exclusién se debe, probablemente, a la eon-
fusion que existe entre las materias del Colegio de Actividades Estéticas

y nuestro Colegio. Este desconcierto ha generado la idea de que. las

materias que estamos tratando en nuestro trabajo pertenacen al Cole-

gio de Actividades Estéticas. Como lo sabemos, esto no es asf. Y es .

precisamente por sus caracteristicas que debe tomarse en cuenta y
valorarse por sus propios atributos. Es decir, en el Colegio de Activida-

des Estéticas se abarcan muy diversas actividades como el teatro, el

coro, instrumentos musicales que varian en cada plantel (gult.rfa,”por

ejemplo), rondatla, danza foiclérica, ballet, fot.ogn'l.. escultura, gn~ :
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bado, pintura y otras. Cons.cuentemcnte, podemos deduclr que leujo_ Sl e
I, Modelado II'y Comunicacién Visusl no forman parte. del nicleode T
rormacién en Arte del NCFB, precisamente por fa eonfuslén ya sefiala-

da. Por lo tanto, si se revisa la descripcién (Segunda Parte, 111 de- este

trabajo) de los programas de cada materia, podemos damos cucnt. que

tienen su proplo estatus educatlvo. : : S

Planes de estudio y procesos dg‘oﬁﬁnangi?qpﬁﬁﬂi#jj‘e.'

A estas alturas podemos diferenciar dos nivetes fundamentales:
para que exista el fenémeno educatlvo.,Uno es el de los planc. d. .stu
dio, el otro, el proceso de enseﬂanza-aprendlzaje. Ambos esté
interrelacionados. ) :

Los planes de estudio son producto Y expmlén dc T ob
educativo (o de un conjunto de objetivos) que sum d. bs valores i
cionales de un momento histérico especifico. . !

R A lo largo de este trabajo hemos visto cémo los plancs de estudl
de la Escuela Nacional Preparatoria son el producto de uns serie’ de‘m
tenciones asentadas en clertos valores. En sus épocas de moldc.mlo
hacia la modernidad, podemos distinguir esas finalidades que blen PO~
driamos llamarias ideales y filosofia de |a Escuela Nacional Pmparatorh

Quede, pues, ciaro que 1os planes de estudio: :

=  Son el resultado concreto y complejo de un ideal y
de una filosofia.

Son una visién del mundo y a la vez un propésito.

* Incluye los programas especificos de cada materia.
= Estadn implicitas una pedagogia y una didéctica.

Por el otro lado, tenemos el acto educativo, aquel que se Crea
entre el alumno y el maestro. Este acto educatlvc suolo suc.d.r on .l--__ ’
aula. .

El proceso establecido entre maestro y alumno es sumamnte- !
complicado e implica también una eompdén dela Qducadén Estacon:
cepcién educativa, a su vez, se: apoya en preoeptos mm Y
didécticos que fueron oonstmldos por p.d.gogos tobrleo. y v .etualm-n

te, por psicélogos de i .ducaclén o




En nuestra tesis hemos revlsado algums de las més lnﬂuyentos .
pedagogias vy paradlgmas en la educaclén Puntuallumo. -presencla -
recurrente de la educacién tradicional ‘que se asentd on l’orm. dcﬁnltlva :
en el panorama educativo en Oa:ldcnm desde o ﬂolc XIX. o N

Luego entonces, el proceso de- Mnu-lmﬂdlmc se: "."  ‘ '

pliega dentro de pardmetros bien deﬁmdoc Mncaj hmmcnto.‘ B

Caracteristicas del egresado qu- se dou. form-t{-

La mas reciente revisién de los propésltos (ldalcs Yy nlosofla) de E

Escuela Nacional Preparatoria estén englobados en: .l NCFB ¢Qu6 es lo L :
que se pretende actualmente? He aqul los c.ract.rlsﬂc.s dcl ogmldo o

que se desea formar. T
mnummahmwm.i
40, 59 y 60 afios. Aprobado por ol pleno del Consejo .-
mwmmmmuuaw s
viembre de 1996. : -
Por su desarrolio a lo largo de la aplicacién del Plan de estudlos
1996, y en funcién de la progresién en la calidad d.,_su lmpla_ntadén. al
término de su estudios en la Escuela Nacional Preparatoria, el egresado:

: * Poseerd conocimientos, lenguajes y métodos y técnicas bésicas
inherentes a las materias en estudio, asi como reglas Mﬂcas de
investigacién, imprescindibles en Ia Qduc.clén superior. .

= Reconocerd los valores y comportamlentos de su contexto
sociohistérico. :
= Desarrollard su capacidad de lnteracdén v dlélogo. . . :
s  Tendrd una formacién social y humn‘stlca (oconémlca, sodal ’
politica y juridica). .
e Sera capaz de construir saberes.

Desarrollard una cultura cientifica.

Desarrollard una educacién ambiental.

Traducird su cultura en précticas cotidianas. .

Desarrollard y pondré en préctica un cédigo. étlco. .

Desarrollard intereses profesionales y: eva uart alum.tlvas ha-

cia la autodeterminacién. . .

Desarrollaré una autovaloracién cultural y p.mnal. Ll f.-~ : o

s Fomentard su iniciativa, su creatlvld-d y su.. p.rtldp.clén cn cl}' :

proceso social. . .




* Consejo Académico del Ba-
chillerato, NCFB, Documento
de Trabajo, UNAM, México,
2001 Pég
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Desarmllari valom ‘de l-g-lldad, nspeto, tohrancl
-solidaridad, p.trlotl:mo y conclencia de Estado.
1 Debe verse a este perfil como un modoloeonomntceonlospro- :
pésltos educativos de nuestra lnstltucldn que no buscan cohinom L
preparaciéon cognoscmvo det .ﬂudlanu en Ia perspectiva ¢ sogulr una -
carrera profesional sino, de mamr- muy especial, la pnpoudbn p.r- a
vida, impilicita en tal perfily & 1a cual responde la estructura 'y om-n
<ién curricular de la Escuela Nacional Preparatoria. ¢ L

La Escuola Naclonal Pnp.ratorla culturs plunl.

Como se ha visto, los planes y progr.mas actuales mn lnﬂuldos
por algunas zonas de! paradigma cognitivo. Esto ha pormludo una nter-
pretacién tal que es susceptible de giros: crutlvos, no cn ‘84U ¢
sino en las maneras dldécﬂcas. . Teal B

des en el pais, la Escuela Nacional Pnp-ratorl. a conurvndo un
de cultura universal'y plural. Si bien ha sido. cuostlon.da
humanistica que todavia predomina cn o p!-n de: md,
mos afios se le ha dado més importancia a ia ensefianza
Es casl un lugar comun decir que m los_.uud

unica vez (y quizé Ia Ultima) en que hngln Qcouo
versal. Si acaso logran ingresar a una cam’ unlvcnltl
conocimiento serd en verdad especislizado. .
Por otro lado, el cardcter toéneo-prletlco ‘de
municacién Visual, Dibujo Il 'y Modchdo 11 es de grai
cisamente por este caricter es Que ocupan unlugar
sistema de materias de la Nacional Preparatoria. Comunlc.dén
Modelado 11 se imparten como materias optativas plm
del sexto de bachillerato (o tercero de pnparatorla).

to (primero de preparatoria). En Ias tres materias se trata )
tas, de transformar y crear a partir de determinados concepltos y.proce-
SOS. . o

£Cu#l es, entonces, nuestra propuesta, nuestro trabajo



materias del Colegio de Dibujo y Modclado

propédsitos particulares de cada matorl. podo‘moc

Una poslbla dcﬂnlclén 4.

Colegio de leqlo

En primer lugar debemos: deﬂnlr cil m

Tomando en cuenta su ublc.dén en cl 'plln .ltudlcs los

Su carécter especifico radica en la 'usl6n d. o r.dona dcntmco
y lo artistico creativo. : :

Es racional cientifico porque ensefla nglas v boflu on hs quo so -
fundamenta la composicién vlsual. o .

Es artistico creativo porque a partir de ia lnfofmadén do oﬂgcn )
cientifico se obtienen los elementos suﬂchntu pam nallz.r una
creacién visual propia. )

Es en estos términos que las materias son t.érlco-préctlcas

En cuanto a los procesos de ensefianza-aprendizaje se diferencia
de.las materias del Colegio de Actividades Estéticas por la 'orma-
cién y comprensién teérica de cardcter cientifico. .- ]
Por lo tanto, la resolucién de problemas esp.clﬂcnmcntc vlsuales .

a los que se enfrenta el estudiante estén siempre sustcnudos en
investigaciones realizadas por diferentes .sp.dlllsm en la ma-
teria. Baste como ejemplo el Léxico de términos, de las artes
plasticas en el que colaboraron méas de cuarenta cxpertos qQque -
incluyen artistas visuales, criticos de arte, psloblogos de la per- -
cepcién, historiadores y tedricos de arte, etc. A
La materias no son talleres libres sino que uomn l- lmnclén d. :
vincular al estudiante con conceptos b‘sleos m a cada zona' :
de la educacion visual. B
Estas caracteristicas son m#s cercanas .l nucvo concepto d :
tes visuales que al de artes pléstk:a: L . i
Un apoyo fundamental lo es también la Hlshorl. '_‘dlsdpllm ‘de
indudable base cientifica. Ubicar histéricamente |a producclén
visual es esencial para la comprensién de la probl.m‘tlca con-
temporéanea de las artes vlsuales. .
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l.os rocesos: do onuﬁ-nu-amndlz-j.‘do las mmrl "_ d.
) C dc leujoy Modelado

“'_,TE' s'is' TN

Como nos podemos dar cuenu, la especlﬂddld do l.s m.t.rlas-
requiere una forma: especial en su enseflanza. Nos .nfnmmos aun’
problema que todavia subsiste: el de contrapomr al p.nsaml.nto clen-'_
tifico al pensamiento artistico. Vale la pena dejar a un lado-ests rlvall-
dad. Sabemos que los cénones surgidos en las pnm-m d‘cadu ‘del
siglo XX tienen mucho de racionalismo. El cubisnmo, el .xpmlonlsmo ﬁ' )
abstracto, y otros importantisimos movimientos acﬂstlco. da.ess época- -
(1908-1911) nos han legado una dosis de racionalismo *. Reécorderiios -~
también nada menos que a ila Bauhaus, célebre escueala’ de. dissflo que:
hizo escuela, es decir, dejé una base teorizante que de algum manera Y.
a pesar de avatares, sigue vigente. No es este lugar v mnto para.
ahondar sobre estos temas, sin embargo, anotemos como un hocho sus-
tentado que la racionalidad es parte del canon del arte mdustrlll ‘del’
siglo XX. Con esto no se quiere decir que sélo haya .xlstldo la Bauhaus
Sabemos que se han introducido nuevas vertlentes que, sln .m N r§o
no dejan de ser racionalistas.

En el proceso de emﬂanza-aprendlzcje de .stu matcrhs Y.
nivel preparatoria debe ir en un solo sentido: formar en el cstudlanto:
una conceptualizacién bésica. Es decir, el estudiante lré comtruyendo
conceptos sobre la composlclén visual a partlr de detormlnados olemon
tos bésicos.

mos alumnos’ qmn Maclonu quc nosotm, fos m




bfamos observado. Esto es dindmico y camblant. do .cuordo a cada '

agrupo y épocas, y ia mayoria de las veces sorprendente.
De alguna manera, la asimilacién de las lecturas tedricas: lnlclan

un trabajo préctico. Nunca serd una manera al pie de la letra, sinem-

bargo, nos han conducido hacia actitudes. "Cuando e/ mam es.un
apersona auténtica, que se comporta como o que es, que pu.do rlrla-
cionarse con el estudiante sin presentarfes une mdéscars o hdnd.,

mucho méas probable que sea efectivo. Esto quiere decir Que los senti- .

mientos que experimenta son accesibles a él, puede hacerios condentes,
puede vivirlos, ser ellos y comunicarios s/ es adecuado hacodo, significa-
que establece una relacién personal con el estudiante, ocen:«indose aél.
de persona a persona; el maestro es é/ mismo, no se nlcga as/ mlsmo,
se hace presente para el estudiante.”’ :

El maestro debe estar atento a esa via podlmm que nac. de

la experiencia pero también de su capacidad de profesionalizarse. Pode-

mos asi crear el ambiente propicio para la auténtica educacién. Y esto
no es ficil de lograr ni de mantenerio por tiempo indefinido. Empero,.
ese debe ser la linea a seguir y la que motive la continuidad en el aula
a futuro.

Este ambiente educacional debe propiclar no sélo un acercamlento
hacia la transformacién de la materia sino también de nuestra mlldad
circundante. Esto presupone un planteamlento de s.b.r [ ) qu‘ mllda-
des nos referimos.

Jerarquizando, insistimos que el proceso de enlcﬂlnu-apnndl-
zaje que se genera en el aprender haciendo, es la transformacién mtéﬂca
la que ocupa el primer lugar en el aula. De ost. menmorfoﬂs .sp.dﬂca
se puede asistir a cualquier otra.’ .

Asimismo, nos interesa conoceyr, comphmcnurlamont.. l- mll-
dad cultural mexicana en general y, en p.rtlcular, Ia de la ciudad de
México, lugar en el que habitan y vlven 8 dlario los cstudllnus

Didactica tradicional compleme'ntqui -

En capitulos anteriores hemos visto que précticamente todos los

’Plaoet,loln WV
Pedagogls, Ariet, , Bar :elon.
'1973. Pég. 67 N ]
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movimientos de la pedagogfa y.de la psloologul educatlva lon una res-
puesta a la didéctica tradicional moderna surgida en el slglo xvn, oon-
solidada en el siglo XIX y presents hasta nuestros dias.

Pues bien, la didictica tradicional ha sobrevivido, desde nuutro
punto de vista, quizé por su eficacia. A vecas no queda otra .oludén que.’
la cétedra magistral, el gis, el pizarrén. Creemos qu. ésta: dldtctlca
seguird viva por mucho tiempo por simple raigambre, abolengo. -Cree-

. mos que puede funcionar alternativamente y en muchos casos, incluso
funciona por falta de otros recursos econémicos. Y decimos altcm.uva- o
mente porque podemos recurrir a preceptos de lnstrumenndbn oognmva s
en la que el estudiante no sea 356i0 un receptor pasivo (cosa que se e
critica ala didéctica tradicional). No queremos decir con: @sto umpooo: T
que defendemos a la didéctica tradicional, decimos que pum ser cf.c- et
tiva si se le empareja, se le cqulllbrn con didécticas més activas.” -

Estamos hablando, pues, de una scleoclén didéctica en; ia quc la
concepcién de la enseffanza,. la concepcién del alumno, 1a concopclén
del maestro, la concepcién det aprendizaje, las estrategias Yy t‘enlcas de
ensefianza asi como la.concepcién de ia evaluacién sean congruontes
con las caracteristicas especificas de las materias (las oualcs menclona-

mos ya).

Es asi que en las materias del Coleglo de leujo y
Modelado: : ;
= Se deben lograr aprendizajes significativos con sentido.
Lo que resuita significativo para el estudiants debe es-
tar relacionado con sus proplas experiencias. Recommos que’
en el nivel medio superior el conocimiento adquiere amdo cuando
se ubica en el contexto cotidiano del estudiante. Las. cl.m va-
rian en horas. Dibujo 1L es de dos horas a la semana. Modetado 1T
y Comunicacién Visual son de tres horas a Ia semam quo se
dividen en dos sesiones de dos y una hora. Del. conocimiento
tedrico se pasa a su aplicacién préctica. Esto qulcn d.dr que .
slempre existe la posibilidad de ubicar y relacionar cada’ b.jo B
con sucesos de la realidad cotidiana (ya ses’ social pollucal o
aconémica) y quc .dqulonn un ugmm:.do pcnlur.blc Es. d.d
los conocimientos pmlos del utudlant. no séb tlontn




: V-coh I@s -addulﬂdos con anterlorldi&’eh a .mclaslnocn

Se deben desarrollar habllldades. : : :
Algo importante en nuestras materhs es ol do pro-

: mover la habilidad psicomotriz fina. Pero también se adquieren '
habilidades para solucionar problemas de pensamiento a partir

de problemas puramente de indole visual.

El estudiante aprende haciendo.

En este punto nos nproxlmamos ala pedagogla'
bachelardiana. Nuestra caracteristica como materias. tedrico-pric-
ticas nos lleva a un terreno con virtudes y dificuitades. Cuando el '
estudiante ha llegado al punto de hnber ooncaptuallz.do un ele-

mento bésico, supongamos el punto 9dﬂco, debe entonces rea-

lizar un ejercicio con plumén negro sobre papel utilizando preci-.

samente puntos. Aqul la cuestién a la que se enfrenta el estu-
diante se empleza a relacionar con otros conceptos lgu.lmente
complejos: la forma y la dlstrlbuclén de esa forma en el campo
gréfico. Es asi que se emplezan a interrelacionar distintos niveles
de complejidad. Aprender haciendo se convierte entonces en el
método natural de adquirir conocimiento significativo, es decir,
conocimiento que va ernpalmando Y aslmlllndo gracias a los co-
nocimientos previos.

El estudiante aprende. a aprender af tomar conciencila el pro-

ceso mismo de aprender. Conocimiento metacognitivo.

El estudiante es activo y participativo. Aprende a pensar.

La mecénica diaria de cada clase, » partir del aprender
haciendo, genera una motivacién que conduce al estudiante a
una participacién activa. Aprende a pensar gracias al enfrenta-
miento con los materiales y conceptos. Estén funcionando los
aprendizajes por descubrimiento.

El maestro es un promotor del aprendizaje mts que un

mero expositor.

Muchas veces los estudlanm y las: umdllnm aapun;
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‘el papel del maestm ‘casi como el de un entnnador dl l'utbol Sl N

FALLA DB ORIGEN

y esto resulta muy curioso. -El maestro .dquhn un papel! de pro-
motor, de motivador del aprendizaje & través de sélo dirigir algu-
nos pasos necesarios p.ra fograr un nuevo conodmlonto. Se acer-
can al maestro para preguntarie sobre detalles, sollm.m pan
completar su idea. Cuando, por ejempio, han looudodmr.ndar' T
tres tonalidades de naranja sin nomld.d de. Lo
negro, se acercan al maestro para reafirmar: este es un
amarillo, este es un naranja secundario, este es: u

El aprendizaje debe ser slgnlﬂcatlvo cuando-s
conocimientos previos del estudlante con :
cados. .

De esto hablamos"un pooo nm
conectar el conocimiento en clernes
de conocimiento escolar y enla

El aprendizaje slgnlﬂcatlvo de

diana.
Si el apnndlzqh ha’ sido

si fue en verdad significativo, d.b.‘.

por recepcién.
Esto tiene que ver.con lo qu. mendm

didéctica tradicional y su posibilidad d. .l r

mas activas. Ly

vios del estudiante; tipo de cap.cld.dec
persigue el estudiante.

- Elpmblcmad.lacvaluodénu.
vora y puodecdnra potdcrlologndo Y.s




cial y final nunca’ reﬂeja en realldad lo logm d.l ostudl. u :
Inclusive si dos alumnos obtienen dlcz. hobrt siempre una ‘dife
rencia cualltatlva. :

= La evaluaclén .de los trabajos por;lou
comprenslén del concepto y de ex

‘ Esta caracteristica da’ numm,nm nos’ pcnmte"

por 1o menos lievar un registro de- cumpllmldnlé v.de' eompun-

sién, asi como de avam:e Es Gtil para enubhr un dl‘logo con el

alumno.-

=«  Que la evaluacién sea de indole cualltatlva antes que cuan-

titativa.
Esto ya estaba planteado con anmﬂoﬁdad, sin embar-

go, es necesario que el maestro tome en cuenta aste precepto y,

sobre todo, que sea susceptible de comunicarse al estudiante. Si
la calificacién final es numérica, repetimos, no refleja la calidad
del estudiante en su proceso de ensefianza-aprendizaje.

Hay que tomar muy en cuenta que la educacién en le nivel me-
dio superior es fundamentaimente formativa. Esto quiere decir que el

maestro debe estar atento a otros aspectos que, por afiadidura,. ﬂld.ﬂ
cobrar importancia y que estén relacionados directamentes con l. tlloso-’ s
fia de la Escuela Naciona! Preparatoria. Formar sobre todo personas
positivas, con talento para Ia refiexién. El adolescente es: ‘sumaments
€l maostto dcbe' R

perceptivo y de igual manera rechaza o acepta’ ldus.
ser sensible a sus caracteristicas de. desarmllo ﬂsleo y mcntal. L
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SR ‘l’odo planmmlcnto cducatlvo que genera objetlvos
B eonductlm Nrtonecnnu a este. p.ndlgma. Bonj.mln

Chicago, tras lo cual pasé a ser examinador de la un
que desempefié hasta 1959. Su obra més conocida, .
manuales, es su taxonomia (hecha en base a la

1 gloom, Benjamin, Taxono-
;"dﬁc‘;ﬁ,.';’n" ‘:fg:ﬁ’:f:s‘{’v"}.' crea un puente visible y préctico entre la teoria y la pr‘cﬂu
El Ateneo editorial, Buenos -
Aires, Argentina, 1971.

A S"mt

segundo lugar que los objetivos esten comctamcrit_p m

evaluacién; donde cabe destacar quo, .lgunas-'
subdivisiones, . B .
CONOCIMIENTO: Implica conoclmtcnto do
conocimientos de formas y medios de tratar con:lod
mientos de lo universal y de las abstracciones esg
minado campo del saber. Son de modo ml,
memorizarse.

COMPRENSION: El conoumlonto X
aspecto méas s|mph dal: cnt.ndlml.nto qut,,
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i do darecto de una eomunlcoclén o de un fonémono como eommn

slén deunaordoncscﬂtauorol.olapompdéndoloquiommé.n S

cualquler hecho: partlcular.

APLICACION: El conocimiento do apllencl(m os cl que condornc )

a la interrelacién de principlos y gemralludom con usos partlcula-
res o practicos. . . L . ) .

ANALISIS: El anélisis implica la am.’.a.
tes y 1a percepcién del significado de las mismas en nhcobn con el
conjunto. El anélisis comprende el untllsls d. clom-nm d. ulaclo
nes, etc. Col -

SINTESIS: A la sintesis oonclemo a eompmbndﬁn de'la unlén
de los elementos que forman un todo. Puede conslsur en la produc-
cién de una comunicacién, un plan de operacloncs o l. d.ﬂvldén de
una serie de relaciones abstractas. : .

EVALUACION: Este tipo de conocimiento’ compnndc un. -cu- .
tud critica ante los hechos. La evaluacién puede estar.en: n!.dén con
juicios relativos a la evidencia interna y con Juldos rnhﬂvc. la cvl- :
" dencia externa.

NIVELES DE OBJETIVOS EN EL DOMINIO COGNOSCITIVO

todo an sus par- .

INIVEL I gNl\[El, !l .. |NIVEL 111
,CONOCER COMPRENDER API.!CAR ]

[Distingulr. - i itegorizar "
Definir iSintetizar 'Ejempllﬂcar‘ ; mpll.r
jDescribir linferir . iCambiar - SERO
"Identificar |Explicar | iDemostrar
IClasificar |Resumir fManlpular. .
'Enumerar |Extraer Opearar
|Nombrar conclusiones |Resolver
‘Resefar |Relacionar jComputar

—ontrastar
Dlsqﬂmtnqr

IReproducir {Interpretar ] Descubrir
Seleccionar Generalizar |Modificar
[Fijar Predecir i Usar
i __IFundamentar |

Lon
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CAMPO PSICOMOTRIZ

Dentro de este dominio u clasifican ﬁ.md-mcnu'm.n@ lu dcs- -

[Trazar *7

l[Manlpular 1




El criterio que sirve de basc para la ducﬂmlnlcwn de lu amorla de' ’

cepcién, 1a respuesta, la VDUOl’ludéﬂ m .

cién con un valor o un compiejo de valom

' -c_A'Qq'Pb'”, iecttvf vo

NIVEL 11 [NIVEL

INIVELT  INIVEL T |

TOMADE | ]

lconciencia RESPONDER (VALORAR j

A o0 ""_"é‘o'r"t'e“s‘t‘sr_'"" e L £

Preguntar | Explicar

Describir Dar g""s'::'upt':: Hinvitar iDefender
iSeleccionar 14 0o iJustificar Elaborar -

Usar Elegir Informar Adherir Perarquizar
Seguir layudar Iniciar jintegrar . .
Retener Conformar |[Proponer (Combinar ' . .
Replicar N eer EComparterOrdenar, SR
ffﬁa.la.r Inv estlgar Defender ;Rel.clomr :
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Gerardo Heméndez Rojas en su mumclt.do llbrouos dlct ‘En
cuanto al disefio de objetivos, deben: conslderarsa Iog ecmcrzus pre-
cursores de Bloom y colaboradores realizados 8 finsles de.los ahos.
1950/.../La taxonomia de Bloom ha sido objeto de numerosas criticas.
Se ha sefalado, por ejempflo, que dicha clasificacién:taxondémica no
fue elaborada sobre /a base de un sdlldo 'nodalo m -l Ucne :
suficiente evidencia emplirica que Ia respalde, por o Que se ha puesto:
en tela de juicio su validezx psicoldgica e lnstrudoa.l.b 2 ;

Herndndez Rojas nos advierte que oxlst.n otros lnvaﬂgtdom sarar
que han planteado alternativas y posibilidades en el disefio y clasifica- ml mﬂw
cién de los objetivos. Entre ellos sobrestlon Gmno (1976), G.gné Puidés M Mdxuico aooo
(1985) y Selmes (1988). . . ST o Pbg.347
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Educar es también un arte.

A primera vista, cualquier actividad se mira como senciilla. Sin embar-
go, esta repleta de reglas. Si esa actividad estd relacionada con alguna
de las bellas artes (dibujo, pintura, grabado, escultura, etc.) estas re-
glas son todavia mas evidentes.

A partir del siglo XX se inicié una investigacion francamente racional de
la composicién visual y de |a creaciéon artistica en general. O dicho con
otras palabras, disciplinas como la historia, la psicologia de la percep-
cion o la epistemologia, entre otras, que crecieron bajo distintos enfo-
ques (estructuralismo, marxismo, psicoanalisis, existencialismo, etc.)
aportaron innumerables herramientas no sdélo para entender el arte (his-
toria y teoria del arte) sino también para realizario. Los efectos de este
vertiginoso devenir cambid las reglas del juego.

Si pudiéramos encontrar una semejanza, sucede o mismo con la edu-
caciéon. Existen reglas, como en todo juego, que deben ser respetadas
para poder llevario a cabo. Tan complejo es pintar un cuadro como rea-
lizar un curso ordinario de una materia durante un afio o un semestre
escolar. Nuestra intencidn ha sido, hasta ahora, la de mostrar las reglas:
de ese juego que es educar.

Son innegables las aportaciones de la pedagogia y la psicologia educa-
tiva ya que pueden ser aplicadas en cualquier materia. Pero este trabajo
no es una defensa de estas aportaciones. El objetivo es el de mostrar
sus posibildades reales en un ambito especifico. Sabemos por experien-
cia propia que los meétodos que aplican los maestros en el aula tienen
mucho de intuitivos. Y eso esta bien. Pero también es aceptable conocer
algunas estrategias que pueden ayudar a un desempefio mas claro y
efectivo.

Estrategias de ensefianza y estrategias de aprendizaje

! piaz Barriga Arceo Frida y
Hernandez Rojas Gerardo Es-
trategias docentes para un
aprendizaje significativo. Una
interpretacion constructivista.
México, Mac Graw Hill, 1997,
Pag. 100

100

Se pueden diferenciar dos tipos de estrategias: de ensefanza y de apren-
dizaje. Podriamos definir a las estrategias de ensefianza como los pro-
cedimientos o recursos utilizados por el agente de enseifianza para pro-
mover aprendizajes significativos. Por otro lado se encuentran las estra-
tegias de aprendizaje y que son las que el individuo posee y emplea
para aprender, recordar y usar la informacion; éste decide cuando y por
qué aplicarlas.

"Ambos tipos de estrategias, de ensefianza y de aprendizaje, se encuen-
tran involucradas en la promocion de aprendizajes significativos a partir
de los contenidos escolares; aun cuando en el primer caso el énfasis se
pone en el disefio, programacion, elaboracion y realizacion de los conteni-
dos a aprender por via oral o escrita (/o cual es tarea de un disefiador o de
un docente), y en el segundo caso la responsabilidad recae en el aprendiz.
Haremos mencién, pdtrimeétodo, a las del primer tipo.
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Objetivos
Resumen

Organizador previo -

Hlustraciones

Analogias

Preguntas intercaladas

N o
Pistas tipogréficas y -

discursivas

Mapas conceptuales y
redes semdanticas

Uso de estructuras
textuales

Enunclado que mblm eondidonos, tlpo do actlvldad.' -
.y forma de evaluacién del aprendizaje del alumno.

: prlnclplos térmlnos y mumenco etntral. T

e lnformacldn nueva y 1a pmla

'Proposlclén que . lndlu con.una oou o evento (ooncreto ;

© un texto. Mantienen la atencién v lavoueen h prtctlca, .
“la retenclbny obtondéndclnlb. aCHS ' rele co

" situacién . de Mm para” enfatizar y/u organizar

Generaclén de expcct.tlvns apmphdas en los ilumnos

Slntesb (] .bstncdén dc Ia lnl'orm.clén nhvann de un
discurso oral o' escrito.  Enfatize conceptos clave,

lnformacién do &lpo umodud y eontcxtull., Es

_ elaborado ; con un: ‘nivél . superior . de - abstraccién, "
" generalided @ lnduﬂvld.d :qua’la” Informacién -que ‘se : :

[
aprenderéd. Tiende - un.: mm_ oognmvo cntn l._

Repr 16n vk do m cone.ptos ob)-to-

dibujos, . esquemas, . . grificas, dr.m.’t
e!cétera). ST 7 :"' o }

v Cfamiliar) es: umcllﬂ" & otro - (descon v TESIS CON

-abstracto o complcjo) o o
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ngunus Immdao enia mu.dbn de omﬂonza o en

s.ﬂalamlcntos\ hacen_. en un texto o en la

elemntos nl.vm,dcl contenldo por aprender.

Represent-clén grlﬂca* domucmas de conocimiento
(indican eonoeptos,-pmpoﬂdom y,oxplk:.dones). ..

L

Organlzacloms nﬁﬂa‘ d- un dbcuno orat o escﬂto,’ -
Que Inﬂuven en w eommn.lén v ncu.ﬂ!o. . s
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Estratéglas de ensefianza .

Proceso cognitivo en el que . . Tipos de estrategia -

incide la estrategis , ! de enseflanza

Activacién de loiveondci"nlcn!o's - Objetivos 0O
previos - ' . - Preinterrogant

-Generacién . de -
apropiadas- . -

Promover una organizacién més -
adecuada de ia informacién que:
se ha de aprender (mejorar las’

El esclarecer a los conexiones internas) L .

alumnos las intencio- . BTN s

‘nes educativas u ob- ' : ) T

jetivos, les ayuda a Para potenciar el 1 -,ent:e (A)rg'anlf:'dompmhl
: . - conocimientos - previos . y a nalog

desarrollar expectati informacién que se ha de .

vas adecuadas sobre aprender {mejorar las

el curso, y a encontrar conexiones externas) ;

sentido y/o valor fun-
cional a los aprendiza-
Jjes involucrados en el
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Objetivos

llustraciones Y

Preguntas intercaladas
. ’

Pistas tlpobréﬂcas

Resumenes

Organizadores previos
Analogias -

Mapas conceptuales y redes
semadanticas

Estructuras textuales

t Ekdosespemcndolumno

Conoce la ﬁnalldad y ab del aterial vy -
cOémo manejario. R " L
El alumno. sabe  qué se cspcra de, él .al
‘terminar de revisar el malom

darles untldo

Permltc praalur y eonoolldc lo' que ha )
lprendldo. S i
e sus dud. ’

se autoevalia gradualmcntc.

Mantiene su atencién. Q lntem
Detecta informacién principal. .
Realiza oodmcaclén ulectlv..

Facilita el '-- y ia on de la’
informacién relevante del. oomnldo que se,
ha de aprender.

Hace mas accaslblo ¥ umm.r [} oontenldo
Elabora una vnlon global v eontoutual. L

Comprende lnlorm.ddn
Traslada lo apnndldo . otros lmbmn

Realiza una codm:.don vuual v um‘ntlca

de conceptos, pnopodelom A £ explicaciones.
ualiza-las relaciorn . entre: P

yproposlclom P

Facmta el recucrﬂo v o compnnﬂén de lo
mdas § [




Las ilustraciones son

mas recomendables

que las palabras para
comunicar ideas de
tipo concreto o de
bajo nivel de abstrac-
cién, conceptos de
tipo visual o espacial,
eventos que ocurren
de manera simulta-
nea, y también para
ilustrar procedimien-
tos o instrucciones
procedimentales

104

. e Permitir 1a explicacién en. térmil

. @ Permitir integrar, en un tqdo lnformldén:qu.
' ‘e Permitir clarificar 'y organlur 18 iInf
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comunicar en forma punm.ntc

verbales 0 Impresas.

daria fragmen

® Promover y mejorar el Intérds 'y ia




v motivar

l1a partlclpaclén,
se cuenta con
los avances
tecnologicos.

<§

Para crear un ambient e
de curiosidad: intelectual

i Power l?’ount; '
Videos.. = .
: Pellculas S
'Dlaposulvas
'l Micas: RS I
1 Multlmedla R (e




l.ograr ar
con sent

- lidad de ubicar y relaclonar cada trabajo con. su
reaiidad cotldlana (va. sea soclal politica o eooné‘mlal’-

En el nivel medio su-
'perior el conocimien-

to adquiere sentido - . TESlSCON
contexto cotidiana det | FALLA DE ORIGEN

estudiante.

Un apréndlzajo es slb‘liiﬂcptIVG- :

¢ - Cuando los contenldos son relaclonados de

*  rio y sustancial (no al ple de Ia letra) con.lc
sabe. Por relacién sustancial Y. no arbltrarl 5@
der que las ideas se relacionan con’
.especificamente relevante -de: la estyu
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Asimilacion

con aspectos relevantes y pre exlstentes en‘ ia estructura'

cognoscitiva, proceso en que se modmca la lnl’ormaclén re- .
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Estamos acostumbrados a todo tipo de consumismo.
No sélo de aquel del que somos cautivos por tratarse
de una necesidad: alimentos y ropa. Somos, sobre todo.
consumidores de imagenes. Vivimos ern una
sobresaturaciéon de imagenes desechables,de image-
nes hechas. Nuestro ejercicio trata, pues, de transfor-
mar eso que nos impone la moda en lo imaginario, es
decir, en nuestra capacidad de imaginar (crear image-
nes).

Para eso, tenemos varias herramientas que se han es-
tado conociendo: el color (contrastes, saturacion, ma-
tiz, valores de grises, etc.), el punto, la linea y el plano
graficos. Nuestro proposito es el de cambiar las ima-
genes que nos propone la publicidad. Podemos modifi-
car su color asi como otros atributos como la forma o
crear nuevos ritmos visuales.

MODIFICACION
DE IMAGENES

TESI
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La materia de Comunicacién Visual es de una gran riqueza
tematica. El atento lector podra remitirse a la pagina 70 de este
trabajo para revisar el programa.

La teoria del color es una continuacién de lo que se aprendio
en Dibujo 1I. Recordemos que en el primer afio de preparatoria
se introduce al alumno en los conceptos mas importantes sobre
el color. Ahora, en Comunicacion Visual, durante el tercer afio de
preparatoria se recuerdan y se reafirman tales conceptos.

Se inicia otra vez con el circulo cromatico de doce colores
que propuso Johanes Itten. En €l se puede observar una primera
clasificacion: colores primarios, secundarios, terciarios y neutros.
Es importante hacer notar que es a partir de los colores primarios
que se pueden generar todos los demas colores sin todavia mez-
clar ni negro ni blanco. Que esos colores son el resultado de una
reaccion quimica. Que independientemente de estos colores pig-
mento existen otros colores luz.

Si bien es un poco romper las reglas, es hasta este momen-
to en el que hay que preguntarse qué es el color y cémo lo perci-
bimos. ¢Existe el color?

Una diferenciacion bdsica es la de distinguir entre la reac-
ciones quimicas del pigmento y su primera clasificacion (ya men-
cionada) y las siguientes posibilidades de clasificacion. Pensemos
en la primera que aparece. Podemos diferenciar a los llamados
calidos de los frios. Esto no tiene que ver con una reaccién quimi-
ca sino con su apariencia que nos remite a ciertas sensaciones.

Otro caso es el de entender a profundidad el valor, el matiz
y la intensidad del color. En esto hay distintas posiciones e inciu-
sive desacuerdos de léxico. Sin embargo, la cuestién es entender
las cardcteristicas intrinsecas al color en si mismo.

El otro concepto fundamental es el contraste. Para abreviar
sdélo se veran tres: el contraste complementario, calidos-frios y
de matiz.

Hasta ahora todos los colores que se han creado han sido
con los colores primario. Veremos qué sucede cuando se les mezcla
blanco, negro y gris.
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‘Se deben desarrollar habilidades.

Algo importante en nuestras materias es el de promover la
habilidad psicomotriz fina. Pero también se adquieren habi-
lidades para solucionar problemas de pensamiento a partlr
de problemas puramente de indole visual.

éDe qué se trata?

VAL

En el aprendizaje por recepcién, el contenido o motlvo de['
aprendizaje se presenta al alumno en su forma final, sélo se
le exige que internalice o incorpore el material (un poema,'
el circulo cromdtico, etc.) que se le presenta de tal modo
que pueda recuperario o reproducirio en un momento pos-'
cterior . :

En el aprendizaje por gescubrimiento, o Que va a ser apren-
dido no se da en su forma final, sino que debe ser re-cons-
truido por el alumno antes de ser aprendido e incorporado
significativamente en la estructura cognitiva.

Tanto uno como el otro pueden ser significativo o mecanico,
dependiendo de la manera como la nueva informacién es
almacenada en la estructura cognitiva.
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Ditujo I1 es una
matena que se
imparte en el
primer afo de
praparatorna o
cuarro de bachi-
Hlerato.

Lano de ins temas
bAsicos es una
primiera aproxi-
macién & ia teoria
cimntifica dei
colon

iZi color s ey si

v, Sin
2:nbargs sU astui-
diz pucde sar
tedinsc,

Para ir comeren
dizndo pouiavina-
mente s manera
Jda croar coior y
coMmpinerie con
srte, es necaesario

motivar 3 les
iSveanes estudian-
tes.

ina manera cs
rezmilizar las mez-
vias acompanan..
dalas coin obser-
vacioneas de i5
vida diaris.

Contraste complementario

Punto: gradiente -

4
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pizarrones son
verdes?

Neutros y gama de grises éPor qué a 10s

hospitales no los

TESIS CON pintan de rojo?
FALLA DE ORIGEN éPor qué pintan

lineas amarillas
en los cruces de
peatones?

En este punto,
es necesario
entablar un
didlogo para
diferenciar el
cédmo se hacen
los colores y
cuales son sus
usos.

Es decir, 1a
teoria del color
nos dice cé6mo
hacer y cémo .
combinar de
mejor manera el
color.

Sus funciones
se establecen
socialmente; se
crean cédigos
de uso.
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DIBUJAR
ES UN ACTO
DE INTEGRACION.

Es asi que se va
integrando al alum-
no a la
racionalizacion que
significa el uso y
creacion del color.

Conocer primero ei
circulo cromatico de
doce colores (tres
primarios, dos se-
cundarios y seis
terciayios) propuesto
por Johannes Itten,
maestro de ia
Bauhaus.

Contraste de matiz

Después, el concep-
to mas importante
es el de contraste y
como se puede
hacer una primera
ciasificacion:
contraste calido-frio,
contraste compie-
mentario y contraste
de matiz.

Para entender estos
tres tipos de con-
traste, solo hemos
utilizado los colores
del circulo cromati-
co. No hemos mez-
clado mas que los
tres colores prima-
rios y después los
hemos contrastado
de tres maneras
posibles que no son
las dnicas, pero que DIBUJAR

bastan para enten- NOS CONMUEVE.
der el concepto.

Figuras con puntos

120




" .Planos

DIBUJAR NOS
LLEVA -

“AUA FoanA,
»LA Luz,

_;-seusncxonss. 5

" Por .hon tenemos

" de cuentas una’

los violetas que’:

‘ llama morado.

Pero esto es'a fin

conceptualizacién.

. Lo es porque ahora

podemos dlferenclar
un verde-azul y un
verde-amarilio, que
son colores tercia-
rios, de un verde
secundario. - . - :
De igual manera’ -,
tenemos un naran-
ja-amarlllo, un.
naranja-rojo (ter-

‘clarios) y un naran-

«

ja secundario. 7
Lo mismo pasa con. -

inclusive tienen

. nombres. esepclalei oo
" -Por ejemplo..el Lo

violeta-rojo se le
dice guinda; al .
violeta-azul se Ie

Para. crear colores o
neutros, bastard *
con mezclar el color
“contrario o cornple-
mentario. :

negro, lo que daré

- variantes muy’ lnﬁe-f N
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. Plasticidad

1 “del &ngulo
recto'ala.-
redondez
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El qué
El cédmo

derio, pues de nada sirve’ probar que, en’ abstm’
cual ciencia es formadora sl ademés no se prueba que
forma de ensefiaria asegura bien ese desarroll te )
lo cual depende tanto de la manera como de la maheria

Aqui estd el secreto: la virtud humanista'y
las asignaturas que se ensefian no estriba
intrinseco, fuera del tlempo y del espac
" creta manera de impartirias,” aqul Y ah,
de qué, sino del cdmo S .
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El profesor de bachillerato no puede nunca olvldarse que: su'

" obligacién es mostrar en cada asignatura un panorama ge- . - ’

neral y un método de trabajo a personas que en su mayoria
no volveran a interesarse profesionalmente por esos temas. -
No sélo ha de limitarse a informar de los hechos y las teo-
rias esenciales, sino que también tiene que lntentar apuntar

a los caminos metodolSgicos por los que se llegé a ellos vy
pueden ser prolongados fructuosamente. Informar de lo ya
conseguido, enseffar cOmo puede conseguirse més: ambas
tareas son imprescindibles, porque no puede haber «crea-
dores» sin noticias de lo fundamental que les precede --.
todo conocimiento es transmisién de una tradicién intelec-
tual-- ni sirve de nada memorizar férmulas o nombres a
quien carece de guia para la indagacién personal. Como jus-
tificado rechazo de una enseflanza decrépita constituida por
letanias'memoristicas, la pedagogia contemporénea tiende
en exceso a minimizar la importancia del adiestramiento de |
‘la memoria, cuando no de satanizaria a modo de residuo -
obsoleto de épocas educativamente oscuras. Sin embargo
no hay inteligencia sin memoria, ni se puede desarrollar l1a
primera sin entrenar y alimentar también la segunda. - . -

Fernando Savater

Pero sobre todo el profesor tiene que fomentar las pasiones.
intelectuales, porque son lo contrario de {a apatia .
esterilizadora que se refugla en la rutina y que es lo més.
opuesto que existe a la cultura. Y esas pasiones brotan de
abajo, no caen desde el olimpo de los que creen saberio

todo. Por eso no hay que desdefiar el leguaje llano, nilas . -

referencias a lo popular, nl el humor sin el cual la intelig
cia no es mas que un esbofado de lmbecllldades elevada







En nuestro recorrido se han definido muchas aristas del eompll- k
cado papel de la educacién. Resuits evidente de que no .xht-n térmu-
las. Que siempre es necesario acudir a- la lmagln.dén cn-uva ya -
experiencia. Quilenes laboramos como dooentes v llevamos ya muchos
aiios, hemos sido participantes activos de una dlnémlca que a todas
vistas tiene que adaptarse a las condlclones de los tiempos cambian-. '
tes. Son muchas las preocupaciones y muchas las interrogantes. Sin
embargo, cada vez que entramos al aula tenemos fnn(o 8 NOSOLros un
reto mas que cumplir. Probablemente la mirada sup.rﬂdal VA atolondra-
da simplemente vea a un grupo de adolescentes ¥y a un profesor; qulzé
sélo vea un acto empafiado por la rutina y hasta dude dal papel de la -
educacién en un mundo sumamente economizado. Pero todos sabe-
mos, y para eso ha servido este trabajo, esperemos, que necesitamos
profundizar en la realldad més alla de las apariencias. El mbajo dlarld
del profesor, del docente, del maestro, como se le quiera llamar, es en
verdad rudo, sobretodo cuando lo es por asignatura.

Repetimos, no hay férmulas. Sin embargo, en la m.dld. en qu-.
se profesionalice el docente, tendréd més elementos para levar a cabo
su labor con mayor funcionalidad y menos contratiempos. SQbel'nos
que la intuicién también actua certeramente. Cada grupo, cod. matc-
ria, cada alumno solicitan atencién especial. El maestro sélo pucde
transmitir curiosidad intelectual si ¢l la posee. [

Como hemos visto, la psicologia educativa aporta. lnnumerables
herramientas que se pueden traducir a la prictica. El mmtro debe
estar interesado en lograr buenos apnndluj. Y osto sdlo e eonslguc
estudiando, investigando, probando nuevas’ malnm, antiguas formas
Debe tener, como titula su libro Fcrnandq.s,.vauf:El valor de Educar, .
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Escribi . fou '
los sigulentes textos: ‘con” la Intenclén ‘de -situar
al estudiante frente al fenémeno de - la: _pintura
moderna. Nada hay mas dificii de entender | para
los. alumnos que el arte del slglo xx.




La pintura occidental moderna,
en pleno afio 2000, es una rare-
za para la gente que estd acos-
tumbrada a ver imiAgenes foto-
grdficas, ya sea en revistas, en
anuncios espectaculares o a tra-
vés de su aparato televisor. Po-
driamos afirmar que el hecho de
mirar imégenes pasa inadvertido
para la gran mayoria; es algo
“tan natural” como ver la reati-
dad misma. Pero Ia cuestién no
es asi.

Para el ser humano ver es un
acto complejo. En él estian
involucrados procesos neurolé-
gicos de percepcién tanto como
otros de tipo cultural e histéricos.
.Todos ellos determinan, a fin de
cuentas, lo forma en que vemos
las cosas. La pintura moderna y
contemporanea es, en términos
muy generales, una (o much

por seres humanos para ser.

apreciadas por otros seres hu-
manos. Entonces:  ¢por qué en-
contramos tan tajante diferen-
cia? “La naturalidad? de la ima-
gen nos deja perplejos y su ma-
nipulacién técnica (para crear uni-
versos de significados) pasa préc-
ticamente inadvertida. Asi, ta re-
prod 16 de la realidad ad-

maneras de mirar. Pero hagamos
una aclaracién: 1a pintura crea
universos visuales muy especia-
les, con caracteristicas propias.

En este sentido, empezariamos
a distinguir la gran diferencia de
la pintura con las imégenes rea-
listas que aparecen en los me-
dios masivos de informacién y
entretenimiento. La gran dificul-
tad radica en olvidar que también
éstas imagenes son universos vi-
suales creados para mirar preci-
samente de esa manera: con
gran semejanza a la realidad ex-
terior.

Quedemos, pues, claros. Tanto la
pintura como las imégenes que
vemos en los medios masivos

quiere una fasdnaclén unlca en
1a historia. de i1a h

. el funcionamientd del ojo mismo..
. - Et reto extraordinario fue la po-.

- cimiento h|
" nueva manera de “ver”.

sibilidad de crear ia ilusién de pro-
fundidad sobre una superficie pla-
na. El advenimiento de ia foto-
grafia, varios siglos dnpués. fue
consecuencia directa de este

perspectiva, el segundo aconte-

A partir de la fotografia, el cami-
no hacia ias imigenes cinemato-

. gréficas y televisivas fue sélo

i6n de técnica. La parte que
plantea una continuidad es, sin

duda, la semejanza que guardan.

dichas imégenas con lo que ve-
mos. En cambio, a pintura plan-
ted otros dervoteros contrarios al
concepto de imagen realista.

E) siglo XX en Occldentc, Sk
. pictéricament o
de §

N

nos muestra “tal cual es” al mun-
do.

Un viaje en el tiempo
Para explicar nuestro

' slejamien-
to de ia pintura del siglo XX po-
demos encontrar en ia linea del

tiempo histérico varios momen- -

tos determinantes. El. més. obvio

es el Renacimiento quea sefiala el

brote del pensamiento clentifico,

raiz de la modemnidad. Una ma-

nera racional de representar a
mundo es, sin duda, |a perspec-
tivaquesecreay petfeedo'u du
rante este periodo.’
En sentldo estricto, la M
va Imlt.r con Ilmtt.donu.

son universos vi ] cread

Sus antecesores fueron
Cezanne y todos los pintores

- impresionistas y postlmpre- )

sionistas en su unto.
Ya para 1911 estaban puestas
las cartas de la creacién visual

. sobre la mesa. Por un lado, Pa-
" blo Picasso, George Braque y
- Juan Gris mostraban al mundo ef

Cubismo. Por otro,: el pintor ruso
Kandinsky creabas el expresio-

“nismo abstracto, también llama-
'do _firico. Paralelamente, pero

cadas cual por su lado y muchas

‘'veces sin conocerse, estaban tra- .
a- .bstrlcclén; G

bajando. en
9com‘tﬂca Piet: M ndr
R nko. L

. de-
Safio que es, & su vez'y en linea
‘directa-con la invencién de la

qnemarcquna_»'
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a nexos con la semejanzs del
objeto pintado, su aportacién

esencial fue la de no tomar en

Qui fran s& !

ron a s cr én de la pl a en
tods su pureza fueron los ya
mencionados  Kandinsky vy
Mondrian junto con otl'os plone-
ros.

Resulta claro ahora que las imé-
genes realistas, como la fotogra-

fia o el cine, y ia pintura demar- .

caron sus territorios, tanto como
sus alcances, en el segundo de-
cenio del siglo XX. Los rumbos

que cada tendencia imaginativa.

tomaria, desde su origen, serian
contrapuestos aunque en alou-
nas se t Res-
pecto al publico, resufts cvldcn

te que las imigenes realistas

tuvieron una aceptacién ticita e
inmediata y, no sobra decirio, son
las que han definido ta | -

pr de la p .

Los abismos

Podriamos establecer una prime-
ra ley. Toda pintura es Incom-
prendida en uns relacién inver-
samente proporcional ® una ima-
gen realista. Entre menos se pa-
rezca fa pintura "8l mundo”, més
incomprendida. Al miximo

de parecido se le podria llamar

como pintura fotogréfica. Y esa,

exactamente esa, @s Ia pintura
que cualquier persona “entien-
de”. Inclusive, el tatento de un

Si bien el Cubismo todavia man-

_nos: hechiza.. Podemos acepti

-da de significados que; sin em
‘bargo, estén abiertos .al mlm.

- prendente, inaprensible.
fotografia: familiar. hasta

. une .revista,’ ia- In

lista que un cuadro .bstrlcto
Por to tanto, segun este punt
de vista, uno es  QUE. ORTD,
La imagen realista nos  atr
como un imén y.pr

negar o no comprended um_‘ln\a
gen de origen réfico, : pero
jamés ignoraria. Més: hl.

mayoria de las veces éstéd carga

rio. Hay algo ese

hipnotiza. No lmport.

te, la vlda.V.i.ubuoll.g.
imagen habla y se mueve
y. la televisién . ahond.“n\ todavia

una pintura no realista que
pora ser vista en el muro:
g-lcrla o de un muuo?
Plnturaelmagan )

Los camlnos tomodos por ta’pin



tura moderna y la imagen realis-
ta creada por la fotografia y el
cine, como hemos visto, fueron
diametraimente opuestos. Los
pintores europeos mas creativos,
durante las primeras décadas del
siglo XX, se sintieron liberados
del mundo exterior y confiaron su
talento a los atributos Gnicos de
1a pintura: el color, Ia linea, et pla-
no. Para muchos, el proceso mis-
mo de pintar fue maés importante
que el resultado final. Es decir,
una pintura académica primero
se boceta (se piensa, se planea)
y el trabajo concluido es e! des-
enlace de los bosquejos anterio-
res. En cambio, una pintura. abs-
tracta no se proyecta con ante-
lacioén, sino que va surgiendo de
una gran variedad de impuisos
psiquicos apoyados en conocl-
mientos y sensaciones previa-
mente cultivados.
Como afirmamos anteriormente,
tres tendenclas principales forja-
‘ron a la nueva pintura: el cubis-
mo, el expresionismo lirico y el
geometrismo. Curiosamente, tu-
vieron cierta influencia en la ima-
gen realista. Tenemos, por ejem-
plo, el caso del cine expresionis-
ta alemdn en el que los encua-
dres, el vestuario y las
escenografias tenian una influen-
cia mdas que evidente del cubis-
mo.
La fotografia y el cine ingresaron
al sistema industrial. La pintura,
cuya factura es manual y unica,
sélo pudo conformarse con los
museos, las galerias y las casas
de los acaudalados. Sin embar-

rial. Estas empresas cresron li-" -

bros sobre pintura, estios artis-
ticos, vidss de pintores y muchos
t relaci dos con el arte..
T.mblén ‘se crearon revistas es- .

iz v seg -cultu~:
rales en revistas de dlvcnlén.‘
Hasta e! dia de hoy, .sin embar-
go, no se ha podido solucionar’
Ia indiferencia social frente a ta
pintura no reatista.

La pintura ﬂgur-uva ’

La otra vartiente plctdrk:n, que
padece de los mismos sintomas
que |a abstraccién, es la que se
Hlamé figurativa. Este término se
utilizé primeramaente para desig-
nar aquella pintura que todavia
mantenia clertos rasgos de se-
mejanza con la realidad, pero no
era realista. Blen podria ser ex-
presionista, nalf, kitsch o demés
posibilidades cstlllstlcas. :
La pintura figurative mantiene .
nexos un poco claros con la
fotografia. Pero estas relaciones
no Son muy conscientes en uns
primera et Los p es figu- -
rativos més avanzodos, cuyos
antecesores son nada menos
que Paul Gauguin, Vincent Van .
Gogh, Paul Cézanne, entre otros,
inician su trabajo bajo reglas muy

estrictas y a la vez iInnovadoras. -

La pintura figurativa en los Inl-
cios del siglo XX todavia no toma = -
muy en serio a ia fotografia. La -
considera, a v 'y 0 un gran
auxiliar pero nunca como un - -
substituto. Los artistas avanzan




paralelamente, pero no compi-
tiendo contra el concepto de ima-
gen realista. Simplemente a ellos
no les interesa ser realistas. La
aventura interior que lievan a
cabo estd relacionada con los su-
cesos histéricos, politicos y socia-
les en los que se debate el espi-
ritu humano.

€l siglo se anuncia como mons-
truoso, pero también muy fragil.
La Primera Guerra Mundial
(1914-1918) confirma la verdad
de la crueildad. Esto genera de-
formidades interiores y exterio-
res. Por lo tanto, la pintura debe
asumir esa singularidad. Hay que
recordar que, por ejemplo, Pablo
Picasso, el genio espafiol de |a
pintura, inicié su carrera pintan-
do académicamente. La época
azul y la rosa, con sus caracte-
risticas realistas, parecian répi-
damente agotadas. En 1907,
Picasso pintd las famosas SedAo-
ritas de Avignon, obra que se ade-
lanté a su tiempo y sentd las
bases de un nuevo tratamiento
de la figura humana.

Fauvistas, cubistas y futuristas

Dos de las nuevas tendenclas
mas importantes, a principios del
siglo XX, que tuvieron una in-
fluencia decisiva en la pintura
fueron sin duda el cubismo y et
fauvismo (palabra del francés
que proviene de fauve, fiera). En
1905 se presenta en el Salén de
Otofio de Paris el grupo fauvista.
La primera exposiciébn de obras
cubistas se realizé también en
ta Ciudad Luz en 1908. Otro mo-
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vimlento de u'asoendcncll me el

futurismo que se desarrolio en ey

Italia, en donde “aun imperabs el
clasicismo miés

riguroso, segun . -
afirma el critico fr.ncds Jean

futurismo se publica en 1909.
Todos los artistas que realizaron
obras en las tres vertientes men-
cionadas arriba, fueron figurati-
vos, si bien los cubistas son los
que mts se alejan dol n.lun:o
8

perspectlva renacentlsu.

Expresionistas y surrull.tas -

Casi al mismo tiempo, esdcdr,

la primera década del siglo XX
aparecen otros pintores figurati-
vos: los expresionistas. Dos son
fos grupos més significativos: &/
Puente (Bricke) y El Jinete Azul
(Das Blauer Reiter). El primero se
fundSé en Dresde en 1904 y des-
aparecié al iniclo de la guerra. El
segundo surgié en Munich en
1911 y reune a pintores con di-
ferentes influencias. Sus obres se
caracterizan por una fuerzs Indé-
mita expresada en trazos
y combinaciones de colom con
contrastes fuertes. ;

€l gitimo gran ‘movimiento artis-
tico del siglo XX, heredero de)
Dadaismo es e Surreslismo. Dos
pintores representativos de esta
escuela son René Magritte y Sal-
vador Dali. Estos dos artistas, de
auténtico genio e ingenio, reali-
zaron pinturas que podriamos ca-
lificar de realismo-fantdstico. Su

_gue viva gr-du a s

creastiva de los' 3




Caiﬁbiér para? 3

Es durante el sigio XX que |a idea
de cambio se convirtié en un he-
cho cotidiano: asi como surgia un
movimiento artistica, una nueva
cancion, un nuevo modelo de
automévil, también llegabas su,
caducidad. Palabras como revo-
lucién, revolucionario, ¢

novedad, innovacién, subversion
o transformacién se hiclieron de
uso constante. El gusto por lo
nuevo era sinénimo de progre-
so. Cambiar o morir. Todavia se-
guimos habtando de las modas
por décadas: los veintes, los se-
sentas. Esta vehemente carrera
por lo original y diferente tiene,
sin embargo, sus antecedentes
inmediatos en sucesos politicos
y econdmicos en la Europa del
siglo XVIII y en Ia concepcién
historicista basada en los estilos
artisticos. La pintura ha sido, sin
duda, uno de los participantes
mas activos y paraddjicos de este
devenir convulsivo.

Estilos, cambio y revoiucién

Una de las acepciones de {a pa-
labra revolucién significa: cambio
total y radical, transformacién
completa. Bajo esta luz (o con-
signa, como se quiera) los movi-
mientos artisticos, y en particu-
lar los pictéricos, inician una lar-
ga persecusion tras lo nuevo y
original, practicamente hasta
nuestros dias. Este fenémeno, a
su vez inédito en los contornos
del arte, va conformando el ros-
tro de lo que hoy conocemos
organizadamente como arte mo-
derno y contempordneo. €l estu-
dioso mexicano Felipe Mejia dice
que «hoy, por ejemplo, se cuenta
con un repertorio de actitudes y
discursos aparentemente fijos, re-
lfativos a las vanguardias de princi-
pios de siglo, a las corrientes de
fines del siglo XIX, al naturalismo,

de las dimensiones . dcl que’ ..-,‘" ‘de

tamos hablando, una buena par-

te recae sobre aﬂrmacloncs
Majia express. Es
actitudes

como ias que

decir, el «re de

¥ discursos aparentements fijoss

es nads menos que |a teoris ¢

historia del arte que se .funda-

menta en conceptos que praten-
den ser universales e inamovi-
bles: vivimos Ia versién de los
hechos de

po histérico.

. de la historis y que su conse- :
w‘ & visl e &

_del Romanticismo’

. _— tas . _ _ La creaci6én artistica no es un pro-
. S, : . ducto de una época, es

fin de cuentas, determinadas por .

nuestro también cambunte tlem-t

cuencla mts evidente es ... ef

no. Si el funda-
mento eund.l para explicarnos
el devenir sucesivo y francamen-
te variable del arte ha sido el o
cambio, en este caso puramente R “
l’om?ul, idénde esun los motl- . :
vos

Efervescencia

parte de
ese momento_ histérico. Los ar- -
tistas son participes, mg.ndo o
afirmando, de los sucesos que

Precisamente es en los pr

de . Investigacién. (-m .mll-,:'
Arte

ticas») de la Historia del ou-

ropeo hacha por europeos. en
mm B

donde’
men de esta.

@l ger-

historicists, cuyo origen panord-
mico_ y vasto podria
hasta e} enciciopedismo y |a Tlus-

tracién: caracterizados por un-

racionalismos utilitario (Kant,
Rousseau, Pestalozzl, Volulrc,
Berkiey, Hu

mboidt,
Montcsqulou), quc -porto cl d- :

o cam-
biante, por lo nuevo. El afén

.remontarse
. Napotleén 1 (1804), el 11 lmpono .

.1848yhdlsolud6ndob_cum

izan los amblos. Y. las
fachas, en este Cs8s0, No. mien
LX) nevoluclén Francesa

1776), ta
Inglaterra (1775-1783). ia Revo-
lucién de 1830 en Francis, (a ins- -
tauracién del  Imperio . de -
de Napoleén Bonaparte (1852-
1870)que incluye la revolucién de
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na de Paris (18 de marzo-27 de
mayo 1871) derrotada por la 111
Republica ‘presidida por Thiers,
son jos acontecimientos que
cimbrarian y determinarian el
desarrolio de toda !a cultura oc-
cidental.

En este ambiente de revuelta,
los artistas se emancipan de los
lazos que los unian con las altas
esferas del poder. Ahora son con-
siderados como una clase profe-
sional. Para 1848 las fuerzas
burguesas que se habian levan-
tado durante la revolucién fran-
cesa, habian logrado su
conslilidaci6én. Sin embargo, y se-
gun el tedrico Arnold Hauser, «e/
siglo XIX, o lo que por tal solemaos
entender, comienza alrededor de
1830/ ... / De Stendhal a Proust,
de la generacidn de 1830 a la de
1910, somos testigos de un desa-
rrollo intelectual homogéneo y or-
gdnico. Tres generaciones luchan
con los mismos problemas y du-
rante setenta u ochenta afios el
curso de /a historia permanece in-
mutablex». Pero por un lado la bur-
guesia que ha conformado

una unidad histérica, politica y
cultural descubre una ruptura in-
trinseca a su propia formacién:
el proletariado. «De /la crisis que
provoca esta ruptura -dice
Hauser—, nace el arte de vanguar-
dia y gran parte del pensamiento
contempordneo». De 1830 a 1848
se da un auge del periodismo
ilustrado y causa sensacién el
invento de la locomotora. En
1839 se da a conocer a un am-
plio publico otro invento: 1a foto-
grafia.

Todos estos acontecimientos que
hemos referido sucintamente,
crearon un subsuelo que aterro-
rizé a las mentes més importan-
tes y significativas. ¥ era esta
una actitud doble. Por un lado

fincar el futuro de |a humanidad
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en el d roflo «racionai» de
sus fuerzas como - lUnica via, era
algo que lievaria, tarde o tempra-
no, a un callején sin s.lldl. Por

do, es decir, los roctofcs
minantes de la eultm humana:

el otro, hubo una
de importancia que npm.ntl-
ba el rebelarse contra esto.
Hauser dice:» el Romanticismo no
tuvo sdlo una importancia que hizo
época, sino que tenla también con-
ciencia de gue hacla época. Repre-
sentd una de las variaciones mis
importantes en » historia de Ia
mentalidad occidental y fue cons-
ciente por completo de su papel
histbrico.»

El Romanticismo, pues, es una
reaccién al racionalismo que se-
qguia progresando desde el Re-
nacimiento y que habia consegui-
do a través de la llustracién una
vigencia universal, dominando
todo el mundo clvmzado. Si el
Neoclasicismo nacid no como un’

sintoma de debilitamiento del

barroco y si de los gustos de la
burguesls ger v reclente,
podemos afirmar cuan equlvoca-
da es la concepcidn de conside-
rar que el mero deseo de nove-
dad ocupa un lugar preponderan-
te en el cambio de los estilos,
porque como afirma Hauser,
“cuanto més vieja y desarrollada
esté una tradicién en el gusto, tan-
to menos muestra de por sf incli-

I bio. Por lo tanto,

r a un ca
un nuevo estilo consigue imponer-
se con dmcultadsl no se dirige a
un puablico nuevo.”

Son, pues, los roménticos quie-
nes abren el camino directo ha-
cia el arte moderno y més. El pro-
ceso en el que se desarrollé des-
de el Renacimiento el
racionalismo, habla creado o, miés
bien, hablan concebido las leyes
morales y l6gicas, los idoales de
la verdad y cl derecho, Ios pﬂnd-
pios racl la ord

natural y sobrenatural del mun-

las vanguaruln ‘del ‘siglo;

taba firmements arraigada
actitudes -de . ia g

que hay que recordar’
vanguardias fueron movimiantos
que siempre, O g.ntrllm.nt.
disponian de un programa. biei
definido desde el punto de vista
estétu:o, moséﬂeo y ‘hasta politi

Formay Conlenldo

Cuando mlnmos 1]
antigus o modcnl_l sla':m QUe-

stmbdlico. Esto

signica de las

My camblo., ]



queda-encuentro de querer de-
cir algo a través de elementos vi-
suales es una invariante en el
tiempo. ¢De dénde surgen las
transfiguraciones?

Los cambios formales que ha su- ‘

frido la pintura, sobre todo en
nuestro siglo XX, se debe en par-

guerrn mumllaln v se
an nuevas versiones: de

poya

Art, e

Pero el juego - pcllgmo de .lgu--f
todo . del

nas vanguardias, sobre

segundo cmpo. fue suponer que.

te a considerar prec e a
la novedad formal como base y
sustento, como criterio de valor
en si mismo, como sentido y fi-
nalidad. Variantes de la forma.
Cambiar para permanecer. Dina-
mismo. Cambiar y permanecer
establecen una rara dialéctica
porque éc6mo es posible cambiar
vy a la vez permanecer? Moverse
y detenerse al mismo tiempo.
Salto mortal. Piedra en el aire.
Esta contradiccién es el principio
convulsivo de todo arte vanguar-
dista. Pero hagamos algunas di-
ferencias. .

Los herederos de la llustracion
en Latinoamérica, es decir los
historiadores del arte contempo-
rdneo, registran dos etapas en
el vanguardismo. La primera, lla-
mada inconformista, asi como
también heroica o utdpica, abar-
ca un periodo que va de 1900 a
1945. La segunda bautizada con-
formista o consumiste abarca los
aifios de 1945 a 1968. Las van-
guardias utdpicas plantearon con
gran firmeza proyectos ideolégi-
cos y practicos que deseaban una
transformacién radical de la obra
y de ia practica artistica. Sus in-
vestigaciones crearon obras que
los llevaron a rupturas formales
como el expresionismo abstrac-
to (De lo espiritual en el arte,
Kandinski), el cubsimo (Braque
Gris y Picasso), el geometrismo
(Piet Mondrian), el orfismo
(Dealuney) y son grupos surgi-
dos en los primeros aflos de
nuestro siglo. La vanguardia con-
sumiste es un fenémeno de pos-

arr lo_anterior.con lo.

diferente o eon otra. vanguardia

(a través de puras innovaciones .

formales) se podis crear un nue-
vo espiritu. hay que re-
cwdar que parte del procedi-
de has  vanguardias
fue el desacreditar & las otras.
E) largo vy sinuoso camind nos lie-
va otra vez a la reflexién. Las
vanguardias hicieron un tour de
force a partir de perder Ia briju-
Ia y sumergirse en la novomania.
Las vanguardias, dice el estudio-
so mexicano Francisco Bravo,
«eran una prolongacién
radicalizada del inconformismo de

" ma nueva. Ls revolucitn se da sl
tas pei-
meras vanguardias, entre las: que
encontramos, por.jomplo, ‘o Pop .-
Arte conceptual y. otros.. -

dib artistic

interior deol espiritu humano y en- .
carna en el cambio vy m nuevas
estructuras. -

rio : o
El oﬂgen de lls vanguardias del
siglo XX son una extensién del
Romanticismo, primer movimien-
to -artistico que toma conciencis
de ser precisamente un movi-
miento. Todo el siglo XX depen-

Su sutileza y su variedad a la sen-
sibilidad nerviosa que tiene su orl-
gen en el Romanticismo. Toda la

ebrio v bulbuclentc, su exhibicio-

fin de siglo y respondian, histdri.

camente, a la necesided de asegu-
rar la continuidad del movimiento
creador e innovador que eés con-
sustancial al artes. E! gran pro-
blema se genera cuando se fuer-

za esa consustancialidad. Si he-
mos asimilado el ejemplo que nos
da el Romanticismo y los ciaros
cambios de los estilos,

-podemos
comprender que en reulld-d fo:
que se revoluciona es Ia socie--

dad entera. NO es a partir de un
empefio innovador per se que se

crea un nuevo estilo. Todo cam- -
bio formal, en la pmtuu o en el. -

arte, esté fusi

a
daddel.sbuemomﬂud.d »L

" ia pintura en el siglo XIX sa de-

" (1746-1828), el célebre pintor’

do y dh
rado del Romanticismo’.

‘Es declir, la era industrial conmo-

vié y removié los ejes vitales del
ser humano. La industrializacién
habia arrancado algo del corazén
humano y habia extraido de su

© mente algo de divinidad. El hu- . .
. manismo cientifico (vays contra-.:
-diccién) gestado en el Renacl- - -

miento daba un vuelco hacia la .
mecénica. El objeto del arte y de

butla frente a ia imagen det hom-
bre despersonalizado y lo divino
escarnecido. Ya Francisco Goya -

ospaﬁol, pr.s.glaba un futuro
ta y loroso en la serie de

siones que surgen de un
to histérico. Son preci t

esas transformaciones politicas,
econémicas y sociales las que

. pinturas neqrnymgubados‘

Ls Revolucién Industrial esuba

dan una profundidad - al
tial de donde proviene el arnte. El
cambio es fundamental

: Daudclnlre, Edg-r Allan -Po
mente es- .

piritual y de ahi e;mmﬁfum for-- 'ankstcln d.ban mucstr

do una contrarrevolucién:

Rimibaud vy Ma eon d“;




ello al igual que una gran canti-
dad de pintores: los roménticos
Theodore Gericault vy Eugéne
Delacroix. Posteriormente el gru-
po Pre-Raphaelite Brother hood
o Hermandad de los pre-
rrafaelistas en donde estaban
Dante Gabriel Rossetti y el inglés
J.E. Millais. Los pintores natura-
listas, Corot, Millet, Courbet y
Daumier. La suma de todos es-
tos acontecimientos que venian
desde el siglo XVIII surcé 1a b6-
veda del bélico y agitado siglo
xX.

Siglo XX,
siglo de las vanguardias

El movimiento pictédrico que ini-
cia con claridad el arte moderno
es el impresionismo en ta altima
parte del siglo XIX. Con los
impresionistas se conjugan dos
cosas: el tema empieza a adqui-
rir un valor secundario mientras
que 1o mas relevante es 1a ma-
nera de pintar. Por otro lado, el
cuadro empieza a ser un univer-
so en si mismo, con sus propios
valores especificos. Es por eso
que el paso a la abstraccién se
dio gracias al estudio sistemdti-
co de la dindmica interna del cua-
dro. A su vez la abstraccién tomé
dos vertientes: la lirica y la
geomaétrica. Quienes continua-
ron en la exploracién del a figu-
ra hubo siempre una inclinacién
por la deformidad. Si de alguna
manera los impresionistas res-
pondian a la exactitud del
naturalismo con cuadros en don-
de la impresion inmediata era
mas importante, su légica conti-
nuacion seria alejar cada vez
mads la semejanza con o copia-
do, con el modelo. Dos pintores
que son considerados como
post- impresionistas. Paul
Gaugauin y Vincent Van Gogh, no
fueron entendidos en su momen-

1494

- to porque sus cuadm no.
‘semejantes, sobre todo por
‘color, con la reslidad. £l rechazo
a esa pintura provenia:-funda
 mentalmente del naturalismo ©

" relacionada con:los p-ncldo

- Este sintoma no ers otra qu
una consecuencia que perenne-
mente sufrieron las vanguardias.

En parte este era también un: .
efecto de las actitudes intrinse-:
cas a estos artistas: rebeldia:
inconformidad frente al desarro-
tlo mas alld del alcance humano.
Es decir, la Razén (asi con. ma-
yuscula) avanzaba con su hija
. predilecta: ta Clencia: .
que pars 1895 el arquitecto:é

dad de Buffalo, Curiosamant
“una fraccién de las. vanguardlls
futuras basarian’ sus cuerpos
tedricos en alabanza s ia era de
-la maquina. Nada miés claro que
‘en disefio arduitecténico: qu

prontamente cres. sl estilo’ inter:

. nalismo. El lmm
Corbusier afirmabs que

‘& inconformes  pero:
garon a coqu.u.r qon la

que a todas lueu
nologia lndustrhl'

vanguardias, '@ m ;
cultura con!.mpo ne.
cultura de las vangus




Otro hecho fundamental para
que ia pintura tomara su propio
camino fue la invencién de (a fo-
tografia, y su influencia se dirigi-
ria en varias direcciones. Es de-
cir, no séio afectd Ia concepcién
compositiva del cuadro,’ sino que
modificaria Ia percepcién del tiem-
po y del espacio: «La cédmara als-
laba apariencias instanténeas y al
hacerio —dice John Berger-- des-
truia la idea de que las imagenes
eran atemporales. O en otras pa-
labras, la cdmara mostraba que el
concepto de tiempo que pasa era
inseparable de la experiencia visual
(salvo en las pinturas). Lo que
veiamos dependla del Iugaren que
0OS CL
que veiamos era algo relativo que
dependia de nuestra posicién en el
tiempo y en el espacio». Como
consecuencia de esa fijaciébn del
instante, son precisamente los
impresionistas quienes manifies-
tan que lo visible ya no se pre-
. sentaba al hombre para que
este lo viera, sino al contrario,
concebian lo visible como un fluir
continuo. De otra forma, los
cubistas rompian con la perspec-
tiva haciendo de lo visible una
posibilidad de vistas simultdneas
desde otros tantos puntos como
se quiera. Para los cubistas
—afirma Berger— « lo visible ya
no era lo que habia frente a un sélo
ojo, sino la totalidad de las vistas
posibles a tomar desde puntos si-
tuados alreds del objeto (o per-
sona) representado.»
Es asi que 1a pintura no sbélo se
separa de las obras de la tradi-
cién, sino que paulatinamente se
desprende de la representaci6n
naturalista de la realidad.
En Paris, en el Salén de Otofio
de 1907, se publicéd por primera
vez la carta dirigida por Cézanne
atl pintor Bernard en donde apa-
rece la célebre frase «Interpretar
la Naturaleza mediante e, cilindro,

i1a esrera y el cbno_;.;n.
Cézanne (1839-1906) habila es-
crito esto muchos aflos antes. Su

posicién frente al arte de 18 pin-
tura apoyaba la independencis
cuadro al marcar una fronte-
ra entre realidad natural y reall-

del.
dad. pictérica. Cézanne es quien

abre el camino espiritual con toda

conciencia, de todas las vertien-

lado, se crea el cubismo y, por

otro, los dos abstracelonlsmo;: e: :
aul
Cézanne, quien fuera amigo de

geométrico y el lirico.

la infancia del escritor E. Zola, difo
en algun momento: «No se trats

Paul

ticas

tes del arte moderno. Por un - propla.» Enla ‘misma linea traba-

jaria Georges Braque cuyos cua-
dros llegan a confundirse con los
de Ficasso. Otro caso es Juan
Gris, espafiol también, quien rea-

_ lizars cuadros cubistas de carac- i

teristicas muy personales.

&8 Principio Collage

Simén Marchan Fiz du.eulirléven {
fos albores de ia décads de 1970 -

que el collage «no se trataba .

de un rasgo mdés de /a ruptura

cub‘l’s:a, sino del inicio de una se-.
on

del arte de nuestro sigio.» Es més,

para Marchan El Principio Collage

se habia convertido en catego-

posteriores .
made dadalsto, @l obfet-trové,
wmallsta. . construcciones,

de pintar ballistas o

sino de crear Forma.» Dos jove-

nes pintores, uno espafiol y otro

francés, asimilarian la enseflan- |

za de su gran predecasor.
Picasso hablarh asi del cubismo
en 1935. «Cuando inventamos el

cubismo, no teniamos la menor in-

tencién de inventario. Sélo querfe-
mos expresar lo que habls en no-
sotros. Ninguno de nosotros ha-

bia trazado un plan espacisl de ba~-

talls, y nuestros amigos, los poe-
tas, segulan nuestros esfuerzos
con atencidén,

Picasso habia hecho unas decla-
raciones pan ia revista The Aru

ngs 'y am-

happ
- bientes. Daniel Giralt Miracle dice: -
- «A partir de 1910, Braque renun-

. Picasso, presencls
. 8/ collage, delquebnlomha-
los dadalstas y

pahrlnawponrlas

a
. més . insdlitos mmm, dentro
pero sin forrmulamos
prescripciones.» ARos -trts.,k,'
: d‘l'.ldelobm

del contexto del cuadro, como ski- -
mmawm :

Vs preclum.nu e’




presencia real del objeto  que se
inicia una auténtica moludéﬂ en.
el arte. T -
Dadaistes

En 1917 el pintor Marcel
Duchamp, quien en esos tiempos

hablia abandonado (a pintura,

envl6 a una exposicién, siendo
w bro del jurado, ta f

obra «Urinoirs» (Uﬂnlrlo).
Duchamp habis registrado la
obra con el nombre R. Mutt. Con
motivo de su rechazo escribibd:
«Algunos afirman qQue la Fuente
(Urinario) da R. Mutt es inmorel,
vulgar; otros, Que es ), un
simple articulo de I

la Fuente del sefior Mutt es tan in-
moral como fo puede ser una ba-
fera ... Que el sefior Mutt haya pro-
ducido o no la Fuente con sus pro-
pias manos, es Irrelevantc. La ha
elegido. Ha & do un:

normal dé nuestra exlstcndo y Io

nuevo punto de vista; ha -

fado, en Europas, se: ' conformaba
otro grupo en la cludad suiza de
2urich. Et rumano Tristén Tzars,
a) alemidn Hugo Ball, ambos poe-
tas, y los artistas plésicos Hans
Arp (alsaciano) vy Max Ernst (sle-
mén) adoptaron posiciones muy
semejantes. No fue sino hsasts
1918 en Lausana que se unl
ron.

Una de las determlnantu muo-
ricas que de alguna manera in-
fluyd en la creacién del dadais-.
mo fue el ambiente de preguerra
y la misma Primera Guerra Mun-
diat. Otro aspecto Importante fue
la actitud puramente esteticista.:
que prevalaecis, desde su punto
de vista, en el arte: occidentsl
Fueron, por lo tanto, antiartisti-

trado un ¢ para
este objeto.» "Esta actitud de
Duchamp en la que el objeto es
declarado arte tendria inimagina-
bles influenctes en et desarrolio
del arte del sigio XX.

Pero el dadaismo habia iniciado
su carrera varios aflos antes.
Marcel Duchamp en 1911 habla
realizado pinturas como Desnu-
do bajando la escalera que
«dinamitaba» la estética del cu-
bismo construyendo ia lmagen

v de las letras. Muchos de m L
presentantes —dice
Coiredor-Matheos— «se' dodlco,

pictérica con el

mas abstractos. Pero su mayor
aportacién fueron los ready-
mades «La primera obra de este
tipo —dice H. Wescher—, de 1913,
consta de una ruveda de bicicieta

Qué puede girar, sujeta 8 uns mesa
con un tenedor.» El_pintor de orl- .

gen cubano Francis Picabila; en

e,
1912, influido por: el Cuadro de

Duchamp Rey y mlna M

samiento occidental que: ‘se
pedazaba en la guerra.. Su



Para ellos lo Importl pre-.
cisamente el gesto, Ia. actltud"'
frente a la vida y el arte. »
Si bien, como se ha meancionado, .
las obras daclahm se w.n,

nte era

o mas bien,

de anteman

en el .
clal del Prlnclplo Collage ‘desde

1911, es hasta 1916 que el gru-
po de Zurich da nombre al movi-

miento y lo declara como tal. Es

en el Cabaret Voitaire, propledad.
de Hugo Ball. No es, pues, n un

museo, ni una galeria de arte o -
academia de Bellas Artes,’ sino.un

cabaret (ubicado en el numero
uno de la calle Spiegeigasse) el

escenario en donde se fundé.
este movimiento. Esahldondeu; .

escucha el canto dada:
Hemos levantado nuestra vox -

contra la civillzacién y Ia mpor

ella desencadenada

contra la esclerosis de Iss . ‘artes:

contra la acrobacia del arte

contra el arte de lujo, porﬁlm_dq

contra el formalismo cubista

contra el abjeto artistico, merun- .

cia moévil

contra el esnobismo y ls prcsun- .

cion
contra la belleza y su perfeccién.

Para empezar de nuevo era pre-
ciso destruirio todo, primero el
cuadro de marco dorado, 1a ove-.

ja negra y dispuesta a toda pros-
titucion, objeto de comercio.
Hugo Ball manifestd tiempo des-
pués: ™ /a actividad que se ejercia
en el Cabaret Voltaire tenia por fin
recordar que por encima de las
guerras y de las patrias hablia hom-
bres independientes que vivian otro
ideal™.

Arnold Hauser apunta: «ia lucha
sistemdtica contra el uso de los
medios convencionales, y la con-
siguiente ruptura con la tradicién
artistica del siglo XIX, comienzan
en 1916 con el dadaismo / ... / La
finalidad de todo el movimiento

consiste en su oposicién a los’

atractivos de las forrmas ya hechas

- de El Principlo
bio

-André Bretén en Paris fue como
" oragnizador de un Festival Dada

. Aragén .y Phllippe SOupault. N
- Tristédn Tzara es todavh
‘jefe dadaista.

- Mis tarde, Bretén ntomarh mu-

cepciones artisticas.’
queeltebrleo Hau.oraﬁmuquo
& partir del cubismo y scbre

La pﬂmer- aparlclbn quo ace

junto con Paul Eluard, Loiils

trapo de: ‘cocina fijado sobre el '
lienzo con un. gancho atravesa- = = .
doporun.var. ),eonDc'
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oo

eran evocados cread
E! Bosco, William_ Blak
Rimbaud, Archimboldo,
Redon y otros. Tembién:
su atencién hacle Oriente:
el Tao Te King .y
Zen, vy Breton y

. rrollo, o més bien, by
S dente negacion’ det. lluslonc
.- raslista de . . )
g v.nguardlst.s,
., aproxima a la il @ bl
" Es por ello que se le consldera.
més literaria que plm Sin ¢
ron en el coliage, en'ta M
‘yenla clnemmnﬂgg
esenciales para;su: ]
e poraueC s Seceanon .'..
a porque,
¥ Mir6, la pintura ‘surrealista
hasta el Urlmrlo Duchamp, gul- en su estrecho’ ma
quien abandoné;_ddlnltlv.mcnte Pero por otro lado’
tes que se aplican: hasta
: publicidad de nuestros diss.. En
ble que su: obm vocaba. Por ese sentido, el surrealismo
un lado por,d hacho de doclaror miés cerca de NOSOLIoS
Mdousoy, tura moderna. Pero. |
faber llevado a sulta interesante

sino:

Jready-made arte modermno Y, en urﬂeul.r
! objét-trouvé |a pintura. <E/ surrealismo. .=
sélo_hay un paso, > de




Las imagenes fotogréficas, cine-
matogrificas y televisivas ocu-
pan el panorama completo de la
mirada del ser humano civilizado.

Esa es |a cuota que exige Ia civi-

lizacién misma: vivir.en el artifi-

cio de la creacién humana. La ciu- -
dad, por ejemplo, es sl artificio
més inadvertido. ‘Se vive dentro -
de ella y asi, desde su interior,

toda nos parece “natural’. Y no
hay nada menos cierto: la ciludad
es la creacién (una de las miés

complejas) del talento humano.:

Es decir, la ciudad es una inven-

cién, un artilugio; la materializa- '

cién de formas de: entender el .

mundo que, con._ el tiempo, u"

superponen y convlvcn en -un
presente distinto.
De la misma forma, las |

estdn presentes en la vids dia- :
ria de las ciudades (y aun fuera
de ellas) de tal manera que por -

sSuU excest O por su patente au-
sencia también pasan inadverti-

. das. Pero esa aparente indiferen- -
cia o mera costumbre de no mi-

rar las lmégenes, como ] @ pB-
seara despr ‘por.

un camino veclnal no qulere de- .
cir que las lmégenes no estén.
ahi y que funcionen, tarde o tem--

prano, como puntos de interés.
La imagen, dotada de un gran
realismo, nos fascina. Vivimos,
pues, de una manera o de otra,
casi hipnotizados por esos “fan-
tasmas verdaderos” que son las
imagenes.

La imagen:
presante a perpetuidad

La vida se nos presenta
cotidianamente como- algo sélo
en presente. Dificil tarea nos re-
sulta suponer que lo que hoy vi-

vimos es derivacién de tlemposr

pasados. Ciudades sin luz eléc-

trica, drenaje, pavimentacién; -

oficinas y centros de investiga-

realidades
industriasles y de ¢
actuales son, hlsté

‘el periédico vy

- imégenes de los llamados lideres
" politicos. Vivimos, pues, en un
mundo .de imidgenes y eso nos .
parece “natural”. Es dificil, con-'
. cluyamos,: lm‘glnlmos un. vkh
sln imégenes.’ ,

en la nem de plasmar sus.
tos en

{,N-dlc més lo pucdc
¥

[}
-se borran

las: ‘saigan de las igle-

sl.s de los recintos aristocréti- . -
€08 y s& muestren a un lmpno

pc)buoo, inclusive con nuevas fun

i clones lnl'orm.tlvos. La fotogra-
e e:—

trd sitio 1 diatamen- -

te en los disrios informativos.
- Actualmente es  parte e Instru-
o mento insustituible de la prensa.
.Incluso el diseflo editorial de los
- pariddicos estdé dcurmlnado por
as imégenes.:

Pero-1a: foto”%r:‘;la lmpulsb una

persistencia -
‘dlc. .Que las imdgenes que se

n en’ mnstr- Mll\. M

‘SN0 que. més blen: p.rm.n.cen
‘dar i’ Husidn: de

:contlnuldnd. fuc posible crear,
medio de'ia

‘proveccién de 16
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vigoroso camino. El i
electrénica Inventa:a:| ;
sién. Es la -mitad del siglo.
no va ser necesarto
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La seduccién

Si cuando vemos una imagen

sélo vemos un espejismo Zpor

qué tiene esa cualidad de sedu-
cirnos? En la imagen fluyen tiem-
pos que la memoria puede olvi-
dar. O mas bien al revés. En la
imagen palpitan tiempos deteni-
dos que de alguna manera ha-
blan de eternidad. Basta con mi-
rar fotos familiares, peliculas ©
revistas antiguas. Pero también
sucede un culto mitico que pro-
viene de épocas remotas y con
ciertos tintes religiosos. No hay
que olvidar que el protestantis-
mo negd el culto a las imigenes.
Sin embargo, fue en Estados
Unidos de América, pals creado
bajo el principio protestante del
Destino Manifiesto, en donde
surgio el mayor culto a ia imagen:
Holiywood y la publicidad.

Si bien existen diferencias palpa-
bles entre una fotografia y las
imagenes de una pelicula o las
de televisién, podemos hablar de
una magia anica que las acom-
pafia a todas ellas. El poder de
ias imdagenes nos remite, enton-
ces, hasta los suefios. éPor qué
soilamos imagenes? Los suefios
fueron considerados por el padre
del psicoandlisis, Sigmund Freud,
como una via de acceso privile-
giada al inconsciente, es decir, a
lo que nosotros Mmismos hos ocul-
tamos y permanece latente en
esa zona de la mente en forma
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