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INTRODUCCION

El centro del laberinto y sus ramificaciones

éPor qué escribir un informe en el 2003 sobre un proyecto realizado en el 2001?.
En realidad podemos decir que el informe comenzé a escribirse en el 2001 y se
terminé de escribir en el 2003, ya que el resultado es un andlisis del desarrolio en
el tempo de un fenémeno escénico y los diferentes subfenémenos que
intervinieron en é.

Es en el 2003 cuando el proceso parece haber terminado, después de la
publicacién de! texto en [a revista "Paso de Gato”, principal revista del teatro en
México; después de la consolidacion de Artilleria S.C. Producciones en arte
(productora que inicié sus funciones precisamente con éste proyecto) como una
empresa productora autosustentable y activa que ha generado su propio sistema
de produccién; y después de la objetividad que da ver el proyecto a dos afos de
distancia con mds experiencia y aprendizaje.

La eleccion de “Perfumes y Tentaciones para una Mujer Muerta” se debe a que fue
el primer montaje que realicé aplicando los conocimientos aprendidos en la carrera
de Literatura dramdtica y teatro por lo que el informe presenta una revision critica
de mi proceso de aprendizaje como alumno y de la aplicacién de lo aprendido en la
catrera, con virtudes y faltas. Por ello dentro en el informe son constantes y a mi
punto de vista indispensables, las revisiones sobre lo que ocurrié durante los
procesos de montaje al final de cada capitulo, haciendo un balance en el tiempo en
base de los nuevos conocimientos.

El presente informe académico pretende ser el testimonio de una busqueda teatral
en todos los aspectos. Desde la concepcion dramatirgica y estética, hasta la
planeacién de modelos de produccién mas funcionales y realistas para nuestro
trabajo teatral en México en nuestra condicion de nuevos creadores. Los
resultados de esta busqueda se encuentran dentro del presente informe.

El informe tiene el espiritu de ser una confesion entre creadores del mismo arte,
hablando de una experiencia practica y real que debe complementar los escritos
tedricos que estudiamos durante nuestra formacion. Es ésta la importancia de un
informe académico, que presenta los resuftados de la experiencia practica dentro
de todas las variables de la realidad.

Considero que éste trabajo puede ser Util para otros alumnos de la carrera que
inician sus primeros proyectos como un ejempio de adertos y errores, pero sobre
todo como una muestra de que el teatro de arte en México es realizable con auto
sustentacién econémica.

Ademds el informe es una invitacion a la busqueda de nuevos formatos de
produccién, de dramaturgia y de creacién en general, esperando que esta sencilfa
y breve experiencia pueda aportaries algo.

Dentro del cuerpo del trabajo, se narra la experiencia desde varios aspectos
importantes de la puesta en escena. Desde la concepcién estética, los creativos , el
texto dramitico, el trabajo con el actor, con las instancias culturales publicas y
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privadas, en la produccién general, es decir en los aspectos que deben de
trabajarse y tenerse en cuenta cuando se realiza un montaje.

Por otro lado se han incluido textos realizados por los creativos que participaron en
este proyecto, con la finalidad de hacer notar como cada creativo ve el fenémeno
de forma distinta, con vocabulario distinto e intereses contarios, por lo que el éxito
de la produccién consiste en (a generacién de una armonia entre todos ellos. Cada
creativo ve y conceptualiza el trabajo teatral de forma diferente y el director de
escena debe saber concertar y encaminar a los diversos integrantes del equipo.
Los textos presentados hacen evidentes diferencias en el lenguaje, ideas y
procesos, por lo que la inclusibn de textos realizados por ellos nos parece
fundamental para la apreciacion de la complejidad del hecho teatral, por ello no se
presentan en los anexos, ya que es parte de nuestros objetivos dar una vision lo
mds realista posible del fendmeno por lo que sus puntos de vista son parte
organica del trabajo.

El informe 3 pesar de que puede parecer hablar de todo, habla fundamentalmente
de la direccién de escena, ya que un director debe realizar todos los puntos
desarrollados en el informe o por lo menos controlarios v saber muy bien de que
se trata cada uno de ellos.

En el informe se presentan las etapas del trabajo en las bitdcoras donde se
aprecian las peripecias y los cambios de rumbo hasta un estudio critico posterior al
montaje con un mayor grado de experiencia para valorar errores y aciertos
cometidos durante el proceso.

El presente informe puede ser visto como un antologia de textos, esperamos
poder mostrar la diversidad, el orden y el caos de una puesta en escena, la
generacién de una creacién estética que es como un laberinto donde cada una de
sus ramificaciones lieva hacia lugares ocultos para todas los demds.

El informe aborda por separado cada una de las dreas que se planearon, disefiaron
y desarrollaron para la puesta : Dramaturgia, Direccion y Produccion. En las
conclusiones tratamos sobre la problemdtica que representé para mi, estar
simultdneamente en los tres mundos antagénicos.

Cabe confesar que Perfumes y Tentaciones para una Mujer Muerta ha sido
una dolorosa busqueda de la felicidad intraducible de ver en escena nuestros mas
escondidos secretos junto a los de los espectadores.

Nuestro informe pretende aportar unos pocos y humildes datos mds a las grandes
cartas de navegacién del teatro considerando que los sabios trazos cartograficos
como los de Brook, Grotowski 0 Barba nos han salvado de viajar en circulos o de
extravios infinitos. Aunque todos sabemos que un gran extravio puede ser el
generador de una extraordinaria Odisea.

Genealogia del Proyecto
Sélodeformabrevepetoneoesariadebohacerunapequeﬂanotasobtela

generacion del! concepto de “Perfumes y Tentaciones para una mujer muerta”.
La idea original vino de Mauricio Garcia de la Torre, después de una serie de
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acontecimientos personales en tormno a la muerte de lo amado, me encargd la letra
para una serie de canciones que versarian en torno al tema de la muerte de lo
femenino, entendiéndose esto en el mas amplio sentido de la palabra.

Con el tiempo, la idea de las canciones se fue transformando hasta convertirse en
una obra de teatro, que deberia ser también un concierto de musica.

Garcia de la Torre y yo ya habiamos realizado anteriormente “Casa Tomada”
(1997) con la presencia de musica en vivo y especialmente escrita para la obra,
Kazantzakis o la tentacién de Dios, (1999), que también conté con musica en vivo;
por lo que el trabajo musical siempre ha sido de enorme importancia para mi en la
narracion teatral, asi que perfumes constituia el resultado de los afios anteriores
de trabajo en cuanto a la evolucion del discurso auditivo y el escénico no
integrados en un solo lenguaje pero presentes en el mismo espacio-tiempo.

Calendario Critico

2000

Mar Mauricio Garcia sugiere la idea de crear unos cantos corales

Ago Se decide realizar una obra de teatro

Oct Se inicia la dramaturgia del texto

Sep. Concluye la escritura del Texto

Dic. Inicia funciones Artilleria S.C. Producciones en arte

2001

Ene-Feb. Temporada en Casa del Lago

Mar Inicio del trabajo sobre el informe académico

May Estreno de la versién de concierto de la musica de la obra
En la Sala Blas Galindo del CNA.

Ago Temporada en el teatro de la Viscainas de la versidn-concierto

2002

Nov-Dic  Publicacion del texto en la revista Paso de Gato

2003

Presentacion de! informe



EL TEXTO LITERARIO

La Propuesta Dramatiirgica

La idea original fue crear un texto donde el discurso musical corriera paralelo al
discurso teatral. €s imposible generar un discurso auténomo dentro de las
coordenadas de la accién en el espacio teatral y que éste no quede integrado a la
accién dramatica, por lo que se decidié frenar la accién dramatica en el sentido de
“avance de la obra® para que el discurso musical tuviera su espacio, como una
especie de inserciones. Aunque se encontraba plenamente justificado dentro del
texto ya que el Amante, uno de los personajes de mas importancia es un
compositor al que sélo le importa su piano y no tiene més interés en hablar.

Las bases estilisticas para el texto fue la del auto sacramental donde cada uno de
los personajes representa un concepto abstracto para formular una teoria a través
de los personajes.

Asi que parti de darle a cada uno de los personajes un concepto a representar.
Inicialmente eran dos: El Amante y la Mujer Muerta; que representaban el conflicto
central que queriamos expresar: La relacion hombre-mujer femenino-mascutino y
como ésta relacion se ve alterada por Ia posmodemidad, por la muerte, por el arte,
por vivir en la ciudad de México y por nuestros propios prejuicios acerca de estos
conceptos. El Amante era lo vivo, ia mujer muerta era el femenino muerto, el
amante se movia en el mundo abstracto de la musica, en el de la realidad paralela
del arte y la mujer muerta en el mundo crudo de la realidad cotidiana y pragmética
donde las palabras son el vehiculo de expresién; pero que siempre se quedan
cortas en lo dicho, y al tratar de expresar lo mds intimo de su pensar y lo mas
inexpresable del dolor y el amor terminaba ineludiblemente en el discurso poético.
Fue una lectura a Baudrillard en su libro “La Transparencia del mal” donde
descubri |2 importancia del andrégino como ente sexual de finales del XX.
Evidenciado en las tendencias de la moda, en la igualdad de géneros y en la
biusqueda de ser autosuficientes como sexos sin la necesidad del otro para la
reproduccién y el orden social. Es asi como surge la figura de Malamisa, que
representa no sélo al que carece de sexo y por ello es independiente, sino que
ademas representa una ideologia de avanzada.

Creo en los arquetipos del inconsciente humano, en las nuevas versiones de las
antiguas teorias y en que en lo esencial el ser humano sigue siendo un animal
asustado dentro de su cavema o dentro de su departamento tipo Loft. Por ello fue
indispensable darle a Malarrisa algunas caracteristicas de metafisica en su visién
religiosa del mundo. Las ideas de Malarrisa se convirtieron en ideas de una
doctrina religiosa donde é mismo se proclama salvador del mundo erdtico.
Sentencia, juzga y genera su propio cédigo espiritual del cosmos de la came.
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Por otro lado Malarrisa adquirid raices literarias de otros personajes, se convirtié
en un picaro y a la vez en un personaje que pudiera pertenecer al barrio mexicano
y concretamente de la ciudad de México. El panadero-recogedor de basura.

Asi Malarrisa se convierte en el oficiante y director del ritual, que por supuesto
tiene base en los rituales catélicos por ser estos los de mayor importancia en
México.

Junto con la Mujer Muerta abarca la dimensién literaria de la obra y del uso del
lenguaje.

Para compensar la parte musical se encuentra la Institutriz, que es la mujer que
cuida del Amante, ya que este es una especie de bulto que sélo se dedica a su
musica. La Institutriz se ha enamorado del Amante. Y desea que €l la ame por lo
que ha decidido limpiar obsesivamente la casa para que todos los rastros
corporales de la mujer muerta, antigua amante del amante desparezcan. La
institutriz representa al femenino vivo que tiene esperanza, que ama y estd
decidida a luchar por lo que ama, pero que se dirige sin salvamento a la muerte.
Asf se arman los cuatro personajes que integran la obra y forman una especie de
cruceta de relaciones:

£l Amante y la Institutriz estan vivos

Malarrisa y la Mujer Muerta en un estado de muerte o fantastico

El Amante y la Institutriz se expresan musicalmente

Malarrisa y la Mujer Muerta literariamente

Al Amante y Malarrisa son el masculino vivo y el pervertido

La Mujer Muerta y la Institutriz son el femenino muerto y el pervertido

Y asi podemos generar todo un cuadro de correspondencias entre los personajes.
Conformando las ideas del auto sacramental.

En la relacién con el espectador se buscé que el pablico tuviera una razén de ser
dentro de la obra, asi que se le dio el papel de invitado en casa del sefior Amante.
Malarrisa se dirige al publico que ya se encuentra integrado en la ficcién.

A nivel literario se buscé un lenguaje donde la dimensién poética de la palabra
pudiera mostrar la profundidad de emociones de los personajes.

El Amante no habla durante la obra, no tiene nada que decir, sélo componer, se ha
alejando al mundo del arte como respuesta al dolor de la vida. La Institutriz tiene
pocos textos, no cuenta con un estilo definido sino que va de lo cotidiano a la
imitacion de las formas de Malarrisa o la Mujer Muerta, es el Unico personaje que
cambia del inicio de la obra al final ya que se da cuenta de! futuro que le espera.
Por convencion la Mujer Muerta sélo emite espasmos y contracciones del sistema
nervioso que se traducen en palabras, Malarrisa obtiene el registro de los
sentimientos de la Mujer Muerta de los 6rganos como de un casete. Los textos de
la Mujer Muerta son desarticulados, van del pasado al futuro indistintamente, se
mezclan, se pierden pero siempre rematan en un cuento infantil, la Mujer Muerta
al igual que el Amante intenta huir hacia el arte y la ficcion. Malarrisa es el maestro
del lenguaje, se regodea en él, o mal usa, hace formas curiosas, metiforas
inteligentes y otras estupidas, placer por lo escatoldgico y lo provocador.

Debo confesar que el género no fue nunca algo importante para mi, ni su cuidado,
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la obra se fue trazando y escribiendo a su manera, finalmente creo que el texto
cuenta un conflicto humano pero permanece libre de las acostumbradas reglas de
la dramaturgia. Aunque por ello algunos la hallan visto como un Poema Dramdtico
mas que una obra dando éste calificativo mds de forma peyorativa que definitoria.
El texto se constituye de dos partes: El periodo interno, donde se abren los
drganos de la Mujer Muerta, es decir se llega a la intimidad de la antigua relacién
con el Amante y el Periodo Externo, donde se celebran actos ptiblico como la boda.
Ademds es importante pasar a dos espacios distintos en su representacién, de uno
cerrado a otro al aire libre, lo que Malarrisa denomina -la gran boca de la noche-
es fundamental para el ambiente narrativo.

Para terminar éste breve texto mencionaré que la obra desea ubicarse en una
dramaturgia propositiva y que genere emociones en el espectador, que busque la
poesia como parte del lenguaje teatral y que sea abilerta y llena de enigmas para
los directores y los espectadores.

Prélogo a la obra por Victor Hugo Rascén Banda
La Recuperacién del Rito

Las posibilidades del teatro y el poder de la palabra. Alegoria para cuatro
personajes y dos espacios.

Auto Profano sobre el erotismo que explora la union del placer fisico y la pulsién de
muerte.

Una Mujer Muerta que no quiere olvidar, un amante que toca el piano y nunca
habla, una institutriz que vigila y ordena y un bufén-profeta-oficiante, en una
habitacién con un piano y una maquina de coser. éHacia adénde va la mas joven
dramaturgia mexicana?, équé busca expresar y para qué? , ¢ a quién se dirige?,
équé mundo quiere encerrar entre las cuatro invisibles e infinitas paredes de [a
escena?

Las propuestas son diversas, ricas, originales. La propuesta de Alberto Villarreal
Diaz en Perfumes y Tentaciones para una Mujer Muerta, se va revelando
como una propuesta inquietante, dificil, sugerente.

No hay que intentar establecer parametros, conexiones comprensibles, contextos
aclaradores, referencias conocidas.

La obra parece mas cercana a la dramaturgia posmodema de Heiner Miiller, Botho
Strauss y Peter Handke, que a la tradicidon de la dramaturgia mexicana, es decir,
que parece mas una creacion resultado de una sociedad deshumanizada,
cosificada, en la que los afectos, el amor, el encuentro entre los seres humanos,
ha ido ain mas alla del odio, de la crueldad, de la injusticia, del riesgo, la
desigualdad y el peligro, propios del mundo que muestra la dramaturgia mexicana,
para llegar al punto desolado de la muerte, de lo imposible.

Los personajes no tienen nombre excepto uno, el tiempo no estd precisado, el
espacio es indefinido. Lo andnimo, lo atemporal y el noespacio, completan el
cuadro de estas no existencias, en una obra que tampoco tiene anécdota en el
sentido convencional del término, pero que si estructura un conflicto: é cémo



11

encontrarse con el otro, que me mira y que fue parte de mi ?:

Son tiempos dificiles, son tiempos de amantes lamentables, que una vez muerta su
amada, vuelven a desahogar el cuerpo entre las callosidades de sus manos 0 con
la primera perra ansiosa que se topan.

Inevitable necesidad del creador de renovar constantemente el lenguaje. Un artista
se conoce, NO por sus temas, tratados todos ya por los trégicos griegos, sino por
su lenguaje, por su manera de plasmar su visién del mundo, por la manera en
que consigue articular sus respuestas al mundo y a 1a época que lo vieron nacer.

El mundo de Alberto Villarreal Diaz es descamado, a medias muerto, pero alerta.
Un amante siempre en silencio de palabras, hablando a través de su musica. Un
amante que ha perdido a su amada pero continua atado a ella, quien a su manera
o extraiia desconsoladamente y alucinada, aun se mueve para él. Los datos son
pocos pero precisos: el maquillaje funerario no ha logrado borrar los golpes en el
cuerpo de la Mujer Muerta. Un mundo violento, que provoca la muerte de los
amantes, se refleja en {a propia violencia del lenguaje.

Malarisa no es un hombre, ni una mujer, ni una parturienta, ni una mufieca
inflable. Ha sido librado de todo 6rgano miserable por sus propias manos. Un ser
sagrado como Malarisa no puede despertar en ella ni dolor, ni placer, ni asco.
Nada desperté en ella cuando la saqué de su refractario etermo y la subi a mi
carro, no tengo lo necesario para provocarie el minimo goteo de cualquier fluido.
¢Qué le preocupa mujer viva, si 13 toca é1? El mas seguro anticonceptivo de muerte
rige sobre sus periodos detenidos.

Lenguaje provocador, lieno de imégenes, violento, criptico, texto de riesgo. Asi
como el Amante pareciera ser la otra cara de la moneda de Malarisa, oficiante del
rito, por su silencio, pos su abstraccion de su musica; la Mujer Muerta encuentra
también su contraparte, su lado oscuro del corazén, en la institutriz, lena de
promesas de amor y satisfaccion en un futuro indefinido, imposible, porque no
ocurrira nunca.

La Mujer Muerta es a su vez, un personaje conmovedor. Se aferra a su antigua
forma de vida, a su amor en vida, para no morir del todo. Recuerda
incesantemente, para no desaparecer en el abismo de la muerte. Es una mujer
que vivié una cotidianeidad, que caminé por las calles, que anduvo en autobuses,
que tuvo un padre y paraguas en la lluvia. Su amante le responde con dificultad,
como con dificultad le respondié en vida y Malarisa sentencia:

La peor pormografia se da en los entierros. Creo que el sefior Amante ha sido un
mal sepulturero.

No parece haber un encuentro posible ya. Pero tal vez tampoco lo hubo cuando la
Mujer Muerta vivia y el amante no era silencioso. Tal vez el desencuentro ya se
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acostaba entre ellos. La amada muerta insiste en vivir como si estuviera viva,
insiste en recordar, en no mofir:

En vida subo a los mismos camiones en que suben las mujeres vivas, pago mi
pasaje y camino entre los apretados cuerpos de la garganta del camion. Y mi
amante lejos de mi tocando su piano.

Lo grotesco llega a su climax, la boda entre el Amante y la Mujer Muerta, oficiada
por Malarisa, se celebra. En ella no falta nada; ni velo blanco, ni intercambio de
anillos, ni arroz, ni campanas, ni fotografia, ni ramo de cucharas y tenedores, ni
musica y cantos de coros. El amante en silencio, la Mujer Muerta intenta hablar,
pero no puede, su resistencia quebrada rompe en ligrimas. Un largo poema
acompafa y da forma al ritual y en medio, como en un sueiio, la Mujer Muerta,
mas que evocar su infancia, vuelve a ser nifia otra vez. Recuerda por primera vez
a su madre, sus consejos terribles sobre la femineidad y sus diferencias fisicas con
su hermano pequefio. No olvida su primera consciencia, dolorosa, de ser mujer y
el regaiio de su madre, entretejido en los cuentos de hadas.

El ritua! continGa: luego de 1a noche de bodas, Malarisa celebra la muerte del
Amante. El ciclo se termina con la posibilidad aterradora de volver a empezar.

No es fécil entender las busquedas de los creadores, a veces ni para ellos mismos
lo es. La creacion sigue siendo un enigma. Un enigma al cual dedican la vida los
creadores. La aceptacién de directores, actores, productores, ptiblico y critica,
etapa final de! dramaturgo, sigue siendo un enigma. La obra vale por si misma, por
su propia escritura, pero su destino se cumplird al convertirse en hecho escénico.
Ante nosotros esta una obra nueva, de un dramaturgo joven que se probara ante
el hecho efimero de su representacion.

Alberto Villarreal Diaz renuncia a la tecnologia y a la multimedia, recursos que
seducen e identifican a su generacion y vuelve sus ojos al sentido profundo del
teatro.

Universo desolador, cerrado, introspectivo, de claroscuros, épero no tiene, acaso,
razén? ¢ Cuanto ha cambiado, en pocos, aiios, este mundo del que se nutrié la
dramaturgia anterior?

Tanto James Joyce como lonesco lo decian: mis textos no son oscuros y
absurdos, es la vida la que es oscura y absurda.

Pero lo dramaturgos seran siempre una alternativa incansable y combativa, una
posibilidad de transformar la realidad, voz de los mudos y de los enmudecidos,
mirada de los clegos y de los enceguecidos, oido de los sordos y de los
ensordecidos, que ha dado y continua dando identidad valores y sueios a los
pueblos, a través de su vision descamada y provocadora.

Sorprende la madurez de una dramaturgia joven que recupera el rito y descansa
en la palabra. Teatro denso, compiejo conceptual, desesperanzado. Drama de
mditiples lecturas. Texto del nuevo siglo. Perfumes y Tentaciones para uns
Mujer Muerta, obra insdlita en el panorama del teatro nacional.
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Texto
Perfumes y Tentaciones para una Mujer Muerta

A la mujer que no tendremasmés
En estos muertos dias

Dramatis Personae

Mujer Muerta
Su Amante
Institutriz
Malarrisa

Del Periodo Interno

Eficiente y metodica sostiene la mayor parte del peso sobre su espakda, casi o
arrastra. Sus zapatos se manchan entre si.

Ha tardado mucho tiempo, pero llega al banquillo. Acomoda al Amante frente a su
plano. Regula el nivel del banco, abre la tapa, endereza la espalda. De entre su
ropa, saca un cepilio y ko pasa a veces brusca, a veces con delicadeza, sobre e
traje del amante. Salke de la habitacion.

Regresa. La introduce rodando, acomoda la mdquina de cocer que lleva doblado
encima un velo blanco. Se sienta en fka silla que nunca se ha movido en esa parte
de la casa. Toma una parte de su falda, la levanta, la pierna descublerta tiene una
tonalidad madera. Cose el velo. Solo mira I3 aguja entrar y salir por ka teda sobre la
maquina.

No estd cansada, no tene hambre. El amante mira al fondo blanco de sus
partituras.

Comienza a componer sobre €l péiano. Anota. La institutriz canta las partes que
tlene aprendidas. El amante continua corrigiendo y componiendo. Ela canta. El
leve gesto de la necesidad, va de uno hacia otro.

Institutriz.

¢éQuién mira asi la parte donde mi vestido se abre?

¢Quién respira asi de tanto desearme?

Un hombre me ha mirado donde mi vestido se abre.

La puerta principal del salin se abre. Malarisa entra empujando su enorme carro.
Parece de alimentos por la respectiva y brillosa tapa de metal, Debajo de su
colgante gorro de bufdn cocinero, con su blanco traje de basurero panadero,

avanza hacia el amante de puntillas, saludando en vaz demasiado baja desde sus
gestos a fos invitados. Su carro huele a grasa quemada.
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Lo frena con esfuerzo, kevanta un poco la tapa e inhala de forma excesiva.
Malarisa .

Mmmmmsssssshhhhhh  Hhhhaaaaaahhhhhhh

Mira lentamente alrededor, se rie. Saca una fruta aplastada y podrida de su
bolsilio, estd envuelta en periddico que se coloca en e/ pecho y que utilizard como
sevvilleta. Se coloca en cuclilas y ka come. Sonne, su saliva siempre estd a punto
de caer. Habla desde su boca llena.

éPor qué guardan tanto silencio mientras mastico? ‘Esperan algun sonido en
especial?. éMi saliva? ¢Si me falta alglin diente? éLa muerte de alguna burbuja de
saliva?. Es de mala educacion guardar silencio mientras alguien mastica, pueden
ponerio nervioso y obligario a atragantarse.

Finge ahogarse. Se rse.

Lo femenino en los hombres, les escurre por |a humedad de su garganta.

Son tieampos de enorme aburrimiento estos, dondde alguien para perder el tiempo
viene a escuchar masticar a otro.

Mastica.

Este es mi oficio, elegantes invitados en la casa del sefior Amante. Ensefio a
masticar, a salivar, y a comer con la boca cerrada. Conozco y domino todas las
formas y estilos del correcto comer y digerir. Y soy generoso, las predico a mis
semejantes. Asi mantengo los gastos de mis vicios, hasta que sean adultos y me
mantengan a mi.

Se limpia la boca. Camina entre los invitados, revisa en detalle algunas de sus
vestiduras.

Todos aparentan ser personas bien educadas. Y deben seguir aparentiandolo
mientras ensefio este elegante arte. El ver a un principiante en sus torpes intentos
es un acto digno de la cocina econdmica mas barata y despertarad en ustedes el
hambre de la burla. Malarisa lo entiende, pero no rian con las mandibulas
demasiado separadas, la intimidad dental de cada quien debe ser respetada y
mantenida en secreto, pero sobre todo, no sea que sus desnudos dentales vayan a
distraer a nuestro joven aprendiz.

huele

MMMhhhh, deliciosa

Trata de levantar la tapa, se quema, saca un guante de cocina, se lo pone y con &
levanta la tapa. Observa debajo. Saca un cucharon y lo mueve por debajo.

Algo de cebo endurece sobre el suave caldo.

La muerte es un homo de microondas inexacto.

Con el cucharon golpea la tapa. El Amante y la institutriz voltean a verio.

Seflor Amante, he aqui a Malarisa, que ha dejado pendientes sus necesidades mas
inmediatas para venir y enseflarle a satisfacer las suyas. Se, que su paga,
correspondera con el sacrificio de mis entrafias. Antes de empezar y para evitar un
vaporoso suceso oloroso y vergonzoso mas tarde, édénde esta la taza del baiio?.
La institutriz seviala una puerta. Malarisa hace una reverencia en agradecimiento.
Malarisa la tendrd siempre presente en la tuberia debajo de su corazén.

Sr. Amante, Malarisa ha traido su encargo. Sugiero el refinamiento de comerio con
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la boca cerrada y no utilizar los dedos para remover los sobrantes. Sr. Amante, he
traido el més delicioso guisado, el mas ansiado asado para usted y para cualquier
hombre: una mujer muerta.

Levanta k3 tapa. Una Mujer Muerta yace sobre la camilla de diseccion. Malarisa
toma un tenedor y comienza a moveria, pica algunas partes del cuerpo. La Mufer
Muerta se incorpora lentamente, mira a su alrededor buscando entre os invitados.
Mujer Muerta.

¢Quién mira asf la parte donde mi vestido se abre?

¢Quién me regalaria aun flores con las espinas en un sobre?

éQuién respira asi de tanto desearme?

Ven y esconde en mi profundidad tu nombre

Un hombre me ha mirado donde mi vestido se abre

Un hombre me ha mirado donde mi vestido se abre

Malarisa le tapa la boca con el guante de cocina en forma viokenta.

Malarisa.

Céllate. Demuestra ser un guisado bien educado, la comida no interroga a sus
futuros tenedores.

Sr. Amante, Malarisa ha acudido a su llamado. Tan pronto como escuchd que su
amada habia muerto, ldgrimas de cerilla escurrieron por sus oidos. He aqui a
Malarisa que le trae de nuevo a su amada muerta, recién sacada de su homo de
microondas, en el dia mas feliz de su muerte. Bienaventurado Sr. Amante de ser el
elegido de entre los que tienen mas de su misma hambre, pero menos fe en los
billetes. Malarisa ha venido ha mostrarle el camino, Malarisa es un profeta.
Malarisa es un médico cirujano, un terapeuta en un arte gastrondmica ya olvidada.
El arte de satisfacer el cuerpo de la mujer amada después de su muerte. Lo
enseia en los mercados, entre los puestos de came y los de fierros viejos, afuera
de las escuelas junto al carro de helados y en las cantinas junto a los burdeles.
Pero son tiempos dificiles, son tiempos de amantes lamentables, que una vez
muerta su amada, vuelven a desahogar el cuerpo entre las callosidades de sus
manos o con la primera perra ansiosa que se topan.

La institutriz mira con enojo a Malansa que 1a ignora

Tal infidelidad a una mujer es la mds asquerosa y comin de todas.

Escupe hacia arriba, clerra y abre un ojo.

Toda la gastritis de Malarisa para ellos. Y por eso, para evitar mas asco entre los
verdaderos amantes y mas placer entre las putas. Malarisa ha sido enviado y dejo
de ser hombre 0 mujer para enseiiar el viejo arte de satisfacer el delicado cuerpo
de la amada muerta. Ha venido para que los juramentos que se hacen los cuerpos
calientes sean continuados por los cuerpos frios. Malarias ensefiard en esta casa
para todos ustedes, que tienen fe, elegantes invitados del sefior Amante. Y si son
buenos discipulos Malarias no cobrard nada y los enviard por las avenidas
principales a ensefiar al sistema nervioso del mundo, ef arte de satisfacer el cuerpo
de una mujer muerta. Sr. Amante, puede besar como desee este cuerpo.

El A_ﬂmante indiferente comienza a tocar e piano. Malarias trata de aparentar
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éNo la reconoce Sr. Amante? La muerte ha operado sobre ella algunos cambios y
bueno, las maquillistas de funeraria nunca son buenas para ocultar os goipes con
que quedd el cuerpo, pero venga y obsérvela, es la Mujer Muerta, la misma que
fue su amante y que usted amé mientras sus cames colgaban més flenitas.

El amante continua tocando el piano. Malarisa arrastra a la mujer hacia el pianista.
Con su servilleta de peviodico trata de limpiarie /a cara.

La desconoce por tanto maquillaje, ese compiejo de burdel en las funerarias,
ninguna se escapa, como si los gusanos fueran lenguas de clientes, miles de
clientes sobre ellas dentro de esos pequefios cuartos acojinados.

Ven a mi cuarto de amor

Como un frijol en algodon

Bajo Ia tierra germino yo

Malarisa continua acercando a la Mujer Muerta, la institutriz deja de tejer, se
levanta rdpidamente y se interpone en el paso.

Ahh eres ti, esta masa aun no es para la taza.

Eficiente y mecanica la Institutriz revisa el cuerpo de la Mujer Muerta. Lo mira y lo
huete, los ojos, el cabello, los ples. Va hacla el amante le dice algo al oido. El
amante mira discretamente, huele las manos de la institutriz y ke hace un gesto
aprobatorio. La Institutriz repite mecdnicamente las acciones de ajustar ef banco y
enderezar la espakda.

La Mujer Muerta mueve débilmente una plerna, con sus dedos trata de serialar.
éQué? . Haaa, ¢ella?, La sefiorita Ubicataza parece tu remplazo. Sera una muy
atractiva mujer muerta, pero por ahora, le sirve al Sr. Amante como desagie para
su exceso de fluidos. Ohhh. La hoya express del hombre no perdona, no perdona.
Ahhh el Sr. Amante te ha sido infiel y con su Institutriz, todas las Ulceras de
Malarisa para él. Y toda su venganza también

La Mujer Muerta levanta débilmente el brazo. La institutriz acaricia al amante.

No no no. Guarda tus fuerzas. Vitaminas y proteinas tienes contadas. Y venganza
por celos a esta altura de tu muerte, provocara risa con dolor de estémago entre
los invitados que son los tnicos que escuchan todo como obliga su buena
educacidn, y el dolor de estémago es malo para su educada digestién.

Seiior Amante, este corte de carne se cose sin remedio en el hormno de microondas
del cheff todopoderoso, como buenos pinches suyos, debemos revisar que el corte
no se queme mas de un lado que de otro y si no nos damos prisa, tardaremos
mucho quitando lo quemado del sartén. La dama puede abandonar ya ia
habitacién, provoca hinchazén de vesicula a nuestro plato fuerte y créame que no
tendra buen sabor cuando usted la pruebe.

Institutriz.

Nunca me separaré de su lado, no lo he hecho antes, ni lo haré después. Nada
esta escondido entre yo y él. Nod&seodejardeesmdlarunasolanolaque
resuene en su piano. Debera ensefiar conmigo presente. Mi presencia es necesaria
mientras el compone.

Malarisa, mira extrafiado, va a preguntar 3/go.
Sabrélosmoﬁvosensumomentoylosagradeoerécuandolosredbanmbim



explicados en su paga.

Malarisa sonre.

Malarisa.

No se diga que Malarisa es corrupto, sélo que sabe del valor de cambio, y si el Sr.
Amante se encuentra invdlido sobre su silla de cuerdas, necesitado del sensual
motorcito, Malarisa desechard su exceso de entendimiento y no preguntard nada
hasta sentir el estémago bien lieno. {La he dejado satisfecha?

En voz baja y con un gesto agresivo.

Nunca lo estaras, perra, hasta que estés muerta.

La institutriz voltea y Malarisa le sonne.

Una vez mads, bella, basta que lo desees y ordena. Luego es necesario que el Sr.
Amante se acerque, y se pele la envoltura de elegantes vestiduras para iniciar la
leccidn.

La institutriz camina hacia Malarisa, la Mujer Muerta trata inutiimente de acercarse
a la Institutriz para hacerle daiio.

Institutriz.

Nunca, nunca mas él tocara ese bulto otra vez. A diario he lavado sus manos, para
que limpias toquen el piano y pueda terminar fa composicion. Aun a diario
encuentro residuos de este bulto entre los pliegues de sus dedos. A diario desde
que estoy aqui, sus manos sélo tocan el piano. He esterilizado todo lo que el bulto
infectd, he recogido todos los pelos y los bellos tirados. A diario Yo soy sus manos,
sus ojos, su boca y su cuerpo. Sea usted el amante de ese bulto muerto, porque
mi amado permanecera en su banco y terminara su composicion con las manos
limpias.

Malarisa.

Malarisa, no puede hacerlo, no es un hombre, ni una mujer, ni una parturienta, ni
una mufieca inflable. Ha sido librado de todo érgano miserable por sus propias
manos. Un ser sagrado como Malarisa no puede despertar en ella ni dolor, ni
placer, ni ascos. Nada desperté en ella cuando la saqué de su refractario etemo y
la subi a mi carro, no tengo lo necesario para provocarie el minimo goteo de
cualquier fluido. ¢Qué le preocupa Mujer Viva, si la toca él? el mas seguro
anticonceptivo de la muerte rige sobre sus periodos detenidos.

Institutriz.

Si el Sr. Amante necesita de un cuerpo para despertar algo, ese cuerpo serd el que
yo llevo desde que lo amo. Soy una mujer Malarisa, no puede engaiiarme, ese
bulto puede ser cocinado por cualquier trasto, por mds doblado o blando que esté.

Mi amado debe quedar satisfecho, por él lo hago y mi sufrimiento no sera en vano.

Malarisa.

¢Qué dice usted Sr Amante?

Institutriz.

El nunca dice nada. Para ello tiene su piano.

Zzlan'.sa arrastra ef cuerpo de la Mujer Muerta, lo akeja de /2 Institutriz y regresa a
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Malarisa.

Malarisa comprende demasiado y no se le llame corrupto por recomendar una
paga mas nutrida. Podemos engafiarla. Serd como una tentacién donde et gran
flaco desnutrido tienta a los gorditos santos del buen camino. La seduciremos con
una masa que represente al Amante, una marioneta que contenga el sazén de sus
drganos. Para la Mujer Muerta no habra diferencia, ni para su sistema nervioso.

Al oido de la institutriz )

Sé cémo hacerlo, mi arte es mas antiguo que su mismo sexo, y mas mentiroso.
Todo mientras la paga comesponda al sacrificio de mis visceras.

Institutriz.

Yo misma le mostraré algo sobre el cuerpo de una Mujer Muerta, una forma de
satisfacerio que usted nunca ha imaginado. Ninguna paga se compara con eso.
Pero serd a su tiempo, cuando mi amado quede satisfecho. Cuando & esté
satisfecho.

Malarisa.

Pobre actriz, actuando en vano para su amado, en los programas de mano de los
hombres, no hay agradecimientos.

Institutriz.

tejer. E/ amante comienza a tocar, Malarisa coloca de nuevo a la Mujer Muerta en
Su carrito. Malarisa se prepara.

Malarisa.

Nadie se mueva de su butaca, mientras Malarisa trabaja.

El arte de satisfacer el cuerpo de una Mujer Muerta es ir rompiendo uno a
frascos que contienen los fluidos de su cuerpo. Desde el frasco de la piel
que se contraen y dilatan entre los tejidos mds intemos. Cada vez que se
un frasco derramdndose el fluido, que al oifato def amante es un perfume,
escurre sobre el sistema nervioso de la mujer muerta que reacciona ante
estimulo del liquido que escurre, produciendo para el amante ef engafio de que
cuerpo muerto vive de nuevo. Pero recuérdelo bien Sr. Amante son s6lo reacciones
involuntarias, espasmos, contracciones, siempre involuntarias de un cuerpo
muerto. Satisfacer el cuerpo de una Mujer Muerta es el arte supremo de provocar
las contracciones de vida en ella después de su muerte. Ante el ojo lujurioso la
amada siente de nuevo, piensa y se estremece, pero recuerde, s6lo es aparienda,

i3t

un trabajo de fisiologia hasta que et cuerpo queda vacio, sin aire, sin méas rellenos,
y entonces las contracciones cesan, el sistema nervioso se ha gastado, elfla estd
satisfecha, puede descansar muerta. Hasta ese momento, la fidelidad a {a
amada debe ser absoluta. Cuando se derama un perfume, el cuerpo de ella

i
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reacciona con 1o que el sistema nervioso aprendié la primera vez que se derramo,
el amante se divierte imaginando como fue el primero en romper los frascos en el
cuerpo de su amada. Aunque, es conveniente saberlo, nunca se es el primero. Y
no siempre hay placer tras un perfume abierto. El sistema nervioso manifestard lo
que aprendié en vida. Es este el momento de la gloria eterna o del llanto perpetuo,
las Mujeres Muertas no mienten, ni esconden, sdlo seducen con la dolorosa
claridad de sus espasmos y reacciones. Sr Amante, si usted no desea a la Mujer
Muerta con la misma cantidad de fluido que se derramard en ella, al final habrd
ejecutado una simple diseccién, habra hecho del cuarto de amor un quiréfano, un
retrete de sibanas; todo en una masturbacién lamentable, aunque eso sea
también fisiologia. ¢Esta listo el Sr. Amante?.

Institutriz

Esta listo. Maestro Malarisa.

La Institutriz hace una sevial al Amante. El amante emite algunas notas.

El primer frasco a quebrar es su vestidura, su piel. El perfume que ha de
derramarse es como la leve humareda de un puente, una maleza sutit que es la
respiracién de una mujer que por aiguna razén siempre ignorada cede ante un
hombre para que le entreabra la piel. Ese primer aroma brota por los poros de la
amada, que son mds delgados duros e insensibles después de la muerte.

Mujer Muerta.

éDonde estd mi amante? écudl es su nombre?

Malarisa.

Esta aqui Mujer Muerta. Tu Amante. Sus dedos son los barrotes de tu cuna. Y los
barrotes de tu caja musical de muerta. Barrotes como dedos, como el primer dia
que te desprendid ese perfume de la piel, y con una bocanada tibia de pronto
como en un accidente, como en una muerte, estabas muerta dentro de él.

Malarisa se akeja girando el carro de la Mujer Muerta. Ayudado por su cuchara, con
delicadeza levanta tiras de algo que estd sobre su piel. La Mujer Muerta mira que
un hombre ba3ja hadia efla. Es deforme, de masa. Ella va a moideario.

Malarisa.

He aqui a tu amante.

Mujer Muerta

Ah, si es é, el primero que me desdibuja la piel. El, este primer dia. Estoy dentro
de un auto con los vidrios empaiiados. He estado respirando dentro por tanto,
tanto tiempo, tengo una angustia boca abierta esta tarde, no se por que pero
estoy nerviosa. No deberia estar tan agitada, no he tenido dinero para comprar un
buen maquillaje y de seguro con el sudor escurrird. Pero he estado respirando asi
tanto. Los vidrios, con el goteo de mi aire se han empaiiado. Dijo que no tardaria y
que era mds seguro dejar ef auto bien cerrado, pero ha pasado ya tanto tiempo.
Tengo los dedos muy pequeflos, élos ves? para limpiar el cristal. Cuando regrese
querra quitarme la plel, y yo deseo eso, pero que sea otro no é&. Otro con la
misma facilidad que sus dedos grandes podnan desempaiiar estos vidrios. Si
pudiera lo obligaria a que lo hiciera, una y otra vez. Pero me he mareado, huele
tanto a Iasmanguerasyalosaoeites,elaumslgueconel motor encendido, el
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parquimetro sigue caminando y no puedo ver nada fuera de él.

paragiias que se abren como ojos. Debe liover afuera. La gente corre

nadie toma la mano de otro y todos aprietan las de los paraguas

como 0jos. Y yo aqui respirando tanto, sola siempre sola, y tantos y

pedido que los deje respirar sobre mi y se los he negado por él, que me

aqui sola mientras empafio los cristales y me empaiio la piel, me
yo

aggggmg
HIAL

gruesa, y quisiera que viniera a dibujarme monitos como de ni los
cristales del auto de papd. Pero una vez me confesé que en los bafios de los
hombres hay muchas mujeres dibujadas en los retretes y que é hizo varias y una
tarde sobre un puente peatonal me dijo - me recuerdas tanto, tanto a esas

-3

mujeres -. Es como el cuento de caperuzita roja. Mi piel y lo empafiado de
cristales entretejen la caperuza que cubre los cristales. Estoy en el estdémago del
lobo que huele a aceite y plastico de mangueras. El mi amante prometié que no
tardaria que vendria a destrozar el techo de este estémago que aun tiene el motor
encendido. Me esfuerzo por que alguien que no existe me sujete, me levante este
vidrio empaiiado que me aplasta el cuerpo. Ven, amado levantame y limpiame el
deseo, mi amado. Estoy tan nerviosa y ti ni siquiera has dicho hoy que me amas.
Ahh ese perfume de mi piel
Brotando desde mis poros
Si para cada uno tuviera
un velio tenso tu cuerpo
Y todos quedaran satisfechos
Llenos por ti para siempre
Y nunca volvieran a ser ablertos
O si yo misma
Tuviera tantos cabellos
Tan largos y tantos cabelios
Que pudiera penetrar con sus puntas
Todos mis poros abiertos
Para que este perfume
No se derramara de mi cuerpo
Y no te necesitara
Para llenar mis poros abiertos
Nunca, nunca antes de mi muerte
T, mi amante, seras suficiente
cuantos fracasos tuyos lamento

tanto desperdicio de mi cuerpo
Nunca, nunca antes de mi muerte
T, mi amante, seras suficiente
£l Amante se levanta y empuja viokentamente el carro. La institutriz sonre. La
mufer muerta balbucea algo en el piso Malarisa se agacha y ka escucha
Ahh. Ese primer quitar [a piel, no ha sido del todo agradable para la Mujer Muerta,
Parecequetalcosanolesaﬂsfaceynolahadejadosaﬂsfedlanunca.Esepﬂmer
frasco deja demasiado seca la tierra ablerta. Dice un refrén de Malarisa muy viejo.
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La peor pornografia se da en los entierros. Y creo que el Sr. Amante ha sido un
mal sepulturero.
Institutriz
ContintGe con otro frasco Sr. Malarisa.
Malarisa
éAprendio algo la Institutriz? ve demasiado, demasiado bien, no se equivoca y
debido a que ella conoce 1a resistencia de su amante, debemos seguir su consejo,
muerte y fecundacion requieren de rigidez y espero que el seflor amante pueda
sostener su instrumento bien afinado mientras ejecutamos el conclerto.
En otros tiempos las Mujeres Muertas fueron amadas hasta la inutilidad total de
sus cuerpos, desgastados después de tanta friccion. Hasta que el Glitimo brote de
aliento y la Gltima gota de fluido dejaba vacio el cuerpo satisfecho. Hoy, para
recordar y entender los antiguos procedimientos correctos, debemos inspiramos en
el placer que obtienen entre si los objetos. Después de todo el cuerpo de una
Mujer Muerta es un objeto amado, aunque sea objeto.
Para romper el siguiente frasco debemos tener como imagen un objeto ocupado
en la penosa tarea de satisfacer a otro.
Piense en las dos navajas de un rastrillo, apenas roza una contra la otra, algo se
desliza entre las dos, algo que debe cortarse y rasurarse, algo detestable en su
crecimiento, en si para eso se toman la penosa tarea de pasarse una navaja sobre
ia otra. La Mujer Muerta quisiera cortar ese bello y quedarselo entre le jabdn,
dentro. Como un rastrillo.
Malarisa se re. Saca de nuevo su fruta y come
Es verdad que los roces entre dos navajas dan risa. Pero este publico ha sido
educado y aun no bota las carcajadas, todos deben tener una escandalosa vida
dental. Pero no nos distraigamos Sr. Amante, ahora debe tallar su cuerpo contra el
de ella, no demasiado fuerte, hasta que lentamente el frasco de su garganta
comience a debilitarse y se quiebre. El aire que penetra en ella, la seca, la hace
dificil y el desgarre en su voz se va haciendo notorio. Ahh el perfume brota
desesperado pero 1a friccidn del aire lo seca, el amante vierte el suyo sobre ella. La
saliva va siendo rebanada. En un beso podriamos rebanar el aire que nos separa.
Oh lo olvidaba, la indispensabie navaja.
De su carro saca un enorme muiieco de alambre que coloca sobre el anterior.
Ahora si. La navaja esta puesta. Y la Institutriz esta complacida y dispuesta.
Atado a su carro pasa el muieco sobre la Mujer Muerta.
He aqui a tu amante Mujer Muerta
. Mujer Muerta.
En vida subo a los mismos camiones en que suben las mujeres vivas, pago mi
pasaje y camino entre los apretados cuerpos de la garganta del camién. Y mi
amante lejos de mi tocando su piano. El sol calienta los vidrios rayados, las otras
mujeres van acompaiiadas de bolsas de frutas, de hijos, de una bolsa negra como
la mia. Y yo sola porque €l prefiere a su piano que a mi. Este hombre, lo vi por
primera vez a través de los vidrios rayados con sus hermosos cabellos ondulados.
Y mi amante lejos de mi tocando su piano. La luz intermitente del semdforo le
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daba un leve destello de fuego a sus cabellos. El sube, paga su pasaje y se

arrastra entre la garganta del camién hasta mi, hasta detrds de mi y desde ese

instante el movimiento del camién parecia venir desde los vidrios rayados y el

movimiento de ese hombre desde las paredes rayadas de {as calles y la mirada de

los otros hombres desde las rayas que estan pintadas sobre las avenidas, para que

los autos sepan por donde circular y no choquen y se rayen unos contra otros. Y

mi amante lejos de mi tocando su piano. Entonces ni una gota en la garganta,

frente a mi un pasamanos contra mi vientre junto a mi dos brazos rellenando los

sacos sudorosos y detrds él y el movimiento del camién y entonces él respiré sobre

mi nuca, respiré algo, como oliendo el aire que se filtra por los vidrios rayados,

rayandose mas contra los pequefios cabellos de mi nuca y mi cuello y su garganta

estaba seca y cerré los 0jos y veo una enorme podadora de pasto que abre un

camino de pasto negro como cabello entre el asfalto, lo corta parejo y al ras, veo

las navajas girar, girar y girar, tengo que ir al supermercado, todavia me duele la

cortada que me hice hoy en mi muslo al rasurarme para ponerme esta falda, como

en ef cuento de la mujer que entra al palacio de la bestia que resulté ser un

principe y se casaron, asi algo asi pasara y sabré que todo ha sido invento mio,

que este hombre de cabeflos ondulados no lo hace como si yo fuera un objeto,

porque el camién estd demasiado lleno y no hay donde estar en esta garganta por

el sol que calienta este espacio entre mi garganta y los vidrios. Y un hombre con

esos cabellos no podria tener tales necesidades ni provocar que una podadora,

abriera un camino de cabellos ondulados entre el asfalto. Ni que mi amante me

fuera innecesario lejos de mi tocando su piano.

Hay tantas mujeres

Dibujadas en los retretes

Y eflos las miran

Mientras se lavan los dientes

Oh en esta ciudad

Cada hombre es un retrete

Y nunca nunca antes de mi muerte

Ta, mi amante, serds suficiente.

La mujer muerta toma un tenedor, bo levanta y camina tambaledndose hadca k

Institutriz. Malarisa se acerca por atrds de ella y se lo quita, la Mujer Muerta voltea

¥ se lo pide a Malarisa que a cambio ke da una papirola de una mujer, La Mujer

muerta la mira. Malarisa le entrega unas tijeras y ka Mujer Muerta comienza a

Tcaﬁr. Mientras la Mujer Muerta habio Malarisa ha hecho un piano sobre el piso.
o loca.

Malarisa

Esa parte blanca de tus ojos

Playa trasparente

Rodeando el mar negro sin fondo

Donde siempre hay otro hombre

Méds tonto y mas flojo

La Mujer Muerta no ha gozado hasta ahora, para lo que Malarisa fue contratado, y
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no lo hard, no, no lo hard. Pero Malarisa solo sigue lo que la paga dice. Malarisa
quebrard un frasco mas, sélo una mds. Las ldgrimas que provienen de un érgano
que no se puede tocar, pero que es el lavabo publico més manoseado.

Para romper el siguiente frasco, debe pensar el amante en una mdquina de coser.
Es importante concentrarse en la aguja como cuando come se concentra en su
lengua. Concentrase en una veloz maquina de coser.

El carro de Malarisa levanta y baja una y otra vez al muieco que ahora tiene la
mdscara del amante que ha sido colocada por Malarisa.

Mujer Muerta, el Ultimo esfuerzo de tu amante.

Mujer Muerta.

Estoy sobre un puente peatonal, debajo de mi, como esperanzas, los autos que se
van comienzan a encender sus luces, las avenidas con los autos que van son tan
tristes me recuerdan las despedidas, todos esos focos rojos que se alejan como
lagrimas o veladoras, el hombre frente a mi camina con la cabeza agachada, mi
amante habla y habla, el hombre levanta los ojos me levanta el arma, y antes de
dejarme entregarie todo, penetra con su navaja mi bolsa negra, la corta y al entrar
rompe mi frasco de perfume, se derrama y mancha mi agenda, mis direcciones,
mis pafiuelos. Y mi amante no dice nada, el hombre con las manos tensas abre la
rasgadura, desesperado, sudoroso introduce la mano y saca lo que puede, tira al
pavimento lo que no sirve, me lastima el barandal del puente, recuerdo que el
barandal de mi cuna lastimaba, debajo los carros pasan, cinco carriles llenos, hay
tantos debajo y nadie por el puente peatonal, mientras mi amante calla, son tan
tristes los carros cuando se van, y yo tengo un miedo que se esfuma, me quedo
tranquila a esperar que termine de sacar lo que encuentre en mi bolsa, debo fingir
miedo para que lo cuente con orgullo, como cuenta el dinero que aprieta en sus
pantalones. Se asquea de que la mano le olerd a perfume de mujer, y veo en el
piso mis credenciales, en esa sonrei porque me han dicho que asi me veo mas
bonita, y él busca y mi amante asustado calla nada tiene valor dentro de esta
bolsa vieja, yo ya he fingido mi miedo. Se retira satisfecho, se va como por un
tine!l como el cuento de la mujer que estuvo dormida cien afios por haberse
picado con la rueca y no despertd nunca, aunque algin mentiroso dijera que si, y
al verlo correr entre los carros de abajo y tomar un taxi me inco y paso mi cabeza
entre los barrotes, alld una foto mia cae entre los autos tomo mi I3piz café y rayo
el barandal porque estoy sola, sola con un hombre que hizo mujeres en los
retretes y que ahora no se mueve.

Negro goteo de deseo

Reloj de tinta

Manecilla del dedo

Jabdn de tierra

Jardin de raices

Por este cuerpo

Que no sera mds viejo

Escurren mujeres tristes

Negros goteos de deseo
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Negros agujeros de deseo

Seco cuerpo sSeco.

Nunca, nunca, antes de mi muerte

TG, mi amante, serds suficiente

La mujer muerta corre hacla el piano del amante, que se kevanta, la mujer muerta
choca contra el plano y cae sobre el banquillo, de pie todos la contemplan, solo
emite algunos ruldos.

Institutriz

Tire a esa mujer por el hoyo donde la encontré.

Malarisa

Ya comienza la institutriz a sentir placer de todo esto y el Sr. Amante también. Sus
invitados se ven complacidos y aun no se carcajean,, les prometieron que
aprenderian a satisfacer a sus mujeres muertas y ademds se divertinian. Nadie se
cambie de sus butacas mientras Malarisa trabaja. Nadie esta aburrido, se han
entretenido con escuchar masticar a tan patético amante, Malarisa castrado como
esta, hubiera dejado la minima huella de placer en ese cuerpo. Y este no ha
dejado nada por la simple rRz6n que jamds pudo satisfacerio, y quiere ver si una
vez muerta puede lograr que ella tenga algo de placer provocado por él. éMiente
Malarisa Sr. Amante?,

Institutriz.

Tire a ese bulto en el hoyo donde fo encontrd.

Malarisa.

Pero ganard Malarisa la paga que tiene prometida, si el sefior amante estd de
acuerdo hara este gran artista que por primera vez ella quede satisfecha con &,
para eso ha sido Malarisa contratado. Puede hacer que por primera vez esta mujer
lo desee y sea suya, para que toda la lujuria que gira viscosa dentro de sus
glandulas halle el descanso etemo. éQué dice Sr. Amante? Malarisa ke hard gozar
de una Mujer Muerta. Mujer que nunca lo traicionara como lo ha hecho y lo hard
una mujer viva.

La institutriz hace un gesto de enojo, va a decirke algo a Malarisa, cuando e
amante, emite un pequenio sonido en el piano, se kevanta, mueve und mano, &
Institutriz interpreta la orden y se acerca a &, escucha con atencidn, ksego
claramente angustiada, se acerca a3 Malarisa, lo mira.

Institutriz.

El desea que se haga, pagara lo que usted pida.

La institutnz se da la vuelta y va a salir.

Malarisa.

Pero no serd aqui, Institutriz, este corte de came comienza a dar muestras de
endurecimiento, la boca abierta de la noche mantendrd fresco e bocado.
Continuaremos fuera de |a casa, en las escaleras. Esas son las necesidades de
Malarisa. Que ademds le aconseja ir planeando su venganza, porque su amante, se
divertira antes que acabe et dia con esta mujer muerta.

La institutriz voltea, lo mira con odio, hace un gesto afirmativo, se acerca al
amante, lo levanta y sakern.
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Un hombre te perdonara cualquier cosa, cualquiera, menos que seas aburrida.

TG serds el medio para que Malarisa continie su obra, el Sr. Amante ha
traicionado tu cuerpo y Malarisa ha venido para juzgar y castigar. Y ti eres su
instrumento. La institutriz ve con demasiada claridad, sabe que algun dia serd una
Mujer Muerta y que sera olvidada y sustituida, como todo lo que un dia se ama.
Pero es inteligente y se vengard por lo que aun no pasa y de lo que no se
escapara. Vivimos noches de terrible aburrimiento y el estdmago de Malarisa ya
pide su sustento.

Vamos, ain no he ganado mi paga.

Malarisa sube a su carro a ka Mujer Muerta y I3 saca regresa al salon.

El Sr. Amante se disculpa, yo como buen sirviente les invito al jardin de esta
hermosa casa. Donde Malarisa, continuara con su divertida leccién. Por favor, las
mujeres vivas primero.

Sake.

Del Periodo Externo

Aparece la Mujer Muerta. Se sienta sobre e barandal de las escaleras frente a la
casa. Mueve los ajos por el espacio y mira al cielo. Lieva una grotesca mdscara del
amante. Toca su plano de tenedores, de maquinana de cuchilios. Luego se acerca
a la Mujer Muerta.

Malarisa.

éQué miras?. Ahh las estrellas. Algo estd mal escrito con esas letras rotas. Las
luces de fa ciudad tachonean el papel oscuro donde Dios apuesta nuestras vidas.
Mujer Muerta.

éMe recuerdas?.

Malarisa.

Si. Eres la hija de un cirujano y su paciente, de ellos aprendiste a dar y recibir sélo
dolor, en una cajita de sonrisas esterilizadas.

Mujer Muerta.

Estoy muerta, no puedo sentir dolor, ni tristeza, pero no me hables de esa manera.
Malarisa.

éMe recuerdas Mujer Muerta?. Soy el hombre que hizo dura su carme, para que
aprendieras que siendo mujer, ninguna carne es suficiente.

Mujer Muerta.

éCame? Yo siempre he estado sola. éSuficiente? Nunca he sentido nada.

Malarisa.

Yo lo di todo por ti.

Mujer Muerta.

Y por eso no me has tocado desde que llegué aqui y muestras mi cuerpo muerto
ante tu nueva amante, He visto como ella ve mi cuerpo y luego ve el suyo y sabe
que el de ella es mas bello y sonrie como sabemos sonreimos las mujeres para
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expresar nuestra ldstima mas profunda. éPor qué has hecho de mi un espectaculo
para ella?

Malarisa.

Para demostrarte que una mujer viva si puede dormir feliz y en paz junto a un
hombre.

Mujer Muerta.

Si en su corazén. Nunca en su cuerpo, ni en los suefios que no recuerda al
despertar. Nunca dentro de su vestido mds amado, nunca nunca tras la noche de
sus parpados entintados y cerrados.

Malarisa.

Ahora que estas muerta voy a demostrartelo, y el piano que fue tan odiado por ti
mientras vivias ahora es mi bisturi. Y mi nueva amante es mi par de guantes. Con
ellos voy a abrir tu cuerpo y estards satisfecha hasta que no puedas servir para
otra cosa mas. Hombres y mujeres no son mas que un cuerpo, en el amor y la
muerte que son sélo fisiologia. Voy a satisfacerte con lo que mds has despreciado.
Porque yo, Mujer Muerta, te amo.

Entra /3 institutriz a preparar e piano

Mujer Muerta.

éCalla, ella esta aqui?

Malarisa.

Y aqui.

Le muestra sus manos

Y se quedard por siempre.

Mujer Muerta.

Pobre hombre, nunca has visto a una mujer. Mira el movimiento de su cadera
siempre girando lejos de ti, la arena de su espalda siempre cambiando con las
ventiscas de tela del vestido. Y los cabellos del cuello que no alcanza a sujetar el
peinado, ellos son la hierba larga de un pastizal que no ha sido ni sera de nadie.
Pobre, pobre hombre, nunca podrds cerrar tus 0jos y ver a una mujer frente a ti,
aunque tu engaiio sea grande, siempre veras una sabana negra, negra. Como el
velo de novia de una Mujer Muerta.

Malarisa.

Quitdndose la mascara de Amante y despues de una larga pausa.

éSe ha visto artista mas grande que Malarisa? Malarisa el ventrilocuo con su
muiieca. Si aun pudieras hablar cuantas mentiras dirias, pero ahora muerta tus
labios sélo responden a la tension de las cuerdas vocales de Malarisa. Pero si
estuvieras viva, te gustaria saber todo lo que Malarisa ha escuchado y te ha venido
a contar. Ventriloquia educado publico, nada més. Ventriloquia desde el ventriculo
izquierdo.

Mujer Muerta.

éPor dénde mi amante huy6?

Malarisa. .

Por las cafierias de tu corazon.

Son tiempos estos de enorme aburrimiento, donde el ventrilocuo se entretiene
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discutiendo con su muiieco. Y aunque diga la verdad, sigue siendo
entretenimiento.

No me produces lastima, eres demasiado comin. Hay demasiadas y habra tantas y
tantas como ti. Demasiadas como tu.

E! peor entierro esta bajo nuestra piel, nuestros drganos, nosotros mismos,
tratando de salir y liberarse de la continuidad de las contracciones y las
dilataciones. Hay algo de liberador en los cuerpos abiertos de los periddicos, como
una boca o como una herida. A diario, digerimos nuestra vida chatarra entre las
tuberias subterraneas. Hay algo demasiado familiar en los trenes bajo la ciudad, en
las coladeras y los baches de las avenidas. El cuerpo de la ciudad tiene menos
estrias y varices que el nuestro. Nuestro cuerpo es un cementerio y nuestros vellos
se levantan como cruces.

Pero debemos continuar con el show. Malarisa tiene para ti un regalo.

Malarisa salke y regresa con algo que esconde detrds de si.

Nada debe preocuparte en el dia maés feliz de tu vida.

Malarisa ha preparado que hoy sea el dia de tu boda. He hablado con el Sr.
Amante y esta arrepentido, por lo dicho y lo hecho, no actuaba mds que bajo el
miedo de perderte y la desesperacion de dejar ir lo que mas amaba en la vida, si
tu le das otra oportunidad él sabra llenar tu muerte de felicidad y te hara la Mujer
Muerta mds feliz del mundo, el amor todo o perdona, todo lo intenta, son el uno
para le otro, di que si Mujer Muerta y al acabar este dia estaras unida en feliz
matrimonio con tu amante.

Se coloca la mdscara del amante.

éQuieres casarte conmigo?

Malarisa le muestra un enorme ramo de novia hecho de tenedores, cucharas y
cuchifios. La Mujer muerta sonne.

Se que me amas también, somos uno para el otro, no ha habido amor como el
nuestro, dame otra oportunidad, la ultima, mi vida esta en juego, en la respuesta
de tus labios. Siempre te he amado sélo a ti y te amaré eternamente.

Mujer Muerta.

La muerte es el dia mas cruel

La vida me mantuvo oculta

Bajo mi vestido de carne

Pero la muerte me dejé desnuda

Y desnuda no puedo casarme

Malarisa.

Malarisa serd el padrino principal, te conseguirad el vestido para la boda, y para
cumplir con mi parte he aqui un ramo de flores que no se secardn nunca para una
Mujer Muerta que no se secard mas nunca. Esta noche eres el ser mas hermoso
que he visto Mujer Muerta, y esta noche serds mi esposa.

Malarisa ke coloca un anillo de cuchara se quita la mdscara.

<Se ha visto mejor artista que Malarisa?

Malarisa le entrega una flor de cucharas tenedores y cuchillos. Durante todo ef
XM Malarisa esta haclendo figuras de papel. Saken al bakon e Amante 3
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institutriz termina de arreglar el piano. Ella lo coloca ante el piano de la misma
forma que dentro del saion.

Malarisa, tiene un mal consejo para usted Sefiora Institutriz cuando se grite si
alguien se opone a esta boda quédese callada. Aunque de todas formas
omitiremos esa parte de suspiros lamentables.

Malarisa se acerca al amante.

Sr. Amante, Malarisa le ofrece lo que usted nunca tuvo, una digestién en silencio,
acepte casarse con esta Mujer Muerta, de esa forma no se le negard mas. Y usted
podra reclamar sus derechos de matrimonio. Quedara su cuerpo saciado y e
estémago de Malarisa bien llenado. Ya {a he convencido y ella estd dispuesta a la
boda.

¢Qué dice? 1a novia luce hermosa.

Ah sefior Amante diga “si” y le mostraré el amor en un pufiado de carme.

La institutriz mira tensa al amante. El amante sonne un poco. Malarisa, sonne de
forma excesiva.

Quede el Sr. Amante entonces bien satisfecho y quede Malarisa de nuevo en
mucho tiempo con el estémago lieno, que se lleven a cabo los preparativos para la
boda y los preservativos para los invitados.

Yo sefior Amante, pondré el cuerpo de esta Mujer Muerta debajo del suyo, para
que se muevan juntos como una cuna suspendida en violento arrulio.

Vamos mi sefior toque, toque en el dia mas feliz de su vida.

El amante toca el piano, Ia Mujer Muerta trata de sonreir y de hacer una danza
lenta.

Malarisa entra a /a casa, saca de ella su carro que coloca como mesa, pone un3d
silla para la Mujer Muerta, deja varios objetos sobre /la mesa y se retira. La Mujer
Muerta se acerca a /13 mesa, comienza arreglarse. Sonrie por primera vez.
Malarisa.

Ahora te dejaremos sola, para que te arregles y peines. Si necesitas aigo, #ama a
Malarisa que esta noche es la dama de honor y el padrino principat.

La Mujer Muerta deja la mirada sobre el espejo.

Mujer Muerta.

Ohhh querido amante, si pudieras encontrar para mi tantas y tantas toallas y
pafiuelos, peines y buscar entre las costuras de mi ropa, si pudieras encontrar para
mi todas los objetos que se han ilevado a pedazos mi cuerpo. Si pudieras
encontrarlos y traérmelos todos, seria como recolectar flores en el campo, donde
las luces de la ciudad son otro campo de retofios enanos, Ohhh amante querido,
también tendrias que buscar entre los pliegues de tu cuerpo, todos los fragmentos
de mi que te has llevado, siempre, siempre sin saberlo, y si me los devolvieras
todos en un sobre. Pero que sabes ti del dolor de pasar una toalla, un peine, e
delineador café y el polvo del tono mi piel. Que sabes de la tensién en mis cabellos
para que estén peinados. Tu, hombre, hijo del hombre, ti no sabes nada de lo que
es bello, como no sabes nada del llanto, t solo conoces los parpados apretados,
los ojos secos esa tierra estéril de la que no brota nada. Si algin dia querido
amante logras llorar sobre mis piermas te mostrare el dolor al trazar una linea
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sobre el parpado y el miedo al delinear con un Ildpiz tu boca, ese seria un hermoso
ultimo dia para una amante. Para después llorar por ti por ser tan poco hombre.
TG, diciéndome que soy hermosa has sostenido mis ruinas. Ayer encontraron yn
cuerpo. Otro més. Estoy segura que esa mujer amaba a su asesino, estoy segura.
Malarisa entra y se coloca detrds de la Mujer Muerta.

Malarisa.

Eres la Mujer Muerta mas hermosa que he visto, tu amante debe estar ansioso
esperandote. Toda mi envidia para el hombre que te tenga esta noche.

Malarisa y la Mujer Muerta se sonren.

Musica sacra. La Mujer Muerta entra a /1a casa, Malarisa recoge sus cosas, entra
con un grupo de mufecos que coloca a lo largo de las escaleras.

Les presento a la parte mds ilustre de nuestra sociedad, ellos son los invitados def
Sr. Amante.

-Mucho gusto-

-Mucho gusto-

-Lindas piernas-

-linda billetera-

Acomoda cuidadosamente a los personajes o marionetas, a uno ke asigna una
cdmara, contempla que todo esteé en orden y se acerca al amante que lo mira de
ple con entusiasmo. Malanisa mira de forma amenazante a B Institutriz que se
retira. .
Nobiles invitados. La novia.

Por la escalera arrastrando un enorme velo blanco que cubre las escaleras baja la
Mujer Muerta con su ramo de cucharas y tenedores. La institutriz reconoce que es
e/ vedo que ha estado bordando.

Malarisa.

Hermoso regalo ha hecho la sefiora institutriz para la novia, que mayor regalo
puede dar una mujer viva a una Mujer Muerta en el dia de su boda que el velo que
ella tejié para su propia boda, que ya no se efectuard nunca.

La Mujer Muerta desclende por las escaleras con una clara expresion de akegra. La
Musica del amante da una atmdsfera sagrada a la burla de Malarisa.

Que inicie la ceremonia.

Coro de personajes.

Tratamos de no despertar tu ira

Pero a menos que nos des la muerte

éDonde hallamos descanso por siempre?

Necesitamos oscuridad para sofiar

Necesitamos oscuridad para festejar.

Tratamos de entender tus palabras sefior

Pero nos hemos equivocado

No las repitas nunca de nuevo

Déjanos seguir festejando

Equivocando y festejando

Equivocando y festejando
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¢Es éste el dia mas feliz de tu vida?
La Mujer Muerta contesta con un sonido y un gesto
¢{Dénde estd tu amante?

Contesta con un sonido y un gesto, voltea a ver al amante que esta ensimismado
en su piano, ella estira una mano para liamarko y un sonido.

No importa que no venga

No lo necesitamos

Podemos dejar vacio su fugar

Regresa a su postura inicial. Contesta con un sonido y un gesto
Mujer muerta

Unica entre todas las mujeres

Aceptas al Sr. Amante

Para amario serfe fiel

y respetario por los siglos de los siglos

Gesto de dolor en ella, su sonido se prolonga.

Repite entonces después de mi:

Te doy este anillo

La Mujer Muerta intenta hablar

Que es mi piel

Lo intenta de nuvevo

como simbolo

Ota vez

De mi lealtad

Y mi amor

Otra vez

Dentro de ella

Nada te faltard

Ni siquiera, yo misma

La Mujer Muerta coloca el anilio

Repite después de mi

Te entrego estas arras

La Mujer muerta hace lo que le piden

Como simbolo de mis lagrimas

Que esconderé de ti

Pero que fluirdn largas y agrias

La Mujer muerta las coloca

Asi como escondida fluye para ti mi sangre.

Descienda sobre ustedes el lazo de I3 atadura

Que lo unido por mi

No sea desatado por el hombre

Los declaro

Mujer muerta y Amante . .
Malanisa hace aplaudir a los muilecos y que muevan sus paiiueios, agiten

sus
sombreros. La Mufer Muerta sonrie se quita e velo, gira para ldnzar el ramo. Lo
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kevanta .Campanadas.,

Coro.

Recordemos el dia

Que creiamos que la tibieza de su espalda

Se debia a nuestros labios

Recordemos el dia

Que mentimos ante el miedo de tener

el placer de abandonario

Recordemos el dia

Que nos amo demasiado

Recordemos el dia

Que fue un placer

Dormir un poco alejada de él

Los persondjes se juntan y Malarisa ke quita fa camara al que se la asigno y toma
una fotografia y video. Los mufiecos lanzan arraz. La Mujer Muerta continua con el
brazo levantado. Malarisa toca las campanadas. la Mujer Muerta suelta las
cucharas el ruido provoca el sllencio y la mujfer muerta se tapa los oidos, se
acuvesta sobre las escakeras cublertas por el velo blanco.

Malanisa recoge los muriecos lentamente se acerca la amante.

Malarisa.

Ahora prepararé para usted a la Mujer Muerta, serd una gran noche de bodas.
Debo atin romper dos frascos mds para que sea suya, y después deberd pagarme.
Malarisa se acerca al mujer muerta.

Ahora el frasco de los rifiones, la sangre es la casa del alma y los rifiones son la
puerta al purgatorio del eterno. Los rifiones son el 6rgano de la verdad.

Malarisa rompe e/ frasco, el amante toca su piano.

Mujer Muerta.

Ese es el golpeteo del agua

Recuerda hija mia

La llave abre hacia la derecha

Y aqui frente a mi

Mi hermano menor

Recuerda hija mia

Se baiia en su tina azul

Se enjabona entre las manos de mama

Su mufieca flotante

Esta a punto de irse

Por la coladera

Mama la detiene

Una y otra vez

La pone de nuevo a flote

A su alcance

Mira aqui entre sus piemitas

Me lo explico
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Antes de notar la diferencia

Yo tengo mi parte sensible

Casi dolorosa

Tengo que lavarme

Con cuidado

Es mi lugar secreto

Como la rueca de |a del cuento

Si una se toca con el dedo

Caen 100 aflos de suefio

Mira aqui entre sus piernitas

¢Podria enjabonario yo?

Si pero nunca entre sus piernitas

Era demasiado sensible para mis manos torpes

Y yo enjaboné su inflable de hule

Imaginando que era él

¢ madre por qué ?

No es hermoso entre sus plemillas

Soy una nifia aunque deberia ser una mujer, y esa sonrisa con la que mama mira
entre las piernas de él deberia tenerla papd al mirarme, pero eso no va a pasar
porque las niiias se baiflan con mamd y a los niflos los enjabonan las manos de
mama.

Mira, ¢no es tiemo ? aqui entre sus piemitas

si es tiemo, entre sus piemnitas, como la nariz deforme de la brujita que puso la
rueca, esa rueca cerrada como la mia, igual cerrada y donde nunca deberé tocar
con mi dedo. Ahora soy una niila, mi rueca es suave y esta cerrada.

Lo sumerge, con Su Mmano curva vierte el agua tibia y las burbujas blancas que le
brotaban por el jabén se escurren y queda limpio como un dulkce, como una casa
pequeiia donde vive la bruja mala y de donde en vez del humo de la chimenea
brota una pequefia fuente de agua, y mama lo mira con ternura el pequefio chorro
de leche materna transformada, como lo vera con ternura mientras crece para
algin dia dibujar mujeres desnudas en los retretes de los bafios de escuela y en
los vidrios empariiados de los autos y las mire mientras lanza ese mismo chorro de
lecha materna e imagina antes de jalar la palanca

Aqui, aqui entre sus plernitas

Malarisa se acerca al cuerpo de la mujer muerta.

Malarisa

Ahora, romperemos el elegante frasco de las venas. Como las tuercas y las llaves
de los lavabos que abren y cierran.

Mujer Muerta.

No fue como dijiste madre

cuando empieces a ser una mujercita como una lagrima una gotita

hay algo que en mi entra, no no sale, entra, se escondié en mis sdbanas blancas
estd herido y pierde sangre pierde sangre

sale de ti
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ya no eres una nifia pequeiia mujercita
No se cuanto ha entrado aln puedes sacario como la abueta en la panza del lobo,
ha todas nos ha pasado igual

pequefia mujercita
juro que mi dedo no ha tocado la rueca pero algo ha entrado por ella
Malarisa
No nos mientas, el frasco no se ha roto asi, deje de decir mentiras y cuentos,
vamos sistema nervioso, cuéntanos como fue en verdad.
Mujer Muerta
En verdad, fue demasiado comin. Todo estaba claro, el libro de anatomia que me
regald mama, tenia ilustraciones, dibujos a lapiz, no fotografias y todo estaba
claro. No me asusté, fue normal. Hasta se lo contd a papd.
Tu hija es ya una mujercita
Lo supe porque al otro dia me regalé un calendario. Cada mes tenia la ilustracién
de un ramo de flores diferentes, con un enramado diferente.
Conozco las formas sin verlas, de olor o de escucharlas crecer, como se estorban
entre si. Una vez vi un embotellamiento desde un puente peatonal, los colores
eran idénticos al tulipan, un amigo lanzé una piedra tomé su mochila y jalé de mi
uniforme para que no Nos agarraran pero yo vi, que un vidrio estrellado crece igual
que un crisantemo y que los cableados de luz contra los postes lienos de
propaganda son como las raices de los girasoles
ha todas nos ha pasado igual

pequeiia mujercita
madre, algo se ha introducido en mi, dormia, juro que mi dedo no ha tocado la
rueca, la rueca lo lastima, ha perdido mucha sangre
Pequefia lunita mia

Formaras nubecitas rojas

Con la precision de los dias

La mujer muerta kevanta el vestido defando €l fondo a la vista
Malarisa.
Lo he logrado, ahora sefior entre en su cuarto. Ella estarad dispuesta a todo,
después sabra los costos de pagarie a Malarisa.
El amante se levanta, ayudado por la institutriz. Se acerca ala Mufer muerta se
para junto a ella y lka observa, lka Mufer Muerta baja lentamente su vestido. El
amante clerra los ojos sonne un poco. El silencio es absoluto. La institutriz se
sienta frente al piano.
Ahora mientras los amantes disfrutan de su noche de bodas y de su primera y
dltima vez en estas graciosas fatigas, Mientras el amante pierde a la mujer viva
por la lujuria de tener una mujer muerta. Y (3 Institutriz planea su predecible
venganza, Malarisa amenizara el momento contando algo sobre su infancia, en su
pueblo natal.
Los pastizales se lo tragaban todo. Se lo comian todo con todos sus estémagos.
Nuestros perros les servian de dientes, cuando algun estdmago sonaba con sus
agruras nuestros perros lo buscaban y le ayudaban a sacar los alimentos a la gran
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cavidad buca! que es la noche. Luego nos llamaban a ver eso que parecia paja
enredada, mis padres les pegaban por bestias y luego se pegaban con sus
remordimientos.

Por la tarde papd y mama ponian a cocinar sopas con bolitas de carne, para
quitarle el mal sabor al agua, la came no se come porque ellos ya no tenian
dientes.

En la noche nos dormiamos muy juntos, ensabanados, los estémagos tronaban por
el hambre, el de papé, e! de mamd, el mio, el de los perros, el de la casa, el de la
licuadora. Todos teniamos hambre, jugos y muchos estémagos.

Cuando tenia ocho afios buscaba en los pastizales con un mufleco de plastico,
desarmandolo tuve mis primeras herramientas. Las piernas removian las piedras,
el cuello era para sacar a los insectos sin tronarlos, Ias manos para rascar, el torso
no me servia de nada y lo tiré. Encontré muchos estémagos, los abria, me
aguantaba el olor, y les echaba una bolsa de basura para que se enfermaran. Pero
yo tenia ocho aiios.

Yo no se pero me imagino, hay que ser muy felices, para que cuando los pastizales
nos coman, no les sepamos amargos y nos saquen y vengan los perros y no
puedan comernos porque entonces seran viejos y no tendran dientes y nos veran
con hambre y con angustia y se quedaran con ella, como todos nosotros.

La Mujer Muerta ha terminado de bajar su vestido. Malarisa se acerca al Sr.
Amante.

Ahora que ha sido suya, para usted no es mds que un cuerpo muerto, he cumplido
le he mostrado el amor, sélo espero mi paga para marcharme. Sr. Amante.
Institutriz.

Aun no, compldzcame a mi Malarisa, ahora que mi amante me ha traicionado con
una mujer muerta y le pagaré de forma que jamds en su vida volvera a tener
hambre. Le mostraré el amor en una Mujer Muerta como le dije.

Mujer Muerta.

¢ dénde estd mi amante?

Institutriz.

Muerto. En su piano.

Mujer Muerta.

¢ dénde estan sus cenizas?

Institutriz.

Dentro de ti. Creciendo dentro de ti. La vida comienza a germinar de nuevo en tu
vientre. La vida de tu amante se prolongard a costa de tu sangre. No puedes
odiarte tanto. Ni a mi.

La Institutriz trae 3 cubeta que uso para lavar kas manos del amante y se la
entrega a ka Mujer Muerta, Malarisa observa.

La mujer muerta toma la cubeta, comienza a lavarse todo el cuerpo, comenzando
por la cabeza. El sitencio es total.

Al terminar de banarse, ka Institutriz ka pone de pie, recoge el enorme vebo y la
seca, ke quita la cubeta. la Mujer Muerta ke mira sin expresion.
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Institutriz.

Mire Sr. Malarisa, esto le agradara, sélo una mujer sabe romper este frasco.

la empuja de espaldas por kas escakeras. Malarisa observa con una pequeiia
sonrisa. Mientras cae, la Institutriz dice alkgo al oido de Malarisa que entra en la
casa. El amante toca el plano.

Mujer muerta.

La muertes es el dia mds cruel Y la muerte de una mujer Es mds silenciosa que (a
de otros cuerpos Necesita menos drganos Menos inhalaciones Mi abuelo era
hombre y murié en el asiento trasero de un auto pagado en varios aflos de crédito
Mi padre murié en la misma cama donde durmié con mi madre y sofié con otras
camas de mismos suefios Mi hijo, si o hubiera tenido, mi hijo hubiera muerto de la
forma en que morirdn los hombres en varios afios El informe de mi muerte fue
redactado por un hombre

Dia: “Hoy”

Hora: 17:00 Hrs

Causa de muerte: fractura multiple del craneo causada por el golpe de un camién.
Hecho: La victima descendié del tercer carril de la autopista de un camion, otro la
golped

Anotaciones: El incidente provocdé un congestionamiento que durd varias horas,
por lo que el calor y 1a contaminacién subieron de forma considerable.

Autopsia: si

Mi muerte fue Como aplastar un sembradio de chocolates Como arrastrar un
pastizal de cigarros Pero la muerte es el dia mas cruel Me deja fos anhelos y los
deseos descublertos Como cuando é me abrié torpemente el vestido Y me
prometio una pequefia vida y me obligé a desear a cualquier hombre, cualquiera
que no fuera él. Como cuando quise que durmieras bajo mis brazos Y te parecié
que mi cama era muy sucia La muerte es una sombra Como yo debajo de ti El
cuerpo me mantenia lejana Envejecia cada aflo, engordaba cada dia Mi cuerpo se
arrugaba mientras lo olvidaba Entre mis pastizales de cigarros ¢Qué deseos te
siguen hija de! hombre? ¢Dénde esta el vacio que nunca fienas? Y la muerte es un
vientre inflamado Y veo a tantas, tantas mujeres Todas diciendo cosas Como que
{a muerte es un dia muy largo Y todas las que se mueren parecen tan viejas Y
todas se preocupan por lo feas que son Siempre hay otras, ustedes, vivas y yo
muerta Yo entre las articulaciones de las lavanderas Detrds de las sillas de las
secretarias En la cicatriz de la costurera En los dientes de las cocineras La muerte
es ef dia mas cruet Nunca imaginé tantas Sin ningtin hombre Y con los campos a
medias Todas pasan sobre mis campos Las cosechas eran de todas Y los bultos
caminan bajo |a tierva Caminan debajo de mi piel. Y al final mi Gitimo amante. El
conductor del camién que me golpeaba en el rostro con su defensa. Una risa mala
brotaba escurria hasta mi entre el parabrisas estrellado. Se bajé det camién, me
acercd su mano con risa mala, me tapaba la nariz, rascaba mis costillas. ¢éDénde
estd Malarisa? Mi ultimo amante El Gitimo hombre Que me utilizé Para saciarse Mi
ultimo amante

La Mujer Muerta cae al suelo. Malarisa entra con un cammo de basurero y unad
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escoba. Comienza a barrer el cuerpo hacia dentro del carro.

Institutriz.

No tienes por que estar triste

Ella no ha muerto

Sélo ha mudado de cuerpo.

Los designios del sefior son inciertos

Y debemos aprender de ellos.

Donde ella esta, no hay dolor

Y espera en gracia la resurreccion.

Valor, valor y resignacién

Malarisa se aleja con el cuerpo sobre su carro. El amante comienza a tocar una y
otra vez las mismas notas. La institutriz cepilla a veces brusca a veces con
delicadeza su traje. De pronto /a institutriz se detiene voltea hacla el publico, baja
por las escaleras, mira fifamente al publico mientras retrocede por las escakeras, su
temor se va convirtiendo en un placido gesto de ojos cerrados. Mientras sube por
las escaleras recoge el vebo, lo abvaza y sale.

¢Quién mira asi la parte donde mi vestido se abre?

<¢Quién me regalaria flores con las espinas en un sobre ?

éQuién respira asi de tanto desearme ?

ven y esconde en mi profundidad tu nombre

Un hombre me ha mirado donde mi vestido se abre.

Un hombre me ha mirado donde mi vestido se abre.

E1 amante continua tocando su plano, en una serie de notas repetitivas. Por lango
ti=mpo toca. Al terminar, dlerra su plano, acomoda €l banco, endereza la espaida.
Sale.
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Reconsideraciones al Texto

Me ocuparé en éste capitulo de hablar solamente de las posibles mejoras al texto

sin olvidar que los textos posen una vida personal y propia.

«El texto posé aun un importante potencial de desarrolio a nivel literario, es decir
que los objetivos expuestos en la descripcién det texto se pueden aun mejorar y
lograr con més profundidad temdtica y maestria en ef lenguaje.

«Se puede trabar mas sobre la economia de palabras en la parte primera haciendo
mds aqgil la introduccién del conflicto.

*Uno de los factores que llamd la atencién de los editores del texto fue el uso de
la hoja, colocando unos textos alineados a derecha otros a izquierda y aunque
esto respondia a una concepcién del texto generaba desconcierto, creo que estd
funcién de la partitura visual de un texto inventada por Mallarme y utilizada en el
XX debe ser un rumbo mdas importante a considerar en |a dramaturgia moderna.
La dramaturgia nutre mas de lo que sugiere e intriga que de lo que resuelve en
forma clara y precisa

«El uso de la puntuacién no se refirié a la forma de leerfo sino en una puntuacién
hecha para dar a los actores pautas de trabajo, respiracién y sentido, creo que es
algo importante a considerar una puntuacion para el actor que no sélo lee el
texto sino que lo respira e imagina.

*Quizd la deuda mas grande que tengo con la obra es la creacién de los
antecedentes en otra historia que hasta ahora lleva el titulo de “triste y dulce
infancia del maestro Malarrisa”
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II

EL TEXTO MUSICAL

La Masica como discurso dramético

La idea musical en la obra es fundamental, ya que la obra surgid6 como una
discurso musical junto a uno dramatico.

La musica se consideré desde un inicio como parte de la accién dramdtica de la
obra, no como ilustracién o apoyo sino como parte de la historia y cuya emisién se
producia desde dentro de la ficcion.

Dentro de la obra se pensaron momentos de un freno en el ritmo de la accién
dramdtica para dejar un espacio al espectador para que escuchara, una parte del
caracter de los personajes, es narrada dentro de la obra por Ia musica, ademds de
que es parte del ritual.

Para la obra se escribié una musica especial, la escritura de la musica y la
atmdsfera del texto fueron siempre de la mano y se escribieron conjuntamente.

La importancia de la musica es tal que I3 obra trata sobre la necesidad de un
musico de escribir una composicién a su amada muerta por lo que la hace traer de
nuevo. El Amante, resulta un hombre abstraido en su piano, proceso que inicié
desde que su amada estaba viva y que continia ahora que ella estd muerta y que
no variara después de que Malarrisa se retira.

La musica es dentro de la obra la representante del arte en si mismo, del
alejamiento de la realidad que puede resultar en la obsecién por escribir la gran
obra o llegar a la compresion del mundo desde el arte.

Concepto del compositor Mauricio Garcia de Ia Torre

El ciclo de canciones escrito para esta puesta en escena, surgid a raiz de un
encargo mutuo entre Alberto Villarreal y yo. El génesis de esta idea tuvo lugar en
medio del desconcierto, de la tragedia, y fue nuestra empresa desde ese
momento, crear un trabajo que nos permitiera plasmar principalmente, lo
femenino y la muerte. Concluimos que para abarcar los elementos de lenguaje,
arquetipos de ambos temas, era necesario contar no solo con el discurso teatral,
sino enriquecer la ambientacién con un complemento sonoro.

Este es un ciclo que consta de siete canciones para soprano y piano, inspiradas en
los textos de Alberto. El lenguaje que utilicé parte del cromatismo libre con la
intencion de buscar sonoridades un poco mds contemporaneas, cosa que me
permitié acercarme mds a la estética de (@ propuesta. Existen elementos
estructurales comunes en todas las canciones, ya sean estos temdticos, ritmicos o
meramente formales; asi como una plena conciencia del ritmo mismo del texto.
Nunca fue mi intencidn al hacer esta obra, dictar de ninguna manera una
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propuesta de cardcter intelectual. Por una razén, lo que me orilld a escribir esta
musica fue desgraciadamente una vivencia terrible. Asi pues, "Perfumes” surge
desde la verdad, desde la devastacion mas grande, pero es también, una mirada
dolorosa y contemplativa de lo femenino.

Contamos con la suerte de tener a la magnifica Laura Chuc, su voz representard
en la obra 1a belleza, la sensibilidad, la inocencia y la malicia, el espiritu y la
carne. Laura ha sido vital para este proceso, en los ensayos con ella tuve la
oportunidad de encontrar la esencia verdadera de cada cancién. Hicimos pues, un
trabajo de Intérpretes; pero el hecho de desmenuzarias juntos, me darificd
enormemente las ideas que yo solo intuia al hacer la partitura.

Prélogo por la Mtra. Laura Chuc

Hace poco tiempo, tuve la oportunidad de acercarme a la misica de Mauricio. Lo
que me parece significativo e importante destacar es que en este encuentro (que
se dio de manera casual) surgié un interés mutuo de conocer, intercambiar, y
crear en torno a la miusica.

Nuestra funcién como intérpretes no es exclusivamente de "antropélogos”, una
parte importante de nuestra labor social e histérica es este intercambio entre
creadores y ejecutantes. .

La funcién de la voz es melédica, y una de las caracteristicas de este cido es que
respeta esa cualidad, lo cual le da comodidad para ser cantado, sin que esto
signifique que sea facil. Aunado a esto, la relacién que guarda la linea vocal con el
piano es equilibrada, sin dependencias o jefaturas; a la vez, este equilibrio hace
que no se pierdan fas caracteristicas principales de ambos instrumentos. En a
realizacién de la musica se respeta la cadencia del lenguaje y el sentido de las
frases.

Percibo dos elementos importantes en esta musica: 1)Atmdsferas, basadas en el
manejo de armonias llenas de color, sin buscar en ello ser solamente efectistas
sino también efectivas. 2) El sentido def pulso, porque logra que en sus momentos
de reposo no se pierda la sensacién de movimiento.

Siento que Ia manera de tratar el texto de Alberto es en esencia roméntica, me
refiero con ello a que existen atmdsferas de sensualidad y dolor, que se presentan
tanto en el manejo ritmico como en la aparente quietud de [a linea vocal. Debido a
ello, esta sensacion de angustia y soledad es inherente a todo el ciclo.

Me entusiasma el por qué de las canciones, el por qué de la obra. Creo que son un
reflejo y un aporte de nosotros que se tamizan a través de la escena y de la
musica.

Me entusiasma que las canciones tengan vida propia, y aunque nacieron a la luz
de la obra de teatro tienen una iégica, un estilo, y una personalidad propias.

En resumen, me entusiasma el resultado.
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Reconsideraciones al Discurso Musical

En los relativo a la musica:

« Creo que debi6 haberse acentuado mas el discurso musical, lo que no se hizo por
temor a que la obra se alargara o se hiciera aburrida por ef freno en la accién
para presentar las piezas musicales. Sin embrago se debié haber explorado mds
en éste sentido.

«En el trabajo con Mauricio Garcia y Laura Chuc descubri como los actores en
muchos casos se encuentran tan llenos de ideas preconcebidas de lo que debe
ser actuar que estdn imposibilitados a crear ciertas escenas que en su
planteamiento son de una enorme sencillez aparente. La primera escena de la
obra que considero la mejor lograda, era la entrada de Laura y Mauricio al
espacio, sin texto, consistia en una serie de acciones como acomodar el banco,
lavar la manos al pianista etc, que para un actor hubieran sido muy complicadas
en su proceso debido a la elaborada significacion de las acciones, pero que Laura
y Mauricio generaron con relativa rapidez debido a que su acercamiento a la
escena fue desde su equivalencia con la vida humana y no desde una teoria
actoral. Es muy importante considerar como director con que tipo de personas se
trabaja, pero el trabajo con gente que no tiene una formacién actoral plantea
siempre entrar en zonas desconocidas y desprotegidas para los directores.
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TEXTO PLASTICO

Las artes plasticas en el montaje

La concepcion plastica se formé a partir de dos universos que se retinen dentro
dela obra:

El universo del amante: que tiene que ver con {a vida, es el mundo central, ya que
ahi lieva Malarrisa a la mujer muerta, es un mundo de placeres vitales, de lujos, de
elegancia y de limpieza absoluta impuesta por la institutriz. Para representario
tuvimos la increible oportunidad de utilizar los objetos del mobiliario fijo de la casa
del lago que fueron:

El piano de media cola

Un perchero, espejo, cajon que fue el espacio de (3 institutriz

Pedestales de madera labrados

Lo que generd una sensacién de elegancia en la casa del Amante que por supuesto
era la casa del lago.

El otro universo fue en su generacion mas complejo debido a que era el universo
que traia consigo Malarrisa, que era el mundo sucio, el de los muertos, de los
desechos, la cocina mal oliente, |13 taza del bafio y la mofa.

En éste segundo mundo fue escencial la participacion del artista plastico Renato
Garza Cervera quien disefié y realizé los objetos de la obra de mayor importancia
significante:

El ramo de novia de I3 mujer muerta a base de cucharas de peitre

La mascara idéntica a la cara de Mauricio Garcia para Malarrisa

Los invitados a la boda de hule espuma

La camara antigua de fotos con flash de cerillos

El carro de Malarrisa

El trabajar con un artista pldstico que no es escendgrafo presenta ia dificuttad de
que hay que explicar los requerimientos de que los materiales sean ligeros y
moldeables etc. Pero se cuenta con la enormisima ventaja que se trabaja con
obras de arte dentro del montaje.

A su vez los vestuarios de Malarrisa y la Mujer Muerta fueron de telas sencillas
mientras que los de Institutriz y Amante fueron abrigos y elegantes atuendos.
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Reconsideraciones en tormno a la propuesta pléstica

Las principales notas en éste campo serian:

ela falta de una unidad sobre todos los objetos estéticos, ya que lo eterogéneo
terminé siendo ruido sobre la escena.

eSe recurrié a un vestuarista que no pudo concretar las ideas pldsticas de Renato
Garza por lo que los vestuarios pertenecian a un teatro de cartén pintado.

oFalté calidad en la realizacién de algunos objetos y se debid haber invertido en
mds y mejor produccién.

e Algunos objetos no se terminaron en los tiempos establecidos y se recurrio a la
fatal improvisacién y las cldsicos terminados Express.
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v
LA PUESTA EN ESCENA

La concepcién del teatro

La principal intencidn de direccion en el montaje fue abordar el tema de la
especificidad del lenguaje por lo que incluimos un breve texto de lo que significa la
especificidad para nosotros.

Nuestra primera intencién al abordar el tema de la especificidad del arte teatral, es
erradicar la idea de que el teatro es fa suma de todas las artes
(Gesamtkunstwerk). Tal pensamiento es errado ya que olvida que un objeto o
expresién artistica se constituye de la obra y su medio de exposicién, que en el
caso del teatro estaria anulado para las artes.

No toda la musica es arte como no todo e! teatro lo es. En un escenario de teatro
ni @ misica ni la pintura ni otros oficios pueden ser artes por encontrarse
funcionando de una manera distinta a 12 que lo hacen cuando son ellas el objeto e
interés de la percepcién y constituyen un discurso completo por si mismas.
Ademds de que I3 division de los elementos del escenario en partes elimina
inmediatamente el hecho teatral, donde cada oficio complementa la accién central.
Finalmente la especificidad del teatro no estd en los materiales que aparecen en
escena sino precisamente en la convencién que les permite aparecer no con la
categoria de representaciones sino como presentaciones de la realidad del mundo
ficcional. Pensar una escenografia como madera pintada o al espacio como un
escenario de madera es pensar fuera de la convencién y de la resignificacion de
elementos, fenémenos particulares del teatro.

El escenario, e! actor, la luz, el sonido no son elementos definitorios de un arte en
particular, son como un papel en blanco, que puede ser utilizado tanto para
escribir, pintar o realizar figuras de papel.

Pensamos que tales problemas se derivan de la forma en que se divide el teatro
para su estudio, si bien la divisién es necesaria los cortes parecen estar ubicados
contrarios a la verdadera veta de la madera.

Hay artes que tiene su especificidad en el potencial expresivo de un objeto
material, como las artes plasticas. Otras en un hecho fisico como la musica a
través de lo sonoro o el cine a través de Ia ilusién al ojo de movimiento. El teatro
tiene su especificidad como un fenémeno mental. El tema ya lo desarrollamos en
la columna anterior de teatrografias.

Por ello el teatro no tiene su especificidad en un signo como se busca por algunas
ramas sino en ser un fendmeno mental o la materializacién de una estructura de la
mente humana. Estructura que puede reaparecer en otros fenémenos humanos
como el juego o el rito que se conforma por excelencia en una relacién entre lo
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humano y lo divino. Relacién que replanteara el teatro entre lo real y lo ficticio.

Por otro lado si hemos de buscar la especificidad del teatro en sus materiales
fisicos (ya que todo arte la tiene) serian los mismos materiales de que se elabora
la reafidad. La materia especifica del teatro seria “La realidad misma”.

Un actor en el escenario trabaja con su propia vida, con su propio cuerpo, en
tiempo reat y bajo las leyes fisicas reales, por su parte el espectador se encuentra
en otro espacio tiempo con su propia vida es decir en la realidad. Asi el fendmeno
teatral divide 1a reatidad del espectador con {a del espacio escénico para lograr la
ficcién. Fendmeno Unico y especifico del teatro.

De ello también se concluye (una especie de herejia) que el actor no es la parte
esencial e insustituible del hecho teatral, ya que si el fenémeno se produce sin
actores seria teatro de todas formas, como en los especticulos de narracién sélo
con luz u objetos. Seria valido siempre y cuando generen éste sistema y esos
objetos representen acciones humanas, lo que los colocaria como actores no
humanos. Al ser el objeto material de! teatro la realidad, podemos exponer en él
un teatro sobre la realidad lejos del ser humano, fendmeno aun lejano para
nuestro entendimiento y una tarea interesante para el teatro futuro.

La antigua idea de mimesis tiene enorme sentido en tanto que el teatro funciona a
semejanza directa de l2 realidad, no como imitacién sino como pardmetro de
partida o comparativo para crear la ficcién. Por ello la percepcion del teatro se da
primero desde el instinto, luego desde las emociones y por Gltimo desde la razén.
La falsedad de una actuacidn se percibe primero de forma instintiva ya que
reconocemos que eso estd muerto aunque el actor se esfuerce en aparentar lo
contrario.

Al decir Brook que el espectador va a ver la vida al teatro, tiene razén. La
percepcién orgdnica de la vida cotidiana es la misma que utilizamos para ver el
teatro y asi como percibimos I3 vida cotidiana orgdnicamente, también asi
percibimos el teatro.

Contrario al cine que es un fendmeno de ficckdn similar a lo onirico y o
inconsciente. El teatro es un fenémeno de la ficcion por conciencia. La presencia
real del actor y los materiales nos mantiene expectantes. Ya que el dolor y la
alegria son reales sélo que en otro plano. Por otra parte la convencién es un hecho
de la conciencia y si alguien no lo toma asi se corre el riesgo que salte al escenario
a salvar a la dama en peligro.

En sentido estricto no existe un lenguaje propio del teatro ya que no es un sistema
ordenado de signos que se codifican o decodifican de I2 misma manera siempre,
sino que es un sistema de generacién de ficcién. Sin embargo existen ciertos
procesos de generacion de sentido que podrian llamarse el lenguaje del teatro y de
los que hablaremos en nuestra préxima columna

El lenguaje escrito, la palabra, la musica etc. existen dentro del teatro como
existen dentro de {a realidad es decir que no los usamos en el teatro como
fendmenos estéticos en si mismos sino que se incluyen por formar parte de
nuestra realidad cotidiana o extracotidiana escenificada. Lo que existe en escena
estd porque forma parte de la realidad representada y no como un medio
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necesario para la expresion teatral.

En el performance lo que importa es realizar el acto dentro de la misma realidad
de los espectadores, perturbar la realidad eliminando todo sistema que genere
ficcion. El happening elimina la linea narrativa y signos concretos que si tiene el
performance pero existe el deseo de incidir en la vida real y cotidiana.

Todas las estéticas, las escuelas de actuacién, las teorias escenograficas y desde el
teatro de Grotowski hasta el Broadway contienen este sistema y por elio son
teatro. Es importante dejar de nombrar teatro a fenémenos que no los son y que
se encuentran dentro de otro espacio fenomenolégico concreto como el rito, e
juego el show sobre un escenario ya que si bien son cercanos no son o mismo.

Si leemos con atencion el celebre y licido inicio del espacio vacio de Brook
encontraremos todos estos elementos funcionando en armonia dentro det actor
que cruza el espacio mientras otro lo mira.

Concepcién estética de Ia obra

La concepcion se basé en la representacién de un drama que debia mostrar sobre
todo la complejidad en el cardcter, utilizando como fundamento la contradiccién
entre lo que se dice y lo que se hace por los personajes.

Se opté por trabajar en un espacio vacio para permitir un mayor uso del trazo
escénico y de las relaciones dramaticas en el espacio.

El espacio y los objetos escénicos estuvieron bajo un sistema constante de
resignificacion para ampliar lo que se decia sobre las cosas y los personajes.

El tiempo jugé un papel primordial ya que desde el discurso musical el ritmo se
marcé como una de las prioridades del montaje.

Nuestra idea central de la direccion se basé en la siguiente idea del teatro
expuesta anteriormente

Sistema de Direccién

Después de una lectura a la italiana y una andlisis del texto ( que en éste caso me
sirvié también para entender qué era o que habia escrito) se realizé un primer
marcajeenfnodewdalaobra lo que nos servia para saber de que acciones
veniamos a dénde debiamos llegar y teniamos un mapa general de toda ia obra. A
partir de éste trazo fuimos creando acciones cada vez mds especificas y concretas
para ir llegando a la profundidad de lo que queriamos expresar. En éste sentido
fue un trabajo de lo general a lo particular.

El trabajo con el actor

Se buscé una relacion creativa y de constante propuesta por parte de los actores.
Si bien la primera fase del montaje estuvo a cargo de los trazos
predomlnantementae del director las siguientes fueron en mayor cantidad de los
actores.
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Como siempre los contrastes entre las diferentes técnicas de actuacién y nivel en
fos actores presentaron retrasos

Reparto
Perfumes y tentaciones para una mujer muerta

Autor y director
Alberto Villarreal Diaz

Composicién de musica original
Mauricio garcia de [a torre

Actuaciones .

Natalia Traven y Cecilia Villarreal Mujer muerta
Laura Chuc Institutriz
Erick Ramirez Malarrisa
Mauricio Garcia de la Torre Amante

Ejecucién de piano en vivo
Mauricio Garcia de la Torre

Poema
Ruth Rodriguez

Coordinador general de produccion
Diana Luévano

Asistente de direccién
Ruth Rodriguez

Concepto de montaje e iluminacién
Alberto Villarreal Diaz

Maquinas escénicas
Renato Garza Cervera

Producido por:
Artilleria S.C: producciones en arte
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Prélogo a la bithcora

Imaginacion y creatividad

A lo largo de la historia de la humanidad -historia compilada y asentada por el
mismo hombre-, se han manejado diversos postulados, mismos que ubican al
hombre en un plano demasiado ventajoso, a diferencia de los demds seres vivos.
Darwin y su teoria La ley de la supervivencia, dieron pauta a una serie infinita de
procesos selectivos que apartan a los seres vivos, unos de otros, de acuerdo a sus
propios mecanismos de supervivencia y de defensa. Mecanismos que se dilen
basicamente a dos modos, el racional e instintivo. Aqui radica el punto principal
que diferencia al Ser Humano (Homo Sapiens) del resto de los seres vivos
ubicados dentro del campo de la especie animal. Esta es la diferencia que permite
al hombre un desarrolio amplio y profundo de su intelecto, la exploracén de sus
capacidades y de sus aptitudes, el contro! de sus emociones y sus deseos, de tal
suerte que el instinto se ve precedido por el raciocinio. Pese a la cualidad del
pensamiento, éste no es suficiente, para alcanzar un desarrollo en todas sus
potencialidades, es decir, algunos se valen de ésta cualidad sélo para satisfacer
sus necesidades bdsicas y primigenias, otros para desarrollar la parte que
corresponde al aspecto meramente intelectual, las ciencias abstractas o las 4reas
técnicas, que requieren de un mecanismo de aprendizaje -método cientifico, por
ejemplo (Observacion, Experimentacién y Comprobacion)-, o bien los que se
interesan por desarrollar y/o estudiar el sentido humanista de todas las dendas,
que enclerran la vida del hombre. Estos Gltimos (los humanistas), se sirven de todo
lo que les pueda ayudar al estudio de la sensibilidad humana, de todo lo que les
pueda proporcionar elementos y herramientas que haga més amplio y profundo su
estudio, cabe sefialar que la pretensién no es llegar a un resultado clen por dento
aplicable a todo tipo de individuos, pues el hecho de pertenecer a una misma
especie, no es sinénimo de igualdad en sus caracteristicas. Dentro de la especie
humana, las diferencias cualitativas son amplias, tanto como en aptitudes,
pensamiento, caracteres racionales, emocionales, sensitivos y perceptivos. De
manera tal que en su mayornia, la especie humana debido a su cualidad racional,
desarrolla su pensamiento, imaginando cosas. Pero la creatividad nace, cuando
hay un desarrollo mas amplio del intelecto.

Génesis de una idea
Generalmente se tiende a conceptuar al proceso de creacibn como un acto

particularmente individual. Un acto por necesidad, gusto y placer. El proceso
creativo del individuo que se da a la tarea de hacer materia sus ideas, inida su
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concepcién, principaimente de la vida y experiencias propias, de los sucesos que
se presentan en nuestro entomo, lo que ocurren a nuestros semejantes, en fin, de
todas esas pequefias cosas que se encargan de completar el cuadro en el que se
involucra la vida de cada cual. Como individuo, el hombre se ha dado a la tarea
de buscar caminos propicios a satisfacer ésta necesidad de expresion. Necesidad
quimicamente traducida en energia, con efla se ha dado muestras de la amplia
gama que de nuestro pensamiento e ingenio podamos explotar. Cada una de
éstas como una forma de satisfacer desde nuestras necesidades mas complejas,
hasta las mas primarias. Asi, todas las ideas que fluyen por entre nuestro
pensamiento, van tomando un esclarecimiento, que desemboca en las distintas
manifestaciones creativas. Por la necesidad de manifestar y compartir nuestros
pensamientos, sentimientos y emociones. Manifestaciones que suelen ser tan ricas
y variadas en aportaciones creativas, que, se hace necesario ubicarles un espacio y
un tiempo para su estudio, y que posteriormente, se denominara arte.

El arte es un camino por el que desembocan las necesidades de expresiin
emotiva, un medio por el cual declarar y afirmar los distintos modos que cada
individuo tiene de ver al hombre y su pensamiento. Cuestién en la que en su
mayorna se puede estar 0 no de acuerdo, pero que sin embargo, puede tener algo
de compatible con cada uno de los individuos, ya que (a diferencia de opiniones,
abre otra puerta a la polémica, y eso, es ya un claro llamado de atencién que
obliga a pensar que nuestro manifiesto, no fue del todo indiferente a los ojos de
los otros.

Hablemos pues del caso en particular, del texto dramdtico PERFUMES Y
JENTACIONES PARA UNA MUJER MUERTA Auto Profanc sobre el
Erotismo. Manifestacion artistica venida de la necesidad de un dramaturgo,
Alberto Villarreal Diaz. Texto que pone al tanto, a quien se aproxime a éste,
respecto al flujo de emociones y sensaciones que trastoca la idea de 3 muerte en
la sensibilidad del autor. Ahora bien tenemos una texto dramdtico, que es sdlo el
primer peldafio de la gran escalera, que conducird a la totalidad del proceso
creativo.

Para el autor dramdtico no es suficiente ponerle punto final al texto. Tener el
principio y fin del texto impreso en hojas de papel, no es suficiente. Para el autor
teatral, ver sus ideas materializadas en el escenario es vital. Para ello es de suma
importancia encontrar los elementos precisos que optimicen los resultados
deseados. Hablamos entonces de una segunda fase dentro del proceso de
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creacién, etapa en la que ahora el texto dramatico se expone ante el equipo
creativo de trabajo, en espera de aportaciones, que correspondan de acuerdo a lo
que se busca de cada idea. Asi, el texto de

se planea como una puesta en escena que conste de
clertas caracteristicas primordiales: Accion dramdtica, Aportacién musical,
Aportacién vocal, Aportacion actoral y Aportacién de direccién. En el caso de la
direccién, tenemos que el mismo autor es quien toma la responsabilidad de dirigir
la escena. Esta resolucién previamente contemplada, sugiere un trabajo y un
cuidado mayor en la creacién, ya que el mismo autor dramético, hard una
traduccion del texto de autoria propia, ahora pensando en la escena y en los
elementos que en ella intervendran, y no sélo en el texto. Inicia el primer bloque
de ésta fase:

Bisqueds del equipo creativo:

Dentro de la concepcion de [a puesta en escena de PERFUMES Y TENTACIONES
PARA UNA MUJER MUERTA, se origina la idea integrar a la linea de elementos
dramaticos, musica original, letras de canciones originales, intervencion en vivo de
la misicay voz de la interprete. Se cuenta entonces con la aceptacién de quienes
se contemplan para el cuadro de creadores: Compositor y Pianista, Cantante
(Soprano), y Actores, asi como de los que intervendra en la creacién de los
elementos de produccidn, como creadores plasticos, vestuaristas y equipo de
apoyo. De ésta manera se da inicio a la siguiente fase.

PRODUCCION DE LA OBRA.

A! proceso de montaje, o lo que técnicamente llamamos produccion, se e hacen
presentes problemas inmediatos, que hay que resolver sin dejar de pensar en las
consecuencias, que cada una de estas resoluciones, pueden traer al equipo en
conjunto, y por tanto, que recaeran directamente en el resultado final del proceso.
En atencion a lo anterior, y de manera, que, el montaje de una puesta en escena,
no depende sélo de quien lleva la batuta total de la produccion, sino de cada uno
de los miembros que colaboran e intervienen, directamente al proyecto, se leva
un control que apunta de forma cronolégica y precisa cada uno de los
movimientos, que competen a la parte del proceso de montaje. Particularmente
con quienes llevaran la cabeza, dentro de la escena. Todo ello, es lo que se
_r')_ére:enta condensado en éste documento, al que denominamos BITACORA DE
BAJO.
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Bithcora de ensayos

BITACORA DE TRABAIO

La obra, en el pensamiento de los Actores

Martes 26 de Septiembre de 2000

Teatro Enrique Ruelas. Fac. de Filosofia y letras de la UNAM
Estdn presentes: Actriz 13., Eric, Ruth y Alberto.

éQué dice la obra?

£Qué sucede en la obra?

{Qué vemos?

Con éstas inteyrogantes, se da inicio a @ sesion de ensayo. Preguntas que €/
Director, perfilo para el desarrollo de la sesion. El texto ha sido previamente keido y
analizado de forma individual.

Eric: - ¢Qué género es?...

Alberto: -Un género, es una forma de clasificar y de dar identidad a los textos
draméticos. Es una categoria que se da dependiendo de la relacién entre el
universo de la obra y el universo considerado como cotidiano por la época en que
ia obra se monta.

Eric: iSegun yo, es Realismo Mégico!

Alberto: épor qué?é, éQué es realismo mégico?...

Realismo mdgico, es un término, que la critica europea vienen a dar, a la vision de
la realidad latinoamericana, como la de Gabriel Garcia Marquez o Rulfo entre otros.
El término se genera teniendo como base el concepto cartesiano de realidad légica
europeo. Los acontecimientos aparecen como fantidsticos o mégicos para ellos
pero son muy reales dentro de la sensibilidad e imaginario americano.

Toda obra puede ser ubicada en un Género. Y debe ser dirigida hacia un tono (que
es la relacién que hay entre lo que ocurre en la escena y el movimiento emotivo
del espectador. Es decir el fenémeno total del teatro), y un estilo (que es la forma
de utilizar el lenguaje para transmitir una idea.)

Eric: -¢Es una farsa?

Alberto: -¢Por qué farsa?

Eric: -Es la historia de una Mujer Muerta y Malarisa.

Actriz 1® : -Cada personaje tiene trayectorias y es muy distinto.

Alberto: - La farsa busca la exposicion de un mundo sobreacentuado mas cercano
al inconsciente.

Ruth: -Se burla, ridiculiza, pero expone. Y ésta exposicion que hace de la vida
misma, es lo que provoca que se vea ridicula y burlona. Es lo que logra atrapar la
atencion y la posterior identificacion del espectador.

Alberto: - Ahora bien, Algo que se debe hacer...

... Buscar y localizar los objetivos concretos con el espectador. cDe qué debe
reirse?;, cComo debe reirse?Z, éCudnto debe revrse?

... Buscar los detonantes que como actores debemos trabajar.

Primero, los que se encuentran en la obra. Los que originan los cambios de
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situacién
Segundo,losquenosotmscomoacboresvamosausarparadarlosmaﬂoesnﬁs
detallados

Hay que identificar los puntos oscuros a nivel literario y que deben ser muy daros
en la accion fisica.

La obra tiene un gran contenido de imagenes poéticas y un lenguaje elaborado.
Nos interesa que los textos suenen cotidianos, porque o son en el universo que
estamos creando.

ZComo esto se va a transmitir 3l publico?

SQué transmite cada idea?

SQué trasmite cada frase?

Identificar la funcién de las frases. Si son narrativas, si son un juego de palabras,
st exponen una tesis de la obra, escuchar su sonoridad.

&Como ubicarfos?

La obra, debe ser como un abismo, en que cada espectador, elija hasta dénde
quiere sumergirse.

Finaimente la obra debe ser una constelacion de signos, de forma que el
espectador pueda unir los puntos como se le antoje y crear una historia, pero
siempre es la misma constelacion.

Eric: -El teatro es una exposicion de la vida.

Alberto: -Si, El teatro es una exposicion de la vida. En el teatro, en la escena,
“SE GENERA VIDA!.

Actriz 1 : -Me genera bronca, porque no entiendo lo que se quiere decir, cual es
la tesis de la obra.

Alberto: -No hay una tesis central. En realidad debemos exponer varias tesis, que
se complementan y se contradicen. Debemos exponer distintas visiones del
mundo, los personajes a veces las exponen, en otras no creen, otras las Han
escuchado y otras veces mienten. Lo importante es confrontarias contra la que
cada espectador tiene. No hay ninguna que defender o justificar. Eso es o que
expone €! teatro, La vida, No necesita justificar. Exponer. Exponer, como es Ia
humanidad, y de ahi, cada cual deriva su contenido.

Para este montaje tienen que apartarse un poco de los postulados que les hayan
marcado, en cuanto a técnicas, sus escuelas de actuacién. Cada montaje necesita
una técnica para abordarse, no siempre es clara a veces la tomamos de aigin
tedrico y otras hay que construirla. Deben aplicar muy bien todo lo que Han
aprendido y después olvidario ya que esté bien digerido.

Olvidar todo lo que saben, y utilizar todo lo que saben para llegar al objetivo.

La actuacion, es un juego de tensiones intermas, como cuerdas debemos afinaria.

El personaje no existe, decimos que existe porque nuestra imaginacion le da
dimensiones, pero siendo objetivos, en el texto sélo hay rasgos, signos muy
parcos, palabras. Ustedes deben creario.

Auto Profano: éPor qué? :

Porque i0os personajes representan ideas. Aunque son fantdsticos tienen un andaje
a la realidad cotidiana. Su historia se puede contar en nuestra ciudad, estin en
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otra realidad pero en nuestra misma dimension.

En el caso de la Mujer Muerta es muy importante entender los mecanismos de
autodestruccién del personaje, finalmente estamos hablando de algo que le ocurre
a los seres humanos.

Ambos deben entender cual es la intencionalidad del texto, si hay cinismo, si se
miente si se dice (3 verdad etc. Porque estos personajes mienten mucho.

Malarisa, esta harto, asqueado, fastidiado de toda {a sexualidad y por eso decide
castrarse.

En Malarisa, hay una idea ontologica "Los seres humanos somos la mds grande
mierda del mundo”. Para el personaje lo vivo es excremento, la vida es un largo
proceso de digestion, en vez de un mundo dentro de otro o de un suefio que
suefia otro, todos somos comida digerida por otro y asi al infinito, esta tesis se
expone en su mondiogo final.

Como actores, deberan mostrarmos tantas facetas de la personalidad del mismo
personaje, como su creatividad les baste. Pero es muy importante ver sus
contradicciones, incertidumbres y mentiras.

Hay un deseo en el espectador de teatro de ser transgredido, de ser tomado
cortesmente de la mano ser llevado de paseo y luego tomarlo por sorpresa y
mostrarie una dimensién de vida que jamas imaging.

En los personajes hay una fuerza espiritual, son personajes que no sélo son
materia orgdnica, pues creen en algo. El amor, la venganza, la traicién, es decir
tienen muchos motivos espirituales para actuar.

Hay que traducir todo al lenguaje de las emociones, el teatro habla a través de la
emocién viva del actor, entonces el espectador comprende, importa tanto el
discurso 1égico como el emotivo.

No hay palabra, ni sonido superficial. Deben decir cada letra, finalmente el texto se
transmite por sonido y este tiene varias dimensiones, cada letra es importante y la
combinacién de sonidos.

Respecto a la parte poética de la obra: Hay sonoridad y cadencia, sin embargo, no
debe sonar como poesia. La emisién debe sonar cotidiana, inmediata.

*Tarea para los actores.
¢Qué tono creen que lleva?
¢Qué accion?
¢Adonde va?

*Pensar el movimiento:
Ritmo, Tiempo, Tonalidad muscular, etc.

“Un Acercamiento Emotivo”™

Jueves 28 de Septiembre de 2000

Aula del drea de postgrado de Ia Fac. de Filosofia y Letras de la UNAM
Estdn presentes: Actriz 13, Eric, Ruth y Alberto
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Sesion iniclada por comentarios y dudas surgidos de los actores, respecto a b
obva.

Eric: -Me interesa aclarar équé pasa con las partes risibles?. Considero que
pueden debilitarse por el uso de diminutivos. ¢Se les va a dar un enfoque
especifico?...

Alberto: - Todo debe tener un enfoque especifico. Las frases deben tener una
intencién clara. Pero eso hara sobre la marcha, y siempre debemos llegar a cosas
concretas y especificas.

Eric: -Me servird analizar el texto, para llegar a algo concreto.

Actriz 13 : -Me siento lejos de imaginar que puedo hacer. Hay cosas que se tienen
que hacer cuadrar. Pero me siento, extraviada. Estoy acostumbrada a estudiar et
texto, de manera realista. Siento que estoy muy cuadrada. No sé por dénde
abordar. Es un tipo de texto, que no estoy acostumbrada a analizar.

Siento, que hay una estructura. Intento imaginar écémo hacer?, para que no sea
algo tan plano. Para no ser monétono. Se me vienen a la mente, movimientos,
flojos, con fatiga, flojera, cortos.

Alberto: -iPor qué?

Eric: Tal vez le suceda, porque le pesa la imagen de la muerte.

Alberto: -No todo se resolverd desde la estructura. Hay que abordar desde el
analisis. (Causa -efecto, Psicologia). Eso es necesario, pero tenemos que encontrar
un “Un proceso Coherente”, para llegar a la puesta. Es importante tener la idea de
lo que es eso.

Estar encasillado, estructurado es un problema, pero no el problema mayor. El
problema mayor es lograr que los actores se desprendan de eflos mismos. Para
poder expresar. No tanto sobre la técnica, y el método de expresién actoral, sino
sobre la persona. El individuo.

*Iniciar sobre un centro emotivo especial. El texto es sélo una forma sobre el que
ambos actores se van a expresar.

Eric: -Malarisa es un cinico. Pero hay formas de exponer ese cinismo.
Alberto: - Lograr un lenguaje comin.

Hacia dénde va el montaje, écudl es el marco conceptual, para poder expresar?
Hay que aplicar una serie de cosas, para que no sea mondtona.

*10 ENERGIA SOBRE LA NO ACCION:
Es encontrar ese momento, en el que el actor, aunque esté pasivo (fisicamente),

debe estar accionando internamente. Desde su entrada al espacio escénico, debe
estar en constante accién, movimiento. Energia que transmita y atrape la at:endén
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de quien mira.

¢Coémo se logra?

1 -Con una linea de pensamiento continuo. Esto es, estar en constante actividad
mental.

2- Respiracion

3-Tonalidad muscular

4-Estar con los estimulos que se dan en el espacio escénico.

Se cita a Eugenio Barba y su teoria practica del manejo de Tensién. A lo que mi
interpretacién define: Tener y manejar una tensién. Por minimo que sea el
movimiento. Ya sea s6lo mover una mano, ya sea coirer por e} espacio. Manejo de
tensiones, dinamismo y dejar que la energia fluya, sin retenerla, pero si con
autocontrol corporal, sobre los movimientos propios.

Alberto: -Ir y detenerme yo mismo. Esto debe estar presente en toda la obra.
*Presencia ;

*Estar en el AQUI y el AHORA. En éste espacio, en éste momento.

*Cuando se acciona, se altera el espacio tiempo. Si movemos una mano, ef
espacio tiempo se ha alterado, porque ha sucedido algo.

Este trabajo consiste en la Base del Calentamiento Escénico. Que va a influir en
todo el movimiento constante, del actor sobre su creacién y por ende, sobre la
escena.

Todo o anterior, se refiere al aspecto técnico.

Cada obra debe hacerse diferente.

Por tanto tenemos que los actores deben tener presente y hacer conciente
aspectos como:

La accién dentro de la no-accién

Decir las cosas y hacerlas desde sus propias individualidades, evitando
mecanizaciones que pueden alterar de manera negativa el proceso. Por eso es
importante decir y hacer desde su propia experiencia personal, desde su
individualidad. Como seres humanos, que son.

Eric: -Considero, que mds que juzgar al personaje. Debemos comprenderio.

Alberto, entonces pone en practica un ejercicio con los actores. Ejercicio en el que
todo lo que anteriormente teorizamos, se ponga en practica. Es en, momentos
como estos, donde se determina el proceso y el avance del proceso creativo, que
conlleva a la puesta.

Ejercicio planteado, para lograr una EMOTIVIDAD.
*INTERCAMBIO DE ENERGIA.
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Es necesario aclarar, que se hara un analisis. Veremos por dénde va la obra. Pero
primero veremos detonantes.

Cita a Artaud: El actor debe ser un atleta mental.

Hay que ver a dos seres confrontandose en escena. .
Olvidando pies y preocupaciones del texto. Eso se dara sobre la accién.

Hay que dejar a un lado la invasién y el peso que tenemos respecto a la cuarta
pared. Dejar a un lado ese aislamiento del espectador. Todo lo contrario, €5 un
tiempo, un espacio y un lugar ficticio, si, pero a la vez, hay en ello una realidad
concreta.

La Mujer Muerta es fuerte en la emocién, es mas sensibilidad. Malarisa, es mas
débil en la emocién, es mas materia, porque es mas organico.

Hay un mundo emotivo sin embargo.

En la Mujer Muerta: Hay manipulacién emotiva.

En Malarisa, existe esta manipulacién, pero por lo fisico. Es racional.

La Mujer Muerta, no puede ir contra Malarisa, pero si, contra el amante.

Actriz 12 : -La mujer Muerta no entiende. La mujer muerta, estd muerta, y
Malarisa, Ia maneja como a un muiieco.

Alberto: - Debes olvidarte de la anécdota. La mujer muerta debe explotar con
emocién. Fuerte.

Vemos momentos climaticos, momentos fuertes

La obra tiene muchos juegos de teatralidad. Teatro, dentro del teatro.
Pero ahora, eso no es lo importante, lo que importa es presentar éQué estd
pasando?

Alberto: -Malarisa, es un ser que se cree Iluminado. Que se cree capaz de
ensefiar que es el amor verdadero. Y él ha venido a ensefiar a los hombres que
amen a sus mujeres hasta el final de su came. La Mujer Muerta, no le provoca
problema a Malarisa. Es una herramienta, que utiliza para acabar con el amante y
con la Institutriz.

Malarisa es un ser Ildgico, Planteado en mundo racional. (Dinero /Organos 3
Materia/ Organico)

Malarisa Filtra su mundo a partir de la CAUSA/EFECTO.
Cree firmemente tener la razén, porque cree que el mundo se mueve de la manera
logica, en la que él actia.
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Eniaobra LA SUPLANI'ACION es un aspecto de suma importancia.

Dindmica de suplantacion

La mujer por {a Comida

Lo Femenino, por lo masculino

Lo Vivié, por io muerto

Malarisa suplanta el sexo, por la comida

Para él comer es sindnimo de mantener una relacion sexual.

Ve a la Mujer muerta, como un medio que puede utilizar para oonsegulr comida.
Porque consigue dinero, con él, dinero, con éste comida y asi una satisfaccién
digestiva, que equivale a su satisfaccion sexual.

Para alcanzar, no solo la comprension racional, sino también la emotiva de todo lo
anterior, se planteo el ejercicio de emotividad. De intercambio de energia entre
los actores. Asi como también, de manera tacita, se dejo fluir el fendmeno de la
accién sobre la no-accién:

1-Respiracién inicial, que permite mayor disponibilidad. (Ojos cerrados Y
Corporeidad Relajada)

2- Abrir ojos cuando el actor sienta el momento preciso.

3- Bisqueda de miradas (En éste caso son solo dos actores Actriz 12 y Eric)

4- Busqueda real. Un mirar al compaiiero real. De manera tal que haya una
conexién. Una comunicacién.

5- Pensar en una frase de la obra para decirla al compaiiero. (Una frase, que le
agrade)

6- Decir el nombre del compaiiero, seguido de la idea.

(Intercambio de ideas por parte de los actores. Desarrollo de un proceso que lleva
a la emotividad, a la actividad intelectual y fisica).

7- Seguir en ese estado, mantenerio. El director selecciona un fragmento del texto
y lo da a uno de los actores)

8- El actor, en ese mismo estado. Lo dice, primero mira el texto, y luego lo dice al
compaiiero, sin evitar la mirada.

9- Hace lo mismo con el otro actor.

(Intercambio de energias, si preocupar, que el texto sea o no blen dicho, tal cual.
Lo que importa es el accionar de cada uno y la respuesta orgdnica y emotiva de
ambos actores.

10- El director quita texto a los actores. Ahora, indica, a Eric, ¢Tienes algo que
preguntarle a ella?

11- Indica a la actriz ponerse de pie. Su postura es defensiva.

11- Eric. Pregunta.

12- Actriz 12 responde. Su postura primaria es defensiva.

(Esta es la parte mds importante de todo el proceso. Es la sustancia. La blisqueda
y el encuentro, con una identidad ajena a nosotros, sin embargo, ésta exploracion,
permite ver, que no es que sea ajena. Es mas bien que no nos percatamos de lo
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que a nosotros puede movernos. Ese detonante tan famoso, no lo ubicamos,
quizas de manera inmediata, pero este ejercicio, ayuda a encontrar ese detonante,
que confluye en accién, en interaccion. EN EMOTIVIDAD.

Olvidando cualquier tipo de barreras. Eso no importa ahora, ni en ningin tipo de
momento. Dentro del proceso, esto que se ha logrado con el ejercicio, no tiene ni
puede perderse. Es un paso, un gran arranque, porque sobre ia base de éste
inicio, se perfilardn los subsecuentes movimientos y emotividades, que se veran
en escena, en un producto ya terminado. Que no sdélo se manufacture en
elementos escénico materiales, sino que esta emotividad, sea la que de vida a esos
elementos escénicos y no al contrario.

" TAREA:

Hace una linea emotiva

Leer texto

Justificacion éPor qué dice tal o cual cosa?

Leer Bitacora de Cuarteto

Ver video Marat-Sade (De Peter Brook)

Para Julieta: Decir texto rodando por el piso. Objetivo lograr naturalidad y
sincronia de pensamiento y fluidez emotiva con el movimiento.

Primer Marcaje Escénico

Domingo 01 de octubre de 2000

Terraza de La Casa de Lago (UNAM)

(Bosque de Chapultepec)

Estan presentes Actriz 13, Eric, Ruth y Alberto.
16:00 - 20:00 hrs.

Por vez primera, se enfrenta a los actores, al espacio escénico real, el propuesto
para éste montaje. La terraza de La Casa de Lago, ubicada al interior del Bosque
de Chapultepec, en la Ciudad de México.

Es pertinente aclarar que el espacio de la terraza, es el que comresponde al
Periodo Externo, dentro de la obra. Es decir, el segundo acto.

Se les indica sus limites espaciales, y se les pide propuestas que les permitan sin
que les cueste mayores esfuerzos la resolucion de sus acciones fisicas en dicho
espacio.

Se comienza con la primera parte del segundo acto.

Periodo Externo:

El director comienza dibujando con ayuda de los actores - que dispuestos prestan
su corporeidad-, las primeras propuestas de marcaje escénico. Este marcaje
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primario funciona a manera de boceto, ya que, los actores son los que con su
ingenio, disciplina corporal y el manejo mismo sobre sus propios cuerpos, se
encargaran de darle el acabado ideal, asi como el mds prudente, segin convenga
al proceso y desarrolio de la puesta.

Es importante que el actor, no se sienta olvidado 2 manos del director, que no se
le haga sentir que el director puede manipulario como un titere. En éste sentido,
el director tiene la sensibilidad y sensatez, de observar a los actores, poniendo
atencién, en la manera en que sus cuerpos responden a los estimulos fisicos, que
les son sugeridos. La importancia estriba, en que cada movimiento ejecutado por
parte del actor, no se vuelva con el paso del tiempo en un impulso meramente
mecanico. Si no que, el actor, bajo su propio proceso y técnica, encuentre a3
manera de que cada uno de sus movimientos, no s6lo aparente fluidez, es mejor
que se vea orgdnico. Como cualquier tipo de movimiento, que el actor pueda
desarrollar en su vida cotidiana. Desde levantar una mano, hasta caminar répido y
con precisién, al borde de un precipicio.

Esto, no se logra con otra cosa, que no sea la propia disciplina, que los actores le
impriman a su proceso actoral dentro del montaje.

Se hace el primer boceto, del marcaje de la primera parte de! Periodo Externo.
Se hacen observaciones respecto a los problemas técnicos que los actores deben
solucionar, con el paso del proceso mismo, ayudados por el director o por la
asistente.

Se hacen anotaciones de los pendientes a resolver, respecto a los elementos
escénicos (Vestuario y Utileria)

Aunque se traté de un ensayo con duracién casi de cuatro horas. El trabajo fue
fisico, posturas corporales, pruebas de movimientos y sincronia de éstos.
-Propuesta de posiciones por parte del director

-Explicacion breve de correspondencia, entre lo que de dice y lo que se hace.
-Ejecucion de posiciones por parte de los actores.

-Exposicion de propuestas, sugeridas por los actores, para el enriquecimiento de
dichas posiciones. Incluyendo movimientos.

-

Martes 03 de octubre de 2000
Salon 326, de la Facultad. de Filosofia y Letras
Estan presentes: Actriz 12, Eric, Ruth y Alberto.

£l artista es un ser que se esfuerza por dominar ia verdad dltima
(Tarkovski)
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De la misma forma, que en ensayos anteriores, éste ensayo da inicio, con los
siguientes cuestionamientos de! director, a los actores... ¢Qué dudas hay?... ¢éQué
dudas siguen latentes y por qué?

Hay cierta insistencia por parte de los actores -aunque ésta es cada vez menor-,
por tratar de comprender de manera especifica el texto. Aun no logran
desprenderse -cosa nada facil-, de esa pequeiia “moral” soclal que les conflictua, e
incluso que los pone a ia deriva dentro de la misma obra.

Hay mas preocupacion por interpretar y entender lo que se dice, a fo que Alberto
reitera:

Alberto: - La tarea no es ensefiar o dar una moraleja. La finalidad es dedir. Dedr
algo muy puntual y muy preciso. Esta puntualidad y precisién radican en la esencia
de la obra misma, olvidando el texto, o el niumero de letras que formen éste. Lo
importante es percibir y emitir con el mayor grado de emotividad
fragmento pequefio de humanidad, radicado en la esencia del texto. No se
decir las cosas por decirlas, pero tampoco de hacer de esto una ley
funcional para todo el mundo. Ya que -insistiendo como se ha hecho
principio-, se trata de mostrar un trozo de todo éste universo, pero con (a salvedad
de que cada quien, cada individuo que mire lo que se presenta, perciba cosas
distintas, e incluso sea el creador de su propia historia, misma que tiene que ver
con las experiencias y evoluciones personales, de cada individuo. Por esto, ninguna
parte det texto debe tomarse como una regla imperante, que a toda costa trate de
enseflar o dar una moraleja. Simplemente, porque cada uno de los espectadores
sabrd porque y que le mueve, a tomar de la obra, esos puntos clave, que sean
determinantes en sus vidas, en sus propias individualidades. Esto los induye como
actores, porque incluso, ustedes mismos son responsables de saber hasta donde
llegar, hasta donde trastocar su propia individualidad, que como actores, le
prestan at personaje.

Ruth: - Factores que ayudan al enriquecimiento de su propia creacién actoral,
pero que no por ello la vida de cada uno de ustedes actores, necesariamente tiene
que verse Intervenida drdsticamente, de ahi, que Alberto sugiera una libertad, en
la decisién de ambos. De ésta forma sdlo ustedes saben hasta donde y de gue
manera la obra interviene en sus vidas personales.

o

CONFRONTACION...
CONTRASTE...
Puntos clave presentes en toda ia obra.

Dimensiones:

El manejo de las dimensiones en texto, puede ser muy sencillo de resolver, o de
analizar, en forma literaria, pero escénicamente se tiene que encontrar la fotma de
no volver éste proceso, un simple retrato o pintura monografica.

Para esto volvemos, al lenguaje emotivo.
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A la simbologia manejada entre el texto, y at significado a traducir en el montaje.

Ejemplo:

Alberto: -Malarisa es un ser de nuestra tierra, de la ciudad de México, el que
habita en las alcantarillas, en el transito de la ruidosa ciudad, en las avenidas, en
las esquinas. Es un personaje dibujado. Es una individualidad que io mismo tiene
que ver con lo apolineo y lo dionisiaco.

Ruth: - En escena debe parecer no como un ser acartonado o hechizo, ya que
consta de una individualidad propia, que el actor debe ser capaz de prestarie por
un momento, sin olvidar el pequefio hilo que une, pero que a la vez independiza,
al actor del personaje, logrando una autonomia entre Malarisa -Personaje y Eric-
Actor. Por ejemplo.

Alberto: -El caso de la Mujer Muerta, no es sélo un exponente de la mujer, de lo
femenino. Es mds blen, la humanidad condensada, una humanidad que nos
negamos a ver. En la obra, el lenguaje palpable y tangente es el suefio... “Suefio,
o arquetipo de Suefio”. En el suefio, todo tiene un lenguaje emotivo. La tarea del
actor, encarnar éste suefio, éste mito. Encarnacién del simbolo.

Importante es tener claro, ¢A dénde va la obra?...

¢Como se ve el mundo desde los suefios?

éComo se ve desde éste plano -Mundo de los suefios-, la infancia, la madurez, la
juvetud, etc.

Actriz 12 : - ¢Qué hay tras de los simbolos?
Ruth: - Una expresion. Una emotividad constante, un deseo palpable. Una virtud,
una esperanza un ideal, todo. La vida misma de un individuo.

Alberto: -La labor del actor, es tener {a capacidad de imaginar incluso lo que no

es, y lo que no ha vivido. ¢Cémo lograra estas confrontacidn?...

-El confrontar es un riesgo.

-E! peor error que el hombre cree haber cometido, es hacer lo que siempre ha

querido. La libertad del hombre es su peor sino.

La confrontacion emotiva no es ficil de encontrar, y menos fidl se vuelve, al

quererla proyectar. La finalidad es llegar a un objetivo, objetivo, que ya alcanzado

ﬁ:gagandonado, porque lo interesante era ver como se resuelve ese proceso de
ada.

Ahora bien, ustedes, encarnan papeles en donde la confrontacién debe convencer

al espectador, no jugar a hacer que se hace, hacer como que se sufre o como que

se llora. La conviccion parte desde la energia misma del actor. Convencer a partir

de |a realidad concreta que se presenta. .

El papet de los actores es hacer y decir desde su propia individualidad.
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Eric:- Malarisa, es un ser muy moral, lo que me mueve, es que esto me obliga a
transgredir mi moral. La obra es la fucha contra nuestra moral. Evitar la moral, en
querer decir aigo, en querer expresar algo.

Ruth: -Simplemente deciro, replanteario, conflictuarse de manera personal,
hurgar en nuestra personalidad éste confrontacién. Sin olvidar la leve pero muy
clara linea divisoria entre la personalidad misma del personaje y la individualidad
dltima del actor, la mezcla entre ambas, son la alquimia perfecta, para no
desarrollar malestares inconscientes que provoquen en el actor, aberracién al texto
0 a la obra misma. Encontrar la manera en que no se afecte nuestra intimidad
individual. Si no, aprovechar, ésta para el desarrollo de! personaje.

Creatividad Emotiva

Jueves 05 de Octubre de 2000

Aula del drea de postgrado de I3 Fac. de Filosofia y Letras de ia UNAM
Estan presentes: Actriz 13, Eric, Ruth y Alberto.

Alberto: -éDudas?... ¢Cuestionamientos?... éProblemas?... Es importante leer y
releer el texto. Cada nueva lectura les ayudarad a reorganizar sus ideas respecto a
lo que tanto preocupa a Julieta “entender el texto”. No se trata de hacer una
andlisis concreto, sino mds bien ubicar los momentos especificos, en donde el
absurdo y la farsa, hallen un momento tranquilo, y permitan el paso a lo que
llamaremos “Momentos Tesis del personaje”.

A partir de ésta sesion iniciaremos con la construccién de una serie de esbozos del
marcaje que ayudaran al aterrizaje de cada uno de estos momentos entre los
personajes, especiaimente en cada uno de los monélogos. Importante es tomar en
cuenta, la precisién de cada uno de éstos movimientos.

El primer punto a desarrollar es ubicar la sincronia entre “lo que se hace” y “lo que
se dice”, sin caer en el tipico vicio de ilustrar y sdlo ilustrar. Cada momento, cada
movimiento, incluidos cada uno de los pensamientos que brotan det pensamiento
del personaje, deben involucrarse intimamente, con los pensamientos del actor y
viceversa.

En el personaje de Malarisa, por ejemplo, se hace una desmembracion de su
individualidad propia. En el mondlogo primero del ler. Acto, vemos a Malarisa
constituido en tres partes:

-La primera: Malarisa cuenta una historia, propia de su vida. De su comunidad, de
su infancia. Malaraisa pues, se remite a su pasado.

-La segunda: Esta remembranza de su pasado lo lleva automdticamente a su
infancia, faceta que adquiere importancia porque de ella, depende mucho su
pensamiento y estado actual,

-La tercera: A raiz de lo anterior vemos a Malarisa en un estado de autoexposicion.
Se expone a si mismo, por medio de su doctrina. Su justificacién que hace de si,
para explicar sus actitudes y sus acciones.
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Factores como éstos, son los que Eric, debes encontrar y ubicar en cada uno de los
momentos de Malarisa. De tal forma que en partes como ésta (Monologo primero
de Malarisa, Acto 20 ), se ve a Malarisa en un trance, en el que se rompe lo férsico
y &l jugueteo comin de Malarisa. Para llegar a éste momento en el que Malarisa,
deja todo juego y hace y dice lo que le interesa, y para lo cual ha cobrado vida, en
ésta individualidad.

Se incia entonces el esbozo de movimientos. Se buscan posturas que induzcan a
una actitud relajada, no grave.

Alberto (A Eric): -Lo ideal seria, que te pusieras en cudillas, con las manos a los
costados, rectas, colgantes. En esta parte Malarisa, se sienta a cantar. Es un canto
que lo remite a su pasado, que le provoca angustia y le ocasiona reflejar
desesperacién, éste momento hay gque cuidario y trabajario en la creatividad del
actor, ya que se trata de un momento poco comun dentro del cardcter y actitudes
de Malarisa,

En los mondlogos es importante buscar esta desesperacién, sobre todo en los que
asl lo requieran. Este primer monologo Malarisa lo narra como un cuento. Eric, la
tarea es hallar ese rasgo infantil presente en ése momento, en e carécter de
Malarisa. Actoralmente se requiere de una alta concentracién y equilibrio que
permitan a Eric liegar a una concentracién de energia que le ayuden a obtener un
lenguaje corporal detallado, y preciso, que de tal suerte, que en el espectador
cada movimiento quede dlaro y determinado por la actitud det actor. Tomemos en
cuenta que éste monélogo Malarisa se provoca un cansancio y un malestar fisicos,
que el actor debe hacer concientes para que éste cansancio sea traducido por e
espectador como un malestar que léstima al personaje desde su vida infantil.

El director, da entonces indicaciones respecto a las actitudes y posturas del actor.
La indicacién estriba en lo siguiente:

Todo periodo dentro de las actitudes y motivaciones de cada uno de los personajes
debe tener: Un Principio, Un Medio y Un Final. Paralelo a éstos comentarios, se va
dibujando el esbozo de un marcaje en la propuesta.

Ruth: - Tienes que encontrar los puntos corporales que le permitan mayor
equilibrio, tanto para las posturas y posiciones que requiera, asi como para los
efectos que con éstas se pretendan,

Eric: - Tengo que encontrar una resolucién, para que mis movimientos no sean

entrecortados por mis palabras, ni mis palabras por mis movimentos. Tengo que
hallarlaformadequetndoﬂurademanemm

Dedicamos entonces un sesenta por ciento de {a sesién para el marcaje de clertos
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movimientos, que no precisamente seran los definitivos, sino mas bien una
propuesta de la que se parte para que el actor (Eric), encuentre los puntos de
sincronia entre su accion y su palabra.

Llegamos entonces a la parte donde hay cierto enfrentamiento entre los
personajes de Malarisa e Institutriz. La Institutriz tiene un alto grado de posesion,
dominio y control. Es Autoritaria. Se siente y se cree con la capacidad de autoridad
de aceptar y rechazar lo que le plazca.

Eric: - La institutriz lo dnico que busca es obtener la posesion total del objeto del
deseo.(El personaje del Amante) Objeto que es el mévil entre ambos personajes.
De dicha rivalidad. A ella no le importa ser testigo de cémo su amado se involucra
con otra I3 Mujer Muerta, no le importa porque su finalidad es obtener el pieno
control sobre él, sin importarie que éste se envuelva con otra. Es como una prueba
de resistencia a su propio caracter, pues su insistencia en competir con la Mujer
Muerta, la orilla a esto.

Ruth: El conflicto real entre ambas mujeres, estriba desde competir por {a
posesion del Amante. Sin olvidar que hubo alguien a quien “le pertenecié alguna
vez”, que fue a la Mujer Muerta, y a quien “le pertenece ahora” Institutriz. El
amante adquiere el papel de “Fetiche”, se vuelve el objeto anhelado por el deseo
por si. Este sentido fetichista haces del hombre una representacién, simplemente.
Algo asi como una alegoria.

Alberto: - Hay una lucha fortisima entre ambas mujeres. La institutriz, cree
siempre tener el poder, porque estd viva. Pero no acepta que algun dia se
encontrara en el estado de la Mujer Muerta. Una de las acciones de Malarisa,
parecen ser una advertencia para {a institutriz, como decirle -No cantes victoria,
alguin dia ocupards su lugar-, a lo que a Institutriz hace oidos sordos. Malarisa es
ia imagen de la zona de la personalidad oscura. El Amante la conciencia.

Eric: -El amante entonces, tiene un alto sentido de autodestruccion. Una
autodestruccién sublime, heroica.

Alberto:- Mujer Muerta, Amante e Institutriz, estan sujetos al mundo de las
relaciones humanas. De la moral. Malarisa ha perdido la moral. Malarisa es un ser
perturbado entre lo masculino y lo femenino. El monologo primero de la Mujer
Muerta. Es una blisqueda del amante.

Estamos despegando del texto a la escena, y aun nuestra actriz -Julieta-, no
encuentra la forma de sumergirse y dejarse lievar. Es una auto-desconfianza, que
se traduce como falta de trabajo y de creacion actoral. Malestar que produce
incomaodidad al grupo en conjunto.

Alberto: -¢Qué preguntas tienes? ¢Cudl es tu problema? ¢Miedo o incertidumbre?
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Actriz 18 : -Inseguridad. Incertidumbre de no saber como llegar a lo que se me
pide. De no exigirme porque no sé ni como hacerio. Me preocupo demasiado y me
bloqueo, no sé como tomar esto.

Alberto: Por el momento dejaremos la sesion hasta aqui, sélo te pido que no te
abrumes, que le pienses y encuentres tus lineas emotivas, que te sirvan de ayuda,
no de gufa total. Hay que programarse una ruta emotiva, que esté dispuesta, para
nuestra ayuda y a la que se le pueda hacer alguna variacién.

En realidad {a fectura general del texto, y de io que se lleva como esbozo, no es
tan complicada. Pero se vuelve, al momento de forzar nuestro intelecto y nuestra
creatividad, sin antes hacer una auto-evaluacién de nuestra propia experiencia
personal, que pueda ayudamos, a afrontar el problema, sin necesidad de pensar
que es necesario haber vivido como el personaje lo hace.

El actor habla de si mismo

Domingo 08 de Octubre de 2000

Vestibulo del teatro Rosario Castellanos Casa del Lago
Presentes: Actriz 12, Ruth y Alberto.

El texto dramadtico de Perfumes y Tentaciones para una Mujer Muerta, es un
trabajo poco convencional, si nos referimos a que no se trata de un texto que sea
facil de traducir, como actor, o como director. Su complejidad radica en lo que se
dice, de lo que se habla. De tal manera que una resolucién ilustrativa,
escénicamente no seria justa ni mucho menos suficiente para reforzar y hacer
contundente los sucesos y fas acciones.

Es dificil hablar de temas det hombre como individuo, pero écémo lograr que se
hable de ellos sin trastocar la individualidad de cada uno. Sin que halla rasgo
alguno de agresividad que pueda lastimar susceptibilidades. Para lograr esto en
escena, tenemos que dejar bien daro que el actor debe entenderio y hacerio
conciente para no invadir la sensibilidad del pubtico, de tal suerte que se sienta
agredido.

Actriz 13: - Alberto, aun no comprendo, o mas bien no sé por donde abordar a la
Mujer Muerta ¢Qué hago?... ¢Como lo hago?

Alberto: -Hay que identificar y dejar claras éstas cuestiones. Cosonancia sonora,
cual es la importancia de cada una de las palabras, de cada una de las ideas.
Tener presente éste proceso de justificacion:

¢Cuadl fue el proceso mental de la Mujer Muerta para decir tal o cual cosa?

Cuando encontremos como actores esta conviccion, los textos estardn justificados.
Las acciones logrardn una ilacién entre si, y con lo que se dice, y todo se dara con
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una fluidez tan organica, que podremos afirmar, que se ha alcanzado la
naturalidad teatral.

Actriz 19 : -Siento que es un momento en el que ésta mujer se siente atrapada.
No porque no quiera estar, sino porque ya no puede estar. Siento que ella ya no
puede estar. Me ha golpeado de tal forma que ya no quiero casarme. Me ha
sacudido a tal grado, que no sé que sucederd con los otros, con lo que sucede
afuera.

Alberto: -Esta, es una obra de instantes. Como cuadro de imagenes fotogrdficas,
que atrapan un momento. Que al terminar dejan aclarado un ciclo. El actor debe
mover y dirigir la imaginacién del espectador, es un guia. éAlguna vez has sentido
esta opresion en una relacién? En donde prefieres estar aunque sufras y tengas
problemas.

Actriz 1® : -Para mi es como la frase, la metdfora... “dijo que no tardaria, y que
era mas seguro dejar el auto bien cerrado”...

Alberto: -iQué dice esa frase?

Ruth:- Tal vez un -no te vayas-, - quédate aqui-, -es preferible-, - tal vez no tengo
todo, pero quiero estar segura-.

Actriz 12 (Continua citando el texto)-: “Pero ha pasado ya, tanto tiempo”... "Dijo
que no tardaria”... “Pero quiero que sea otro no él”.

Alberto: -Por qué otro?

Actriz 12 : -Porque no siempre terminas de conocer a la primera persona, pero
que siempre hay otra, a la que acabas de conocer, de percibir.

Alberto: ¢Habra una persona que sea interesante toda su vida?
Actriz 12 : -No o sé
Alberto: -Por algo se agota

Actriz 12 : - Se agota la novedad. Es que ya no secede eso de que encuentres a
una persona con la que puedas estar toda la vida.

Alberto: - (Crees que haya una persona con la que pueda suceder eso?

Actriz 12 : -Pues no. Puede suceder en otras cosas. Pero no creo que en una
pareja actualmente sea el caso.

Alberto: -En ésta linea “que sea otro y no éi”... en ella, estd toda la obra. Ya no
es el interés moral, Iégico, ético. Ya no hay nadie a quien lastimar, a quien hacerie
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dafio. La Mujer Muerta es muy contradictoria. Es un ser apasionado, pero la pasién
le deja decir algunas cosas, pero deja calladas muchas mas. Decir lo que no
quiere decir. La Mujer Muerta, cuando esta muerta puede y dice, lo que nunca se
atrevid a decir en vida, y sin embargo lo pensé. En ti, como actriz, como Julieta,
debe haber una liberacion, como la Mujer Muerta que ES. Que no tiene ataduras,
que no tiene nada que perder, que no hay nada mds grande que la pueda mover.
Ruth: -Tener la capacidad de SER lo que se quiere HACER. Capacidad de hacer lo
que siempre se ha querido. En nostros como individuos,. Siempre hay OTRO, que
siempre nos ha engaiiado.

Alberto: -Rebasarse a uno mismo. Julieta, tienes que permitir que alguien llegue y
tome tu vida. Sin miedos o ataduras. En cada frase hay que hacer aigo para que se
vea lo que se esta diciendo (NO ILUSTRACION).

Ruth: -Atencion, atraer la accién del publico.

Alberto: -Seras una gran actriz, cuando dejes de actuar. Necesitas actuar, porque
tienes miedo a no actuar.

Ruth: -Estas atada a la actuacién, la usas como forma de proteccién, es tu
mascara.

Alberto: Tu vas a mostramos que el misterio de la mujer y de lo femenino, es
mucho mds complejo de lo que haz imaginado.

Ruth: Hay un misterio. Estd en la vida, en el amor, en los hombres y en las
mujeres.

Alberto: -Cuando dejamos fluir éste misterio y permitimos que nos rebase,
dejamos de actuar. Pero tenemos que llegar a ello, de manera orgdnica. Donde
creemos que esta la seguridad, es donde esta (a perdida de uno mismo. Los seres
humanos sabemos diferenciar Ia vida, de una maniqui.

Actriz 1 : -¢Qué seria entonces el no actuar?

Alberto: -El suicidio. Porque entonces seras, como en verdad ERES. Te quitas de
mascaras, tienes el roll de decir la verdad.

Ruth: Estamos acostumbrados a vislumbrar una causa y una consecuencia. Actoa
Consecuencia.

Alberto: -La pregunta acertada es: ¢Como lo diria? ¢Como lo haria?

Actriz 1® : -Pues creo que probandolo. La mujer muerta lo diria de una forma o
de otra, pero eso es algo que ni yo misma habia pensado. No lo sé.

Alberto: -Lo interesante seria hacerio. Y hacerlo mds interesante. Pero, éa cuanto
te arriesgas?

Actriz 1* ; -No lo sé. Nunca lo habia pensado.

Alberto: -Toda tu vida, puede cambiar a partir de esto.

Actriz 12 : -Pero no como lo diga, sino o que dice.

Albemp:-Hay que dejar de pensar lo que el texto dice, y decir lo que YO digo. Es
es un riesgo.

Ruth: Apropiarse de las palabras del texto, y tomarias como propias. Lo que dice
la Mujer Muerta, no sélo lo dice la actriz. Lo dice Julieta, desde su propia
individualidad. Decir -éste texto es mio-. Esto yo lo pienso y lo creo asi.

Actriz 1® : -Es que si lo digo, como Yo, lulieta, lo diria. Pero no perfecto, mds
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bien con errores de significacion. Hay palabras que no estoy pensando, que no sé
que decir. Son palabras que no encierran todo lo que dicen. Yo no tendria esa
forma de habilar. Necesito hablar desde otra Julieta que parta de mi.

Alberto:- ¢Qué otra Mujer hay dentro de ti, otra ? .

Actriz 18 ; -Una Pacheca

Alberto: -Pues no nos interesa, ESa no nos importa.

No, porque no eres ti 3 través de ti misma, sino a través de una droga. Porque
estd evadiendo su percepcién. Tampoco nos interesa la mujer comun y cotidiana,
lo que importa es lo que tu tienes que decir de ti misma, que se identifique con el
texto. Nos interesa la mujer que tenga la capacidad de desprenderse de si misma,
para decir las cosas, desde sus propias complejidades. La m&dmas. Busca la forma
de desprenderte de la ti, la mujer cotidiana, de ti misma: La alegre o I3 triste, la
cobarde o valiente, la inteligente o tonta. Ir hacia la mujer que va més alla de la
cotidianidad, que nos rebasa a nosotros mismos.

Ruth: -Una transgrecién a lo que tenemos concebido como parametros normales.
Temor a la transgrecién. En derta forma a conocer nuestros propios campos
abidos de ser encontrados, y que tenemos miedo a afrontar. Un enfrentamiento
con nuestra propia esencia, que va mas alla de la mujer que es de derto lugar, y
que es actriz, 0 mas alla del Alberto que es un chavo de tal edad, con clertas
caracteristicas, o de Ruth, que viste de tal y tal manera y anda feliz, con su
mochila por los pasillos de la facultad. La trangresin a nuestra propia
individualidad es dura, y cruda, pero suele ser benevolente porque se afronta una
realidad desconocida, que en mucho ayuda a comprender parametros que
vislumbrabamos casi imposibles. Porque se aborda desde la verdad.

Alberto: -Como actriz tienes que escribir tu obra, con tus propias palabras, el
texto durard tanto como tu quieras que dure. Pero no al lenguaje de la mujer
cotidiana.

TAREA.

Para la Actriz 12 :
Haceruntextopropioaparﬂrdelhextopmn:esho(Monologo)Quepartedel
amor, del odio, de la tristeza, del reproche, etc
Crearunaserledeimégenesquesurjandeéste

Situaciéna Circunctancia &Caracter (Stanislavski)

A partir de lo anterior crear un mundo ficticio, en el que sucedan estas cosas.
Crear una linea emotiva

Aprender texto. Sin intenciones.

Memoria

Martes 10 de Octubre de 2000

Salén de Danza Area de Teatros, Fac. de Filosofia y Letras UNAM
Presentes: Actriz 12 y Ruth

Sesion en la que solo se trabaja de manera técnica la memoria del texto. En
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especifico, los mondlogos del periédo interno.

Actriz 12 : -Preferiria trabajar la memoria. Creo que no podré hacer nada si no {a
tengo fija.

Ruth: -Trabajemos memoria. Podemos hacer una cosa. Leo una vez el texto en
voz alta y tu después lo repites sola.

Actriz: 1%: -Esta bien.

Como en el salén en el que se estd trabajando estd cubierto de espejos, la Actriz,
prefiere utilizarlos, ponerse frente a ellos y observar todas sus actitudes y
reacciones mientras dice el texto.

Se realiza actividad.

Ruth: Ahora, lo dividimos por segmentos y lo vas diciendo. Asi, hasta terminario.
Actriz 12 : -Prefiero que tu lo leas primero, por segmentos, y luego yo repito atras
de ti.

Ruth:¢ A modo de apuntador?

Actriz 1® : -Si

Se realiza actividad.

Ruth: Ahora tu sola, dices el texto completo y te corrijo en donde te equivoques,
haciendo hincapié en las correcciones.
Actriz 18 : - Si.

Se realiza actividad.
Ruth: Una vez mds.
Se trabaja memoria con Actriz. Unicamente del primer monologo.

Segundo Marcaje Escodnico

Martes 17 de Octubre de 2000

Salén 326 de la Facultad de Filosofia y Letras UNAM
Estdn presentes: Actriz 12, Eric, Ruth y Alberto.

Se atiende Unicamente el aspecto técnico.

Se deja a un lado, por esta ocasién las sensaciones y emotividades. Sin olvidar que
los actores, trabajan el texto en conjunto, en sus propios tiempos, ya sea en sus
casas o tiempos libres. El trabajo en la creacion actoral, es diario. El espacio
temporal que se hace para los ensayos, es sélo para mostrar resultados, que se
verifican y corrigen con ayuda del director. En éste caso, sélo prestamos atencion
al marcaje. Cien por ciento mecanico. Con la salvedad, de trabajario, de tal suerte
que se vaya tornando organico. Fluido.

Se procede pues a marcar la primera parte del Acto 19. (Entrada de Malarisa, con
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la Mujer Muerta, en el carro. Hasta antes de iniciar el primer mondlogo de la Mujer
Muerta.

1er Ensayo de Marcaje

Martes 17 de Octubre de 2000

Ensayo del marcaje de:

Camerinos Area de Teatros, de la Fac. de Filosfia y Letras UNAM
Estan presentes: -Actriz 12 , Eric y Ruth.

S e corre Primer Marcaje Escénico
Se corre Segundo Marcaje escénico.

El ensayo se ve interrumpido por problemas, de memoria en los actores.
Se ejercita la memoria y se repasa paso por paso cada movimiento del
marcaje.

Jueves 19 de Octubre de 2000
Ensayo Cancelado

Primera Lectura

Domingo 22 de Octubre de 2000

Teatro Rosario Castellanos de La Casa del Lago. Bosque de Chapultepec.
Presentes: Actriz 12, Eric y Ruth.

Por primera vez se hace una lectura giobal de la lectura.
Peticién exigida por ambos actores
La lectura dura: Una hora y quince minutos.
Actriz 12 : fue una gran ayuda porque lograron comprender cosas que aparentan
ser dichas o actuadas en solitario, sin embargo, al recordar algunos aspectos del
marcaje y mencionarios en la memoria al compds del texto, ayudd a esclarecer que
tanto Malarisa como la Mujer Muerta, aunque en apariencia se ven solo, el
antagonismo entre uno y otro se hace contundente.

Eric: -Malarisa es el complemento de {a Mujer Muerta y La Mujer Muerta, es el
complemento de Malarisa.

Ruth: -Incluso, aunque la actriz que desarrolla el papel de la Instituriz, no esta
aun presente, el personaje pasa a tomar un papel mas fuerte, y no sélo como un
personaje que se menciona y se sugiere sino como una fuera que también acciona,
por tanto es importante.
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Ensayo de Marcaje Primero
(Acto Segundo. Primera Parte)
Area de Teatros de la Facultad de Filosofia y Letras.
Presentes: Actriz 13, Eric y Ruth
Martes 23 de Octubre de 2000

En ambos ensayos se reafirma marcaje escénico junto con (a3 memoria de texto.

Rutas de Produccién

Teatro Rosario Castellanos de la Casa del Lago.
Domingo 29 de Octubre de 2000

Prsentes: Actriz 12 , Mauricio, Alberto y Ruth.

Se proyecta una junta con los miembros de toda la produccién. El ensayo como
tal, se suspende. Se presentan problemas inmediatos que hay que resoiver con fa
produccién.

Se verifican las rutas de produccién, que nos ayudan a constatar que elementos
escénicos se utilizan en cada una de las apartes de la obra y como se obtendrdn.
Se revisan algunos articulos que podemos pedir a la administracién de la Casa del
Lago para que nos sean proporcionados, durante la preparacion del proyecto, asi
como para la temporada teatral.

Propuestas y Sugerencias para enriquecer e Marcaje
02 de Noviembre de 2000

Jardin de la Facultad de Filosofia y Letras

Presentes: Actriz 12, Eric, Ruth y Alberto

La Actriz continia presentando problemas, respecto a su acercamiento actoral y
emotivo, a la obra. Su necesidad de explicar todo y justifcario todo, le provocan un
bloqueo, incluso lo hace parecer como un bajo rendimiento, en cuanto a su labor
de actriz se refiere. Sin embargo el miedo que tiene al enfrantarse consigo misma,
la llena de dudas y conflictos para afrontar texto y escena.

Se le sugiere abandonar el ensayo y pensar respecto a la obra, la manera de
afrontaria.

Se trabaja Unicamente con Eric.
Eric, muestra su trabajo a partir del marcaje de la primera parte del Actor 1° .
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Alberto: -Eric, debes cuidar y atender tu conciencia corporal. Las entradas lentas,
reconocer las pausas dentro de tu accionar en movimiento y dentro de tus lineas.
Tienes que ubicar las intensiones de cada texto. Siempre hay en el texto una
segunda intensién, especiaimente en las que a Malarisa respecta. La que se oye y
la que se ve.

Cuida los intercortes en tus movimientos. Date tu tiempo orgdnico, para quitar la
mano del carro, saludar y volver a tu seriedad, estas secuencia, que desarrollas
mientras avanzas, son lo que le dara fuerza tanto a tu dialogo, como a tu accién.
Hay que sostener los tiempos estables. Trabajar todas las acciones con tiempos,
refuerza la accién dramdtica.

El actor da una caracteristica especifica a cada frase.

Ruth: E! fraseo de Malarisa, mientras entra al espacio escénico, es meramente
corporal. Aun sin discurso alguno, Malarisa sostiene una caracteristica en cada uno
de sus movimientos, durante todo su discurso corporal. En ésta parte, donde
Malarisa no habla, sélo acciona, su caracteristica es transferible, pasa de lo ludico
a lo farsico y viceversa.

Alberto: -Eric, te lleva la energia, y es indudable que hay un entrenamiento
actoral, pero tienes que encontrar el punto, en el que dosifiques la energia y tu
trabajo, se vea limpio y asi, tus movimientos tanto con tu habla sea contundente.

Alberto: -Como actores deben cuidar su trabajo emotivo. Trabajario, e flujo
pasional. Trabajarlo, de noche de dia, a cualquier hora y en cuaiquier lugar. El
trabajo intelectual del actor, debe mantenerse vivo siempre, el practico debe ser
constante y ese, si tiene un tiempo determinado, pero e! intelectual el emotivo,
debe alimentarse siempre.

Eric:- Yo imagino en cualquier lado, a cada momento, tanto movimientos, como
acciones.

Alberto: -Ninguno de los dos, debe perder esa actividad y esa disciplina.

Tercer Marcaje Escénico

Domingo 05 de Noviembre de 200

Foro XXI, de la Casa del Lago (Bosque de Chapultepec)
Presentes: Actriz 12, Eric, Ruth y Alberto.

Se concluye el marcaje de 1a segunda parte del Acto primero.
Se repasa el marcaje completo del todo el acto 1°
Se resuetven las dudas respecto al marcaje.

Ensayos de Marcaje total de Acto 1°.

Martes 07 de Noviembre de 2000 ( Casa del Lago)

Jueves 09 de Noviembre de 2000 ( Facultad de Filosofia y Letras)
Viernes 10 de Noviembre de 2000 (facuitad de Filosofia y Letras)
Sabado 11 de Noviembre de 2000 (Casa de Actriz 12 )
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En los éstos ensayos, se corre la obra sélo en marcaje.
Los actores exploran y buscan justificaciones, se trabaja sobre sus propuestas.
Se les apoya con ejercicios par afianzar la memoria.

Marcaje Escénico
(Segunda Parte del Acto 2°)
Domingo 19 de Noviembre de 2000 (Exterior Casa de! Lago)

El director plantea y propone trazos escénicos, los actores hacen pruebas de
dichas propuestas. Lo anterior se realiza solo técnicamente, al concluir el marcaje,
se corre una sola vez en frio.

Viernes 24 de Noviembre
Sabado 25 de Noviembre
Lunes 27 de Noviembre
Miércoles 29 de Noviembre

Ensayos en los que aun se buscaba resolucién a problemas de memoria.

El proceso de creacién emotiva y de imdgenes que ayudan al actor a aportaciones
claras y precisas en su trabajo actoral, aun sigue presentando algunas resistencias
E! proceso padece un claro estancamiento, por que el conflicto aqui no es buscar
resolucién a un simple problema de memoria. La tarea se complica porque si no
hay cierto abandono por parte del actor a sus emociones, sin pensar por un
momento en una resolucién técnica, sino intuitiva y visceral, los procesos se
complican y es poco facil, encontrar los caminos, que conduzcan al actor a una
respuesta efectiva y convincente, a su trabajo.

Los avances que se hallen dentro de los procesos del actor, dependen tanto de la
asimilacién, experimentacion y exploracién de cada uno de los métodos de
actuacién, asi como de la comprobacion de éstos resultados, en cada uno de los
actores, segun sea el tipo de métodos, que, bien hayan explorado, o bien, por el
que hayan sido encaminados. Lladmese método de Lee Strasberg o de Stanislavski,
por mencionar solo algunos.

Cabe sefialar que no es suficiente conocer la teoria de determinado método, sin
experimentar, asi como tampoco es suficiente la experimentacion sin conocer su
teoria. Es comin encontramos con actores de talento, que no “necesitan” de ia
teoria para desarrollar su trabajo actoral, pero el “talento” no es suficiente para
cuando llega el momento de la asimilacién. De la busqueda, las preguntas o las
dudas que ya no resuelven tan facil, con la simple experiencia personal, la
intuicion, o lo que tanto hemos llamado talento.
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Este tipo de inconvenientes, provocan rezagas dentro del proceso del actor, si bien
en cierto que a teoria y la practica, cada una por su lado no son necesariamente
suficientes, tampoco lo es la intuicién. Afiadiendo a lo anterior, es valido y de
mucha ayuda las experiencias personales, las vivencias colectivas y algo muy
importante un conocimiento -lo mas amplio posible-, de otras disciplinas, asi como
de otras dreas del conocimiento, de mancra tal que al condensarse, lo anterior en
el pensamiento del actor y en su propia vida, la efectividad de los resultados es
mucho mas rica y acertada.

Recordemos que un actor se encarga de avivar el fuego de las miltiples vidas que
pueda recrear. Sin olvidar la capacidad y aptitudes que para elio pueda tener.

éPorque mencionar todo esto?
éQué caso tiene?

La respuesta es sumamente facil, conforme se le va dando lectura a esta bitdcora,
que corresponde al montaje de la obra teatral, ™|

PARA UNA MUJER MUERTA", hemos podido percatarnos de los procesos, en
cada uno de los actores, si bien es cierto que no todo el equipo que intervendra en
la escena ha estado presente de manera fisica, no significa que carezcan de
importancia, simplemente que el peso dramdtico recae en dos personajes
principales: Malarisa y l1a Mujer Muerta. Conforme pasz el tiempo en dias, horas y
minutos, los procesos de cada uno de los actores se ha venido desarrollando, en
momentos de manera afortunada y en otros de manera poco favorable, sin que
esto llegue a ser suficiente para hacer un juicio de valor, que determine el trabajo
actoral como malo. Simplemente que como en todo proceso de cualquier indole,
los tiempos que se necesitan para llegar a un resultado o bien, a una efectividad,
no siempre son los mismos en todo individuo.

En éste tipo de trances no es suficiente contar con una buena voluntad o una
excelente disposicion. A éstos factores basta agregaries trabajo, desarrollo
intelectual, btisquedas emotivas, transiciones que en cada una de las vidas
personales se hailen, asi como la agudeza de los sentidos para asimilar que todo
proceso no depende de la rapidez con la que se llegue al resultado, pero si de la
calidad de resultados que se vayan dando dentro del proceso de llegada al
resultado final. :

Nuestra Actriz 12 no deja de presentar problemas, respecto a su acercamiento
actoral y emotivo, a la obra. Su necesidad de explicar todo y justifcario todo, le
provocan un bloqueo, que aparenta ser intelectual, e incluso lo hace parecer como
un bajo rendimiento, en cuanto a la labor actoral se refiere. Sin embargo el
miendo que ella misma, se encarga de retroalimentar, no sélo la deja llena de
dudas y conflictos para afrontar no s6lo el texto, sino la escena misma.
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Me refiero a ASPECTO TECNICO, en el sentido de que las herramientas primeras
como el: Marcaje base que el Director traza a cada uno de los actores, asi como al
primer grabado de texto en la memoria de los actores. Se espera con esto que a
partir de aqui las aportaciones de cada uno de los actores ahora si se vean de
manera concreta, esta fase es la mds rica de todo el proceso, siempre y cuando el
cuadro actoral se halle en la disposicién y con las herramientas necesarias prestas
y trabajadas, desde las motivaciones hasta la justificacion, que de manera personal
hayan hecho a su personaje para optimizar su trabajo y desempefio como actores.

Esta fase es un parte aguas, dentro del proceso de montaje en la puesta en
escena de Ya que el
equipo de produccién se vio obligado a lievar una penosa faena, realizar una
reunién con nuestra Actriz 12 , y hablarle de los tiempos de su proceso de
creacién, no sin antes aclarare, que su proceso de creacién actoral se ha
trabajado conforme a su propio tiempo de preparacién, pero los resuttados,
ideales, no se lograrian en el tiempo que se tiene proyectado para la conclusién
del proceso.

Es por ello, y por respeto al compaiierismo que dentro de nuestro equipo rige,
que, nos reservamos en toda la primera parte de ésta bitdcora, el nombre de
nuestra compariera, y por ello se determind, nombrarla como Actriz 1.

BITACORA DE TRABAJO 2° PARTE:

El equipo ha retomado nuevamente las riendas. Aunque nunca se dejaron sueitas,
el proceso que sobre la escena recae, se retoma nuevamente, ahora con una
reestructuracién en el cuadro de actores, ya plenamente amalgamado e integrado.
Quedando integrado de la siguiente manera: -Natalia Traven, (Actriz) como la
MUJER MUERTA, Laura Chuc, (Soprano y Actriz) como la INSTITUTRIZ, Eric
Ramirez (Actor) como MALARISA, y Mauricio Garcia (Compositor, y Actor) como el
SR. AMANTE.

Sesién Primera con Natalia Traven
Jardin -Casa del Lago-

Domingo 10 de Diciembre de 2000
Presentes: Natalia, Eric, Ruth y Alberto
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-Se hace un planteamiento de la propuesta escénica. Cabe sefialar, que
previamente, el director ya habia tenido una platica con la actriz.

-Se trabaja bdsicamente sobre la propuesta de marcaje del director, que
corresponde a la parte final del acto 2° . Mujer Muerta cae rodando por escalinata
de Casa del Lago, y al llegar abajo, Malarisa, con una escoba barre a Mujer
Muerta, ella sube a otra escalera de aluminio de 5 metros, de altura
aproximadamente.

-Se hacen pruebas de ello, con Natalia y Eric.

Sesion 22 con Natalis Traven
Cafeteria M&M Studio

Domingo 17 de Diciembre
Presentes: Natalla, Eric y Alberto

Ensayo #1

Garege -Casa de Mauricio-

Sabado 23 de Diciembre

Presentes: lLaura, Mauricio, Eric, Ruth. Diana y Cedlia (Coordinadoras de
Produccion)

-Se Corre la primera parte del Acto 1° . Revisando las posturas de cada uno de los
actores, las entradas y tonalidades musculares, particularmente en Eric, y Laura.

Alberto (a Laura): La institutriz, debe tener siempre una postura precisa y
puntual, ese es un rasgo de caracter muy importante que no hay que perder, €sa
rigidez es parte de su personalidad. Al ejecutar una accién con las manos, el peso
hay que equilibrario para que sélo se muevan las manos, la Institutriz es tan
precisa que sélo mueve lo que tiene que mover.

-Se prueba con las indicaciones que se hace sobre el marcaje, se corre sin
interrupcion la primera parte del actor 1°. Que es la entrada de Institutriz y Sr.
Amante. Hasta la entrada primera de Malarisa con Carro.

Alberto: -Recuerda los intercortes musculares, las acentuaciones y no olvides que
lo que vayas procesando en tu creatividad, se tiene que ir probando.

Se repite ésta primera parte. Eric, comienza a dar muestras de un mayor avance
en su proceso, ha comenzado a crear diversos personajes dentro de su personaje
de Malarisa, el director, aprueba estas propuesta y deja seguir |a escena. Hatsa
terminar esta primera parte. Eric, al ver que es aprobado en sus aportaciones,
continia proponiendo, hasta una primera intervencién de Alberto.

Eric: - Los textos son agresivos, y consecuentemente las acciones toman ese
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camino, pero ¢se vulgarizan?

Alberto: - ¢Qué entiendes por vulgariza? éLlevario al grotesco extremo?

Eric: - No. Eso no. Mas bien, hacerio demasiado evidente.

Alberto: - Hazio entonces, deja salir tus propuestas y despuds vemos que
Quitamos y que ponemos.

Eric, retoma nuevamente la escena, sugiriendo sus propuestas, El director,

observa, anota y hace observaciones sobre la marcha de la escena. Eric, toma las
observaciones continuando con su trabajo.

Esta es la mecanica que se lleva en éste ensayo
Se continlia de ésta forma hasta el final de la escena.
Se hacen pruebas de produccién: Utileria y Vestuario.

Ensayo #2

Martes 26- Diciembre- 2000
Garage -Casa de Mauricio-
Presentes: Eric. Alberto y Ruth

En esta sesion de ensayo, Eric trabaja las propuestas respecto a movimiento
corporal y gesticular. A su vez, Alberto observa e interrumpe con (a intensién de
afinar ciertos detalles, entre l0s que se encuentra la precisién y consistencla de
cada una de estas propuestas, es decir, verifica que todo en su conjunto
amalgame con el resto de las piezas que formaran la composicién plastica de la
escena. Se plantean algunos cambios y propuestas por parte del Director, en las
posiciones que corresponden al personaje de Malarisa.

Por otro lado Eric, muestra al paso de su ejecucion actoral, un trabajo y
proceso que competen a la emotividad, esto le impulsa a trabajar con
mayor libertad distintos niveles de voz. El director al observar gue of
actor, se inclina por estas opciones, interrumpe ks efocucion de Eric.

Alberto: - iEso es Malarisa!

Eric: - (...)

Alberto: - Esos cambios de voz, de tesitura y tono, constituyen una parte
importante de lo Malarisiano. Ese camino, por el que le has estado buscando esth
muy bien. Malarisa es todo eso. Cada “personajito” que haz estado proponiendo
hasta el momento estad muy bien. Malarisa no es uno solo, Malarisa lo es todo. Es
un profeta, un vendedor, una personaje de mundo, un burdcrata, Malarisa es toda
esa gama de personalidades, que no le hacen ver carente de identidad, por el
contrario esa caracteristica es parte de él.

Ruth: - Eso le da caracter. Al fin de cuentas Malarisa no es otra cosa, que un ser
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que se cree progenitor de toda una dinastia. Podriamos decir que de todo un
mundo, como hasta ahora lo hemos llamado, un mundo Malarisiano.

Alberto: - Malarisa es todo un profeta. Es un ser que justifica sus acciones,
siempre remembrando el pasado. En su monologo ultimo, (Acto Segundo -ultima
parte-) “Pero yo tenia ocho aflos”.

Ensayo #3

Miércokes 27 de Diciembre de 2000
Garage -Casa de Mauricio-
Presentes: Eric, Alberto, Ruth

Este ensayo se divide en dos partes. Por un lado la “Tedrica” y por otro, la
“Practica”. Eric, se ve necesitado de aclarar algunos aspectos que encierran los
Mondlogos de Malarisa.

Eric: - Cita: "el arte de satisfacer el cuerpo”.

Alberto: - Ese es uno de tantos “TEXTOS TESIS” de Malarisa. Malarisa es un ser
polifacético, respecto a sus emaociones. Y en éste texto é1 muestra fa pasion que le
hace sentir, el creerse profeta. Por eso Malarisa habia de este texto como un gran
médico catedratico.

Eric: - Segun lo que yo entiendo, es esto una leccién. Es el sustento del porque
Malarisa se cree profeta.

Alberto: - L3 maldad es un factor inherente de Malarisa. No hay que olvidar que
Malarisa es una idea. (Perfumes y Tentaciones es un Auto Profano, los personajes
de un Auto representan IDEAS). Malarisa es una creacion de su ascendencia
(abuelos, padres, etc). Malarisa en esencia lleva la esa maldad y el sentido de
misoginia.

Eric: - Respecto a la cuestién de los perfumes ¢Es por el olor que despiden las
tumbas, porque huelen mal?

Alberto: - Si. El olor de la putrefaccién estaba en todas partes. La descomposicién
delun cuerpo muerto para hacerio caer en un bote de basura, que también huele
mal.

Eric: - Pienso en el nivel de enajenacion que hay que tener para abrir un cuerpo.
Ruth: - Enajenacién que ha sido parte de la cultura de Malarisa. Crecié abriendo
cuerpos, de todo tipo de especies. El Maximo fue el de Ia Mujer Muerta.

Alberto:- Hambre, Peste y Perros, son los factores de vida. Siempre presentes en
la vida de Malarisa. Hay un estudio freudiano, donde se profundiza en el factor de
la sustitucion de la Satisfaccién Sexual, por la Comida. Malarisa, sustituye esa, su
necesidad por comida. Morder, desgarrar, triturar; son factores agresivos
relacionados con la sexualidad. Para Malarisa, todo 0o que esté dentro de la
fisiologia esta bien. Para Malarisa no hay espiritu. Es el ser que aparece después
de que el hombre cree que no hay espiritu, no hay aima. En el producto de una
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humanidad producto de la clonacién, las correcciones genéticas. Las cosas son asi
y para Malarisa, son asi y punto. De pronto en Malarisa hay una obsesién por
salvar al mundo, por “evangelizario”. Malarisa es el ser mds avanzado de todos, al
mismo tiempo es el mas primitivo de todos. De una lucidez e intefigencia
sorprendente. Es el eje de la obra. En ti como actor, todo se refleja en la mirada, y
toda esa gama de ideas que pasan por tu pensamiento como actor, mismo que
hay que mantener el caracter. Acciones marcadas, linea narrativa, acciones
intermedias, son las motivaciones de Malarisa. Malarisa es una especie de Back
Clow (Payaso Malvado). Un ser obsesivo, farsico, perverso. Malarisa lo es todo. Es
una complejidad.

Eric: Respecto al segundo monologo, considero que hay una parte donde habrd
que ver {lorar a Malarisa.

Alberto: - Todo el dltimo mondiogo del Acto segundo, es ver a un Malarisa, al que
también le duelen cosas. Esa parte del monélogo de Malarisa, es como escuchar a
una persona normal, que recuerda, la tarea, es encontrar esas motivaciones.

Ruth: - Mismas que vienen desde los recuerdos infantiles de Malarisa, los
infantiles, los juveniles y los de su edad aduita. De todas las vivendias que ha
pasado a lo largo de su vida.

Con estas pistas, Eric, se da a la tarea de buscar sobre 1a linea que le ha marcado
el director, las justificaciones emotivas necesarias para entender y sostener su
personaje de Malarisa. De tal suerte, que sus aportaciones son mas claras y se
sostienen sobre una justificacion clara, permitiendo ver a un actor mas convencido
en la creacién de su personaje. Es pertinente apuntar que aunque el proceso en |a
creacion de los actores se ha dado favorablemente, el cicio no ha terminado de
completarse, ya que, el proceso de creacién no concluye, hasta el momento
uitimo de la temporada teatral. Teniendo con el paso del tiempo mejores
resultados en et proceso creativo.

Ensayo #4

Jueves 28 de Diciembre de 2000

Garage -Casa de Mauricio-

Presentes: Eric, Laurs, Mauricio, Alberto, Ruth

Se ensaya técnicamente marcaje y memoria. Atendiendo a la precisién de los
movimientos, que tienen que ver con la creacién del caracter del personaje.

Ensayo #5

Viernes 29 de Diciembre de 2000

Sala Angélica Morales -Escuela Superior de Musica INBA-
Presentes: Eric, Laura, Mauricio, Diana, Cecilia, Alberto, Ruth.

Es la primera vez, que se hace un ensayo, en un espacio aproximado al espacio
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real se tiene la mayor parte de elementos escénico. -Cabe sefialar, que siempre se
han tenido los mayores elementos escénicos, posibles -. Corre el acto primero.
Los actores adquieren conciencia en el Aquf y el Ahora, |a Tonalidad Muscular
y los Efectos de las reacciones que pulsan en la materia orgdnica, del actor.

Ensayo #6

Miércoles 03 de Enero 2001
Garage -Casa de Mauricio-
Presentes:

Se incorpora en su totalidad al trabajo, Natailia Traven. La ausencia de nuestra
actriz se debié a compromisos de trabajo contraidos, previamente a la invitadion
que se le hiciera a trabajar con nosotros. En cuanto a produccion se hacen algunas
precisiones, que seran de ayuda para la durabilidad de los elementos escénicos.

Ensayo#7

Jueves 04 de Enero de 2001

M8&M Studio

Presentes: Natalia, Laura, Eric, Mauricio, Alberto, Ruth.

Ensayo en el que se atienden algunas dudas de comprension de la obra, en el caso
de Natalia, se atienden algunas dudas respecto al Mondlogo primero de la Mujer
Muerta, del acto segundo.

Alberto: - ¢Qué percepcion tienes, respecto al momento de la boda de la Mujer
Muerta?

Natalia: - Que en ocasiones es felicidad y en ocasiones la intuye.

Alberto: - Eric, ¢sabes lo que estas diciendo en el texto del coro de personajes?. Es
a la vez un reclamo y una despreocupacion. No habrd nada que pueda cambiar (a
situacion, las cosas pasan de éste modo, y solamente necesitamos que nos dejes
seguir EQUIVOCANDO y FESTEJANDO.

Ensayo #8

Viemes 05 de Enero de 2001

Sala Angélica Morales -Escuela Superior de Musica INBA-

Presentes: Natalia, Eric, Laura, Mauricio, Diana, Cecilia, Alberto, Ruth

En esta ocasién se tiene la oportunidad de ensayar nuevamente en la Sala
Angélica Morales, de la Escuela Superior de MuUsica. Es un espacio aproximado al
espacio real. El objetivo es seguir sobre la linea que se ha venido trabajando, unir
y amalgamar cada una de las partes que se han venido trabajando, y en la que no
se ha tenido la posibilidad de contar con todos los actores. Pese a la ausencia de
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cualquiera de ellos, su trabajo actoral no se ha visto hasta el momento impedido, y
esto gracias a la inmediata atencién de cualquier tipo de dudas que se han venido
presentando, asi como a la disposicién que cada uno de ellos, han venido
presentando.

Ensavo #9

Sdbado 06 de Enero de 2001

ME&M Studio

Presentes: Natalia, Eric, Laura, Ruth

En ésta ocasién se ensaya la parte que commesponde a la boda de Mujer Muerta. En
ésta intervienen de manera directa la Intitutriz y la Mujer Muerta. Este ensayo
es meramente técnico, Laura y Natalia, miden sus tiempos Laura observa lo que
hace Natalia mientras interpreta la letra de las canciones, y Natalia, mide 1a
precision de cada una de sus acciones para sincronizarias con el tempo ritmo de la
cancién. Esta parte se corre las veces suficientes, hasta que cada una de eflas, se
sienta con la confianza suficiente, para no ver de frente lo que hace Natalia,
mientras Laura canta, y viceversa. Se corre la accién, hasta el final.

Ensayo#10

Lunes 08 de Enero de 2001
M&M Studio
Presentes: Natalia, Laura, Eric, Mauricio, Alberto, Ruth.

Los actores se encuentran dispuestos al trabajo y preparados para la etapa final,
éste es el periodo de ensayos, en el que se cuenta con la presencia de todos los
actores. Nos encontramos séio a nueve dias del estreno. Y nuestros niveles de
rendimiento tanto en la actuacién, asi como los de produccion se han ido
desglosando paso a paso, hasta verse lentamente completados. Lo importante es
que se cuenta con la materia prima basica de la escena, los actores y su plena
disposicion para desarrollarse dentro del &mbito actoral.

Ensayo # 11

Martes 09 de Enero de 2001

M&M Studio

Presentes: Natalia, Laura, Eric, Mauricio, Alberto, Ruth

Se ensaya con marcaje en frio.

Ensayo General #1
Miércoles 10 de Enero de 2001
Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago - 12. Seccién del Bosque de
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Chapultepec-

Después de un largo periodo de ensayos, en zonas endeblemente aproximadas al
escenario real. Ha llegado el momento de ensayar en lo que serd el espacio
concreto de la escena.

A partir de éste momento, nuestra ubicacion es la idénea para e trabajo de la
escena. Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago. A partir de éste
momento se correra la obra en su totalidad, tomando el tiempo.

Ensayo General #2

Jueves 11 de Enero de 2001

Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -12 . Seccién del Bosque de
Chapultepec-

Ensavo General #3
Viernes 12 de Enero de 2001
Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -12. Seccion del Bosque de

Chapultepec-

Ensayo General #4

Lunes 15 de Enero de 2001

Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -12. Seccién del Bosque de
Chapultepec-

Corre la obra en marcaje y a tiempo medido.
Ensayo General #5
Martes 16 de Enero de 2001

Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -12. Seccién del Bosque de
Chapuiltepec-
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£/ montaje corre en su totalidad. Todos los detalles han sido cuidados, a partir de
éste momento los efementos que auxiliaran en el movimiento de produccion,
toman sus lugares para entrar en €/ momento preciso

Ensayo # 6

Miercoles 17 de Enero de 2001

Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -12, Seccion del Bosque de
Chapultepec-

El montaje corre en su totalidad

Ensayo General # 7

Jueves 18 de Enero de 2001

Teatro Rosario Castellanos y Exterior Casa del Lago -13. Seccién del Bosque de
Chapultepec-

Sélo faltan unas horas para el momento def estreno, momento en que las horas de
trabajo, y preocupacién se veran resueltas en la escena. En esta ocasién se corre
la obra en su totalidad. Todos los ajuste técnicos han sido requeridos y atendidos
para un desarrollo optimo, incluida la afinacién del par de pianos que serdn
utilizados.

ESTRENO
Viemes 19 de Enero de 2001
TEATRO ROSARIO CASTELLANOS Y EXTERIOR CASA DEL LAGO.

Es el dia del estreno...

La produccion se hace presente en la casa del Lago, a partir de las 15:00 .

Hay como es natural, cierto nerviosismo, sin embargo, el dnimo es relajado y
tranquilo.

Todos preparados para dar una excelente funcion...

19:00 hrs. Preparados.

Contamos con la presencia de TV UNAM, que ha venido a ser algunas entrevistas y
tomas de las escenas. Por otro lado, tenemos la llegada de algunos de los
invitados. Todo dispuesto para iniciar en cuanto se disponga, la PRIMERA
FUNCION.

20:00 hrs: El pabico entra al vestibulo de la casa.
20:15 hrs. Da inicio la funcion
Alberto: -El ritmo fue bastante bueno, y la respuesta del pdblico muy noble y

afortunada.
Ruth: - No fue noble, porque el piblico haya quesido ser benevolente, lo
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fue, porque ess es /s respuesta que trabajos de la calidad, como Is que
tene “Perfumes”, recibe, simplemente por que es un rabsjo
extraordinario, y si queremos hablar en té&rminos de mercadeo es un
PRODUCTO EXCELENTE,

Perfumes v Tentaciones Pars una Mujer Muerts. No ha sido sélo una
experiencia laboral extraordinaria, es mds bien un peidaiio que augura excelentes
resultados a todos los que integramos ARTILLERIA S.C.

Sabemos que la tarea no es ficil, que el liegar a la concrecién de éste montaje,
hasta verlo materializado, nos enfrento a peripecias y a toma de decisiones que
habia que resolver de la manera mds madura y responsable posible. Sabemos
también que nuestra arma principal, -que por cierto considero supimos explotar
al maximo -, fue el saber trabajar en equipo, y respetando a cada uno, tanto su
forma de trabajo, como en su posicion. Asi como la forma de puntualizar sus
errores O simplemente aportandole tips, que hicieran del trabajo de cada uno, el
mas optimo posible. Por ello considero que independientemente de las misiones
que cada uno tenga en y para ALTILLERIA S.C, deben fundamentarse en la
VALORACION Yy el RESPETO. Tanto en su trabajo como en su persona.

RUTH RODRIGUEZ

BITACORA 3* PARTE

Con la funcion de estreno se abre un nuevo ciclo dentro del proceso creativo de la
puesta en escena de la obra PERFUMES Y TENTACIONES PARA UNA MUER
MUERTA. Se inicia el ciclo de Funciones.

ESTRENO
FUNCION 12,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Viemes 19 de Enero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.
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FUNCION 22,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de fa Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Sabado 20 de Enero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION 32,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Viernes 26 de Enero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION 4»,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Sabado 27 de Enero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION s»,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Casteflanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
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Viernes 02 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION 6*.

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chaputtepec.
Sabado 03 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION 75,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de ia Casa def Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Viernes 09 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez.

FUNCION 8».

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Sdabado 10 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Natalia Traven y Eric Ramirez
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BITACORA 4° PARTE

El proceso de la gbra PERFUMES Y TENTACIONES PARA UNA MUJER
MUERTA, ha superado grandes retos. Uno de ellos, e mds importante, es la
aceptacion del publico. El desarrolio de la obra en cada una de las funciones, pasa
por distintos problemas a resolver, particularmente en la cuestién actoral. Los
actores en cada nueva funcién tienen el reto de superar el trabajo anterior, y
resolver cada uno de los conflictos, que en el momento se vayan presentando, y
esto no compete precisamente solo al aspecto de clerta técnica actoral. El actor
sélo tiene la técnica y hace uso de ella de acuerdo a su propio proceso. Pero en
cuestiones de creacién y asimilacion de lo que quiere decir con sus actos en el
escenario son cuestién de la propia disciplina y acercamiento, que cada actor le da
a su personaje; en cada uno de los diferentes momentos en los que transcurre la
escena. Es por ello que, cada una de las presentaciones, - asi sean mil-, cada una,
es mil veces distinta a la anterior. El proceso de acercamiento actoral, y desarrolio
de cada una de las actitudes y acciones del personaje son diversas. Los momentos
en la obra anecdoticamente podran ser siempre iguales, pero en el trabajo emotivo
y perceptivo del actor, son siempre diferentes. La materia prima del actor, no sélo
es su técnica y su corporeidad. Las mds importantes lo son su emotividad y su
pensamiento. Incluidas obviamente las experiencias personales que o©omo
individuos procesan durante su propio proceso de vida.

En esta cuarta parte del proceso, nos enfrentamos a un problema, que habra que
resolver pronta e inteligentemente.

Pese a una experiencia pasada, respecto a no prever problemas que tienen que
ver directamente con los actores, no contemplamos la posibilidad de caer
nuevamente en un percance similar al anterior, es decir, dejar de contar con la
colaboracion de nuestra actriz. Los motivos no tienen en reatidad importandia, lo
que es importante sefialar, es que a este problema inmediato, hay que darle una
resolucion expresamente inmediata. Estamos a dos semanas, cuatro funciones de
concluir temporada, misma que dia con dia presenta avances muy favorables.
Pero {as circunstancias suelen en ocasiones no ser propicias para que el ciclo de un
proceso concluya con absoluta ventaja. Asi que Ia tarea de bisqueda de un nuevo
integrante que se acople a las necesidades de la obran deben corresponder al
acomplamiento de sus propias necesidades que tenga como individuo y como
actriz, procurando que todos los que colaboramos con el desarrolio del proceso,
hagamos propicio el terreno para que no se perjudique el avance del proceso, ni
eldesarrolio de cada una de las individualidades, que intervienen en el montaje.

Es esta una tarea exhausta pero que debemoc cubriri favorablemente, sin caer en
la conformidad de que ésta parte del proceso se vea como un paso que hay que
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buscarle salida, por cumplir con un ciclo de funciones. A nuestro objetivo, que es
tliegar a una concluisidon del proceso de manera exitosa, se une uno mas, que es
evitar que este trance en el proceso, se vea como una enmendadura o remache al
trabajo constante que se ha venido presentando.

FUNCION 92,
Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapulitepec.
Viemes 16 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Cecilia Villarreal y Eric Ramirez.

FUNCION 10°.

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Sabado 17 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Cecilia Villarreal y Eric Ramirez.

CONCIERTO DE GALA
CICLO MUSICA DE LA OBRA PERFUMES Y TENTACIONES PARA UNA
MUJER MUERTA

Teatro Rosario Castellanos. Casa det Lago.
Jueves 22 de Febrero de 2001
20:00 hrs.
A escena: Fabidn é? Mauricio Garcia y Laura Chuc

FUNCION 112,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Castellanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Viemnes 23 de Febrero de 2001
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20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Cecilia Villarreal y Eric Ramirez.

CIERRE DE TEMPRADA
FUNCION 122,

Perfumes y Tentaciones Para una Mujer Muerta
Primer Acto: Teatro Rosario Casteflanos. Casa del Lago
Segundo Acto: Parte frontal, externa de la Casa del Lago. Antiguo Bosque de
Chapultepec.
Sabado 24 de Enero
20:00 hrs.
A escena: Laura Chuc, Mauricio Garcia, Cecilia Villarreal Diaz y Eric Ramirez.

Reconsideraciones a la direccién después del montaje

» No existia un sistema preciso de trabajo con los actores que corriera de principio
a fin del montaje, sino que se planeaba por fases y se acomodaba segun el
ensayo.

e Falté atencién a los recursos escénicos

eFalta de un uso mas preciso del tiempo
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PRODUCCION
El sistema de produccién de Artilleria S.C.

Retrato del Artista Contempordneo

Artilleria S.C. producciones en arte puede ser entendida como la manifestacion de
busqueda en el artista contemporaneo; que tras el reordenamiento, revaloracion y
redefinicién de los conceptos centrales estéticos y éticos del arte en el mundo,
busca la regeneracién de los modelos de produccién, con otros materiales y formas
de trabajo mas realistas y funcionales dentro del panorama actual.

El fendémeno que origina el replanteamiento del sistema de produccion, es el
cambio en la imagen social del artista y del arte en la posmodemidad. Heredamos
su imagen de pobreza, de mdrtir de los monopolios y de un publico incomprensivo.
De puntual solicitante de becas estatales. Y ahora se muestra transformado en un
nuevo tipo de ser social: (donde et concepto expresa lo que se exige de él, para
bien o para mal) el artista-empresario.

El concepto no es una ilea prefabricada, resulta de las imdgenes sociales que
rodean a los jovenes, desde las estrellas de Rock o los Dj ‘s hasta los grandes
empresarios menores de treinta aflos y herederos de transnacionales, los
afamados directores, escritores, artistas pldsticos, disefiadores etc. que dictan los
rumbos estéticos a su corta edad.

Este nuevo tipo de artista-empresario ha encontrado resistencia en la mentalidad
del artista tradicional en México, educada en el marco de la lucha desigual del
capitalismo donde se ocupa el desventajoso lugar del obrero-artista.

Si bien el punto continua en discucién y vigente como detonante pasional, no
puede negarse que el momento histérico lo hace inevitable, la globalidad, como
experiencia estética permite el intercambio de informacion e interaccidn con
artistas de otros paises con ideas sobre métodos de trabajo y produccién mds
efectivos. Ademds de ser la presente generacién la que puede recoger los
resultados de un siglo de experimentacion, de aciertos, errores y verdades
comprobadas.

Entre los mismos creadores la idea también genera resistencia. En el imaginario
artistico, empresario y productor son términos que siguen siendo sinénimo de
desconfianza, traicion y estafa, prejuico con el que nos hemos enfrentado en
recientes producciones.

La ideologia anterior ve las figuras del artista y el empresario como antagénicas e
irreconciliables.
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Este debate, con sus contradicciones y posibles soluciones que en la mayoria de
los casos termina en depresidn y desencanto, constituye para nosotros la base de
nuestro modelo de produccion.

Es en los puntos tabu de las relaciones del arte con otros sectores donde vemos
un posible sistema de produccién por explorar y un espacio donde resolver
grandes problemas, que mas alld del debate ideoldgico, es una exigencia para la
supervivencia del arte en México mds alld del subsidio estatal, o de los bolsillos
personales de los creadores.

£l Retrato

Desde su fundacién en Enero del 2001 en la Ciudad de México, Artilleria S.C. inicia
su exploracién en los espacios de contradiccién en la produccién de arte, buscando
una nueva forma de hacer Gtiles las posturas contrarias para una misma causa.

El objetivo surge de una serie de reuniones entre empresarios y artistas. Ambas
partes analizaron criticamente el problema de la produccion de arte. Y fue el
trabajo mutuo lo que llevé @ un modelo de produccién.

En estas mesas, se trabajaron los principales obstaculos con los que nos habiamos
enfrentado en nuestra carrera.

La causa de la mayoria de los problemas, a nuestro parecer, es la desvinculacién
entre los eslabones de la produccién. Institutos especializados, pero aislados. La
imposicién de una agenda en instancias cufturales mas preocupada por llenar que
por pensar proyectos. La carencia de profesionalismo y el desconocimiento en los
procesos de produccion de arte. Falta de un proceso de financiamiento. El
concepto del arte como algo sectario, dificil e incomprensible en la mayor parte de
la sociedad. Poco desarrollo y planeacién de mercadotecnia artistica (con ello nos
referimos al contacto que se establece con el publico antes y después de un
espectdculo o evento). Exigir la remuneracién profesional sin antes exigir calidad
en los procedimientos y conceptos del artista.

Fueron los conflictos anteriores los que plantearon los puntos de partida y a
resolver mediante Artilleria S.C.

Ademds se conté en su planeacion, con el consejo y la experimentada opinién de
creadores e intelectuales, asi como de funcionarios culturales que fueron
importantes en el proceso de hacer concreto y realista el proyecto.

Actualmente Artilleria S.C. se encuentra formada en su direccién por una linea
empresarial y artistica, que trabajan en conjunto plantedndose objetivos
empresariales y financieros en funcién de nuevos rumbos y exploraciones estéticas
ambiciosas en cuanto produccién y sobre todo, calidad.

El modelo a desarrollar, que responde inicialmente a las circunstancias y
contradicciones del trabajo en la ciudad de México y algunas otras ciudades del
pais, de inicio fue reconocido como aigo inexistente, y la mision de la empresa a
partir de entonces consiste en su planteamiento disefio y realizacién. Una vez en
fuicionamiento, la tarea consistirda en mantenerio bajo constante adaptacién a los
cambios del pais y la sociedad.
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E! modelo podria resumirse como:

Crear un centro de produccién de arte, con rigor y procedimientos empresariales
dotado de la sensibilidad y la disciplina de los creadores, con la finalidad de
mantener un sistema de produccién de alta calidad que soporte la exploracion del
arte en México en vinculacioén con el resto del mundo.

Para desarrollar el modelo hemos tomado estrategias de produccién de varios
sectores relacionados, desde el sistema modemo empresarial, hasta los modelos
de las compafiias de teatro europeas, norteamericanas y latinoamericanos sin
perder de vista las particularidades de México y el mundo modemo.

La empresa reiine en si misma tanto artistas como un equipo de produccién y
realizacién, Asi como un sistema de financiamiento.

La misién de Artilleria S.C. es crear las condiciones para I3 produccién de eventos
artisticos de alta calidad, integrando en un mismo esfuerzo a la comunidad
artistica, la iniciativa privada y a las instancias culturales para que los productos
artisticos sean vistos por mas espectadores ademéas de lograr vincular activamente
al arte mexicano y a sus creadores dentro de nuestras fronteras y con el resto del
mundo. Sumdndonos asi a8 todos aquellos que comparten y trabajan por este
objetivo.

El Modelo

La empresa cuenta con un sistema de financiamiento, coordinado por una
Direccion de Patrocinios que permite recibir ingresos monetarios o en especie, de
la iniciativa privada. Medio por el que se planean y desarrollan proyectos de muy
altos costos o de tiempos muy prolongados, ademds de cubrir las néminas de los
creadores.

Una vez patrocinado e! proyecto es coordinado simultdneamente por tres areas:
La Gerencia de Produccidn, que regula todos los aspectos de la materialidad del
especticulo u obra, una Dineccidn Administrativa y una Direccion de Mercadotecnia
y Publicidad que estudia y disefia su perfil de promocién. Las areas trabajan en
conjunto para los proyectos en las fases de preproduccion, produccion vy
postproduccion.

Ademas la empresa cuenta con areas permanentes de trabajo como “Estudio,
Creacicn y retencion de publicos”, “Arte infantil”, “Vincukacion Internacional”, y un
drea de ‘“Investigacion y Documentacion” que se da a conocer mediante
publicaciones periddicas.

Artilleria S.C. se plantea como un centro de vinculacién y constante intercambio de
conocimiento Y propuestas por lo que cuenta con un sistema de coproducciones
trabajando en areas donde otros proyectos requieran mayor crecimiento.

También ofrece cursos, asesorias seminarios y talleres para las diferentes artes y
facetas de la produccion.
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Buscamos ser un punto de encuentro entre creadores por lo que la empresa esta
ablerta a cualiquier propuesta de creacién en los sistemas de produccién y en las
propuestas estéticas.

El objetivo a largo plazo es hacer rentable el trabajo artistico, crear publico,
vincularfo activamente, fomentar la especializacién y el intercambio con otras
fronteras.

Artilleria S.C. cuenta con una grupo de creadores afiliados pertenecientes a
diversas disciplinas artisticas o especializados en produccion que realizan mesas de
trabajo, discucién y planeacién de nuevos proyectos.

Crear una red de trabajo entre nosotros y otras empresas, grupos de arte o
compaiiias que trabajen sobre el mismo rubro. Crear centros de creacién
especializada como centros para nifios, u otras dreas, constituyen los principales
objetivos a futuro.

Artilleria S.C. son los andamios cuya finalidad es poder sostener al artista mientras
crea un arte que ocupe un lugar en la tradicién de los grandes maestros de México
y el mundo.

El Manual de operaciones
Valores de la empresa

eLa produccién es una estrategia y una planeacién rigurosa

«TRATO DE VALOR PERSONAL A TODOS

s Producir es manejar personas de diversos temperamentos, lenguajes y visiones
del mundo y coordinarias a todas en un mismo esfuerzo

»Producir es controlar $, espacio, tiempo, temperamentos, logistica para generar
arte.

«Los problemas no se transfieren, se resuetven

eLas jerarquias, responsabilidades y funciones del equipo de trabajo deben ser
claras desde el inicio para todos los integrantes.

«En el equipo de trabajo todos son indispensabies excepto los que no respetan el
trabajo colectivo.

ePrevenir, ir pasos adelante y manejo de imprevistos son la clave de la
produccion

o Claridad y honestidad absoluta

»Los temas monetarios y delicados se hablan sélo con la persona encargada

»Alta exigencia de calidad al personal intemo y al extermo

» Conocer el glosario de términos del trabajo y capacitarse constantemente

e Brevedad y claridad el ahorro de tiempo es fundamental

+Si no se sabe algo: preguntar

< El protocolo del especticulo particular debe ser respetado siempre

elos aciertos y planeaciones en juntas generales, los problemas en juntas
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particulares sélo con los responsables

« Constante bisqueda de mejorar formatos

e Utilizar crews, checks breaks etc.

eNada debe postergarse y si algo se retrasa avisar de inmediato a los interesados

« El artista pide, el productor decide, la produccién resueive

e A la vista de todos, controles, hojas de pendientes y formatos

*Deben haber juntas donde estén todos

e Los documentos operativos deben tener: teléfonos, mapas, productores y todo
dato que pueda ahorrar tiempo y resolver problemas

e Postergar es sembrar problemas

e Siempre considerar catering y condiciones favorables para el equipo

« Prohibido: yo entendi, yo pensé, yo senti, sino yo entiendo, yo creo, yo siento

e Carta de agradecimiento a TODO colaborador

« £l personal es parte de un gran proyecto debe reconocerse como tal

o Tiempos de trabajo, tiempos de relajamiento

e Zonas y tiempos de descanso trabajo delimitados claramente

eClaras politicas en manejo de dinero

Preproduccion
Los elementos de la preproduccion son:
EVALUACION DEL PROYECTO
Revisar “Organizacién de un proyecto”
PERSONAL

1.Equipo Creativo (titular/back up)
2.casting

3.Productor ejecutivo

4.Se fijan néminas y se firman contratos

PRODUCCION

1.Ruta y controles de produccién
2.Espacios de presentacion
3.Espacio de ensayos

4.Carpeta

S.Planeacion del Making Off (Video)
6.Listado de requerimientos técnicos
7.Inventario de produccion
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INGRESOS
1.Becas y subenciones publicas

4.Servicios
5.Determinacion de taquilla
6.souvenirs

PATROCINIO

1.Inicio y Desarrolio del patrocinio

2.Convenios de coproduccion

3. Se presenta en carpeta de peticion de patrocinio:
e Carta de presentacion

e Curriculums

o Costos totales (cuanto cuesta y cuanto se pide)
o Muestras de cémo se veria su publicidad

« Paquetes de publicidad y ventas promociénales
o Estrategia publicitaria

e Claros los conceptos escénicos y estéticos

« Beneficios frente a otras estrategias publicitarias
o Calendarios de produccién

«Imdgenes, fotos, necesidades técnicas

e Andlisis Dafo

VENTAS

1.Se define estrategia publicitaria
2.Listo dossiere de prensa

3.Rueda de prensa

4.Apoyo o presencia de personalidades
5.Se define estrategia de venta
6.Preventas (boletos y funciones)
7.Souvenirs

IMAGEN EMPRESARIAL Y POLITICAS
1.Atencion a patrocinadores y afiliados

Produccion

1. Junta de todo el equipo
Entrega de material (crews,politicas de artillerias y detalles de pago)
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1. Se asigna et primer monto monetario
2. Inicio de ensayos
3. Incio de realizacion

PATROCINADORES
1. Atencién prioritaria a patrocinadores
PRODUCCION

1.Aplicacion de ia ruta critica
2.Juntas semanales de evaluacion
3.Seguimiento de produccion

FORO

1.Medidas del foro
2.Nombres del personal y responsabilidades

MONTAJE

1.marcar en escenario escenografia mayor
2.Colgar ldamparas y escenografia

3.Montar piso

4.Plataformas rampas estructuras

S.Afocar, enfocar

6.Audio

7.Chequeo de luz

8.Libretos técnicos y de transpunte
9.Cintas fosforescentes y de proteccién
10.Mesas de utileria ordenadas por nimero
11.Utileria menor

12.Fotos de escenario montado

13.Verificar y prever fallas

14.Camerinos listos con nombres y servicios
15.Trazar rutas de vestuario
16.Correcciones emergentes

17.Tablas de informacién

18.Checar que los técnicos estén de acuerdo entre si y revisar libretos
19.Transpunte

20.Ensayo en frio

21.Correcciones de ultimo momento
22.Stock de utileria perecedera y diaria
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23.Funcién de invitados, prensa y patrocinadores
24.Tiempos de escena

25.Familia del artista

26.Cartas agradecimiento

Estreno

1.Limpieza

2.Seguridad

3.Calidad

4.Catering

5.Control de afluencia

6.Uamadas primero el elenco luego al piblico

7.Sistema de informacion al elenco de lo que ocurre
8.Reservados los importantes (patros, prensa y cAmaras, making off)
9.Se invita a todo colaborador de la obra

10.Salones de belleza y otros medios publicitarios

11.Dar avisos de celulares y cambios en programas de mano
12.Se debera crear un informe de estreno

13.Proteccién al sindrome de segunda funcién

Temporada

1.Encargado de mantener la calidad de la produccién

2.1 hora antes todos obligatorio

3.Manter % de taquilla y % de aforo

4.Inclo con cortesias abundantes y disminuyen con el tiempo ( 5 % aforo)

Desmonataje

Logistica

Guardado de las cosas
Seguridad

Orden de desmontaje inverso

Posproduccion

1.Entregas y regresar préstamos
2.Liquidaciones

3.Venta de garage

4.Rentas

5.Videos de documentacion
6.Captura de datos y de medios
7.Informes finales
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8.Tarjetas de tiendas de produccién y personas rotulados
9.Finalizar problemas o rencillas

Giras

1. Gerente de gira

2.Translado de la produccion

3.Nuevas rentas y contratos

4.Disponibilidad elenco

S.Materiales, tetaros, fichas técnicas, fotos etc
6.Adaptaciones de gira

7.Habitaciones alimentos, todos ficha personal
8.Agencias aduanales

9.Extranjeros

10.Visas

11.Itinerario antes de salir

12.Info turistica al elenco

13.Bancos y servicios a elenco

14.Promocion

15.Info de! proyecto para entrevistas
16.Venderlo con o sin paquete

La ruta critica

Ruta Critica de PERFUMES Y TENTACIONES

Semana \ Fechas \ Nivel de Produccién

1 15-19 Estreno / ensayos generales

2 7-14 Grabacién / Ensayos generales

3 1-6 * Ene Ensayos especificos

4 25-31* Ensayos especificos

5 18-24* Ensayos especificos

6 11-17 Ensayos generales

7 4-10 Pruebas de producién

8 27-3 Dic  CORRE TODA LA OBRA en marcaje
9 20-26 Integracién de Laura Chuc

10 13-19 Montaje total acto II / pruebas de audio
11 6-12 Nov Montaje total acto 1
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Guién de movimiento de utileria y escenografia

PRODUCCION

AUTO PROFANO SOBRE EL EROTISMO N
AUTOR Y DIRECTOR : ALBERTO VILLARREAL DIAZ

** PIES DE ENTRADAS Y SALIDAS DE TRAMOYA**

**ELEMENTOS DE UTILERIA DE MALARISA, QUE DEBEN PREPARARSE ANTES DE
CADA FUNCION Y PERMANECER EN UN LUGAR DONDE NO ESTEN A LA VISTA DEL
PUBLICO**

-Un carro para contener botes de basura, con mango para maniputar.

- Sobre el Carro de Basura: Dos cajas verdes de Aluminio de forma trapezoide, de
tres paredes y una reja con bisagra, que abre y cierra a modo de cubierta.

- La Caja primera, se acomoda sobre el carro de basura, con el lado de la boca
dirigido al frente, y en la parte superior queda como base una de las caras
laterales, sobre la que ira la Mujer Muerta, envueita en Papel de Estafto.

- Caja segunda: El lado de rejilla, da hacia armriba. La rejilla se abre y se cierra.
Dentro esta caja contendra: 1 Guante de Cocina, 1 Tenedor de Carne, 1 Muileco
de hule espuma, 1 Mdscara de Acrilico, 1 Tenedor convencional, 1 Juego de
papirolas, 1 Cucharén (éste puede ir colgando del carrito).

-En la parte izquierda de! carro, entre el borde del carrito y las cajas, un Tubo
Ancho de Metal, negro. Y dentro de éste un tubo de aluminio blanco con gancho.
(Chimenea). El Tubo de Aluminio blanco, para manipular al Mufleco de Hule
espuma, en los mondlogos de la Mujer Muerta.

En el mango del carrito, colgada con un alambre, la Campaiia pequefia dorada.

XXEEREEKKEXREKRE XS

En el espacio escénico, deben estar colocados los siguientes elementos que fungen
como Escenografia.

ACTO 1°.
PERIODO INTERNO (Interior del Teatro Rosario Castellanos de la Casa del Lago)




1- ANTES DE LLEGADA DE PUBLICO EN INTERIOR DE: TEATRO ROSARIO
CASTELLANOS

-Encendido Candit (Nivel ?)
-Ubicadas en las tres perlferlas del teatro, 93 butacas (La cantidad no es
definitiva, puede disminuir, segun el criterio de! Director)
-Zona Izquierda Centro (Dlrector), un Piano de Cola.
, frente a piano, un banquillo
-Zona Izqulerda Aniba (Director), una silla con espejo y perchero.

" , al costado izquierdo de la silla un pedestal
de madera, grande.
- " " " , sobre el pedestal, un velo de novia
doblado.

-Zona Ilzquierda Abajo (Director), PUERTA 2 preparada para entrada de
Institutriz y Sr. Amante

-El resto del espacio escénico, permanece desnudo, sélo rodeado por las butacas.

2-ANTES DE LA LLEGADA DE PUBLICO: EN EL VESTIBULO DEL TEATRO
ROSARIO CASTELLANOS:

-Encendido Candil (Maximo nivel)

-Zona: 1zquierda (Director), préxima a la pared mesa grande de madera.

-Zona: Derecha (Director), proxima a I3 pared Piano 2°. (Aun no ubicado para
acto 29, éste se ubica al estar publico dentro del teatro, viendo 1er. Acto).

-Zona: Fondo Centro de Vestibulo, Silla para Mujer Muerta, Al lado derecho
(Director) Letrero, con la leyenda MUJER MUERTA.

- Zona: Fondo Centro de Vestibulo, En la Silla Mujer Muerta. (Natalia debe ocupar
éste lugar 20 minutos antes de iniciar funcién. (19:40 hrs).

3- LLEGA PUBLICO A CASA DEL LAGO

- Natalia sentada en silla, y letrero junto a ella, con 1a leyenda MUJER MUERTA

- De publico (Falta acordar el modo de entrada de publico, es decir, si entra sélo a
vestibulo, o entra directo al teatro. Y el momento en el que se abren las puertas
de entrada principal de la casa (la que da a vestibuio).

- La entrada de publico al espacio teatral serd por Lateral Derecho (Director):
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PUERTA 1 que da de vestibulo a Teatro Rosario Casteilanos
4- PUBLICO HA ENTRADO AL INTERIOR DEL ESPACIO TEATRAL

- ENVOLVER A NATALIA EN LA HOJA DE PAPEL DE ESTANO.

- El publico yace en sus localidades, espera. (A solicitud del director, se deja al
publico un breve instante solo, con la puerta de entrada principal, cerrada. -
Tiempo: 15 segundos-).

S- INICIA LA FUNCION:
5.1 ESCENA 1 ( Presentacion de Sr. Amante e Institutriz)

- De Zona Izquierda Abajo (Director). PUERTA 2: Amante Apoyado por Institutriz.
- Institutriz, deja de pie a Sr. Amante préximo al banco.

- Institutriz Ajusta el banco.

- Institutriz Sienta a Sr. Amante

- Institutriz Abre las tres tapas del piano (Teclado, Atril y Tapa de Alta Intensidad)
- Institutriz Toma cepillo de ropa, y cepilla las ropas del Sr, Amante..

- Por Zona Izquierda Abajo (Dlrector) PUERTA 2: Institutriz

- . PUERTA 2: Institutriz con una Cubeta
de aluminio, que contiene agua tibia, en mano derecha, y unas Partituras, en
mano izquierda.

- Institutriz Deja Cubeta

- Institutriz Acomoda partituras sobre atril de piano.

- Institutriz Toma Cubeta , lava las manos del Sr. Amante y seca con una franela
roja que saca de entre sus ropas.

- Institutriz deja la Cubeta de aluminio, al costado derecho de la Silla con espejo y
perchero.

- Institutriz toma cepillo lo pone entre cuerdas, y va por velo que yace doblado,
en el pedestal, lo pone entre cuerdas. Termina ésta accién, se sienta en Sifla con
Espejo y perchero.

- Sr. Amante Toca un acorde.

-Institutriz, atiende al sonido, Se pone de pie, va Junto al Sr. Amante (A su
izquierda). Mira a Teclado, luego a Sr. Amante, Toma Lapiz, Apunta, completando
partituras, Canta.

- Sr. Amante vuelve a Tocar.

- Institutriz repite la secuencia de acciones.

Esta secuencia se repite mientras se completa, fraseada, la cancién:
INSTITUTRIZ: ‘SQuicn mira asi, la parten donde mi vestido se abre?... se abre”

~Institutriz termina el fraseo de 1a cancién.
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5.2 ESCENA 2: Presentacion de Malarisa

-Sr. Amante e Institutriz continian su secuencia (Sr. Amante, toca un compds e
Institutriz apunta en partituras.

- De la Zona: Lateral Derecho (Director) PUERTA 1 Con sigilo Malarisa: Con el
carro de basura que lieva montadas las dos cajas verdes de aluminio. Sobre la caja
primera, envuelta en papel de estaiio, la Mujer Muerta. (Sonidos Guturales)

- Malarisa Con la Mano 1zquierda conduce el carro y en la derecha lleva un atizador
con el que va soplando las brasas, que es la boca de la caja que da al frente. La
campana suena a veces con el movimiento, del carro, y a veces impulsada por la
mano de Malarisa.

-Deja Carro al Centro Centro, de la Escena.

ATIZADOR

-Sale corriendo en puntas, al vestibulo, por Lateral Derecho (Director) PUERTA 1.

- Malarisa Nuevamente, con una Camilla de Diseccion. Misma que pone a lado
izquierdo, a la altura del carro de basura.

t*toiémo“t

Saca de la bolsa de su pantalon una manzana envuelta en Periédico, la
desenvuelve y se pone el periddico, al cuello a modo de servilleta.

MALARISA: '¢Por qué guardan tanto sikencio mientras mastico?... saliva?”
Quitdndose el grano de elote, como diente. ¢S/ me falta algun diente?”lo muestra,
lo traga.

Yéla muerte de alguna burtuja de saliva? (...) Asi mantengo los gastos de mis
vicios, hasta que sean adultos y me mantengan a mi. ™

-Se limpia la boca. Guarda la fruta en una bolsa del pantalén. Camina entre los
invitados, revisa en detalle algunas de sus vestiduras

- "Todos aparentan ser personas bien educadas. (...) no sea que sus desnudos
dentalkes vayan a distraer a nuestro joven aprendiz” Olfatea por entre el papel
que envuelve la Mujer Muerta. Trata de olfatear por entre el papel de estaiio, se
quema, saca Guante de Cocina, se lo pone, Saca un Tenedor de Came y con éste
pica al interior, olfateando complacido. Saca el Tenedor del papel, lo pasa por su
lengua, hace un leve ruidillo, del contacto que produce el calor con un liquido.
“MMMhhhh, deliciosa”

- DEJA TENEDOR

- TOMA CUCHARON lo usa como micréfono, canta * Algo de cebo... (...) inexacto”.
- CON EL CUCHARON golpea al CARRO (Cuatro veces).

- Sr. Amante e Institutriz voitean al escuchar el primer golpe.

- Junto al Carro: “Sefior Amante, he aqui @ Malarisa (...) e/ mds ansiado asado
para usted y para cuakquier hombre:”

- ‘una mujer muerta” Quita el Papel de estaiio, donde viene 13 Mujer Muerta




102

envuelta. Se lleva el Carro de Basura al extremo (Lateral Derecho Director).
- Malarisa pasa a la Mujer Muerta, del Carro de basura, a la Camilla de Diseccién.

5.3 ESCENA 3: Presentacion de Mujer Muerta

- MUJER MUERTA: '‘Quien mira asi la parte donde mi vestido se abre? (...) Un
hombre me ha mirado donde mi vestido se abre?” -Malarisa tapa boca de Mujer
Muerta con el Guante de Cocina.

-MALARISA: - “Cdllate (...) mientras sus carnes colgaban mds lenitas” Con el
periédico ue lleva al cuello a Modo de servilleta , limpia la cara de Mujer
Muerta. “2a desconoce por tanto maquillaje,” (...) cuartos acofinados’. Baja a Mujer
Muerta de Camilla de Diseccién, jalandola por entre hombros, dorso y cuello. Con
direccién al Sr. Amante ( Lateral Izquierda Director). Cantando: "Ven a m/ cuarto
de amor (...) germino yo.”

-Institutriz, se aproxima a ellos, mientras Malarisa, avanza con Mujer Muerta.
Malarisa topa con INSTITUTRIZ. “Anh eres ty, (...) taza.”

-Malarisa Lieva a Mujer Muerta, al otro extremo de la escena ( Derecha Director)
-MALARISA : "¢Qué?. (...) no tendra busen sabor cuando usted la pruebe”
-INSTITUTRIZ : (Aproximdndose a mesa de diseccién) - "Nunca me separaré de su
lado, (...) y fos agradecerd cuando los reciba muy bien explicados en su paga.”
-MALARISA: - "Wo se diga que Malarisa es corrupto, (...) Malarisa desechard su
exceso de entendimiento” Saca Manzana. Y no preguntard nada, hasta sentir el
estomago bien lleno (...) para iniciar 1a keccion”

-INSTITUTRIZ: -" Nunca, nunca mds €l tocard ese bulto otra vez”(...) terminard su
composicion con las manos bien limpias’

-MALARISA: - “Malarisa no puede hacerfo, (...) Juego de Malarisa con manzana,
frente a Instituriz. “Que /e preocupa mujer viva si la toca &/?” (...) "rige sobre sus
periodos detenidos. ”

-INS’T'ITUTRIZ: - 'Si ef Sr. Amante ncesita de un cuerpo (...) y mi sufrimiento no
sera en vano”

-MALARISA: -"<Qué dice usted Sr. Amante?”

-INSTITUTRIZ: -"&/ nunca dice nada. Para effo tiene su piano.”

-MALARISA: - “"Malarisa comprende demasiado (...) tenta a los gorditos santos del
buen camino” Malarisa va a Camro de basura y saca el Mufleco de Hule Espuma
"Lfa seduciremos con (...) Todo mientras la paga corresponda ala sacrificio de mis
visceras.”

- INSTITUTRIZ: - "Yo misma ke mostrare (...) Cuando & esté satisfecho”

- MALARISA: "Pobre actriz, (...) en kos programas de mano de los hombres no hay
agradecimientos.”

- INSTITUTRIZ: "No plerda mads tiempo (...) cerezas envejecidas sobve la mala
reposteria del cuerpo” Regresa a Silla con Espejo y Perchero Con la Manzana
envuelta en franela roja.

- MALARISA: - "Nadle se mueva de su butaca, (...) Juego de Contracciones ZEstd
listo Sr. Amante?”
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- INSTITUTRIZ: -"Estd listo. Maestro Malarisa”
- MALARISA: - “&/ primer frasco a quebrar es su vestidura, (...) insensibles después
de la muerte”
- MUJER MUERTA: - "¢Ddnde estd mi amante? SCudl es su nombre?”
- MALARISA: Ensefia el Mufieco de Hule Espuma “Esta aqui’ Mujer Muerta (...)
Inserta el mufieco, al gancho de el tubo de aluminio blanco, que estd dentro del
tubo ancho de metal negro. He aqui a tu amante”
MU3ER MUERTA: - Secuencia de Mujer Muerta -Busqueda del Amante-. De pie
sobre la camilla de Diseccién. "A4, sies &), el primero que me desdibuja la piel (...)
y U ni siquiera has dicho hoy que me amas”
- Termina Mondlogo 1° de Mujer Muerta y Cancidn y Musica. La secuencia de -
Bisqueda del Amante-, continia. Malarisa agita atizador.
-INSTITUTRIZ: (CANTA) - " Ahh ese perfume de mi piel (...)

Tu, mi amante serds suficiente.”
- SENOR AMANTE: -Se levanta de su banco, va a la mesa donde permanece en pie
la ,Mujer Muerta. Patea Camilla de diseccién, Mujer Muerta Cae, en brazos de
Malarisa.
- MALARISA: Deja a Mujer Muerta. Se incorpora, rie: "Ahh. Ese primer quitar ia
piel, (...) deja demasiado seca la tierra abéerta.” Va a Mujer Muerta, la pone en la
Camilla de Diseccién -Mientras dice-. "Dice un refrén muy viejo (...) ha sido un mal
sepulturero. ”
INSTITUTRIZ: - “Continten con otro frasco Maestro Malarisa”
MALARISA: Se acerca a Institutriz, incado a su lado. Institutriz, estd sentada en su
Silla con Espejo y Percero. -"¢Aprendio algo ka Institutriz? (...) debemaos seguir su
consejo”Se aproxima a Plano, toma el poste que detiene la Tapa de Alta densidad,
del piano. “muerte y fecundacion requieren de rnigidez (...) ejecutamos &
concierto.” Se desplaza a Camilla “£n otros tlempos las Mujeres Muertas (...) en la
penosa tarea de satisfacer a otro.” Manejo de manos, a modo de rastrilio,
(Rasura: Brazos, Piemas). ‘Piense en las dos navajas de un rastrilfo (...) En un
beso podriamos rebanar el aire que nos separa.” “Oh, ko olvidaba, &3 indispensable
navaja” Encaja Tenedor a Muileco de Hule espuma, como falo. "Ahora si La
navaja estd puesta. Y la Institutriz esta complacida y dispuesta.” Muestra Mufieco
de Hule Espuma a Mujer Muerta. “He aqu/’ a tu amante Mujer Muerta”
MUJER MUERTA: Se incorpora sobre Camilla, - En busqueda det Amante* - "£n
vida subo a los mismas camiones en que suben las mujeres vivas (...) Ni que mi
amante me fuera innecesario kejos de mi tocando su piano. “Termina Mondlogo 2°,
sigue secuencia de movimiento. Institutriz canta y Sr. Amante ejecuta e! piano.
INSTITUTRIZ: -"Hay Tantas mujeres (...) Tu, mi amante serds suficiente” Termina
cancion, y concluye secuencia. Mujer Muerta baja de Camilla de Diseccién, quita el
tenedor a Malarisa. El que traia el mono como falo. Mujer Muerta camina
tambaleandose a Institutriz, apuntandola con el tenedor. Malarisa se acerca por
atras de ella y cuando toma impulso se lo quita. Mujer Muerta voltea a ver a
Malarisa, €!, le da una papirola de muiiequitas y le da el tenedor, cambia el rumbo
de ella, y Mujer Muerta se va cortando las papirolas con el tenedor.
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MALARISA: Canta a Institutriz: “£Esa parte blanca de tus ojos

(.)
Mds tonto y mds flojo” .

“La Mujer Muerta no ha gozado hasta ahora, (...) pero que es el lavabo publico
mds manoseado”Va a Mujer Muerta, quita tenedor, pone nuevamente a Muileco
de Hule Espuma, sigue con la madscara. "Para romper el siguiente frasco, (...) en
una veloz maquina de coser.”
-Malarisa se acerca nuevamente a Camilla de Diseccidn, con Mufieco. Mujer Muerta
de rodillas sobre Camilla de Diseccién . Malarisa Manipula a Murieco.
-MUJER MUERTA: Mondlogo 3°.: “Estoy sobre un puente peatonal (...) sola con
un hombre que hizo mujeres en los retretes y que ahora no se mueve” Termina
Monologo se pone en pie. Secuencia con muiieco manipulado por Malarisa.
-INSTITUTRIZ: Canta: - “Anoche encontraron a una mujer

(..)

T4, mi amante, serds suficiente.”
-Mujer Muerta se incorpora débilmente en el piso, camina hacia el Sr. Amante,
torpemente, éste se levanta al verla aproximarse, Mujer Muerta cae sobre el
banquillo. Sr. Amante la mira desconcertado.
-INSTITUTRIZ: - “Tire a esa mujer por el hoyo donde la encontro”
-MALARISA: (Tomando nuevamente el cucharén que cuelga del Carro de Basura, y
saca el Tenedor de Carne) - "“Ya comienza la Institutriz a sentir placer de todo esto
y el Sr. Amante tambien. (...) cMiente Malarisa Sr. Amante?”
-INSTITUTRIZ: - "Tire ese bulto en el hoyo donde la encontro”
-MALARISA: -"Pero ganard Malanisa la paga que tiene prometida, (...) Mujer que
nunca lo traicionard como la ha hecho y o hard una mujer viva”
-El Sr. Amante intenta tocar a la Mujer Muerta. Mujer Muerta, intenta llevar su
mano a la de él. Institutriz observa a Sr. Amante, €l asiente con la cabeza.
-INSTITUTRIZ: Desconcertada: - “£/ desea que se haga, pagard lo que usted pida”
-MALARISA: -“Pero no serd aqui Institutriz, (...) se divertird antes de que acabe el
dia con esta mujer muerta.”
- Institutriz y Sr. Amante.
- MALARISA: -Utilizando el Tenedor de Came a modo de monocular: -"Un hombre
te perdonard cualquier cosa, cuakquiera, menos qQue seas aburrida” Levanta a
Mujer Muerta y la lleva a Camilla de Diseccidn. "Tu serds el medio para que
Malarisa continve su obra, (...) Vamos, atin no he ganado mi paga.” Malarisa con
Carrito y Mujer Muerta.
(Aqui falta determinar donde se ubicaran : El carro de Basura y Camilla. Y en que
parte se mantendra oculta a Natalia, antes de su ple de entrada a 2° Acto)
- MALARISA: Nuevamente al salén. -“El Sr. Amante se disculpa (...) las mujeres
vivas primero. Malarisa. Por PUERTA 1 (Derecha Director)

6- TRANSICION DE ESPACIO INTERNO A EXTERNO.
- ILUMINACION: Antes del egreso del plblico del Interior, las luces de los postes
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del jardin deben estar encendidas.

- EL PIANO ya se encuentra ubicado en el escalén #6 (Ascendente)

Zona: Derecha Director, PUERTA 1: Sale Publico.

- De vestbulo, salen y bajan por ESCALINATA PRINCIPAL. ( ***Atencidn:
APOYOS QUE CUIDEN DE 1LOS ELEMENTOS QUE HABRA SOBRE ESCALERAS
“PIANO DE CUCHARAS").

- El publico se ubica en sus localidades, toma asiento.

2-_ UBICACION DE ELEMENTOS ESCENICOS. EN VESTIRULO, ESCALERAS
Y BALCON ANTES DE EGRESO DE PUBLICO AL ESPACIO EXTERNO.

- Zona: Vestibulo ( Lateral derecho Director) En didgonal, Piano, con cara frontal a
la izquierda Director, frente a éste un banquillo. Atrds de Piano Dos microfonos,
que apoyan caja de resonancia de Piano.

- Zona: Vestibulo (Lateral derecho Director) Frente al costado del PIANO, una silla
para Institutriz.

- Zona: Vestibulo Ocultos: 1 Pedestal,1 Mesa con Joyero, y 2 Cucharas; 1 Cuchillo
Pequefio y 3 Tenedores; y Ramo.

-Zona: (Habitacion Lateral Izquierda) BALCON. Al pien de barandal de balcon
ubicados: 1 Casaca Roja y 1 Campana.

- Zona: (Lateral Izquierda Director. Parte Baja Aun costado del Barandal de
escalinata) 1 Camara con Tripe, y 10 Muiiecos titeres,

8- INICIA ACTO 2°.

- LUZ DE POSTES
- <
8.1 Escena 1. Mujer Muerta Sale por primera vez al mundo.

- LUZ 1 (DIMER 2 A intensidad 7.5) Entrada de Mujer Muerta a Temaza y
Descenso por Escalinata. Liega al escalén # 10 .(Descendente) Se sienta sobre
barandal.

-Sumada a LUZ 1 LUZ 2 (DIMER 11 A intensidad 8) Entrada de Malarisa, que
viene corriendo por sobre barandal, retrocede, mimica de orinar, se acomoda,
caming, llega a fa columna que remata con el barandal. (DIMER 11 sube a 9) Se
coloca la Mascara del Amante. De un salto baja y desciende por escaleras
-MALARISA: - "Qué miras? (...) Dios apuesta nuestras vidas”

-MUJER MUERTA: - " ¢Me recuerdas?”

-MALARISA: - S/, £res la hifa de un cirujano y su paciente, (...) esterilizadas”
-MUJER MUERTA: - " £stoy muerta, (...) de esa manera”

-MALARISA: - ‘¢Me recuerdas Mujer Muerta? (...) ninguna carme es suficiente”
-MUJER MUERTA: - ‘cCGamne? (...) Nunca he sentido nada”

-MALARISA: -"Yo bo di, todo por ti”

-MUJER MUERTA: - ™Y por eso no me has tocado desde que llegué aqui (...) un
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o para ella?”
-MALARISA: - "Para demostrarte que una mujer viva (...) junto & un hombre”
-MUJER MUERTA: - “S/ en su corazdn. (...) parnpados entintados y cerrados”
-MALARISA: - "Ahora que estas muerta voy a demostraértelo, (...) Mujer Muerta, te
amo’.
- LUZ 3 -Ambiental (DIMER 3 A nivel 8)
- INSTITUTRIZ. Al tiempo en que ella Entra a escena, ENTRA LUZ 4 (DIMER 11
(Luz 2, D-1; y Luz 3, D-3; bajan a nivel( 7) DIMER 11 queda en (9).
- MALARISA: - Cuando Malarisa se para LAUZ S (DIMER 5 ) (DIMER 3 -
Ambiental) '“Se ha visto artista mds grande que Malarisa?” (...) desde e
ventriculo izquierdo.”
-MUJER MUERTA: -"Por donde mi amante huyd?”
-MALARISA: - "Por las caflerias de tu corazon (...) Malarisa tiene para t un regalo”
Malarisa, saca PIANO (Sube a Vestibulo). Regresa con RAMO, escondiendo la
mano donde lo lleva, tras espalda. "Nada debe preocuparte en el dia mds feliz de
tv muerte” (...) di que si Mujer Muerta y al acabar este dia estards unida en feliz
matrimonio con tu amante” Malarisa se coloca la mascara del amante en la parte
posterior a la cara, todos sus movimientos son invertidos. '¢Quieres casarte
conmigo? (...) Siempre te he amado sofo a ti y te amaré eternamente”
MUJER MUERTA: - “La muerte es el dia mds cruel
(..
Y desnuda no puedo casarme”
ENTRA LUZ & (DIMER 6). C.C. De Escalinata (DIIMER 2 Baja A Nivel (6). DIMER
11 Sube a Nivel (10)
MALARISA: - “Malarisa serd ef padrino principal (...) y para cumplir con mi parte”™
Muestra Ramo " fie aqui'un ramo (...) y esta noche serds mi esposa”.
- Baja DIMER 2 a nivel (6) Malarisa, le coloca un anillo de Cuchara, se quita la
mascara. Sale, bajando por barandal (Izquierda Director). Mujer Muerta, no lo ve.
-MALARISA: - '¢Se Aa visto mejor artista que Malarisa?” Sube por sobre barandal
(Derecha Director), a la Institutriz. Se agacha hacia ella, con cierta confianza.
"Malarisa, tiene un mal consefo para usted Sefonta Institutriz (...) suspiros
amentables”.
~-DIMER 11 " Sr. Amante, Malarisa ke ofrece bo que usted nunca tuvo (...) togue
en el dia mds feliz de su vida.”
-Malarisa entra a la casa, saca Mesa y Silla para Mujer Muerta. ( Mesa 6° Escalén
y Silla 4° Escalon) y 1 Pedestal de madera que ubica en el 1er. Escalon. DIMER 6.
(C.C) a nivel (9)
-MALARISA: -“Ahora te defaremos sola para que te arreiges y peines (...) padrino
principal” Deja sentada A Mujer Muerta, quita el ramo, colocindolo en sobre

pedestal.

-MUJER MUERTA: -"Onhhh querido amante, (...) estoy segura”

-Malarisa baja a Mujer Muerta, se pone frente a ella, le quita la mesa. Da el RAMO
a Mujer Muerta.

~-MALARISA: - “fres la Mujer Muerta mds hermosa que he visto (...) Toda mi
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envidia para el hombre que te tenga esta noche”Malarisa y Mujer Muerta suben a
vestibulo
-EN VESTBULO HAY QUE YUDAR A NATALIA A COLOCARSE EL VELO DE NOVIA.
- DIMER 6 Baja a nivel (3) Malarisa Recoge el resto de las cosas. Va por muilecos
que ubica al frente de la primera fila de espectadores, y saca cdmara que ubica en
la esquina Izquierda (Director) entre dos
-MALARISA: Sale DIMER 6 y Entra DIMER 5: - l.spresento a la parte mds ilustre
de nuestra sockedad (...) Linda Billetera”™
-LUZ 7 DIMER 4 (Antes de descender por escaleras)
-MALARISA: "Nobdes invitados. La novia”
-LUZ 8 DIMER 8 Pasillo (Descenso de Mujer Muerta y Malarisa, en Personaje de
viejito).
-Sale LUZ 8, (DIMER 8); entra Luz 5 (DIMER 5). Llegan a! treceavo escalon,
Mujer Muerta se inca, ayudada por Malarisa.
-ENTRA LUZ 9 (DIMER 9) Boda.
-MALARISA: - (DIMER 2) Sube a acomodar velo a Mujer Muerta. "Hermoso regalo
ha hecho la Seriorita Institutriz para 1a novia (...) que ya no se efectuard nunca”.
-"Que inicie la ceremonia” Sube a balkcon.
-ENTRA LUZ 10 (DIMER 10) a nivel (8) BALCON.
-Y (DIMER 1) a nivel (5)
-CORO DE PERSONAIES (Malarisa): - Tratamos de no despertar tu ira

¢..)

Equivocando y Festejando.”
- ENTRA (DIMER 11) a nivel (7)
- D-11 (7), D- 9 (10), D- 1 (5)
-INSTITUTRIZ: ‘¢Es éste el dia mds feliz de tu vida?”
- (.
Mujer Muerta y Amante.”
- CORO: (Malarisa) - “"Recordemos el dia
..

Dormir un poco akejada de &/
-Baja Malarisa del Balcén. SALE (DIMER 10)
-ENTRA (DIMER 5) Sigue con (DIMER 9)
-Malarisa Toma Fotografia. Mujer Muerta, lanza el ramo.
-MALARISA: Sube por Cubeta con Mufieco de Hule Espuma y Mascara de Acrilico.
" Ahora prepararé para usted a la Mujer Muerta, (...) Los riffones son el organo de
& verdad’
-Malarisa se va a lado de Institutriz. Ella permanece sentada. El, hace como que le
dicta:
-SALEN TODAS LAS LUCES
-ENTRA (DIMER 6) a nivel (8)
-MUJER MUERTA: Ese es e/ golpeteo del agua

¢..)

Recuverda hifa Mia.
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)
Por la coladera.”

DIMER 6 sube a nivel (8)
“"Mamd la detiene
¢.)
(..) .
Aqui entre sus plermitas”™

- ENTRA Luz Ambiental DIMER 3 A nivel (6). (DIMER 6 sigue igual) .

-MALARISA: Baja a donde Mujer muerta, que, continia sentada al C.C. de la
escalinata. Malarisa la acomoda. abre piernas. “- Ahora romperemos el elegante
frasco de las venas (...) de los lavabos que abren y cierran.”

-Malarisa sale con cubeta.

-Regresa a Institutriz para seguir dictando.

-MUJER MUERTA: “No fue como dijiste madre

(.-
(..)

Juro que mi dedo no ha tocado la rueca, pero algo a entrado
por ella.”
MALARISA: Baja nuevamente a Mujer Muerta: -"No nas mientas, (...) cuéntanos
como fue en verdad. ”
-Luz AMBIENTAL, baja.
-Malarisa sube nuevamente con Institutriz.
-MUJER MUERTA: -"En verdad, fue demasiado comin (...)

Tu hifa es ya una mujercita
(.

Con la precision de los
das.”

-LUZ 11 Malarisa ayuda a subir al primer escaién, a Mujer Muerta. ENTRA (DIMER
4) a nivel (6) -NOCHE DE BODAS-

-MALARISA: -“Lo he logrado, (...) después sabrd los costos de pagarte a Malarisa”
- LUZ 12 -ENTRA (DIMER 12)

- MALARISA: Bajando a remache de escalinata: " Ahora mientras los amantes
disfrutan de su noche de bodas y de su primera y Ultima vez en estas graciosas
fatigas, (...) en su pueblo natal” Quita maceton.

-Se sube al pedestal. " Los pastizales se lo tragaban todo. (...) como todos
nosotros. ~

-Baja de pedestal, SALE (DIMER 12) Sube a donde estan Sr. Amante y Mujer
Muerta.

- DIMER 4 a nivel (7) y DIMER 11 A nivel (8)

~-"Ahora que ha sido suya, (...) Sr. Amante.”

-INSTITUTRIZ: - “Adn no, compldzcame a mi Malarisa (...) Le mostraré el amor en
una Mujer Muerta como fe dije.”
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-Institutriz entra por la CUBETA. (CON AGUA TIBIA)

-Sale con la CUBETA.

-Malarisa sr lieva al piano al amante.

-MUJER MUERTA: -ZDodnde estd mi amante?”

-INSTITUTRIZ: -“Muerto en su piano”

-MUJER MUERTA- '‘Donde estdn sus cenizas”

-INSTITUTRIZ: “Dentrode ti. (...) Nia mi.”

DIMER 4 en nivel (7)

DIMER 11 en nivel (8)

~Institutriz bafia a Mujer Muerta

-Institutriz Jala el velo, y son éste seca a Mujer Muerta.

-INSTITUTRIZ: “Mire Maestro Malarisa, esto ke agradard, sdlo una mufer sabe
como romper este frasco”. Empuja a mujer Muerta escaleras abajo, Mujer Muerta
cae lentamente. ENTRA LUZ 13 DIMER 11 (PARCHEOQ).

-MUJER MUERTA: (CONFORME VA DESCENIDO EN LA CAIDA, SE LE AUMENTE EL
NIVEL DE INTENSIDAD A DIMER 6 .LUZ 13) - "La muerte es el dia mds cruel, (...)
Para saclarse mi ultimo amante.”

-ENTRA DIMER 11

-SALE DIMER 6

-ENTRA DIMER S

-Mujer Muerta cae al suelo.

-MALARISA: Entra con ESCALERA DE 5 metros. Que permanecia escondidad detras
de la casa. Pone escalera frente a Mujer Muerta. Saca una escoba de vara, que
estd en el costado del varandal DRECHO DIRECTOR. Barre a Mujer Muerta, ella
asceinde lentamente, hasta liegar a la cima de la escalera. Malarisa sale con
escoba y Escalera, Mujer Muerta, yace en la cuspide de 1a escalera.

-Entra Institutriz, y salen DIMER 11y S.

-DIMER 6 cambio a nivet (8)

-ENTRA DIMER 12 apoyado con DIMER 4 a nivel (5) INSTITUTRIZ BAJA POR
ESCALINATA. HACIA DONDE SE HAYA EL RAMO. -"No fenes porque estar triste
(...) Valor, valor y resignacion. ™

TOMA RAMO, MIRA A PUBLICO LO ABRAZA, ASCIENDE DE ESPALDAS,

CUIDADOSA.

-DEJA EL RAMO, VA A VELO, LO TOMA. SALE.

-El Amante termina de tocar, cierra piano, baja tapa, sale.

-Institutriz apaga la luz det CANDIL de Vestibulo.

-Se enscienden luces de Postes de Jardin.

-Termino de la escena.
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CONCLUSIONES

Autocritica del proceso y vuelta a perfumes

La primera conclusién es que la obra se realizé, que cumplié su objetivo
presentindose ante el plblico y por ende transmitimos una visién del mundo y una
problemética que nos preocupaba. La presentacién ante el publico fue posible
gracias a que se siguié un sistema de creacién y de produccién en todas las fases
y momentos del trabajo, se crearon equipos definidos para cada una de las dreasy
personal encargado y profesional que cubrié una parte del proceso. Con efio es
importante reiterar la importancia de seguir un sistema en la creacién. Muchas
veces vemos nuestra carrera como algo alejado de la administracién de empresas,
de 1a mercadotecnia y olvidamos que una de las tantas caras del teatro es de una
empresa, de un trabajo colectivo que debe redituar en alguna ganancia econémica
a aparte de la espiritual de los que trabajan en el proyecto.
Es muy importante conocer y aplicar formatos adecuados de produccién que nos
permitan ir evaluando de forma constante los procedimientos, que sean daras
cuales y dénde se producen los aciertos y las fallas. Sélo asi se puede mantener un
ritmo de trabajo y un ambiente sano.
El que la propuesta se halla realizado fue gracias a estos modeios y los problemas
que tuvimos durante las fases de trabajo se debieron a la falta de la aplicadén de
los formatos o el olvido del tejido interno del teatro. Por cierto, seria de enorme
provecho la incorporacion en [a carrera de sistemas de produccién y ordenamiento
de los procesos de trabajo, ya que evitarian el trabajo en vano y la decepdén de
mucho profesionales del teatro. Dicha area deberia contar con clases sobre
produccidn, sistemas de patrocinio y manejos monetarios basicos.
Varios de los errores en el proceso de la puesta se dieron principaimente por hacer
poco caso a los fragiles tejidos que hacen que un grupo humano trabaje por un
mismo ideal y que si en el caso de cuaiquier grupo son complicados y dificiles en el
mundo del teatro se complican, por nuestros humores, genios, talentos o miedos.
Seria de enorme utilidad unas clases sobre esto en la formacién; puede decirse
que el tema es poco subjetivo y que carece de rigor cientifico; pero el tema es vital
para un director que como intenta mostrar este trabajo se enfrenta a tratar y
mantener en armonia a diferentes tipos de personas que tiene lenguajes distintos
entre si. El control de éste tema que se tiene que aprender en la practica es tan
importante como el comrecto manejo de la luz, l2 escenografia o el andlisis de
textos. Brecht tiene unos textos muy interesantes en tomo a eso y deberian ser
visto en una materia que no sélo fuera direccibn de actores sino direccion de
actores, escendgrafos, iluminadores, técnicos, familiares de la estrella etc, que
S:nquesueneabmmasonproblemas muy reales que ponen en peligro et trabajo
meses.
La creacion de Artilleria S.C. Fue un acierto en el sentido que nos permitié la
creacién del proyecto de forma mas profesional. Creo que es muy importante que
los creadores busquemos nuevas formas de darie cuerpo empresarial al mundo ded
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teatro. Sin embargo el crecimiento en la empresa ha sido doloroso y lieno de
tropiezos debido a nuestra nula y hoy escasa experiencia, deberian plantearse
cursos en torno a éste trabajo.

Hasta ahora insisto en la creacién de cursos, aprovecho éstas conclusiones para
hacer una llamada a nuestra carrera para que siga entendiendo la realidad del
trabajo y cada vez ofrezca escenarios mas pragmaticos para nuestro trabajo.

En el sentido de la direccién, debi haber generado un sistema mas detallado, 1a
direccién se basé en un trabajo mds bien intuitivo y creado segun las necesidades
inmediatas de los actores, que sobre un sistema anteriormente planeado. Creo que
debe encontrarse un punto medio, unos objetivos, temas y ejercicios bien
planificados, pero que a |a vez tenga un espectro de adaptacién bien planeado y
preconcebido antes de la puesta y pensado para que los ajustes que se le realicen
no entorpezcan el proceso.

Como director, debo trabajar mas arduamente sobre (a elaboracion de un sistema
mas personal de trabajo que responda a mis visiones personales en torno at
trabajo teatral y adaptar los ejercicios aprendidos. Creo que uno debe explorar
sobre un segundo piso, sobre el piso de I3 verdadera creatividad, el primer piso
esta realizado por los grandes maestros de la direcciSn que nos han dejado
verdades que por llamarlas de algin modo son arquetipicas, resultado de
investigaciones muy elaboradas y blen trazas sobre las que buscar et hilo negro
resulta en vueltas ociosas y respuestas estupidas. Pero ese segundo piso debe
abarcar nuestro mayor tiempo de estudio y practica aunque nunca debemos
olvidar cuando estamos en uno u otro o en el elevador por deciro
metaféricamente.

Por otro lado, ha sido un enrome aprendizaje la lectura detallada en el 2003 de la
bitdcora de direccion, la ruta critica y la bitdcora de funciones. Al leer mis propias
ideas, noto algunas obsoletas, otros tremendos errores en la direccién, falta de
presicion al resolver problemas actorales y en algunos casos, conceptos que hoy
en dia siguen siendo vadlidos, pero que ahora entiendo mds claramente o en
detalle.

Sin duda es un proceso importante en el ejercicio de ia direccién, la bitdcoras que
puedan ser leidas luego y se pueda aprender de los procesos pasados.

En el campo de la dramaturgia creo que se encontré una linea de trabajo literario
interesante que apenas inicia y que es necesario desarrollar hacia futuras lineas
dramatirgicas mds ricas en cuanto a su capacidad para expresar la realidad.

La obra me permitid entender que la dramaturgia es capaz de expresar varios
niveles de la realidad y que una obra como perfumes es un calidoscopio de niveles
lo que la hace interesante.

Finalmente el texto legé hasta una editorial y fue aprobado lo que con gran gusto
personal hace que la obra deje de ser mia y se convierta en un material de todo
aquel que I3 lea.

En los discursos de la puesta en escena no actoral, ni literario como la mdsica, las
artes plasticas, la escenografia y la luz es donde se dieron la mayor parte de los
errores por mi parte en la concepcién y el manejo.
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Fue una falta de cuidado extremo lo que termind en impresiciones en estos
sistemas, en contrastes de una buena calidad contra una calidad terrible y que
hicieron mella en el espectador, el discurso musical pudo haber sido mejor
utilizado por mi en la obra, y mds con una composicién tan especial como (a de
Mauricio Garcia. Los vestuarios se quedaron en el cartén pintado que contrastaban
con los estupendos trabajos de Renato Garza. En resumen hubo una falta de
unidad estética muy evidente.

Creo que el errores se debié a falta de rigor de mi parte al pensar, disefiar,
aprobar bocetos y realizaciones, pero sobre todo a una mala direccién en cuanto a
que no pude transmitir a los creativos la idea exacta de mis modelos. También ful
flexible cuando no debi serio e intransigente en otros casos. Creo que esa
sabiduria del llamado estira y afloja debo aprenderla mds, aunque volvemos al
aprendizaje de forma empirica.

Lo mas importante de ésta experiencia es valorar todos estos recursos como parte
indispensable de la narracion dramatica y que deben de tener toda nuestra
atencién directiva.

Lo uno y lo Miiltiple

Se sabe que cada proceso creativo en el teatro dialoga y sobre todo discute con
los otros. Cada etapa replantea la validez y contenidos de la anterior; asi el texto
es cuestionado en la direccién y a su vez la totalidad del hecho creativo es puesta
en crisis por la contundente realidad de la produccion.

£n el proceso descrito en el informe, realicé la parte central de las tres facetas
(dramaturgia, direccién y produccion). A la pregunta de éctal era la funcién que
prevalecia en mi sobre las demds?, podria decir que la de creador escénico, donde
la dramaturgia y la direccion se presentaron como dos momentos complementarios
es el proceso de lograr la escritura de la ficcion teatral y su construccién. En estas
dos facetas, el texto fue escrito para una idea escénica y (a direccién era el trabajo
acorde con una idea de texto, asi qua en éste sentido las discusiones se dieron
dentro de mi y fueron siempre acverdo y hallazgo.

En lo que respecta a la produccion, éste si es un punto que asumi més por
necesidad que por interés personal. Pienso que es importante para todo creador
tener sus propios medios de creacién, para asi poder desarroliar mejor las ideas,
ademds de que debemos generar mayor infraestructura teatral y sobre todo fuera
de las instituciones.

El realizar las tres actividades sin duda fue desgastante y produjo en mi como
creador fuertes contradicciones y traiciones. Pero estoy convencido que es
coherente con lo que siempre ha sido una persona de teatro, ademas después de
asumir las tres se ve mejor cada una, se le potencializa y darifican sus misterios y
vinculaciones.

Después de ésta experiencia recuerdo las utdpicas pero absolutamente dlertas
palabras de Juan Miguel de Mora al decir que un filésofo, un escritor (y creo que
un director) sencillamente, deben de saberio todo.
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MARICRUZ JMENEZ FLORES

1 trabajo de Alberto
Villareal en el teatro s¢

- Remonta @ varios aiios atrds,
Montajes como Los funras-
mas de la antopista del Sur.
Homenaje o Julio Costiizar,
De otrv modo lo mismo, El
Guardagujeas, Cuasa tonuula,

- HMistoria circense de crono-

pios y famas, y Mdquina
Hamler. Via crucis con

- transeidnies, son wlgunos de
Tos montsjes que ha reatizado
como actor, dramuturgo y
director de escena. El autor,
nacido en 1977, fundd ta com-
paifa Artillesla 8. C., que
estrena maflana la obra Per-
Jumes y wentaciones para una
mujer muenta (Auro Profano
sobre el erotismo), en cl
- Teatro Rosario Castellanos de
k1 Cuaxa del Lago.

La obra aborda “Jos proble--
mas que s generan entre lo
femenine y lo masculinog —
10 s6lo entre mujeres y hom-
bres— y la tendencia a la
alesacitn de ln sexualidad en
ks refaciones interpersonales
murcuda por la ciuvdad de
México. Es decir, “1a manera
on que la vida en I ciudad
pucde trunsformar nuestra
vida eritica”, explica Albeno
Villarrea.

Este Auto Profuno cuenta la
histogia de una mujer muerta
que e levadi a ki casa de so
untiguo aaneate y allf, a través
de un personaje funtdstico
<cuyo nombrne cs Ml
macstro en ¢l e de st
er ¢l cuerpo de las mujeres
mucitas—, s¢ habla sobne
relacidin con cl erotismo.

El dramaturgo dice: “Hay
en puestro plantcimicento
aspectos que consideramos
importantes, por gjemplo, In
manern € quc nuesira
sociedad ve cl cucrpo como
un objeta, con valor de cam-
bio y de uso, en ¢l marco de

. Ju vielencia i ala

ablo tocar L temiticas del
género y ¢l cucrpa, son pane
de nuestra vida cotidis

Todos conocemos muchos
de los cambios que se han
dado en los dltimos sitos, y
hay cambios yue sc han

g '»Se estrena maiiana Perfumes y tentacwnes para und mujer
muerta en el Teatro Rosario Castellanos

estd consideradu como un
cuerpa vive, y “existe una

de personijes g:lmlkxs:-la civ-
dad es una destructora del

| entre cuerpo b
y ¢l cuerpo de ciudad; wdo el
lenguaje podtico que utilizan
{os personmijes esti constiuide
con palabras colidianius. Los

CuUL,

TURA “SN“‘ .
—UEVEE"(_BE_EN?!OIS lelﬂ

1 crottsmo y 13 ssnsuakdad, presentes on o Auto Proland de Aberto Vilkical

hecho extremos. Lo que mads
nos precocupa dentro de la

temdtica de 12 obra cs qudé

st pasando con ellos: gson

formas de decepeidn, opti-

misino, esperanz, o de frus-

tmcmn absoluta entre las
SecT

objctos que caisten en 1a ciu-
dud fueron transferidos al
lenguaje erdtico, es decir, se
hablu del erutismo con las
pulabras que constituyen ¢l

cuerpo de la gran ciudad de

Méxicu; de fuamna semejante,

ciudad. Para mf cs indispens-

Dcntmdo 1a obm, Ia ciudiud .

el i det cuerpo de s
ciudad esti lleno de violencia,

-[nn-cem.iscuw-ah

“izada, cosificada, en'a que”

nmnr, el cl que ptow'
1a separacién de los
amantes, Vemos ia cuudlg_l -
como un todo orgtnico, que
nos afecta, con ¢l cual nos
intemelcionamos',

Victoe lHugo Rascon Buulu ’
ha eserito sobre 1a obra de ;
Alberto Villarreal: “Las posi-
bilidades del teatro y o pmh'
de la patabr. Alegnn'l pamn:
cuntro personajes. Auto
Prufano sobre e} erotismo que
cxplora Ia unién de) placer
fisico y la pulsidn de muerte.

Una mujer muerta que no -

quicre olvidar, un e quo . .
toca ¢l piano y nunca habla;
una institutriz que vigiln.y*
ordena, y un bufén profets-.
oficiante, en una hebitacién
€ON un pianod y wne mdguing -
de coser, Hacia dénde va la
nKis joven damatugia mexi-
cana?, (qué busca expresar y
pora qué?, Laqnén s dinige?, -

infinitas paredes de la cscena?.
La propucsta*de Alberto’
Villarreal Déaz en Paﬁmm >
tentaciones para una nwr
muscrsa se va revelando como”
unn propuesta mqnid-me

chﬂul W

_mulul’g!u posmod:rnl

tradicitn de la-
m..xu.mm. cs dcc-

de.una sociedicd duhumnn—

los ul‘cclo:. cl -mnr. cl

cncuentro cntre los seres. %
humanos. ha ulu adn m;s .
alld del odio, de t crueidad,:
de la m]usncul,dcl nsgo.th :
la desiguntdad’y el pclfgm

propivs de§ mundo quc -

{M” -
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MARTES 16 de ensro da 200

Gana alumno del CCH

El 19 de enero se estrena esta obra
que escribe y dirige Alberto Villarrea

“Z] parscciaje $2 SNTOCARTTA. 48 e entidad Tmeva ¥ sagra-
K Howdemez da Y 25 es cormo arelbunon ¢ Jos aspecsos mcros, del cornos
i ¥ dal peosacinnt> A )
~ Y esque el dErertar de eszon comsiden que el acr en b |
Alerto Villarreal, de saco ¥ orvhan, Feme s s g de  socledad b & do, cia de
afi ya £, dja fiuie s palabm refletivy, “Vivinos ez s Diow esti casi clvidada, 1o que vemas 28 wma serie de organis-
ndddcwndudm&mhyfﬁmmdnk s qoe sk fciensn de -
e Malarite oo o e exth cerac:

Eo 0 o, Vixcres! orra a) personae Maleoe, “una expe-
cle de cows maivado que reptaoas 1t des del erotiao 3 parts
dehmbhnhdmaw':hm

eme que o

dewacaroyeldecs e
pﬂhm‘mﬁé&nmydm!m

ja en uz Zundo donde b espizircal eri xserw”.
bdcuhyd:e:mahmm-vm

Natalis Traves, Misaricio Garcia de la Torre,
Lavss Chae y Bric Ramivez.
‘Wmﬁdmpdmyn:m

mddmn&mehmummb
actuacioass de

uza gevie de extieagos que se corscanen o o 8 oo,

Sz enberys, oo e 50 va & dar lecciomes o3 bacer ud-
ciot. “Habird varios pesitos de vista dextro de bs ot E -
pectadar vard ¥ jargerd, €i coo cell esth de scverdc. Quare-
umum-uewaum
aki que I» obea a0 tenge s Ko clary”.

E cosaje, spiz Vilarrsal, 20 5¢ he safisdo con s &
recride exricss. “Soempre ba hubide dillogn, pars ir buscxade

ouery twdo Las propusstas. Mis que cn ubaje e diceccide, fue [
Seria dificd abiee de mm extllo E

Ceda
o "que b ol pibilico b semeacida de que s estin diciends
cotas tportenies. Coro CeSomn e Gec: o que pememos”.

La obes sarpié de “maomenaos dolososce ¥ feSices de s~
tras vidas”, dice Villarraal refiziéndose 2 & y 2 Maeicio Gar-
ca de 1a Tare. "De o que significs vivk & oz cinded que
dnarsions ¥ bealisa o coocapts de sz dande se veode
SCID ¥ 3¢ CORVILINE § Lo Deraaas €3 objetc”.

Do de 1a obea hay vacias tesis, afirea o damararpe y
&ea«ﬁm'unm 1 Iagoeia de wo noewo 0~

tixzan, despuds de que of coRcepto Se a0z Adtiguo ¢ ba de-

r;‘:ndndamndqpthumydd-:umm

o hacho d

- comn La mxisicn exté dege de Jo oben v & indspensulie parn

s narracidn. Temn buscade o] bumnce 2egro. Se capiens a -
m&mmy&mmuum

lacm e ea dos expmcics, denro del foro
Mcﬂﬂyudmthmadmu&
soa mérdeaoe. Usimos X2 caeto que

p—kwtnd--uuaudo_r La misics serd
€2 vivo, s arin miecarss v uz: vesrearic de calle, cosidiang,
de ba época cutesmporioes.

Hlﬁcutﬁhh'l’ml.wbwldmm

¥y

e b cindad de Mézico ke de oto 1D al erotiame”,

Y s que Villeres) conciders que “mmestrs peoenacién” b
sido “opactads® whmmp-m
erm socdad e -
Y f isd Yooy waa
ﬁn-wﬂ:hh'ed-hydeﬂﬁnh)ﬂk&b-
dn estas soeves formas de expresr € ervtizo, bacemos I
refierida de Dusstrs realidad”.

whynmomhm

okaads de do lo Ylpc

hpm-m.nammm

dake ol

At

"-‘7 actor Exic
*hlluib“delﬂm
Rric Racsires sard Maiarin, e Mupm-

Segin o] actoe of persoasie Malaiss esti par aciza de
las mocales: “Pocria defecar €2 wa oesa. Piezta que 2 peate
20 Jo kace parmue se tiene 330 2 f mivma Poe abf v la fike-
sofls dal i fos hazanos aotrot
nndmmummr

mdmphok:.*mqmplmumﬂ

ternades, coestians. £l Mo e 13 espacio pans ba refienida”,
mnﬂmmmlmhmau
Que s¢ pueds -

Mu&hhh“pﬁhm.

-uraﬁz:dmd:hwmmh

Ty

w ‘




hMbMWuM.dMﬁhﬂhﬂ
"Perfumes y tentaciones para-una mujer muerta”: erotismo y Mmuerte

. Perfumes  tentacionss para una mujer muerta, &s-

eritay dirfgids por Adberto Vilareal Diaz, & una ex-
fradd puesta en esnerit que obléga al espectador a
reiree de of rmismo e fnvika al inconscienie & rovelar-

© sesintujoatun.

. ladn.qmsmmmdnhmdtmm.

* s pltias, epacio y pobres, Qe e
: que subimos una peouefia escalinat y chsenamos

qué en laaniesala el asdiest hay un buéll cevrado
000 LN ruer que parece esiar muetta descamsando
scbre €1 Mo by ruidos, sélo murmalios.
mmhmhm
¢ Sefior Aearte; €1 hace su misica y el con-
Vierte en palabras. Despods e presenta Malarisa,

- quien 10 esun hombre o ura mujer, sino unsey -

mum&ahmmmwmw

" aado lamor desu s Muetts.

NIDRIO 3J VvITvd

umdemrtmsmtum‘

TINKE MIER YDELABARRERA

mﬂndimﬂsmmmﬁ:duﬁmm
que compartirén Lt Mujer Murvtay €l Sefior Amarte.

Perfiunars y derddcionss pard i imufer imuer-
4108 IR & un amiente densn, frio, desconcer-
tante, cargado de bmor negro e ironi2. El espectador
podré oubri suts manos en un abrigo, pero su incors-
ciente o Jograsd, esconderse.

Ura obwa en dos actos, dos espacke:, dos piance,
dos puerias, con 1 cual Aberio Vitlareal expiora &}
vinotio entre e} placer fisico de Lavida y b ineaorable
fuerza de la muevee.

umm&mmhnzym
caenun o y confuso jureo de seducdidr evtion en
¢l que, sin usilizar recursos excesiamene espectan)-
lares, €] autor vaelve al rito prokundo del deatro,
guddndonos hada un vaje introectivo donde ks

* et van sl el i, e vk yde

brutalidad porerke de mifedol &l
mydd&m&lsihh

Segtin pikibras del propio autor: "l obra surge
 partirde un concepo escénk, del ci2l race untex-
lolzdnmda!rrmepnqmm«muﬁx&
pacial funcione”.

umﬁx&mhnmyt‘mkm :

ez, ka mikica de Mauricio Garcia De la Torme y b vaz

&hmmm&:mﬁmmlemt& .
" te dificil y sedhuctor moedae.
Una dbra inferesante que se coloca dentro de -

ka5 propurstas jfuenes de nuesiro tratro, de la que
Victor Hugo Resofn Banda ha sk “La cbra va-
e por sf misrma, par su propia escritura.. Teatro den-
0, camplelo, conrrpuai, desesperanzack. Drama de
‘mikiples lechuras. Texto del nuevo siglo. Obra insdl-
ta encl panorama del teatro sacional”, !
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. 24, Roma).
DIPLOMADO
Dinl do en M log;

‘2001, a través de los médulos:
Introduccién a orf

VIERNES 19 de enero d

SHMOY,

LIKROS !
Tesoro comnin, nimero 8 de la
Coleccién la 71 Llave, de auto-
res y componentes de) taller
de Ratil Rendn, se presenta a
1a3 19:30 horas en la Casa Uni-
versitaria del Libro (Orizaba

a g1,
gestion en los museos; Ia his-
toria‘de los museos y los esti-
los artisticos; investigacién en
los la icacié
la conservacién preventiva del
patrimonio cultural; el disefic

grifico y el je; la

nes internacionales; y la difu-
sién en los museos. Tendrd
una duracién de it meses, con
sesiones los jueves de 16 a 20
horas, en el Museo de E! Car-
men (avenida Revoluci6n 4-6,
San Angel), y visitas sabati-
nas. Mayores informes en el
museo o a los teléfonos: 56 16
74 77 ¥ 55 50 48 96.
EXPOSICIONES
Visita al ‘Taller. Cuatro artis-
tas, muestra colectiva que hoy
se inaugura a las 19 horas en la
Galeria José Maria Velasco
(Peralvillo s, Morelos).
TEATRO

Purfinnxytmhdonespu?

j
E

Chapulf
- Feliz nuevo siglo doktor
Freud, de Sabina B se

escenifica a las 30:30 horas en
el Teatro Orientacién (atris
dei Auditorio Nacional).

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




AC‘I’!VID%SB CULTURALES

®cartelera

TMuEieAw

CINTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
Tniugenies St 3000

Sala Carlos Chévex
Tal; 56 2271 37

*Un dia de Lied

Aguas de mancruialas de Rojmaningy y
obras de Shous, Schuborl y Chaikovkl,

enie oros.
Cao: $20, gensrot ¢
Viaines 23/ 20.00 In1,

+Cklo: Lo nsto de ko musica,

Lo musica vive an le Universidod
liliano Rodkiguer, voz y

Jorge Cardoso, guikrra,

Misico sudamericona,

Coyo: $20, general,®

Sdbodo 24/ 18:00 hvs.

*SONDOS, dio de arpas

Rocita! dadicado o Graciela Zoboleta.
Vols copricho de Casko y obras de
Morales, Ladn, Carrowco, Vikanueva,
Elorduy y Gaulios.

Cowo; $20, e
Dominge 257 1800 his.

invierno
aer
[ S

:' !{(7_'1'

Glimter Newhald, dorvctor
Casebibmer Wiresa, ruritn

[ Lt Quvez

Cuaio concrrie pass swibe

Amg

Ry g
Laldiy) o6

T EMFORADA 08388 |

m%rouw’gm
ko Sierra 16, Ceniro Hitdedco.

Anfisatro Simén Bolivar
Tol. 57 02 42 2t

*Cicho:

Masico de Camara en San lidefonso
Turdl Archi

Jvan Jow Melo y Jorge Corks, vidlins;
Sergio A, Romirez, vicloncatlo y Hécor
Teado, corttabojo.

Quinteto dn Dvordh y obras de Diter sdasf.
Couo. $20. genaral ®

Dominga 25/ 17:00 hes.

CASA DIL LAGO

Anigua Bosque ‘d;;‘ﬂ._——p.g
Pdmarn Seccibn. Tols.: 52 11 60 93 y 04

Teatro Rosarda Castellanos

Concierto de Gala
sParfumnes y tentaciones poro une
uerin

mujer m
Etreno da la veuidn en conclmts,
Mosic ot de Moauicio Garcia de ks Torre.

Fubide Fournior, prono y Laura Cheuc, soprana.
Coslo: $100, general.*
Jueves 22/ 2000 hus.

LIy

{romeda

* Dutiunnto di 30”7 @ et
UNAM y mu iirus del INSEN

Ageada UNAM

19 de felween e 200, T3 27

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN
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PERFUMES Y TENTACIONES
PARA UNA MUJER MUERTA

AUTO PROFANO SOBRE EL EROTISMO

De Alberto Villarreal Diaz

Masica Original:
Mauricio Garcia de la Torre

TESISCON
FALLA DE ORIGEN
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