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Introduccién

La tipografia nno sélo es una tecnologia, sino
también una materia prima, como el algodon, los
bosques o el radio; y, cormo cualquicr producto,
configura no solaniente relaciones de sentido propio,
sino también modelos de interdependencia comunal.

MaRrsiiaLL McLuUtaN, La galaxia Gutenberg

Nadie duda de que la ripografia es un tema del diseiio grdfico. Lo que no
estd tan claro es cémo puede ser estudiada desde otros dmbitos, como
por cjemplo el disefio industrial, con qué herramientas y bajo qué crite-
rios. Las dificultades sobre una nueva aproximacién a este objeto de es-
tudio se da tanto entre los disefiadores griaficos, que no consideran que
su trabajo pucde ser tratado desde otras dreas, como entre los que creen
que la tipografia pertencce exclusivamente a la esfera de la comunica-
cién grifica.

Uno de los primeros puntos para construir este nuevo enfoque tie-
ne que ver con el concepto de interfaz, que en principio parcce ser un
tema del disefio industrial. Si consideramos a la interfaz como aque-
llo que permite al hombre relacionarse y adaptarse mejor a su entor-
no tecnolégico, entonces la escritura puede ser estudiada como tal ya
que le permite generar y descifrar mensajes. De hecho podriamos de-
finirla como una dec las interfaces mads antiguas que el hombre haya
desarrollado para transmitir, diacrénica y sincrénicamente, sus cono-
cimientos.

De esta forma, la interfaz, como objeto de estudio, y el diseiio de
interfaces, como actividad proyectual, constituyen un drea comparti-
da entre el diseno grifico y el diseiio industrial. Pero después de haber
enunciado esta relacion, ¢cémo llegamos a la tipografia? Ella contribuye
a la materialidad del sistema de escritura y por lo tanto forma parte de la
interfaz. Por otro lado, esta materialidad de la escritura tiene que ver
con la produccion del medio escrito que, para el caso de la tipografia,
implica procesos industriales. Y es ésta la segunda forma para llegar a
la tipografia desde el disciio industrial: la dimensién tecnoldgica invo-
lucrada en cada uno de los procesos de produccion. La tipografia es el
medio material para generar un artefacto que al ser percibido (y mas




precisamente leido, que implica algo mds que la pura petcepcnon) per-
mite la generacién de un objeto conceptual.

Otra de las dreas que permiten abordar la tipografia desde el dise-
fio industrial tiene que ver con la ergonomia. Si consideramos el alto
grado de complejidad que implica el proceso de lectura, veremos que
la determinacién de los factores de legibilidad del texto; en‘general; y
de la tipografia, en particular, debe tomar en cuenta no sélo los fac-
tores fisiolégicos, sino también los psicolégicos, cognoscitivos y cul-
turales del lector. Por esta razén en el apartado correspondiente se
analizarin los puntos que intervienen en la eleccién tipogrédfica (tan-
to a nivel del signo tipogrifico como del disefio de textos) y que cons-
tituyen un terreno compartido entre la ergonomia y el disefio grifico.

La relacién de la tipografia con los aspectos de la produccién per-
mite también abordar el tema de los usuarios y consumidores. A cau-
sa de los cambios en los sistemas de produccién, la oferta tipogréfica
ha experimentado un gran crecimiento pero, paraddjicamente, no se
han cubierto las necesidades de gran parte de la poblacién, por ejem-
plo los requerimientos tipogrificos para representar lenguas indige-
nas, a pesar del gran nimero dec éstas y de los muchos hablantes que
existen tanto en México como en otras partes del mundo.

La deteccién de esta necesidad —que se dio en mi desempeiio pro-
fesional como disefiadora editorial-—— me llevdé a escoger una lengua
indigena, ¢l idioma otomi, como caso de estudio. Aunque debo acla-
rar que la mayor parte de la informacién y conclusiones resultantes de
esta investigacidn podrian aplicarse a las otras lenguas indigenas me-
xicanas.

El hecho de que el caso estuviera relacionado con un grupo indigena
me llevé a tomar un enfoque multidisciplinario. La recoleccidén de la do-
cumentacién se hizo en archivos de instituciones de antropologia e histo-
ria, y muchos de los textos y ejemplos grificos estaban relacionados con
la lingiiistica; ¢l contacto con investigadores de diversas dreas me permi-
tid conocer sus propias ideas acerca de la lengua, la escritura y los problemas
que yo habia detectado tanto en la documentacién como en el trabajo
profesional. Este aspecto fortuito que determiné parte de la metodologia
se relaciona entonces de otro modo con mi formacién en disefio indus-
trial y en particular con la orientacién de mis estudios: la que tiene que
ver con la teoria y la historia del disefio. La organizacién del material re-
copilado tiene un corte histérico, y este corte forma parte del andlisis no
s6lo de los modos de representacion del idioma sino del disefio y repro-
duccién de los textos impresos. Todo esto permite estudiar la evolucién
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histérica de una interfaz, y de manera mds general la escritura y su repre-
sentacién material como una de las expresiones de la cultura.

ANTECEDENTES

Como mencioné anteriormente, el origen del caso tiene que ver con
mi trabajo profesional. En 1997, como parte de la ediciéon del libro
Ndrnadas y sedentarios, coeditado por los institutos de Investigacio-
nes Estéticas, Histéricas y Antropoldgicas de la unam, tuve la oporrtu-
nidad de adaptar una fuente tipogrifica que se requeria para compo-
ner un vocabulario de lenguas otopames. Posteriormente, convocada
para redisefiar la coleccién de lingiiistica del ciiEsas, continué con la
adaptacién tipografica realizada en el trabajo anterior. Por dGltimo, a
finales del aflo 2000 participé en la edicién del Cédice Huichapan, de
nuevo para el 11a de la UNAM, para el cual se realizaron otras dos adap-
taciones tipogrificas. Casualmente la mayoria de esos proyectos esta-
ban vinculados con el idioma otomi, lo que influyd en la adopciéon de
esa lengua para el caso de estudio.

Al desarrollar esos trabajos surgieron varias dudas; por ejemplo:
é¢por qué, habiendo tantas lenguas indigenas en México, y en conse-
cuencia tantos hablantes, no se habian desarrollado fuentes tipografi-
cas que permiticran la escritura idénea de tales idiomas?, ¢qué tipo- :
grafias se habian usado anteriormente para editar texros?, ¢cudl cra :
la apariencia de esos textos?, ¢quiénes, cuindo y cémo habian dise-
fiado tipografias y editado libros para lenguas indigenas?, las solici-
tudes de disefio tipografico que me fueron hechas, ¢eran una mera
preocupacién estética o eran reflejo de una necesidad mis profunda? ;

Como diseiiadora editorial habia estudiado tipografia desde as-
pectos tedricos o histéricos e incluso desde los puramente estéticos.
Pero ahora se trataba de abordar el tema de forma multidisciplinaria,
o sca aquella que implica un enfoque histérico, antropolégico y tec-
nolégico entre otros, lo que me permitié ampliar la visién reducida
del disciio. Todo esto me proporciond una comprension diferente, mas
fundamentada y critica sobre ¢l tema.

Por los motivos antes mencionados, creo que csta investigacién le
serd de urilidad tanto a diseiiadores grificos e industriales como tam-
bién a lingiiistas, antropdlogos y editores, ya que cada uno tiene un
grado de vinculacién y participacién distinto en los temas y procesos
aqui tratados. Por otro lado, aunque la tesis muy posiblemente no se-
ra leida por indigenas, ellos deberian ser los bencficiarios directos de

i
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los cambios y mejoras que se puedan dar en los procesos de anilisis,
critica,”produccién y disefio tipografico _de los materiales realizados
en sus lenguas. - o : '
ESTRUCTURA DEL TRABAJO

La tesis estid organizada en cuatro capitulos, que a su vez contienen
subsecciones. En el primer capitulo defino el marco teérico y concep-
tual de la investigacién y expongo las dreas por los cuales el disefio ti-
pogrifico puede ser estudiado desde el disefio industrial. En él descri-
bo también los elementos tedricos que hacen de la escritura una
interfaz, abordo la evolucién de la misma y menciono sus componen-
tes. Dentro de las relaciones explico los vinculos que la interfaz tipo-
griafica establece con la ergonomia y finalmente con la tecnologia,
con especial énfasis en los momentos clave del cambio tecnolégico y
su influencia en la escritura mecanizada.

En el segundo capitulo desarrollo los diversos conceptos relaciona-
dos con la cultura escrita y la tipografia: cultura, comunicacién, len-
guaje y escritura; asi como también describo la funcién que ha tenido
la escritura en el desarrollo social. Menciono la relacién de la escritu-
ra con la tradicién oral y posteriormente caracterizo los principales
sistemas de escritura. Por ltimo hablo de la relacién de los pueblos
Agrafos y los sistemas de notacion.

En ¢l tercer capitulo explico las razones por las cuales escogi este
grupo indigena para el desarrollo del caso, con un muy breve estudio
etnogrifico de Ia cultura otomi; menciono las caracteristicas esencia-
les de la cultura y establezco las diferencias entre la lengua hablada y
escrita. En este mismo apartado hago el andlisis de los usos tipografi-
cos, caracteristicas de legibilidad y de los sistemas de reproduccién
de los textos en otomi a partir de los documentos originales, religio-
sos, lingiiisticos y escolares, cubriendo un periodo que abarca desde
la colonia hasta nucstros dias. Finalizo con una descripcién de las fuen-
tes tipogrdficas fonéticas utilizadas actualmente en México.

El cuarto y tltimo capitulo se refiere al diseiio de los signos tipo-
grificos para lenguas indigenas. Primeramente presento algunos ca-
sos en los que los disefiadores han elaborado alfabetos pensando es-
pecificamente en las necesidades de notacién del lenguaje y en las
posibilidades de simplificacién formal de la escritura. Después expon-
go las condiciones culturales, tipogrificas y técnicas que seria necesa-
rio considerar para abordar un nuevo disefio tipogrifico para el caso
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de las lenguas indigenas, explico el proceso que segui para el desarro-
llo de los signos y muestro los resultados obtenidos hasta este mo-
mento. : i

Las conclusiones generales de la investigacién contemplan aspec-
tos de orden tedrico y otros que se refieren al estudio de caso. Enel
aspecto tedrico realizo un balance'sobre la’importancia de‘la interre=
lacién disciplinaria que orienta 'y determina: las caracteristicas meto-
dolégicas utilizadas; en el orden. practico analizo la pertinencia-de
oricntar nuestro quehacer profesional a las dreas y grupos sociales.de-
satendidos y relegados. :

Como anexos he decidido incluir un glosario tipogrifico, informa-
cién acerca de las clasificaciones tipogrificas y algunos datos genera<’
les sobre los tipos de almacenamiento y soportes de escritura.
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Capitulo 1
Los-vinculos-entre-la‘tipografia-y el disefio.industrial-

En este primer capitulo expondré y desarrollaré los temas que permi-
ten estudiar la tipografia desde el disefio industrial. Existen basicamen-
te tres Ambitos: uno tiene que ver con la tecoria del disefio, otro con la
ergonomia y un ultimo con la tecnologia.

Si consideramos la naturaleza del medio tipogrifico (qué represen-
ta, qué transmite y para qué sirve) llegariamos a la conclusién de que
es posible comprenderlo y estudiarlo con las mismas herramientas que se
usan para el estudio de las interfaces. De esta forma un drea de estu-
dio aparentemente reciente y relacionada con los sistemas computari-
zados como es la interfaz habria tenido sus origenes en las manifesta-
ciones escritas. Estudiando la tipografia desde ¢l diseiio industrial se
pueden obtener conocimientos que podrian aplicarse en cl desarrollo
de nucvos proyectos tecnoldgicos. Para argumentar esto me valdré del
andlisis de las definiciones de interfaz, generadas en diversas discipli-
nas, y mostraré los cruces conceptuales que permiten identificar la es-
critura y posteriormente la tipografia como una de las primeras inter-
faces generadas por el hombre.

El scgundo punto de conexién que se puede identificar entre la ti-
pografia y cl discfio industrial se refiere a la ergonomia. Desde el
punto de vista de esta disciplina, mencionaré algunos de los conteni-
dos que los diseiadores grificos e industriales podrian incorporar
para la observacion y produccién de la tipografia. Algunos de los te-
mas que abordaré (percepcion, legibilidad, psicologia) no estin co-
muanmente integrados en los curriculum de la carrera de diseino grafi-
co tal vez porque se los considera dreas del disefio industrial. Pero
entonces cabria preguntarse: ¢por qué, si la ergonomia es una disci-
plina estrechamentc vinculada con el disefio industrial, se encarga de
estudiar temas del disefio grifico? Lo que me interesa presentar, y
discutir, son los argumentos por los que ya no es posible hablar de
objeros tnicos de estudio.
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Finalmente un drea mucho mas evidente de vinculacién es la tec-
nologia, presente en todos los pasos de la produccién y reproducciéon
de los objetos impresos. La naturaleza industrial de la tipografia se
reduce para los disefiadores graficos al andlisis de los aspectos forma-
les y simbdlicos. Pero si se conocen los efectos que una determinada
técnica puede tener sobre los resultados grificos y conceptuales de la
tipografia, entonces se podrd valorar con mayor precisién la impor-
tancia que reviste la tecnologia en nuestro tema.

Antes de pasar a la exposicién de los vinculos que acabo de men-
cionar, aclarard las relaciones conceptuales entre escritura y tipogra-
fia, desde el punto de vista del lenguaje coloquial y del uso técnico.
Los cruzamientos resultantes de las definiciones formaran parte de la
comprobacién de los argumentos que pretendo desarrollar.

I.I. LA RELACION ENTRE ESCRITURA Y TIPOGRAFfA

Los diccionarios no son el ordculo de Delfos pero ayudan a paliar, al
menos en parte, la circulacién de falsas etimologias y, sin servir de
corset, también permiten saber cuindo nos estamos moviendo del
punto original de una definicién o cuindo ésta ha crecido para alber-
gar mds acepciones. Hecha esta aclaracidn paso entonces a enumerar
y comentar algunas de las definiciones de los conceptos principales
de este trabajo: escritira y tipografia, para compartir con el lector el
rango de significacién que los términos pueden poseer.

El Diccionario de la leiigua espariola, de la Real Academia Espaiio-
la, dice acerca de la escritiera que es la acciédn o efecto de escribir; el
sistema dc signos utilizados (escritura alfabética, sildbica, ideografi-
ca...) y el arte de escribir. Por otro lado, en su Diccionario de tipogra-
fia y del libro, Martinez de Souza (1992: 98) dice que escritura es el
nombre genérico que se da a todo caricter que imita la letra manual.
Su definicién nos remite a su vez a otros dos términos: cardcter y le-
tra. Del primero menciona que es la figura o forma de un tipo, el tipo
mismo, material, y la letra de imprenta; de letra explica que es la pie-
za de metal y el punzén grabado con el que los fundidores producen
cada letra.

Respecto de cardcter el diccionario de la Academia enlista en pri-
mer lugar los atributos que lo vinculan con su realidad fisica: “sefial
o marca que se imprime, pinta o esculpe en alguna cosa; signo de es-
critura o de imprenra; estilo o forma de los signos de escritura o de
los tipos de imprenta”™. Vemos en estas acepciones una serie de rela-
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ciones entre la entidad fisica, la pertenencia de la entidad a un siste-
ma grifico (escritura) y los rasgos de esa entidad.

Si articulamos las dos lineas conceptuales de definiciones (la lin-
gliistica y la tecnolégica) desde el punto de vista del disefio podriamos
definir con mds precisiéon que la primera explicaciéon de escritura se
inscribe en el concepto de interfaz: el caricter se debe ver; asf se fija y
establece el punto de encuentro entre quien lo prefigura, que no equi-
vale necesariamente a decir quien lo ejecuta (que tipdgrafo ¢ impresor
no son sinénimos de escritor, o quien haya gencrado el texto), y quien
lo descifra. Esta primera linea argumental se encadena con la segunda
que lo vincula con la idea de sisterna, o sea, aquella que encuadra al
cardcter en un marco de referencia compartido para poder explicarlo.

Como ultima caracteristica se menciona ¢l atributo estético que
influye en la identificacién del cardcrer: éste puede ser cursivo, ma-
yusculo, negrito, y esos valores de su trazo son parte de su definicién
material.

Pasando ahora al concepto de tipografia. leemos en el Diccionario
de la lenigua espaiiola, que relaciona el concepto con la imprenta y el
arte de imprimir, asi como €l lugar fisico donde esta accién ocurre.
Esta definicién tiene un origen antiguo si consideramos que la impre-
sién tipogrifica fue uno de los primeros sistemas de reproduccién
grafica industrial utilizados por el hombre. Ahora, si buscamos la de-
finicion de tipo encontramos la referencia a modelo o ejemplar y
también a la picza de metal o tipo mévil.

Ambas acepciones nos remiten a los procesos industriales, ya que
lo que se repitce iterativamente en ¢!l proceso de produccién industrial
cs un espécimen concreto, un modelo de referencia o prototipo del
cual salen las demis copias.

De lo dicho anteriormente podemos concluir que estas acepciones
(la de escritura y la de tipografia) son complementarias porque se re-
ficren basicamente a la parte inmaterial (la accidn de escribir y el sis-
tema de signos para efectuar la accién) y a la realidad fisica (los ins-
trumentos para realizar la representacién del sistema de escritura y Ia
forma de los signos que componen dicho sistema). Por lo tanto desde
ahora en este trabajo se entenderd una definiciéon amplia de tipogra-
fia, que considerard que lo que ésta debe plasmar es basicamente un
sistema de escritura.
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¥.2. LA INTERFAZ TIPOGRAFICA

La tipografia ha sido tratada tradicionalmente como un objeto de estu-
dio especifico del disefio grifico, pero progresivamente se la ha consi-
derado desde otras esferas (como la historia, la sociologia, la pedago-
gia o la ergonomfia). Los desarrollos de los sistemas compurtarizados’y
especialmente las telecomunicaciones han hecho uso de la tipografia
para generar, junto con otros elementos gréificos, los ambientes inte-
ractivos también denominados interfaz hormibre-mdquina o interfaz
grdfica de usuario.

Pero si la interfaz es el instrumento que facilita al usuario una in-
teraccién con los elementos de su entorno, entonces no es un tema
que naciera con las computadoras. La relacién entre el término inter-
faz y diseiio de interfaces con los ambientes computacionales es tan
estrecha e intensa que se dificulta hacer una explicacidn que reorien-
te el significado, lo que nos demuestra que en disefio muchas veces
somos victimas de los sesgos tecnicistas del lenguaje que utilizamos.
C : No es mi intencién sustituir el uso que se le ha dado al término, si-
: no demostrar que los parimetros que sc han usado para hablar de la
interfaz, de forma general, se pueden aplicar a la tipografia de mane-
ra particular, y asi caracterizarla como una de las primeras interfaces
que el hombre generd y que por lo tanto los pardmetros para su and-
lisis, disefio y aplicacién son un terreno compartido entre el disefio
grifico y el disefio industrial. Dado que las definiciones provienen de
diversas disciplinas, trataré de presentarlas por afinidad tematica, co-
mo por ejemplo las que se refieren a los Ambitos computacionales, la
antropologia o la ergonomia.

1.2.1. La interfaz: definiciones y ubicacién disciplinaria®

Para empezar daré un ejemplo de interfaz del mundo material recono-
cido por todos: la cerradura de la puerta. La persona que usa la llave
para abrir la puerta y asf entrar en otro ambiente desconoce el funcio-
namiento de la cerradura pero eso no es lo que importa a los fines del
resultado. De lo anterior se puede deducir que la interfaz debe ser de
fdacil aprendizaje, de facil uso y estar estandarizada, o sea, que siempre
debe presentarse de manera semejante (Ferniandez-Coca, 1998: 114).
Volviecndo a las etimologias, el Diccionario de la lengua espaiiola
explica que interfaz es una superficie de contacto, una zona de comu-
nicacién o accidén de un sistema sobre otro. En este caso, para tener
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una comprensién cabal de la definicién, habria que precisar el concep-
to de sisterna. De él se dice que es el conjunto de reglas o principios
sobre una materia racionalmente enlazados entre si y que contribuyen
a un determinado objeto. También se describe a la lengua en su rotali-
dad como un sistema, asi como cada uno de sus sectores (fonoldgico,
gramatical y l1éxico) considerados como conjuntos organizados y rela-
cionados entre si. De esta forma vemos cémo las definiciones que an-
tes dimos para la tipografia también quedan encuadradas en el con-
cepto de interfaz.

Gabriel Garcia Acosta (1996: 25) seiiala las siguientes condiciones
para el uso de la palabra interfaz, que es comiin en ciencia y técnica, co-
mo por ejemplo ergonomia. “En inglés se utiliza la palabra interface que
significa entre caras o puntos de intercambio. Generalmente se ha usa-
do interfase como la traduccion al espaifiol pero cso significaria entre fa-
ses, cs decir, entre estados o aspectos caracteristicos de determinados fe-

_némenos. La traduccién mads indicada por lo tanto seria interfaz.™?

Fernando Martin Juez (zo02: 87) hace uso del término, pero en su
caso utiliza interfase. Lo usa refiriéndose a las dreas de pauta secun-
darias de un objero. Dice que éstas “son la interfase entre la opera-
cidén prevista para el objeto y la posibilidad de manipularlo. En cstas
drecas encontramos la mayor variedad de adaptaciones antropomérri-
cas y formales que caracterizan al grupo de usuarios (medidas corpo-
rales, predilecciones y hibitos).” En su definicion vemos la carga er-
gondomica y antropoldgica que le otorga a la interfaz ya que la utiliza
para referirse a las caracteristicas exteriores del objeto y a la forma
en que ¢l individuo lo reconoce, manipula ¢ interioriza.

Si llevaramos esta definicidn al terreno de la tipografia, encontra-
riamos que todo el dibujo de la letra (el que la hace un signo recono-
cible ¢ individual) es el dreca de pauta y ésta puede estar modulada
por las variantes de ese dibujo (tipos de caja: alta o baja; peso: redon-
do o negrito, ¢ inclinaciéon: normal o itdlica). La seleccién de una u
otra variante tipogrifica estaria determinada por las necesidades es-
pecificas de comunicacion escrita del usuario. Asi, por cjemplo, em-
pleariamos caja alta en el disefio de sefiales viales, o alta y baja, en re-
dondas, para la composicién de libros de texto.

1.2.2. La interfaz en compiutacién

Desde el punto de vista de las ciencias de la computacién y las nuevas
tecnologias, la interfaz de usuario es el vinculo entre el usuario y el
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programa de computadora. Una interfaz es un conjunto de coman-
dos o menties a través de los cuales el usuario se comunica con el
programa. Se considera que ésta es una de las partes mads relevantes
de cualquier programa de cémputo ya que determina la posibilidad
que tiene el usuario de hacer que el programa “haga” lo que éste de-
sea. La interfaz representa, de esta forma, el punto de encuentro en-
tre el usuario y la computadora y es en esta interaccién donde el
usuario juzga la utilidad de la misma.

Jef Raskin, el creador del proyecto Macintosh de Apple, menciona
los posibles usos abreviados y define la interfaz de la siguiente forma:
“abrevio interfaz bumano-mdquina, o interfaz bumano-computado-
ra como interfaz de usuario o simplemente interfaz y ésta es la forma
en que se ejecutan las tareas con un producto, lo que hace usted y c6-
mo responde el producto” (2co01: 2). Mas adelante comenta que el
primer paso que cs esencial en el disefio de una interfaz es asegurarse
de que ésta concuerde con los estindares psicologicos universales. Es-
tos estindares universales se refieren al uso de paradigmas conocidos
por los usuarios que facilitan el proceso de aprendizaje. Posterior-
mente, para hablar de la relacién de la interfaz con el hombre, Ras-
kin explica que una interfaz es burrana si responde al ritmo que los
usuarios imponen para su manejo, a las necesidades y las limitacio-
nes humanas. Sc dice que esta centrada ern el usneario u orientada a las
tareas porque considera las necesidades del usuario en relacién con la
aplicacién.

Generalmente las aplicaciones se realizan en un ambiente gréfico,
por eso se la denomina interfaz grdfica. Existen bdasicamente tres esti-
los de interaccién para las interfaces griaficas hombre-computadora
(Jiménez Orddiiez, s/f):

1) Manipilacion directa. Los usuarios sienten que estdn a cargo de
las actividades de la computadora y a medida que se realiza alguna
actividad fisica, por ejemplo sc hace clic en algtin objeto, ésta les pro-
porciona un resultado, una retroalimentacicn;

2) Lo que ves es lo que obtienres. No debe haber secretos ni co-
mandos abstractos para el usuario, asi como grandes diferencias en-
tre lo que el usuario ve en la pantalla y lo que puede conseguir un dis-
positivo de salida, por ejemplo una impresora;

3) Interfaces de usuario basadas en icornos. Un icono es una repre-
sentacién grifica de un objeto, una accién, una propiedad o algin
otro concepto. El tratamiento grifico de los iconos puede ser-mis o
menos abstracto. :
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Lo que aqui sorprende es la omisién radical de considerar como
parte integrante de esos ambiente grificos a los sistemas de escritura.

Lewis y Rieman3 definen las interfaces hombre-computadora co-
mo “aquellas que incluyen cosas como menus, ventanas, teclado, ra-
tén, los beeps y algunos otros sonidos que la computadora hace, en
general, todos aquellos canales por los cuales se permite la comunica-
cién entre el hombre y la computadora™. Aparentemente la comuni-
cacién se da a través de la selecciéon de alguna opcidén dentro de algion
menti o mediante alguna instruccién dada a través del teclado. Pero
si uno de los elementos de interaccidén por excelencia entre el usuario
y el programa es el teclado y la clave que permite ¢l acceso a los pro-
gramas es alfanumérica tenemos entonces una superposicién de dos
interfaces: por un lado la interfaz material del canal de entrada (te-
clado) y por otro la constituida por el sistema de signos (sistema alfa-
numérico).

Holger van der Boom dcfinié al diseiio en forma general como la
creacién de las superficies de uso. Esta amplia concepcién prefigura
también cl terreno del diseiio de interfaces que se refiere a la confor-
macién visual de los programas de computadora y a los elementos
que le permiten al hombre mancjar artefactos (Biirdek, 1994: 316).

Si reconocemos que la organizacién de la interfaz grifica se da en
cl ambito bidimensional del monitor o pantalla, y que estd consrtrui-
da por claves visuales (lingiiisticas en tanto lengua escrita, cromati-
cas, pictogrificas), su organizacion tienen el antecedente inmediato
en la piagina impresa. Por lo tanto factores como claridad, coherencia
interna, legibilidad y secuencia operativa lineal han sido determina-
dos histéricamente por las formas de escritura y lectura.

Asi, vemos que aunque la mayor parte de las definiciones que se
han dado sobre interfaz estin orientadas a su cardcter informdrtico,
las caracteristicas de sus componentes esenciales permiten compro-
bar que comparte sus origenes con los sistemas escriturarios. Una re-
flexion de Ezio Manzini sobre la creciente tendencia bidimensional
de los objetos industriales refucrza esta afirmacion: “El mundo pare-
ce perder profundidad. El espcesor fisico y cultural de las cosas dismi-
nuye, todo parece tender a lo bidimensional de las superficies y de los
mensajes que éstas puedan soportar [...] Por otro lado esta prepon-
derancia de lo bidimensional se extiende mucho mas alla de los so-
portes informativos. Como por un cfecto de arrastre, el sistema ente-
ro de los objetos parece ponerse en marcha en la misma direccién
[...] el significado del objeto contemporinco tiende a encontrarse
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completamente contenido en su estrato superficial; el propio objeto
es el que se presenta como algo semejante a una pdgina; escrita: un
elemento bidimensional cuya superficie se presta a convertu‘se en so-
porte de informacién™ (1996: 33, 35). o e

Esta bidimensionalizacién de los objetos permlte,,una vez mas,
desdibujar la frontera entre el disefio grafico y el industrial’que tradi-=~
cionalmente asigna el plano de trabajo bidimensional ‘a la’ primera
disciplina y el tridimensional a la segunda.

Algunos autores apocalipticos han vaticinado el fin de la cultura
escrita en favor de la cultura de la imagen. Por ejemplo, Antulio San-
chez en su libro Territorios virtuales. De internet bacia un nuevo con-
cepto de sirmulacién, nos presenta el siguiente panoramas:

el tiempo dedicado a la lectura se extingue y es imposible revertir

tal cuestién [...] El libro ha dejado de ser vehiculo de hipnosis,

emocidn, deleite y distraccién [...] Como contrapartida, se dedica

mds tiempo a mirar la pantalla casera (1997: 12).

Pero a pesar de esa clase de opiniones e incluso con la creciente ico-
nizacién informatica, hasta ahora ninguna interfaz computacional ha
podido prescindir de la escritura, aunque sea reducida a la minima ex-
presién de palabras sueltas para anclar el sentido de los pictogramas
utilizados en las pantallas. Por este motivo es importante que los dise-
fiadores industriales y todos aquéllos relacionados con las interfaces
grdficas estudien las operaciones de lectura y escritura y ¢l mancjo de
la tipografia tanto para el disefio y la produccién como para la com-
prensién del funcionamiento de las interfaces. Ya que el disefio es
efectivamente uno solo, sin apellidos.

1.2.3. El diseiio de interfaces y los usuarios

Volviendo al ambito de la computacién diremos que en sus inicios el
concepto de interfaz se entendié como el hardware y el softwware me-
diante el cual un humano y una computadora podian interactuar o
comunicarse. En esa época, los afios sesenta y setenta, el estudio de las
interfaces tenia como meta ensefiar a los ingenieros cémo responder a
las necesidades del usuario y disefiar productos mds convenientes y
efectivos. En los aiios ochenta, cl disefio de interfaces se fue separando
progresivamente en dos campos: el disefio de software y hardware.
Pero la incorporacién masiva de la tecnologia en la vida diaria y el
trabajo hizo que el problema fuera explorado por profesionales de di-
versas drecas. Entonces el concepto interfaz comenzé a incluir los as-
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pectos cognoscitivos y emocionales del usuario. La forma de la inter-
faz para su interaccién con el usuario debia reflejar las calidades fisi-
cas del objeto (aspectos de su funcién).

Por ello en el diseiio de interfaz se aplicé la idea de connrzon ground,
que se refiere a las bases para hacer algo en comtin, donde los disefiadores
tratan de establecer las formas comunitariamente aceptadas de los
procesos de interaccién. Para permitir que las labores sean exitosas es
necesario que las dos partes (usuarios y sistema) tengan mucha infor-
macién compartida, como conocimientos, creencias, suposiciones, ct-
cétera. En este punto la orientacién del disefio de interfaces es funda-
mentalmente antropoldgica ya que para trabajar se debe conocer la
estructura cultural de una comunidad. Por su parte el usuario debe
poder identificar los objetos utilizados en la interfaz y esto sc logra
mediante ¢l uso de metiforas formales que aumentan la “legibilidad™
de la interfaz. La metdifora es utilizada para presentar nueva informa-
cién que el usuario contrasta por comparaciones y similitudes con los
conocimientos previos que posec. PPor ejemplo, si en la interfaz es ne-
cesario poner una calculadora para realizar algunas operaciones ma-
tematicas ésta deberad tener la forma, o al menos la estructura bdsica o
matriz formal, que normalmente ticnen las calculadoras que utiliza-
mos. Por lo tanto si presentamos objetos del mundo real los usuarios
sabrdn qué hacer con cllos. La posibilidad de relacionar el genotipo y
fenotipo de los objetos de la interfaz con ¢l repertorio de los que ya
conocemos sc debe al aprendizaje cultural de las pautas de objetos.
Los concepros de genotipo y fenotipo fueron desarrollados por Au-
gusto Morello en su articulo “Means [Re-] Discovering Users and
Projects™ (1996). El primer concepto se refiere a la cleccion del tipo de
producto (sillas o mesas, por ejemplo), y la segunda a la forma que pucde to-
mar (de una o cuatro patas, de madera o metal). El uso de términos
provenicentes del lenguaje de la biologia nos permiten establecer las re-
laciones enrtre lo natural y lo artificialmente concebido.

Segun Fernando Gamboa la necesidad de incorporar al diseio de
la interfaz andlisis complementarios desde la 6ptica de los usuarios se
fundamenta en el rechazo que éstos experimentan ante aplicaciones
que son funcionalmente correctas pero con una légica de uso de difi-
cil entendimienro. Ingenieros y disefiadores deben entender que para
el usuario muchas veces la interfaz es el programa y, en ocasiones,
hasta la computadora; la falta de comunicacién entre él y la mdaquina
puede generar resistencia, frustracién, el uso ineficiente del sistema,
alta tasa de errores, o un rechazo definitivo del mismo.* Por lo tanto
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una interfaz de calidad es aquella que es utilizable’ porque contiene
todas las funciones necesarias para que el usuario pueda realizar su
tarea. La urilizacién se refiere a la efectividad (precisién y completud
con la que los usuarios pueden realizar tareas especificas), eficiencia
(los recursos utilizados, con respecto a los logros obtenidos) y satis-
faccién (la comodidad y aceptaciéon por parte de los usuarios directos
u otras personas afectadas).

Bernhard Biirdek comenta que en el disefio de interfaces se plantea
en primer lugar cémo, por quién y en qué contexto se ha de emplear
el producto. La proyectacién de los entornos especificos del usuario
(software) tiene lugar antes que la configuracién del objeto mismo
thardware). Si el modelo proyectual anteriormente utilizado era li-
neal, en el que se iniciaba con las funciones técnicas del objeto, la
proyeccién formal, la manejabilidad hasta Hegar al producto, actual-
mente ¢l modelo es un sistema que implica retroalimentacién, ya que
en cada paso se contrasta cada componente del proceso de disefio
(Biirdek, 1994: 166-167).

Las posibilidades o limitaciones del usuario determinan muchas
de las decisiones de disefio, por ese motivo es necesario tencr conoci-
miento de sus caracteristicas como:

e Ser humano: en cste rubro se considera la nacionalidad y lengua-
je, edad y género, nivel educativo y antecedentes culturales y cudles
son sus capacidades y limitaciones para procesar informacidn.

= Trabajador: en este caso se debe conocer durante cuinto tiempo
y qué tan seguido va a usar el producto, cudl es su tarea, como la per-
cibe, qué objetivos ticne, asi como qué informaciones y objetos mani-
pula habitualmente.

= Usuario especifico: aqui sc ve qué experiencia previa tiene en el
manejo de la interfaz, qué preferencias tiene, y cudles son sus posibi-
lidad de entrenamiento especifico.

Todos cstos factores de reconocimiento del auditorio son los que
se deben considerar en la seleccidn tipografica y el disefio de textos,
ya que con ellos se determinan los tipos de lecturas, los usos de los
materiales grificos (impresos o digitales) y el objetivo por el cual se
leen, asi como la experiencia del usuario en ¢l manejo de los cédigos
tanto griaficos como sintdacticos (Petrucci, 1999: 33).

Finalmente, la experiencia ha mostrado que la interfaz no es un
maédulo que se pueda generar en la fase final del proyecto, ya que su
estructura y organizacién repercuten de manera directa sobre el resto
del sistema.
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1.3. LA TIPOGRAF{A Y LA ERGONOMIA

Como mencioné anteriormente, entre los campos de interaccion dis-
ciplinaria para el estudio de la tipografia, la ergonomia es una de las
drea desde la que se ha estudiado ¢l fenémeno.

Aunque existe una amplia gama de definiciones sobre esta interdis-
ciplina cientifica, expongo la definicién del Dicciorzario de la lerngia
espasniola y dos mds que estdn presentes en la investigacién de Cecilia
Flores (zoo1: 17). Por su etimologia, la palabra ergonomia quiere de-
cir: estudio de datos bioldgicos y tecnolégicos aplicados a los proble-
mas de mutua adaptacién entre el hombre y la miquina. Las siguien-
tes definiciones mencionan mds o menos los mismos atributos: “es el
cstudio cientifico de las relaciones entre el hombre y su medio am-
biente laboral™ (Murrell, 1965) o “la tecnologia de las comunicacio-
nes y los sistemas hombre-mdquina™ (Montmollin, 1996). Un enfo-
que mads incluyente podria scr la definicién dada por Luis Carlos
Herrera Gutiérrez (1992: 9) “la ergonomia se encarga de estudiar la
actividad humana en relacién con los objetos, productos y medio am-
bicnte que utilizan los individuos para lograr su mcjor adaptacién a
las caracteristicas anatémicas y fisiolégicas de los grupos humanos.”

Si sc estudia la historia de la representacion escrita podremos ver
que las reglas de composicion de textos han ido conformando, a lo
largo del tiempo, los patrones de legibilidad tipografica.® Esos patro-
nes, que tradicionalmente se han aplicado en los medios impresos,
son la base conceptual y prdictica para el diseiio de interfaces, ¢ influ-
yen en la presentacion de informaciéon en pantallas y en el diseiio de
comandos y manejadores. Por lo tanto, es imprescindible conocer los
parametros que participan en ¢l proceso de lectura y de la configura-
cion de textos, los valores de la tipografia y su incidencia en el reco-
nocimiento y desciframiento de mensajes.

Entre los remas que permiten vincular la ergonomia y la tipografia
puedo mencionar los siguientes:

= la interfaz tipografica,

a ¢l proceso de lectura,

a la legibilidad y la percepceion,

« ¢l disefio de los signos tipograficos y de los textos,

» la psicologia de la tipografia.

De las formas de interaccién que los humanos establecen con los
objetos la que se produce visualmente es de suma importancia,.y pa-
ra cl caso de la tipografia es fundamental. La forma de presentar Ia
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informacién visual debe ser clara.para la: mayor cantidad de gente
posible, ya qué a excepcion:del sistema Braille (o aquellos con‘com-
ponentes tictiles) o la clave Morse (o aquéllos con componentes so-
noras) la mayor parte de’los sistemas de escritura se perciben por la

I.3.I. Leciurabilidad y Iegibilidad

Aunque parezca una obviedad decir que los textos existen para ser lei-
dos, no lo es tanto si consideramos que en las escuelas de diseiio gene-
ralmente no se estudia el proceso de lectura como parte de la forma-
cién académica. Esta indiferencia temdtica también se podria reforzar
con un estudio de los hdbitos de lectura en nuestra profesién. Pero por
lo pronto me remito al entrenamiento escolar. Entonces si no se estu-
dia el proceso de lectura, ¢qué tipo de composicion de texros se ense-
fia a configurar y para qué lectores? Para abordar esta carencia debe-
mos distinguir dos dreas conceptuales intimamente relacionadas: la
lecturabilidad y la legibilidad. Ambos términos son susceptibles de ser
abordados desde ¢l punto de vista de la redaccién del texto o de la
presentacién fisica del mismo; yo me enfocaré en la segunda parte.

La lecturabilidad se refiere a la facilidad de lectura segtin la presen-
tacién de la forma tipogrdfica de un texto. Los patrones grificos de
los textos impresos se han ido decantando a través del tiempo y con-
juntamente con ellos los arreglos y disposiciones tipogréificos, el ma-
nejo de las imdgenes e incluso los materiales utilizados para la pro-
duccién. Asi hoy, individuos alfabetizados pueden distinguir entre la
forma de un periddico y la de una obra literaria, entre otras razones
por su aparicncia fisica. Si la informacién no estd vaciada en ¢l patrén
visual que le corresponde al lector le costara mas leer dicho texto, ya
que la forma de la informacién usualmente tiene relacién con el con-
tenido o fondo.

La legibilidad se reficre en cambio a “la calidad que tiene un escri-
to de ser legible” (De Buen, 2000: 39), “al reconocimiento de la pala-
bra materialmente escrita” (Dreyfus, 1990: 464-465). Este término
tiene varias implicaciones relacionadas con el diseiio de caracteres, la
configuracién de las pdginas y la facilidad y velocidad de lectura. Por
lo tanto si los tipos estdn fracturados o mal impresos, si la tipografia
es demasiado pequefia © muy negra estariamos ante la presencia de
factores que influyen negativamente en la legibilidad de un texto.
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1.3.2. Breve descripcién del proceso de lectura

Si partimos de que la finalidad principal de un texto es la transmisién
eficaz de informacién de un emisor-escritor a un recepror-lector, es re-
levante reconocer algunos de los factores involucrados en el proceso
de lectura que influirdn en la configuracién de los rextos. Los concep-
tos relacionados con la lectura se pueden encontrar en la bibliografia
sobre psicologia o en la referente a pedagogia y cognicién, asimismo
es posible obtener algunas definiciones en las dreas directamente rela-
cionadas con la produccién de libros o materiales impresos. Manuel
de la Vega, en Introdiccién a la psicologia cognitiva, establece las di-
ferencias entre codificacién, percepcidén y comprensiéon cn el proceso
de lectura. Por otro lado aclara que hay dos niveles de procesamiento:
micro (reconocimiento de letras y silabas, codificacién de palabras,
codificacién sintdctica), y macro (codificacién de preposiciones e inte-
gracién temdtica).

He decidido centrarme en los escritos de Richaudeau (1984), quien
ha trabajado durante largo tiempo en este ambito, porque consideran
los aspectos del consumo de lectura (por parte del individuo y de la
produccién de los textos) y la motivacion del lector. Este autor distin-
gue tres grandes modos dec leer y las relaciona con diferentes momen-
tos histéricos: a) estado de economia de penuria, b) estado de econo-
mia de produccién y ¢) estado de abundancia.

En el primer estado, que dura hasta la edad media, la lectura esta-
ba rclacionada con la lengua oral; habia una identidad entre escritu-
ra, lectura y oralizaciéon.

Posteriormente devino el estado de economia de produccidn, ori-
ginado por la difusién de la imprenta. La produccién masiva de do-
cumentos hizo que la transmisién oral de la informacién fuera radi-
calmente mds lenta que la obtencidén visual de la misma. En este
periodo se realizaron varios estudios para conocer el funcionamiento
del ojo lector, entre otros uno del siglo xvi1i, ejecutado en la Imprenta
Nacional Francesa. En este estudio sc contrasté la eficacia de un tex-
to compuesto cn tipos Didot y otro en Garamond y se concluyd que
habia un rendimiento superior del segundo, del cual se dedujo que el
desciframicnto de los mensajes no depende exclusivamente del conte-
nido, que era el mismo, sino también de la tipografia. Otro estudio
de 1843 se refiere al minimo de informacidn tipografica necesaria pa-
ra poder reconocer un texto. Este estudio anticipé alguna de las con-
clusiones confirmadas posteriormente por la psicologia Gestalt y la
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teoria de la informacién. En 1905 se realizé un estudio en el que se
describe que'los movimientos oculares ocurren de forma espasmaédi-
ca en el proceso de lectura, y que la duracién de esos espasmos es
idéntica entre un lector lento y uno ripido, pero lo que varia es la‘can- -
tidad de letras promedio que se pueden captar (Javl, 19’05).",De‘ las

pruebas realizadas en'1843 sobre la posibilidad de leer'aun“con’las’le=""~

tras amputadas en su parte inferior se desprende que el ojo ‘&:aptai pa-
labras mds que letras. Asimismo otros experimentos permiten:com-
probar que la velocidad de lectura depende del nimero de palabras
mis que de la cantidad de letras que éstas contengan,*:

ANMi rmmarmaAa
Mo rmirnma

v MmMi Nnand o
Figura 1. Letras amputadas en su parte inferior y

tarmhidan que, no obstante, pueden ser |leidas.

Otras dos teorias que se generaron posteriormente reforzaron los
estudios realizados sobre la lectura: la psicologia Gestalr y la teoria de
la informacién. De la primera se desprenden varios postulados que se
usan constantemente en el disefio: la nocidén de forma ligada a la de
contorno y fondo, la idea de que el todo es mds que la suma de las
partes, la conciencia de que la eficacia formal esta vinculada con la
pregnancia (rdpido reconocimiento). Entre las aportaciones de la teo-

de la informacién se encuentra la definicién de sitpersigrno (por
ejemplo una palabra es tal en relacién con la suma de los signos indi-
viduales o letras), que contribuyen al aumento de eficacia tanto per-
ceptiva como informativa.

El tercer modo de leer es el estado de abundancia que tiene una
vinculacién directa con la superproduccién y consecuente oferta de
informacién impresa. Dado que es imposible leer todo lo que se pro-
duce, los lectores generan estrategias de discriminacién y seleccién de
lectura. Este tipo de lectura se puede estratificar, aunque no siempre
hay una clara frontera, en desnatado, localizacién y desnatado selecti-
vo. El desnatado es la practica que elimina las redundancias léxicas e
implica un aumento en la velocidad de lectura. La localizacién tiene
como principio el anclaje formal de la palabra clave de un texto, y s6-
lo posteriormente a su localizacién se inicia la lectura. La Gltima estra-
tegia, ¢l desnatado selectivo, es una combinacién de las dos anteriores.
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También contribuyen a ella el reconocimiento de las pautas tipografi-
cas (cursivas, versalitas, parrafos, etc.) y compositivas (sangrias, cabe-
zas, notas, pies, etc.) que dan informacién adicional sobre la organiza-
ci6én del texto. Todos estos factores estin vinculados tanto con las
motivaciones del lector como con la naturaleza de la informacién.

A este ultimo estadio que menciona Richaudeau cabria agregar que
el aumento de informacién visual no impresa o sea la que proviene de
los medios digitales que determina otras caracteristicas de lectura.

Si pensamos cudl es la relacién de los estadios antes mencionados,
de fuerte corte europeo, con el proceso de lectura desarrollado por los
individuos americanos veremos que los modos se mantienen sélo que
se presentan en unos tiempos menos precisos y en algunas ocasiones
en superposicion. El estado de economia de penuria fuertemente rela-
cionado con la tradicién oral se dio en las poblaciones americanas pre
y poshispanicas. La mayor parte de los conocimientos y cultura eran
conservados de forma oral y los cédices que se desarrollaron cran lei-
dos por un grupo reducido de iniciados. Para el caso del estado de
economia de produccién podemos pensar en la difusién de la impren-
ta en tierras americanas. La tradicién oral no cesd, pero comenzd a
compartir la importancia para la difusién cultural con los impresos
coloniales. Tanto las normas de composiciéon como las tipografias uti-
lizadas en esos primeros textos provenian de la tradicién europea por
lo que los elementos involucrados en la lectura de los textos serian los
mismos a ambos lados del Atldntico. Finalmente, en relacién con el
estado de abundancia deberiamos pensar que aunque existe un au-
mento considerable en la produccién de impresos eso no implica un
aumento en los niveles de lectura.

1.3.3. Estudios sobre legibilidad

Los primecros estudios al respecto se realizaron hace unos 150 afios
pero actualmente diversos profesionales (psicdlogos, disefiadores y
ceditores) han investigado mads sistemidticamente la incidencia que
pueden tener las variables de composicién ripografica sobre la lectu-
ra. Los estudios de legibilidad han abordado lo referente a la presen-
tacién y organizacién de la informacion, los medios de reproducciéon
graficos y los procesos de lectura, cognoscitivos y de percepcién, to-
dos ellos modificados constantemente por la introduccién de nuevas
tecnologias. El creciente interés por la tipografia se debe, entre otras
cosas, a la multiplicacién y diversidad de medios de comunicacién y

Los vinculos entre la tipografia y el diseiio industrial « 27




a la necesidad de garantizar la presentacién mds clara y eficiente de
la informacién impresa o digital.

Muchas de las investigaciones realizadas se han centrado en la
evaluacién de la palabra como unidad de sentido y revelaron:que las
palabras eran identificadas como un todo y que su longitud 'y forma .
particular contribuyen a su identificacién. También“se descubrié que==
los rasgos ascendentes y descendentes contribuian al reconocimiento
del dibujo de las palabras.

Otra de las Area que se han estudiado han sido los movimientos
oculares. Se ha detectado que los ojos recorren las lineas de texto de
manera salteada; estos movimientos son de avance y retroceso y au-
mentan si la letra es pequefia o el texto es complejo, con lo que dis-
minuye la velocidad de lectura. A continuacién menciono varios de
los métodos mas comunes con que se ha estudiado la legibilidad:

Los movintientos oculares. El registro de desplazamientos oculares
proporciona informacién sobre la influencia de los factores tipografi-
cos y de disefio de pdgina sobre la lectura. Esto se comprueba por el
aumento en el niimero de pausas, y de retrocesos en el desciframiento.

Al
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Figura 2. La secuencia de los'movimien-
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i ;E tos oculares esté marcada’ por la‘linea

o ‘i,', negra. Los puntos mdlcan dénde se po-
i;’*‘o sa la mirada (tomado de Dreyfus, 1990).
P e X v E -

La rapidez de la percepcién. Este método, que se mide con taqui-
toscopio, estd conformado por una cdmara oscura en la que se presen-
tan signos, palabras y frases en forma de destellos. Con él se determi-
na la legibilidad de distintas formas de caracteres y grafismos, pero
dificilmente los resultados se pueden aplicar a los textos corridos.

La distancia de perceptibilidad. Este es un elemento de suma im-
portancia para el disefio de tipos destinados a sefializacién, medios
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audiovisuales (cine, TV y medios interactivos) e incluso publicaciones;
pero algunas de sus conclusiones pueden no servir para el dlseno de
textos que serian leidos en condiciones normales.

La visibilidad. Este factor se mide con un controlador Luckiesh—
Moss,® que permite variar el contraste entre imagen y soporte. (for-
ma-fondo) para determinar la legibilidad de estilos, cuerpos y groso-"
res de caracteres. .

La evaluacién de lectura efectiva. Este es un método subdividido
en varias etapas como rapidez de lectura (con verificacién de com-
prensidn), bisqueda de palabras clave y basqueda de informacién or-
denada. El tiempo promedio para la realizacién de estas evaluaciones
debe estar entre dos y diez minutos.

Otros métodos cuyos resultados no han sido comprobados cienti-
ficamente son la frecuencia de parpadeo y la fatiga visual.

En relacién con los estudios de legibilidad elaborados en México
considero pertinente mencionar la tesis de maestria realizada por
Luis Carlos Herrera Gutiérrez de Velasco que versa sobre la ergono-
mia en el disefio griafico y mds precisamente sobre la evaluacién er-
gondmica de la tipografia en textos. Su trabajo estuvo enfocado a la
revision del disefio de los tipos, espaciado interletra, interpalabra e
interlinea, ancho de linea, determinacién del cuerpo de texto y esti-
lo tipogrdfico. Las mediciones se efectuaron en un grupo de nueve
personas por lo que los resultados no se pueden tomar mas que co-
mo referencias muy generales. La mayor parte de las conclusiones
de su trabajo concuerdan con las pruebas y sugerencias claboradas
en otros paises, pero resalta particularmente la que se refiere al di-
sefio de la letra. En sus mediciones la tipografia Futura (de estilo li-
neal geométrico) es la que resulta de mas fdacil lectura seguida por
la Baskerville por una diferencia de 6 segundos. Usualmente se a-
signa un orden inverso de facilidad pero posiblemente esta prefe-
rencia sea fruto de la tradicién y no de las valoraciones de percep-
cién visual.

Por otro lado en el libro Factores ergondricos en el diseito. Per-
cepecidn visual, de Lilia Prado y Rosalio Avila (2001) sc analizan las
consideraciones generales para la preparacion de materiales impresos
y la aplicacién de tipografia. Aunque se hacen sugerencias para li-
bros, la mayor parte de las recomendaciones corresponden a los ca-
sos de etiquetados, textos cortos o seializacién. La exposicién de los
consejos es a manera de receta sin que se den los detalles de por qué
sc deben aplicar.
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Hay que aclarar que estos experimentos y recomendaciones estdn re-
lacionados en el primer caso con una poblacién universitaria, altamente
alfabetizada o al menos muy familiarizada con textos; y en el segundo
con las recomendaciones literales de varios autores extranjeros (Wood-
son, Conover, Cushman). Por esa razén no podemos recomendaciones
como exclusivas para la poblacién mexicana y extensivas a todos-sus-
grupos humanos, entre los que se encuentran las poblaciones indigenas.
Esos estudios estdn atin por hacerse.

1.3.4. La legibilidad tipogrdfica

La escritura esti formada por una serie de signos y reglas de sintaxis.
Para estudiar estos contenidos podemos organizarlos en grandes gru-
pos, aunque todos los valores estdn interrelacionados: a) los signos
alfabéticos; b) las variables visuales de la letra o estilos tipograficos,
¢) la composicién de textos y d) la impresién de los textos, y describo
la relacién de estos factores con la legibilidad. Los datos resultantes
deberian tomarse en cuenta para el disefio de documentos impresos o
digitales, asi como para el disefio de alfabetos.

a) Signos alfabéticos

Las letras. Las letras de caja baja o mintscula son mds reconocibles,
en general, que las de caja alta o mayiscula, dado que los rasgos as-
cendentes y descendentes contribuyen al reconocimiento del dibujo
de las palabras. Las letras anchas (77 y w) son mads ficilmente identi-
ficables que las angostas (i o j) porque hay mads irca de informacién
en las primeras que en las segundas. Si los espacios interiores de las
letras (blancos internos o contrapunzones) son generosos y los rema-
tes no son demasiado largos o pesados, se mejora la legibilidad ya
que se identifican la forma y la contraforma de las letras, y la figura
se distingue del fondo.

Cifras. Para el caso de los nimeros la legibilidad no debe provocar
ningan tipo de problemas ya que a diferencia de las letras el contexto
no ayuda a clarificar su significado. Entre los ntimeros con rasgos as-
cendentes y descendentes y los que estdn alineados su grado de legili-
bilidad dependeri del caso en el que sean usados. En grandes distan-
cias los nimeros desalineados tienden a reconocerse mas facilmente
mientras que en condiciones y distancia normales de lectura los ali-
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neados son mejores. De las cifras romanas no se tienen patrones de
legibilidad dado su uso esporidico y en condiciones especificas.

Sigrnos de puntuacion. No existen investigaciones que den cuenta de
esto pero progresivamente se estudiard dada la importancia funda-

““mental para los nuevos sistemas de impresién (impresoras ‘de matriz
de puntos y ldser), ya que una disminucién de.la cantidad de tinta
puede provocar que no se imprima completamente el dibujo de algu-
nos de estos signos.

b) Variables visuales de la letra o estilos tipograificos?

E! dibujo de la letra. Los estudios iniciales sobre este punto compara-
ron distintos estilos tipogrificos pero del mismo cuerpo en lugar de
hacerlo por comparacién éptica del tamaiio de la letra. De esto se ha
deducido que la mayoria de los estilos de uso corriente son mdis o me-
nos igualmente legibles y la dGnica variacion ocurre en relacién con
los gustos estéticos del lector. En relacién con la presencia o no de re-
mates, las opiniones son mads contrastadas. Algunos investigadores
consideran que, al formar una especie de linea de asiento de la pala-
bra, los patines sirven de guia al lector, aunque esto no ha podido ser
comprobado y por lo tanto depende mds del gusto y la tradicion del
lector. En contraposicién se ha podido comprobar que las letras de
palo seco permiten un mejor reconocimiento de palabras por parte
de niflos y disminuidos visuales y se emplean para todo tipo de sefia-
lizacidn asi como para la lectura mecdanica o fotolectura (OcCRr), aun-
que esto tltimo se debe principalmente a cuestiones de orden tecno-
légico y econdmico.

Puntaje y reconocintiento formal de las letras. De los estudios realiza-
dos se ha llegado a la conclusiéon de que los tipos entre 9 y 12 puntos,
en condiciones normales de lectura, tienen la misma legibilidad.
Cuando el cuerpo es menor los problemas son de visibilidad mientras
que cuando el puntaje aumenta la dificultad se debe a una menor cap-
tacién de palabras en la observacién. El valor del puntaje estd indiso-
ciablemente rclacionado con el largo de la linea de texto y el interli-
neado. La estructura formal de las letras sumada a su presentacién en
puntajes pequeiios puede generar confusién o falta de diferenciacién
adecuada de los signos. Eso es frecuente en el uso de abreviaturas o
nameros, y se puede comprobar ficilmente en los programas de lectu-
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ra mecdnica u OCR, que muchas veces muestran dificultades para la
identificacién de ciertos dibujos de caracteres. , )

A continuacién presento algunas de las duplas de errores mis co-
munes por indiferenciacién de las estructuras signicas: O-Q, T-Y, S-
5, I-L, X-K, I-1 (uno), O-0 (cero), C-G, D-B, H-M o N, Jy T-I, K-R,
2-Z., B-R, S-8. La distancia de la lectura es uno de los factores que de-
terminan el tamafio de los caracteres. Una regla para determinar este
tamafio dice que la altura de las mayusculas debe ser de, al menos,
1/200 de la distancia de lectura. De esta forma, por ejemplo, textos
que se presentan en un salén de 20 m de largo deben tener 10 cm de
altura. En un monitor de cristal liquido (displays de calculadoras, te-
léfonos celulares, etcétera) las mayusculas no deben tener una altura
menor a 3 mm.*® La altura y ancho de las letras se basan en la estruc-
tura de la letra O u o mientras que para los trazos verticales se usa la
estructura de la I (Dul, Jan y Weerdmeester, 2001: 47).

interletrado

ascendente I
g altura x

descendente
interlineado
altura de la
mayuscula .
ancho
del trazo DT
vertical Figura 3. Estructura de las
ancho del letras en un monitor de cristal
caracter liquido

Combirnacién de fuentes tipogrdficas. La seleccidn de tipografias sin
ornamentacién hace mads legible el texto. De hecho algunos autores
han discutido ampliamente sobre las ventajas o desventajas del uso de
remates en la tipografia para textos. Aunque existe la posibilidad de us-
ar mds de una fuente tipografica en la generacién de un documento, la
mezcla de familias distintas distrae al lector. Por e¢jemplo, para el dise-
fio de los sistemas de navegacién de internet esto es muy importante
ya que generalmente las fuentes que vienen instaladas en un sistema
operativo no coinciden con las de otro, por lo que se recomienda un
disefio tipogrifico que utilice familias muy comunes en los diferentes
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sistemas. Para el caso del sistema Macintosh algunas de las familias
son: Arial, Chicago, Couriery Geneva, Monaco, New York,:Symbols, .
Times y Verdana. e

Caja baja y caja alta. Los textos compuestos enteramente en caja alta
son mads dificiles de leer que los de caja baja porque al ser mayor-el
tamarfio de las palabras se pueden aprechender menos en el escudrifia-
miento visual, los trazos son madis regulares y se diferencian menos
unos de otros, todo lo cual dificulta el reconocimiento de la palabray
reduce la velocidad de lectura. Ademais, un texto escrito enteramente
en mayitsculas no tiene razén de ser desde el punto de vista ortogrifi-
co. Pero en los casos de cuerpos de letra sumamente pequeifios el uso
de caja alta puede ser mds recomendable que la caja baja (este hecho
se puede constatar en el etiquetado de ciertos productos alimenticios
o medicinales).

Negritas, cursivas y subrayado. En relacién con el mayor grosor de
los trazos (negritas) no se ha podido comprobar que su uso sea me-
jor que el tipo normal, por lo que sélo se deberdn usar para palabras
o textos cortos. La negra de igual forma que la cursiva requiere de un
espaciado mayor, ya que si se conserva el mismo puntaje atrae exce-
sivamente la atencién dcel usuario. El uso de cursivas en general, y en
particular asociadas a un puntaje pequeiio, tiende a disminuir la ve-
locidad de lectura, aunque para textos cortos no hay diferencia en su
apreciacién con la redonda. La letra cursiva es de dificil lectura en el
monitor de una computadora, salvo en los casos en los que el punta-
je sea grande y la composicién esté levemente sobre espaciada. Por
lo tanto se recomienda un uso moderado.

El subrayado de palabras no se recomienda en la composicion.
Antiguamente en las mdquinas de escribir no existia la posibilidad de
alternar redondas y cursivas, por esa razon se empled la redonda su-
brayada para indicar la cursiva. Este c6digo se conserva para el mar-
caje de correccidn tipogrifico. Otro caso de alteracién por limitacio-
nes técnicas se dio en la imposibilidad de acentuar mayusculas,
motivo por el cual actualmente muchas personas creen que éstas no
se acentian. Pero debido a las posibilidades ofrecidas por las compu-
tadords ninguno de los dos casos antes mencionados tienen ya razén
de ser. Por otro lado, en relacién con los subrayados, en los c6digos
de Internet generalmente se emplean para indicar enlaces (link).
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Cortes de palabra. Por nuestra capacidad para recordar las miniscu-
las del alfabeto latino, asi como la.forma:de las palabras; somos ca-
paces de distinguir unidades de sentido aun si:las palabras estin cor-
tadas, pero esto se da sdélo si v1suahzamos la’ mitad superior de los
caracteres, no la 1nferlor.

c) Composicién de textos

La medida de la caja. Esta puede variar en proporciones importantes
sin afectar la legibilidad pero tanto una caja muy angosta como una
excesivamente ancha dificultan la lectura, la primera porque impide el
trabajo de la visidn periférica mientras que con la segunda se dificulta
la localizacién de la siguiente linea de texto. La medida de la caja esta
directamente vinculada con el cuerpo de texto y existe una relacién
proporcional para la eleccién de las medidas: a mayor anchura, ma-
yor puntaje de texto, y viceversa. Una linea de tamaiio recomendable
para texto corrido es aquella que alberga alrededor de 1o a 12 pala-
bras o entre 6o y 70 caracteres.

Largo de la linea, interlineado y puntaje. La distancia entre dos lineas
de texto depende del largo de la linea y del puntaje de la letra, asi co-
mo del color general de la tipografia utilizada. Si esta distancia es de-
masiado grande, se genera un efecto de desconexidn, pero si es reduci-
do se oscurece la pagina y provoca dificultad en la lectura. El tamaiio
ideal es un poco mayor al usado en la separacién de las palabras. Si
las lineas estdn muy juntas, el ojo tiene mayor dificultad para encon-
trar el inicio de una nueva. También hay que considerar la naturaleza
del medio y el tipo de lectura que se hace ya que, por ejemplo, el inter-
lineado en un peridédico puede ser menor que en un libro. Como guia
para determinar la distancia éptima de la interlinea debe ser de, al me-
nos, /30 del largo de la linea. Las medidas de interlineas estan basa-
das mds en la comprobacién empirica que en una relacién tedrica, pe-
ro para cuerpos entre 6 y 12 puntos pueden funcionar interlineados
de uno o dos puntos mds, o una relacién de 20 por ciento de aumento
respecto del cuerpo de texto (6/8 pt, 8/10 pt, 10/12 pt).

Interletrado e interpalabrado. Estos han de ser resultado del equili-
brio entre los blancos de la letra y el fondo (forma-contraforma 'y
forma-fondo). Un excesivo interletrado provoca discontinuidad:en
las unidades de sentido (palabras), pudiendo afectar la interpretacién’
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del significado. Si en cambio el interletrado es insuficiente, se oscure-
ce la palabra, generando un efecto de manchado en la hoja o la pan-
talla. Si el interpalabrado es excesivo, la mirada se posa en el blanco
y no en la palabra. Un interpalabrado aceptable tiene en promedio
un tamaifio un poco mayor a la anchura de la letra » del tipo usado.

Alineacién de textos. La composicién de textos puede hacerse en co-
lumnas justificadas (todas las lineas tienen el mismo largo) o alinea-
das por la izquierda (las lineas comienzan siempre en el mismo punto
a la izquierda pero no tienen el mismo largo). En ambos casos los es-
pacios blancos entre palabras deben ser priacticamente constantes pa-
ra contribuir al ritmo de la lectura. La alineacién por la derecha no es
recomendable ya que el lector no tiene referencia espacial constante
del lugar donde inicia cada linea de texto. Para ¢l caso de publicacio-
nes cientificas se ha podido comprobar que es mds conveniente una
columna en puntaje mayor que dos con uno menor, aunque esto de-
pende también de la naturaleza de la informacién, ya que periddicos
o catilogos permiten el empleo de cuerpos menores y mayor ntimero
de columnas.

La composicion justificada (todas las lineas tienen el mismo largo)
se ha popularizado por el uso de los sistemas compurtarizados. Ten-
dria como ventaja un interpalabrado regular, evitar ¢l corte de pala-
bras aunque no existe una diferencia significativa en la velocidad de
desciframiento. Antiguamente, para distinguir entre parrafos (o gru-
pos de ideas) se usaba el signo de parrafo ({); actualmente se usan
sangrias o lineas blancas de separacidn. Otras estrategias de distincion
de ideas son las alineaciones verticales ritmicas (usadas cominmente
en los indices), las agrupaciones en bloques l6gicos (usadas con fre-
cuencia en revistas) o las negritas o subrayado para resaltar algtn
concepto especifico (como en los balazos o epigrafes periodisticos).

Mdrgenes. Los mdrgenes parecen tener mds de una utilidad aunque
ninguna prueba ha podido comprobar la relacién o proporcién exac-
ta que éstos deben tener en relacién con el formato o la mancha tipo-
grifica. Ademads de una posible funcién estética, se puede considerar j
que sirven para separar el texto del exterior, evitando que la vista 4
“siga de largo” al terminar una linea. Uno de los factores mads fdicil-
mente verificables es que permiten al lector sostener el libro sin obs-
truir el texro, especialmente los mirgenes externos e inferiores.
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Formato. Este interviene a veces de manera determinante en la legibi-
lidad de un texto. Las dimensiones de la pagina, la divisién en colum-
nas, el largo de linea, cuerpo de tipo e interlineado estdn relacionados
entre si y establecen reglas de proporcién. El aumento en el tamafio
de los formatos puede dificultar que el lector sostenga el libro. Al va-
riar-el'dngulo de-visualizacién respecto de la pdgina, los rasgos de las
letras se distorsionan dificultando el reconocimiento de los caracte-
res. Esto es facilmente comprobable cuando se lee en la cama o cuan-
do nos vemos en la necesidad de doblar el periédico para proporcio-
narlo mejor a nuestro campo visual.

Color en tipografia. Como los factores anteriormente mencionados,
el color puede facilitar o dificultar la lectura. Un mayor contraste en-
tre el color del texto y el fondo contribuye a la mejor legibilidad de la
informacién. A continuacidén presento una lista de combinaciones de
colores de fondo y texto en grado creciente de dificultad de lectura.

Muy fdacil: blanco-negro, blanco-azul oscuro, blanco-rojo oscuro,
blanco-verde oscuro

Fdcil: negro-blanco, gris claro-negro, gris oscuro-blanco, amarillo-
negro, amarillo-azul oscuro, amarillo-rojo oscuro, negro-amarillo,
verde oscuro-blanco, rojo oscuro-amarillo, rojo oscuro-blanco

Dificil: gris medio-negro, gris medio-blanco, blanco-gris medio, blan-
co-amarillo, amarillo-verde, rojo oscuro-azul, azul oscuro-rojo,
azul oscuro-amarillo

Muy dificil: gris alto-negro, gris claro-blanco, blanco-gris medio,
amarillo-blanco, verde-rojo, rojo-verde, azul-verde.

CONTRASTE CONTRAS

CONTRASTE

U ON!

E_ CONTRASTE

CONTRASTE

Figura 4. Contraste fondo-texto en relacién ¢con una escala de grises.
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En el disefio de pdginas electrénicas el color se usa para marcar
otro tipo de elementos:como_el enlace, que. puede cambiar:para indi-
car cuindo se esta pulsando un enlace oya 'se ha’ consultado.

d) Impre51on de los textos

Papel y tinta. Los papeles con mayor poder reflector (mds blanco) po-
drian favorecer mas la lectura dado que proporcionan una mayor
contraste entre fondo-figura, aunque por otro lado debe existir una
buena relacién del soporte con la iluminacién para evitar deslumbrar
al lector. Este caso es frecuente en los libros de arte donde se usan pa-
peles brillantes o satinados para que resalten las imdgenes en color pe-
ro que no son igualmente buenos para los textos. Por el contrario los
papeles de algodén al no tener recubrimientos “absorben” mads la
Iuz. También es importante la opacidad del soporte dado que la trans-
parencia dificulta la lectura. También es importante destacar que una
buena iluminacién por si sola es factor suficiente para garantizar la
legibilidad de manera independiente al papel utilizado. El valor 6pti-
mo de legibilidad se da en los tipos impresos en negro sobre fondo
blanco.

Procedirnentos de impresiérr. La mayoria de los estudios sobre legibi-
lidad se han realizado en fuentes impresas con tipografia mévil y con
offset, pero los resultados y técnicas anteriormente mencionados se
pueden aplicar a otros medios y sistemas de impresion y almacena-
miento de informacién escrita. Los elementos que se han considerado
son: el ruido de fondo, la pérdida de contraste y el deterioro de la
imagen. En relaciéon con el dGltimo de estos factores hay que mencio-
nar que si tomamos los grandes grupos tipogrdficos, las familias
Times y Univers (estilos de transicién y sans serif) sufren menos alte-
raegipcio). Asimismo estos tipos sc tienden a seleccionar para la com-
posicién de materiales que pueden ser posteriormente reproducidos
(fotocopiados). La clase y edad de la maquinaria empleada, aun en
un mismo sistema de impresion, también puede afectar la legibilidad
de un texto.

1.3.5. La psicologia y la tipografia

Las motivaciones para leer un texto pueden ser diversas y estin indu-
dablemente relacionadas con una serie de factores materiales e inma-
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teriales. Si consideramos a la imprenta como un medio que permite la
difusién de las ideas y favorece la comunicacién social, debemos.ver-
la como el vehiculo que sirve para que un emisor-autor se comunique
con una serie de receptores-lectores, que son esencialmente distintos
entre si. Entonces la psicologia podria estudiar cudles son las motiva-
ciones de los lectores para aproximarse a tal o cual texto y cudles-son
los factores que permiten escoger una configuracién de textos que
llegue eficazmente hasta un nimero considerable de lectores.

A lo largo de los siglos ha habido un decantamiento de estas varia-
bles, por ejemplo en lo que se refiere a formatos, estableciendo o aso-
ciando unos contenidos particulares con una serie de caracteristicas
de composicién. Esta suerte de tradicién por repeticion es la parte
que los lectores reconocen como modelos grificos.

En términos gencrales los disefiadores responden también a una
serie de criterios o normas establecidos por la moda, haciendo peque-
fas aportaciones personales, pero la forma en que el lector se aproxi-
ma al texto, o mejor dicho a su “puesta en pagina”, y lo que ésta le
parece es sin duda subjetiva. Rara vez encontraremos a un lector que
pueda enunciar con claridad una opinién sobre las cualidades forma-
les o expresivas del diserio de un texto. Pero esto no quiere decir que
la forma de presentacién de un texto no influya en la actitud del lec- )
tor frente al contenido. Una tipografia decorativa puede alejar al lector,
al igual que una composiciéon o diagramacién desordenada, aunque
estos valores pueden cambiar en el transcurso de las paginas. De esta
forma el disefiador tiene que transitar por una linea de trabajo que
tiene en un extremo la necesidad de mantener la atencién del lector
mediante elecciones cldsicas (sobre todo en los casos de textos litera-
rios o académicos) y en otro extremo mantener su atencién mediante
soluciones innovadoras (mas evidentes en las revistas con publicidad
o textos muy comerciales).

La tipografia puede ser determinante para el rendimiento del lec-
tor, sin desechar el papel que jucga el contenido. Lo primero que se
aprecia en un texto son los elementos tipograficos que dan la apa-
riencia exterior y como complemento estd la personalidad y disposi-
cién del lector frente al contenido.

En relacién con los caracteres se deben tomar en cuenta las varia-
bles antes mencionadas (estilo, cuerpo, puntaje, espaciado (interletra-
do e interpalabrado), interlineado, calidad de impresién, color y com-
posicion de la pagina). El disefiador de caracteres impone un estilo a
la letra, y éste corresponde tanto a su gusto como a la funcién para la
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cual fue hecha. Estos factores técnicos y creativos afectardn al lector.
En este sentido no hay diferencia con otro tipo de objetos (sillas, he-
rramientas, automoviles, etcétera). La diferencia estriba en el hecho
de que los caracteres son variaciones o dibujos de un tema conocido
(las letras del alfabeto). Pero sin duda los caracteres evocan una at-
mdsfera supone unas ciertas condiciones para su mejor o mds signifi-
cativo uso pero siempre hay un grado de libertad para el disefiador.
Uno de los mayores problemas es que muchos disefiadores consideran
que los tipos son materiales neutrales, que no evocan nada ni reflejan
ninguna intencién.

Desde la expectativa del lector hay un factor que se va configurando
a medida que pasa el tiempo: éste se refiere a las categorias o tipos de
publicaciones. Estas son las imdgenes mentales que los lectores tienen
sobre ciertas formas de presentacién de la informacién, que en algunos
casos son susceptibles de modificacién pero en otros no. Por ejemplo,
la mayoria de los lectores no desean que el periédico que leen cada ma-
fiana cambie de formato, tipografia o nimero de columnas; todo esto
implicaria un reaprendizaje del concepto visual de lo que ellos conocen
como periddico. Sin embargo, para otro tipo de publicaciones este
cambio constante pudiera ser deseable.

Volviendo a la razén de la moda, es importante hacer un ejercicio,
transportarnos en cl tiempo y revisar la configuracion de los textos de
otras épocas, por cjemplo del siglo x1Xx o inclusive de comienzos del si-
glo xx; asi podremos ver que los criterios tanto de seleccién tipogrifi-
ca como de composicién empleados en esos textos no necesariamente
corresponden con los que usariamos actualmente, pero hay que reco-
nocer que eran apropiados en su tiempo y la gente los lefa y los com-
prendia.

I.4. LA TECNOLOGIA Y LA TIPOGRAFfA

Otro de los nexos entre tipografia y disefio industrial tiene que ver
con las caracteristicas industriales y tecnoldgicas involucradas en esta
drea de disefio. La tipografia, entendida como el arte de escribir con
la ayuda de méquinas, tiene un largo desarrollo histérico que incluye
aspectos tecnolégicos y estéricos, y constituye un campo de especiali-
zacioén particular dentro del diseiio.

Segin Karl Marx, lo que diferencia una época econémica de otra
no es tanto qué se produce sino cémo se produce y con qué instru-
mentos. Esto nos lleva a pensar en las grandes etapas histdricas de la
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produccién de mercancias, que en términos muy generales se puede
identificar con:

a) la produccién artesanal;

b) la produccién manufacturera y

¢) la fabricacién (o produccién fabril).

En el primer caso los artesanos pueden producir por si mismos las
mercancias completas (una persona cumple todas las funciones). Con
la posterior introduccién del capital en la produccién, la cadena se
fragmenta y se dividen las actividades productivas determinando una
estructura manufacturera articulada, lo que configura el segundo esta-
dio. La tercera y tiltima etapa se refiere a la introduccién de maquina-
ria en el proceso productivo, con la consecuente racionalizacién del
proceso, especializacién laboral, disminucién o desaparicién de las
habilidades artesanales en aras de unos nuevos conocimientos tecno-
16gicos derivados de la mecanizacién (capacidad de operar otros ins-
trumentos de trabajo). En este altimo estadio se registra un considera-
ble aumento de la capacidad productiva.

Desde sus inicios la tipografia estuvo inmersa en estas grandes eta-
pas; la divisién no fue siempre clara, y en muchos casos estos estadios
coexistieron. Por otro lado podemos detectar que en el acercamiento
tecnoldgico existen dos enfoques: el de los usuarios y el de los produc-
tores. Generalmente se cuenta la tecnologia desde la perspectiva de los
segundos, pcro ¢qué pasa con los usuarios?

La mayoria de los lectores no percibe la importancia de la tipogra-
fia pues estd demasiado presente en una gran variedad de actividades
y objetos cotidianos que utilizan: sefiales de triansito, pantallas de ca-
jeros automaticos, electrodomeésticos, etcétera.

La aparicion de las computadoras ha acelerado nuestro entrena-
miento tipogrifico y ha cambiado tanto la tecnologia de escritura co-
mo la relacién que establecemos con esta interfaz; ahora no somos re-
ceptores pasivos de la tipografia sino que actuamos directamente
sobre ella. Cuando trabajamos en un procesador de texto elegimos la
familia y el puntaje de la tipografia, el interlineado, los margenes y
muchos otros elementos de la configuracién de los textos: la interac-
cion con las letras es mas frecuente y creativa. Pero no siempre tene-
mos la formaciéon bdsica que oriente las elccciones tipogrificas correc-
tas. La dGnica herramienta comin a los usuarios es el entrenamiento
escolar para el dibujo de las letras (la ensefianza de la escritura) y ésta
determina una parte importante de nuestra educacién visual. Otro
factor que influye en nuestro entrenamiento tipografico es la lectura
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de distintos materiales impresos: periddicos, revistas, libros en los que
vemos aplicaciones pricticas'de algunos:conceptos tipogrificos y de
composicion. T . o

1.4.1 La tipografia y las revoluciones técriicas .

Para no repetir lo que muchos libros de diseiio grdfico exponen sobre
la tecnologia tipogrédfica, mencionaré los grandes momentos o revo-
luciones técnicas que afectaron el disefio y la produccién de materia-
les tipogrificos. La intencién es identificar a grandes rasgos los acon-
tecimientos ocurridos, con un enfoque principalmente histérico, lo
que nos dara una idea acerca del impacto que éstos tuvieron y las re-
laciones que existen entre los procesos industriales y la tipografia.

La imprenta tipogrdfica (ca. 1450-1480)

Antes de la invencién de la prensa plana, los libros y cualquier otro
texto era producido por escribas, primero en monasterios y luego en
universidades. El proceso era intenso y se obtenian pocas copias. Con
la llegada de los tipos moviles el proceso de produccién cobré un
fuerte impulso, si bien el sistema de impresién realizado con piczas
unidas o planchas de madera talladas (xilografia) sc conocia desde
antes del siglo xv en China y se emplcaba en Europa para producir
naipes. El proceso de impresion tipogrifica permanceid casi sin cam-
bios por varias centurias: un punzén metilico, en ¢l que se ha tallado

Figura 5. Johannes Gutenberg,
grabado en cobre de 1584,
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la imagen invertida de una letra, es percutido en una pieza de metal
suave para producir un molde, en el que se vierte metal derretido pa-
ra obtener un tipo mévil. Una serie de matrices son acomodadas para
formar palabras, cajas de texto y luego de ser entintadas son. presxo-
nadas sobre una hoja de papel con una prensa plana. :

Hombro superior
Ojo —
Acercamiento Acercamiento derecho
izquierdo ] Trazo

Base —

Hombro inferior

Anterior

Altura base-hombro.
Altura total

Cran

Cran accesorio

Figura 6. Partes y nomen-
—— Grueso

— Cuerpo - . .
clatura de un tipo movil.

Esta tecnologia se difundié por Europa a gran velocidad, y-en los
primeros so afios después de su creacidén existian méds de 1 coo im=-
presores en casi 200 ciudades. Inicialmente los diversos oficios invo-
lucrados en la produccién editorial confluian: grabadores y cortado-
res de punzones, impresores y editores convivian muy cercanamente
o eran la misma persona.

Para quienes hemos crecido en la era de la televisidén y la radio es
dificil imaginar el impacto de la aparicién del primer medio de comu-
nicacién masiva, que permitia la gran difusién de las ideas (politicas,
religiosas o cientificas). Esto provoc varios efectos sociales como.la
lucha de intereses laborales principalmente entre escribas e impreso-
res o el ejercicio de la censura por parte de los gobiernos y la iglesia.
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Los tipos méviles implicaron unas caracteristicas industriales y de
produccién especificas que eran inéditas cuando aparecieron: sus
unidades deben poder repetirse mds o menos fielmente, lo que remite
al concepto de médulo y cada pieza debe poder reusarse; para esto el
conjunto de caracteres se debe poder desarmar y rearmar. Este proce-
so, que se ira perfeccionando con el tiempo, habla de una idea de efi-
ciencia y velocidad en la produccién a través de patrones modulares
repetibles. Estas dos caracteristicas, que se conservan en la actual pro-
duccién tipogrifica digital, son las misma de la produccién de mu-
chos objetos producidos industrialmente.

La automatizacién de la impresién y produccién de tipos
(desde 1870-1895 hasta 1950-1965)

A pesar del impacto que tuvo la imprenta, los oficios relacionados con
ella permanecieron sin grandes cambios hasta finales del siglo xvir. La
revolucién industrial trajo como adelantos la prensa mecdnica (de va-
por en 1814 y rotativa cn 1868) y el fotograbado, que reemplazaron
gran parte del trabajo manual. La composicién tipogrifica se vio trans-
formada por Ottmar Mergenthaler, quien inventd el linotipo (1886);
posteriormente aparecid el monotipo (1887). Estos sistemas permitian
no so6lo escoger las letras y rcutilizar el material metdilico sino que pro-
dujeron un gran ahorro de tiempo de operaciéon, especialmente evi-
dente en el trabajo perioditico. Otro de los adelantos que sc dieron cn
el cortado de tipos se produjo e¢n 1885 a cargo de Linn Boyd Benton:
su mdquina pantogrdfica podia dibujar las letras a escala segtin el
puntaje que sc¢ necesitaba corrigiendo incluso los defectos opricos. El
impacto econdmico de esos avances fue enorme y por cjemplo en Es-

Figura 7. Maquina
de linotipo, 1889.
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THE LINOTYPE:
ITS CONSTRUCTION AND OPERATION.

Figura 8. Hoja del manual explicativo
del proceso de linotipia, 1893.

tados Unidos propicié la fusién de varias casas tipogréficas para la
formacién de la American Type Founders (ATF).

La composicién de tipos metdlicos o “en caliente” comenzé a de-
clinar hacia los afios cincuenta del siglo xx, en que aparecié la foto-
composicién y se popularizaron los procesos de impresion en offset.

En esa época de avances técnicos también se fijé el sisterna de me-
didas tipogrifico que habia albergado una amplia gama de denomi-
naciones y tamaifios. Pierre Simon Fournier habia sido el primero en
proponer un sistema hacia 1737, pero el adoptado finalmente fue el
que desarrolldé Frangois Ambroise Didot, quien calculd el tamaidio de

Figuras 9 y 10. Maquina de monotipo, 1892, y punzén pantogriafico inventado por

Linn Boyd Benton, 1885.
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un punto en aproximadamente 1/72 de pulgada. Actualmente el sis-
tema de medidas tipogrifico que utilizamos mide exactamente 1/72
de pulgada, por estar cn relacién directa con la resolucién de los mo-
nitores y los dispositivos de salida de las computadoras.

Otro instrumento que se desarrollé también durante este periodo
fue la maquina de escribir o “composicién en frio”. Aunque los prime-
ros modelos fueron concebidos a comienzos del siglo xviii, la primera
en ser considerada practica data de 1867 y es la patente de Christopher
Latham Sholes. Los detalles mecdnicos no han variado mayormente
desde esos primeros modelos que contenia rodillos o cilindros de im-
presién con mecanismos de espaciado, teclas con sistemas de palancas
y una cinta entintada. En la década de 1960 aparecié la primera ma-
quina de escribir eléctrica, que ademads ofrecia la posibilidad de cam-
biar puntajes y estilos de letra. Los teclados actuales no han sufrido
considerables variaciones respecto de sus antecesores, y se ha universa-
lizado la configuracién QWERTY aunque no tiecne la mcjor disposicién
de letras desde el punto de vista ergonémico.

Figuras 11 y 12. Maquina de escribir Remington num. 10, 1907, y maquina de escri-
bir 18m Executive, 1959.

Fotocomposicion (desde 1950-1960 hasta 1975-1985)

El primer sistema de fotocomposicién aparccié alrededor de 1944,
pero no fue masivamente difundido sino hasta los afos cincucnta.
Las matrices se realizaban por exposicién fotogrifica sobre una peli-
cula sensible; el cardcter cra proyectado sobre un papel fotosensible y
asi se obtenia el positivo. Los cambios en el puntaje se realizaban me-
diante la proyeccidén de un mismo disefio y el ajuste de lentes, lo que
en algunos casos provocaba distorsiéon en los dibujos y definiciones
de contorno; también habia un cambio de los colores (0 “negrores”)
tradicionales de los tipos, ya que los contornos proyectados con luz
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Figura 13. La linofilm de cinco matrices de la Mergenthaler Linotype, 1954.
Los paneles de mando y el teclado; abajo: la matriz de 88 signos, el portamatrices
y el portamatrices giratorio.

se adelgazaban. Por otra parte, como los cambios de puntaje estaban
dados por el ajuste de lentes se comenzd a disefiar exprofeso para es-
ta tecnologia, con trampas de luz o compensaciones que evitaran la
deformacién de los tipos. Casi todas las mdquinas de fotocomposi-
cién fueron creadas para la composicién de tipos para texto, debian
emplearse otros aparatos para los de puntajes mayores. Esta nueva
tecnologia permitid ciertos niveles de experimentacién por la posi-
bilidad de superponer impresiones de tipos distintos (imposible de
realizar con tipos moviles); y se pasa de la materialidad metdlica al me-
dio luminoso de transferencia tipografica.

En esta misma época llegé al mercado el Letraset o sistema de le-
tras transferibles en seco (1961). Por ser la rotulacién su uso princi-
pal no se produjeron muchos disefios tipograficos para texto.
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Figura 14. Hoja de Letraset.
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Era digital (desde 1973-1983)

Antes que nada quiero hacer una breve aclaracién acerca de los tér-
minos analdgico y digital. Analdgico proviene de analogia que se re-
fiere a una relacién de semejanza o proporcién entre dos cosas distin-
““tasl"Por su parte digital se refiere a los dedos, y por extensién al
instrumento o aparato que representa las medidas con digitos.

En relacién con la cibernética podemos decir que los primeros
planteamientos estuvieron enfocados a determinar si el cerebro era
un mecanismo que trabaja analdgica o digitalmente. A este respecto
Olt Aicher menciona en su articulo “Analégico y digital™ que: “pue-
de que la técnica dependa de la extrema precisién, pero el ser huma-
no precisa del ojo del buen cubero. Su existencia, su subjetividad y su
persona se construyen sobre valoraciones. No es ya un ser natural
adaptado, sino un ser cultural con determinacién para la alternativa
critica [...] Es una ser analégico, no digital.” (2zo001: 83).

Pero volviendo a la aplicacién tecnolégica de estos términos, la in-
dicacién digital da sélo un valor y la analégica sefiala una propor-
cidn, el caso de los relojes de uno y otro tipo es muy elocuente, el di-
gital nos da una hora exacta que se produce por medio de saltos de
una cantidad a la siguiente, el reloj analégico nos muestra una rela-
cion de forma continua, sin “saltos”. En los procesos de compurtaciéon
la velocidad no es un problema puesto que los procesos cléctricos son
a la velocidad de la luz. Aunque no siempre fucron asi. Los primcros
sistemas computacionales destinados a la tipografia fueron una mezcla
de la tecnologia de fotocomposiciéon y la puramente digital. Uno de los
mayores inconvenientes de esos primeros sistemas era que cada compa-
fiia tenia sus propios formatos de fuentes, incompatibles con otros siste-
mas. A finales de los afios ochenta el sistema PostScript se establecid co-
mo el estdndar para la composicién tipogrifica, principalmente a raiz
de su inclusién en las impresoras Apple. La combinacién de este sistema
con las computadoras Macintosh, primera plataforma de computacién
de uso masivo, y los programas procesadores de texto sentd las bases
para cl amplio desarrollo de los sistemas de composicién tipogrificos
computarizados. Acrualmente algunos sistemas tienen salidas no sélo
para la impresiéon de papel sino para la elaboracién de negativos o di-
rectamente la hechura de placas dc impresion.

Aunque ¢l PostScript sigue vigente han aparecido otros lenguajes
de descripciéon de pdginas, formatos de fuentes, plataformas de com-
putadoras y programas de disefio. Las fuentes digitales son delinea-
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das, y pueden ser escaladas al puntaje deseado mediante operaciones
algoritmicas realizadas por la computadora. Los diversos disefios de
fuentes estidn al alcance de casi cualquier usuario y por eso no consti-
tuye un lujo conseguirlos. Este libre y ficil acceso a la tecnologia di-
gital tipogrdfica ha provocado que algunas fundidoras tipograficas
tradicionales tuvieran que cerrar o reorganizarse y que en su lugar
aparecieran una gran cantidad de companiias virtuales.

Figura 15. Creacion de una fuente digital. Primero, se trazan los puntos principales
sobre un dibujo maestro. Segundo, se realiza el contorno de las letras en la computa-
dora. Tercero, se manipula este contorno mediante nodos o puntos. Cuarto, los datos
de cada letra se guardan en archivos digitales. Quinto, el archivo guarda la informa-
cidén sobre la letra y sus espacios laterales (Tomado de Perfect, 1994).
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¥ Referencias de los estudios realizados con este aparato se pueden encon-

trar en: heep//www.maden.hacettepe.edu.tr/dmmrt/dmmrt6o 1. html.
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? Esto se refiere a las formas que puede tomar la tipografia como altas y
bajas, cursivas o negritas, etcétera.

1° Para comprobar esto se pueden ver las especxfxcacnones tlpograﬁcas de
los sistemas Palm o cualquier agenda dlgltal.
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Capitulo 2

La cultura-escrita-

2.1. CULTURA Y COMUNICACION: LENGUAJE Y ESCRITURA

Aunque existen muchas definiciones de cultura, todas estdin de acuer-
do en reconocer que es aprendida, que permite al hombre adaptarse a
su medio natural, que es variable y que se manifiesta en instituciones,
normas de pensamicnto y conducta, y en objetos materiales.

Una de las primeras definiciones aceptables la dio E. B. Tylor
(1874) al decir que la cultura es “cl conjunto complejo que incluye co-
nocimiento, creencias, arte, moral, ley, costumbres y hdbitos adquiri-
dos por el hombre como miembro de la sociedad™. Para diferenciar la
definicién de cultura y la de sociedad puede citarse a Herskovits (1995:
29), quien piensa que “la cultira es el modo de vida de un pueblo, en
tanto que sociedad es ¢l agregado organizado de individuos que si-
guen un mismo modo de vida™.

Una definicidén breve pero ttil de cultura es la que dice que es la
parte del ambicente hecha por el hombre; este enunciado contiene los
aspectos del ambiente natural y social. Otra definicidn en términos
psicoldgicos sostiene que cultura es la porcidn aprendida de la con-
ducta humana. Y esto nos remite a otro de los elementos integrantes
de la cultura: lo simbdlico. Segiin Victoria Novelo (2o000: 335) “en la
concepcidén antropologica de la cultura hay que distinguir entre las
formas objetivadas (todo aquello que puede ser observable como ar-
tefactos, eventos culturales, las formas de relacién entre individuos,
ctcétera) y las formas subjetivas o internalizadas que han sido social-
mente construidas, transformadas y compartidas por una sociedad o
una parte de ella (o sea los principios, guias, creencias y valores)”. Lo
simbdlico pertencceria entonces a las formas subjctivadas. Por otro
lado hay que mencionar que, en la organizacién social de cada cultu-
ra se establece una division entre los grupos productores y los que se
apropian de la produccién, esta division determina distintas formas
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de propiedad y distribucién de los bienes en general con las desigual-
dades y divisiones subyacentes. Por lo tanto, podemos’decirique las
sociedades siguen distintos modelos de organizacién en ‘funcién de
las relaciones de poder y apropiacién (de la naturaleza, sus produc-
tos, el trabajo y el control politico-social). o

En relacién con el disefio diremos entonces que-la produccion- de -
lo artificial es una actividad inherentemente humana y que su evolu-
cién corre paralela a la historia del hombre.

Para el desarrollo de las pautas culturales la comunicacién ha sido
esencial. Comunicar es hacer a otro participe de lo que uno tiene, tam-
bién transmitir sefiales mediante un cédigo compartido entre el emisor
y el receptor. Las teorias de la comunicacién comenzaron a desarro-
{llarse a mediados del siglo xx, aunque anteriormente y en distintas
areas (literatura, filosofia y antropologia) se habia abordado el tema.

Existe infinidad de esquemas de comunicacidn, algunos mas deta-
llados o que hacen énfasis sobre ciertos aspectos particulares, pero el
primer modelo fue el propuesto por los ingenieros Shannon y Weaver
en 1948, el cual tiene una estructura lineal acorde con las ideas tec-
nolégicas de esa época: emisor, sefial-medio, receptor. Este modelo no
abordaba ni explicaba los procesos de desciframiento e interpreta-
cién intelectual que realizan las personas y por lo tanto no tenia en
cuenta la generacién de significado. Posteriormente se desarrollaron
algunas teorias que consideraban la naturaleza humana y el contexto
cultural en el cual se da la comunicacién.

Disefiador

Cliente Producto Usuario
) (sedal) >

{emisor] receptor,
p

Repertorio
del emisor

Repertorio
del receptor

Figura 16. Componentes basicos del proceso de comunicacién.

Algunos esquemas pensados especificamente para el disefio, como
el propuesto por Frascara, contemplan los siguientes elementos cons-
titutivos: fuente (cliente), transmisién (disefiador), mensaje (objetivo
del mensaje —informar, persuadir, educar—, tema, forma, canal y
cédigo, medio, contexto) y receptor (Frascara, 1996: 68).
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propuesto por Frascara. posibilidades)

Respecto de la comunicacién visual, Bruno Munari (1983: 83-85)
menciona tres tipos de filtros que median la recepcién de los mensa-
jes: los sensoriales (que se refieren a nuestras caracteristicas fisicas y
cémo influyen en nuestra percepcidon de un mensaje: si somos dalto-
nicos o miopes, por mencionar unos ¢jemplos), los operativos (se re-
fieren a las caracreristicas constitutivas del receptor: si somos nifios
no entenderemos lo mismo que si somos adultos) y, finalmente, los
culturales (¢l receptor sélo reconocerd aquellos mensajes que formen
parte de su cultura). Asimismo descompone ¢l mensaje visual en sus
elementos neramente informativos y los que componen el soporte vi-
sual (textura, forma, estructura, médulo y movimiento).

Luz del Carmen Vilchis (1999: 65) enuncia un modelo mucho mads
complejo para la comunicacién grifica, en el cual desglosa tres nive-
les de semiosis y localiza las funciones metalingiiistica, poética, fdri-
ca, emotiva, referencial y connotativa.

La cultuera escrita
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Figura 18. Esquema del proceso de R
comunicacién propuesto por Munari. e AR e

Pero en relacién con la construccién de sentido en la comunicacién
habria que mencionar al lingiiista Ferdinand de Saussure y sus ideas
sobre el canal oral y escrito. De Saussure considera a la escritura (par-
te visual) un sistema subordinado al habla (parte sonora), y define que
el valor lingiiistico no reside en el signo en si sino que se da por la re-
lacién con otros signos, o sea por la estructura del sistema.

Entre las criticas que sc generaron a sus ideas se encuentra la ex-
puesta por Eric Wolf (1994: 31) en Europa y la gernte sin historia. En
este libro Wolf explica que la teoria estructuralista de De Saussure, al
centrarse en los microcosmos locales de significacidn social, concibe
al lenguaje como “un sistema superindividual de formas que se man-
tienen normativamente idénticas en todas sus expresiones”. Esta con-
cepcion pierde de vista que el lenguaje se encuentra inmerso en una
corriente histérica cambiante, y que se desarrolla en un contexto
prictico especifico, con actores, motivaciones y temas.

Por otro parte, fue en relaciéon con la arbitrariedad en su defini-
cién del signo, lo que llevd al desarrollo del postestructuralismo. Re-
presentacién, interpretacidon, presencia y esencia fueron los principa-
les cjes de andlisis que estuvieron a cargo de autores como Barthes,
Foucault y Baudrillard.

De lo anterior puede decirse que el lenguaje es un elemento indis-
pensable para la construccién de las sociedades. Este se encuentra
dentro del conjunto de los hdbitos adquiridos por el hombre y ha
permitido el aprendizaje y la perpetuaciéon de determinados modos
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de vida. Otros hdbitos adquiridos por el hombre son la tecnologia, la
organizacién social y las estructuras politicas, el sistema de creencias
y las manifestaciones artisticas (Herskovits, 1995: 265). Segiin la de-
finicién dada por E. H. Sturtevant (r947), “una lengua es un sistema
de simbolos vocales arbitrarios, mediante los cuales cooperan y ac-
tian entre si los miembros de un grupo social”. )

Aunque no hay forma de saber cudl fue el origen del lenguaje, pue-
de conjeturarse que, en la medida en que el hombre fue capaz de hacer
herramientas, podia hablar.

A raiz de unos hallazgos arqueolégicos en el yacimiento de Ata-
puerca, cerca de Burgos, Espaiia, se descubrié que lo que posibilité que
los homio sapiens pudieran desarrollarse como linea evolutiva en lugar
de los neandertales no fue tanto su cociente de encefalizacién sino la
especializacién de la vias respiratorias superiores. Con una laringe baja
y un amplio espacio supralaringeo se favorecié la produccién de una
gama de sonidos cn los que sc basa el lenguaje humano. La capacidad
de hablar compensé con creces la pérdida de la capacidad de beber y
respirar al mismo tiecmpo con el ricsgo de atragantarse y redundé en un
incremento de la complejidad social (Arsuaga y Martinez, zoor).

La eclaboracién de artefactos implica la posibilidad de ensefiar c6-
mo hacerlos y una de las formas de transmitir esa ensefianza cs me-
diante la tradicién oral. De esta forma se desarrollaron lenguajes espe-
cificos cn relacién con las distintas habilidades manuales. Por medio
del lenguaje el hombre ha sido capaz de inventar, continuar y cambiar
las instituciones culturales, tanto materiales como no materiales. Hay
muchas razones para creer que la naturaleza misma de la realidad, co-
mo la concibe un pueblo, cs un reflejo de las categorias de pensamien-
to que surgen de los usos del lenguaje.

Pero la lengua no es uniforme, ya que puede tener uno o mds dialec-
tos. Dialecto es, segin la definicién de Charles Ferguson y John Gum-
perz, el conjunto de una o mas variedades de una lengua que com-
parten por lo menos un rasgo o combinacidon de rasgos que lo
diferencian de otras variedades de la lengua y que puede ser tratado
como una unidad, ya sea por razones lingiiisticas o no lingiiisticas.
Para evitar connotaciones pcyorativas, en 1960 esos mMismos autores
propusicron cl uso del término variante dialectal (Lastra, 1997). Se-
gun Einar Haugen (1966), dialecto es “una subdivisién de una len-
gua y siempre se subordina a ella”.

Los dialectos se deben, entre otros factores, a las migraciones geo-
grdficas y al contacto con otras lenguas; estos hechos dan como resul-
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tado modificaciones en la pronunciacién de cierto sonido o el uso de
palabras distintas para nombrar el mismo objeto, constituyendo la for-
ma especial de hablar de cierta regién. Para tener una idea de la dife-
rencia entre lengua y dialecto se podria decir que el espafiol normaliza-
do por la Real Academia es la lengua estindar, mientras que lo que se
habla en México o Argentina son variedades dialectales del espaiiol. -

A la’'lengua estindar normalmente se le atribuye prestigio y genera
lealtad. Se entiende por “lealtad a la lengua” la posicién que ésta ad-
quiere en la escala de valores de un grupo dado, gracias a lo cual puede
constituirse en simbolo cultural. Muchas veces la lengua se identifica
con una nacionalidad y es apoyada y estimulada oficialmente por el
gobierno debido a su funcién homogeneizadora. Segiin el lingiiista es-
tadounidense Fishman (1968) los limites politicos de muchas naciones
en desarrollo no se corresponden con ninguna unidad étnica o cultural;
por lo tanto debe crearse unidad mediante el uso de simbolos naciona-
les entre los que se encuentra la lengua, que sirve ademds como instru-
mento para el gobierno de la poblacién y la promocién del desarrollo
cultural (Hosbawm, 2000: 111). En este sentido los que creen en un
nacionalismo lingiiistico juzgan que los limites politicos deben coinci-
dir con los lingiiisticos, consideran como una aberracion los estados
multilingiies y creen que los dialectos amenazan la unién nacional.

Otro de los fenémenos lingiiisticos mas comunes, en los paises con
culturas nativas como México, es el bilingiiismo. Se denomina asi a
la prdctica de usar dos lenguas alternativamente. Los individuos que
tienen esta préactica constituyen el “sitio” donde se produce el con-
tacto entre las lenguas, lo que determina un dmbito psicolégico y cul-
tural particular. Cuando dos o mads sistemas lingiiisticos estin en
contacto sc¢ producen interferencias y préstasnos.

Las formas de adquirir mds de una lengua pueden ser variadas:
por pertenecer a un grupo social determinado, por educacién esco-
lar, por provenir de una familia bilingiie o por migracién.

Para saber qué lengua es la dominante en un individuo bilingiie se
debe considerar el grado de comprension y expresién que tiene de ca-
da una, sus capacidades de lectoescritura en ambas, el orden de apren-
dizaje, la actitud que tiene hacia ellas (si es leal o no) y el valor comu-
nicativo que el hablante les asigna (cudndo las usa y para qué) aunque
hay que mencionar que no todas las lenguas dominadas se escriben.

Considero importante haber aclarado estos conceptos porque po-
drian transladarse al ambito de la escritura, que estd intimamente li-
gada al lenguaje. ¢ A qué sistema de escritura tenemos lealtad?, ;cémo
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lo entendemos como recurso cultural y c¢édmo lo usamos?, ¢cémo lo
adquirimos y cudles son las condiciones en que lo practicamos?, de los
usos escritos que tenemos ¢cudles son préstamos y cudles son interfe-
rencias? Estas podrian ser algunas de las preguntas especificas sobre la
escritura, en primera instancia, y luego sobre los usos tipograficos.

2.2. LA ESCRITURA Y SU FUNCION EN EL DESARROLLO SOCIAL

El proceso de socializaciéon que ¢l hombre prehistérico llevé a cabo se
debid entre otras cosas a los distintos sistemas de comunicacién que
generd dentro de la comunidad. La posibilidad de hacer referencia a
cosas ausentes mediante signos permitid la transmision de las expe-
riencias individuales a un grupo mayor de personas, esfuerzo comuni-
cativo que implicé una gran capacidad dec abstraccion y desembocd en
el establecimiento de los sistemas graficos de registro.

La importancia que tuvo la invencién de la escritura para la civiliza-
cidén consiste en que es un sistema de registro, eficiente y preciso, que
amplia las posibilidades de comunicacién, la conservacién de la me-
moria histérica y favorece la educacién. La escritura podria definirse
como un sistcma de comunicacién humana convencional por medio de
marcas visibles. La escritura afiadié a la comunicacién oral el canal
grifico y diversificé los medios de expresién que ¢l hombre poseia.

; Lengua Lengua

f hablada escrita

; —_— - - e s

i sonidos fi

i Componentes oido slr:mas

| -

i Durabitidad pasajera duradera

t movimientos estilos

| Indicadores tono jerarquias visuales

l volumen

| sistema visual
aparato fonico soporte escriptorio

| Requerimientos sistema auditivo material escriptorio

| habilidad motriz

Figura 19. Diferencias entre la lengua hablada y la lengua escrita.

Las funciones y los campos de aplicacién de la escritura son a
plios y diversos ya que estdn ligados a las necesidades sociales de I¢s

La cultura escrita « 59




e e ——ty,

distintos grupos humanos. Los medios materiales disponibles, los
instrumentos y las técnicas de ejecucién, también diversos, han influi-
do en la evolucién de las formas de registro y generado una amplia
gama de manifestaciones que va desde la escritura manual hasta la
escritura electrénica, lo cual da:como resultado que, al menos en un
plano teérico, la posibilidad de escribir esté hoy al alcance de todos.

Si la escritura es una forma de almacenamiento de informacién, en-
tonces todas las escrituras son igualmente ttiles y cada sociedad esco-
ge un modo que le permite sobrevivir. Por lo tanto, el tipo de escritura
que desarrolla o escoge una sociedad depende en gran medida del tipo
de sociedad que es. Algunos autores distinguen varios tipos de cultura
escrita, diferentes modos de usar textos y de extraer de ellos cosas que
estan determinadas por el contexto social (Olson, 1998). Aunque hay
que aclarar que el solo hecho de disponer de escritura no transforma
necesariamente a una sociedad. Nunca encontramos una sociedad que
primero haya desarrollado una forma sistemaética de escritura y luego
haya aumentado su nivel de eficacia social y econémica.

La relacién entre los pueblos y el uso de la escritura se ha definido
mediante diversos términos. Algunos textos antropolégicos hacen la
oposicién de civilizados contra primitivos; se han usado también los
términos aliistSricos, preletrados, aletrados y finalmente dgrafos para
definir a los pucblos que carecen de escritura. Lamentablemente, por-
que pertenccemos a una cultura que tiene escritura, terminamos por dar
un sentido peyorativo a estos términos, pero hay que recordar que nin-
gan criterio cultural aislado sirve para definir una cultura, por lo que la
inexistencia de escritura en una sociedad no la hace menos desarrollada
o inferior.

La escritura sigue, mds que determina, los cambios en los hdbitos
de lenguaje de los pueblos y es un elemento cultural distinto del len-
guaje, con origen e historia diferentes.

Todas la ventajas y virtudes que he expresado contrastan con la
opinién de quicnes piensan que la escritura ha traido cosas perjudicia-
les al hombre. En el didlogo “Fedro o del amor” de Platén se cuenta“
cémo el dios egipcio Teut ofrecid la escritura al rey Tamus. Ante la
exposicion de las virtudes del nuevo invento, Tamus respondié: -

Padre de la escritura y entusiasmado con tu invencién, le ,atriljuyes -
todo lo contrario de sus efectos verdaderos. Ella no producird sino
olvido en las almas de los que la conozcan, haciéndola:despreciar
la memoria; fiados en este auxilio extrafio abandonaran a’~taré¢tc—
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res materiales el cuidado de conservar los recuerdos, cuyo rastro
habra perdido su espiritu. Ta no has encontrado un medio de cul-
tivar la memoria, sino de despertar reminiscencias, y das a tus dis-
cipulos la sombra de la ciencia y no la ciencia misma. Porque
cuando vean que pueden aprender muchas cosas sin maestros, se

tendrdn ya por sabios, y no serdn mds’'que ignorantes; en’'su mayor -
parte, y falsos sabios insoportables.en el comercio de la vida (Pla-

tén, 1996: 657-658).

Veo en estas palabras una desconfianza total en la escritura:como

auxiliar del aprendizaje y el autodidactismo, y.a la vez una‘gran pa-"

radoja. ¢Cémo podriamos “conocer” esta historia y “saber”’la’ opi-
nién de Platén sobre la escritura y la pintura si no fuera por un regis-
tro escrito?

Para Lévi-Strauss (1992: 291-292), la escritura ha propiciado el
sometimiento y la esclavitud:

Si queremos correlacionar la aparicién de la escritura con otras ca-
racteristicas de la civilizacién, debemos buscar en otra parte. Uno
de los fenémenos invariablemente presentes en la formacién de las
ciudades e imperios: la integracién de un sistema politico, es decir,
de un considerable nimero de individuos, y la distribucion de esos
individuos en una jerarquia de castas y clase... Parece favorecer la
explotacién y no el esclarecimiento de la humanidad [...] 8i mi hi-
potesis es correcta, la funcidn primaria de la escritura, como medio
de comunicacion, es facilitar la esclavirud de otros seres humanos.
El uso dc la escritura con fines desinteresados, y con vistas a satis-
facer el espiritu en el campo de las ciencias y las artes, es un resulta-
do secundario de su invencién (y tal vez no sea sino una manera de
reforzar, justificar o disimular su funcién primaria).

Esta perspectiva, suspicaz y pesimista, sc podria contraponer a los
efectos liberadores que la informacion escrita ha propiciado. Los ma-
nifiestos politicos, religiosos y artisticos, que tuvieron difusién preci-
samente por cstar escritos, provocaron cismas religiosos, suscitaron
enfrentamientos bélicos, previeron hallazgos cientificos. ¢Cudntas ve-
ces en la historia la aparicién de un documento escrito, al igual que un
resto arqucoldgico, ha originado la relectura del pasado? Lo que esta
en juego al categorizar a la escritura como buena o mala es, en todo
caso, ¢l uso y el poder sobre ella, ya que quien escribe puede contar
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las cosas a su modo, narrar la historia y también puede dominar y
censurar. '

2.3. TRADICION ORAL Y ESCRITURA

Las formas gréaficas, que tuvieron originalmente-una funcién mnemé-
nica, se expresaron mediante una amplia gama de tipos de almacena-
miento de la informacién: incisiones en barro, pinturas rupestres y
marcas en piedra, madera y otros materiales presentes en el entorno
del hombre primitivo. Los recursos mneménicos sirven para la comu-
nicacién y retencién de datos, y hasta cierto punto toda escritura es
una forma de ayuda de la memoria. Estos recordatorios ocupan una
posicién intermedia entre la tradicién oral y la escritura, siendo a me-
nudo legibles sélo por intérpretes familiarizados con su propia heren-
cia cultural y con métodos tradicionales de interpretacién. Tales in-
térpretes ejercen un poder y una influencia considerables dentro de su
comunidad, ya que tienen en sus manos la decisién de qué parte de la
informacién almacenada debe ser develada, en qué momentos y a
qué sectores de la sociedad. Muchas veces la interpretacién depende
de conocimientos complementarios transmitidos oralmente y guarda-
dos en secreto. El paso a una forma de escritura mds sistemética des-
de el punto de vista grdafico y mas apegada a la fonética se realizd
probablemente en el campo de los signos mnemoénicos.

2.4. LOS SISTEMAS DE ESCRITURA

En las clasificaciones de los tipos de escritura que se desarrollaron du-
rante el siglo x1x y el comienzo del xx se encuentran estructuras explica-
tivas evolucionistas con la reiterada presencia de algunas fases obligadas:

1) una fase previa de la escritura, compuesta de medios mnemo-
técnicos (cordeles, nudos, fajas de conchas, muescas hechas en palos
y tablillas), que aparentemente son sistemas para transcribir informa-
ciones limitadas; '

2) una fase pictogréafica, con dibujos que evocan un objeto, 1dea o
situacién;

3) una fase ideogrifica o logogrifica, con dibujos que se estanda-»
rizan y refieren a la palabra hablada, y O

4) una fase fonética, en la cual los elementos graﬁcos on‘ eferen-k

cia dlrecta de la lengua hablada. A suvezla fase fonéticase ubdwnde
en la sildbica (a cada silaba le corresponde un, elemento graflco) y la:’
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alfabética (a cada fonema le corresponde un elemento grifico).

Existen ademds otros sistemas de notacidn cuyo fin no es transmi-
tir la “lengua hablada”. Las matemadticas, la musica, la quimica, la
astronomia, otras artes, ciencias y técnicas poseen sus propios siste-
mas, muchos de los cuales utilizan signos pictogrificos y palabras

“abreviada.

Como se considera, prejuiciadamente, que el fin de la escritura es re-
producir la lengua hablada, la cuarta fase generalmente se considera la
del mdaximo perfeccionamiento. Pero debemos desconfiar de este aco-
modo evolucionista ya que encierra una visién etnocéntrica. En la tradi-
cién occidental la lengua escrita siempre tuvo mayor prestigio que la
lengua oral. A continuacién haré una breve descripcién de estas fases.
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Figura 20. Esquema del proceso de abstraccion en las formas de escritura para la
letra A (tomado de Frutiger).
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2.4.1. Fase previa

Los sistemas de cordeles y nudos, la muescas en conchas o marcas en
palos de madera, son medios que tienen como tdnica finalidad “hacer
recordar algo”, aunque sabemos que ésta es una de las funciones de
cualquier sistema de escritura; pero ¢por qué estas marcas no-son
consideradas formas de escritura?

La diversidad de soportes utilizados antiguamente permite pensar
en la existencia de sistemas de wuiltiples medios (Cardona, 1999: 25).
Si la sociedad moderna emplea diversos medios masivos combinados
(radio, televisién y prensa para campaifias publicitarias, por ejemplo),’
también los podian emplear las sociedades tradicionales. :

Esto nos hace pensar que todos los grafismos que solemos clasifi-
car como decoraciones geomiétricas pueden ser una Gltima etapa de
abstraccién que parte de signos pictogridficos (ceramicos, textiles, et-
cétera).

La pintura ha sido siempre un importante medio de almacena-
miento de la informacién porque es sumamente versatil: permite ex-
presar ideas, pensamientos, sentencias o frases, palabras y hasta soni-
dos. La diferencia entre una pintura y una pintura-escritura es que la
primera hace una exposicién tinica de un hecho mientras que la se-
gunda tiene una intencién narrativa.

Existc una relacién entre imagen y escritura que se puede rastrear
en el origen de los simbolos grificos de nuestro alfabeto. Las formas
primitivas de escritura estaban compuestas de marcas arbitrarias que
simbolizaban acontecimientos u objetos. Como perseguian una fun-
cién mds comunicativa que expresiva, los signos se fueron estilizan-
do, abreviando y convencionalizando, proceso que dio origen a la es-
critura pictogréafica.

2.4.2. Fase pictogrdfica

Para definir a las pictografias se dice que representan mas o menos
fielmente objetos y hechos del mundo circundante independiente-
mente del lenguaje; pero esta definicidn incluiria cualquier pintura fi-
gurativas y nadie la consideraria una forma de escritura.

Los criterios de definicién son demasiado vagos y provocan dificul-
tades para usarlos. De manera general se puede decir que la pictogra- .
fia nos remite a una significacién muy precisa de un objeto especifico,
que hace que quien lee la imagen agregue elementos de conexién, o
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que se dé una significacién muy genérica. En este caso la imprecisiéon
consiste en la interpretacién que se requiere para comprender el signi-
ficado. Pero esta forma de escritura es de suma eficacia y rapidez, y su
interpretacién no deja lugar a dudas. Los signos utilizados en la pintu-
ra-escritura adquieren significado principalmente por medio de la com-
binacién de unos con otros, siguiendo ciertas reglas sintdcticas. El na-
mero de signos es mds o menos estable y no puede ser escogido o
aumentado a voluntad del usuario.

Los partidarios de la escritura tradicional dicen que éstos son me-
dios mnemotécnicos en los que el texto principal es el que se aprende
oralmente de memoria y las pictografias sirven como puntos de refe-
rencia para recordar el orden narrativo. Existen extensos textos pic-
togrdficos en los cuales la pictografia sc presta para expresar nexos
sintdcticos y relaciones légicas.

Figura 21. Ejemplo muy
conocido de un pictograma.

2.4.3. Fase ideogrdfica o logogrdfica

En esta fase las imdgenes se hacen menos realistas, mis esquemadticas,
y evocan una secuencia precisa. Esta escritura tiene la posibilidad de
comunicar directamente ideas entre el que escribe y el lector, sin la
mediaciéon del lenguaje oral; puede ser entendida y leida casi en cual-
quier idioma. Su desventaja es en el gran nimero de signos distintos
que hay que utilizar y memorizar para una comunicacién elemental.

\IM=IIA [A] §
OFF)F O =

Figura 22. Jeroglificos egipcios, ejemplo de escritura ideografica.
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Para designar esta fase, Bloomfield acufié la expresidon escritura
logogrdfica: un signo representa una. palabra (en griego, logos) y por
eso se lo puede llamar logograrna. Pero el hecho de que una escritu-
ra reproduzca cada sonido de la lengua hablada no es de gran ayuda
ya que si reflexionamos sobre la forma en que nosotros leemos vere-
mos que lo hacemos por bloques; gestdlticamente. s i

.4.4. Fase fonética

n esta fase los signos graficos se refieren al cardcter fonético de la len-
Lo ’gua, prescindiendo del significado. La escritura puede codificar la lengua
onvirtiéndose en un sistema vicario o una interfaz grafica, para reto-

ar el concepto que se desarrollé en el capitulo 1. Los sistemas foné-
icos son sildbicos (cada signo vale por una silaba o parte de una sila-
a) y alfabédticos (cada signo vale por un solo fonema).

Entre las ventajas de una escritura fonética se puede mencionar
que el nimero de caracteres necesarios es reducido: va de veinte a se-
senta, en comparacién con los sistemas jeroglificos (2 coo caracteres
del chino o aproximadamente 700 jeroglificos egipcios). El almace-
namiento de la informacién resulta mis econémico, es menos labo-
rioso aprender a leer y escribir, y los registros ocupan menos espacio.

Entre las desventajas de este sistema se cncuentra su dependencia
de una lengua determinada, ya que las ideas han de ser traducidas a
sonidos que deben luego hacerse visibles en forma de signos conven-
cionales que, a su vez, han de ser retraducidos a sonidos de la (mis-
ma) lengua para recuperar la idea original.

AXWIRFIOFYILAABHIY A1 94
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Figura 23. Ejemplos de escrituras fenicia, griega y romana.

Escritura sildbica. En la escritura silabica cada fonograma denota
una silaba; el uso de este sistema estd muy extendido tanto en comu-
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nidades antiguas como modernas; por ejemplo se usa para el japonés
contemporineo. Los sistemas que emplean escritura sildbica son mads
simples que los logogriaficos porque requieren un menor nimero de
signos. Muchos de los primeros esfuerzos para la ensefianza de la es-
critura en las culturas dgrafas, como las lenguas indigenas, se realiza-
ron con este método.

Escritura alfabética. Esta escritura asocia a cada signo un sonido
simple. Tuvo su origen alrededor del afio 1800 a. C. en algtin pucblo
de habla semitica que adopté un silabario egipcio de 24 caracteres y
los transformé en consonantes. Los griegos lo adoptaron de los feni-
cios; la palabra griega alpha, que deriva del semitico alepls, “cabeza
de buey”, imagen utilizada para la primera letra de nuestro alfabcto,
testimonia ese paso. La necesidad de vocales hizo que los griegos “re-
ciclaran™ algunos signos fonéticos fenicios que no se requerian para
escribir su lengua. Este alfabeto se extendié hacia el oeste de Europa,
por la difusién de etruscos y romanos, y hacia el norte con los biilga-
ros, serbios y rusos, y cada grupo introdujo modificaciones para adap-
tarlo a su propio idioma.

2.5. LA ESCRITURA Y LOS PUEBLOS AGRAFOS

Uno de los puntos relevantes de la escritura es que vino a integrarse a
los medios de comunicacién con que contaba el hombre. Entre sus ob-
jetivos se encuentra el darle un marco material (visualizable) al habla,
mediante un conjunto de signos, que trasciende la comunicacién oral.

Entre las consecuencias del uso de la escritura podemos mencionar
la posibilidad de controlar la produccién, ya que se pueden registrar
los hechos de la actividad comercial (produccién, distribucién y ven-
ta de productos) y también se pueden establecer marcos legales para
esa y otras actividades. A la vez también sc escriben textos religiosos;
las religiones monoteistas mads importantes, aunque no sélo éstas, tie-
nen libros sagrados (el judaismo con la Torah, ¢l cristianismo con la
Biblia y el islamismo con ¢l Cordn).

Por otro lado el uso de la escritura influye en la conciencia histéri-
ca de los puceblos, ya que permite el registro de acontecimientos o su-
cesos y fijar asi materialmente los hechos; éste es el caso de las genea-
logias, las cronicas de guerra, etcétera. De esta forma, el registro no
queda reservado a los sabios que los transmiten oralmente sino que
cualquiera puede, en principio, acceder a él.

La cutltiera escrita
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En los pueblos en que la adquisicién de escritura fue posterior hay
que hacer notar algunas caracteristicas en el uso social de este medio
de comunicacién: no todos los miembros de la comunidad aprendian
el sistema y por lo tanto el uso era restringido, igualmente que la adi-
vinacién o el ejercicio de la medicina. De todas maneras, aunque mu-
chos de los miembros de las comunidades no hacian uso de la escritu-
ra, tenian un cierto contacto con esas prdcticas, por ejemplo en lo
tocante a los trimites administrativos o gubernamentales; de hecho
una de las primeras prdcticas de escritura es la firma. También influ-
ye en ese uso restringido el manejo del poder, o la intermediacién por
parte de personas autorizadas, sobre todo en sitios con una larga tra-
dicién mistica o religiosa.

Hay que aclarar que no todas la culturas dan el mismo uso a la
escritura. Entre las diferencias significativas figuran distintos mate-
riales y soportes, que a su vez repercuten en las formas grificas de re-
prescntacién y también de preservacién de los registros; no es lo mis-
mo el efecto que da transportabilidad del papel al de la permanencia
de la piedra. En relacién con el sistema de escritura, cuando se hace
uso del principio fonético el sistema de signos es mas flexible. La sim-

plicidad del alfabeto hace que potencialmente mads gente lo pueda
aprender y usar.
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Quienes defienden la monogénesis en la escritura atribuyen a los
sumerios el haber dado el paso decisivo de la pictografia a la escri-
tura fonética. Pero no todas las escrituras fonéticas pueden rastrear-
se en la antigua Mesopotamia. Durante el siglo x1x un conjunto de
escrituras fonéticas se desarrollaron en sociedades primitivas de Afri-
ca, América y algunas partes de Asia, unas veces por la influencia de
misioneros occidentales, otras como resultado del conocimiento del
alfabeto romano o de la escritura consondntica drabe, en las que se
utilizaron diferentes enfoques lingiiisticos, diddcticos y pricticos.

En casi todos los casos, la invencion de estos sistemas parece ha-
ber sido estimulada por la existencia de modelos fonéricos de escritu-
ra extranjeros. Algunas veces las invenciones fueron determinadas
por un deseo de imitar y de demostrar una capacidad igual a la de los
grupos fordneos generalmente dominadores. Esto es evidente en el
hecho de que la gran mayoria de estos intentos se basan en el alfabe-
to latino. Sin embargo, ninguna de las sociedades que lo intentaron
llegd a considerar la escritura esencial para su supervivencia.

2.5.1. Alfabetos fonéticos y prdcticos

Existen bédsicamente dos tipos de alfabetos o conjuntos de caracteres,
que usan tanto los hablantes como los estudiosos de la lengua escrita
y hablada. Estos son los alfabetos pricticos y fonéticos. A continua-
cién expondré los conceptos bdsicos y las diferencias esenciales entre
cllos, asi como algunas de las reglas para su elaboracién.

Alfabetos fonéticos

En la segunda mitad del siglo X1x un grupo de fonetistas y maestros
de idiomas, preocupados por encontrar mejores herramientas diddc-
ticas, desarrollaron un alfabeto que permitiria escribir las distintas
lenguas, dando origen a la Asociacién Fonérica Internacional (AFI o
IPA por sus siglas en inglés; 1PA también se usa para denominar el In-
ternational Phonetic Alphabet).

La Ar1, fundada en Paris en 1886, es la organizacién mas antigua
que promueve el estudio de la fonética y sus aplicaciones cientificas.
El primer alfabeto propuesto por la asociacién fue una modificacién
del creado por Issac Pitman y Alexander Ellis en 1847. El alfabeto re-
sultante ha sufrido algunas modificaciones a lo largo de su historia.
La dltima version, de 1993, fue actualizada en 1996.
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THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to {1993, updaicd 1996)
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Figura 26. Caracteres actuales del 1PA.
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lenguas del mundo, se incluyeron simbolos y letras de otros alfabetos
(por ejemplo del griego); cada signo tiene un nombre especifico.

La tabla de caracteres del 1pA estid compuesta por los siguientes
apartados: consonantes pulmé&nicas, consonantes no pulménicas, vo-
cales, diacriticos, suprasegmentales, tonos y acentos, y otros simbolos.

Figuras 27. Corte sagital del aparato fonico con la articulacién
para consonantes y para vocales.

Los términos bilabial, labiodental, palatal, etcétera, corresponden
a la ubicacién del sonido en el aparato fénico. Los esquemas de corte
sagital del mismo muestran la posicién de los sonidos de vocales y
consonantes.

Las transcripciones del lenguaje hablado se realizan segmentando
las palabras, eso quiere decir, que se dividen en unidades de sonidos
compuestas por consonantes y vocales. Para representar otras carac-
teristicas del lenguaje, como pueden ser el tono o la respiracién, se
agregan indicaciones de aspectos del habla llamados suprasegrenta-
les. Estas indicaciones de aspectos del habla también pueden marcar-
se con los diacriticos, que son marcas o pequeiias letras que pueden
agregarse a una vocal o consonante para modificarla en varios senti-
dos; un ejemplo de ellos son los acentos agudo, grave y circunflejo, el
apdstrofo (que sc usa para representar los sonidos glotales) y el su-
brayado.

Alfabetos practicos

Se denomina asfi a todos los sistemas que sirven para la comunicacién
escrita: el nuestro es el abecedario de letras latinas, otros podrian ser
los sistemas hebreo, cirilico o japonés. Para considerarse prictico, un
alfabeto debe ser aceptado socialmente y ser usado por una comuni-
dad de escribientes.
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La escritura es un sistema visual independiente del lenguaje hablado
y cumple las siguientes caracteristicas: desde el punto de vista lingiiisti-
co, debe ser la forma mas econémica, sin ambigiiedades y mas consis-
tente de la lengua; desde el aspecto pedagdgico, debe poder ensefiarse a
leer y escribir con ella en el menor tiempo posible, o sea, que debe con-
tener el menor namero posible de simbolos; y debe estar de acuerdo
con los procesos psicolingiiisticos. En la medida de lo posible, debe
procurarse la unificacién de las ortografias, especialmente cuando, co-
mo en México, existe mds de una lengua con sistema escrito; de esta
manera se evitan confusiones en el aprendizaje de la escritura.

Estas caracteristicas son las que los distintos grupos lingiiisticos de
Meéxico, a través de sus organizaciones y con el asesoramiento de espe-
cialistas, han considerado para la elaboracién de sus sistemas escri-
tos. Con estos alfabetos se han editado los distintos materiales en len-
guas indigenas, tanto de alfabetizacién como literarios.
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Capitulo 3

La-escritura-de-las lenguas-indigenas:-en-México:
el caso otomi i ‘

3.1. PANORAMA DE LA SITUACION LINGUISTICA EN MEXICO

La escritura contribuye a la integracién comunitaria como puente ge-
neracional (de padres a hijos) y cultural (de un grupo a otro), y com-
plementa a la tradicién oral. Favorece la insercién de la comunidad en
el Ambito nacional, permite la transmisién bidireccional de los conoci-
mientos ancestrales y de nueva informacién, fijandolos como forma es-
crita ¢ influyendo sobre los cambios de lenguaje.

La representacion grédfica, y en especial la escritura, supone la con-
formacién de modelos cognoscitivos y especulativos distintos a los
que se estructuran en la representacién oral, aunque esto no quiere
decir que una sca mejor que otra. La escritura transforma la mentali-
dad del usuario y de la comunidad a la que pertenece; provee pautas
de organizacién mental y relaciones légicas y abstractas de lo que se
dice, ya que permite que éstas se vuelvan conscientes para uno, aun-
que respecto de esto caben algunas aclaraciones.

Los cambios cognoscitivos son resultado de las transformaciones
sociales y por lo tanto no basta la sola existencia de escritura para
que la sociedad cambie sus configuraciones mentales. Esto es particu-
larmente importante en comunidades dgrafas, ya que la escritura de-
be ocupar un espacio global como recurso cultural. La cultura escrita
es una condicidn social en tanto sc participa en una conunidad tex-
tieal.' Esta comunidad comparte ciertos modos paradigmaticos de
leer ¢ interpretar sus textos y también los de los otros. No hay que
engafarse con la idea mdgica de que la introduccién de una tecnolo-
gia, en este caso la escritura, basta para crear cambios sociales y nue-
vas formas de pensamiento.
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Junto con los aspectos antes descritos de la escritura también hay
que considerar la contraparte politica. En la actualidad las comuni-
dades indigenas estdn elaborando normas para sus idiomas y defi-
niendo los signos que aceptan para la representaciéon de sus lenguas,
en un proceso de legitimacién de uno d= sus atributos culturales més
arraigados. Conjuntamente con-la-revitalizacién de la importancia=+---
comunicativa de las lenguas verniculas se inicié el desarrollo'de sus
escrituras que, en la mayoria de los casos, han sido provenientes del
exterior y desarrolladas de manera “artificial”. Esto ha provocado
problemas para la representacion alfabética debido a las caracreristi-
cas fonéticas de los distintos idiomas.*

Si se revisa la historia errdtica y muchas veces contradictoria de las
politicas del lenguaje aplicadas en México desde la colonia hasta
nuestros dias, podra comprobarse que en muchos casos el uso que se
ha dado a la escritura ha profundizado las diferencias sociales y étni-
cas. En los paises con mdas de un idioma los gobiernos se ven en la ne-
cesidad de escoger una o varias lenguas oficiales. Para el caso de Mé-
xico, el gobierno ha establecido el castellano como idioma estdndar
por su papel homogeneizador, ya que estimula la cohesién interna
frente a la diversidad cultural y lingiiistica existente.

La politica lingiiistica de un pais revela la estructura de poder y
dominio asi como la jerarquia social de los grupos étnicos. A su vez,
esta politica determina fuertemente cl acceso de la poblacién a las
instituciones publicas, el éxito econdmico y el bienestar de la comu-
nidad; por lo tanto se puede decir que la politica y la economia deter-
minan mais el estatus de una lengua que su nimero de hablantes. En
el caso mexicano las minorias lingiiisticas han tardado mucho tiempo
en ser reconocidas y adn siguen siendo relegadas.? Algunas de las
consecuencias de estas politicas se pueden percibir en los siguientes
nimeros: de los mayores de 15 afios, el 40.7 por ciento de la pobla-
cién hablante de lengua indigena es analfabeta, mientras que la po-
blacién total de ese grupo de edad registra 12.4 por ciento. Para el
grupo de poblacién de 6 a 14 afios, el 28.1 por ciento de los hablan-
tes indigenas no saben leer ni escribir frente al 12 por ciento del total
para ese grupo de edad. Asimismo, el porcentaje de nifios de 6 a 14
afios hablantes de lengua indigena que no asisten a la escuela (29.3)
constituye mds del doble registrado en la poblacién total del mismo
grupo de edad (13.6).

El profundo rezago en la infraestructura de las escuelas de zonas
rurales, donde se encuentra la mayoria de la poblacién indigena;-la
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inadecuada presentacién de los materiales didacticos, por ejemplo en
lo que concierne a la eleccién y legibilidad tipogrificas o iconografia,
ctcétera; el uso de sistemas pedagdgicos que muchas veces descono-
cen las particularidades regionales o la falta de docentes bilingiies de-
bidamente capacitados; los recortes constantes al presupuesto educa-
tivo, y la falta de coordinacién entre las instituciones encargadas del
tema indigena, son algunas de las consecuencias observables de las
politicas lingiiisticas.

La situacién antes descrita afecta de manera directa a los grupos
en los que la escritura no fue desarrollada o no esta debidamente
asentada. Si no tener escritura fuera una eleccién propia de las comu-
nidades, si representara una decisién voluntaria, entonces no habria
un problema. Pero, ¢qué pasa si esos grupos viven en una nacién en
la que prevalece una cultura escrituraria? Es en ese contexto en el que
estin marginados, al desconocer el recurso cultural de la escritura o
al no poder cjercerlo plena, libre y adecuadamente: es ahi donde se
encuentran en desventaja.

La conquista alterd totalmente la cultura indigena, sus conocimien-
tos, la forma de preservarlos y transmitirlos. Algunos de los frailes y
adclantados que llegaron trataron de rescatar los antiguos conoci-
mientos para lograr mejores resultados en su labor evangélica y mds
rapido control politico, y por ello aprendieron las lenguas nativas va-
liéndose de la tradicién oral y en algunos casos de los pocos cddices
que no habian sido destruidos. Dado que en los pueblos americanos
no existian sistemas de escritura fonética, que eran la tinica que los do-
minadores conocian, los religiosos iniciaron un largo proceso de adap-
taciones al alfabeto latino para representar los sonidos de los idiomas
nativos que no existian en el espanol.

No debemos olvidar que estos conquistadores venian de una expe-
riencia relativamente reciente de unificacién lingiiistica. Cuando los
reinos de Espafa se unieron para expulsar a los drabes, el castellano
se transformo cen ¢l idioma de la reconquista y contribuyd a la conso-
lidacién politica y la hegemonia del reino de Castilla. En 1492 apare-
cié la primera Gramadtica de la lengua castellana, obra de Antonio de
Nebrija (1444-1532), escrita con ¢l fin de ensefar la nueva lengua
oficial a las poblaciones que hablaban otros idiomas. Esta, que em-
pleaba criterios latinizantes, fue modelo para las que recalizaron los
frailes para algunas lenguas indigenas, de América, durante la época
colonial. Pero la indecisién constante entre criterios de homologa-
cién fonética y criterios latinizantes en la escritura dio como resulta-
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do que en cada manuscrito, aun de la misma lengua, se utilizara un
sistema de notacién diferente.

El transvase* de conocimientos tradlcxonales mdlgenas a un siste-
ma de escritura alfabética anuld, en gran parte, el cardcter oral y las
formas de representacién tradicionales utilizadas en los medios de in-
formacién indigena. Ademds de-lacomplejidad-grdfica que-implica-
escribir un idioma con signos que no fueron originalmente inventa-
dos para representarlo, debemos considerar el problema de los recortes
conceptuales de una cultura sobre otra provocando la reestructura-
cién de la informacién oral en funcién del canal escrito, la sobrein-
terpretacién de algunos contenidos tematicos y la anulacién total de
otros, seglin los criterios de seleccidn y censura. En la linea de andli-
sis del disefio, podemos decir que la interfaz y sus componentes (la
estructura de la informacién, el vehiculo grdifico utilizado, el soporte
material, la pauta cromitica) sufrieron un redisefio brutal, determi-
nando una nueva Gestalt griafica que cambié la relaciéon emisor-me-
dio-receptor. El canal visual cobré mayor importancia por el aumen-
to de los registros escritos.

Desde ese momento, los interesados en dominar los idiomas indi-
genas generaron diferentes sistemas de notacién, pero con cada modi-
ficacién en la notacién los escribientes tenfan que reaprender el siste-
ma grdfico, y esto, de alguna forma, repercutid en la discontinuidad
de los registros escritos.

El conflicto lingiiistico que existe en México entre el espafiol, que
es el idioma oficial, y las mds de 6o lenguas indigenas que atin se ha-
blan es uno de los problemas que mads ha influido en la constitucién
de la nacién. En las zonas con mucha poblacién indigena se produce
un fenémeno denominado diglosia,® en el cual el espafiol reduce el
dmbito de accién de la lengua indigena, porque existe un prejuicio so-
bre la utilidad de la misma en comparacién con la lengua oficial.

Desde la colonia hasta nuestros dias se han sucedido una serie de
ideas sobre Ia lengua y su uso politico. Un ejemplo de esto fue que en
los inicios de la conquista de México se propicié la expansién del na-
huatl como lengua franca para favorecer y facilitar tanto la evangeli-
zacién como el control de los distintos grupos étnicos. Esto mismo
pasd, por ejemplo, con el quechua en ¢l virreinato del Perii y del Rio
de la Plata (Censabella, 1999). Posteriormente se iniciaron los pro-
gramas de castellanizacidn, disefiados muchas veces con puntos de
vista divergentes; por ejemplo, los que perseguian la asimilacién o la
aculturacién del indio. Hoy en dia se trabaja sobre la educacién bilingiie
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bicultural, que busca reivindicar el papel de la lengua y la cultura in-
digenas a.través de la escolarizacién.

3.2. LA CULTURA OTOMIT

De las mas 60 lenguas indigenas que se hablan actualmente en Méxi-
co, seleccioné el otomi por varios motivos, ademdis de los menciona-
dos en la introduccidn:

1) No existen estudios especificos dedicados a la escritura del oto-
mi. El otomi es una lengua que no tenia representacion escrita antes
de la conquista. Su desarrollo fue posterior a ella, lo que permite un
rastreo histérico de las fuentes bastante amplio. Desde la época colo-
nial, el niimero de estudios dedicados a este idioma ha sido reducido
comparativamente de los que se han realizado para otros grupos indi-
genas, como el maya o el ndhuatl. Esto me permitia realizar un andli-
sis bastante exhaustivo dc los documentos impresos y detectar sus ca-
racteristicas tipograficas.

2) No ha habido trabajos sobre lenguas indigenas con una perspec-
tiva de disciio. Aunque hay investigaciones que abordan aspectos an-
tropolégicos o de la cultura material, nunca se ha tratado la escritura
de los idiomas indigenas desde una perspectiva de diseio; si a esto le
sumamos que los registros son consulrables, la delimitacién del caso de
estudio era factible de ser bien realizada.

3) El idioma otomi tienc un considerable niimero de hablantes y
una amplia distribuciéon geogrifica. Por el nimero de hablantes, es el
quinto grupo indigena de México. Este idioma no ha desaparecido a
pesar del prolongado contacto con ¢l espaifiol y de la cercania a la ca-
pital de México, principal centro de produccién y emisién de infor-
macién en espafiol.

3.2.1. Breve etnografia del otoni
Distribucién geografica y habitat
Segin el Censo de Poblacién y Vivienda de 2000 (INEGI, 2000) se
identifican como otomies a 297 561 individuos mayores de 5 afos,
por lo que constituye el quinto grupo indigena de México, y repre-

senta el 5 por ciento del total de la poblacién indigena nacional. Los
hablantes se localizan geogrificamente en los estados de Hidalgo, Es-
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tado de México, Querétaro, Puebla, Michoacdin, Guanajuato, Distri-
to Federal y Tlaxcala.

Los otomies viven en las mas grandes altitudes de México. En Mé-
xico resulta habitual distinguir tres regiones segiin la elevacién: las
tierras calientes, las tierras templadas y las tierras frias. La inmensa
mayoria de los otomies habita tierras frias y un ndmero pequefio de ~
ellos ocupa tierras templadas. Partiendo de esta primera subdivisién.
distinguiremos siete regiones naturales que constituyen el hibitat de
los otomies. Cuatro de ellas se sittian en tierras frias y tres en territo-
rio templado. .

Las tierras frias habitadas por los otomies son las siguientes: sierra
de las Cruces, valle de Toluca e Ixtlahuaca, mesetas de Hidalgo y de
Queréraro, valle de Laja y meseta de Tlaxcala.

Las tierras templadas habitadas por los otomies son las siguientes:
ladera occidental de la meseta de Toluca y Michoacdn, sierra Gorda
y ladera oriental de la meseta de Hidalgo. ‘

Caracteristicas fisicas

Los otomies son de baja estatura (de 1.50 a 1.58 m los hombres y
1.43 m las mujeres), braquicéfalos, de cuerpo tosco, con cara y nariz
de base ancha, y escaso mentén. El color de la picl es moreno oscuro
con ojos y cabello negros. Pero segtin Soustelle (1993: 60) la caracte-

Figura 30. Otomies del Mezquita!
(tomado.de Guerrero-inan).
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rizacién de los otomies exclusivamente basada en sus rasgos fisicos es
insuficiente, ya que fuera del drea de asentamiento tradicionales es
dificil afirmar quién es otomi antes de oirlo hablar, por lo que la len-
gua es el principal elemento para determinar su parentesco. Por otro
R lado, hay que recordar que en la época colonial se introdujo pobla-
I{ cién negra en la zona de Ixmiquilpan e Ixtlahuaca; que-desaparecié
3 como tal pero que fue absorbida. )

:
i
ok Estructura social

La familia otomf{ es nuclear y monogamica; la descendencia se cuenta
por linea paterna. La mujer generalmente vive en estado de someti-
miento y pasa del cuidado del padre al del esposo, realiza todas las
labores de la casa y el cuidado de los hijos, ademads de algunos traba-
jos de produccién y venta de productos en el mercado. Las ocupacio-
nes estdn repartidas de manera estricta y tradicional segtin el género.
Para los hombres: la agricultura, la construccién de la vivienda, la
cesteria, la fabricacién de redes de pesca, la caza y la carga. Para las
mujeres: la colocacién del grano durante la siembra, la cocina y la
preparacion del maiz, la alfareria y la pesca. Hilado y tejido son com-
partidos por ambos sexos segiin el tipo de producto.

Figura 31. Mujer y hombre otomies
segun el Codice Florentino.

Aunque conservan todavia parte de su estructura politica original,
ésta esta subordinada a las autoridades municipales. En cada comuni-
dad hay un representante del pueblo, un juez auxiliar y sus ayudantes.
Todos los cargos son honorificos, sin sueldo y de dedicacién exclusiva.

Las autoridades religiosas son los mayordomos y sus cargueros,
que desempefian funciones administrativas relativas al cuidado y fun-
cionamiento de la iglesia, asi como la organizacién de las fiestas de
los pueblos.

Alimentacién
Los otomies, igual que la mayoria de los grupos indigenas'de México, a

causa de la pobreza, tienen una dieta escasa y mal balanceada. Tradicio-
nalmente hacen dos o tres comidas al dia; entre sus alimentos se encuen-.
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Figuras 32 y 33. Otomies cazando animales, Codice Florentino.

tran la tortilla con chile y sal, frijol, flor de garambullo, chapulines, esca-
moles, nopales, pitahayas, hongos, quelites y pulque. Los principales
cultivos de temporal son los mismos que en la mayor parte del territorio
mexicano: maiz, frijol, calabaza y haba, mientras que en la zona de riego
crece trigo, alfalfa, hortalizas y frutales. De las tierras de riego sélo una
porcién menor es de propiedad indigena.

Habitacion

Los asentamientos otomies siguen un patrdn irregular. Las casas, ge-
neralmente de un ambiente, son de planta rectangular de 2 x 3 m,

Figura 34. Casa otomi y depen-

dencias..San José el Sitio.

Al pieza principal; 8] pieza
“ lateral; C] galeria bajo el alero;

D] nicho de adobe donde se
"""""" 4 L guarda el maiz; E} oratorio;

F] pozo; G] plataforma-grane-
'E i ro; H] horno para tejas;
G a y b] fogones de la cocina

(Tomado de Soustelle, 1937).

oo O

i
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con techo a dos aguas a una altura de 3 m; los materiales de cons-
truccién son vegetales (maguey, érganos, carrizo y varas), adobe y
piedra, con el piso aplanado; generalmente hay un fogén a ras del
suelo. Los utensilios con que cuentan los indigenas son ollas de ba-
rro, cucharas de madera, comal de barro, metate, algunos vasos o
platos de loza, vidrio o peltre.® -

Indumentaria

El atuendo tradicional del hombre consta de pantalén y camisa:de
manta blanca y un ayate. Actualmente’es muy comiin el uso.de ‘pan-’
talén de mezclilla y botas para los trabajos rurales. Las'mujeres usan’
falda, también de manta blanca o estampada en vivos y contrastadosv ‘
colores, y una blusa con bordados en el cuello y las mangas, ademas‘

hombres y las mujeres usan huaraches aunque a veces'el
calzas. Algunas mujeres siguen usando el quexquemltl:que es’ qulza

Figura 35. Tejedora otomi,
Codice Florentino.

Figura 36. De izquierda a derecha: a] Telar para cefiidores unidos, b] Telar para tejer
el ixtle, empleado en la confeccion de faldas de lana (enredos), c] Telar para cenido-
res adornados.
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Figura 38. Esquema para la cons-
Figura 37. Disefos de los tejidos otomies. truccion de un quexquémitl.

la prenda mads tipica de la vestimenta femenina otomi. Es un llenzo cn
forma de v, igual del frente y el reverso, que deja16s brazos libres.
Hay tres tipos dependiendo de los climas frio, templado y caliente.
La tela usada puede ser lisa o rayada.

Economia

La economia estid basada fundamentalmente en el cultivo de agaves
pues hay magueyes y lechuguilla, tanto para la produccion de pulque
como para el tejido de cuerdas; se realiza también cesteria, bordados
y tejidos en lana o algoddn, cria y cuidado de animales domésticos y
ganado menor. Las labores productivas son realizadas por todos los
micmbros de la familia, que constituye una unidad econdémica con
una gran conciencia de solidaridad. Los otomies hacen sus transac-
ciones en dincro y cuando usan el trueque se toma en cuenta el valor
de la mercancia en dinero. La mujer es la encargada de vender.

Artesanias

Parte de las artesanias se elaboran con las fibras de las pencas de ma-
guey, que son hiladas en malacate de barro o madera. Posteriormen-
te con telar de cintura se tejen los ayates, que son piezas cuadradas de
diversos tamaiios, con distinto grosor de hilo .y distribucién de tejido.
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La cesteria que se realiza en las zonas otomies es de dos tipos: @) En
espiral con lazada larga o cociendo con aguja: las vueltas del rollo.
Para esta técnica se usa ixtle, palma y pinturas de colores, 'y se elabo-
ran cestos, charolas, bolsas y canastas. Estas técnicas se emplean en
zonas aridas; b) Sistema de entretejido en enrollado y en entrecruza-
do. Para este caso se usan carrizo y palma, y se elaboran-canastas de
distintas formas, jaulas, etcétera. Esta técnica se emplea en zonas con
agua o riego, ya que las fibras requieren estar en remojo para no per-
der flexibilidad.

- =

Figura 40. Esquemas que“mues-
Figura 39. Hilado y torcido de ixtle en malacate. tran la manera de tejer la paja.

Religion

A la llegada de los misioneros espaiioles, los otomies reverenciaban
dioses del pantedn mexica y algunas divinidades de indudable origen
teotihuacano, como el padre y la madre viejos, Ehécatl el dios del
viento, Tlaloc y Xipe-Tétee.”

Como en muchas otras culturas indigenas mexicanas los otomies
han amalgamado sus creencias con las cristianas, lo que ha generado
un sincretismo religioso; en su mayoria los otomies son catdlicos
aunque también hay evangélicos. Este factor ha propiciado algunos
conflictos de tipo econdmico en las comunidades ya que los evangéli-
cos, al no consumir bebidas alcohdlicas, pueden hacer un uso discri-
minado de sus ingresos y son mas buscados por los empleadores de
mano de obra, lo que les permite un nivel de vida un poco mejor que
a los otomies catdlicos.
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3.2.2. El idioma otomi y sus variedades dialectales

Otomi es una palabra azteca, retomada por los espaiioles. Soustelle
(1993: 13) cree que la presunta etimologia otomi es muy dudosa. Los
otomies se llaman generalmente a si mismos n2yd/nyit, palabra com-

puesta de 11yd o nzyo, “hablar™, y /nizyii, que es propiamente ¢l término -

que designa al otomdi, es decir, ‘que habla /nyQ’. Asi vemos que ellos
se reconocen por la lengua. Soustelle sostiene que para identificar o
reconocer a sus vecinos o a otro grupo étnico se apoyan en criterios
lingiiisticos.

El otomi es uno de los primeros grupos humanos que se establecie-
ron en el valle de México, y desarrollaron una cultura propia y un
idioma bien estructurado; es una lengua de la familia otopame, com-
puesta ademads por ¢l mazahua y el pame, que pertenece al tronco lin-
giiistico del otomangue.

12 fase 22 fase 32 fase 42 fase 52 fase
4000 A.C. 1000 AC. 300 AC. 800 - 1200 D.C.

% Huasteco

1

! Zoque

t

. Macro-Maya Totonaca

i

i Maya

Oto - Zapotecb

PIXTECE e tiixtsca

Mazahua
Otomi A ——————————

Nahuatl
e ~_
I
——<‘ Nahuat
| |Chibehan

Figura 41. Tronco linglistico otomi.

Otoml

Como resultado de las diferentes migraciones y el contacto con
otras culturas se han originado variaciones dialectales. Existen diver-
sas clasificaciones como, por ejemplo, la elaborada por Egland y
Bartholomew?® que reconoce 6 grupos:? 1] noreste o sierra de Hidal-
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go, 2] sureste (que incluye pueblos de Puebla e Hidalgo), 3] Ixmiquil-
pan y alrededores, ‘4] Querétaro, Guanajuato y norte del Estado . de
México, 5] suroeste (incluye pueblos del Estado de México) .y.6] Ix-
tenco, en Tlaxcala. s

P S
BSCALA
¥ B it '

TR A TS e KilAmenen

Figura 42. Localizacién de los dialectos del otomi (Tomado de Lastra, 1993).
3.2.3. La escritura otomi

Durante la conquista, la produccién de textos en lenguas indigenas
tuvo principalmente dos motivaciones: la necesidad de materiales au-
xiliares en la campaiia religiosa y el gran interés que algunos evange-
lizadores tuvieron por las manifestaciones culturales de los indigenas,
en especial la lengua. En este sentido se debe recordar el cardcter mi-
lenarista la refundacién de un reino celeste en la tierra— que im-
pulsaba la labor evangélica de los primeros frailes llcgados a América
y también que las corrientes humanistas medievales europeas propi-
ciaron la expansién de las lenguas verndculas (Reyes-Valerio, 1978).

De esta suerte nacicron simultdnecamente textos manuscritos e li-
bros impresos de caricter lingiiistico y religioso, algunos de los cuales,
para el caso del otomi, se encuentran hoy en México y en otros paises
como Francia, Estados Unidos y Chile.

En el recorrido documental que realizaré del estudio de caso me in-
teresa analizar las estrategias visuales y tipograficas que los evangeli-
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zadores y, posteriormente, los investigadores utilizaron para el regis-
‘tro‘de.la lengua, sin entrar en la discusién de la pertinencia fonolégi-
ca, tema que esta fuera de mis conocimientos. Aunque los manuscri-
tos podrian quedar excluidos del andlisis tipogrdifico, es importante
tracrlos a colacién dado que son fuente inicial e imprescindible para
“los libros impresos. Estos textos sugirieron asimismo los sistemas-y
nomenclaturas de notacién.

3.3. ANALISIS HISTORICO, TIPOGRAFICO Y TECNICO
DE LOS TEXTOS EN OoTOMI{

En la bibliografia consultada existen repetidas menciones sobre las
dificultades que los religiosos tuvieron que enfrentar para escribir en
otomfi por la falta de signos adecuados para su representacién.

El autor anénimo de Lirces del otorii escribid respecto del Arte de
Carochi:'®

Hallé uno del padre Horacio Carochi [...] dotado con inteligencia
de ambos idiomas, Mexicano y Otomi. Del primero compuso un
Arte muy aplaudido por las reglas indefectibles, método y fecundi-
dad que en él se ve pues se dio a las prensas. Del segundo, que es el
Otomi, formd otro Arte, no menos alabado que el primero, el que
no se dio a las prensas, por carecer las imprentas de las letras pare-
cidas a los caracteres que inventd para escribirlo.

Luis de Neve y Molina sefald en el prdlogo de su obra respecto de
los trabajos anteriores, transcribo respetando la ortografia:

lo que uno escribio es dificil que otro lo entienda; haciendo por es-
te camino el idioma mas dificil de lo que es en si, y dificultando
con tantos caracteres, y figuras el poder darse a la imprenta; y lo
que es mas, no haver seguido unanimes una regla, o modo de es-
cribirlo, que es de donde han dimanado tantas dificultades.

3.3.1 Textos coloniales
A pesar de la antigiiedad de la lengua otomi en Mesoamérica no se

conoce ningiin escrito prehispdnico: los textos mds antiguos que han
llegado a nosotros son de origen colonial.




Segin las informaciones mexicas que Sahagin recibié, aunque a
los otomies se les achacaban defectos morales e 1ntelectuales, eran:re-
conocidos por su valor guerrero y poético.”

Entre los textos coloniales en otomi, y sin pretender deflnu: una ti-
pologia, se pueden distinguir cuatro clases (Soustelle, 1997) i

1] textos con fines educativos: diccionarios, gramatlcas
mds tarde cartillas;

2] textos religiosos: catecismos y oraciones, doctnnas, confesnona-
rios, manuales de sacramentos y sermones;

3] cédices, categoria s6lo compuesta por el codice Hulchapan, v
4] textos de cardcter popular: canciones, poemas’y cuentos

Para elaborar esos materiales, el referente fonético que los relxglo- :
sos tenfan era su propio idioma que les permitié establecer una serle
de comparaciones y los llevé a cometer muchas omisiones. "

No eran raros los textos trilingiies, por ejemplo, en nahuatl espa-
fiol y otomi, que servian de ayuda en la comparacién: y guxaban los—:
criterios para la escritura de los nuevos idiomas.

Usos tipogrdficos coloniales®*

Junto con la llegada del alfabeto latino a América se introdujo la im-
prenta y los usos tipogrificos europeos,!3? razén por la cual encontra-
mos tipos géticos y romanos en los primeros textos coloniales. El uso
de tipos cursivos llegé en la Nueva Espaifia de mano de Antonio de Es-
pinosa, traido desde Espafia por Juan Pablos. Espinosa revelaria su co-
nocimiento humanista con el uso de tipos aldinos y elzevirianos en un
verdadero intento por superar el estilo gdotico y con ellos “diferenciar
sus productos grificos” de los libros de los demds talleres. El uso ex-
tendido de la cursiva expresd un nuevo sistema de valores, de vocacién
mds popular, ya que al permitir el ahorro de espacio (la cursiva ocupa
casi 9 por ciento menos espacio que la redonda) y la consiguiente re-
duccién del volumen final del libro, disminuyé su precio de venta y por
lo tanto aumentd su “accesibilidad social™.

Siglo xv1
El siglo xv1 fue el periodo inicial para la elaboracién de los textos en
lenguas indigenas..Del choque:de la tradicién europea.y. la indiana se -

generaron los mecanismos de fijacién cultural y los primeros criterios
parala edicién en las lenguas nativas con un resultado sincrético, que
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permaneceria hasta bien entrado el siglo xvii. El uso de jeroglificos,
comunes en la tradicién pictérica mesoamericana, se fundié con la es-
critura alfabética, con sus modos gético y renacentista, uniendo dos
tradiciones de escritura, dos modos de representacién gréfica.

Figura 43. Los glifos cristianos y los tradicionales, ademas de las notas en latiny na-
huat!, plasmados por los tlacuilos en los llamados manuscritos testerianos, permitie-
ron la efectiva evangelizacién de los indios. Aqui se muestra un Padre Nuestro.

El otomi dc los textos del siglo xvI sc escribid con las letras del al-
fabeto latino aunque desde los inicios se agregaron letras externas y
diacriticos, y se hiciecron modificaciones a los caracteres tipogrificos.

Jacobo de Testera, fraile de la orden franciscana, predicé en Méxi-
co mediante un lienzo pintado, siendo auxiliado por un indio que fun-
gia como traductor. La idea de retomar cl cédice, recurso conocido
por los indigenas, tuvo gran aceptacién entre los evangelizadores,
quicnes ademds agregaron algunas glosas en espaiiol y en la trans-
cripcién los idiomas nativos. Estos materiales fuecron de uso extendi-
do en la Nuecva Espafia y tuvieron como prototipo el catecismo de
Pedro de Gante, claborado entre 1527 y 1529.

Para el caso espcecifico de la lengua otomi, Nicolds Ledn (1963:
726-728) menciona que este sistema de pcitogramas, al cual denomi-
naban imperfecto y dificultoso, fuc usado hasta muy entrado el siglo
xviIII por la imposibilidad de adaptar cl idioma a los caracteres lati-
nos e incluso por el hecho de que algunos padres “no querian que los
indios se corrompiesen ante ¢l contacro de las letras europeas™.
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Figura 44. Catecismo mazahua usado en la regidon otomi hasta el siglo xvii.
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En 1576 se publicd la Doctrina christiana en castellano-mexicano y
otomii de fray Melchor de Vargas. Esta obra fue impresa en México, en
casa de Pedro Balli, cuyo taller tuvo gran relevancia en la segunda mi-
tad del siglo xvi. La mayor parte del material tipogrdfico que éste utili-
z6 provino de los talleres de Espinosa y Ocharte. Balli llegd a México
en 1569 como librero y fue impresor desde 1574 hasta 1600. Su traba-
jo cobra importancia por la muerte del impresor Antonio de Espinosa
y la interrupcién del trabajo de Pedro de Ocharte a causa de un proce-
so inquisitorial (Garcia Icazbalceta, 19 54). Aunque no tengo ejemplos
de las pdginas interiores de esta doctrina la descripcién de Garceia Icaz-
balceta (1954: 276-277) menciona que se usé letra gética para el oto-
mi y el mexicano mientras la romana se empled para el castellano.

Siglo xvi1

En este siglo vemos que los textos mids representativos son manuscri-
tos, lo que demuestra que siguieron las dificultades para la obtencién
de tipos de imprenta apropiados para escribir en otomi. Asimismo
vemos que el otomi no escapd al cardcter sincrético de la produccién
de codices coloniales, ya que fue en este siglo en que se produjo el
unico que sec conoce.

S a3

Figuras 46 y 47. El Codice Huichapan registra la entrada de los espafioles a
Tenochtitlan; también vemos ejemplos de glosa otomi en caracteres latinos.
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Cédice otomi de San Mateo Huichapan.'+ Este es el tinico cédice en
otomi que ha llegado hasta nuestros dias. Contiene textos en otom, la-
tin y nahuatl escritos con caracteres. latinos 'y glifos pictograficos relacio-
nados con el calendario y con topénimos. En él se ponen de manifies-
to las relaciones numéricas entre el sistema calendarico de los mexicas
y de los otomies, ambos basados-en ciclos'anuales de dieciocho meses
de veinte dias, que sirve de referencia para‘los rituales y el trabajo; se da
especial atencién al culto de los ancestros y las ceremonias agrarias.

El arte breve de la lengua otomi, de Alonso Urbano, manuscrito de
1605. En la edicién facsimilar que realizé en 1990, René Acufia ex-
plica que se ha atribuido erréneamente esta obra a Urbano. Su hipé-
tesis estd basada en las escasas nociones fonéricas reflejadas en el ma-
nuscrito y el frecuente intercambio de letras que es comiin enlos

hablantes nativos. Urbano se limita a dar una breve mencién sobre /-
las letras faltantes en otomi sin explicar su valor fonético. Acufia dice
que “se deja a la sagacidad del lector la interpretacién de las virguli- :

llas: acentos circunflejos, dpices y barritas horizontales”.
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Figura 49. Seccién trilinglie espanol, ndhuatl y otomi del Arte de 160S.

Manuscrito andéninio en otonii (1640).'5 La caligrafia empleada en el
texto es muy apretada y con poca inclinacién, tiene grandes ascen-
dentes y descendentes, y un ojo muy cerrado. Emplea ligaduras, co-
munes en esa época, resultado de la simplificacién que otorga el dic-
tzes manual y de la bisqueda de ahorro de espacio.

La tinta es sepia y en la mayoria de las pdginas los diacriticos estan
afadidos posteriormente en tinta negra. Las anotaciones marginales
son de una caligrafia diferente. Esta letra es mds compacta pero de ojo
un poco mads claro; los trazos estdn mads definidos, ya que ¢s menos
caligridfica, trazada casi letra por letra, como si se tratara de alguien
que recientemente ha aprendido a escribir. La pluma empleada es de
punta mds gruesa que la usada en el texto completo, lo que repercute
en un mayor contraste entre los trazos horizontales y los verticales. El
nanmero de lineas por pdgina es variable: va de 33 a 46 lineas.
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Figura 50. Manuscrito andnimo, 1640. Las apostillas estan hechas por otro escriba.

Siglo xviII1

En este siglo encontramos una gran riqueza tipografica, con trabajos
bellos y visualmente expresivos. En ellos puede observarse una clara
influencia renacentista, tanto en los tipos de letras utilizado como en
el estilo de composicién. Durante este siglo los trabajos fueron reali-
zados en tipos méviles.

Reglas de orthographia, diccionario y arte del idioma othomi, de
Luis de Neve y Molina (1767). Esta obra de 160 pdginas esti com-
puesta en un tipo antiguo (ver anexo 2), el cual, aunque es de factura
tosca, posee abundantes ligaduras (& y fi) y un interletrado balancea-
do. Para el otomi se utilizan cursivas pero, debido a los diacriticos, la
interlinea resulta reducida. La tipografia empleada para el cuerpo de
texto es aproximadamente de 18/20.5 puntos.
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Figura 51. Portada y tabla de caracteres del diccionario de Neve y Molina, 1767.
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Figuras 52 y 53. Primera pagina del diccionario, 1767. NGtense las ligaduras del
espanol! y los signos especiales para el otomi. Portada interior de la misma obra en
su edicion italiana.
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La edicién italiana de la obra fue impresa en Roma en 1841.7¢ El
puntaje del cuerpo de texto es 9/10.3 puntos, con formacién justifica-
da para la parte introductoria; tiene una sangria de 1.5 picas y los titu-
los van centrados. El vocabulario esparfiol-italiano-otomi esti com-
puesto completamente en redondas a tres columnas. Utiliza capitulares
de 18 puntos en un tipo semiegipcio delineado.

Breve cosmpendio de lo que debe saber y entender el christiano para
que pueda conseguir veer, conocer y gozar de Dios eternamente en la
gloria, de fray Antonio de Guadalupe Ramirez (1785).”7 Es suma-
mente interesante ver el esfuerzo tipogrifico realizado para esta edi-
cién. En la introduccién el autor menciona las dificultades que tuvo
para componer la obra, encomendada por el Concilio Provincial' IV,
el 17 de agosto de 177 1:

L

4 causa de no haver en el Reyno moldes correspondientes, hasta
que valiendome de Amigos, y Bienhechores, se abrio fielmente to-
da la Letra en la Corte de Madrid.

El autor dice ademadds que usé como modelos catecismos de las len-
guas castellana, mexicana y huasteca porque los anteriores de otomi
tenian muchos inconvenientes.

La tipografia cmpleada ecs estilo antiguo y se emplean dos familias
distintas. Los textos con cuerpo 12 usan una tipografia en que, por
ejemplo, la a no tiene gota, mientras que la tipografia de 15 puntos si
la tiene; de igual modo se puede ver que la O de 12 puntos es mis
clara y circular que la de 15, la altura x de ambas familias es bastan-
te grande al igual que el ojo. El interpalabrado de la seccién otom{ es-
td mejor balanceado que el del espafiol.

Epitome de lo que debe saber y entender el christiano para que pueda
conseguir veer, conocer y gozar de Dios eternamente en la gloria, de
fray Antonio de Guadalupe Ramiirez (14 de abril de 1785).'® Esta
hoja, de 39 ecm de ancho por 35 de altura, es una tabla a cinco co-
lumnas con preguntas y respuestas de la doctrina. Las fuentes tipo-
grificas empleadas son las mismas que las del documento anterior,
siendo una para el titulo de la parte superior y otra para el texto, que
estd compuesto en 15/22 puntos. El interpalabrado es bastante ba-
lanceado. Los acentos agudos, graves y circunflejos tienen menor pe-
so que las diéresis y el resto de la tipografia.
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Figuras 54y 55. Portada interior y formulario de dicciones del Breve compendio de
Antonio de Guadalupe Ramirez, 1785.
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Figura 56. Detalle del Epitome.
3.3.2 Textos poscoloniales
Siglo x1x

En los textos del siglo x1x se ve la gran influencia de las modas tipo-
grificas, por ejemplo en el empleo de tipos de estilo moderno, muy
negros y pesados, utilizados en rotulacién de los inicios de la publici-
dad impresa. El alto grado de dificultad en la composicién de los tex-
tos requeria de un trabajo minucioso, pieza por pieza, por lo que son
resultado de la tecnologia de tipos médviles.

Catecismo y declaraciones de la doctrina cristiana en lengua otomii,
corn un vocabulario del mismo idioma, de Lépez y Yepes (1826).79;

Esra obra de 254 pdginas estd compuesta en tipos modernos o dido-"
nas, el interlineado es de 12 puntos y el tipo tiene las altas'de. x2'pero- "
la altura x corresponde al puntaje 10, por lo cual sus mayusculas son:
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Figuras 57 y 58. Portada interior y pagina bilingle de la Doctrina cristiana, de
Lépez y Yepes, 1826.

muy grandes. El interpalabrado es demasiado grande. L.os rasgos des-
cendentes son mads cortos que los ascendentes. Las capitulares son
aproximadamente de 34 puntos, con un tipo también de estilo mo-
derno aunque de una familia distinta.

Los nombres de los capitulos estdn compuestos en altas de 12 pun-
tos y los titulos en cursivas de 1o. La fe de erratas emplea un puntaje

9/9.5.

Catecisnmo de la doctrina cristiana en lengna otomi, traducida al cas-
tellano por el presbitero Francisco Pérez (1834).*° Tanto en la porta-
da de la obra como en el catecismo se emplean varias familias tipo-
gréaficas. En el primer caso una didona sumamente negra, semejante a
las empleadas para rotulacién. Otra didona, que es la misma emplea-
da en el texto, en sus variantes alta, redonda y cursiva, versalita, baja
redonda, y una egipcia negra, para las palabras doctrina y cristiana y
el afio de publicacién.

En la portada del catecismo se emplea un tipo decorativo, asi co-
mo una didona cursiva de decoracién con grandes ligrimas.

El texto estd compuesto en didonas o tipo moderno, el interlinea-
do es de 11.5 puntos y cl tipo tiene las altas de r2 puntos. El interpa-

La escritura de las lengeas indigenas




CATECISMO =~ "

[TEENY

DOCTRINGG CRISTIANA.

. LW B
DOOTRINA CRISTIANWNA
KN LENGUA OTOMIL &'

P
THAPUCIPA LITTRLLEERER AL CamERAve
ho
ron .
-

KL PRESRITERO . FRANCTCD u-g. R
Cerrnetin FOnrIBTiRen R R mea -
tx 1e smiavar v smsTrrscrs ruePernin
Nt P eCInIn PRARE IL BF s aETITOE MEXS
Lerue, EUANIN aPE SIEARIE BN BICHD Inte-

we ox worx amsoarIese.

————— CO——

€% Las s reriee EErSRamIN

e neetre, e

MEX Y " los cwlen,

— - —

[ ]

o parge do Jour Mewte
i

S e
el e 3
[ siipicuclid) came om A cicte.

MEARLAALGALS IALAIL R Y VARGAL SAA AL AAALAY

= / Ble mbi-ge-gé €1 pon wecetrs - f :
SIMLIBTIES DASTRAL - E o T
mextCO 5 Dy

Figuras 59 y 60. Catecismo de la Doctrina cristiana, de Francisco Pérez, 1834, e inicio
del catecismo bili

labrado es muy amplio. Los capitulos estdn compuestos en altas de 17

y 12 puntos, y los titulos, centrados, llevan versalitas. La fe de erratas
tiene el mismo puntaje.

Luces del otomi, anénimo posterior a 1767.*' Aunque esta obra se
escribié a mediados del siglo xviil, no fue sino hasta 1893 cuando
Eustaquio Buelna la publicé. El autor fue un miembro de la Compa-
fifa de Jesuds, la obra se divide en varios libros; incluye el diccionario
de Neve y Molina, el del Hospital Real y el de Baquera. La tipografia
utilizada es 12/14 puntos y todos los ejemplos de otomi estdn en cur-
sivas. Los capitulos estdn compuecstos en altas, mientras que en los ti-
tulos se usan redondas negras.

3.3.3 Textos contempordneos

Siglo xx

En el siglo xx hay una mayor variedad de trabajos y técnicas utiliza-
das en la produccién de materiales. Entre los recursos técnicos esta la
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Figuras 61 y 62. Portada interior de Luces del/ otom/, 1893. Ejemplo de texto
bilingtie castellano-otomi.

adaptacién de mdquinas de escribir, una tecnologia econémica y re-
lativamente accesible para la produccién de estos textos. La manipu-
lacién de tamanos de letra es practicamente imposible a menos de
que se cambie el carrusel; por otra parte la diferenciaciéon en la edi-
cién de los materiales se ve reducida ya que no se cuenta ni con cursi-
vas ni con negras, que tienden a ser sustituidas por el entrecomiliado.
El uso de comillas es un problema ya que se confunde con la seiial
glotal normalmente representada por una comilla simple. También
hay otros sistemas de impresién como monotipo y linotipo y, hacia el
final del siglo, la introduccién de la adaptacion digital de fuentes
existentes.

Aunque cxisten mds facilidades técnicas para la notacién atin sub-
sisten menciones por parte de los investigadores sobre los problemas
tipogrificos. En La familia otomi-panie, Jacques Soustelle comenta
que “Un sistema totalmente coherente y perfectamente légico [de es-
critura] es concebible. Pero un limite dificil de superar es el que mar-
can las posibilidades tipograficas, asi como el temor de desorientar al
lector multiplicando indefinidamente los signos nuevos o de aspecto
ins6lito” (Soustelle, 1993: 123).
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Cartilla otomi para los mornolingiies de la zona otomii (1946). En este
caso, ademas de los acentos.agregados a:mano, se pueden ver los pro-
blemas de lnterhnea ocasxonados por.. la:frecuencia de acentos. Se da
sugerencia para la Versxon manuscnta del alfabeto.

Az

ra ‘skueld pa ya dingd ja'f

‘renga ya mistrd ge nggheg ya d{ngg jq,{
pEtsi da b mahg'mi n*§. ha nubid ge.m
t*gtkahe mahé 'mf ko ra nhyghnii.

muira nda g€ mstrd bf *buf. rn'dndi g3
zéhna niya’ rn%strd pd ra hnyj hnyq pa‘da
mfastd da théka ya Nbré de gd nhyphnyi.
nd - mbd Jﬂfmé tdrré bodé ra ndg gL

1.z

0 & mistrd, nts’édi madi ya fndid. jange. ringié{
m& da n*y§ta mahg'mf ya j3'f. ko rd hnyahnt
S - kdda n°a.

hdngy ra jdmadf ga ’aphd ri mbéhe’y
e bf mpeff ndynthf pa da maSkahd.

tSIé‘ o u ,&& githd ga mihd skwald, ndchf nd{ngﬂ

W,W‘yf

Figura 63. Cartilla otom/, 1946, con sugerencia para la escritura manual.

Cartillas bilingiies de dividgacién prdctica (195 1). Esta serie de cartillas,
de pocas paginas, que tratan diversos temas como el agua, la salud, el
tejido de tapetes, etcétera, esti compuesta en maquinas de escribir, sin
agregados a mano. El tipo se podria definir como una especie de egipcio
porque sus patines son muy grandes. El ojo del tipo, de 15/24 puntos,
es muy grande, el interpalabrado y el interlincado son muy amplios, los
diacriticos son mds pesados que la tipografia. La cedilla invertida sobre-
sale debajo de la linea de base de los textos. La seccién en espaiiol estd
compuesta en el mismo tipo de letra pero en un cuerpo menor, 12/12
puntos. Ambos textos usan alineacidn a la izquierda.

PEdi ngé @ ra mIfidi xa’riptbdbi
geja’na ra nWén{.'ra dethd ra & xate xahiid,
haxadi hogl x4nnid, hamd “r& hdbuw hinkd hné:
ningi hogi téda: *bét’'L ugu ra dethgd ra - Jj&
pu’ma. xidi.hog{ ::azi nengd.

Figura 64. Cartillas de divulgacién, 1951. Uso de la maquina de escribir.
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E! alfabeto otomi de oriente (1954). Aunque la introduccién esta he-
cha con mdquina de escribir, todos los ejemplos de otomi son a'mano,
con una caligrafia de letras de molde que imitan untipo sin‘remates:

D S pQquTst % y z

ZU'uE tassa t'dssa i é_glzage;:os g’ .
= hiijmndogp
qu rst L,gu.t‘e‘xyz'

Z. «

g [N
za nta'ts'i
Figura 65. Alfabeto otom( del oriente de México, 1954. Escrito lntegré_h-nente a mano.

Diccionario castellano-otorni (1956). La portada interior de esta
obra utiliza tipos sars serif semejantes a la Futura y, ademads, un tipo
muy contrastado y negro, como de rotulacién, para el crédito de los
editores.

La tipografia empleada, en 11/16 puntos, es de ojo grande y tiene
patines discretos; no se usan mayusculas. La estrategia de diferencia-
cion entre los dos idiomas es el subrayado de las palabras en castella-
no. Este diccionario probablemente se realizé en linotipo. La escritu-
ra empleada se ajusta al alfabeto oficial de aqucl entonces, propuesto
por el Patrimonio Indigena del valle del Mezquital, usado en los pro-
gramas de alfabetizacidn. Se agrega, ademas, la forma fonética adop-
tada por el Consejo de Lenguas Indigenas.

Vamos a leer e otomnii. Otomi del municipio de Tenango de Doria,
Hidalgo (1958). El interletrado es amplio debido al monoespaciado
de la mdquina de escribir y el interlineado resulta demasiado grande,
lo cual interrumpe el ritmo de lectura. Los subrayados son usados
aqui para indicar las vocales nasales.
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—————_

_abrir

Ll

- A-

a
a escondidas mant’agui (miant'aguf)
abajo bebo; ngati; njati ('b@®d; nga'tl; nja'tf)
alla a. ngatri (ngatr{)
boca a. mamemfo (ma'mémifo)
abandonar batui; hegui; hepu; thghni ("batuf; hy/heguf;
hy/hepii; thghni)
abanicar hmaqui (hmiqui) )
abanico hmagqui; huindahi (hmiquf{; huindah{)

.abaratar taqui (d/taqui)
abarcar hufi (hi/hafi)
abertura nsogui (nsbguf)
abierto xogui (xbéguf)

Ra cuento ngue n'da ra xisu ne rast®TwEi,

N'da rg xisu mi joc rg ngu. Pi tin a nt'da
buxs rg mgfiu. NU'R p'uys, pl 'yena:
-:Te ni 'be'g'cg tén gd ng ra mefiu tg tin
Nzegul tg zé cg tédn g8
pg tdn g n'da rg t'axcs

géd ya? n'da ma ts 'wtli,
PL ma p'wm Ja ra tdi,
tstwtl mgzihotho.
PL tarps rd 'yuga & ra ts'uti con nda ra

nthahl. Pl ma rf ngu p'uya, ni zi g ra ts'wti.

Figuras 66 y 67. Fragmentos del Diccionario castellano-otomi, 1956, y de Vamos a

leer en otomi, 1958.
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Tercera cartilla en el idiorma otomi de la sierra (1965). Estas cartillas
utilizan dos tipografias: una de las cuales es la misma del material de
1951 ya descrito; la otra, en 12/18 puntos, tiene patines de menores di-
mensiones. El interpalabrado es mds amplio. El signo de subrayado
también sobresale pero ahora por arriba'de la linea de texto. Hay tam-
bién ejemplos escritos a mano que imitan tipos‘sass-serif.

Ra Geogratia
Haque i nja ra ximhai

Xi na ra ximhai na, hague i nja na. Nu ra hai
xw nnunni, 'nc xu nzant'i, tencu ra pelota. *Ne i
tyo pu ja ra ntahi. .

Nu ra hyati hinqui 'yo. Nu ra hyati i the ra
sipi. Ra sipi a ra hyati. Jan nanque a Xxw mhpa,
*ne ti yot'i catho ra Ximhai. Ra nyot'i a ra hyati.
Ti yot' ra hai a ra hyati.

Nu ra zgna xu nnunni 'ne xw nzant'i, tencu ra
hai 'ng ra hyati. 1 ja y% ndihi a ra zgna 'ne i ja
yu nyuni 'nt yu mba'ye 'nc yu tehe, tencu ra hai.

PE nu ra zana xu nxa tho. Hin'yu pu ra sipi,
hin'yu pw yu hpaxi, njo'o pu yu zahte, hin nhte pi
ja pu nque ti ‘'yani, njon qui "buhpu.

Xu ndoho catho hyu. Xu ndoho ra hyati, xu
ndoho ra hai, 'ne X« ndoho ra zgna, Pe i htghte xu
ndoho ra hyati xinta que'w ra hai 'ng ra zana. 'Ne

catho hyu xuw nnunni °*nE x4 nzant'i, tencu ra pelota.
Nu ra hai 'ng ra zana i 'yo pu ja ra ntahi, pe nu
ra hyati hinqui ‘'yo.

- ——— e

- -
) -
- -

—
-
———— by zana

Nu ra ximhai ti thgs' Ta hyati, 'ne ra zgna i thes' ra ximhai.

Figura 68. Tercera cartilla en otomi de la sierra, 1965.

“Otomi Phonology and Orthography” (1967). El articulo de Russell
es una propuesta de escritura fonoldgica que contempla el uso del te-
clado estdndar de las mdquinas de escribir en espafiol. Esta propuesta
fue preparada con la ayuda de un hablante nativo, Jestis Salinas, a
quien se le mostré el alfabeto del 1PA modificado y posteriormente el
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teclado de la mdaquina de escribir de donde él escoglo los sngnos que
consideré méas adecuados.

Por ejemplo, para el caso de la glotal ongmalmente se’ habna esco-
gido el signo de mterrogacnon pero se elimindé porque’ produc:a con-
fusién cuando habia oraciones interrogativas.

el interletrado e interlineado pero existen sxgnos matematlcos (+ Y. =)
que no se integran debidamente al resto de los signos.

1. rc maéxwa bi mi. 2. di yého/ ko ré/
&migo pa dc mats'i dc/ 'yagtre.xw4./3. i bi
nthagwi rc/ re k'efic./ 4. hin bi hépi bi/ bi
hyé 'n& 5. rc/ nk'aahni o re tirador/ bi
hfickwabi./ 6. nep+ bi maa./ 7. thégi./ 8.
bi nthagwi rc/ re fi'oi./ 9. e lo mfizmo hin bi
h6p1 bi hy6./ 10.ibi./ 11. yaa bi zép=='c./12.
i bi sfgi bi sigi bi m4/ hi yc bonthi./ 13. bi
nthaewi rc ni4ni./ 14. lo mfzmo hin bi/

hépi bi hyé./ 15. bi/ m4 bi maabyae 16. bi/
zoop— rc nS-+ni./17. nubyae bi nthaewi rc
xw4./ 18. maa dre k'asahni ko rc bvshna per
nu'c hin bi thépibi./ 19. yaa ni'c bi pér-
donabi./ 20. bi zé6p+./ 21. pe yaa bi bvv re
kwae nid'c re/ tirador./22. ngé'c ge/ hin gi
hépi de k'aahni./ 23. nubyae bi 'wege nt'c
re/ tirador./ 24. ha nu'c zf A'vhv bi sigi bi
maa ni'c té'o/ bi fiénge niiye zu'we./ 25, i
yaa bi md bi md bi/ sigi bi kidc bonthi
bf./ 26. i bi/ i bi nthaewibyae rc k'efiéb-
yae./ 27. bi nzaenxwiwi enc., £8. 6éc go
gé'e mc pédrxnu'thee enc./ 29. héc go géke./
30. gc. fiénxee n'a rc éra nu'm-+ hinc yaa
ma 5c nhabgéhee yc¢ bvshna./ 31. héc go
géke'e.

Figura 69. Fonologia del otomi del valle del Mezquital.

The Otomi (1979). Este trabajo de Jestis Salinas es una aplicacién
préctica de la propuesta de simplificacién ortogrifica de Russell. Co-
mo podemos observar, la propuesta se limita a la buena voluntad,
pues es casi imposible leer este material. El interpalabrado excesivo,
el espaciamiento regular en el interletrado y la cerrada interlinea para
esta tipografia (7/8 puntos) producen una grave monotonia. Es pro-
bable que los originales mecédnicos de este material se hayan reducido
para ser adaptados a un formato de papel menor, lo cual afecté seve-
ramente la legibilidad de la tipografia.
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Zccge nubyse gc tesi'i. Nuga yaa hingec teaetce re thuuhu, eengc re
miiny'o'nc. Nu rc =zt xwe .hc bi zuu ge aa dc tho'ne. 100.,Nubyle
sengc rec zi xwa'nc, te gc ve® '. ‘a4t nuni de z.;cgl. i

Nubyse bl beeni dc hyat®i, nge‘c handi ge vc mitny'oc yas
we dc z11. Nubyae eengc rc xwa, te gi mce tyo mifiny'o. Oo
Ha gc ut'c’1L n'a rc c'aashc daeti shtc handi ha shc gohi,
xvas'nec. Nde shc! Eengc rc ndc miiny'o'nc. Pe nu hab+ FS
hce gc taa'g. Bi °*nyeembi, masha'mé+ maagi *nyutki hab4+’e
4t nteasavi rc ntsu. Bi m'set’oc rc nhasht'i1ihi.
eenc shki hyandc re t'aashcndcni. 101.Yaa maa dczvvhv
re zi xwa dc ‘nyute rc daetfi, bi ‘nyeembec rc M
tavvh+, Yaa ‘ma mcdeewvatho. She rc dcecngil - shcah
gc u't’i de zi yaab+ pa hlngc pihe+., 102. Yaa go;g
ps nguu mshc gi tsvni g1 ‘yacaengce n a ndc sagi L E
ha n'a rc ndenes’t be ’nyutc n'a rc te'mae’
n'andi’nc. Re nde -11ny o she di nteta'e di mxohy
rc xXwva eembc rc miiny'o: Nesht'i1ihi ee-b!,_ne-h
hingl tee+ds. 103. Ha nu re -11ny'o kony ey :

Figura 70. The otomi. Libro editado con los crlterlos “de svmpllflcamén ortogréflca
sugeridos por Russell, 1979. :

Liuces contempordneas del otonii para la zona de la sierra de Hidalgo
(1979).** La tipografia utilizada es Times en ro/ro.5 puntos, que re-
sulta sumamente pequeiia, sobre todo para los signos fonéticos. En
las partes bilingiies se usa negritas para distinguir ¢l otomi del espa-
fiol. Los subrayados de letras, tildes y cedillas ennegrecen totalmente
el ojo del tipo lo que dificulta el reconocimiento de las letras.

1. Ra godotu

2. Nu'a zi godots ¢cmme di johys 'bu xan dit ra pa | ot'a
n'‘da ra dsnts'ihme. 3. 1 he n'da r& pahni xem ‘boc'ammli,
ne nubwya in zon'nu yu mina gue'n ¢mbi y¥ mbe'bida'w.
4. Gue'u yd amigo o hin'na, githo bi zem bu. §. Nu'bu mi
mbuh na 'be'bida'u zi mina buya, ¢mme gue n'da’ts'i nc
di 'bit'a zi godotu 'be | tuhu 'na, nguetho ¢mme mahotho
yé 'bei'w zi mina 'na. 6. P nu'bu min thoni n'de ra
bomba buya 'na, 'bexque bl '‘da'u buya, nguetho bi bgni bi
mbu'a n'ds ra sui 'na.

Figura 71. Luces contempordneas del otomi, 1979.

Milibro de otomii. Valle del Mezquital, Hidalgo (1981). El tipo utili-
zado tiene mucha semejanza con la Futura, aunque la g cs distinea.
Los puntajes empleados son de 16/23 y 26/38 puntos. Hay ejemplos
de escritura manual, con guias para el entrenamiento caligrafico.

Breve grardtica del idioma HiiaHyiii (otonii) valle del Mezquital
(1985). En esta obra bilingiie se emplean mayisculas negritas para el
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otomi, mientras que el espafiol estd escrito en bajas cursivas como se
usa representar a las lenguas extranjeras. Cuando se explica la fono-
logia las letras sueltas se escriben en mindscula.

i i N8 Muna

N& Muna ho ra nguu,

--------------------------- mi pe'tsd ndunthi y8 onl;
— .. ‘ne mi pg'tst ma'ro ya mbo'ni,
.E;_-------------_j -------- de ge'y n'a ra ‘muhu.
g — ro ‘muhu x8 ml pe y8 oni
----------------------------------- n'a ra pa bi ntsu ko réd xudi
bi ma, ho ya himba pengi.
Figura 72. Mi libro de otom/{, 1981.
e ) Oclusiva velar sonora:
au orefa
UGl tamal duice
NGU .casa
f Fricativa labiodental sorda:
FANI caballo
AF1 raspa
ZAFRI A Zacale
th Africada dental sorda:
THA mazorca
‘"NATH}} » eémpacho Figura 73. Paginas interiores de
NTHAHA aganancia la Breve gramdtica, 1985.
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Otomide San Andrés Cuexcorntitldn, Estado de México (1989). Aun-
que se emplea una tipografia de buena estructura como la Univers
para otomi y espafiol, también hay simbolos modificados y algunos
tomados de otra fuente que alteran el color del texto (3, D, A, d).

mandé, maéstra, domiogfhé rA cidima, k?A. rA ?beér
pato?. n,kh/\_k?u__.d|’§qhmé?., segin ima n _.y_/\ mml’ estt
este hin dikrégd porke gégéh-i-by mécinA khey A desd_e w
rA t?2i80 nA i este puro §i? y-ithéthéh-i-da nuga mala ent
k?A b ndi2ish+ k2A nA rA doktdr dikrégd di-zd k? A
gégé nunka bibénih-i-. diy-iteh{ nkhak?d sino puro bt
bfma?y-fteh{. después pibizish+ a san_  luis mestep
pibiZiSh+ a ténango pibimary-i-teh-# ko NA rA n
mimahm-+ mbrand-i-bueno rA nedyYA nA pero $§atho

Figura 74. Otomi de San Andrés Cuexcontitlan, 1989. Ejemplo de sans serif con
signos especiales tomados de otra fuente.

La mitad del nmuundo. Cuerpo y cosmios en los rituales otonies (1990).
La tipografia utilizada es Baskerville en cursiva para distinguir ¢l oto-
mi del espafiol, eleccidn tipogrifica desacertada ya que ¢l ojo de la ti-
pografia es muy reducido. Los subrayados de letras, tildes y circun-
flejos invertidos estdn hechos entéramente a mano y cambian el color
del texto.

Y& 50 L0 Pi 2w prya

mi nw pasya ke hit kha ra kwatpni
ya nuw puya ra ke kit pre bha ra hwa-
tgni

P2 mba ke pas’t peeya

pt mbg na pétr nu

700 1YP Wi Y SAs'L

s@s't mi &mbi ra sis'wnt’n

Figura 75. La mitad del mundo, 1990. Notense los acentos todos distintos.
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El otomi de Toluca (1992). Este trabajo esti realizado con una.impre-
sora de matriz de puntos que “pixela” la tipografia. El tamaifio de’la
tipografia es 1o/14 puntos. Para el otomi no se utilizan i'nayusculas.
En el diccionario inverso, el otomi se distingue con el uso de negritas.

A

abago a ndi K?a ra miStu rabs a hit

E1 gato esta abajo (por terray,
abeja gane na ra gine ra kwiti K76

La abeja esta pegada alla.
ablandar ki (T.22.3)

{Obf. 1.3.6.6.6 b)
aborrecer Fwi k?a randihté pe i%wi

Su abuefo lo aborrece.

Figura 76. El otom/{ de Toluca, 1992.

“Estudios antiguos y modernos sobre el otomi” (1992). Aunque se
usa la familia Meridien para otomi y castellano hay sxmbolos de otra
fuente que alteran el color de las palabras. R i

Glosa Sierra Querdtaro Mezquital Toluca .. Tilapa’
aguacate c?oni c?ini 5 : :
ojo do da’

tierra h>oi h>i- hat’

vender p> P> . pa

pulga . ?> ?> -7a -

piedra dé do dé ' dé tou

Figura 77. “Estudios antiguos y modernos sobre el otomi”, 1992.

Lecciones de lectura y escritura en otomi (biiabiin) del valle del Mezqati-
tal y en espaiiol (1993). Este trabajo es una reedicién de un original de
1972 y emplea también Helvetica. Se utiliza en sus versiones normal pa-
ra todo el texto (tanto espafiol como otomi) y negrita para ejemplificar
los casos de combinaciones de letras o pares consonanticos. En general
existe mds armonia en la composicidn con esta sazs serif, aunque el in-
terpalabrado es un poco excesivo y corta el ritmo de lectura.

Libro de texto en otomi (1994). En este libro se usé Avant Garde, di-
sefiada por Herb Lubalin y Tom Carnase hacia 1968 y realizada por
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'Nara 'bede 'nara 'bego co ra 'beto.

Nura 'bego bi 'femba ra 'beto:

—Go da cocua. Nugui ma ga 'bai nuni ja ra 'ba!
Ja bi jani ma ’'bida. ‘ o
Nura 'beto bi 'Aena gue bi 'be ra 'bida.’
—Nubya ha, ga 'be ma 'befi.

Figura 78. Lecciones de lectura y escritura en otomi, 1993,

ITC en 1970. Esta tipografia fue creada para cl cabezal de la revista
del mismo nombre, y a pesar de que en los afios setenta se utilizé pa-
ra escribir textos publicitarios sus rasgos extremadamente geométri-
cos, descendentes y ascendentes muy cortos, y gran cuerpo de x no la
hacen adecuada para texto corrido. Esta tiporafia es la que se usa ac-
tualmente para la edicién de los libros de texto gratuitos de la sEp,
tanto en espafiol como en lenguas indigenas.

Ya nt'ohia

Ra a mi A’enitho, ha ra

e bi funi n‘e bima, ra t

ra o, ra u, bi ma ha

ra ngunfadi ngu nu’l.

Ra & mi A‘enitho, ra e

bi Auni n"e bi ma, ra o,

ra LJ_ bl ma hQ a Figura 79. Libro de texto en
ngunfadi ngu nu’i. otomi, 1994.

“Vocabulario cultural de tres lenguas otopames” (1997). La tipogra-
fia utilizada fue la adaptacién que realicé de la Trump Meadieval, pe-
ro aunque respeté los rasgos originales del disefio, existen problemas
de peso y contraste que provocan alteraciones en el color del texto.
La tipografia Trump, por sus rasgos angulosos y ojo relativamente
reducido, no es adecuada para componer textos fonéticos.
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3.4. ESCRITURA ACTUAL DEL oTOM({

Las grafias que se utilizan actualmente corresponden a los acuerdos
tomados en el Primer Foro Regional para la Unificacién de los Crite-
rios Lingiiisticos, que se llevd a cabo en Los Remedios, Hldalgo, en
1984y 'que-fueron refrendadas en 1992. = .

El alfabeto préctico tienen las 51gu1entes letras en mayusculas y.
minuasculas: a, 4, b, (ch),d, e, e, f, g, h, i, j, k, (1), m, n, 0, 0, p, 1, S t,
th, ts, u, u, x, y, 2, °.

Como puede verse, a las vocales que usamos en castellano se agre-
gan d, g, o, 1; la diéresis significa la nasalizaciéon del sonido. Respecto
de las consonantes se afiaden th, ts y ’ (saltillo). El saltillo o cierre
glotal es el cierre de la garganta que interrumpe la pronunciacién de
ciertas palabras o corta la voz. Por otro lado, ¢k y ! provienen del es-
pafiol y s6lo se usan en palabras prestadas y por eso se enlistan entre
paréntesis. No se usan ¢, /I, q, v, w, porque no existen en el otomi.
No se indican fenémenos fonéticos como el tono, caracteristico del
otomi y esencial para delimitar significados, o las vocales largas o do-
bles ya que, segiin la Academia de la Cultura Hiiahiiu, el hablante no
las necesita en la comprensién del texto y dificultan la lectoescritura.
El inventario grafico que se utiliza para escribir las diversas varieda-
des es similar. En el alfabeto fonético solo hay mintsculas, que se
combinan con diferentes acentos.

Aunque existe un cuerpo importante de narraciones orales, cuen-
tos tradicionales y canciones, priacticamente no se elaboran textos en
otomi que no tengan una funcién académica, tanto de investigacién
como de alfabetizacion.

Las dreas mas comitinmente estudiadas de las lenguas indigenas
son lingiiistica, antropologia e historia, y los materiales que se editan son
generalmente técnicos o de consulta, desde diccionarios y cartillas
hasta textos para evangelizacién.

Hay varias instituciones relacionadas con la produccién de estos
materiales, con distinto impacto y alcance. Por orden alfabético po-
demos mencionar las siguientes: Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologia Social (ciesas), El Colegio de México,
Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH) y los institutos
de Investigaciones Antropoldgicas y de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, Instiruto Indigenista Interamericano (111), Instituto Lingiiistico
de Verano (ILV o SIL, por sus siglas en inglés), Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia, Instituto Nacional Indigenista, institutos de cul-

116 = Tipografia y diseiio industrial




3-5- Txpoc;RAriAs rONtTICAs EN Mtxxco

tura estatales y Secretaria de Educacién Pablica (sEpr). Para el caso
particular. del ldloma otomi esta, ademas, la ‘Academia . de la Cultura

Hiahiu:

Es sintomatico ver que de hs instituciones antes mencionadas sélo el
iLv, la UNAM y el clEsAs han elaborado en México, hasta este momen-
to, tipografias especiales para editar textos en lenguas indigenas. Estas
tipografias estin basadas en las normas establecidas por la Asociacién
Fonética Internacional, organismo que tiene una familia tipogrdfica
propia.
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Figura 81. Familia 1Pa.

Asociacidnn Fonética Internacional. La familia de fuentes 1rA contiene
una romana o normal, una itdlica y una negrita, y una extensa lista de
simbolos para representar ¢l lenguaje coloquial (disordered speech) asi
como otros simbolos y diacriticos menos comunes. Esta fuente pertene-
ce a la categoria de fuentes antiguas, que aparecieron desde el siglo
xviIi. Sus caracteristicas visuales de disefio son el contraste moderado
entre sus trazos gruesos y delgados, un eje inclinado y unos serifes pro-
minentes, asi como el uso de numerales con ascendentes y descendentes.
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Instituto Lingiiistico de Verano. William C. Townsend, quien fundé
el iLv llegé a México hacia 1934 con un equipo de lingiiistas y utili-
zando técnicas fonéticas inicié el estudio de las lenguas indigenas. Es-
ta es una organizacién no gubernamental de orientacién cristiana, que
ha trabajado con grupos marginados y pobres, especialmente indige-
nas, y que ha promovido el desarrollo de la mayor parte de los alfabe-
tos précticos para culturas dgrafas en nuestro pais. La idea de estos al-
fabetos es que no difieran mucho respecto de las grafias empleadas en
el espafiol, para facilitar el paso de la escritura en lenguas verniculas a
la escritura del espafiol y para poder emplear los sistemas de composi-
cién e impresién disponibles. Como se podrid observar en la documen-
tacién, la participacién de esta institucién ha sido muy amplia y deter-
minante.

Del material tipogrifico y los programas realizados por esta insti-
tucién, en su casa matriz de Estados Unidos, podemos mencionar las
fuentes si. Doulos (que es un clon del tipo Times, estilo de transi-
cién), Manuscript (clon de Courier, estilo egipcio) y Sophia (clon de
Helvetica, estilo sans serif), y diferentes herramientas para el procesa-
miento de textos y adaptaciones de teclado de computadoras. Estas
fuentes son ampliamente utilizadas en México por investigadores de
distintas instituciones, ya que se pueden obtener de manera gratuita
en la pdgina electrénica del 1Lv,*3 pero pricticamente no se utilizan
para la produccién de materiales para los indigenas.
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Figura 82. Fuentes fonéticas del siL. Doulos, Manuscript, Sophia.
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UNAM Yy ciesas. En 1996 realicé la adaptacién a la tipografia Trump
Mezedieval,®* a la cual incorporé algunos de los signos del alfabeto fo-
nético; esta adaptacién se realizé para editar el libro Ndrmadas y seden-
tarios, producido por los institutos de Investigaciones Estética, Histori-
cas e Investigaciones Antropolégicas de la unam. Ese mismo afio fui
invitada a disefiar la coleccién de lingiiistica del ciesas, para lo cual se-
gui trabajando sobre las adaptaciones que habia realizado a la misma
tipografia. En estas instituciones no se habian utilizado con anteriori-
dad tipografias fonéticas que cumplieran con los estdindares minimos
de legibilidad y reproduccién, por lo que puedo decir que mi trabajo
fue el primero realizado especificamente con ese fin.
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Figura 83. Algunos de los signos de la daptacion de la Trump.

Proyecto Mayathan (palabra maya). En 1997 Rosana de Almecida (his-
toriadora y especialista en literatura maya) quien realizaba su maestria
en Estudios Mesoamericanos en el drea de textos coloniales mayas, se
encuentra con André Gurtler (tipografo suizo, maestro retirado de la
escuela de Disefio de Basilea). De alli surge la idea de la claboracién de
una tipografia con los signos tipogrdificos necesarios para editar rextos
en csa lengua. La documentacion utilizada para el disefio tipogrifico
estuvo basada principalmente en textos coloniales. Las caracteristicas
tipogrdficas de la fuente corresponden a un disefio de tipo renacentista,
con contrastes barrocos: posee patines de cabeza oblicuos y gotas re-
dondas, a simple vista éste recuerda a la familia Times. El programa de
la familia estd compuesto por una romana, una cursiva y una negrita.
El equipo de trabajo estuvo compuesto por tres estudiantes mexicanos,
Verénica Monsivais, David Kimura y Maria de los Angcles Sudrez.
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Figura 84. Tipografia Mayathan.
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Noztas

' Término que sc usé para definir a los grupos organizados antes de ]'1 re- -

forma alrededor de la Biblia y una interpretacién especifica. Aqui lo uso por
extensién para las comunidades indigenas que actualmente estdn generando
su propio corpus literario escrito.

* Para completar una vision de la importancia de las formas de la escritu-
ra en las comunidades indigenas, véase Cultura escrita y educacién. Conver-
saciones con Emilia Ferrefro.

3 Por mencionar un ejemplo, ¢l 37 por ciento de la poblacién hablante de
lengua indigena de 15 afos y mds que no tiene instrucciéon escolar, porcenta-
je casi tres veces mayor al observado en la poblacién total de esa edad. En
relacién con los ingresos por trabajo 21 por ciento de la poblacién hablante
de lengua indigena no recibe ingresos, y la que recibe mas de dos salarios mi-
nimos alcanzdé el 12.3 por ciento, situaciéon muy diferente a la observada en
la poblacién general, que presenta los valores de 7.3 y 32.5 por ciento, res-
pectivamente (INEGI, 1990).

4 Para mds informacién acerca de las relaciones entre oralidad y escritu-
ra, véanse Miguel Ledn-Portilla, El destino de la palabra, y Patrick Johans-
son, Voces distantes de los aztecas.

S Situacion lingiiistica relativamente estable en la cual, ademids de los dia-
lectos primarios de una lengua, hay una variedad superpuesta, muy diver-
gente y codificada, vehiculo de gran parte de la literatura, que se aprende de
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manera formal y se usa para la comunicacién oral o escrita, pero que no es
empleada de manera espontinea. Esta definicién fue dada por Ferguson en
1959 y existe una segunda de Fishman en 1972 (Lastra, 1997)

¢ Mendoza elabora una clasificacién de v1v1endas segin las distintas re-
giones de asentamiento otomi.

7 Para un resumen mds detallado de la evangelizacién de las zonas oto-
mies, véanse los capitulos “Evangelizacién e influencia agustina” y* “Funda- e
cxones y ministros de la Orden de S. Agustin que evangehzaron a»los oto- -+
mies”, en Mendoza, La nuisica otomi. ; :

8 Este trabajo se realizé con base en grabaciones; despues de hacerles es-
cuchar un texto se realizaba un cuestionario a los indigenas para;medir, el
grado de comprensién. :

? Respecto del otomi actual existe un trabajo de Yolanda
1993, en ¢l que s¢ hace una delimitacién de la inteligibilidad?
otomi mediante el uso de isoglosias o lineas que en un map‘a dlvnden la: dlS- :
tribucién de diversos rasgos llnghlsncos. i

'® De este libro no se tiene ningtn ejemplar, sélo se conoce a-través de :
menciones.

T Los mexicas consnderaban una categoria especial de poemas- otorncui-
catl o “cantos otomies™, aunque desgraciadamente no se conserva ninguin
texto de esa época (Ledn-Portilla, 1996).

* Si bien en el andlisis de los documentos se expresardn las medidas en
unidades tipogrificas actuales, éstas sirven sélo para dar una referencia de
tamafios y proporciones, pero no hay equivalencia con el sistema utilizado
por los tipdégrafos e impresores coloniales.

I3 Para ampliar el panorama sobre los tipos utilizados en los impresos co-
loniales, véase Jestis Yhmoff Cabrera, Los impresos coloniales del siglo xvi.

4 No he tenido acceso al original sino a una copia que se guarda en la Bi-
blioteca Nacional cuya clasificacién es R 972.016 F Cod. H. Existe ademads
una edicién facsimilar de Oscar Reyes Retana, de 1992.

'S Su clasificacién en la Biblioteca Nacional es Ms 1497.

'6 La clasificacién en la Biblioteca Nacional es R 497.68245 Nev. G. El for-
mato de la obra es breve: 12.5 x 19 cm. La caja mide 35.3 x 21 picas. Mdrgenes:
interior 2.5, exterior 5.5, superior 3.9 e inferior 6.5 picas. Tiene 82 pdginas.

'7 La clasificacion en la Biblioteca Nacional es R 5§83 Laf. La parte bilin-
giie de la obra estd compuesta a dos columnas con los folios encorchetados
en la partc central y tienc capitulares del mismo tipo en 48 puntos. Este im-
preso, de 19 x 13.5 cm, ticne 8o pdginas. La caja es de 33 x 25.5 picas y los
mdrgenes son variables en cada seccién.

'% La clasificacién en la Biblioteca Nacional es R o82.1 Mis. 187.

'? La clasificacién en la Biblioteca Nacional es R 238.07 Lop.c. El forma-
to es pequefio: 14 x 20 cm. Mdrgenes: superior 3.6, inferior 5, exterior 3.9 ¢
interior 3.6 picas. La caja empleada hasta la pdgina 17 es de 25.3 picas de
ancho y 38 de altura, con ¢l folio superior externo, a medio cuadratin de ca-
da lado hacia adentro. La formacidn es justificada con titulos centrados. La
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sangrias empleadas es son 3 picas. El texto bilingiie del catecismo y vocabu-
lario estd compuesto a dos columnas de 1z picas de ancho cada una con los
mismos mdrgenes. En este caso el sangrado es francés de 1 pica.

2@ La clasificacién en la Biblioteca Nacional es R 208 Mis.8. Esta obra es
de formato pequefio, 13 x 18 cm, los mdrgenes son: superior 4, inferior s,
exterior 3 e interior 2 picas. Consta de 17 pdginas. La caja para la introduc-
cién es de 25 x 36.5 picas, con una sangria de 3 picas, inicia en el catecismo
y estd centrado en la parte superior. La formacién es justificada y todos los
titulos estin centrados. En este caso el sangrado francés es de 0.9 picas.

2' La clasificacién en la Biblioteca Nacional es R 497.65 Clu.d.

22 El titulo de este trabajo hace referencia a Ia obra de 1767.

23 El sitio electrénico del s1L. es www.sil.org.

*4 La tipografia Trump Mamdiceval fue diseiiada por Georg Trump para la
Weber Foundry de Stuttgart, y aparecié en 1954 para linotipo. La fuente
contiene una romana y una cursiva con un fuerte dngulo y generosas propor-
ciones. La apertura es moderada y los serifes son sustanciosos y abruptos.
Tiene un amplio rango de pesos y pocas ligaduras.
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Capitulo 4

Disefio tipogréafico para-lenguas-indigenas

4.1.° LA ESCRITURA VISTA POR LOS DISENADORES.
"EL'DISENO TIPOGRAFICO DE ALFABETOS

A lo largo del siglo xx, distintos disefiadores, europeos en su mayo-
ria, tuvieron la inquietud de proponer reglas y fuentes tipogrificas
que reflejaran de alguna forma su manera de entender la lengua escri-
ta. Algunas de esas soluciones estaban directamente relacionadas con
las modas de la época o algiin movimiento de vanguardia, otras se
asentaban sobre explicaciones filoséficas e incluso nacionalistas; no
todas tuvieron buenos resultados visuales o eran facilmente aplica-
bles, pero son cjemplos de la forma en que los diseiladores interpreta-
ron el tema de la lengua y la escritura.’

Hermann Kaufmarnn., Nuceva escritura, 1911

Su propuesta abstracta fue totalmente radical y rompia con los ras-
gos de las letras de la tradicién latina. El problema csencial del siste-
ma de rasgos quec proponia cra la poca diferenciacién entre un signo
y otro, por lo cual el reconocimiento y aprendizaje eran retardados.

senssavs.22222222
3!121&1!2!82 - wuX
Jp&v,o:‘&o‘-:zmi

a2 daa 2anac2 2.2
X220 2. 22020 n? X2alat, a2
142 223,22 X2.22.22X 22 .88
XRamdnl 202220 0,2,

Figura 85. Nueva escritura, 1911.
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Su disefio estuvo inspirado en su participacién en el dadaismo, que
como movimiento buscé romper los cinones dominantes.

Max Burchartz. Nueva escritura experimental, 1924

Este alfabeto es el antecedente de las propuestas snmphﬁcadas de Ba-
yer. En él se combinan letras de caja alta y baja con'un: patron cons-"
tructivo geométrico.

Figura 86. Nueva escritura
experimental, 1924.

Herbert Bayer. Alfabeto simple, 1925

La idca esencial del alfabeto era la reduccién formal y el rechazo de
las mayusculas porque las consideraba una complicacién. Debemos
recordar que esto estaba directamente relacionado con una contraco-
rriente de la representacion del alemdén, idioma en el que las mayus-
culas son utilizadas al comienzo de todo sustantivo.

abcdefghi
iklmnopqr
s tuvwxy2

wif beaobsichTigen elne serle
ver§chiedener seifer in weis
sen Karyons

aa 6 cco e.e ffyy'y
Loz Bk o 2 ooy

grt st Do mwm T y 2 Figura 87. Alfabeto simple, 1925.
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Josef Albert. Letras de plantillas, 925

Al igual que Bayer, Albert buscé la simplificacién formal procurando
la obtencién de una maxima legibilidad, pero especialmente pensado
en la composicién de carteles.

Figura 88. Letras de plantillas, 1925.

Kurt Sclnvitters. Nueva escritura pldistica, 1927

Este diseiio también propugnaba por una visualizacion del lenguaje
hablado, a través dc la clara distincién de las vocales del idioma, que
eran mds grandes y redondcadas que las consonantes. Esta propuesta
no tiene un orden o una progresion gecométrica logica, y el resultado
visual es inarmdnico.

rwm

Aan 13 200
20URR
d:m:maém IM OFeANhAUSL

Fgl@lh@ﬂﬂ

Figura 89. Nueva escritura plastica, 1927.
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Paul Renner. Futura, 1928

El disefio de la Futura estuvo marcado por la bidsqueda de una ultra-
rracionalizacién formal. Creada a partir de los trazos hechos con com-
pas y escuadra, era fruto principalmente de dos elementos: las refor-
mas ortogrificas de la lengua alemana y los cambios en los sistemas
de produccién industrial. Con su disefio Renner, al igual que otros
europeos integrantes del nuevo movimiento moderno, pretendia abo-
lir el uso de los tipos gbéticos en favor de la propuesta formal simplifi-
cada (sars serif) para la representacién del idioma aleman.

aasiabbbbec ABCDEFG
ddefgghij HIJKLMN
klmnooc»pp OPQRST
qqrristuv UVW XYZ

WXXYyZ 12 67890
AR DB | argeial

Figura 90. Futura, 1928.

Jan Tschichold. Escritiera optoforiética, 1929

Este famoso tipdgrafo también estuvo involucrado en los fenémenos
de la lengua, y propuso disefiar un alfabeto que estuviera basado en
la representacion de la lengua hablada, con la inclusién al sistema de
escritura normal de algunas vocales y signos fonéticos (diacriticos).
El rasgo esencial de su fuente es el uso de la curva en médulos geo-
métricos muy regulares, tendencia que también podemos encontrar
en las vanguardias europeas de inicios del siglo XX, y que puede des-
cribirse como la basqueda de claridad con un minimo de formas.

Wiadyslaiw Strzemiinski. Komunikat, 1932

Este pintor, artista grifico y tipdgrafo ruso trabajé con Malevich,
por lo que podemos inferir su influencia constructivista. Su alfabeto
se basa en una hipersimplificaciéon formal, pero el resultado es de di-
ficil reconocimiento. : S
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Fur JEN NOIIN MENPIN IKSISTICT NUr das
glathgevihT Tsvirin NOTYr UNT QaisT*
Tsu Jjedem TsaiTpunkT Jder firgavinhait
varin alt variaTsjoNiN dis alTiN sNoic

.[)H.xr

L IR | AR

oW uU abir ¢s var NihT sdas« Mo vie durfiN
- s = NihT fergesine das vir an amnee vinde
.. . der kulTur (Tehen am inde alis alren:
ouu di raidux foltsiT sih hir absolut unT
A eNTQULTIK: (MONTAIaN)

Figura 91. Escritura optofonética, 1929.

Figura 92.
Komunikat, 1932

rJOl)(Lr‘:T_J\J\fL

a g
n o q r 8 t .u,

Max Bill, 1949

Esta propuesta es tamblen una extrema snmphfxcacnon constructxva B

con el uso de lineas rectas'y diagonales, salvo para’
resultado visual es muy regular y nos‘remite a:l
me, con un toque de escritura griega.

VVI<M+AY< +y|>og YA‘F(€>

s<l/|w<xz<r QYAPIAI$<IA< mlﬁ<|lvwg<m

Figura 93: Max Bill,:1949.
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Bradbury Thompsom. Alphabet 26, 1950

Este es un tipo.de caracteristicas romanas y combina letras de caja al-
ta y baja; los inicios de frase se componen en minudscula de grandes
proporciones. Este fue un disefio postenor a'su monoalphabet (1945).

Adpriarn Frutiger. Alfabeto escrito, '195‘2

Este tipo de rasgos muy fluidos estid compuesto por una combinacién
caprichosa de formas mayiisculas.y mindsculas, que son decididas
por el disefiador. El resultado visual es agradable, aunque la légica
usada no es fonética.

aBCDCcC sa chaleUr Te ReNARA
FGH I_J K A fORCE €T TON

COURAGE. IA Mmauve,

LIMNoOP le dictAre, ONT AVEC

3 les pAVOTsS rélé leurs
Q RSTU SUCS PUISSAINTS QUi
VWXYZ

Figuras 94 y 95. Alphabet 26, 1950, y Alfabeto escrito, 1952.

Herbert Bayer. Alfabeto fonético, 1958

Esta fuente de rasgos geométricos mixtos proponia una mezcla entre
signos fonéticos y silabicos, y se debié a una revisién que Bayer reali-
246 para la ortografia del inglés. La matriz constructiva es evidente-
mente bauhasiana. Igual que en el caso anterior, la fuente contiene
una mezcla de rasgos mintsculos y mayisculos que, para Bayer, de-
bian constituir un solo conjunto de caracteres. !

Reginald Piggot. Natiornal Rosan, 1964

Todos los signos estin compuestos con base en‘una’ mxsma estructura
reticular, y tienen la misma altura y ancho. Algunas,letras estian in-
vertidas y otras rotadas o en espejo. Algunos rasgos. 1enen caractens-
ticas semicaligréaficas. P :

Josef Scorsone, 1970 - =
La idea de Scorsone era que de las letras ligadas tesultaran palabras
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Abcdefghijkilm
opQRStuvwxyz
Ahensinnnd

An AlfAbET ko-ordinstn fonetiks
And visin wil be & moRr efektiv
tul of komuniketin

Figuras 96 y 97. Alfabeto fonético, 1958, y National Roman, 1964.

que fueran reconocidas como ideas y por lo tanto fueran pronunciadas
de manera diferente. Este recurso fue usado también por otros disefiado-
res pero sin buscar una repercusion en la pronunciacién sino en todo
caso, una estrategia de simplificacién formal (Herb Lubalin: Avant
Garde, 1968; Hermann Zapf: Zeichnungen zur URw Antiqua, 1991).

Patrick Wallis Burke. Kingsley Read, 1975

La estrategia de disefio en este caso es la fusién de fonemas, en forma de
combinacién o estructura de digrafos. El tipo diseiiado tiene una mezcla for-
mal de algunos rasgos mayisculos y mindsculos de una fuente sass serif.
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ask

FERRS
S8R

label moon
side that

it has one fundamental duty before it and
that is to trasmit ickas in writing. No
agument or consiceration car absolve
typography from this duty. A printed work
that cawnot be read becomes a product
without pupose.- Emil Ruder

ACEMHAR
GAHNK[LIANIR
RASSSISTIHUI

STttt trth Ui ss St @i en’ ee
T & @ e q1 e e gE ai wh
+ sh

5
g 5 Typography is the at & visual communication.
|
\

Figuras 98, 99 y 100. Josef Scorsone, 1970; Herb Lubalin, Avant Garde, 1968; Her-
mann Zapf, Zeichnungen zur URW antiqua, 1991.
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Figuras 101 y 102. Kingsley Read, 1975, y Pierre de Sciullo, 1992.

Pierre de Sciullo, 1992

En este caso se busca hacer evidente la indicacién de pronunciacién
pero conservando la forma tradicional de las letras. La plantilla for-
mal es una mezcla del estilo OocRr (0 lector 6ptico) con formas mads re-
dondeadas, aunque no hay un patrén reconocible.

Como se vio, la mayor parte de las propuestas formales fueron tipos
sans serif. Uno de los objetivos mads recurrentes en estos disefios fue la
bisqueda de la simplificacién formal, que los disefiadores consideraban
esencial para lograr una buena legibilidad; también argumentaban que
las estructuras mdas decoradas eran decadentes o redundantes visual-
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mente. Lo cierto es que los tipos sin remates fueron mas o menos cons-
tantes en las soluciones tipogréficas de estos dxsenadores. Las propues-
tas inician casi con el siglo Xx y tienen sus exponentes mas experimenta-
les entre la segunda y la tercera década del siglo. De esas familias, la que
mejor ha sorteado el tiempo es sin duda’la Futura consnderada por mu-
chos como paradigma de la- leglbmdad c

4.2. CONDICIONANTES PARA EL VDIVS O TIPOGRAFICO

DE LENGUAS INDIGENAS

Entre las muchas elecciones que se tendrian que hacer para el disefio
tipogrifico de una lengua indigena, una decisién que aparece en pri-
mera instancia es de cardcter formal y corresponde a la existencia o
no de remates o serifes en la fuente. Aunque la decisién final por par-
te del disefiador puede tener un alto grado de subjetividad, a conti-
nuacién expongo algunas de las razones que se podrian esgrimir para
escoger una tipografia sans serif.

4.2.1. Condicionantes culturales

A la hora de establecer sus grafias, las comunidades indigenas se en-
frentan a la necesidad de elegir un cédigo propio representativo pero
sin desvincularse totalmente del que se emplea en el idioma estdndar,
que muchas veces es considerado de mayor prestigio. En términos tipo-
grificos, y en el caso de las lenguas indigenas mexicanas, se busca el
mayor parecido posible con el alfabeto latino usado en los textos en es-
pafiol, aunque muchos fonemas de las lenguas indigenas no se pucden
represcntar sélo con estos signos. Una posibilidad de distinguir estas
escrituras sin interferir en la estructura de los signos escogidos por los
indigenas es formal, mediante el uso de fuentes sars serif. Su empleo
extendido es mads reciente que las formas con remates, lo que permite
reforzar el sentido de que las escrituras indigenas son una “cosa nue-
va” y se establece una distancia gridfica respecto de las formas tipogra-
ficas anteriores, que comunmente utilizaban tipos con patines, y que
como vimos en la documentacién tuvieron una serie de problemas y
falencias. Esto ademas no establece un corte con las tradiciones de no-
tacién, ya que los signos, cada letra, se siguen reconociendo como tales.

Generalmente se ha hecho un uso prejuiciado y restrictivo de las
tipografias sans serif destinidndolas a obras técnicas o de menor tras-
cendencia que las literarias. Pero esta discriminacién estética no se
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debe a criterios de eficiencia funcional. Un nuevo proyecto tipografi-
.co debe poder revisar y.en su caso proponer. un cambio en los.valores
simbdlicos asignados a las tipografias, considerando las futur'ls apli--
caciones y en particular el pablico al que estdn de=t|n1das.~ .

4.2.2. Condicionantes de diseiio ti/)ogr:ifico’

A mi juicio, los antecedentes mejor logr1dos de fucntce fonetu.'m son
disefios sans serif: Syntax, Lucida y Stone.

Syntax Phonetic es una adaptacién de Kris Holmes y: Ch’u‘les Blge- -
low, de 1981, sobre un disefio original de la Syntax de 'Hans Eduard
Meier para la Stempel Foundry, de 1969. La Syntax estd basada en'las
mintsculas renacentistas y las letras capitales romanas. El resultado vi-
sual es altamente legible y se puede usar en muy diversas aplicaciones.

Nuatxit gagayx wakayim.
Nugagimx,
«Aga qigayaq wilx ayaku¢ alxakxaymat.

Ilwad alxagilimacxida,

aga Ixuwit cagayxyamt.»

Kaxqi alugagima.
Figura 103. Syntax Phonetic, ejemplo de aplicacion para el idioma Haida, lengua
indigena canadiense.

Lucida Phonetic fue diseiada por Kris Holmes y Charles Bigelow
en 1992, Su madre directa, la Lucida, es de 1985 y fue una de las pri-
meras fuentes disefiadas pensando tanto en su visualizacién en panta-
lla como en la impresiéon ldser. Asimismo es una de las primeras “su-
perfamilias™ que conticnen rasgos con y sin serifes (asi como diversos
grupos de caracteres como los de matemadticas o los fonéticos); otro
ejemplo de superfamilia muy conocida es la Rotis, de Otl Aicher. Lu-
cida Phonectic tiene buen rendimiento gréifico aun en condiciones ad-
versas como transmisiones de fax, impresoras de baja resoluciéon,
puntajes pequeiios o impresiones en medios tonos. Sus formas estin
basadas en letras romanas tradicionales.

Stone Phonetic fue disenfiada por John Renner de Adobe Systems y
realizada en 1992 por la International Typeface Corporation (1rc),
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Figura 104. Lucida Phonetic.

aaevpabebpBcgcecdddd
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Figura 105. Stone Phonetic.
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con base en el estindar propuesto por la Internacional Phonetic As-
sociation. Este conjunto comprende mis de 300 signos y se usa en
diccionarios, textos lingiiisticos o cualquier otro trabajo fonético que
necesite ser representado tipogrificamente. Su disefio original fue
realizado por Sumner Stone para la 1TC en 1987. En su creacién se
buscé resolver el problema de los contrastes entre tipos con y sin re-
mates que diferfan en la proporcion de altas y bajas, y en los pesos en
general. Por eso ésta también es una superfamilia y puede ser usada
en diversos soportes y productos.

Ortro de los asuntos que tiene que ver con las condicionantes de di-
seiio tipogrifico se refiere al conjunto total y las caracteristicas de los
caracteres requeridos para el disefio de una familia tipografica para
lenguas indigenas. Para el caso del otomi, casi todas las letras del alfa-
beto prictico? son las mismas que las empleadas en el espaiiol, pero
uno de los clementos que cambia en la configuracién total del conjun-
to de caracteres es la frecuencia de acentos y diacriticos. Si pensamos
en la composicion de estos textos, habria que considerar las interli-
neas necesarias para que los renglones no se amontonen y las letras no
se superpongan. Por otra partc las letras del alfabeto fonético, que se
usan para la mayor parte de los trabajos lingiiisticos, son signos mu-
cho mas complejos formalmente.

Por lo tanto, al no existir reglas particulares sobre la legibilidad, la
tnica herramienta viable para este tipo de escrituras es, en principio,
la experimentacién aunque también se deberia plantear el disefio de
pruebas crgonémicas especificas. Aunque se tomen cn cuenta el ta-
maiio de la letra, los espacios entre letras y palabras, el ndimero de
caracteres por linea, etcétera, los valores para estos alfabetos cambia-
rin respecto de los requerimientos para textos en cspaifiol, cosa que
se hace mads cvidente en cdiciones bilingiics.*

Como vimos en el segundo capitulo, la tendencia historica en la ge-
neracion de codigos griaficos y en particular en la escritura ha sido la
simplificaciéon formal. Desde el punto de vista funcional la escritura
ideal es aquella que pueda ser descifrada con minimo esfuerzo y maxi-
ma velocidad. Por eso mismo, si consideramos la mayor complejidad
de los signos fonéticos considero que es mejor comenzar con una for-
ma simplificada y compacta como la que ofrece un tipo sin remates.

Respecto de las variantes que puede tener una fuente para lenguas
indigenas, las tipografias sans serif permiten un amplio desarrollo pa-
ra los distintos trabajos y aplicaciones de disefio (normal, ligera y ne-
grita). Ademads el disefio de las cursivas en las tipografias sans serif
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no implica mayores complicaciones si se opta por una versién incli-
nada de la normal (oblique).

4-2.3. Condicionantes tecrnoldgicas

La falta de acceso a los materiales impresos y el elevado costo de los
! mismos para grupos indigenas pueden promover la reproduccién xe-
rografica. Para ese caso de dificil control, una tipografia sass serif re-
sistiria mejor la degradacién de la imagen general y el dibujo de la le-
tra que un tipo con remates.
Un argumento de apoyo a esta sugerencia lo podemos encontrar
| en el Ocr o lectura éptica, técnica computacional que data de 1951.
me El reconocimiento de caracteres por este medio se aplicaba solamente
a letras, signos y cifras mecanografiados o impresos. Cuando estos
sistemas se popularizaron en la década de los setenta se analizaba su
uso con tipos disefiados exprofeso como el Courier 12 oel OCR A y
B.+ En todos los casos la identificacién se hace por comparacién con
los alfabetos residentes en la memoria de las maiquinas (Dreyfus,
1990: 463-464).

En este mismo sentido habria que recordar los experimentos que
realizé Adrian Frutiger para demostrar cudl es el esqueleto minimo
necesario para reconocer ¢l rasgo de cada letra. En su ensayo La sirn-
tesis formal de los alfabetos (1994: 149-150) menciona que si pensa-
ramos en un arquetipo signico o prototipo de la escritura, éste se de-
beria localizar en la exclusién de los detalles. Frutiger sostiene que
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Figura 106. Prototipo de la escritura
segun Frutiger. Rasgos resulta'_hteks por..
superposicién de los tipos Garémond,
Baskerville, Bodoni, Excelsior, Times,
Palatino, Optima, Helvetica, Univers.
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aquello que queda excluido al superponer los trazos de las familias ti-
pobri ficas de mayor uso constituye ¢l Arca armdnica que pcrmirc la ge-
neracion del estilo de eada familia. Los rasgos: de esa superposicion de
letras dan como resultado una forma cuasi sans serif 3 muestran lo
escncial de cada signo.

Salvo algunas excepciones muy reconocibles ‘por sus trazos geos
métricos o excesivamente desproporcionados, - los . tipos “sans. serif
pueden aplicarse sin ninguna dificulead en diferentes soportes. con
bucenos resultados de legibilidad: documentos impresos como libros,
revistas, boletines o folletos; seiializacion; criquetado de productos, y
medios digitales.

O DE DISENO TIPOGRAFICO

4.3. Proce

Antes de iniciar ¢l bocetaje para la nueva tipografia, hice un andlisis
detallado de la informacion existente. IEn los materiales impresos bus-
qué derectar ¢l tipo de dificultades y errores comunes, y formular
ideas acerca de las causas de su repeticion. Estos errores son referen-
cia y evidencia material de los problemas que sc buscarin resolver y
apuntalarin las decisiones tipogrificas escogidas y las sugerencias pa-

ra la composicion.

El tipo de dificultades detectadas puede organizarse en tres gran-
des rubros:

1) criterios de seleccion tipograifics

2) edicion de textos bilinglies

3) disenio de texros

En ¢l primer rubro podriamos mencionar que existen una serice de
estilos de letras que no son favorables para la composiciéon de este ri-
po de textos: ¢l moderno o bodoniano, que presenta un fuerte con-
traste entre sus trazos gruesos y delgados (usual en la publicidad del
siglo X1xX): las familias egipcias de patines grucsos y sin contraste en-
tre sus trazos (Sste es ol estilo de las maquinas de escribir)s y las fami-
lias sin remares de formas extremadamente geoméericas (empleadas
hasta hoy en los libro de texro de a ser). Caalquicra de csos tres esti-
los de disefios no conforman un dibujo claro del signo tipogrifico pa-
ra las tipografias fondéticas. Por otro lado en varios casos sc usan esti-
los muy negros o cursivos, con lo cual se cierran ain mas los ojos o la
luz interna de los trazos dificultando su reconocimienro.

Por dlrimo, en algunos casos se conforman artificialmente familias
mixtas, o sea, por falta de los caracteres necesarios los tipografos roman
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o modifican los signos de otras fuentes con lo cual se altera el color ge-
neral de texto y se afecta la continuidad de la lectura. En otras ocasio-
nes directamente se completan manualmente los diacriticos y acentos

e, faltantes, con los consecuentes problemas de legibilidad y fealdad.

En el segundo rubro de problemas nos encontramos con la falta de
estrategias de edicién para textos bilingiies. Uno de los usos mas comu--
nes para diferenciar dos idiomas es el empleo de redonda para el idioma

. residente u original y la cursiva para el idioma al cual se va a traducir el
texto original. En algunos de los materiales analizados, aunque el otom{
el es idioma original se emplea la cursiva para él. En otras ocasiones se
usa mayiiscula o negrita para componerlo, siempre favoreciendo la legi-
bilidad del espafiol en contraposicién con el idioma indigena.

Por iltimo, el disefio de los textos presenta bdsicamente dos pro-
blemas: el interlineado y el interpalabrado. Dada la frecuencia de
diacriticos que utilizan las lenguas indigenas no se pueden emplear
los mismos criterios que en el espafiol para la eleccién de interlineado
ya que el color general del texto seria mucho mds negro y en algunas
ocasiones provocaria la superposicién dec los rasgos ascendentes y
descendentes de las letras. En el caso del interpalabrado, por la pre-
sencia, entre otros elementos, de signos glotales, es muy peligroso
abrir en exceso los espacios entre palabras ya que las unidades de
sentido serian dificiles de identificar unas dc otras.

1 < v EIN

&

Figura 107. Bocetos de la n en 75 mm.
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Por lo tanto, para realizar el disefio de un alfabeto se parte de un
andlisis como el anteriormente mencionado y realizado, para después
pasar a un amplio proceso de bocetaje manual de las letras. Cada letra
que se dibuja se contrasta con las restantes en un proceso constante de
ajuste y adaptacién del conjunto, buscando homogeneidad y legibili-
dad del sistema completo. Para el proceso de ajuste y correcciones &p-
ticas de una o varias letras se realizaron ampliaciones y reducciones
con forocopiadora, lo que permitia ver la resistencia al cambio de es-
cala (que en términos tipogrificos se refiere al cambio de puntaje). Es-
te sistema resulta muy accesible por costos y disponibilidad, y permite
tomar muchas decisiones y afinar un gran ntimero de elementos, antes
de pasar a la computadora, como pueden ser los valores relativos a
pesos, proporciones, ritmos y colores y anchos de cada una de las le-
tras basicas para la construccidn del alfabeto, entre otros.

Normalmente se trabaja sobre valores de negro al roco por ciento
para evaluar el color resultante de la tipografia. En el bocetaje exis-
ten dos momentos: letras dibujadas con plumones y originales, reali-
zados con tinta negra opaca. Estos altimos sirven posteriormente co-
mo patrdn en la digitalizacion.

Las letras se bocetan a partir de una altura no menor a 75 mm, lo
que permite trabajar con gran nivel de detalle.

En primer lugar sc ilustra la letra 7 mindscula. Esta letra propor-
ciona la informacidén inicial suficiente para determinar las caracteris-
ticas estético-formales de gran parte dc las letras del resto del alfabe-
to. Esta informacion se refiere a los siguientes elementos:

1) relaciéon de ancho (distancia entre los dos trazos verticales),

2) contraste (unién de las partes rectas y curvas de la letra),

3) peso (relacidén de trazos y espacios blancos),

4) ritmo dc la letra (frecuencia de los trazos verticales) y

5) remates (tema que no abordaré por tratarse en este caso de una
tipografia sin partines).

Relacién de ancho. Para determinar el ancho de la letra hice bocetos
con diferente espaciamiento hasta lograr un resultado épticamente
agradable; se considerd ademads que la suma de los anchos totales de
las letras del alfabeto no fuera excesiva para tener un mejor rendi-
miento de caracteres por pica en la composicién de textos corridos.

Contraste. Normalmente los tipos sans serif no muestran contraste
entre sus trazos pero en mi disefio si existe un leve contraste. Este se
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puede observar en las uniones de los trazos rectos-con los curvos,
donde se produce’ un adelgazamlento de la.unién. Yo preferl privile-
giar una estructura formal que resistiera bien el cambxo de punta]e y
la mampulacxon técnica (fotocopiado). L

I’eso;*Pafa'fdeterminar el peso de la'nueva'tipografia hice pruebas con
cuatro’ familias sans serif distintas (Frutiger,  Gill Sans, Univers y
Helvetica) para ver cuil era la relacién entre el grosor de los trazos
para su variante normal, y usé el promedio como base. Escogi estas
familias como referentes tipogriaficos porque son bastante neutras es-~
tilisticamente —no tienen exageraciones—, pertenecen al grupo de
las tipografias sin remates de corte humanistico y grotesco (o sea que
eliminé las tipografias sarns serif geométricas) dan un color gris medio
en la composicidén de textos.

Ritrno. Este es un concepto musical que sirve bien a los fines de la ti-
pografia: se refiere a la secuencia de los trazos verticales de las letras y
la relacién de espacios entre caracteres. De esta forma podemos decir
que cada familia tipogréfica tiene su ritmo propio: algunas son mds
lentas (cuando los rasgos estdn muy espaciados) y otras tocan un alle-
gro. La secuencia de estos espacios se mide en unidades »1, que es una
subdivisién del punto —unidad del sistema de medida tipografico—.
La primera forma de determinarlo es de forma empirica, mediante el
acercamiento y alejamiento de los caracteres fotocopiados; En un pa-
so posterior se determina de manera digital.

Proporcion entre miiniiscitlas y mayiiscrulas. Comparé distintas H con
la 7z inicial y con la /7, buscando que el ascendente de la miniiscula no

Figura 108. Proporcién de
altas y bajas.

146 « Tipografia y disesio industrial



fuera desproporcionado en relacién con la altura x, para determinar
la altura para la mayiscula.

= = = N N
& # #F#F N\ \ mmasm =

mrtrr i

Figura 109. Bocetos de acentos.

Acentos. Por las caracteristicas grificas de los alfabetos practicos y fo-
néticos continué con la claboracion de los diacriticos (acentos agudo,
grave, circunflejo normal e invertido, diéresis, la tilde de la 77 y saltillo
o glotal).

11 | Attura de mayunculas
y sscendentes 12.%

7.5 |Anure de x

40| Anura de

20 l Para acentos inferiores n descendentes.

Figura 110. Para realizar la arquitectura . de una fuente tipografica se deben
establecer las relaciones y proporciones de los rasgos particulares de cada signos.
Los nimeros indican medidas en centimetros.
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Figura 111. La secuencia de construcciéon de signos no es fija pero se sugiere una
ruta de trabajo por las similitudes formales de las letras.

Arquitectura de la familia. Todos los elementos antes mencionados -
determinan la arquitectura de la familia tipografica, que se tomari

como base para el posterior trabajo digital. Aunque no existe una se-

cuencia obligatoria en el disefio de las letras, si hay una légica por las

afinidades formales de las mismas; asi, después de haber realizado la

77, continué con la z, la / (donde se debe determinar la altura de la as-

cendente), la n: (donde se determina el ancho miximo de una letra),

la i (que da la dimensidn inicial de los acentos) y la /.

HHHH

ez

U

H H ‘ Figura 112. Bocetos para los distintos

pesos de la mayuascula.
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Figuras 113 y 114. Bocetos para la elaboracién del programa tipografico y pesos de
la familia.
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El programa tipogrdfico. La familia que propongo contiene las letras
del alfabeto praictico y fonético, con especial atencién a los acentos y
diacriticos. Aunque comencé con-las'letras de’caja baja.también se
trabajarin las mayusculas, aunque la mayor. parte de los textos de
lingiiistica analizados muestran ejemplos solamente en mintsculas.

Para el desarrollo de los pesos y variantes de:la-familia se parte de
la premisa de que, por ser una tipografia para libros de texto, debe
: poder leerse en un rango que va de los 8 a los 12 puntos. El progra-
* dee—e——4 ma contempla el desarrollo de la normal, la cursiva, una ligera (light)
y una negrita (bold). Hasta el momento-he desarrollado la mayor
parte de los signos del tipo normal de caja baja, pero para mostrar la
viabilidad del programa tipogrifico completo disefié las variantes
cursiva, ligera y negrita de un par de letras. No desarrollaré las ver-
siones expandida ni condensada porque para materiales de lectura
corrida su uso es inadecuado por razones de legibilidad.

Proceso digital. El proceso computarizado estd compuesto de los si-

guientes pasos:

1) Escaneo: transporte de los bocetos originales a formato digital.

2) Definicién de contornos: retrazado de los caracteres en un progra-
ma de disefio digital. Este puede ser un programa de dibujo, como
por ejemplo Illustrator, o directamente uno de disefio tipografico,
como el Fontographer.

3) Elaboracién de la fuente en formato digital: tanto su versién de
pantalla como de impresién.

El sistema digital para el disefio tipogrifico se basa en entidades
matemadticas denominadas curvas de Bezier que permiten la elabora-
cién de caracteres mediante informaciéon vectorial. Las formas se tra-
bajan con tres tipos de puntos: de transicidn entre curvas, de unién en-

2 Gy eum z 32

Figuras 115 y 116. Trabajo en lllustrator y Fontographer.
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tre curvas y rectas, y de unién entre dos tramos rectos. No abundaré en
los detalles del software utilizado ya que hay varios programas. que
comparten los elementos esenciales anteriormente mencionados y da-
do que el aspecto tecnoldgico de la produccién es el que mads rapida-
mente caduca.

Las letras disefiadas podrédn estar organizadas en distintos archivos:
tipografia normal (con sus variantes) y tipografia fonética. La estrate-
gia de acomodo de las letras en los diversos archivos (relacién entre la
pulsacién del teclado y la representacién en el monitor) no ha sido de-
terminada audn, por lo que el acomodo propuesto es provisional. Para
ello es necesario contar con la informacién relativa a la frencuencia y
recurrencia de uso de cada letra para la lengua en cuestién. Por otro la-
do esa informacién se debe cruzar con las limitaciones derivadas de los
sistemas de cémputo, ya que existe un namero limitado de casillas dis-
ponibles en las fuentes digitales para nuevos signos.

Presento la tipografia en varios puntajes para mostrar cGmo respon-
de al cambio de escala. Asimismo presento la composicién de pala-
bras y frases breves y las comparo con uno de los ejemplos analiza-
dos (composicién en un tipo sans serif) para mostrar los cambios y
resultados obtenidos.

Hasta este momento la propuesta tipogrdfica no ha sido probada
ni con los indigenas ni con los investigadores o editores por lo que
esa fase de la experimentacidn queda pendiente para un trabajo pos-
terior. Dado que el disefio tipogrifico se abocéd fundamentalmente
resolver los problemas detectados en la observacién critica de los ma-
teriales impresos, se procurd primero abordar ese aspecto para, en un
futuro, pasar a la comprobacioén con los usuarios.

abcfghijkimniopqgrstuvxyz
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4.4 MUESTRA DE RESULTADOS

di adi
verbo presente para
la primera persona

saber, aprender,
conocer

otomi
ra bo
ra rani
ra hoho
ra thuhme
ra jua
ra kata
ra gui
ra tai
mM¥i
ntht
hnini

di ofo

escribir,
anotar

castellano

maguey
puente
ZOrro
pan
conejo
nina
nube
tianguis

nacer
hombre
pueblo

Figuras 119 y 120. Formacién de una oracién y palabras del alfabeto practicoy

fonético con la nueva tipografia.
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mandé, maéstra, dor@gi’hé rA cidima, @ rA ?@ﬁ/\ k?A maamigo rA
patoé? nk 70 disihmé?. seglin ifid)ni yA mini este bicarGF¥) bina . pero
este hin dikrégé porke gégéh-i-bi1 mécinA khey A desde mayo bim-+-di bininkha

mandé, maéstra, domaogihé ra cidima k?A ra ?béhiin maamigo ra
patd? nkhak?a disihmé?. segin ima ni ya mini este bicamdi bina. pero
este hin dikrégé porke gégéhibi méci nakheya desde mayo bim+di bininkha

Ayer, maestra, fuimos a sepultar a un muertito, a la esposa de mi amigo Pato,
asi le decimos. Segin sus familiares la embrujaron. Pero yo no creo porque
ellos la curaron; cumplié un afio en mayo en que empezd.

méndé, maéstra, domdogihé rA cidima, k?A rA 7bEhBA K?A maamigo rA
patdé? nkhAk?(0 disihmé?. segin im{: ni yA mini este bicam+i binA. pero
este hin dikrégd porke gégéh-i-b1 méci nA kheyA desde mayobim--di bininkha

mandé, maéstra, domaogihé ra cidima k?a ra ?b‘éh‘ﬁ/\ﬁmaamfgo ra
patd? nkhak?d disihmeé?. segin ima ni ya minfl este bicam¥i bina. pero
este hin dikrégé porke gégéhibi méci nakheya desde mayo bimidi bininkha

Ayer, maestra, fuimos a sepultar a un muertito, a la esposa de mi amigo
Pato, asi le decimos. Segtin sus familiares la embrujaron. Pero yo no creo
porque ellos la curaron; cumplié un afio en mayo en que empezé.

mandé, maéstra, domdogihé rA cidima, k?A rA ?2béhRA k?A miamigo rA
paté? nkhAak?a digibhmé?, segun im§ ni yA mini este bicam-i binA. pero
este hin dikrégd porke gégéh-ihit mécinA khey A desde mayo bim4-di bininkha

mandé, maéstra, domaogihé ra cidima k?a ra ?b<éhia maamigo ra
paté? nkhak?u disihmé?. segin ima ni ya min{ este bicamfi bina. pero
este hin dikrégd porke gégéhibi méci nakhecya desde mayo bimidi bininkha

Aver, maestra, fuimos a sepultar a un mucrtito, a la esposa de mi amigo
Pata, asi e decimon, Segtin sus familiares la embrujaron. Pero yo no creo
porque ellos la ceraron: cumplio un afo en Mayo en que empezao,

Figura 121. Comparacién de resultados en 12, 9 y 6.5 puntos. El primer bloque
muestra un breve parrafo de los materiales analizados. Los’ circulos seﬁalan las
zonas mas problematicas. El siguiente segmento muestra los resultados obtemdos
con la nueva tipografia. Al final se encuentra la traducctén del texto al. castellano
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Notas

' La documentacién del apartado 4.1 se basé principalmente en el trabajo
de maestria realizado por mi maestro Philipp Stamm, para el idioma alemadn.

* A propésito de los alfabetos prdcticos véase la seccién 2.5.1.

3 Aunque como mencioné anteriormente aGn no existen sugerencias para
edicién ni reglas de legibilidad para textos bilinglies en espaiiol y lenguas in-
digenas, recomiendo Ia lectura de Typography Polvglot. A Comparative
Stuedy isn Multilingual Typesctting de George Sadek y Maxim Zhukov. En es-
te trabajo se establecen las comparaciones entre 22 lenguas con distintos sis-
temas de escritura y se dan sugerencias muy generales para la edicién de tex-
tos bilingiies. Este trabajo podria servir de base en la elaboracién de un
estudio enfocado especificamente a lenguas indigenas.

+ En 1968 la American Type Foundry produjo el ocr A, uno de los pri-
meros tipos para ¢l reconocimiento 6ptico de caracteres siguiendo las reco-
mendaciones de la Oficina de Estindares estadounidense. Aunque parezea
un contrasentido fue mas fdcil que una mdquina reconociera este tipo que el
ojo humano. En 1968 Frutiger disefié para Monotype el ocr B, pero en este
caso fue de mis fdcil lectura para los humanos. El tipo A siguié los estinda-
res fijados por ¢l American National Standards Institute (ANSI-1981) y el ti-
po Blos de 150 (1976-1979).
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Conclusiones

Para ser procesada, la informacién debe formalizarse mediante un
sistema compartido y difundido, y plasmarse en una forma que per-
dure en el tiempo y permita la reflexién, reformulacién, intercambio
y distribucién de las ideas. Este sistema es el lenguaje y su manifesta-
cién mas duradera es la escritura. El largo proceso de elaboracién y
adquisicién de estas herramientas conforma la historia de la tecnolo-
gia de la comunicacién, donde tenemos una parte invisible, que son
los modos de pensar, y una parte visible, constituida por los distintos
tipos de registros escritos.

Cada sistema implica un conjunto de significados o léxico, un or-
den de almacenamiento o sintaxis, y unas formas particulares de re-
presentacién o claves (letras o pictogramas). En el caso del alfabeto,
un discreto grupo de letras ofrece grandes posibilidades combinato-
rias, reduce ¢l grado de ambigiiedad en la significacién y disminuye
la dificultad para la recordacién de los componentes.

Pero los sistemas de escritura extienden sus resultados a otros cam-
pos del pensamiento. Al favorecer que los registros perduren en el tiem-
po permiten que tomemos conciencia del proceso histérico, aprender
de él asi como hacer proyecciones para el futuro. En lo que toca a las
estructuras sociales dejan huclla mids honda ya que modifican las for-
mas de organizacion y los cédigos de comportamiento. La escritura fa-
vorece una democratizacién del conocimiento al independizarse del in-
dividuo que lo produce o guarda, y permite que cada uno que conozca
el sistema analice, produzca y distribuya esc conocimicnto.

Si enfocamos ¢l tema desde el punto de vista del disefio industrial
y enunciamos aqui la conocida metifora de que los objetos son, en su
generalidad, proétesis tangibles que el hombre ha inventado para am-
pliar sus capacidades bioldgicas, es claro que la escritura ha sido el
instrumento que mayormente ha contribuido a esta ampliacién, es
una prétesis por antonomasia.

Actualmente se habla de una nueva generacién de objetos que ha
cambiado las relaciones de uso e interaccidén: nos encontramos ante
la manifestacion virtual de algunos procesos, cuya simulaciéon se nos
presenta por la intermediacién de interfaces. Frente a la oferta técni-
ca que existe para cl desarrollo y disefio de objetos, s6lo el campo
cultural y las posibilidades del usuario imponen los limites para el di-
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sefio y es alli donde debemos recurrir antes de disefiar cualquier in-
terfaz. ¢Pero cudles son los parimetros a tomar’en cuenta para su
disefio? o :

Si elaboramos una evaluacién que incluya los aspectos técnicos, los
cognoscitivos, los socioculturales y finalmente los estéticos, veremos
que los mecanismos -que operan-en-las interfaces grificas no‘difieren -
de los que se emplean en el proceso de lectura de textos tradicionales.
Al igual que los textos, las interfaces requieren un sistema compartido
por un grupo determinado de individuos que incluyan el “objeto™ en
el mundo material de esa comunidad; hace falta asimismo que este
grupo entienda y descifre los recursos estético-tecnoldgicos utilizados
por el disefiador. El punto central de la existencia de interfaces esta
fundamentado en la eficiencia y la velocidad de interaccién entre obje-
to y usuario. Si hablamos por ejemplo de una ripografia para textos
en lenguas indigenas, una mayor claridad y simplificacién formal ga-
rantizardn, en principio, mayores niveles de legibilidad y un acceso a
la informacién escrita con menores obsticulos visuales para los miem-
bros de una determinada comunidad.

La tipografia cumple asi con los dos aspectos esenciales de las in-
terfaces: es bardware, en la medida en que su materializacién implica
el vehiculo y transporte de la informacidn, y es software, ya que con-
tiene en si misma el “programa” necesario para su desciframiento.
Aunque en esta scgunda parte de la caracterizacion cabe aclarar el
sentido metaférico, ya que la sola presencia de letras escritas no im-
plica contenido, al igual que en la operacién de cualquier programa
computacional; la interpretacién, el comentario, la asociacién, los
sentidos simbolico y alegérico no nacen del texto (o computadora)
sino del lector-usuario; el conocimiento se genera sélo cuando forma
parte de la dimensiéon humana.

En relacién con el estudio de caso los problemas que fueron iden-
tificados en la produccién de textos en otomi son de distinta natura-
leza: sociopoliticos, culturales y técnicos. Entre los argumentos de or-
den politico-religioso estdn los cuestionamientos sobre los objetivos
que han impulsado el desarrollo de algunos alfabetos practicos. Es
bien sabido que tanto ¢l gobierno como diversos organismos han tra-
bajado desde hace largo tiempo en las comunidades indigenas, aun-
que con fines diferentes. Por ejemplo, algunos indigenas, sobre todo
catSlicos, han puesto objeciones a los objetivos religiosos que impul-
saron el desarrollo de los alfabetos précticos y la produccién de algu-
nos textos que estuvieron a cargo del 1Lv, por ser una organizacién
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de afiliacién protestante. Esto puede implicar un rechazo a la forma-
lizacién de los sistemas de escritura.

Respecto de la asimilacién de la escritura como recurso cultural,
los testimonios recabados por algunos antropdlogos muestran que
algunos indigenas creen que es intil aprender a escribir su lengua, ya
que consideran que esto sélo demora el aprendizaje del castellano,
obstaculiza el progreso de los individuos y las familias, y en definitiva
dificulta la integracién de las comunidades a la nacién. Aunque al
mismo tiempo se ha ido consolidando en algunos grupos étnicos un
creciente orgullo por la lengua y la tradicién literaria indigena a car-
go principalmente de escritores nativos. Este elemento de promocién
de las lenguas implica también una serie de interferencias por el tipo de
alfabetos que estos nuevos creados utilizan, y que muchas veces no
siempre coinciden con las sugerencias de los lingiiistas o entidades
educativas. Pero en cualquier caso el sistema de escritura que sirve es
el que la gente usa, cito a Emilia Ferreiro (1997:197):

La construccién de una forma de representacidén adecuada para un
idioma suele ser resultado de un largo proceso histérico, hasta lo-
grar una forma final de uso colectivo. Solamente el uso repetido
por distintos miembros y en situaciones diversas puede validar lo
que en otros casos sc da por la decantacién natural de muchos sig-
los. Como diria Eugene Nida: “No es lo quc es mas facil de apren-
der, sino lo que la gente quicre aprender y usar lo que determina,
en Gltima instancia, las ortografias™.

Por dltimo, en lo que toca a las cuestiones técnicas, debido a la fal-
ta de familias tipograficas que contengan los signos necesarios para
las escrituras practicas y fonéticas, y la inexistencia de estrategias cla-
ras de ediciéon para textos bilingiies, muchos autores se han visto en
la necesidad de recurrir a sustituciones, adaptacioncs e invencién de

“signos especiales, algunas veces con resultados mis afortunados que
otras pero, en todos los casos, afectando la convencionalizacién de la
escritura. Los cambios en los sistemas de notacidn repercuten en el
orden social y familiar, ¢ impiden el uso fluido y la continuidad de la
escritura, ya que es posible que los hijos no usen el mismo conjunto
de caracteres que el que aprendieron los padres y no hablo de simples
rasgos sino de signos diferentes. Es dificil creer que estos elementos
que han sido recurrentes en la consolidacién de las escrituras indige-
nas, tanto pricticas como fonéricas, no hayan sido resueltos con an-
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terioridad en un pais con la diversidad cultural y lingiiistica como
Meéxico. ) i s
Frente al panorama anteriormente expuesto, complejo y muchas
veces desalentador, considero que los disefiadores tenemos elementos
y conocimientos para aportar soluciones concretas. Por el anilisis

tipografias se revela insoslayable. De esta suerte la letra, en su dimen-
sién marterial, puede cumplir con un propésito social especifico. Es
importante sefialar que este trabajo tomd en cuenta principalmente, a
dos tipos de destinatarios finales para el trabajo tipogréfico: los indi-
genas y los investigadores y editores. En la medida en que proveamos
a los segundos con herramientas tipogrificas adecuadas para la re-
presentacién y edicién de materiales los primeros se verdn beneficia-
dos. No estoy planteando que los indigenas adquieran tipografias, si-
no que los materiales que se publiquen tengan la calidad necesaria. El
trabajo tipografico se podria constituir en una bisagra adecuada para
frenar las modificaciones o sustituciones a las que muchas veces recu-
rren los investigadores y por lo tanto favoreceria la consolidacién del
sisterna de escritura y la diversidad de opciones grdficas para su re-
presentacién.

Desde el punto de vista del proyecto de disefio puedo decir que
cualquier persona interesada en realizar investigaciones de esta natu-
raleza debe hacer un exhaustivo trabajo de anailisis documental, an-
tes de plantear cualquier solucién tipogrifica. Quiero aclarar que para
el desarrollo completo de las variantes tipogrificas (redonda, cursiva
y negrita), con el sistema por el cual se trabajaron los signos presen-
tados y dado mi nivel de entrenamiento en diseiio tipogrifico se re-
queririan al menos un par de afios mds para completar el diseiio de la
familia; por ese motivo, no estd terminada, pero para mostrar sus ca-
racteristicas formales y su repercusidn grifica en la produccién de
textos, los caractercs que ya se han disefiado son relativamente sufi-
cientes. Debo también mencionar que la fase experimental del traba-
jo tipogrifico con los usuarios atin no ha sido desarrollada.

Aunque tal vez resulte obvio decirlo, el otomi es s6lo una de las
mds de sesenta lenguas indigenas que hoy se hablan en México, lo
que nos permite hacer una proyeccidn sobre los problemas para la es-
critura y la edicién de los textos para los demas idiomas indigenas.
Las observaciones presentadas en esta tesis pueden ser transladadas a
las distintas lenguas, por lo cual los aportes de esta investigacién tie-
nen mds destinatarios que los contemplados en el estudio de caso.
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A lo largo de este trabajo he tratado de establecer relaciones entre
el disefio y otras dreas de conocimiento como la antropologia, la
lingiiistica y la historia, externas pero no lejanas. También he busca-
do acercarme a la tipografia, su disefio, produccién y operacién, des-
de el dmbito del disefio industrial. Creo que este enfoque brinda una
mejor posibilidad para trabajar en pos de la mejoria de la vida mate-
rial de las personas. Mi pretension no fue acotar sino abrir un terre-
no de investigacién para los disefiadores que estén interesados en ex-
pandir sus horizontes disciplinarios y servir a la gente. El lector dira
si he logrado mis objetivos.
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Anexo

GLOSARIO TIPOGRAFICO

El reconocimiento de las partes de la letra y de su nomenclatura-es
esencial para la comprensién de los estilos tipogrificos. Existe una
gran variedad de términos para designar la misma parte o elemento
tipogriafico; aqui retomo, resumido, el glosario que propone Lewis
Blackwell, ya que para fines de visualizacién no’'es necesario h1cer
mencién completa de los sinénimos existentes.

Altitra de las mayiisculas: es la altura de las letras de caja alta; medi-
da desde la linea de base hasta la parte superior del cardcter:

Altura x: es la altura de las letras de caja bajavexcluyerido los ascen-
dentes y los descendentes.

Arnillo: asta curva cerrada que encierra el blanco mterno en letras co-
mo b, pyo.

Ascendente: asta de la letra de caja baja que sobresale por encima de
la altura x, como en b, d o k.

Asta: cada uno de los rasgos que conforman el trazo de un caricter.

Asta montante: es cl asta principal vertical (fuste) u oblicua (tr"tv:es«,
trazo diagonal) de una letra, comoen L, B, Vo A.

Asta ondulada: es el rasgo principal dela So de la s.

Barra: es ¢l rasgo horizontal en letras como A, H, fo ¢t. También lla-
mado asta transversal o filete. SR
Basa: proyeccién que a veces se ve en la parte inferior de la b o en'la.G.
Blanco interno: espacio blanco contenido dentro de un anillo u ojal,

también llamado ojo o conrtorno interior.
Brazo: parte terminal que se proyecta horizontalmente o hacia arriba 'y
que no estd incluida dentro del cardcter, como ocurre en E, K o L.
Cartela: trazo curvo (o poligonal) de conjuncién entre el asta y el re-
mate, también llamado enlace.

Cola: asta oblicua colgante de algunas letras, como R o K.

Cola curva: asta curva que se apoya sobre la linea de baseen R y K, o
debajo de ella, en Q. En R y en K se puede Hamar sencillamente cola.

Contraste: diferencia de peso entre los rasgos gruesos y delgados de
una letra.




Vertice

8lanco
interna

Altura de fas mayiulas

Cuerpo deltipo
Alwax

Cuetio

Remate

Figura 122. Nomenclatura o anatomia del tipo.

Cuello: enlace de conexidén entre el anillo y el ojal de la g.

Cuerpo: altura total del cardcter; en la tecnologia de los tipos méviles
se referia al paralelepipedo en que estaba montado el caracter.

Descendente: asta de la letra de caja baja que queda por debajo de la
linea de base, comoen p o g.

Inclinacién: es el angulo del eje imaginario sugerido por la:modula-
cién de espesores de los rasgos de una letra. El e)e puede ser verti-
cal o tener diversos grados de inclinacion. o

Linea de base: linea sobre la que se apoyan los caracteres. e

Ojal: porcién cerrada de la g que queda por debajo de la hnea de ba-
se. Si ese rasgo cs abicrto, se llama snmplcmente col
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€)e verucal

Eje inchinado

Anito

Asta montante

Altura de las may ulay
Attura x

Cuerpa del tipo

Anilio

Basa

Cota curva

Descendente

Opreja: dpice o pequeiio rasgo terminal que a veces se anade al anillo
de algunas letras, como gy o, o al asta de otras, como r.

Remate: trazo terminal de un asta, brazo o cola; se suele llamar tam-
bién serif, patin, gracia. Es un resalte ornamental que no es indis-
pensable para la definicién del cardcter. Hay alfabetos que carecen
de ellos (los sin remate, sans serif, de palo seco o lineales, como
también se denominan).

Viértice: punto exterior de encuentro entre dos trazos, como en la
parte superior de A o M, o al pie de M.,
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Anexo 2

LA CLASIFICACION TIPOGRAFICA

Existen diferentes clasificaciones de las familias, algunas simples y otras
mds complejas, pero todas tratan de dar una orientacién en el extenso
mar del disefio tipogrdfico. La mayoria de los sistemas de clasificacién ti-
pogrdfica que se han desarrollado apunta a la descripcién de los compo-
nentes formales de los tipos, es decir a sus remates y ejes; pero también se
pueden referir a su aparicién histérica, como por ejemplo tipos antiguos,
de transicién y modernos. Otros sistemas, en cambio, toman en cuenta la
importancia cultural y las aplicaciones especificas de la tipografia.

Un elemento importante es que no todos los autores que han clasifica-
do estilos los denominan y ubican temporalmente de igual forma. A conti-
nuacién presento un csquema comparativo de las nomenclaturas de va-
rios autores y su relacién temporal.

Laprdarios Medievates Venccinus

Escntos Adomados Egipcios Lineales Fantasia

Figura 123. Clasificacion por remates de Aldo Novarese.

Segiin Javier Solas los sistemas de clasificacién existentes pueden or-
ganizarse bajo dos ejes, el primero de los cuales indica el apego de un di-
sefio a la tradicién o la incorporacién de innovaciones, y cl segundo se
refiere a la formalizacién o la semantizacién de los disefios.

Para poder visualizar mejor la localizacién de los sistemas de clasifi-
cacién ripogrifica dentro de estos ejes, transcribimos el esquema pro-
puesto por este autor espaiol, en el que se menciona el nombre del crea-
dor del sistema y su afio de elaboracion.
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Tradicion
(diacrénico)

Thibaudeau (1921)

Tschichold (1952) ~ Vox (1962)
Novarese (1964) & pair (1967)
Satus (1975) Lindekens (1376)
Formali ion Semantizacion
{sincrénico) Bringhurst (1992)
Allessandrini (1979) Cerezo (1997)

Blackwell (1998)

Vinuesa (1998)
Blanchard (1999)

Innovacion

Figura 124. Clasificacion de Javier Solas.

sigo (1921} (1988) Sringhurst (1992) Pertect (1992) Vor (1954} ATIp! (1963)
¥ Matthey (1967) primara clasificacion Sistema DIN 18S18
xv Goticas Géticas Clasices
xn Romanas antiguas
Garaldas Antiguas Gareldas
xvi Sarrocas
[ de
00 Reales o de transicién Neoclasicas Reales o de transicién Reales
xx Romanas modernas Didonas y escriptas Modernas o didonas Oidonas
}—eem-Egipeias Realistas Egipcias © mecanss .....}.. Egipclag seesemcmmmnnnnes
xx Grotescas Geometricas modernas Uineates
© de palo seco eomeétricas Liricas modernas Palo seco grotesco,
lineales, humanistico Inclsas

Figura 125. Comparaciéon de nomenclaturas de clasificaciones, Garone, Esponda y
Kimura.

DESCRIPCION DE LOS GRANDES ESTILOS TIPOGRAFICOS

En relacién con la caracterizacidén de las grandes familias tipogréficas, to-
maré la descripcién que realiza Christopher Perfect por ser breve y clara.
Perfect reconoce los tipos humanistico, antiguo, de transicién, moderno,
egipcio, palo seco y rotulacién. Lo importante de estas clasificaciones es
saber que los diferentes tipos de letras se hicieron en diferentes épocas,
respondiendo a distintas necesidades de comunicacién o aplicacién, crite-
rios formales y de gusto de la época y posibilidades de produccién.

Entre las principales caracteristicas de los tipos humianisticos encontra-
mos ¢l contraste leve y gradual entre los trazos gruesos y finos, asi como
una modulacién oblicua, perceptible en el filete de la e de caja baja. Las
letras de caja baja presentan ascendentes oblicuas y trazos terminales;
las letras de caja alta tienen la misma altura que las ascendentes. Los tra-
zos terminales son gruesos e inclinados y el espaciado de las letras es ge-
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neralmente amplio. El peso y color general es intenso. Algunas de las fa-

milias de este grupo son: Berkeley, Centaur, Gaudy y Jenson.

Trazos terminales

gruesos y oblicuos — o
Modulacién

oblicua

_.Contraste
poble

Filete
inclinado

Espaciado
amplio

Descendentes largos

Figura 126. Tipos humanisticos.

Entre los tipos artigiros, la modulacién es oblicua y el contraste entre los
trazos gruesos y finos es medio. Los trazos ascendentes son oblicuos y
hay trazos terminales en los pies de las letras de caja baja. Los trazos ter-
minales encuadrados son mis ligeros que los de tipo humanistico. La ca-
ja alta es mds corta que las ascendentes de caja baja. El peso y color ge-
neral es medio. La e de caja baja tiene el filete horizontal. Algunas de las
familias de este grupo son: Caslon, Garamond, Palatino y Times.

Trazos oblicuos -

Modulacién
oblicua

_Contraste
medio

Espaciado Filete

Altura x
estrecho horizontal

elevada
Descendentes cortos

Figura 127. Tipos antiguos.

Los tipos de transicion tienen una modulacién vertical o casi vertical y,
en la mayoria de los casos, ¢l contraste entre {os trazos gruesos y finos
oscila de medio a alto. Los trazos terminales ascendentes de las letras de
caja baja son ligeramente oblicuos (0 a veces horizontales) y los trazos in-
feriores son usualmente horizontales o casi horizontales. Los trazos ter-
minales son generalmente angulosos y encuadrados. Algunas de las fami-
lias de este grupo son: Baskerville, Bookman, Century y Meridien.




Trazos menos oblicuos
Modulacion

Gran
contraste

P —

Altura x Espaciado | Filete
elevada medio horizontal

. s Descendentes cortos
Figura 128, Tipos de transicién.

Entre las caracteristicas de los tipos »m1oderizos se encuentra una modula-
cidn vertical y un contraste abrupto entre trazos gruesos y finos. Los tra-
zos terminales del pie y las ascendentes de la caja baja son horizontales y
muy delgados (en algunos casos filiformes), usualmente encuadrados,
aunque no siempre. Generalmente el espaciado es estrecho. Algunas de
las familias de este grupo son: Bodoni, Bulmer, Photina y Walbaum.

[ro—

Trazos terminales rectos y finos

Contraste
elevado

Modulacién
vertical

Altura x Espaciado Filete
media estrecho horizontal

Figura 129. Tipos modernos.

Los tipos egipcios tienen poco o nulo contraste en el grosor de los trazos
y el espaciado normalmente cs ancho. Los trazos terminales son general-
mente del mismo grosor que las astas y la mayoria son cuadrangulares,
sin enlazar. Lo habitual es una gran altura x; la g de caja baja priactica-
mente no desciende. Algunas de las familias de este grupo son: Claren-
don, Courier, Lubalin, y Rockwell.

En los tipos de palo seco (que son denominados grotescos en lengua in-
glesa) encontramos algiin contraste en el grosor de los trazos y una lige-
ra cuadratura en las curvas. La R de caja alta tiene usualmente una rama .
curvada. La g de caja baja tiene a menudo un ojal abierto, y la de caja al-
ta tiene una uiia.
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Contraste Trazos terminales rectos y gruesos

Modulacion
- . . _____vertical

S 1

T Altura x ' Espaciado f Filete
elevada estrecho . horizontal

Descendentes casi nulos

efg

Figura 130. Tipos egipcios.

Leve
estrecha-
miento

Altura x

Espaciado
muy elevada medio
Descendentes corto
Leve
estrecha-
miento
Altura x Espaciado Ojal abierto
media chico
Descendentes cortos
Leve
estrecha-
miento
Altura x Espaciado Ojal
media chico

I .o R ~ L . __. cerrado

Des:endentes cortos

Figura 131. Tipos sans serif: Grotesco, geométrico y humanistico.




Dentro de los tipos de palo seco se pueden distinguir a grandes rasgos
tres estilos: grotescos, geométricos y humanisticos. S :

La variedad de tipo grotesco presenta ciertos contrastes en el grosor
de sus trazos y una ligera cuadratura en las curvas. Otro de sus rasgos es
que la g mindscula tiene, generalmente, un ojal abierto y la'G mayuscula
tiene-ufia. Algunas de las familias de este grupo:son::Abadi,-Akzidenz:
Grotesk, Arial y Helvética. R

La variedad de tipo geométrico esti construida a partir de formas
simples como el circulo y el rectdngulo, y es usualmente monolineal. La
a de caja baja no asciende. Algunas de las familias de este grupo son: Fu-
tura, Avant Garde y Kabel.

La variedad de palo seco humanistica estd basada en las proporciones
de las mayiisculas romanas y el disefio de caja baja de las romanas de los
siglos xv y xv1. Tiene algiin contraste en el grosor de los trazos; laayla g
de caja baja son ascendentes y descendentes respectivamente. Algunas de
las familias de este grupo son: Frutiger, Gill Sans, Syntax y Stone Sans.

Entre las letras de rotulacién hay variadas formas y estilos. Algunas
son facilmente identificables con determinados periodos histéricos,
como la letra gética o las unciales; hay también variantes muy cali-
gréificas o expresivas, como la cursiva especial o escritura normal.

Entre los componentes que distinguen las letras estdn los trazos
terminales mixtos y cuadrangulares, asi como los rasgos hibridos. Fi-
nalmente estdn las tipografias decorativas y ornamentales que no
obedecen a ninguna regla de composicién pero que pueden tener ras-
gos de alguna de las familias antes mencionadas.

A Begs A LRdefs
XB2efqg ABDEFG

ABdefg ABdefg

Figura 132. Tipos de decoracién.
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Anexo 3

Almacenamiento y soportes de la escritura

El hombre ha aprendido a conocer los distintos materiales, sus resis-
tencias y durabilidad asi como sus cualidades expresivas, y transformé
cuanto pudo en soporte para la representaciéon de sus ideas y cultura.

Figuras 133 y 134. Cueva de las serpientes, Baja California (México) y tira de madera

y oraculo escrito sobre hueso, China.

Desde el punto de vista del almacenamiento de la informacién y
del material utilizado, podemos distinguir tres formas principales: la
tradicién oral, en la que la informacién es almacenada en la memo-
ria; la escritura, en la que la informacién se guarda con independen-
cia de la mente humana, para ser recuperada posteriormente, y la
tecnologia de la informacién, en la que la naturaleza “material” del
soporte permite al usuario generar y manipular informacién nueva.

En términos generales, ¢l proceso de la escritura puede realizarse
por dos procedimientos claramente diferentes: marcando sobre una
superficie con un instrumento afilado, como puede ser un estilo, un
cuchillo o un cincel, o aplicando una sustancia sobre la superficie. La
transferencia, cuando se hace ¢l calco de una inscripcion, representa
un paso intermedio. No es casual que en algunas culturas la palabra
escritura se derive de verbos que significan pintar, cortar o marcar.
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Relacion de la escritura y los materiales escriptorios

El material en el que se plasma la escritura no es neutral, ya que influ-
ye en la evolucién de la misma, en su aspecto general, en el modo en
que se forman cada uno de los signos y hasta en la direccién de escri-
tura. Utensilios para escritura y soportes estdn-asi intimamente liga-

= o dos. Para grabar los caracteres, un cantero necesita herramientas dis-
{ BT tintas de las del escriba que usa papel, cuero o papiro, lo que favorece
: la creacién de formas diferentes. Pluma y pincel han impulsado trazos
' . mas inclinados; la piedra, el metal y otros materiales mds duros y no
) perecederos tienden a favorecer el estilo de letras monumentales.

4

Figuras 135, 136 y 137. Cinceles chinos de caligrafia. Los romanos utilizaban compa-
ses para tomar medidas, dibujar circulos y letras. Calamo, estilo y pluma de bronce.

Estilos, plumas y otros instrumentos para escribir. Los mesopotami-
cos y egipcios utilizaron cafias de junco y bamb cortadas al bies pa-
ra escribir. También usaron afiladas puntas de metal de diferentes
grosores para hacer incisiones en barro, madera y hueso.

Se usaron también plumas de aves, a las que se hicieron diferentes
modificaciones; una de las mds importantes fue el afiadido de puntas
metdlicas para dar distintos grosores a los trazos.

Existen otros procedimientos para estampar, como cilindros de
barro con imdgenes grabadas que al girar forman guardas —éstos
fueron muy usados en ¢l México prehispanico— y sellos de distintos .
materiales, especialmente madera. Estas impresiones son cl:antece-:
dente directo de las planchas xilogrificas empleadas en la 1lustracxon
de los primeros libros impresos. ‘ i

Los tipos moéviles empleados en la imprenta traspasan la txnta de
su superficie metdlica al papel. Aunque no se conoce con exactltud-la
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3 Figuras 138 y 139. Plumillas de acero. Plu-
ma metéalica con punta de acero, que imita
1 ! a una pluma de ave.

composicion del material original, podria tratarse de una aleacién de
estafio con bismuto que era usual entre los orfebres del siglo xv. Pos-
teriormente se emplearia plomo y antimonio. Sin duda la aparicién
del metal como material de impresién posibilitd ¢l disefio de tipos
mis finos, audaces y mads resistentes, dificiles de obtener en madera.

- I 66

Figura 140. Cuadro portamatrices de la fundidora de monotipo.
MATERIALES ESCRIPTORIOS

Piedra y barro. El primer soporte que el hombre utilizé fue sin duda
la piedra bruta (Schobinger, 1997: 1r50). Han perdurado signos de
manos y animales que muestran escenas de caceria que revelan una
parte de la vida diaria del hombre primitivo. Estos signos tuvieron
una larga evolucién hasta devenir en formas muy estilizadas que se

L ONN
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plasmaron en losetas de barro.’ Las tablillas de barro eran grabadas
con un estilo o cufia (de ahi el término cuneiforme) y, posteriormen-
te, se cocian para su mejor conservacion.

Figuras 141 y 142. Stony Lake, Peterborough, Canada. Petroglifos sobre una gran
roca horizontal. Tablillas de barro con inscripciones cuneiformes.

Metal, madera vy marfil. Las tabulae o cerae eran tablas de madera,
metal o marfil cubiertas por una fina capa de cera sobre la cual se es-
cribia con un estilo metdlico. Estas fueron usadas hasta el siglo xv.

i

JOREE & i A

Figuras 143, 144 y 145. Escritura griega sobre tablilla recubierta de cera, que permi-
tia borrar las letras y volver a empezar. El marfil de los colmillos de elefante se em-
pleaba en el sudeste asiatico para escritos sagrados y cartas. Estilos anglosajones pa-
ra escribir en tablillas enceradas.

Papiro. Obtenido a partir de una planta semiacudtica,* que crece
principalmente en el Nilo, el papiro fue un material prdactico.y abun-
dante, muy usado en la cultura egipcia, aproximadamente desde el
3000 a. C. Los rollos de papiro podian alcanzar 40 m de longitud. La
poca resistencia superficial del material favorecié el desarrollo de es- .
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tilos de escritura como el hierdtico (sistema utilizado por la clase go-
bernante para la transcripcién de textos religiosos) y el demético (sis-
tema de uso popular), mds fluidos y ripidos. A comienzos de la era
cristiana, el papiro escase6 y se encarecid, por lo que la forma de cé-
dex, que permitia escribir por las dos caras de una hoja, comenzé a
prevalecer sobre la del rollo. Podemos encontrar obras realizadas en
este material hasta el siglo x.

Figuras 146 y 147. Escritura sobre hoja de papiro. Planta de papiro y corte transver-
sal de su tronco.

Papel amate.? Desde la época prehispdnica se claboré en Mesoaméri-
ca un tipo de papel con la corteza del drbol de amate y otras plantas
de tierra caliente, y fue muy usado para la creacion de cédices. En el
reinado de Moctezuma II el amate era considerado un tributo que
pagaban los 42 pueblos productores. Durante la conquista y luego en
la época colonial su importancia disminuyé por el uso creciente de
papcl importado de Europa. Aunque su empleo no fue difundido, Ia
tradicién de producirlo no se ha perdido gracias a su conservacidén en
las comunidades otomies de Puebla.

Para la claboracién del papel amate, que se conoce como kori en
otomi, la carga de fibra se debe hervir al menos durante cuatro horas,
se le afiade cenizas y casi 50 kg de cal. Cuando las fibras estian sufi-
cientemente blandas, son lavadas con agua limpia. Posteriormente se
enjabona una tabla cuyas dimensiones dependen del tamaiio del papel
deseado y las fibras se acomodan en cuadricula para ser golpeadas
con una piedra lisa que las une. Estas hojas se dejan secar al sol.

Pergarmiino. El curtido de pieles es conocido por el hombre priactimente
desde que comenzd a cazar, pero no fue usado como soporte de escri-
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Figura 148, Con el
machacador de
piedra se dan
pequenos golpes
sobre las fibras
para entrelazarlas

y formar la hoja
‘| de papel amate.

tura sino hasta los siglos 111 y 11 a. C.# Su nombre deriva de la ciudad
turca de Pérgamo. Su uso frecuente durd hasta, aproximadamente, el
siglo xv d. C., adoptando forma de rollo o de cédex. Las Torah judias
se siguen claborando en este material. El alto precio de las pieles y la
laboriosidad para su obtencién dieron origen a los palimsestos.’

Papel y seda. Durante la dinastia Han, en China, comenzé a desarro-
llarse la produccién de papel.® Los dos antecesores escriptorios direc-
tos del papel son la seda y el bambui. Adicionalmente se puede hablar
del marfil, la concha de tortuga o carey y las cortezas de ciertos drbo-
les. Distintos hallazgos arqueolégicos en China revelaron el uso de
seda, tablitas de bambt y madera de tamarindo para escribir.

A falta de fibras vegetales adecuadas los drabes usaron fibras tex-
tiles a partir del 750 d. C.7

Hacia la segunda mitad del siglo x el papel entré6 en Europa por
Gibraltar, luego se produjo en Cérdoba y después se extendid al res-
to del continente.
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Figura 149. La torah es un ejemplo de
escritura sobre pergamino.

La rdapida difusién de la imprenta y la popularizacién de la ensefian-
za se deben al ficil acceso a cantidades casi ilimitadas de papel barato.
LLa mecanizacién de papel no llegé sino hasta 1799, cuando el relojero
Louis Nicolas Robert inventd en Francia la mdquina de elaboracion
continua de papel, que riapidamente fue adoptada en los distintos pai-
ses europcos y posteriormente fue mejorada por Fourdrinier.®

Hacia la mitad del siglo x1x la necesidad de papel aumentd nora-
blemente, lo que llevé a la urilizacién de pulpa de madera, de la que
no se podia eliminar del todo los residuos ¢ impurezas. Desde 1873
se emplearon métodos quimicos, en los que se hervia la pulpa con so-
sa y sulfitos para blanquear el papel.

Figuras 150. Grabado donde se observan los utensilios y el proceso de elaboracién

del papel en el siglo xvi. e ——
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Tintas. La tinta ha sido utilizada desde la antigiiedad y se ha elabora-
do con distintos materiales. La mayoria de ellas tiene el negro-de hu-
mo o carbén vegetal en polvo como componente bésico, combina-
dos, segiin el efecto que se desee, con resina, miel, goma, bérax u
orina animal. En la preparacién de tintas de colores se usan coloran-
tes de origen mineral y vegetal. -
Hacia el siglo xv, y tal vez debido a la composicion de los barnlces,
empleados por los pintores flamencos, las tintas se hxcneron mads vis-
cosas por el afiadido de aceite de linasa, lo que permitié’una:mejor
adherencia a los tipos metdlicos, y fue usada‘en lugar de las de base
acuosa. R :

Figura 151. Tinta china.

Soporte electrénico. Al comenzar el siglo xx, nadie tenia ninguna du-
da de quec el papel habria de seguir siendo el medio mds importante,
eficaz y totalmente insustituible de almacenamiento de la informa-
cion. Econémica e intelectualmente nuestra sociedad se ha converti-
do en una sociedad de papel, pero el rapido avance de la tecnologia
electréonica ha dado como resultado la llegada de una era totalmente
diferente, de una revolucién que alcanza tanto a los métodos como a
los medios de almacenamiento de la informacién.
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Notas

' Se han encontrado tabletas en Ur que datan de unos 2000 aiios a. C.

% De la familia Ciperdcea, de hasta 3 m de alto y 10 ¢ de grosor, con ra-
mas muy numerosas, divididas y colgantes.

3 Para mayor informacién sobre la relacién entre el amate y la cultura
otomi, véanse Jacques Galinier, La mitad del nuindo; AA. VV., El universo
del amate, y Marie Vander Meceran, “El papel amate™.

+ Los conocidos rollos del mar Muerto, elaborados en pergamino, son
posteriores al siglo 113 para mayor informacién, véase Edmund Wilson, Los
rollos del 1mar Mucrto.

S Aprovechamiento de los pergaminos ya usados que eran raspados con
una piedra pémez llamada rasorit, para luego escribir de nuevo en cllo.

¢ La dinastia Han ocupa miis de cuarro siglos: del 206 a. C. al 220 d. C.

7 Estas eran extraidas de trapos de lino, cdfiamo y ramio; no se usaba al-
godon.

8 Las primeras medidas que se obruvieron fueron 6 m de largo por 6o cm
dc ancho; actualmente se pueden conseguir de 6 a 8 m de ancho y longirudes
muy grandes.
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