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PREFACIO

De'mi apasu:nado amor al arte, en partlcular ala arqultectura' de esa constante busqueda

de identidad y autenuc:dad del tratar siempre de cruzar los’ llmlles de mi desarrollo como

arquitecto que necesna de ““verdades™, de mi entrega total y abso]uta alas causas _]ustas de-

mi desenﬁ'enada sed de igualdad, del empefio por ver siempre un paso mas adelante’ y
finalmente de mi innegable amor al mundo, a la gente y ‘a mi pais; surge esta tesis, no como
el cun]u]o de conocimientos adquiridos durante mis estudios de arquitectura, smo como

todo ese brote de sentimientos y creencias que en este tiempo he podido afianzar y que solo

por medio de la arquitectura puedo expresar.

Naci con las manos vacias
Moriré con las manos vacias
He visto la vida en su mdxima expresién con las manos vacias...

Marlo Morgan
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INTRODUCCION

Las ciudades son la creacién mas grande del hombre, ya que por medio de ellas vemos reflejados
los valores, creencias y costumbres de las sociedades que las crearon. De aqui partimos para
comprender que el éxito de estas, depende en gran parte de su gobierno, pero sobre todo, de sus
habitantes y de la prioridad que estos otorguen a la biisqueda de un entormo urbano humanizado. Un
maravilloso ejemplo de ciudad y de la relacion entre esta y sus habitantes (por citar tan sélo uno), es
el de los atenienses en la antigua Grecia: ya que, el dgora, los templos, el estadio, los teatros y los
espacios publicos de esta civilizacién, fueron no solo el catalizador de su gran desarrollo humanista
sino que también se mostraron como la mayor expresién artistica de esta cultura. Los helenos
entendieron la importancia y el papel que jugaba la ciudad al alentar la democracia: moral e
intelectual de su gente; dejando el compromiso hacia la relacién entre la forma'y sus 'idéa]es,

rcflejado en el juramento prestado por los nuevos ciudadanos: “Dejaremos la ciudad mz'lyoi'vy mas

hermosa de como la heredamos™. De esta forma, vemos que la calidad del ehtorﬁo :deﬁné' la propia

calidad de vida para los ciudadanos.
Sin embargo, las ciudades han crecido y han cambxado lanto, que le_]os d
a cualr fueron‘ creadas), se han

satlsfacer las

necesidades humanas y sociales de la comumdad (razon po

convertido en estructuras complejas, poco compren51bles hY mane_]ables, tanto, que si preguntaramos

a las personas ;qué son las ciudades? muy probab]emente antes d mencxonar calles ¥ p]azas, dirian

coches y grandes edificios; y atin mas, si cuestlonaramos como esla v1da en Ia cludad hablarlan de -

contaminacion, delincuencia, msegurldad embotel]amxentos mas que de sentldo comunitario,

belleza o placer. 1 = s SR :
Por otra parte, segtin el pohtologo chhael Waltzer el'espa:cyio en’ las ciudades ha sido

clasificado en dos grupos‘ “cerrado y “ablerto”

1 Richard Rogers, Cindades para un péqueﬁo planela,‘ Barcfclona, Edit. Gustavo Gili, 1997.

2 Richard Rogérs. op. Cit.
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El primero, se trata de un espacio urbano que desarrolla una sola funcién; como los
fraccionamientos residenciales, la urbanizacién de viviendas, la zona financiera,’ la zona industrial,
los estacionamientos, centros comerciales y el propio automévil, mientras que ¢l espacio abierto se
con;:iijé mu]fifunciona]. destinado a una variedad de usos de los que todos pueden participar, como
la plaza, la calles, los mercados, los parques y terrazas. Ambos espacios, desempefian importantes
papeles dentro de la ciudad, por un lado, 1os espacios cerrados satisfacen nuestros c aprichos de
consumo privado y autonomia, por lo que en ese sentido son muy eficaces, mientras que por otro,
los abiertos aportan algo comiin, agrupan distintas partes de la sociedad y alimentan un sentido de
tolerancia, conciencia, identidad y respeto mutuo. 3 Sin embargo, el cambio a gran escala que se
estd produciendo en las ciudades y en los modos de vida, ha traido consigo que los espacios abiertos
pierdan su potencial como lugares de esparcimiento a favor de los espacios cerrados, ya que estos
presentan un mayor atractivo, son seguros y ofrecen resguardo frente al viento y la lluvia; por el
contrario de los espacios abiertos como las plazas y parques, que se han ido degradando por su
abandono y se convierten en lugares inseguros ya que estian descuidados y sucios.. Como
consecuencia de esto, 1a ciudad se ha visto privada de su vitalidad, degradando cada vez mas, la

calidad en los espacios urbanos.

3 Ibidem, pag. 2.
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CAPITULO 1
1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El problema ineludible al que hace frente la urbe moderna es, la pérdida de calidad en la vida
urbana, debido a que los espacios abiertos no estin disefiados para ofrecer situaciones que
promuevan actos de encuentro y socializacién, asi como un sentido de ciudadania. Y esto puede
entenderse como consecuencia de los cambios en las caracteristicas y formas de uso de estos
espacios, que s¢ han transformando tan rdpidamente, especialmente en las grandes ciudades, que las
funciones de estos y su conformacién han ido quedando obsoletas, de manera que no atraen la
atencioén del ciudadano.

Concretando. nuestra problematica se resume en la falta de diseiio e integracién de los
cspacios abiertos. )

Si bien es cierto que en Veracruz contamos con muy pocas p]azas Yy parques, mucho menosr

podemos esperar que estos espacios estén- disefiados. Por tales razone decxdx no:cre a Vun nuevo

espacio publico, sino trabajar sobre uno ‘'ya existente; lomando como area‘de traba_jo la P]aza de la

entre la‘ ca]les de Manna

Republica, ubicada en el centro histérico de la ciudad - de Vera‘ ru:

Mercante y Morelos.
Tomando en primer lugar, su valor histérico como una de ]as pnncxpales razones para trabajar_ '

sobre esta Plaza; asi como las deplorables condiciones a mve] bespama] en*
actualmente.y que la convierten en un lugar donde la recreacxon Y. el contacto humano se vuelven
necesidades dificiles de satisfacer. Y por tiltimo, el hecho de que cuenta con la vecindad de edificios
gubernamentales, administrativos y comerciales, y con - actividades recreativas, ' turisticas y

culturales; que convierten a este lugar, en un foco de atraccidén. -

ek o~ ’-\‘Z\T
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1.2 FUNDAMENTACION

reEncontraria a la Maga? y era tan natural cruzar la calle, subir los peldaiios del
puente, entrar en su delgada cintura y acercarme a la Maga que sonreia sin sorpresa,
convencida como yo, de que un encuentro casual cra (o menos casual de nuestras
vidas, ¥ que la gente que se da ciras precisas es la misma que necesita papel rayado
para escribirse o que apricta desde abajo el tubo de dentifrico. Ahorala Maga no
estaba en mi camino, ¥y aunqgue conociamos nuestros domicilios, cada hueco de
nuestras dos habirtaciones de falsos estudiantes en Paris, cada rarjeta postal abriendo
una venranita de Braque o Ghirlandaio o Max Ernst contra las molduras baratas y los
papeles chillones, aun asi no nos buscariamos e¢n nuestras casas. Preferiamos
encontrarnos en el puente, en la rerraza de un café, en un cine-club o agachados junto
a un garo en cualquier patio del barrio latino. Anddabamos sin buscarnos pero
sabiendo que anddabamos para encontrarnos”.

Julio Cortazar, Rayuela.

Este fragmento extraido de la obra de un gran escritor contemporaneo, nos ilustra a la perfeccién
la necesidad del ser humano de relacionarse. Asi, la ciudad es vivida como un espacio de
interrelacién, comunicacién e intercambio, lugar de encuentros, de salidas y llegadas. Se hace
referencia a la "ciudad encontradiza”, en el sentido que la ciudad tiene que facilitar el libre
encuentro entre ciudadanos, tanto en los espacios publicos como privados; pdr lo que, este derecho
debe ser uno de los factores mas elementales de la ciudadania, y la forma y estructura urbanas
deben disponerse de manera que permitan garantizarlo. No en vano.la ciudad se distingue de los
pueblos por la posibilidad que ofrece de contacto con desconocidos. La cita mencionada al
principio, indica la necesidad primera de que esto sea asi, independientemente del contexto
sociocultural y territorial sobre el que se asienten las ciudades. El Paris de Cortazar habla de los
protagonistas-amantes y los induce a buscarse sin cita previa, intuyendo que acabarian por
encontrarse. Mas alla de una casualidad del destino puede entenderse una metdfora urbana: las
ciudades son hechas para andarlas, para vivirlas caminando, a escala humana y es de eSté rﬁanefa," g

que se consigue abarcar la experiencia urbana y vital de sus ciudadanos.

Si el factor clave de los espacios publicos es esta idea de proximidad y de interrelacién entre sus
habitantes, se requiere entonces, comenzar a establecer cuéiles son los factores que promueven estas
actividades, para que de. esta forma se puedan generar espacios que las sostengan y mantengan

firmes.




1.3 OBJETIVOS

OBJET]VOVGE\*ERAL o .
1. Intcgrnr la plaza con cl contc\to lnmcdlato, Y cstableccr un dlseno cn la reordenacion del

espacio . :
Por medlo de la reestructuraclon del lugar' de espacxos orlentados al peatdn, con el uso de la

csca]a hum:ma la naturalcza con una dwcrsxdad y mezcla de usos y. actlwdades.

OBJETIVOS PARTICUL -\RES

2. Reutilizar el cspncno pubhco y.su uso

aledadas. ‘asi como reducxr el u
estacionamiemo subterraneo.;
3. Crear un foco cultural
sociales, cultos o tendcncms.

Utilizando acnv1dades de lnteres am»

mas importantes dela Cludad de Vcrncruz.

Resolviendo el dlseno de. la plaza como un hno urbano y elemento representatlvo de 1a cxudad




1.4 ALCANCES

La integracién y disefio de la Plaza se realizara hasta un nivel de anteproyecto, llevindose.a cabo

de la siguiente manera:

1 Integracién de la plaza con el contexto.

Se reestructurara cl espacio; ofrcc;’cﬁdo medidas para aliviar el trafico vehicular en la zona y de este
modo acceder a cerrar ciertas calles ‘para destinar la plaza al peatdn. Teniendo ‘en ‘cuenta la
circulacién peatonal en primer lugar y la vehicular en segundo, asi como el esiac'ionamiento
subterranceo y transporte ptiblico. Todo esto por medio de diagramas de analisis y de propuestasr

2 Disciio de la plaza. ' : o

Se hara un plan maestro de ]a reordenamon vy disefio del espacio.

3 Programa nrqultcctom o. :

Se hara una propuesta de usos ‘y acuv:dades, tomada de las necesidades actuales y futuras, de la

a: c1udad a51 como de los factores sociales'y urbanos que lleven al

1mponan01a Y. crec1m1ento

buen funcxonamlcnto de la p]aza. .

LIMITES

lega a hasta ]ar

Para “efecto de la solucién exclusiva de la probiemz’xfica de éstzi tesis, “se:

realizacién- del plan maestro-de-la reordenamon ydisefio dela plaza de esta forma el dlseno
profesxona]es

especifico del equipamiento propuesto en el programa arquxtectomco queda abxert

en la materia.

TR CON
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1.5 HIPOTESIS

Se propone la reordenac:on del espaqq unhzaglq por. la P]aza de ‘la Republica y de su contexto
1nmed|ato para ]ograr la mlegrac:on del lLigar con la trama urbana, asi como un disefio paisajista que
contribuya a la reutlhzacwn de esta p]aza como espac1o publlco y al mismo tiempo mejorar la
calidad espacm] de esta. Para’ que por medio de la creacnon Y conjuncién de espacios flexibles, se
fortalezcan las relagiones humanas ¥ se. _vcnnquezca 1a ‘calidad de vida urbana en la Ciudad de

Veracruz.
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CAPITULO 2

En este capitulo expongo algunos conceptos-y teorias de dos arquitectos que admiro por su
trabajo, los cudles no solo han servido paré la elaboracién de mi proyecto de tesis, sino también
como la base en donde se ha fundamentado mi arquitectura desde sus inicios.

Al hablar sobre la arquitectura de Wright, no nos referimos en particular al trabajo de este
arquitecto, sino a la obra de un hombre que buscé integrar arménicamente la construccién humana
con la naturaleza. Introduciéndonos a la arquitectura orgéanica podemos citar desde sus principios a
Bruce Goff, Paolo Soleri quienes junto con Wright establecieron las bases para el desarrollo de esta
nueva postura, posteriormente Bruno Zevi, Carlo Scarpa y Aldo Rossi, por mencionar los mas
importantes. Sin embargo, considero, que de todos ellos el que alcanzé ese punto de equilibrio
perfecto entre funcién, forma e integracion con la naturaleza fue Frank Lloyd Wright. Por esta
razén, hago mencién del trabajo que lo llevo a concretar una arquitectura bella a la vista y al
funcionamiento humano, asi como maravillosa y edificante para el espiritu.

Un poco también de la paisajista Katheryn Gustafson, cuyo trabajo sustenta de forma alguna, la
teoria de arquitectura organica; ya que su obra se fundamenta en la naturaleza y en las formas del

entorno. Debido a esto y a la admiracion a su labor,'la mc]uyo en este capitulo, como una de las mas

grandes exponentes del paisajismo actual.
Y por tltimo la sustentabilidad, cuyas bases cons1dero de suma 1mportancxa para la elaboracxon

n a la forma de lograr una arqultectura en

de este proyecto y de toda arquitectura; ya que, en rel

armonia con la naturaleza, encuentro en esta teoria fi ndamentos que nos llevan a comprender que al

respetar nuestro entorno, con el uso moderado de los recursos planetarios, estamos conmbuyendo

no sélo al meJoramlento de nuestras c1udades Y. de la calldad de vida, sino también al de nuestras

futuras generaciones; pero sobre todo ayudamos a la preservac:on de nuestro planeta.

TTIIZ CON
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2.1 LA ARQUITECTURA ORGANICA DE WRIGHT

l:.n su llbro, Un tc.\lameuro (1957) I’rank L]oyd Wright escribid: “*7odo edificio construido debe
servir como llberacmn para la lmmmudnd En estas palabras el autor nos deja ver, que la
arquitectura no es tnicamente un método constructivo, ni un quehacer mis de la vida cotidiana; sino
que va mas alla, comprendiendo elementos de mas creatividad y llenos de forma de vida. Nos
permite entender que la arquitectura debe abarcar ademas, una funcion primordial: lograr que en el
hombre se establezcan sensaciones de grandeza y libertad, que solo un retorno’ a nuestro origen, “la
naturaleza™ puede otorgar. De este modo, la arquitectura orgz’mic;'x no debe entenderse como copiar
una flor o la figura de algtn animal; las formas en la arqukitect'ura orgz’mica son una iﬁterpretacién de
las formas hechas por la naturaleza, pues todas tienen una’ razon de ser. A51 podemos comprender a
la naturaleza como la esencia de todas las cosas, la naturaleza real de] ser humano, de las sociedades
y de las ciudades; sicndo estas ultimas desafortunadamente entendldas bajo las teorias y filosofias
de una sociedad de consumo. Donde no importan las consyecuencias y verdaderas necesidades, todo
esta disfrazado bajo el desco de tener mis y entre mids mejor. Al decir que todo esto es un grave
error en nuestra forma de pensar, no estamos creyendo en utopias, como alguna vez se le llamé al
trabajo de Wright, sino que nos referimos a una realidad que el hombre por si mismo no quiere y no
puede ver, de tener derecho a vivir como nuestra naturaleza de seres humanos lo demanda, siendo
una especie de una magnificencia a veces poco comprensible, con cualidades creadoras y
destructivas que es lo que nos hace infinitamente maravillosos.

Para poder comprender un poco mads sobre la filosofia de esta tendencia, nos remontamos a
principios del siglo XX, cuando la ciudad contemporanea comenzdé a. ser criticada por su
crecimiento irracional y por la concentracién desmesurada de edificios y masas humanas en
espacios reducidos. Empezaron a producirse entonces una serie de movimientos de:vanguardia en
arquitectura, cuyo propdsito era generar alternativas en la urbe moderna. Algunos de estos buscaron
soluciones a la irracionalidad de la ciudad actual, y entre ellos, se destaca el movimiehtdimpulsédo
por el arquitecto Frank Lloyd Wright; maximo exponente y precursor de. ‘“la  arquitectura
orgdnica”. Corriente que buscé integrar arménicamente la construccién humana con la naturaleza y
que surge como una expresion de libertad y democracia; formas orgéanicas que simbolizan un libre
desarrollo gracias a su curvatura, oscilacién y asimetria, asi los edificios eran tratados de forma

aislada ya que, con su configuracién, se pretendia unificar la construccién con el paisaje

circundante.




La casa de la cascada y el proyecto de Broadacre City, son de los maximos testimonios de su ideal
arquitectonico. Lo que la arquitectura de Wright buscaba, era incorporar el proceso tecnolégico, el
mundo de las maquinas a un desarrollo urbano que hablase un mismo lenguaje con la naturaleza.
la maquina: teniendo

No rechazaba, por el contrario, buscaba la integracion de la arq:ﬁitectura [+
que de una equilibrada relacién entre ambos, depende no sélo el logfo der una arquitectura avanzada,
sino un logro politico; el de la democracia. En su opinidn, como ya"se habia mencionado en un
principio, la arquitectura de vanguardia debe hacer que los hombres se liberen; los individuos deben
alcanzar su libertad por medio de la arquitectura.

Por 1927, Wright se instala en Ocotillo Camp, en el desierto de Arizona. En aquella época vio
con claridad que para recuperar una verdadera democracia individual habia que repetir la conquista
de los grandes espacios virgenes. Es decir; habia que conquistar nuevamente un territorio limpio
donde rehacer la vida humana, donde generar un modelo de vida urbana que fuera una alternativa a
la monstruosidad de la metrépoli modema. Asi, segaun Wright, se podria consumar una nueva
Ameérica a la que llamé Usonia; siendo esta la palabra por la que se conoceria al proyecto de

Broadacre City, la ciudad de los grandes espacios.

FIGURA 1 Proyecto de Broadacre city.

En Ocotillo Camp. definié las bases del programa para Broadacre City. Este proyecto fue en
definitiva, un proyecto anti-urbano, fue una manera de tratar de desplazar la urbe, de la gran

conglomeracion de edificios y personas en espacios limitados cerrados, por otro modelo urbano. Por
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una nueva opcion de ciudad donde los edificios y calles no estan rodeados. por otros edificios y

calles sino por pequeiios bosques, jardines y cursos de agua. Broadacre City representa la madurez

en el pensamiento arquitecténico de Wright; pero el sunbolo de toda 1a busqueda de su arqmtectura

organica es la Casa Kaufimann.

En 1936, construye una casa para Edgar Kaufmann en Bear Run. Esta se Ievanta_]unto a las rocas
y el sonido del agua de la pequeiia cascada de un arroyo. Su techo es banado dlrectamente por la lu.z
del sol que se cuela entre las copas de arboles que la rodean en sus costados. La casa asi concebida,
parece el brillo de la propia naturaleza. En esta construccion, perfeccion() el uso de los materiales, la
integracion de los voliimenes del espacio interior de la casa con el espacio exterior de la naturaleza.
La propuesta de la arquitectura organica de Wright, su rechazo de la metrépoli moderna, no
consistia en la simple idealizacion del contacto con la naturaleza y la proclamacion de un necesario
regreso al campo. Lo que en realidad intentaba era, que la construcciéon humana ocupara un
territorio descentralizado. que la industria, la técnica, las maquinas, las viviendas, estuvieran
rodeadas por grandes espacios naturales; y en consecuencia, esto permitiria que la ciudad no se
ahogara en si misma. Ya que Wright no pudo realizar su gran proyecto de una "ciudad organica”,
tuvo que conformarse con una sola construccion, “La casa de la cascada™, que con su perfecto
equilibrio entre la construccién humana y su entorno natural, es €l icono de una arquitectura

empeiiada en cristalizar un dialogo de armonia, ¥ no de violencia, con la naturaleza.
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2.2 ESCULPIENDO EL PAISAJE: KATHRYN GUSTAFSON

Kathryn Gustafson ha trabajado desde 1980 como paisajista y artista medioambiental, ¢jerciendo
la rﬁhyor parté del tiempo en F}aﬁcia; bziis donde realizé sus estudios. Los disefios de Kathryn
fueron los pioneros en una nueva vision de la arquitectura del paisaje, explorando la relacién entre
su propia personalidad y los paisajes publicos que ha creado. Estos proyectos han desafiado lo
convencional. surgiendo formas inesperadas, que unen el impulso de esculpir la tierra y de ejecutar
con gran elegancia la curva. Su trabajo ha sido predominantemente civil, institucional y corporativo,
incluyendo parques, jardines y espacios comunitarios. Siempre tomando en cuenta el impacto de la
infraestructura masiva sobre el paisaje, proveyendo de soluciones creativas a los problemas de
cxcavacidn en los grandes proyectos de ingenieria, como las autopistas, puentes y tineles; dejando
ver su gran habilidad para disefiar sobre estas gigantescas proporciones de suelo. '

Ha esculpido paisajes tan sensuales, que ha integrado con éxito, una nueva infraestructura a sus
alrededores y a su comunidad. Esta astucia para proveer de soluciones a los prob]er‘nasx' civileé
mientras que al mismo tiempo, disefia bellisimos paisajes, la han conformado c‘omO»u'n’a:_ dé:jéé -

mcjores paisajistas en la actualidad.

Eludiendo a toda etiqueta, el trabajo de Kathryn no es modemista ni post-nada, ell
disefios que se derivan de su intuicién sobre cada lugar; creyendo que los recuérdés que_'m()'so‘tr'os
tenemos de nuestra infancia reproducen una respuesta que experimentamos en los jardines y
paisajes. La propia nifiez de Kathryn en el desierto del Valle de Yakima en Washigton, provee una
fuente de inspiracién para el disefio de sus paisajes. Su visién evoca este escenario; tierra en
movimiento, canales de a gua, formas d el d esierto en c ontraste y relacion con las montaiias. A si
pues, su pensamicnio €s que, entre cuanto mas se acerque el trabajo a este concepto y sentimiento,
mads grandioso sera el resultado; no importa que tan grande sea la escala de un proyecto, mientras
que posea cualidades que manifiesten la textura de su propia vida interior. Estas son caracteristicas
que junto con los materiales que Kathryn selecciona para sus proyectos; agua, piedra, acero,
grandes cantidades de tierra manipulada y la vegetacidon que juega el papel mas importante en sus
disefios, conforman la grandeza de su trabajo. Jardines como los de las oficinas centrales de las
Compaiiias de Petréleo Shell y Essol Exxon, ambos a las afueras de Paris, y L oreal en Aulnay-
Sous-Bois; revelan montones de tierra emergida del paisaje, incorporando el agua como un

elemento escultural y contrastando el movimiento con las formas estdticas de la tierra.




FIGURA 3 Oficinas Centrales de Petréleos Shell.

FIGURA 5 Plaza en Evry. France.




2.3 SOBRE LA SUSTENTABILIDAD EN LLAS CIUDADES

Es un tema por demds conocido, el como las'altcracioncs sobre el medio que la industrializacién
ha“ acentuado, ‘han” puesto en’ alerta determmados “sectores de la sociedad. Grandes problematicas
como el camblo climdtico, el agujero de 1a capa de’ ozono, la pérdida de biodiversidad y de recursos
genéticos han provocado un cambio en la cuesnon ambiental, desde un punto de vista local hasta el
mundial. Lé.éen'sacién de que.el futuro‘,de‘]ﬁ j)]éxneta dependia de un tratamiento global de estos y
otros fenémenos impulsé en 1972 1a celebracién de la Primera Conferencia sobre Medio Ambiente .
en Estocdlmo. A partir de esta conferencia y sobre todo, de los trabajos de la Comisién Mundial
sobre Medio Ambiente y el Desan‘ollo, dirigidos por la politica noruega Gro Harlem Brundlandt
(conocido como el fnforme Brundlandr) se empieza a hablar de la aplicacién del concepto de
desarrollo sostenible y se generaliza entre los medios de comunicacion y la sociedad en general.

El concepto de desarrollo sostenible parte del hecho, que no es posible crecer por encima de la
capacidad de carga del planeta. Por lo que el objetivo de las sociedades no deberia ser nunca mas el
crecimiento econémico, sino la redefinicién de los estandares materiales de vida para adaptar las
necesidades de la poblacién a la capacidad de carga de la Tierra. Por lo tanto “e/ desarrollo
sostenible satisfuce las necesidades de la generacion actual, sin comprometer la capacidad de las
generaciones fituras para satisfacer las suyas propias’ (Brundlandt 1987). Se transmite la idea de
una solidaridad por generaciones, al mismo tiempo que se insiste en la necesidad dc¢ un modelo de
desarrollo econémico que permita mantener la integridad ecoldgica y la igualdad social. De esta
manera se pasa a defender no sélo la reduccién de la velocidad del crecimiento de los paises ricos
mediante alternativas basadas en modos de vida mds austeros, sino también a emprender un camino
diferente que repercuta en una mejora amblental Y en un mayor equilibrio socioecondémico global.
Entre los principios del desarrollo sostemb]e, tenemos: la limitaciéon del consumo de recursos para

la preservacién del medio, visién a futuro calldad de v1da, Vequ1dad y por tltimo, principio de

precaucxon. -+

Por su parte, el papel de las c1udades se’cons dera cruc1al en’ la busqueda dc] desarrollo

sostenible. Por un lado porque la mitad de la pob]acxo del planeta vxve en espacios, urbamzados,

por otro porque la sociedad occ:dental la pr1nc1pa causante:, el deterloro ambiental a‘nivel global,

s en el marco de la c:udad.

es una sociedad que resuelve sus conflictos Yy yconrradl cio

4 “Estratcgias dc sostenibilidad para espacios urbanos Scrpta Nova. Rcvlsla Elcclromca de Geografia y Cicencias
Sociales, Universidad de Barcelona, Volumen Vi, Num 122. s
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Podriamos decir entonces, que- las bases de la sostenibilidad urbana se consolidan en diversos
puntos relacionados entre si, como: la movilidad y el espacio publico. De las cuales hablaremos a

continuacion.

1) ;Movilidad para los vehiculos o}acrc‘esibylliAdradr para las personas?

Cominmente se reconoce que. el principal; problema: ecoldgico - de las ciudades, son .los

problemas ocasionados por el trafico de véhic'ul omo éabcmds, las necesidades de movilidad.en

un sistema caracterizado por la urbamzacmn lespersa, se refle_]an en- el uso casi exclusivo del
vehiculo privado. Ello implica la dependencia ‘de este, para el acceso a los centros urbanos, playas,
centros comerciales y casi para la mayona de- los lugares en la ciudad. Sin embargo, las
consccuencias del incremento en el ﬂu_]o vehlcular sobre los espacws urbanos son importantes,
sobre todo en aquellos, como los centros hlstorlcos, que en su ongen no fueron disefiados para
soportar la afluencia de los vehiculos actuales. La congestion del sistema viario, los atascos, el
smog, los ruidos, la sensacidn de inseguridad de los peatones, la ocupacién del espacio piiblico, son
solo algunas de las consecuencias.

Con esto, podemos darnos cuenta que este problema resulta un factor decisivo para la calidad de
vida urbana. Pero quizas los impactos mas importantes en cuestiones de triﬁco, tienen que ver con
aspectos sociales. Ya que nos encontramos con situaciones en donde, este tipo. de espacios se
perciben como lugares de peligro fisico para los peatones (atropellos, mcomodldad de paso etc.) y

que afectan especialmente a grupos de ancianos y nifos, siendo tan solo una de las problematlcas -

ocasionadas por la congestién e invasién del automévil al espacio publico.”

Por otra parte, el espacio ptiblico constituye una continuacion del privadb’y,

como un ambito hostil y poco atractivo, las repercusiones sobre el espaci6 privad sori~inmedlatas

pasando a percibirse como un lugar de refugio. El automévil, con’ cxudades d|senadas basxcamente

para. su.uso. y. con grandes porcentajes del espacio pubhco destmados

estacionamiento, ha sido el principal beneficiado de este espacio en’la c:udad ontemporanea y ello

ha traido como consecuencia, el desequilibrio en la dlsmbuclon de. espacxo ‘entre los diferentes
usuarios, es decir peatones, transporte ptblico y transporte pnvado a: favor de ‘este ultimo. La
supremacia, en la ciudad por parte del vehiculo privado, ha excedldo ]a capacxdad de las calles para
sostenerlo, de manera que los vehiculos se obstruyen los unos: ccm los otros Yy se congestiona la red

viaria. Y esto no es mas que un fracaso, una derrota del supuesto trlunfo del transporte privado; ya

ey
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que ademads de estas problematicas, se necesita crear constantemente nuevos espacios destinados a
estacionamientos para acabar retacados de veh:cu]os nuevamente, formandose un circulo vicioso.
La leccién de todo esto es, que si se qu:ere rccuperar el equilibrio entre los diferentes usos y

usuarios del espacio piblico se debe redu a’ part1c1pac1on de 'los vehiculos privados en él:'Si la ™

recomposicidn del espacio pubhco urbanoAse plamea, con el propésito de reducir la cantidad de
vehiculos privados en circulacién, se me_)orara la" calidad  del resto del trafico y se podra recuperar
parte de este espacio para otros usos En tcrmmos de sostembx]xdad si lo que se busca es ahgerar la
carga de vehiculos en el interior de las ‘ciudades, existen para ello dos tipos de medxdas que” ’
corresponden a diferentes puntos de vxsta. El primero tiene como finalidad la sustltucxon de un‘

medio de transporte (el vehiculo pnvado) altamente conflictivo y contammante, por otro (e],

transporte publico). El segundo punto de vista va mas alla, ya que propone la dlsmml.}m nde la

movilidad motorizada- en general y potenciar los viajes que no necesitan el.vehiculo a motores:
decir, ir a pie o en bicicleta. ; : : ie # “ :

Y por ultimo, suponiendo que se apliquen medidas para liberar el espacxo urbano del coche' sera
necesario pensar a qué se va a destinar el espacio publico ganado. Esto deberia hacerse de acuerdo .
con la poblacién; ya que no tendria sentido expulsar el automoévil del eSﬁacio publico, sin hacerlo’
accesible a la poblacién peatonal. Se trata, en definitiva de dotar "ay determinadas partes de las
ciudades de una imagen similar al dgora, la plaza pﬁb]ida donde se compra, se vende y se
intercambia la informacién, donde sea factible el poder pararse a hablar con quien se desee sin
necesidad de esquivar obsticulos. sin temor de ser golpeado o atropellado por automéviles. Y de no |
ser posible toda esta liberacién, por lo menos poner en préctfca las medidas para "calmar el trafico"

y favorecer al maximo un uso mas seguro y no someter mas el espacio ptiblico al automévil.

2) El uso del espacib piiblico: El placer de la ciudad

Otro de los aspectos claves sobre la sostembxhdad de las cxudades, tiene que ver ‘con el espacio
publico y el patrimonio que contiecne. La ciudad se compone de espacios privados, vividos por los
individuos, y de espacios ptblicos, usados por el conjﬁntb de'la sociedad. Segiin esta distincién la
ciudad construida consta de un interior y de un exterior. Eliespacio interior de las ciudades se
caracteriza por ser particular e introvertido, incluso secreto, éltamente inaccesible para la mayoria
de ciudadanos. La parte externa de las ciudades (calles, plazas, parques, jardines y otros espacios

abiertos, fachadas de los edificios) es patrimonio comiin, visto y usado por todos.
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Los espacios ptublico y privado se complementan y relacionan entre si. La cantidad y calidad de
este espacio resulta un indicador de la calidad de vida urbana ya que en cllos es donde los

individuos interactiian en sociedad. El hecho de que estos ganen o pierdan su potencial como tales,

influye directamente s obre- los e spacios privados; si el ‘espacio p Ublico es ‘de dificil acceso o se

percibe como un lugar peligroso, los espacios privados en éonsecqencia, devienen como lugares de

seguridad donde la poblacién tiende a organizar sus relaciones sociales y actividad. Esta es una de

las finalidades basicas del eépacio publico, ya que justamente aqui es donde se da lo que elresrpacio

privado dificilmente puede conseguir; la mezcla, ¢l encuentro, la oportunidad de compartlr, e] azar, :
el intercambio. Por lo que se debe evitar espacios publicos que den prioridad a detem11nadas

funciones de movilidad vehicular o que, sencillamente se conviertan en espacios residuales entre

edificios y vias de comunicacién. Conviene enfatizar aquellos aspectos de uso del espacio publico,

condicidn que los convierte en espacio de relaciéon y de identificacion sociocultui‘al, dominio

publico y sensacién de seguridad y multifuncionalidad.

Por otro lado, la planificacién del espacio ptiblico debe tener en cuenta que sus caracteristicas y
formas de uso, se han transformado especialmente en las grandes ciudades. Estas situaciones, nos
llevan a plantear que, es mucho mas importante que el espacio sea flexible y polivalente frente a la
nueva demanda de usos y su transformacién en el tiempo, que un disefio sélido pero demasiado
rigido. Se trata, pues, de preparar ¢l espacio publico para los usos espontianeos que la gente vaya
otorgando. y no tanto de disefiar el espacio exclusivamente para un uso concreto. Las instalaciones
culturales, deportivas. educativas, sanitarias estdn pensadas para usos concretos, pero muchas veces
lo que sucede a su alrededor, e incluso en su interior, no tiene mucho que ver con la misién para la
cual han sido disefiadas. Esto significa, por un lado, reconocer e interpretar cuales son los usos y los
usuarios de estos espacios y, por otro lado, crear focos de atraccidn mas allé de los centrdsrﬁrbéﬁéls :
y los espacios simbdlicos (por ejemplo las playas). Crear intervenciones que genei‘ér{ el
reconocimiento de la identidad del paisaje, por ejemplo, a través de la aphcacwn del land art"
creacién artistica y cultural; una cierta monumentalidad dialéctica con el espacxo urbano Yy las
circunstancias que lo han creado puede ser una manera interesante de motivar. el mteres por el
cspacio ptiblico en estos lugares. Significa, reclamar un uso racional y adecuado para el espacio
publico. con el fin de reconocer el espacio publico de las urbanizaciones a partir de si fnismo, de su
topografia, d el paisaje, recuperando o creando n uevo p atrimonio h istdrico, artistico y cultural, e

incitar la comunicacion a partir de proyectos comunes.
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2.4 CONCLUSIONES

Tras las leonas expuestas en este capltulo puedo concluxr reca]cando en primer lugar, la

1mponanc1a ‘de que ‘exista una comprensnon por. parte del ho acxa “la naturaleza. Ya que al no

entender la intima relacién con nuestro p]aneta, con nuestro medno natural del cual nunca podremos
desligarnos, nos ha llevado a creer que’ tenemos el poder de mampularlo todo y en consecuencia
hemos destruido parte de este mundo, sin damos cuenta destrulmos una parte de nosotros mismos.
Por esto refiero el trabajo de Frank Lloyd; ya que en €l se ve reﬂe_]ado ese respeto hacia el entorno.
Comprendié la relacién que como seres humanos tenemos con la naturaleza, y no sélo eso, sino que
se basé en ese conocimiento para crear grandes obras arquitecténicas. Creo que en ese
entendimiento tan sencillo, radica la grandeza de su busqueda. Unificé la mano del hombre y su
progreso material con la maravilla de la creacion. o
Por otra parte, hablando en términos un poco mas técnicos y formales, creo en la sustentabilidad,
ya que apoya los conceptos anteriormente mencionados. La importancia de cuidar nuestros recursos
planelarios es fundamental sobretodo en estos tiempos, hay muchas cosas que ya no podemos
darnos el lujo de pasar por alto, no es cuestién de volverse un ecologista y llevar a un extremo las
cosas, requierc solo un poco de sentido c omuin, en realidad hemos p ensado ¢ que p asara cuando
nuestros recursos finitos se agoten? Muchos profesionales, incluyéndonos a nosotros, tenemos la
ventaja que con nuestro trabajo podemos contribuir en cierta medida a esta causa. Ya se expuso en
paginas anteriores, Y no hace falta ir mas alla. se nos presenta tan sélo un problema gigantescb en
nuestras ciudades como lo es el congestionamiento provocado por el auto privado, por eso y a favor.

de espacios que dignifiquen al hombre y no al coche, que veo no como una opcién, sino como algo

necesario y urgente, el aliviar a nuestras ciudades d e e ste problema. N o ser extremistas, e xisten
medidas equilibradas que pueden beneficiar también al automoévil, pero siempre en segundo

término.

Creo firmemente en todo esto, y al adentrarme en el mundo de la arquitectura, encontre en estef
arte que no existe una manera mas firme, mas subhme y ligera, de integrar como raza humana'
nuestras creaciones, que por medio de un respeto y acercamiento con la naturaleza. = )

Para hacer el paisaje mds hermoso de lo que antes fue, es por eso que ese edificio fite construido.
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CAPITULO 3

La Plaza de la Republica se encuentra ubicada en el centro histérico'dé Ia Ciudad de Veracruz,®

entre las calles de Morelos y Marina Mercante. Debido ‘a ello, se tomara ‘en cuenta e] centro .

histérico dentro del andlisis, ya que esta zona influye dlrecta e mdlrectamente en nuestra area de’

trabajo y define las bases para el disefio y buen funcxonamlento dela plaza.

Los centros historicos del pais, son por lo general, los sxtlos de oru,en de nuestras pnnclpales-

ciudades, y a pesar de las alteraciones que han sufrido en estos ultimos afios, concentran el mayor"

numero de inmuebles patrimoniales del siglo XVI en adeléhte, e incluso construcciones:de. gran
valor artistico construidas en los principios de este siglo.

Por razones histdricas y tradicionales, estos centros se han convertido también, en las zonas de
mayor concentracidén de las actividades comerciales, de abasto, culturales, recreativas, politicas y

administrativas de estas ciudades y en el caso particular del centro histérico de Veracruz, la

actividad portuaria y gran parte de la actividad turistica se suman a las ya mencionadas. Estas .

condicionantes aunadas al crecimiento demografico de su area de influencia, han provocado, entre. :

otros conflictos:

* la concentracién de vehiculos particulares y de transporte publico, para atender. las demandés de

viajes a la zona, asi como la reduccién de la capacidad de servicio de lavialidad por el "

estacionamiento permitido en la via ptiblica de esta zona central.

* la carencia de espacios colectivos como plazas y parques, donde se fomente la 1nteracc1on socxal y

los ciudadanos puedan sentirse identificados con la ciudad; asi’ como el que pueda haber

expresiones o manifestaciones a nivel artistico y cultural.

lo-que se busca por medio de este analisis, es la comprensxon deI, centro hlStOI’lCO a fin de

encontrar parametros que sirvan de apoyo para el redisefio de la P]aza de Ia Republxca.
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3.1 AREA DE TRABAJO
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FIGURA 7 Plaza de la Republica.
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FIGURA 8 Zona sur.,
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PLAZA DE LA REPUBLICA
ESTADO ACTUAL

levantamiento hecho en la plaza, tenemos que esta
conformcdc por. varias clases de vegetacién, entre las que se encuentran:

11 Pclmerc:s, 60 almendros Yy 3 arboles de otros npos, como el ficus.
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FIGURA 9 Zona norte, Plaza de la Repiiblica.

PLAZA DE LA REPUBLICA
ESTADO ACTUAL

Con lo correspondiente a la zona norte de la
plaza tenemos lo siguviente en cuvanto a
vegetacién: 34 Palmeras, 59 almendros y 4 -

drboles de -ofros i ti obiliario: 27

bancas, 17 lumina
Placas ‘Conmejr'\o:r:
3. Placa don .v

muralla que;
1994, e
4. Placa - del  hom

“trabajador

Portuario, Noviemb?él_ 1‘,799] .
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PLAZA DE LA REPUBLICA
ANALISIS FOTOGRAFICO

FIGURA 11 Plaza desde la calle Landero y Coss. FIGURA 12 Placa conmemorativa.
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PLAZA DE LA REPUBLICA
ANALISIS FOTOGRAFICO

FIGURA 14 Vista general de la plaza. FIGURA 15 Monumento a Benito Juarez.
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PLAZA DE LA REPUBLICA
ANALISIS FOTOGRAFICO

FIGURA 17 Puente Morclos.

7 okl g _‘

FIGURA 18 Mobiliario de la plaza.
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3.2 CARACTERISTICAS FiSICAS DEL ENTORNO

Clima
“EStd zona tiene clima calido-hiimedo con abundante lluvias en verano.

Temperatura
Las temperaturas anuales promedio fluctian entre 25 C* y 32 C’, las mdximas suben a 42 C’

durante el verano-y las minimas bajan hasta 8 C” en invierno.

Radiacion y asoleamiento i
El cielo esta despejado mas de la’ mxtad del afio con: dias claros en los que hay una mlensa

penetracion solar. La radlaclon solar es dxfusa cuando hay nublados hgeros ‘de temporal o excesxva

vaponzacxon.

Vienros .
Las velocidades del viento son camblantes durante todo el ano en condlcmnes normales, la

velocidad promedio de los v1entos ﬂuctua de 25 a 60 km/h y Ios vlentos dommam.es s onr del norte Y

noreste. Es una region e\puesta a huracanes en los cuales la velocxdad es s

Precipitacion
La precipitacién fluctia en esta regién de 500 a 1400 mm, las llu ias: fue t

de tempora ocurren

de junio a septiembre y parte de noviembre, aunque también’ ocurre numerosos nortes o camblos

bruscos de tiempo, en los cuales llueve las 24 hrs. del dia

Humedad

El elevado nivel de precipitacion pluvial y.la evaporl afnbiéﬁte con Huniedad de

75 al 88%, llegando a limites que ocasxonan malest

Terreno
Parte del terreno ocupado por la plaza, fue ganado al mar por monvo de la construcc1on de las obras

del puerto. Los limites del area de trabajo son los s:gulentes i

al norte: la zona de patios de Ferrocarriles Nacionales. T N
al oriente: el mar, zona del recinto portuario. - i
al sur: la calle Miguel Lerdo de Tejada.

al poniente: la calle Morelos.

5 Base de datos del INEGI, 1990.
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CARACTERISTICAS FiSICAS DEL ENTORNO
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3.3 - ASPECTOS HISTORICOS

El centro histérico de Veracruz se ubica sobre. lo que'fueron los primeros asentamientos de la

ciudad”” Segun 168 antecedentes hlstoncos, en’ 1518 llega Juan “de Grl_]a]va a la entonces Isla de San

Juan de Ulda:y para abril de 1519; Hernan Cortes anc]a sus naves frente al actual puerto, fundando

la Villa Rica (Ie la Vera Cruz. Después se t:rasladan a Qulahunctlan Yy posteriormente a la Antigua a

fines del siglo ).VI Posteriormente el Vlrrey Luniga y Acevedo propone el traslado definitivo al
sitio que hoy ocupa el centro histérico. S
Dentro de las edificaciones mas antlguas que se conservan a la fecha, destacan la Capnl]a del

Cristo del Buen Viaje edificada en el siglo’ XVI y su Catedral Ievantada en 17"1 los conventos de

San Agustin, utilizado actualmente como bodega de ce vé San Francxsco que es en parte el hotel»

Holiday Inn; de los Betlehemitas es el IVEC Y Santo Dommgo es uryna‘ bodega de telas ‘El Palacxo

alz de las mvasmnes ‘de los

Municipal se construye en el siglo XVII como:la Casa ‘del Cabxldo

piratas, se inician en ese siglo las obras del. fuene de San Jua de Ulua y de la Muralla que protegla

la ciudad, de la cual sélo se conserva en:la actuahdad el Baluarfe e Sanuago Convxrtlendose,
Veracruz desde entonces, en un sitio de valor estrateglco por su p051c10n como el puerto ‘mas
importante del pais. '

* Durante la Colonia es el acceso a la Nueva Espana y la salida de las rlquezas que son trasladadas a:;
Espafia. Los espafioles abandonan el fuerte de San Juan de Ulda en 1827.

* Posteriormente cs la zona de acceso de las invasiones militares de franceses en 1839 y"l 863 y de
estadounidenses en 1847 y 1914. : ) Ll

* Actualmente es el puerto comercial de mayor movimiento del pais.

1 ) Antecedentes

De una manera muy breve y en relacxon ‘a clertos as ectos urbanos, se destacan las sngu:entes

referencias histdricas de la ciudad: ¢’

1599 Veracruz alcanza su sede defmti\ré ubquﬁdv ke‘i_é

J]_os"a‘xl'c:‘nélcs fronteros a San Juan de Ulda,
lugar de las Ventas de Buitrén. R s
1572 existian ya, algunas bodegas y a]macen 's en ]a una capllla, varias ¢asas y un hospital a

cargo de los prohtos Todas las construcc10nes eran de madera. -

6 Hipdlito Rodriguez, Jorge Alberto M'ahrlquc Veracriz la cmdad /:eclla de Mar, 151 9 18" 1.
Bernardo Garcia Diaz, Puerto de Veracru_ Imageues de su historia, 1992,

'T'?"”YQ ~
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1576 Felipe 11 establece las Ordenanzas que serviran de base para el trazado de los asentamientos
en la Colonia; estas estipulaban que en las ciudédes ‘costeras, la plaza mayor deberia situarse hacia
el desembarcadero del puerto; alrededor se levantanan la casa de Cabildos y la Iglesia Parroqula.l
cuyo eje mayor debia coincidir:con uno de 1 s costados de la Plaza, las otras dos calles fronteras a

esta, alojaban portales para el benefi cno de os comerciantes, ademas detras del Cabildo y cerca del

muelle, en medio de una ancha playa que separaba el borde del mar de la reciente poblamon se

construyd la Aduana Real. : ) .
1615 cuenta el asentamiento con una traza ‘ortogonal, caracteristica de las ﬂmdacxones hlspamcas

en América. Sus calles tiradas a cordel se cruzaban en angulo recto, formando un plano cuadncular

que era una solucién natural y simple en trazo de las nuevas poblaciones, sxempre b cuando 1a
situacidn geografica lo permitiera. Ante la carencia de piedra, las casas se construyeron de! madera
que no siempre estaban en las mejores condiciones; asi con madera de segunda ,maho y-con
carpinteria ristica se construyd la primera Veracruz del siglo XVIl, Hamado por ello la “Ciudéd de
Tablas™.

1634 se construyen el baluarte de la P6lvora en el Sur, llamado después Baluarte de Santiago; y, en
el norte, el de La Caleta, ambos son antecedentes de la muralla que después rodearia la ciudad.

1683 1a poblacion sufre el 17 de mayo, un brutal isaqueo de 12 dias por los piratas de la banda de el
renombrado Lorenzo de Graff, Hamado tambiéﬁ Lorénéillo, a raiz del cual se plantea la idea de

construir una muralla para proteccion de la ciudad.
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1793 - se termina la construccién de-la muralla que: rodea la ciudad.  Esta obra consistia ‘en una
muralla de mamposteria de cuatro varas de elevaci(’)n'y una  de espesor, contaba: con nueve

baluartes, de los cuales, dos, los mas a:mguos yque mlraba.n “al mar eran los de mayores
sg le\{a.ntaban

dimensiones:-el de Santiago'y €l de la Concepc:on. Los otros s1ete, mas modestos,

tierra adentro. ’
El perimetro de entonces es muy similar al de ‘mediados- del snglo )(IX‘ desde luego ™mas
uertos;’: ademas de la

densificado, ya que se estrecharon las.calles.y se ocuparon plazas
1 aso y Troncoso La ciudad

construccion de altos en las edificaciones, segun sefiala’ Francnsco del
de entonces es cruzada por el rio Tenoya, que separa al bamo de >a Merced este rio seria entubado
a principios del siglo XX. P i

En el interior del recinto existian, ademas de la parroquia'; 1a'lg
de San Francisco (1715), el de La Merced, Santo Dommgo y el d
Betlehemitas, el de Montes Claros y Loreto. En lo concermente ‘a Plaiuelas cabe mencionar la de la

de 15 Pastora; los conventos

an gustm el Hospital de los

Caleta, 1a de Loreto, la del Muelle, 1a de Santo Dommgo las del Mercado y:del Maiz; pero el mayor
espacio abierto era la Plaza de Armas, circundada por la casa del Cabildo, 1a parroquia y por dos

calles con arcadas que formaban los Portales para uso de comerciantes y viajeros.

FIGURA 21 Plaza de Armas. grabado impreso por Bernard. ca. 1829.

Cuando los crecimientos desbordan la muralla, a fines del siglo XVIl, aparecen los barrios
populares, como la Huaca. construida desde sus inicios con madera y teja local que seria sustituida

posteriormente por la teja marsellesa, que resiste mejor los vientos del norte.
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Debido a los constantes incendios, la ciudad:de Tablas se lransfom'la con las construcciones de
mamposteria y desaparece a I'nes de] s:glo XVIII La prlmera construccxon de piedra es la’ Casa del
Cabildo de 1608. y e ! ‘ o
Para pnnc1pxos del 51glo )\IX Ias constru

1864-186‘9 ‘se chnstruyen lmpox‘tantes edlfmos

Mercantil o Casino Espaiiol.

Durante este periodo se realizan dos obras de gran lmportancm que transforman aI puerto.

1873 el presidente Lerdo de Tejada inaugura la-primer Imea de’ ferrocarrll al puerto y es mcorporada

la isla de San Juan de Ulua a la parte continental del territorio. o

1880 la Muralla empieza a demolerse para dar paso al crecimiento de‘ la ciudad, incorporandose los
barrios extramuros, como las Californias y la Huaca. ‘

En los afios siguientes, el Porfiriato prosperé con el inicio del programa de construccién de
ferrocarriles, proliferé también el establecimiento de industrias ligeras, como la textil, del azucar y
la minero-metaltirgica, y aumentd la demanda de mercancias destinadas a la produccién de otros
bienes. Frente a estos nuevos retos y posibilidades, los comerciantes quienes eran, ademas,
miembros del ayuntamiento, entre ellos Domingo Bureau reelecto alcalde en 1883, fue el encargado
de gestionar y asumir el inicio de las obras de ensanchamiento y limpieza de la bahia. Cuyo
propdsito general era realizar una serie de diques y rompeolas para ofrecer abrigo al puerto de los

vientos dominantes, a los cuales se debia juntar con una serie de obras igual de importantes que

consistian’ en malecones y muelles y a estos era necesario afiadir canales de navegacién con -

suficiente profundidad: en suma, el objetivo era crear un puerto que ademas de proteger contra Ios
vientos del norte ofreciera instalaciones adecuadas para el desembarco :de - mercanmas Por 1o

mismo, se gano todo un terreno sobre el cual se tenderian vias férreas y se const:run‘lan almacenes s

siendo la compaiiia inglesa Pearson & Son la encargada de llevar a cabo dlchas obras. : :
El e nsanchamiento mas alla d el antiguo c ircuito a murallado y hacia el rnar,’rn dbdiﬁi,:c'" I‘é antigua
fisonomia de la ciudad. Los cambios fueron evidentes sobre todo en:el cenrro pero. tambl n en los
terrenos arrancados al mar, donde empezaron a levantarse edificios federales que le dleron una
nueva apariencia al puerto, entre los mas notables se encuentran: La Aduana Marltxma, Correos 'y
Telégrafos, El Edificio de Faros; proyectados por el ingeniero mlht’ar Salvador Echegaray con la

colaboracién del ingeniero Lattine.
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Estos edificios; junto con el de la Estacién Terminal de Ferrocarril, que incluia en su planta alta
un elegante hotel para pasajeros, formaron un mteresante complejo que ofrecid el marco adecuado

para que, en el futuro se construyera la Plaza de la Repablica. Esto ultimo, gracias taxnblen a que

frente a-la- Aduana se alzaba el:Convento-de  San-Francisco;: el -mas-grande1a-ciudad: Clausurado-=-

desde la época dela Refonna, alojaba a la Biblioteca del Pueblo en su Iglesia, la mas hermosa del
puerto,” de una sola nave, con crucero y una cipula. En su campanario funcionaba el faro Benito

Judrez desde 1871.

FIGURA 22 Plano de las Obras del Puerto.

1902 son inauguradas las obras del puerto; dique. malecén, muelles y darsena, la Direccion general
de Faros, la Aduana Maritima, el edificio de Correos y Telégrafos y la Plaza de la Republica.
1906 Se inaugura la terminal de Ferrocarriles.
1908 la ciudad cuenta con el alumbrado y los tranvias eléctricos.
Ya en este principio de siglo, la Av. Independencxa se empleza a consolldar .como la ca.lle

comercial de la ciudad. L . B
1914 el puerto es tomado por tropas noneamen'ca:nas, que ‘en_los bombardeos afectan de manera

importante edificios publicos y casas del centro de la ciudad, 10s invasores permanecen 7 meses en

el puerto.
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1922 se inicia en el puerto la lucha inquilinaria, lidereada por Herén Proal y conformada por las
mujeres residentes en el barrio de la Huaca y en los patios de vecindad

1925 realizacién del pnmer camaval del puerto y se emplezan a const‘rmr mstalacwnes para

atender.visitantes y-turistas-en Villa del- mar.j - :
1935 se construye.el parque deportivo veracruzano, en la actual calle de Cuauhtemoc. .

Por lo que se refiere a la arquitectura que todavia se conserva, esta pr:senta ‘mﬂuc_tncia'del Caribe
vy del Altiplano principalmente de la zona de Puebla. e o

Los patios porticados se presentan fundamentalmente en la arquitectura de los edificios pﬁblicos
y religiosos. Las construcciones civiles presentan patios en forma de “L™ 6 de “C» que han sido
modificados por subdivisiones, apareciendo las casas de medio patio, muchas de las cuales son
actualmente vecindades. Debido a los fuertes vientos de la zona, en la solucién de las azoteas se
prefiere el terrado, cuyo proceso constructivo cambia, de la béveda de . vigas del siglo XVII, al -
sistema de boveda catalana para fines del siglo XIX.

Dentro del area central se destacan también construcciones de fines del siglo XIX y principios
del siglo XX con caracteristicas neocldsicas. Atin se conservan edificaciones de vivienda popular,
realizadas con madera y con techumbre de teja marsellesa y conjuntos de vivienda de principiosA de
siglo con mamposteria y techumbre plana con terrado. El centro histérico presenta en términos
generales una imagen homogénea y conservada al iniciarse el siglo XX.

Se puede serialar que el proceso de transformacion y alteraciéon del patrimonio de'la ciddad,,se,;'
inicia a partir de la década de los cincuenta, con la edificacién y crecimiento de hoteles, ot‘cinas y
comercios. Posteriormente, el abandono y descuido de edificaciones de los stg]os anterlores,‘
. del

generan su demolicidon y la creacidon de edificaciones modernas, que transforman el palsa

centro histérico, e sto, aunado al abandono de vivienda tradicional y residencial de la zona,a la
proliferacién del uso comercial y por lo tanto a la sefializacion de comercios no reglamentada han

determinado la imagen que presenta actualmente el centro histérico de Veracruz.

i
- r*m‘f §
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3.4 CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO
3.4.1. ASPECTOS DEMOGRAFICOS Y SOCIO ECONOMICOS

La.importancia_ histérica.de:-Veracruz,. como Ciudad-puerto, dentro del corredor agroindustrial
Puebla—Veracruz, lo:sitha como. c“ehtro de servicios a nivel regional. Situacién que ha generado una

e equxpaml nto’ comerc:al de  abasto,  cultural, tun’stico, administrativo,

alta COncentramo
educatlvo Y. ‘de n el Centro Ihstonco.» Con una ! superfme de 221 hectareas, el Centro
actualmente representa aprox1madamemc el ' 3.8%" de la marcha urbana de la zona conurbada. La
acelerada expansxon de Veracruz y su zona conurbada'dada en los ultlmos 70 afios y en partlcu]ar
entre 1990 'y 1993, de 5,120 a 5,806 hectareas, agudlza los problemas de concentraciéon -y

congestlonamlento del Centro Historico. : )
De acuerdo con el Programa Sectorial de V|a11dad Y Transporte de Ia zona, los movxmxentos mas

importantes de poblacién se concentran en el .centro histérico, el cual atrae el '39% de los viajes que
se realizan en autobuses, diariamente 120,000 aproxi‘madamente. El peh’odb de ti:mbd, en el que se
realizan el mayor namero de viajes, corresponde de las 7:30 a las 10:00 horas, dentro d‘e‘l éenrro,
siendo nuestra area de trabajo el que mayor atraccion presenta, con u‘n aﬁrokimado de 45 rutas de
autobuiis transitando por la zona. R o

En consecuencia, el centro historico sigue siendo el punto comercial, de abasto, administrativo y
de servicios para una poblacién urbana y para los usuarios provenientes de municipios cercanos.
Esta situacién permite suponer una poblacién flotante de aproximadamente 62,000 habitantes
diariamente en ¢l centro histérico de Veracruz. Adicionalmente, la actividad generada . por
Astilleros, la estacion del Ferrocarril y el puerto, generan un tﬁﬁco vehicular y desplazamiento de
trabajadores y usuarios que cruzan el centro. Este concentra 1,600 puestos ambulantes (42%), de lés
3,800 totales de la ciudad, en lo referente a la planta hotelera, dentro del centro se Iocalizém 34
hoteles con un total de 2,143 cuartos, correspondientes al 48% de la zona conurbada cuyos totales -

aproximados son 76 hoteles y 4,400 cuartos.
) 1) Poblacién y P E A.

La poblacién del centro hxstorlco eslxmada en 23,700 habitantes, representa el 44% de la
poblacién total del area conurbada. La densidad promedio del centro se estima en’ 121 habxtantes

por hectarea. La poblacién ‘economlcamente activa del centro asciende a 8,652 habltantes (36.5%) 7

7 Estimacién realizada con base en datos del INEGI, 1990,
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en relacién al total-de la zona, el porcentaje de poblaciéon ocupada“en el.centro histérico es 4 puntos
mas alto y la poblacnon desocupada es 2 puntos menor, debido ‘a la"concentracién de- servicios y

equipamiento.

Por::lo® queﬁse T fere a-los: porcentajes- en~las- diferentes= zonas dcl centro, S

mcremento de la.PEA’ ocupada, en aquellas donde se concentran la admlmslracxon, el comercxo yel:

abasto. Como ‘son el sector Centro y Mercados con 38.5% y 42% respectlvamente La: dlst‘nbucmn-
de l1a PI;A dg:l‘ centro histérico en sectores por actividad es la siguiente: sector’prlma o 4% (359),
sector secundario 21.5% (1,852) y sector terciario 74.5% (6,441).

I_Zo'sy"poi'ceritajes reflejan la concentracién de actividades en el centro; yaA que. el 61

o del‘:iofa]

de la poblacnon del area conurbada labora en el sector terciario, cuya fuenlc Yy espacxo de t:raba_]o se

ubica en su mayoria en el centro. Esta tendencia se agudiza en la parte m ua del cent:ro,
alcanzando un 81.5% de trabajadores en la actividad terciaria.
En cuanto al nivel de ingreso, el 51% de la PEA radicada en el centro histérico: percibe menos:de

2 veces el salario minimo y el 35% entre 2 y 5 veces el salario mmlmo.

El centro histérico cuenta con 6,280 viviendas, con una densidad bruta promedlo e32 wvtendas
E 45% de la:

vivienda del centro histérico es propia, reforzandose esta situacién en las zonas.: d

por hectarea. El nimero de ocupantes promedio por vivienda es de 3.8 habltante

californias, con 63% y 56% respectivamente. El mayor porcentaje de vivienda rentada se presenta‘_

en los sectores centro y mercados, con 63% y 56%.

El 90% de la vivienda esta construida con muros de tabique y sélo queda' ru‘n 8% =
aproximadamente con muros de piedra mucara. El INEGI estima el 1% de wv:endas con muros de~
madera, sin embargo es inexacto. ya que no se han considerado las viviendas tradlmonales de la

Huaca, que se encuentran dispersas en una superficie aproximada de 13 hcctareas.

En cuanto al nivel de hacinamiento se tomé como indicador las viviendas que no cuentan con
cocina exclusiva, llegando a un 10% aproximadamente en el area de estudio. Los sectoresla Huaca-

y Centro registran rmayores porcentajes con 14% y 12%.

TEETT CON

FAauLA DE ORIGEN
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3.4.2. CARACTERiSTICAS;FiSICO ARTIFICIALES

Los usos del suelo del centro hlstonco se determmaron a traves del levantamlento realizado

dentro-de-los-trabajos- de-campo,= c]asxfcandose posteri rrnente en” los rubros de:" habitacional,”’

comercial, mixtos: comercio-vivienda y comermo-of'cmas hoteles cqmpamlento, industria, talleres

y bodegas, estacionamientos, vialidad y baldios. (ver plano A—l)

En la extension de 195 hectareas lotificadas, predomman Ios usos habitacional 26% y mixto 20%
con una clara tendencia a la expansién de los usos mixtos y. comerciales, el equipamiento urbano ‘
alcanza casi el 13% y los usos industriales aproximddarhente el 5%. El uso habitacional predominar
en la costa con tendencia al crecimiento del uso mixto turistico en el frente del malecén, y en las
californias, donde la Av. Allende presenta un lento proceso de conformacién, de un corredor urbano
con comercio especializado, mecanico y automotriz, principalmente. ‘ : S

Los usos comercial y mixto se concentran en el centro y'los mercados, los mixtos referentes al

comercio y oficinas, en el norte del centro. colindando con el puerto. En los mercados se mcrementa

edificaciones de 8, 10 y 12 niveles. Estos corredores. son: Paseo Insurgen

boulevard M. A. Camacho, Av. Diaz Mirén, Av. Independencxa S de Mayo Ax Al]endeyentomo.

al parque Zamora. :
Usos confllctlvos

Los centros de las ciudades presentan norma]mente una mezc]a 1mportante de usos, en e] caso de

la ciudad-puerto, tradicionalmente se han requerldo de bodegas, talleres 'y zonas de servicio, que a

e Y
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USOS DE SUELO

HABITACIONAL

COMERCIAL

ABASTO REGIONAL

COMERCIO - VIVIENDA
OFICINAS - VIVIENDA

HOTELES - VIVIENDA.

OFICIOVNAS - CO!;d:ERcIo :
NODOS EE
ADMINISTRATIVO

CTCOMERCIAL Y ABASTO

RECREATIVO TURISTICO

EQUIPAMIENTO

PALACIO MUN’CIPAL !

EDUCACION

CULTURA (MU'SEOS. BEBL!OTECAS. 'I'E.ATRQS)

IGLESIA

AREAS VERDES (PLAZAS Y PARQUES)

TALLERES, BODEGAS E mDUSmA

ESTACIONANMIENTOS

RECINTO PORTUARIO




la fecha crean conflictos con la dinamica comercial e inmobiliaria, no obstante en un mediano p]azo
presentaran la posibilidad de reubxcacmn y de ampllaclon de dlchas mslalacxones a la Costa norte.

Dentro del Centro Histérico, actua]mente se consxderan como conﬂlctos, Ios 51gu1ente5' g

*. ].a cercania de los tanques de almacenamlento de PEMEX n’ eI Sardmero,' por e] alto nesgo que =

. pueden representar.

de desarrollo de la zona conurbada, han’ propuesto: Ia reub:cacton de esta zona

terrenos cercanos con la zona industrial.

Cabe recalcar que estos problemas se dan sobretodo, en nuestra area de trabajo.”

3) quuip',aVl'h‘i_'en:t’o urbano

Por contener el centro histdrico la ciudad original desde su fundacién, c6n1o la Villa Rica de la
Vera Cruz, la concentracién de equipamiento ha sido una constante que se ha reforzado a p’esar'; de .
la expansidén de la mancha urbana. De esta manera, en el centro se localiza equipamiento regional y
local, ubicado basicamente en el centro, mercados y la costa. Actualmente suma 24.G61 hecféﬁ:as
713% en total, siendo el mas relevante: Regional; Aduana y el Recinto Portuario, Palacio Federal,
Palacio Municipal, Correos, la Catedral, el Hospital Naval, el Hospital del Seguro Social, Hbépiﬁa] 7'
Militar, los Mercados Hidalgo y Unidad Veracruzana y la Preparatoria. - (ver plano A-1)

En cuanto a equipamicnto educativo el Centro histérico cuenta con una superficie de 4,63

hectareas, con 46 escuelas, distribuidas asi: 6 jardines de nifios, 15 primarias, 8 secundarias .y 17"

preparatorias técnicas, comerciales y superiores. T
El equipamiento de abasto cuenta con los mercados: Landero y Coss (pescaderia) 152 ﬁuésibs;
Unidad Veracruzana 478 puestos exteriores y 274 puestos interiores, Hidalgo 697 puéstos y:
aproximadamente 420 puestos ambulantes en la zona de mercados. Esto ha generadov
tradicionalmente la ubicaciéon de bodegas, comercios complementarios y grandes almacenes en el
sector sur-poniente del centro, originando actualmente conflictos sobre la estructura vial por la

ocupacién de vialidad por puestos y debido al gran niimero de viajes atraidos.
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Otro concepto importante dentro del equipamiento, es la concentracién de instalaciones de Salud

en €l Centro Histérico, las cuales suman 3.01 hectédreas. Las areas verdesrepresentan 7.27

hectareas, siendo el 3.7% el area total y corresponden pnnmpalmente a: la Plaza de Armas Plaza de

H. De Nacozari-Plaza de la Lagumlla J. Herrera, Reforma'y 4 Clenegas

La estructura vial del centro recibe un aproximado de 70 rutas de transporte urbanr R llegando a .
concentrarse hasta 50 rutas en una sola calle, generando congestlonamlento en el entomo de la

Plaza de la Reptblica, de la calle Montesinos y en la zona de mercados. (ver p]ano Af;i)

Las calles que presentan una mayor concentracion de rutas, son las sxgulentes‘ :
24 a 30 rutas: Avila Camacho, Xicotencatl, G. Farias, 1ro de Mayo, Gral. an, 20 de Novxembre 5.
de Mayo, Bravo. Guerrero, Allende y Molina. : ’
35 a 45 rutas: Av. Diaz Mirdn, H. Cortes, J. Soto, Victimas del 25 de Junio, Ursula Galvén, F. L.
Madero, M. Hidalgo. Abasolo, Allende Sur y el Parque Zamora. '
40 a 56 rutas: Montesinos, Av. Republica y Zaragoza Norte.

I_IEC"I"Y r*.r)N
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7 CIRCUIL ACIONES
RUTAS DE TRANSPORTE PUBLICO

RUTAS

1. !rmzu_ao B. DEL RIO - ViA MUERTA - BOTICARIA - M. MERCANTE
VEG.

AT
s

12. COL. SERDAN - U. 1. COYOL - NEZAHUALCOYOTL - M. MERCANTE
13. MOISES SAENZ - 20 DE NOVIEMBRE - RAYON - MoN-n:eros

14. MOISES SAENZ - FRAMHBOY ANES - 20 DH NOVIEMBRH - M. MER

15. AMALIA REYES - B. A. CAMACHO - XICOTENCATL - MoNTEs!Nos
16. VIA MUBRTA - ESPANA . D. MIRON - J. SOTO - MONTESIN

17. COL. RENACIMIENTO - C. FED - CUAUHTEMOC - M. MI:RCANTE
18. PENSADOR MEX. - CUAUHTEMOC - FCO. CANAL - M. MER(

19. ORIBNTE 2 - CUAUHTEMOC - JUAN SOTO - M. MERCANTE

20. HL RODRIGUEZ - CUAUHTEMOC - JUAN SOTO - MONTESINOS

21. R. LOPEZ RULZ - B. AVILA CAMACHO - MONTESINOS

22. FRAMBOYANES - B. AVILA CAMACHO - MONTESINOS

23. MACEDONIO MORALEHS - 20 DE NOVIEMBRE - MONTERSINOS

24. COL. URIBE - CUAUHTEMOC - J. SOTO - MONTESINOS

o

25. C. NUEVA ¥ PROGRESO - C. OLMECA - M. ALEMAN - MONTESINOS
26. INF, LAS VEGAS - MADERO - D. MIRON - MONTESINOGS
27. HORTENSIAS - ARISTA - M . MERCANTRE

28. HORTENSIAS - E. MORALES - M. MERU
29. HORTENSIAS - ARISTA - J, SOTO - M.
30. JuJ. AZALIAS - ARISTA - CIRCUNVALACION - M. MERCANTE
31. E. MORALES - CALLR 12 - CORTES - J. SOTO - M. MER/
32. SANCHEZ TAGQLE - P. J. N - J. SOTO - M. MERCANTE
33. EL COYOL - CALLE 12 - CORTES - M. MER
< 34. EL COYOL - CONSTITUYENTES - M. ALEMAN . M. MOERCANTE

35. LAS BAJADAS - ALCOCHR - M. ALHEMAN - M. MERCANTRE
36. EJE 1 PONIENTE - CONSTITUYENTES - M. A. DE QUEVEDO - MONTESINGOS

TRCANTE
39. COL. SERDAN - EL. COVOL - CALLE 3 - M. ALHMAN - MONTESINOS
40. MOISES SAENZ - FRAMBOYANES - M. ALEMAN - MONTESINOS
41. COL. ASTILLEROS - CARR. FED. - CUAUHTEMOC - MONTESINOS
42, DOS BAHIAS - CARR, FED. - CUAUHTEMOC - M. MERCANTE
43. ETERCITO MEXICANO .- D. MIRON - M. ALEMAN - MONTESINOS
a4, SUGASTI - M. ALEMARN - JUAN SOTO - MONTHSINOS
435. PREDIO LA POCHOTA - ALCOCER - MIGUEL ALEMAN - HIDALGQO

UEZ - M. A. DE QUEVEDO - P. ZAMORA

a
52. PROLG. OPALO - M. A, DE QURVEDO - ZARAGOZA - P, ZAMORA
33, V. LOMBARDO - MATAMOROS - M. A. DE QUEVEDO - VLADUCTO - F. ZAMORA
S4. LEONARDO PASQUEL - F. VELAZQUEZ - VIADUCTO - P. ZAMORA
COL. LOMBARDISTA - F. VELAZQUEZ - VIADUCTO - M. MERCANTE
36. SAN JUAN DE ULUA - VIADUCTO - P, ZAMORA.

A}

»
u
»

PLANO A-3
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6) Estacionamientos

La capacxdad msta]ada de estacxonamlentos es de 815 ca_)ones en 20 ]otes con una superficie de
~2.14 hectareas. Actua]mente su ‘nivel*de- ocupacu:m ‘es’ “de‘un’ 30%" aproxnmadamente ya que los
usuarios pref'eren estacwnarse sobre la v1ahdad estlmandose ._,335 automovxles en la acera, lo que

agrava:la’ c1rculac10n en las ‘Zonds® conﬂlcuvas de 1a zona' centro y de mercados al. reducir la

capacndad de] servicio de v1a1|dad

7)  Zonas conflictivas

Desde. el punto de vista vial, el Centro presenta proble'mas_i:orvljzi ‘concentracién’. d \'/iajes,‘ =

generandose conflictos en: (ver plano A-2)

Reptiblica, Paseo Insurgentes Veracruzanos y Boulevard Avila” Camacho ‘Sin embargo, la_

proliferacion de cableados eléctricos, telefénicos y u]nmamente, la msta]acn n de antenas

parabdlicas, presentan aspectos negativos en la imagen del Centro Hlstonco.
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3.4.3. PATRIkMONIO DEL CENTRO HISTORICO

El’ patrimonio edificado del Centro H’lstonco

levantamiento:directo dentro del area* de estudl

Artisticos:

Momuunentos edxt‘cac!ones, del

de la arquitectura tipica de’ la*”

arqu1tectura local.

los cuales se

El resumen del mventar

Monumentos artlsncos

Arqmtectura tradlclona]
Arqunectura vemacula

Total::

En el centro hxstonco de Veracruz en ontramos monumentos construldos desde el s:glo XVI A

través’ de ellos podemos ev1dencxar los dlferentes estllos arqultectomcos y la nﬂuenc:a de la

arqultectura del altlpl:mo. : o
Entre los edificios que rodean nuestro area de estudlo y que son numenlos Hlstoncos estan:

El Palacio Municipal y el convento de San Franc1sco en cuanto. a Monumentos Al’tlSthOS tenemos.

la Estacién Terminal de Ferrocarril, Correos y Te]egrafos, la Aduana Marltlma y Reglstro cxvxl.

8 Inveniario realizado por cl Instituto Nacional de Antropologia ¢ Hlstorla. o .
9 Decfinicioncs segiin la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqucologlcas, Ar(lsncas ¢ Histéricas.

i aktal {‘101\‘,
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ESTACION TERMINAL DE FERROCARRIL

La primera concesion dada para iniciar la construcciéon de ferrocarriles en el pais fue otorgada
en la épo‘ca' de Anastasio Bustamante y con posterioridad en los gobiernos de Antonio Lépez de
Santa Anna'y Benito Juarez. El primero de Enero de 1873, durante la presidencia de Sebastian
Lerdo de Tejada se inaugurd en forma oficial, la linea Veracruz-México, con una longitud de 432
km., 10 viaductos, 148 puentes y 350 alcantarillas, construido en el transcurso de seis afios. Su
costo alcanzé la suma de 27 millones de pesos, capital invertido por la compaiiia inglesa Person &
Son; Asi, el dos de Enero llegd a Veracruz el primer tren procedente del Distrito Federal.

La antigua estacion de ferrocarril, llamado en el siglo XIX “camino de hierro”, en la centuria
pasada estaba formada por dos edificios independientes, de un nivel, con techo de tejas a dos aguas.
El principal ostentaba un gran alero sustentado por columnas, con la finalidad de propofcionar'
sombra a los pasajeros que llegaban a la estacion; poseia dos puertas de acceso y cuatro ventanas,
todas con vanos de arcos peraltados. '

El actual inmnueble fue construido a finales del siglo XIX en estlo ecléctico, caracteristico de la
arquitectura mexicana del siglo pasado, eclecticismo que deriva de la libertad en el arte y del
conjunto de ideas importadas por los arquitectos mexicanos que estudiaban en Europa. )

El edificio de Ferrocarriles tiene dos niveles y una planta en forma de “C”. Sus dos tunicas
fachadas son muy semejantes; la principal, que es mas extensa, posee una orientacién noroeste y
mira a la plaza Jesus Garcia Corona, en tanto que la lateral localizada en la calle Montesinos, daala -
Plaza de la Republica, conocida también como Plaza de la Constitucién, lugar donde se encuentran

otros de los edificios mas importantes del puerto de Veracruz.

FIGURA 23 Estacion de Ferrocarriles. siglo XIX.

TSI CON
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CORREOS Y TELEGRAFOS

El ingeniero militar Salvador Echegaray en sociedad con el ingeniero Lattine, realizaron a fines

de siglo XIX el proyecto de la construccidén de tres edificios importantes: Aduana Maritima,

Direccion dé Faros 'y Correos y Telégrafos, que se inia:ﬁ’g'iil:é{ro};'e'l 6 de Marzo de 1902 por Porfirio
Diaz.” Correos y Telégrafos se encuentra localizado en la Plaza de la Repubhca‘ lugar donde se
concentran varios de los ecdificios publicos del puerto de Veracruz Los terrenos en _donde se
construye este edificio fueron ganados al mar

- Correos y Telégrafos es un inmueble de tres niveles y pl‘anta rectangular, que se podria catalogar
dentro del neoclasicismo, estilo que tiene como caracteristica principal, retomar lo clasico, y que se

da como una reaccién contraria al estilo rococd del siglo XVIIL

FIGURA 24 Edificio de Correos y Telégrafos.

LA ADUANA MARITIMA

Dentro de las corrientes arquitectonicas que se dan a nuestro pais a finales del siglo XIX, hay
una etapa situada entre el Neoclasicismo y el Art-Nouveau, llamada por algunos investigadores
como “Arquitectura Nacional”. Esta se caracteriza por reunir elementos prehispanicos tales como
grecas, almenas, cresteria, talud, tablero, basamentos, escalinatas, mascarones, ademas de algunos
simbolos caracteristicos mexicanos como aguilas, serpientes e incluso reproducciones sobre escenas
representadas en algunos edificios precolombinos, esta modalidad es un intento de volver a nuestras

raices: las indigenas; al igual que el Neoclasicismo trata de regresar al esteticismo clasico.




Un ejemplo de este tipo de arquitectura es el edificio de:Aduana Maritima, situado en la avenida
Republica, en el que se observa una combinacion de Neoclasxcxsmo en cuanto ' a la estructura y de
nacionalismo en algunos de sus elementos decorativos. ' : : ;

En el afio de 1881, Manuel Fernandez Leal; encarg o'de: la_Secretana de Fomento frma ‘con ‘la

cabo el proyecto de este mmueble el

compaiiia inglesa Pearson & Son, un contrato para le
cual es realizado por el ingeniero militar Sa]vador Ech 'Vgaray. La construcc:on ‘se concluye en 1902

¥ es inaugurada por el presidente Porfirio Diaz.
En conclusién, este edificio es el producto del deseo de manifestar el llamado ‘‘nacionalismo
mexicano™ sin alejarse de lo clasico, afan que da como resultado en este caso, un ejemplo de

arquitectura ecléctica, elegante, sobria y equilibrada.

FIGURA 25 Aduana Maritima. FIGURA 26 Fachada principal.

2) Patrimonio Natural

El patrimonio natural del Centro de Veracruz. esta constituido por las escasas zonas arboladas de
parques y camellones, y por la preservacién de las vistas al mar, que se presentan a lo largo de las
avenidas de Insurgentes Veracruzanos y Avila Camacho, cominmente denominadas como malecén.

Las principales zonas abiertas y arboladas son las siguientes: area abierta del edificio del banco
de México y faro Carranza, Plaza de la Republica, Parque Azueta, Baluarte de Santiago, Plaza de
Armas, Parque Alvaro Obregon, plazoleta de la Campana y la Lagunilla, parque Ciriaco Vazquez y
parque Zamora, camellones de Av. Diaz Mirén y Allende.

Los parques se concentran en la zona del centro y su entorno, mientras que los otros sectores con

mayor presencia habitacional, carecen de espacios publicos arbolados.

myYaTo M
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3.4.4 TIMAGEN URBANA
1) Estructura Visual

Lai lmagen del centro histérico de Veracruz esta constltmda por 5 zonas dentro de la traza urbana,

y2 zonas de‘servicios en'su‘colindancia norte:” 10"
Las zonas h omogeneas se han defmdo con base en su densndad de monumentos, los usosde
suelo 'y sus: caractenstxcas formales, dando como resultado las sxgmenteS' centro, costa, la huaca,

mercados b cahformas. Siendo umcamente necesanas para nuestro ob_]eto dc estudlo la zona centro

y de servu:xos. (ver plano A—4)

Centro: corresponde a la zona mas zmtlgua del cent’ro -con mayor presencm de monumentos y con

zonas de gran calldad forma] no obstante tlene un’ gran abandono de edxfcxo

En_ termmosv

varios e_| es::

Juarez y V. Carranza, asi como la Catedral.

4) Pers ectiva yRemates

Las perspectivas visuales de mayor valor dentro del centro son’ aque]las ue conforman el

caracter de Ia zona portuaria a Veracruz, de esta manera, el mar, los astllleros, la v15ta de San Juan

de Ulda, constituyen vistas a preservar.

10 Delimitacién del centro histérico hecha por el Instituto Nacional de Amfopologii\'c Historia.
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Entre los remates visuales mas relevantes para la poblacidn local y visitante, se:encuentran: la

Plaza de la Republica; el édiﬁcio de:Aduana a trévés dé las calles B. Judrez y Lérdo de Tejada, la

Catedral, el IVEC, el Baluarte’ de Santlago v las zonas abiertas del Parque Zamora y Clrxaco

re]evan s:

Nodo admlmstranvo el Pa]aclo Mumc1pa] el det’cxo Tngueros y la Plaz de la Repubhca
Nodo comercm] y abasto

ercado Hlda]go la umdad veracruzzma y‘p séaderla‘ :

Nodo recreativo- turlsng: os portale el malecon BY artesanias.

Nodo éu]tura]-eduéati\}o. a preparatona y el IVEC (ver plano A—l)
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3.5 DIAGNOSTICO

Con base en cl estudio precedente del Centro Histérico, se han detectado los siguientes

problémas: 77

Suelo
* tendencia de crecimiento de-.los usos comercial y letO, ‘que gencra la expulsion de. poblacion
resndenle Y reduce el-uso habitacional en la zona.

presencm de usos 1ncompaubles con el caracter habntacxonal comercxal admxmstratlvo y turistico
de la zona centro, como’ los tanques de almacenamlento de PEMEX y los patxos de'mamobra de
F.F.C.C." ; . 5

Vi vienda

* disminucion de la oferta de hab:tacxon e

* deterioro de la vivienda popular y en partlcular‘ e las;

avenidas de 1a Reputblica, Zaragoza, Montesmos,

Mercante y Morelos.

ocupacién de los estacionamientos existentes (30%)
* cruces peligrosos para peatones, en torno a_la Plazarder la

Patrimonio Historico

rehabilitacién y aprovechamiento en usos de’ mayor benet’c:o comumtano.
* el 25% aproximadamente del patnmonlo ed:f‘cado se encuenrra en mal estado, sxendo en su

mayoria arquitectura tradicional.

Fi. LA DE ORIGEN
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* las zonas de mayor deterioro y pérdida de patrimonio, son ‘la zona centro, en'la. cercania a’ los

patios de F.F.C.C. y la comprendldas entre las calles Zaragoza, Landero y Coss y M. Molina y E.

Morales.

* escasez de areas abiertas y-arboladas:en-gencra

Equipamienio urbano : ; .
* el centro concentra equipamiento de caracter reglonal y. munlcnpal comb'lo' admixiisrra’tiv‘o,

comercial, relxgxoso, educacional, recreativo y tunstlco que genera la aﬂuencxa dlarla de 60 000

aprovechamiento de su patrimonio como atractivo visual y ti.lr

* el mar y sus actividades portuarias, no han s:do €Xp otadas debldamen = ‘para ]ograr una

integracién con las funciones que el centro realiza actualmente, por el obstaculo f'smo y VISual que

representan las bodegas del recinto portuario.

* el arbolado en la zona y en sus aceras es muy reducido.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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3.6 POTENCIAL DE DESARROLLO

Sin embargo, la problemat:ca enuncnada del drea de trabajo y de su contexto (centro histdrico de

Veracruz); present T 1mport_ante poténcial'de desarrollo, ya que cuenta con:

* un patrlmoﬁio 'ediﬁcado,— actualmente subutilizado, con un potencial de uso para desarrollos de
upo. turistico, cultural ‘comercial, administrativo e incluso habitacional.

* ménumentos de gran importancia como: San Juan de Ulda y: los ex-conventos mencionados,
pueden aprovecharse con fines turisticos, recreativos y culturales.

Debido a los programas de crecimiento portuario, parte de las bodegas construidas, podrin albergar
usos comerciales y turisticos, acordes con el caracter del centro IHMistérico, circunstancia que
permitira la integracién de éste con el mar, ligando el malecon con las zona de los portales de una
manera franca y con prioridad peatonal.

* la zona de los patios de maniobras de F.F.C.C. presenta una importante posibilidad de crecimiento
del centro, dando salida a los problemas de vivienda. .

* Ja permanencia de vivienda en el centro lo revifaliza y facilita la seguridad, por lo cual es
importante un prograrma para incrementar la vivienda y fomentar edificaciones de usos mixtds.

* la riqueza en las tradiciones populares de Veracfui es un patrimonio cultural, que requiere de su
conservacion, asi como de espacios para su expresiéon y de la promocién de actividades culmrales y
recreativas. 7 ‘

* la Plaza de la Repiiblica constituye un punto importante dentro de la traza del centro, que con un
programa de actividades y flexibilidad en su espacio, se podria lograr que esta fuese un puhto de

atraccion a todos los niveles, para promover la cultura y lograr un enriquecimiento de la poblacién:

e cON |
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CAPITULO 4

En este capitulo expongo un andlisis espacial del drea de trabajo; desde su inicio, su evolucidn,
hasta convertirse en la Plaza que es actualmente. Asi mismo hago referencia de un espacio

transitorio, ya que de éste y del andlisis de sitio, parten las bases en donde se fundamenta el

concepto del proyecto. describiendo su desarrollo y parimetros.

TRSIS CON |
i
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4.1 CONCEPTO

1) Analisis espacial de sitio
Como ya se habia mencionado en capitulos anteriores, el lugar donde se encuentra actualmente
‘la Plaza de la Repiblica, fue parte de la playa que dividia la ciudad, de la zona del muelle;

funcionando de igual manera una vez construida la muraila. Asi desde los comienzos de Veracruz,

podemos ver, como este lugar se manifiesta como un espacio de transicién. Una transicion entre el

muelle de Hegada y la ciudad.

FIGURA 27 Vista aérea de Veracruz amurallado.

Después en el siglo XIX. al lado de esta playa y con motivo de las obras del puerto, se ganaron
una serie de terrenos al mar. pero ademas. se levantaron un conjunto de edificios federales los
cuales crearon el marco idoneo para la construccion de la Plaza de la Republica. haciéndose de
nuevo presente este espacio de transicion, pero ahora entre la arquitectura del viejo Veracruz y la de

una nueva etapa, la del siglo XX.




GO

Asienla actualidad y con una serie de cambios (como la construccidn del puente Morelos) entre

otros, seguimos leyendo este lugar como punto de transicion, entre el recinto portuano ¥y la ciudad,

entre la zona sur y norte del pucno.

al funcxonar como un espacm por medio del cual solo se pasa de un lugar a-otro, ha carecxdo de

1denudad y voluntad propia dentro de la ciudad, ]eyendose como un re] cién c»on su

entorno.: .

Sin embargo, podemos lograr que este espacio adquiera presencia é‘integ'raciénk, convirtiéndolo

en un espacio contenedor, contenedor de actividades, de imz’xgenesr y.de -hechos urbanos. Para
lograrlo, lo primero es integrar la plaza a la trama urbana de forma gréﬁrca; tenemos entonces la
continuacién de las calles perpendiculares a la Av. Independencia, asi como de los estacionamientos
de 10s edificios c olindantes al recinto p ortuario, c onforméndose una primera traza. C ontinuamos
con la prolongacion de la Av. Zaragoza y la calle de Emparan, ya que tras el andlisis de sitio se
llego a la conclusién de la falta de equipamiento destinado a la cultura, asi como de la difusion de
esta en la ciudad. razén por la cual se decide enfatizar este aspecto en la plaza, encontrandonos con
que ambas calles cuentan con cquipamiento de este tipo, creando asi una segunda traza. Y por
ultimo, se maneja una tercera traza, la cual consiste en la creacién de posibles rutas peatonales que
conecten los sectores mas importantes de la plaza. : = :

Por otro lado, a fin de preservar parte de la historia a nivel urbano yrcomojelemenlo
representativo de la plaza, se dejara fisicamente marcada la lmea por donde pasaba la muralla que
rodeaba la ciudad, constituyendo una cuarta traza en dénde se unen Ias anterlores De esta forma y
con el hecho de sentir esa divisién que marcaba la muralla, en un sentldo percepnvo y material,
parte de la trama materializa las ondulaciones hechas por el mar al_llegar ala p]aya, cambiando no
solo el relieve del suelo, sino también materiales, usos y vegeiacién."l‘eniéndq el siguiente

resultado.
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RESULTADO DE LAS TRAZAS

N |
—

_,;-.--ia
|

[ UR— |

CONTINUACION DE CALLES

UNION DE EQUIPANMIENTO CULTURAL

POSIBLES CIRCULACIONES PEATONALES

DELIMITACION DE LA MURALLA

FIGURA 29 Esquema de trazas
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4.2 CONCLUSIONES

Después del ‘anilisis hecho en este capuulo sobre el papel que juega el espacio en el cual se

encuentra la”Plaza de’la’ Republica a la concluswn, de que dicho lugar no habia podido
funcxonar debidamente’yaque ha's erv1do G mcamente c omo une spacio de transicién, siendo asi
desde los comienzos de Veracruz como Cludad hasta la actualidad. Teniendo que la tinica manera
de lograr la revitalizacién de este lugar, es por medlo de una’ integracién de la plaza con el resto de
la c1udad al mismo tiempo que se convferte en un espacm contenedor de actividades que fomenten

la interaccién humana.
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 CAPITULO 5

En este capitulo se presentan algunos proyectos de intervenciones en.el centro histérico de
diversas ciudades, los cuales nos sirven como punto de referencia’y ejemplo de lo que se puede

lograr en dichos lugares.

Intervenir d e manera drastica en un centro histérico, n o significa desvalorizar o 'desvirtuar el
espacio existente, ni mucho menos olvidar su pasado, sino por-el contrario, se busca la evolucién y-
renovacién de éste, para solventar las necesidades de la sociedad actual y de esta forma enriquecer

el espacio urbano, asi como la calidad de vida urbana.
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5.1 CASOS ANALOGOS
1) PLACE DES TERRAUX

. l.a.plaza esta situada.en el centro histérico de Lyon, en la zona de confluencia de los rios Rhone
y Saone, conformando el mayor espamo pubhco de la ciudad.

‘Los edificios que la definen se han formado gradua]mente, desde el siglo XVII al XD( Y como
sustitucion de las antiguas I‘ortlfcacxones que exxstmn en este lugar. En la ‘fachada sur_esta 51tuado .
el Palais St-Pierre, enfrente suyo estan las’ edlf‘cacxones civiles de la Cr01x—Rou551enne, al’este el

hotel de la Ville y al oeste el Massif des Terraux que da nombre a la plaza.

Christian Drevet gand en 1991 el concurso convocado por el ayuntamlento de Lyon para la o
ordenacioén de la plaza. El proyecto intenta tocar lo menos posible los elementos e\lstentes en:la
plaza; en las palabras de Christian Drevet: *'Towr changer sans rien Toucher (carnblar todo sin
tocar nada). : ; e ’ )

Lo primero fue desplazar, deslizar suavemente, el conjunto escultérico de la’ fontata Bartholdi,
desde el centro de la plaza hasta la fachada norte y girarla 90 grados hasta enfrentarla'al Palais St-
Pierre, permitiendo que el galope de sus caballos de piedra tome la mayor dimensién posible. Este
minimo movimiento obtiene unos resultados sorprendentes, ya que ordena y clarifica el espacio de ‘
la plaza y enfatiza siibitamente la fachada del Palais St-Pierre; al mismo tiempo que ésta invade
todo el pavimento de la plaza extendiendo la modulacidn de sus pilares en una trama de 5,90 x 5,90
metros, dibujada con piedras blancas y negras de granito. Con esta operaciéon la plaza se ha
convertido ahora en el lugar donde se cruzan, se enfrentan y se oponen las fachadas que la limitan.
El hotel de la Ville, representando el poder municipal, se encara a la burguesia simbolizada por el
Massif des Terraux y el poder eclesiastico, mientras que el Palais St-Pierre, mira hzicia ]os: edificios
civiles de la Croix-Roussiennne a través de la fuente pagana de Bartholdi. ' ) ; !

El siguiente paso en el razonamiento de Christian es sencillo: convertir este espacio de miradas,
en el plano que permita la reunificacion de todos estos enfrentamientos, el lugar donde‘se grodqzcé ‘
la sintesis civica que justifica la existencia del espacio publico. Para esto utiliza sélo dos materiales:
el agua y la luz. El agua en la plaza situada entre dos rios, €l agua resbalando por las piedra"s'y
permitiendo reflejos fugaces, el agua evaporizada que indiferencia los limites y confunde - los
contornos. 69 fuentes integradas en el pavimento forman un bosque de agua con el murmullo de los
surtidores, compitiendo con el trafico urbano y construyendo un lugar para el paseo y la
conversacion. Y la luz a compafando al agua, subiendo por el surtidor y desapareciendo cuando

muere; mezclindose y convirtiéndose también en reflejo sobre el pavimento.
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El mobiliario que acompaiia esta operacion también es elemental: en la zona que limita las
fuentes y en los cruces de la trama, aparecen como una erupcion del pavimento, unos cubos de
granito blanco y negro. Bancos miniimos para sentarse en solitario o de dos en dos, pedestales para

. mirar o como punto de encuentro. No tienen una funcion definida, igual que el proyecto permiten y

dan la oportunidad de que las cosas ocurran.

FIGURA 30 Place des Terraux, centro historico de Lyon. Francia.

Christian Drevet no reorganiza la plaza, sino que construye una fachada sobre el sueclo de la
Place Terraux. Una fachada sensible tanto a la luz de dia como a la iluminacidn nocturna de la
ciudad.

Una operacion que basa su modernidad en la sutilidad y control de los nuevos elementos que

actian sobre la plaza: y en su capacidad de valorar y enfatizar los edificios existentes.
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Vista de Ia fachada Este. Hotel de Ia Ville.
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2) PLAZA DE LA REPUBLICA

El proyecto ‘para la Plaza de la Repiblica se inscribe: dentro de Lma mtervencuon global de

peatonalxzacnon 2% urbamzacmn parala calle de la Repubhca en el ce

El centro de las’ c1udades con una actividad cada vez mas c. , rnchaiAa la rapidez y. los

automdviles; a favor de un espacio tranquilo y apto para ser pasead a c1udad su centro, busca la

calma necesana para escapar del colapso circulatorio y poder vagar sin rumbo precuso

Medlante la intervencién de urbanizacién llevada ‘a cabo‘po 5 Alam Sarfati, “arquitecto 'y

urbanista, 1a calle de la Republica a pasado de ser una calle ruxdosa a un paseo peatonal, que se
extlende desde 1a Opera a la plaza Bellecourt. El espacio se ‘entiende como un tapiz desenrollado de
granlto atcmo a los peatones, los comerciantes, al cercano no y al cielo.

La plaza del mismo nombre, se encuentra ubicada hacia el extremo sur.de’la; mlsma ca]le,
entendida s encillamente c omo un ensanchamiento n atural de la misma; como.una P lataforma de
llegada para recoger a los viandantes. La forma cormo se entrega el paVImento de 1as calles con el de

la plaza, ambos realizados en granito de colores azul y_.blanco, subraya esta voluntad de punto de =

llegada a un espacio distinto por sus dlmens:ones y tratamlento. o

Sin embargo, el proyecto fue entendldo como algo u ltano‘ umdad de'coloi‘éé;,‘dg L

mobiliario urbano; incluso unidad de metafora evocatlva exxstente d
de una naturaleza vinculada mas al C|elo y al mar, que a Io veg b

lineas de arboles.

el discurrir de la calle; es decir, la plaza es emendlda como una ampliacién dlmen51ona : de lar

superficie de la calle y también del cielo que se refleja sobre la lamina de agua. S :
El transito rodado no queda excluido completamente del recinto de la plaza, 51 bxen el

tratamiento uniforme dado al pavimento en toda la superficie, induce a un cambio en la mancha de

circulacidén. El asfalto de las calles queda interrumpida al llegar a la plaza. Una bandg pt:nmetral de

granito define la entrada a un espacio donde el coche se siente incémodo, para seguldamEﬁte dar

paso a una superficie pavimentada en forma de grandes bandas en la dimensién menor de la plaza.
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Dado que el pavimento es constante en toda la superficie, son iinicamente las hileras de balizas las
que definen cual es la maxima invasion espacial permitida al coéhe. '
La presencia de los coches, algo asumido como inevitable por cualqu:er urbamta, no perturba la

idea de naturaleza con la que se trabaja en la Plaza de 1a Repubhca Esta se lncluye enla c1udad, en -

el dlscurnr:,dg los peatones sobre el asfalto, de un modo sutil y evocativo que precisa de.cierta
atencion para ser identificada. No son los arboles ni los elementos vegetales los que la representan,
sino que son la superficie de agua. evocando al mar y el cielo, los que intentan remitir el imaginario
del péseante al mar, a la espuma de sus olas y al sonido que éstas producen. El mar entendido como

cielo, una especie de filtro, de espejo de la ciudad, de su vida, de sus colores y de sus luces.

FIGURA 34 Vista lateral de Ia plaza.
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3) PLAZA DE LAESTACI(’)N MARUGAME

En Japon Ia estacxon de tren es vital para e] fum:lonam nto de la c1ud d Uulxzada por mﬂlones

ciudad y es el equlvalente modemo de] antlguo castlllo medleval hY% de las edlfcamones que lo

rodeaban. ; :
Una de las’ cond1c1ones basicas del programa fue resolver el disefio de la plaza como puerta de
entrada y elemento representativo de 1a ciudad de Marugame. El rayado de las aceras sefiala el
espacio reservado a los peatones y define el 4rea de la intervencion. El concepto tradicional de plaza
se amplia y se extiende con el pavimento, no limitandose a una superficie situada entre edificios o a
la definida por una frontera estricta, sino creando sus propios limites al saltar las calles hasta rodear
a las obras del Museo Inokuma o el futuro Shopping Center o al atravesar el edificio de la estacién
para invadir la rotonda de circulacion. Asi el limite de la plaza se convierte en una linea confusa y -
contradictoria que lo mismo dibuja las fachadas de los edificios piblicos que el borde de las zonas
no urbanizadas y encierra con igual indiferencia dentro de su perimetro las aceras de las ’vi\(iendas
proximas o el vestibulo de la estacidn. . - : : .
La plaza se extiende como una mancha de aceite en la superfcne sobre la que se desparrama,‘
interrumpiéndose bruscamente alli donde la urbanizacién del terreno corresponde a otros gestores y

no sefiala ni se tensa frente a ningtin incidente o acontecimiento: es e] plano neutro y abstracto de la

ciudad poscapitalista. ;

La estrategia del proyecto para manifestarse sobre esta superﬁdie ‘indiferente fue describir
ironicamente el enfrentamiento entre las dos culturas que coexisten en Japén,-la tradicidn japonesa
entrelazada con la moderna civilizacién occidental. Es un juego de contrast‘es'y enfrentar;lientos que
sorprenden al viajero que llega a la ciudad y le impiden que deje resbalar su mirada indolentemente
sobre el proyecto y olvidarlo. La plaza intenta reivindicar su existencia como espacio urbano en
medio de los innumerables estimulos de la ciudad, proponiéndose como una alternativa. El
pavimento de la intervencion se divide en bandas alternadas enfrentando franjas de losas de piedra
blanca, reminiscencia de las usadas en los jardines japoneses, con cintas de asfalto negro, simple
extension del utilizado en las calzadas perimetrales. Los viajeros, al atravesar la plaza,

sucesivamente pisan y sienten en sus pies la textura rugosa de las piedras de los antiguos caminos
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peatonales' y la amortiguada superficie de- las' modernas :calles actuales.” Este juego de
enfrentamientos también se manifiesta en la gran fuente de acero inoxidable situada en la entrada de
la estacién, que recibe al visitante con unas fonnas que tanto recuerda.n a las simbolicas puertas de
los: templos Sintoistas torii, colocadas a-la ent:rada de- los mismos: Pero el mayor contraste que la
oposicion entre tradicién y modernidad plantea,,se consxgue en 1a linea sinuosa que recorre la plaza
en la zona situada delante de la misma estacié;l, y que hay que atravesar al salir: una linea de
objetos, aparentemente piedras sin tallar y en estado natural, esta colocada siguiendo el borde de la
acera y se enrosca en espiral en una de las esquinas. La sorpresa surge cuando descubrimos que
estas piedras no son naturales sino que son un artificio, una reproduccién fabricada con fibra de
vidrio de las rocas originales de los jardines zen japoneses. Las piedras no son aqui un elemento
aislado que permite la concentracién sino el elemento que permite la visiéon. Las piedras opacas se
convierten en lamparas incandescentes que en la noche iluminan la plaza.

La plaza de Marugame es una paradoja que se recrea con el brutal contraste entre los elementos
que se perciben como originarios y caracteristicos de una tradicion, y el material con el que estan
construidos, propios de otra civilizacién y técnica. La piedra enfrentada al asfalto, la madera frente
al acero inoxidable y la fibra de vidrio sustituyendo a la roca.

Al llegar, después de viajar en un tren-bala a 200 km/hr, el viajero es asaltado por una multitud
de letreros luminosos y centelleantes y por el incesante trafico de la ciudad. Soélo los irénicos
contrastes de la plaza son capaces de luchar contra estos reclamos y permitir que el viajero aunque
sea solo por unos instantes, fije la vista y descanse la mirada sobre los restos manipulados de su

cultura.
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FIGURA 37 Vista aérea del lugar. FIGURA 38 Detalle de !a fuente.




73
4) PLAZA OLE BULLS PALS

Comparada con otras ciudades europeas, Bergen es 1a segunda ciudad mas grande de Noruega,

ya-que tieneiuna dlmens:on ‘modesta:y- un orlgen re]atxvamente nuevo. Durante sxglo ha sido-el*

puerto mas’ 1mportante del pais'y del nox‘te de la pemnsula Escandmava, conservando'un casc0‘
histérico que, tras graves mcend‘os, ha perdldo cas: toda su traza medxeval y esta COnStltuldO en su

mayor parte por edlf'clos de pnncxplos de SIglo XVIII con estructura de madera‘

En 1989 el ayuntamiento de la ciudad dec1de réestructurar todo el sistema de traﬁco hberando el
casco histérico y potenciando el transporte pubhco. Tras una rapida peatona]lzamon de la zona
antigua, la red de espacios publicos requerla una “total renovacmn para adecuarla a 1as ‘nuevas

exigencias. En 1990 se convoca un concurso de ideas a nivel nacional para aportar s' 1uc1ones a los

14 espacios urbanos. entre plazas y calles, resu]tando ganador el 'Grupo. Cubus. El red:seno de los
espacios requeria un acercamiento de grupo, donde los artistas jugaban un papel‘ 1mportante junto a
paisajistas, urbanistas, arquitectos e ingenieros. Los proyectos se han e]abdrado desde la inserciéon
urbana hasta los mds pequerios detalles, tales como disefio de pavimentos y mosaicos, donde los
artistas no se han contentado con crear sus esculturas, sino que han intervenido en la elaboracién de
objetos integrados en el conjunto.

Dentro de los proyectos llevados a cabo hasta ahora, la plaza Ole Bulls Pals, con 4,000 ma2,
forma parte de una red de espacios publicos conectados desde la Torgalmenningen al Byparken con
un total de 1,200 m2. Originalmente pertenecia al parque romantico dedicado al famoso violinista
Ole Bulls, nacido en Bergen, colindante a la Torgalmenningen, la plaza mas grande de la ciudad en
la interseccidn de los dos ejes principales del casco histérico. '

La solucién estid basada en un concepto escultdrico de Asbjon Andresen, que'fue llai—hado a
emplazar una escultura en el centro. El artista queria utilizar una piedra azul para su escultura. “la

losa azul”, mas concretamente granito azul de Brasil, considerado por muchos la pledra mas cara

del mundo. Una gran losa inclinada de hormigén armado de 3 toneladas d e P eso a

piezas de 5 ¢m de espesor, se ha convertido en el signo emblematico de la plaza, emplazado en una.‘v
zona rectangular reservada a instalaciones escultdricas. Sobre un gramto local ‘de las recxen:
estrenadas canteras de Sima. pequefias operaciones en el despiece hacen que una tapadera salte v
muestre un pequefio estanque, en este punto el pavimento se reba_la para. que sur_|a el agua y
pareciera que la tapa esta flotando. Con este minimo movxmlento se ‘crea un perfecto lugar de

reposo, encuentros y juegos, y en donde con un buen tlempo puede uno reﬁ‘escarse.
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El resto de la plaza tiene como objetivo’ principal crear un espacio abierto con pocos puntos
focales, un lugar de encuentro en medio de ‘hoteles, restaurantes, comercios y teatros, imposible
antes de la ‘supresién del u-ziﬁéo rodado. Alrededor de la plataforma escultérica, un cuadrado que
toma-la direccién de la escultura *la'losa azul”; combina granito rosa de Sima y gneis de’ Askoy en =
un mosalco de 4. 000 “piezds en 45 formatos diferentes, con seis acabados organizados en modulos
de 81 pxezas A pesar de utilizar solo dos tipos de piedra, los distintos acabados, las vetas'y’ colores
del gnexs const:tuyen una complejidad de superficies que radica en el efectivo contraste con los
grises edxf;;lps que bordean la plaza. El resto del pavimento en bandas uniformes de gneis es lo
suﬁci’elintém‘énte flexible como para incorporar otros elementos urbanos y resolver encuentros
palﬁcnxlafes con lo existente, como un parterre bajo un firbol existente o una alfombra de gneis rojo
bajo la marquesina de ingreso al hotel Norge. El veteado de la piedra, sus diferentes tonalidades, las
hojas que caen de los arboles, la lluvia capaz de hacerlo desaparecer... no ha sido necesario hacer

nada mas.

FIGURA 39 “la losa azul™, signo emblematico de Ia plaza.
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FIGURA 41 Perspectiva de la plaza.
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5.2 CONCLUSIONES

De lo que podemos aprender de estas intervenciones es, en primer término, que los espacios de

udades, ‘como 16s &entros” histéricos, "deben” deJarse al servicio del

~en’las

mayor trascendencn
pcaton. ya que Solo de esta manera se logra la revitalizacidn de estos; al ser v1v1dos y aprovechados

por la socxedad.

-:Otra cuest"n a’ tomar - en cuenta, es el incluir elementos que contengan un s:mbohsmo que

ldentlf‘que a ]as personas con su ciudad, fomentando asi un sentido de ciudadania. " -

Y por ultlmo, lmplementar en el espacio objetos sin un uso determinado; ya que con este tlpo de ’
medldas lo que se logra, es que el peatén pueda usar este mobiliario de acuerdo a como o necesne,

permmendo de esta forma que las cosas ocurran dentro del espacio urbano.
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CAPITULO 6

En este capitulo se expone el trabajo de anteproyecto; comenzando con las medidas tomadas
para lograr la integracién de la plaza con la traza urbana, esto se llevari a cabo mediante estrategias
que ‘alivien el problema de trafico en la zona. Seguido de esto tenemos lo que se hara con los
elementos existentes en la plaza (vegetacion, mobiliario y monumentos). Para finalmente comenzar
con el disefio de la plaza: se presenta una tentativa de programa arquitecténico, asi como diversos
diagramas de estudio para poder llegar a la mejor propuesta que responda a las necesidades del
lugar y de la sociedad. Posteriormente se presentara una memoria descriptiva del proyecto, asi como

planos, fotos y perspectivas del mismo.

T CON
FauLuA DE ORIGEN




79
6.1 ESTRATEGIAS DE CIRCULACION VEHICULAR

Las estrategias tomadas para calmar el trafico vehicular en la zona son las siguientes:

-Conectar’la’ cal]é ‘Allende sur con la calle”Allende norte por medio de un puente de 8 carriles,
cuatro de cada lado. Allende es una calle bastante amplia y sin transitar en la zona norte, por lo que
bien podria cumpli‘r con este uso. Con esta medida, puede entonces deshabilitarse el puente Morelos
para desviarlo hacia la calle de Montesinos. En cuanto a rutas de transporte colectivo se refiere, lo
ideal seria cerrar la zona mds antigua del centro histérico a este trafico, pero para no ir tan lejos, se
propone desviar las rutas a dos cuadras de la plaza. Con la oferta del puente en Allende, la mayoria
de las rutas que cruzan al norte de la ciudad pueden tomar este rumbo, aliviando asi el 50% del
triafico en esta zona. Utilizando el puente Morelos solo en direccion de norte a sur. Esto porque si se
da al puente ambas direcciones, los autobuses tomarian calles como Independencia y Esteban
Morales para cruzar, y lo que no queremos es dar motivos jSara congestionar de nuevo esta zona.
(ver plano B-1) :

En cuestiones del automdévil privado se toman casi las mismas medidas, sacar la mayoria de los
flujos que cruzan al norte de la ciudad por medio del puente en Allende, crear.un paso a desnivel en
la calle de Montesinos para los autos que se dirigen al puerto. Solo que en este caso, el puente
Morelos se utiliza en ambas direcciones, tomando la calle de Independencia como via primaria y
para cruzar el puente, saliendo por 5 de Mayo o Montesinos en direccidon contraria. Con estas
medidas podemos cerrar la plaza al trafico vehicular, asi-como las calles de Emparan y Benito
Judrez; uniendo el corredor turistico delﬁsurgentes Veracruzanos con la Plaza de la Reptblica y el
Zdcalo, creando un circuito peatonal en toda la zona e integrando la plaza al contexto. (\(e,r'pl;dﬁo
B-2) : g

Pero ademids propongo dos estacionamientos subterrdaneos, uno para_la zona sur.y otr.
; toma la"calle

zona norte de la plaza, con capacidad para 500 coches. Para el estamona

de Insurgentes Veracruzanos dando vuelta en Landero y Coss para entrar‘y sahendo porila>Carlle de

Zaragoza; para el estacionamiento norte se toma la Av., Independencla dand lt‘ en Montesmos

para entrar, y saliendo por la calle de Constitucién. Podemos p g entonces que Independencla
quedaria estaria mads congestionada, ya que por e¢lla se toma para cmzar el puente y se tiene acceso
al estacionamiento norte; pues si con las ofertas de estacxonamlento quedara prohibido el

estacionarse sobre esta Avenida, tendriamos la calle despe_]ada para el automoévil privado. (ver
plano B-3) Y
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CIRCULACIONES

PROPUESTA RUTAS DE A UTOBUS

RUTAS

1. HIDALGO - B. DEL RIO «~ VIA MUERTA - BOTICARIA - M, MERCANTB
INF. LAS

H. RODRIQUEZ - CUAUHTEMOC - JUAN SOTO - MONTESINGS
R. LOPEZ RULZ - B. AVILA CAMACHO - MoNTEstos

OYANES - B. AVILA CAMACHO - MONTESING:
MACF_DON'IO MORALES - 20 DH NOVIEMBRE - MONTBSI’NOS
COL. URIBE - CUAUHTEMOC - J. SOTO - MONTESINOS

o

C. NUEVA ¥ PROGRESO - C. OLMECA - M. ALEMAN - MONTESINOS
INF, [.AS VEGAS - MADERO - D, MIRON - MONTESINOS
=3

MERCANTE
HORTENSIAS - ARISTA - J. SOTO - M. MERCANTE
JUAREZ ¥ AZALIAS - ARISTA - CTRCUNVALACION - M. MERCANTE
E. MORALHES - CALLE 12 - CORTES - J. SOTO - M. MERCANTE
SANCHEZ TAGLE - P. JARIDIN - J. SOTO - M. MER.
EL COYOL - CALLE 12 - CORTES - M. MERCANTE

cox_A ASTILLEROS - CARR. FED. - CUAUHTEMOC - MONTESINOGS
S - CARR. FED. - CUAUHTEMOC - M. MERCANTE

mncrro mixlC.ANO - DA MIRON - M. ALEMAN - MONTHSINOGS

SUOASTI - M. ALEMAXN - JUAN SOTO - MONTESINGS

PREDIO Ll\ POCHOTA. - ALCOCER MIGUEL ALEMAN - HIDALGO

L. PASQUEL - ¥, VELAZQUEZ - M. A. DE QUEVEDO - P. ZAMORA

U. GAL VAN - MATAMOROS - M, A. DHE QUEVEDO - P, ZAMORA

E. V. TARIMOYA - VIADUCTO - MONTESINOS - P. ZAMORA

CORDI. LIPEZ - CAR. VER. - VIADUCTO - P. ZAMORA

R TARTMOYA - M. A. DE QUEVEDO - VIADUCTO - P. ZAMORA

FLOR DE LIZ RAZ ¥ GUZMAN - M. A. DE QUEVEDO - P. ZAMORA

PROLG. OPALO - M. A. DE QUEVEDO - ZARAGOZA - P. ZAMORA

V. LOMBARDO - MATAMOROS - M. A. DE QUEVEDCO - VIADUCTO - P. ZAMORA
LEONARDO PASQUEL - F, VELAZQUEZ - VIADUCTO - P. ZAMORA

COL.-. LOMBARDISTA - F. VELAZQUEZ - VIADUCTO - M. MERCANTE

SAN JUAN DE ULUA - VIADUCTO - P, ZAMORA.
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PROPUESTA DE ESTACIONAMIENTO
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6.2 ELEMENTOS EXISTENTES EN LA PLAZA

.Una vez recuperada.la plaza para el peatén, el siguiente paso es ver lo que se hard con-la

vegetacion y el mobiliario existente en el lugar, proponiendo para ello lo siguiente:

Debido a que para el redisefio de la plaza se requieren arboles que respondan a condiciones de
ornamentacién al mismo tiempo que ofrezcan sombra, que necesxten de poco: mantemmxento pero
sobre todo, que por su configuraciéon sirvan para alineaciones; y siendo que los e‘ustentes no
responden en gran parte a estas necesidades, lo que se hara .con, la vegetacnon actual es que se
buscara su reubicacidn en distintos puntos de la cmdad ya sea en camellones ] parques. Por otro
lado, con el mobiliario que se encuentre en malas’ cond1c10nes se descchara y/o reutlhzara el

material, y el que todavia funcione, al igual que la vegetacxon, se buscara su reublcacxon. .
Y finalmente con las Placas conmemorativas y monumentos las medldas seran: -

1. La placa conmemorativa de la llegada de mmlgrantes italianos, el Monumento Bemto Juarez yla

Placa del homenaje al trabajador portuario, se reublcaran dentro de la plaza. (ver plano B-5)

2. .Placa del paso de la muralla, debido a que dentro del disefio de la plaza se toma en cuenta el

trazo de la muralla en dimensiones reales, esta placa queda eliminada.
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6.3 PROGRAMA ARQUITECTONICO

Como se habia hecho ya referencia en el cuarto capitulo, la plaza enfatizara el aspecto cultural,

debido a lafalta'de equxpamlento de este npo en'la ciudad de Veracruz. Por lo que tomando esto en

consideracidn, se desarrollé e] su,u:ente programa arquitecténico:

Arcas Exteriores
Servicios

Acceso Principal (Espacxo Es
Jardines

Estacionamiento publico
Acceso y salida de personas
Comercial

Area para venta de anesamas (semanal)
Cultira :

Auditorio

Espacio de Lectura (parque)

Areas de exposiciones tempora]es
Entretenimiento

Mesas para dominé y ajedrez

Juegos infantiles

Social

Plaza

Explanada (plaza principal)

Areas Interiores

Museo de arte Contempordneo

Estacionamiento

Acceso

Vestibulo e Informes

Cubiculo de informacidn turistica

Sanitarios para mujeres y hombres

Libreria y tienda del museo

Sala de exposiciones

Galeria

Bodega general .

Patio de Maniobras con andén de carga y descarga
Resraurantes y Cafés .
Acceso y vestibulo

Sanitarios para mujeres y hombres

Area de mesas

Area de musica

Bar

Cocina

Acceso de servicio

Patio de Maniobras con andén de carga y descarga

TCIS CON
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6.4 DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO

Debido a la magnitud que conlleva un proyecto a nivel urbano, se hace referencia inicamente de

“un’'diagrama de’funcionamiento general del proyecto.

I 1
W AREAS  EXTERIORES o L

PARGUE 14 l

. ,_»: e

7

Y ey S

‘*b ESTACIONAMIENTO A

FIGURA 42 Diagrama general de funcionamiento.

6.5 ZONIFICACION
Por ser un proyecto que albergara varias actividades, se consideran las siguientés dreas:

1. Vialidad de acceso y distribucién . : )
2. Conexion entre diferentes act1v1dades (andadores pasxllos cxrculacnones etc )
Espacios Interiores ;
3. Museo de Arte Contemporaneo i
Modulo de Informacioén turistica .
Restaurantes y cafés ’
Espacios Exteriores
4. Areas de servicio comun
5. Areas de cultura )
6. Areas de entretenimiento

7. Lugares para exhibicion y venta de artesanias (comercio)

TESIS CON
FALLA DE ORIGER
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6.6 ANTEPROYECTO
MEMORIA DESCRIPTIVA

Comenzando la descripciéon de sur a norte. Viniendo por la calle de Landero y Coss nos .

cncontramos ‘en”la” parte "inicial de la plaza; basada en las trazas hechas por las cn’culacxones
peatonales, una linea "de arboles que une un extremo y otro de la misma, funcionando como
‘referencia para indicar la continuidad de este’ recorndo, lo siguiente es un espacio escultérico que

hace de acceso principal, presentando una cana]ela que dala fonna de diamante por donde sale agua

en forma de bruma, representando uno de los cuatro elementos que se hacen presentes en la Cludad :

de Veracruz: el viento. Después nos e ncontramos en a mbos lados delaplazac on ‘a reas verdes," -

espacios que sirven para el descanso, contando en e] cerm'o de cada uno de ellos con, nas fuentes

que recrean el segundo elemento: el agua. Lo sngu:ente es el Museo de Arte Contemporaneo umdo

en el extremo inicial con la estructura destinada a la venta de- anesamas formando esta conexx >

una entrada. Esta unién se hace presente por dos motivos; la pnmera, aludxendo a lo que una'vez
significo Veracruz, la puerta de entrada a un nuevo mundo, al mismo tlempo que nos recuerda quev :
fuc precisamente por esa puerta, por donde entro la cultura del viejo mundo a conquistar las nuevas
tierras; asi la intervencién entre el museo y la estructura se hace de una forma ' drastica,
representando ese choque de dos culturas. Seguido de esto, al introducirnos por esta puerta' se
encuentra una plaza central que sirve como espacio intermedio entre el museo y las artesanias,
relacionando uno y otro; que por su ubicacién estratégica no solo en cuestiones de color, pues
presenta un tono bermelidn, sino también por su funcidn, alude una vez méas a uno de los cuatro
elementos, el fuego. Continuando, encontramos el parque con espacios para la lectura, juegos de
mesa y recreacion, este representa por medio de sus curvas dispuestas en forma de olas, el mar
llegando a la tierra, constituyendo el Veracruz del siglo XVII. Ligado a este parque se encuentra la
explanada que se convierte en el espacio mis importante de la Plaza, al contener un hueco a lo largo
de esta, que es donde pasaba anteriormente la muralla. Asi mismo a lo largo de ambos espacios, se
encuentran una hilera de pequefios cubos de madera, que sirven para el uso que el peatén quiera
ofrecerles, ya sea como mesa o asiento, estos cubos son de madera como una remembranza a los
barcos que llegaban al puerto y de los cuales en su mayoria, sirvieron para construir lo que alguna
vez se le conocidé como el “Veracruz de tablas™. Asi‘encontramos en los elementos que constituyen

la Plaza, las muchas razones para recordar ]a lmportan ia del Puerto de Veracruz. Teniendo que la

linea que representa la muralla, se vuelve en una lmea de’ qu que 11um1na este gran espacio por la
d1v1d1dos por una muralla.

noche. Asi, la metafora urbana es; la tierra, una cxudad... el mar..
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CONCRETO ARMADO CON MARMOL.
ACABADO MARTELINADO

CONCRETO ARMADO CON MARMOL
EN COLOR NARANIA
TEZONTLE

PIEDRA BOLA Y ADOQUIN

CONTINUACION DE CALLES

UNION DE EQUIPAMIENTO CULTURAL
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ANTEPROYECTO
MAQUETA

FIGURA 43 Vista general del proyecto. FIGURA 44 Espacio escultorico.

FIGURA 45

Vista desde 12 calle Zaragoza con parte de la estructura de artesanias.
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ANTEPROYECTO
MAQUETA

FIGURA 46 Entrada a uno de los estacionamicentos. FIGURA 47 Estructura ¥ musco.

FIGURA 48 Dectalle de los desniveles del parque que simboliza el mar.

oot TON
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ANTEPROYECTO
MAQUETA

FIGURA 49 Paso de la muralla, iluminada por la noche.

FIGURA 50 Reflejo de la iluminacién en ¢l musco.

FIGURA 51 Parte del parque junto a la muralla.

T=CIS CON

FALLA DE ORIGEN |




ANTEPROYECTO
PERSPECTIVAS

FIGURA 53 Vista de Ia plaza desde la calle de Montesinos.
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ANTEPROYECTO
PERSPECTIVAS

csinos.

FIGURA 54 Vista general de 1a plaza desde La calle Mont
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FIGURA 55 Detalle de uno de los desniveles del parque.
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6.7 PROPUESTA DE MATERIALES Y VEGETACION

Por tratarse de un espacio exterior expuesto a los cambios climaticos y sobre todo por cuestiones
-de.seguridad, 1o que se propone en el piso general de la plazason mdédulosde 90x 90 cm. de
concreto con marmol como agregado, acabado martelinado; en la plaza central se propone también
un cuadriculado de concreto en color; y en el area que representa la tierra se propone Tezontle. Con

respecto a la materia vegetal; tenemos la SIgUIenle propuesta.

Especie | il i . e B -Uso propuesto

Ficus (Ficus bgl)j:ﬂﬁipé) ! - En la traza prmcxpal par' dar contmmdad al

- espac:o y umr un extre y‘ otro de Ia plaza

Palmera Azu] '(Braﬁé'é annzifa) T 'jr ' En cierﬁﬁé b:untos de'la plaza, en forma

de ahneac:ones y.como omamento. .

. Ixora (L‘ora;hibrida)f- - Como borde en cxrcu]ac:on s para separar

y aislar ciertas zonas S

Rododendro C l{.Aaui-icvuﬁfétum) ' Alrededor de’l 'f‘uentes' Se usara para

omamen

Pasto en rollo (Pennisetum clandestinum) “En zonas dé ést‘ar‘éo,mo‘ crubresuelo.’

N (\{é'r,']i)'lané B-G)

6.8 ASPECTOS LEGALES Y,'NORMAAT_IVOS'DE'CONSiRﬂCCI(’)N

De acuerdo con el reglamento de construcmon en el artlculo 195 las dlmensxones mmlmas para
el cajon de estacionamiento son de 2.25 x 5 50 m., temendo para este proyecto caJones de 2.40 x
5.00 metros. Por lo demas estlpulado en los artlculos 191 al " 197 referente tambxen a. los

estacionamientos, el proyecto cumple con todos los requerlmlenlos.
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PAVIMENTO Y VEGETACION

VEGETACION Y DETALLES

DETALLE DEL JARDIN
1. TIERRA COMPACTADA Y CESPED

PISO GENERAL DE LA PLAZA

1. CONCRETO ARMADO CON MARMOL COMO AGREGADO
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CAPITULO 7
7.1 COSTOS

La tentativa del costo por m2 para este proyecto es la siguiente:

M2 [ . precio por m2
Museo . 1,342.54 m2
Estacionamiento - =7 T 11,049.18 m2 G - )
Total Areas lntenores » 12,391.72'm2 - $3,300.00 ' $ 40,892,676.00
-$1,320.00 7 7 -$ 39,697, 970.40

Areas exteriores - - P 30,074.22“1;’

Costo total - $ 80 590 646.40

7 2 TIE PO:DE EJECUCION DE OBRA

Debxdo a la magnxtud de este proyecto, modnt’cacxones en

a que conlleva t‘rabajos dei mgemen

la traza urbana excavacnones y permlsos a ruvel munlclpal se requxeren estudx S, ma» profundos (mo

requeridos en los alcances de estc proyecto) para poder deﬁmr ‘un tlempo de obra. Sm embargo, se
tomo en con51derac10n el tlempo de e_]ecucxon en’los proyectos de casos analogos temendo asi un

tiempo aprommado de 3 afios para el termino.de la obra.

7.3 ALCANCES DEL PROYECTO

Para la presentacion de este proyecto, se entregaran los SIgulentes traba_,os‘
* Plano del plan maestro de la plaza y plano de estacxonamlentos. o
* Cortes arquitecténicos con especificaciones ‘ :
* Perspectivas

* Maqueta

™mere GON
Fr..A DE ORIGEN
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CONCLUSION FINAL

Cuando comencé a soiiar con mi trabajo de tesis, pensaba en hacer algo que pudiese representar
todo.lo que:he aprendido a.lo.largo-de-mi-carrera, pero que ademis manifestara-todo lo que soy.
Pronto llegé a mi mente el recuerdo dé la Plaza de la Repliblica y ese recuerdo se convirtié en una
idea, lo liﬁico que-deseaba era convertir.este espacio en algo que dignificara su existencia. Debo -
agregar. ‘que en un principio pasé por alto muchos factores que debia tener en cuenta para realizacidon
de dicho proyecto, pero ademas flaqueaba ﬁl i;g?specto jse trataba de un espacio publico! Con los
cuales siempre habia fracasado en mi carrera ¥ Que representaban una gran frustracién'.'Ehbv'erdzic‘l'
tenia el gran deseo de sacar adelante este pi-byecto,5 incluso llegd a convertirse en un reto.: Como )
todo proyecto realizado en mi carrera, debia conocer su historia, su porqué, debia encontrar una
razén de peso para sustentar una problematica, pues habia comenzado por ¢l proyecto .y no por sus
razones: eso era lo de menos. Asi que empecé a introducirme en la historia del espacio abierto, si,
comencé a comprender la gestacion del espacio publico e incluso de las ciudades, aprendi acerca de
su desarrollo y evolucién a través de la historia; corrientes, tipos, y poco a poco a través del
conocimiento, del entendimiento escaso 0 mediano de estos espacios comencé a verme involucrada
en una fascinacidn por estos lugares, al leer y comprender la manera tan maravillosa en que los
seres humanos podemos relacionarnos en las plazas y parques dispuestos en las ciudades comenzé a
llamar grandemente mi atencidn, hasta que esa fascinacién se volvié en una seduccién del alma por
el espiritu de la ciudad, de los espacios publicos. ;Espiritu un espacio? Es un absurdo dirian
muchos, pero para las personas que nos apasionamos y vivimos por y para la arquitectura sabemos
que esto puede suceder. ;O acaso no sentimos que algo fuerte sucede en nuestro interior cuando nos
encontramos bajo la nostalgia y reflexiéon que nos evoca un espacio de Luis Barragin, o la casa de
la cascada de Frank Lloyd, aunque a veces sea sélo dentro de nuestras cabezas? ;Un espacio no
tiene espiritu?. Pero de forma alguna estos espacios, la mayoria, han sido ideados para clientes por
individual, para los que han podido procurarse el disefio de estos arquitectos. Eso me frustra un
poco, pues a veces esa grandeza edificada queda reducida al disfrute de unos cuantos. Pero si este
espiritu pudiese quedar impreso de forma perpetia en un ‘lugar donde todos, sin importar
nacionalidades, sexos, edades, ideologias, credos o color, yen donde ademas pudiese ocurrir una
pequefia seduccidn hacia el peatén, ese disfrute por el‘pyavs’eo,:por el deambular sin rumbo en un
espacio en donde todo puede ocurrir, en los en’cuénirds inéép‘erados, en los contrastes urbanos, en

los roces de miradas, en el ajetreo, en el devenir-de una ciudad; no es mucho, un simple gesto, un

1S CON
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cambio repennno en el pawmento, tal vez el color, en fin maneras sobran... entonces mx corazén
quedaria satisfecho ya que este maraw]loso espiritu de la arquitectura, queda al servicio de su razén
de ser, la c1udad la humanidad... el espacio abierto. &0 no alguna vez hemos an5|ado paramos en el

medio de la Plaza de San Marcos en Venecm oen la Plaza de Siena? bNo hemos anhelado conocer,

los campos eliseos, el campo Marle _]unto a la torre Eiffel, o cualquxer espacxo pub]lco de Paris? YV

esto es pPor que estos espacios son el alma de las culdades, en. donde encon amos eI verdadero

espiritu, la esencia de una sociedad.

Y es a la mejor conclusion que puedo llegar, lo demds son puros tecmclsmos I:n 1a necesxdad de
comprender y entender el espacio piiblico, en ese camino ‘me encontre seducxda por; estos, por lo .

inesperado en ellos y de todo lo que pueden dar.
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