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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

INTRODUCCION

Al proponer el tema de tesis “La percepcion del color en la escultura” pretendia considerar al color
como un elemento conceptual en la escultura, pero conforme fui investigando sobre el tema me di
cuenta que definir color es muy complicado; pues no es una cualidad en los objetos que dependa
de un solo factor o que se pueda medir como la masa, es “algo” que tiene como condicion
primordial a la luz, de otra manera seria imposible ver el color. Aun en penumbra podemos
distinguir alguna forma o cierto tono, en la oscuridad absoluta podemos sentir ia forma a través del
tacto, pero el color no podemos verlo sin luz. Si hacemos un andlisis de la manera en que
percibimos visualmente los colores, sabemos que el estimulo que genera la luz no serviria de nada
si el ojo humano no tuviese los receptores adecuados para captarlo. Una vez recibido ese
estimulo, ¢cémo viaja esa informacion y como se procesa para poder identificar los colores? ¢ Qué
efectos crea el color percibido en el espacio tridimensional? ¢Como influye en nosotros? Si
conocemos y entendemos este proceso, entonces, ¢es posible manipulario para generar efectos

determinados?

En esta investigacion defino al color como una sensacion producto del proceso de la
percepcion humana, es por esta razén que recurro a buscar informacion de datos fisicos,
fisiolégicos y psicologicos con el fin de sustentar el proceso y dar respuesta a las preguntas
anteriores, sin llegar a profundizar en el color como concepto, me concreto a desarrollar el

planteamiento de la tesis y en una descripcion de obras especificas.

En el primer capitulo "El color’, se encuentra la informacion que sustraje en algunas
investigaciones especializadas; abordo el tema para conocer los estimulos que se generan a partir
de una minuscula parte de luz visible perteneciente al espectro electromagnético, menciono de
manera superflua como los objetos sustraen cierta cantidad de luz y la que no se absorbe es
reflejada. En el apartado de fisiologia, conoceremos las teorias mas importantes de percepcion del
color, la anatomia del ojo, y el complejo proceso que sufre la luz para convertirse en sensacion de
color. Sabemos que esta sensacion de color se percibe diferente dependiendo de la extensién que
ocupa, de los colores que le rodean, del tipo de iluminacion. Ademas, si la iluminacién es natural,
entonces influyen otros factores como: la hora del dia, el clima, la estacion del afio, el lugar‘
geografico, etc. Pero spor qué el color es tan cambiante? La respuesta a esta pregunta la
encontraremos en el apartado de percepcion, en donde la percepciéon humana es el factor mas

importante que condiciona la sensacion de color percibido.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DFE (A ESCULTURA

El estimulo que nos permite percibir los colores, no esta exclusivamente restringido a crear
efectos visuales; existen otras reacciones en el ser humano, que por el caracter tan complejo no se
han llegado a explicar del todo. En el capitulo de “Psicologia del color’ me refiero a como el color
puede ser determinante en la conducta o en el animo de una persona, como el color altera de
manera psicologica un espacio -efectos que usan con mayor acierto los disefiadores ambientales-.
Menciono cuales son los efectos posibles y su influencia en la conducta de los seres humanos, el
condicionamiento social que ha tenido a lo largo de la historia a través de las distintas vertientes

simbdlicas propias de cada época y las asociaciones que éste genera en las emociones.

En el uitimo capitulo “Escultura Contemporanea” hago una pequeia introduccion al tema.
Quiero aclarar que presento solamente ejemplos especificos de esculturas actuales en donde el
color natural de la materia ha sido alterado, pues considero que los colores naturales pertenecen
mas al leguaje propio del material. También hago una semblanza de dos maestros escultores
mexicanos contemporaneos, mi inquietud es conocer como utilizan el color en su trabajo; es decir,
¢por qué alteran el color natural del material? ¢ Cémo eligen el color que van a usar en una obra?
¢ Como influye éste en el resultado de la misma? o 4 Es lo mismo pintarla de amarillo que de verde
o de cualquier otro color? Termino el capitulo con una semblanza personal y un proyecto
escultdrico, que tiene como intencién destacar al color como un elemento importante en la creacion

de obra tridimensional.
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PLANTEAMIENTO DEL TEMA

La inquietud por conocer el proceso de percepcion del color, nacié cuando cursé la materia de
pintura en el primer semestre de la Licenciatura en “Artes Visuales” en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México. En éste taller de pintura el color
es considerado un elemento importante en la conceptualizacion de una obra plastica, ya que es
capaz de crear efectos y sensaciones a través de la significacion pictérica. Sabemos, también, que
es uno de los elementos que comunican una idea, muchas veces considerado un complemento
importante de la forma o aiun mas que eso, cuando el color en si mismo, es un concepto.

Algun tiempo después, en el Gltimo ano de la Licenciatura tras haber cursado los Talleres
de escultura y haber adquirido conocimientos basicos para la.creacion de un concepto o la’
significacion de un espacio a través de la forma, surge mi inquietud por considerar el color como un
elemento que al igual que el espacio, el tiempo, la forma, la materia, la energia, etc. da vida a una
obra escultérica. Pero durante este proceso de considerar el color como parte importante para la
transformacion de un espacio, identifico que tengo pocos conocimientos acerca de él. Entonces me

doy a la tarea de hacer una investigacion sobre el tema.

Este trabajo de tesis tiene el objetivo de documentar el proceso de percepcion del color,
con el propdsito de generar las ideas y el pensamiento que el artista requiere para sustentar y
mostrar cambios significativos en una obra. Esta es la razon por la que se plantean diferentes

temas que se relacionan intrinsicamente.

Si, el color es una sensacion producto del proceso de la percepcion humana, entonces,
este supone un enlace de elementos fisicos, fisioldgicos y psicolégicos para la creacién de efectos

que influyen en el espacio-tiempo.

En la escultura el color debe de crear efectos visuales reales y emociones que se alejen
de los efectos visuales bidimensionales pertenecientes a la concepcion pictorica; considerarlo sélo
parte de un proceso tecnico o un elemento de acabado de una escultura, limita sus posibilidades
de expresion plastica. Pienso que en la actualidad, el color es causante en la transformacion de un
espacio y toma relevancia para la escultura transitable, la escultura de sitio, la instalacién, la
escultura urbana y las ambientaciones en y para la significacion de una obra.
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Los efectos generados por el color en el espacio-tiempo se deben de identificar con lo que
sucede en la reflexién del artista basados en el conocimiento y respaldandose en éste, debe de
crear en una escultura nuevas propuestas plasticas. En la actualidad, las cualidades escultéricas
de transitabilidad, significacion de un espacio, ambientaciéon en un sitio, etc. provocan efectos
visuales que se alejan del concepto bidimensional y crean distintas sensaciones de color en un
espacio real. Sin embargo, opino que el uso del color en la tridimensién se basa mas en la intuicién

que en el pensamiento y en la decision de crear efectos especificos.

Si conocemos y entendemos el proceso de percepcion del color, entonces podemos

generar el pensamiento para optimizar los resultados plasticos en una obra escultérica.

En la escultura las cualidades plasticas del color muchas veces son minimizadas o no
tomadas en cuenta, en mi opinidon por creer que el color es un elemento que se relaciona
directamente con la pintura y con los efectos opticos bidimensionales, considero que el color como
motivo en el trabajo escultorico todavia tiene mucho que experimentar para explotar al maximo el
uso consciente de los efectos que se pueden llegar a crear en un espacio real, pues en algunos
casos, se usa sin la intencién de provocar una reaccién en el espectador. Con esto no estoy
generalizando, existen artistas plasticos que manejan el color en su obra como un elemento
importante para crear algun tipo de efecto visual o una sensaciéon en el espectador.

Enfrentarme a los problemas tan complejos que implica profundizar en el color como un
elemento primordial que influye en el espacio-tiempo, es motivo de otra investigacion, por ahora
me limito a presentar algunos ejemplos de obra escultdérica en donde el color crea efectos
determinados, dichos efectos parten de “La percepcion del color a través de la escultura”. Me
permito aclarar que 'a través' no es para realizar una semblanza histdrica del uso que se le ha dado
al color en la escultura; es para sustentar a la escultura como medio de expresion plastica usando

de pretexto al color, por lo tanto planteo lo siguiente:

£ COMO SE PERCIBE EL COLOR EN LA ESCULTURA ACTUAL?
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ELEMENTOS BASICOS QUE ESTRUCTURAN ESTA INVESTIGACION.

A partir de la investigacion realizada, es posible determinar el tema central que da forma a este
trabajo y; los elementos que estructuran este estudio permiten el manejo metodolégico del tema.

Como se muestran en el siguiente cuadro:

Teoria Fisiolagica

Teoria Fisica del
del Color

Color

Efectos
Visuales

Efectos
Psicoldgicos

Uso del Caler en
La Escualtura

hn



TEORIA FISICA DEL COLOR.

En este primer elemento se incluyen las caracteristicas de la luz, la descomposicion de la misma
en las diferentes longitudes de onda y los fenémenos, de: reflexion, refraccién y difraccion.

TEORIA FISIOLOGICA DEL COLOR.

Este segundo elemento, al igual que el anterior, forma parte del proceso de percepciéon del color.
Cuando las diferentes longitudes de onda del espectro visible, llegan hasta el cortex, a través de
los diferentes receptores, el tipo de conexion entre éstos y otras células de la retina y la forma en
que se conectan las neuronas, se produce la sensacion de color.

PERCEPCION DEL COLOR.

En esta investigacion, este es el tema central entendido como un proceso fisico y fisiolégico, donde
cada uno de estos elementos es importante debido a que la ausencia de alguno de ellos, inhibe la
percepcion, dejando de manifestar en el observador las sensaciones de color. Estas sensaciones
nos permiten asimilar e integrar en una obra escultérica los efectos visuales que dependen del
valor de los estimulos fisicos y su relacion en el espacio-tiempo.

PSICOLOGIA DEL COLOR

Este elemento nos brinda el conocimiento de la simbologia del color en diferentes épocas y
culturas, nos conduce a las asociaciones que nos pueden afectar de manera psiquica, es decir a
los efectos emocionales y afectivos que el color provoca.

OBRA ESCULTORICA.

En este Uitimo capitulo, se hace una introduccion a la escultura contemporanea con ejemplos de
obra, se analiza la accién de manipular en la escultura los efectos visuales y psicolégicos del color
en la obra de dos escultores mexicanos. Asi como una semblanza de mi trabajo plastico y se
proyecta una obra que pertenece a mi proceso personal de investigacién de los efectos del color
en el espacio tridimensional.

Cada uno de estos elementos y el conjunto de elios, son el fundamento tedrico que genera la
estructura de este trabajo de investigacion. Se clasifica la informacién y se compara, para deducir
la relevancia que se manifiesta en la obra escultérica a través de la percepcion del color.
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1.1. INTRODUCCION A LAS TEORIAS DE LA LUZ

Me parece importante conocer el color desde el punto de vista fisico, pues es el inicio del proceso de
percepcion de este, siendo la luz la que lo origina; por esta razén considero primordial su naturaleza.
Si bien la luz y el color son dos cosas distintas, la primera influye de manera significativa e inevitable

en la segunda.

. Georgina Ortiz escribe:

Para comprender la causa por la cual vemos es necesario saber primero qué es la luz, ya
que ningun ser que tuviera los ojos y el sistema nervioso sanos y en condiciones dplimas de
funcionar podria ver en la obscuridad absoluta.

Entonces, para conocer y entender como se genera la percepcion del color, el primer punto
a desarrollar es la naturaleza de !a luz.

Gilabert dice:

Es sobradamente conocida la diferencia existente entre un ambiente iluminado y un
ambiente oscuro. Cuando un observador se encuentra en un ambiente iluminado percibe
una serie de sensaciones que le permiten reconocer y distinguir los objetos que le rodean,
mientras que si se encuentra en un ambiente privado de luz estas sensaciones dejan de
producirse. Mas de la mitad de las informaciones sensoriales recibidas por el hombre son de
tipo visual, es decir, tienen como origen primario la accién de la luz. El primer punto a
desarrollar en el estudio del color es la definicion de la luz, [. . .J 2

Es asi como la luz condiciona o hace posible la percepcion del color en nosotros -el
hombre; al no considerarla escaparian de nuestra mente la relacion de la luz y los procesos
fisiolégicos que establecen las leyes de percepcion.

De Grandis menciona:

Es importante saber que a partir de la reunién de todos los mensajes de los ¢rganos
sensoriales en los centros mnémicos, la mente obtiene no sélo la informacion necesaria para
desempefiar sus funciones précticas, sino también los alimentos del pensamiento y de la
fantasia, gracias a nudos de relaciones y nexos a veces tan estrechos que, por efjemplo, una
sensacién visual joroduce un estimulo objetivo o, lo que es mas evoca otra de diferente
origen sensorial.

Esta facultad de interaccion sensorial y conceptual da vida a un mundo de emociones e
ideas propio del hombre que el artista debe penetrar y reproducir sugestivamente con sus
creaciones.

De estos estimulos sensoriales el 80% son de naturaleza dptica; éstos se componen de
forma y color y cabe suponer que el 40% se refieren al color. Sin adentrarnos por el momento en los
aspectos estéticos y psicolédgicos del color, esta informacion deja clara la importancia del color en la
vida del hombre. * La luz, generadora de estos estimulos, es propiciada por fuentes de energia; una
de ellas y la mas importante, es la del Sol. Las fuentes de luz natural son cuerpos que emiten luz

' ORTIZ Hemandez, Georgina, El significado de fos colares, México, editorial Trillas, 1992, 270p. p. 18.

2 GILABERT, Eduardo J., Medida_del Color, Valencia, Espaia, editado por la Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de
Ingenicria Textil y Papeleria, 1992, 188p. p. 1.

* DE GRANDIS, Luigina, Teoria v uso del color, Madrid, Espaita, editorial Catedra, 1985, 157p. p. 10.

* KUPPER, Harald, Fundamentos de la teoria de los colores, Barcelona, Espaiia, editorial Gustavo Gili. GG Disefo, 1980, 204p. p. 7.

e e e e AN - e = Cmes 5



LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

propia, como las estrellas (Sol) y los cuerpos en ignicién. El sol la estrella mas importante de nuestro
sistema solar.

Frecuentemente se habla de |la luz como si fueran particulas en movimiento, o como energia
vibratoria del espectro electromagnético; estos principios nos remiten a la teoria ondulatoria y a la
teoria corpuscular, que explican la naturaleza de la luz.

La teoria ondulatoria nace en 1607 cuando Roberto Hooke descubre el fendmeno de la
difraccion®, que se refiere a la desviacion de un rayo luminoso al rozar el borde de un cuerpo opaco.
Con ella argumenta que el origen de la luz, es consecuencia de algun tipo de vibracién que se
propaga en forma de ondas originadas desde el interior de un cuerpo emisor.

Esta teoria fracasd cuando lsaac Newton expone los principios de la teoria corpuscular.
Detalla en su libro de 6ptica los diferentes colores del espectro mediante ia existencia de distintos
corpusculos y explica de una manera no muy clara las leyes de reflexion y refraccion, relacionados
directamente con la naturaleza de la luz. Contemporaneo a Newton, el fisico y astrénomo holandés
Cristian Huygens, demostro que la teoria ondulatoria de la luz podia explicar las leyes de la reflexién
y de la refraccién. Sin embargo, esta teoria no fue aceptada porque todas las ondas gue se conocian
hasta entonces necesitaban un medio de transporte, mientras que la luz recibida en la tierra viaja en
el vacio. Ademas se pensaba que la luz se desviaria en la proximidad de un obstaculo si presentaba
un movimiento ondulatorio -tal y como lo planteaba Roberto Hooke y que actualmente se sabe-, dado
que la luz se desvia cerca del borde de un objeto. A tal fenébmeno se le conoce con el nombre de

difraccién.

La primera evidencia de la naturaleza ondulatoria de la luz se consiguié cuando Tomas
Young, en 1801, demuestra el fendmeno de interferencia al superponer ondas de igual longitud; esto
es, cuando dos ondas llegan al mismo lugar y procediendo de la misma fuente pero con trayectoria
distinta. Casi de manera simuitanea, Helmhol describe las impresiones del color por las
combinaciones de tres clases de receptores sensibles al color en el ojo humano. Mientras tanto,
Augustin Fresnel explica que la fuz polarizada estaba compuesta por ondas que vibran en un solo
plano. Y finalmente, en 1850, Jean Foucuault evidencia la imperfeccion de la teoria corpuscular
newtoniana al demostrar que la velocidad de la luz es mayor en el aire y no en los liquidos,
contrariamente a lo que se creia. James C. Maxwel en 1873 demuestra que la luz esta formada por
ondas electromagnéticas de alta frecuencia, y predijo que estas ondas deberian tener una velocidad
aproximada de 300.000Km/s. Esta teoria fue confirmada por Heinrich Hertz al generar y detectar por
primera vez las ondas electromagnéticas en 1887. Posteriormente, ¢l y otros investigadores
demostraron que estas ondas se podian reflejar y refractar.

Aun en la actualidad, la teoria clasica del electromagnetismo ha sido la Unica capaz de
explicar la mayoria de las propiedades conocidas de la naturaleza de la luz, sin embargo,
descubrimientos posteriores han demostrado algunas de sus deficiencias. El hecho experimental
mas contundente que no concuerda con esta teoria es el efecto fotoeléctrico, realizado por Hertz.
Pero fue en 1905 cuando Einstein aplico ias teorias de Planck y examiné el efecto producido cuando
la luz choca con una superficie metalica sensible, provocando un desprendimiento de electrones.
Lleg6 a la conclusién de que la luz esta compuesta de pequeitas particulas (llamadas cuantos) que &}
denomind fotones. Cuando estan en movimiento, como en la luz propagada, se comportan como
ondas, desplazandose por el espacio libre a diferentes frecuencias o longitudes de onda.

Existe una tercer teoria expuesta en 1920 por Louis de Broglie que explica que la luz se
comporta de forma dual: algunas veces como ondas y otras como particulas; en la difraccion e
interferencia como onda, mientras que en el efecto fotoeléctrico como particula. Es decir, cuando

* Ortiz, Op. Cit., p. 21.
S Efccto que hacen aparecer iluminadas ciertas zonas de los objetos que deberian ser obscuras.
7 TANDY, Zilda, et al, El gran libro del color, traducido por Pawlowsky, Barcelona, Espaila, editorial Blume, 1982, 256p. p. 20.
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incide sobre algun objeto, los fotones no se comportan como ondas sino como particulas, algunas de
las cuales son absorbidas, otras transmitidas y otras reflejadas. ® Esta teoria es muy complicada pero
es la Unica capaz de explicar todos los aspectos del comportamiento de la luz.

La teoria ondulatoria describe la radiacién formada por campos eléctricos y magnéticos que
oscilan en angulo recto entre si y también son perpendiculares a la direccién de propagacion de la
onda. La longitud de onda se define como la distancia en la direccién de propagacion entre dos
puntos sucesivos que estan en la misma fase (en el mismo instante); es decir, es la distancia
recorrida por la radiacion durante un periodo. Aunque la unidad es el metro, normalmente se utiliza
el nanémetro: 1 x 10-°’m. La velocidad de propagacion en el vacio, es la misma para todas las
radiaciones, siendo su valor igual a 299.792.458 m/s.

o

1} o |
¢ cicloe por segundo )

imagen N * 1. Diagrama de la frecuencia de una longitud de onda.

Por otro lado los objetos oscuros o claros, son fendbmenos percibidos en nuestra mente. La
medida, consiste en el proceso para determinar qué condiciones fisicas dan lugar a una condicién
psicolégica (perceptiva), siendo un proceso de relacionar fenémenos psicoldgicos a fenémenos
fisicos; estos procesos son *“psicofisicos”, y las medidas asi hechas se llaman “medidas
psicofisicas”. Todas las medidas del color son medidas psicofisicas de una clase u otra; y por lo
dicho, también lo es la medida de la luz. La fotometria es la medida del estimulo luminoso que
produce sensacion de luz. °

Desde un punto de vista sensorial y otro fisico, Gilabert plantea las siguientes definiciones:

Luz percibida, atributo de todas las percepciones o sensaciones peculiares del érgano de la
vision y que se producen por la intervencion de dicho érgano.

Luz fisica, radiacién capaz de estimular el érgano visual; por tanto incluye las radiaciones
electromagnéticas comprendidas entre 380nm y 770nm.

El flujo luminoso se define como la cantidad de luz transportada o recibida en un segundo en
todas direcciones.'’ Sabemos que la luz se propaga en linea recta en un medio homogéneo;
mientras que la dispersion de la luz obedece a la variacion de su velocidad en el material con una
determinada longitud de onda, esto es, que la desviacion de un rayo de luz cuando incide
oblicuamente sobre una sustancia no sélo depende de las propiedades de esta, sino también de la
longitud de onda de la luz; entonces se producen fenémenos de reﬂexlén y refraccion miltiples que
conducen a la difusion de la luz. De estos factores y de la difraccion'? dependen las propiedades
visuales de los objetos. Por ejemplo: Cuando un medio produce difusién de la luz que incide sobre é/
se le llama difusor. Si una gran parte de la luz lo atraviesa y hay transmisién se dice que el material
es translicido, si el medio es opaco y sélo hay absorcién y reflexiéon de luz, se d/ce que es mate o
semimate segtin sea importante o no la fraccién de luz reflejada difusamente [. . .] '

* Ortiz, Op. Cit.. p. 22.
? Gilabert, Op. Cit., p. 3.

'° tbidem,

p. 36.

' A la unidad de flujo luminoso se le conoce ~segiin Gilabert, como: lumen.
12 |a difraccién sc produce -segiin Gllabcn, cuando la trayectoria recta de la luz pasa por el borde de un objeto.
3 Gilabert, Op. Cit., p. 67.
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DELAESCULTURA

1. 1. 1. REFLEXION, REFRACCION, DIFRACCION.

Las caracteristicas fisicas de los objetos y por supuesto su color, en argumentos de la fisica,
obedecen a las leyes de reflexion, refraccion y difraccion.

REFLEXION

Es la radiacién reflejada por una superficie; Ia reflexién es la responsable de nuestra deteccién de los
diversos objetos que nos rodean. Existen dos formas de reflexion: regular y difusa. En el caso de la
reflexion regular de la luz, no obtenemos una imagen perceptual de la superficie del objeto reflector,
sino de su entorno (este es el caso de los espejos). Cuanto mas rugosa es una superficie, mayor es
la proporcién de reflexién difusa que se da en ella. Este tipo de reflexién es el que nos permite
percibir con mayor riqueza la sugerencia del objeto fisico.

.

Reflexion Reflexion Reflexion
regular difusa mixta

imagen N * 2, Fenomeno de reflexion.

REFRACCION

Es el cambio de direccién que experimentan las ondas en su trayectoria, al pasar de un medio
distinto de otro. Este fenébmeno sucede cuando la luz blanca atraviesa sustancias como el agua y el
vidrio, pues su velocidad es menor, en el vidrio viaja 66% mas lento y en el agua 75%. Esta
disminuciéon ocasiona que un rayo de luz altere su direccién. El primer cambio de direccion que las
ondas sufren supone una refraccion y es una de las primeras etapas en el proceso fisico del cual
interpretamos la percepcion que denominamos arco iris.

Aire

Agua

Vidrio

Aire

Rayo refractado que atraviesa

tres medios diferentes




LA PERCEFCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

DIFRACCION

Es el fendmeno de la desviacion de las oscilaciones, asi como el cambio de direccion en los frentes
de ondas, cuando inciden sobre una hendidura. Difractar proviene del latin diffractus, roto, quebrado;
lo que nos sugiere que Newton en su experimento rompié la luz al hacerla pasar por una pequena
hendidura. El efecto de las irisaciones que percibimos al mirar hacia el sol con los parpados
entornados, es debido a la difraccion de la fuz en la hendidura formada entre cada dos pestafas.

imagen N * 4. Las zonas de iluminacién y de sombra producidas por una ranura delgada.
a) Segun la optica geométrica. b) Seglin se observa en una ranura de difraccion.

Para que estos fendmenos se manifiesten, es necesaria, de manera indispensable, una
fuente de energia o fuente luminosa que podemos encontraria en luz natural o luz artificial. La fuente
natural mas importante de energia luminosa es el sol. La luz natural del dia la conocemos como luz
blanca o luz diurna. Este tipo de luz es la combinaci6én de la luz solar directa y la difundida por la
atmosfera; varia dependiendo de la hora del dia, de la estacién del aio, de la latitud del lugar y
ademas segun sean las condiciones del cielo; es mas roja por la mafana y por la tarde; mas azul al
medio dia; y también en invierno mas roja que en verano. La descomposicion de la luz blanca y los
fendmenos naturales que estan relacionados con la percepcion del color los encontraremos en el
siguiente capitulo.

La fuente de luz artificial mas utilizada, desde que el hombre descubrié el fuego, es por
incandescencia: a mas calor, mayor emision de luz. Las fogatas, las antorchas, las lamparas de
aceite y las velas, son algunos de los recursos de los que se valié para ver en la oscuridad de la
noche -que ocupa en el tiempo, una parte mas o menos igual a la del dia. Y ha tenido que esperar
durante siglos a que Thomas Alba Edison inventara la lampara eléctrica.

En la actualidad, destacan tres variedades de lamparas eléctricas:

° Las lamparas de incandescencia. Py c ON
° Las lamparas de descarga a través de los gases. T E"‘ ls

° Las lamparas fluorescentes, que son el resultado de la combinacion FALLA DE ORiGEN |

de descarga y del fenomeno de la fluorescencia.

Asi es como el escultor tiene tres tipos de lamparas para permitirse manipular los efectos de
la luz sobre sus obras, ya que estos son mayormente eficaces para desarrollar sus actividades
plasticas debido a que estas fuentes se caracterizan por efectos coloreados totalmente distintos.
Para mayor referencia del lector acerca de estas fuentes, véase el Apéndice 1.
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1. 1. 2. DESCOMPOSICION DE LA LUZ BLANCA

Hablar del andlisis fisico del color resultaria imposible sin describir la descomposicion de la luz blanca
dado que sabemos que los objetos obstaculizan o absorben la trayectoria de la luz, misma que se
refleja, refracta o difracta en alguna superficie natural o artificial.

Al respecto Johannes Itten escribe:

[. . .] La mayoria de las personas pueden asegurar que el color de una flor proviene de ella;
la realidad es que la flor no aflade nada a la luz que cae sobre ella; por el contrario,
‘substrae’ parte de esta y lo que se refleja llega a nuestros ojos como color. .

El hombre durante siglos se ha preguntado de dénde provienen los colores. Desde el tiempo
de Aristoteles, los filésofos trataron de explicar los colores como una mezcla de luz y oscuridad pero
sin ningun fundamento. Concluian que la luz blanca era la luz mas pura, y que al mezclarse con una
pequeia sombra se convertia en luz roja; al aumentar la sombra, en verde; y con sombras mas
intensas en azul, el color mas proximo al negro; pues como suponian correctamente, el negro no es
un color sino el resultado de l1a privacion de la luz. Muchos siglos después, Isaac Newton al investigar
algo completamente diferente, descubrid la verdad oculta tras el espectro, que lo condujo a su vez a
la explicaciéon de cémo se producen los colores.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

11 Svwa o aasamon

Imagen N * 5, Espectro Electromagnético.

4 JOHANNES, Itten, El arte del_color, México, editorial Limusa, 1992, 92p. p. 19.
3 4pud, Johannes, Itten, Op. Cit., p. 12.
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Imagen N * 8. Seccitn visible del espectro electromagnético. En el extremo cercano a los 380nm se encuentra el limite
entre el violeta visible y el ultravioleta no visible, mientras que el extremo de los 770nm constituye
mas o menos el limite entre el rojo visible, y el infrarojo invisible.'®

Recordemos que la prueba que aporté Young de la naturaleza ondulatoria de la luz, oriento
posteriormente a Maxwel a predecir que ésta viaja a una velocidad aproximada de 300.000.000 m/s,
y pertenece al espectro electromagnético. Por un extremo del espectro, estan las ondas largas de
radio y por el otro los rayos gama de longitud de onda muy corta. La luz visible se mide en longitudes
de onda que van aproximadamente desde los 380nm a los 770nm.

La longitud de onda es la distancia que la onda recorre en un ciclo de vibraciones entre dos
crestas o0 senos y la frecuencia es el nUmero de ondas que pasan por un punto. Una sola onda de
este tipo es monocromatica y saturada, mientras las diferentes longitudes de onda de la luz con sus
diferentes colores, se componen de fotones con diferente carga de energia: los que se encuentran en
la zona de ondas cortas del espectro tienen mas energia y, los de onda larga, menos. 7 Estas ondas
tienen diferente longitud y frecuencia, es decir, diferentes velocidades de vibracién. A menor longitud
de onda mayor refraccion. Esta es la base del descubrimiento de Newton de cémo el prisma
descompone la luz blanca en los diferentes colores del espectro; pues, observé que cada onda al
penetrar en el prisma es refractada con un angulo diferente, que da como consecuencia un color
diferente también.

Imagen N * 7. Experimento de Newton.

En una camara muy oscura (anota Newton en su obra Opticks) alrededor de un orificio
redondo, con una anchura de aproximadamente una tercera parte de pulgada, practicado en el
postigo de una ventana, coloqué un prisma de vidrio por el cual el rayo de luz solar que traspasaba el
orificio pudiera ser refractado hacia arriba, hacia la pared opuesta de la habitacion, formando alli una
imagen coloreada del sol,

Newton habria comprendido que cuando la luz incide sobre un objeto transparente la
mayorla de los rayos son quebrados o refractados [. . .] Esta refraccién ocurre porque los rayos de
luz, al penetrar en un medio que es mas denso que aquel que estan atravesando, pierden velocidad
¥, si cortan el otro medio en sentido oblicuo, son desplazados en un éngulo proporcional al del corte
[. . .] Newton observo que cada onda componente, al penetrar en el prisma, es refractada con un
angulo diferente: la luz roja, que tiene la longitud de onda més larga y la menor frecuencia, se

' DERIBERE, Maurice, El color en las actividades humanas, Madrid, Espaiia, editorial Tecnos, 1964, 359p. p. 12.
"7 Tandy, et al, Op Cit., p. 20.
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refracta menos; la luz violeta que tiene la longitud de onda mas corta y la frecuencia mas elevada, es
la que mas resulta refracta. En esta reconstruccién del experimento de Newton, la luz, al atravesar la
primera superficie del prisma, es dispersada --o separada— en sus longitudes de ondas
constituyentes. Cuando la luz incide sobre un objeto pulido, algo de ella se refleja siempre bajo un
angulo igual al de su incidencia, [...]

La segunda superficie del prisma vuelve a refractar los rayos emergentes, dispersandolos
mas ampliamente conforme pasan hacia el medio menos denso que es el aire. Pero los rayos
emergentes ahora ya no son coloreados. El espectro unicamente se hace visible cuando es dirigido
hacia una supefficie. Al ser reflejado por dicha superficie, las longitudes de onda componentes de la
luz producen en el ojo las sensaciones de Ios colores del espectro. &

[ * 8. Desco icion de la luz con un prisma.

Sin hacer referencia a los experimentos de los que se valid Newton para concluir que los
colores prismaticos luz al mezclarse en proporciones adecuadas componen la luz blanca, menciona a
los siguientes tres colores luz como primarios: el azul (470nm), el verde (532nm) y el rojo (617nm); y
secundarios a los intervalos de estos en el espectro.

Newton anota que:

Los colores se pueden producir por composicion y resultaran semejantes a los colores de la
luz homogénea por lo que respecta a su apariencia, aunque no por lo que respecta a Ia
inmutabilidad del color y a la constitucion de la luz. Cuanto mas compuestos son estos
colores, tanto menos plenos e intensos resultan, y con una composiciéon excesiva, se
pueden diluir y debilitar hasta su desaparicién, tornandose la mezcla de color blanco a gris.
También puede haber colores ngroducidos por composicién que son tan plenos como los
colores de la luz homogénea. '

® tbidem, p. 13.

' NEWTON, Sir Isaac, énllcl o tratado de las refllexiones refracciones infllexiones vy colores de s luz, introduccion, traduccién, notas

¢ indice analitico de Carlos Solis, Madrid, Espafa, cditorial Alfaguara, 1977, 454p. p. 119.
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En la actualidad existen tres tipos de mezclas: la sintesis aditiva, la sintesis sustractiva y la
sintesis partitiva.

Sintesis aditiva: es la mezcia de luz homogénea (azul, verde y roja) para la obtencién de luz blanca
y en combinaciones adecuadas los intervalos de esta.

imagen N * 9. Sintesis aditiva.

Sintesis sustractiva: es la mezcla de color pigmento (rojo, amarillo y azul), su combinacién da lugar
a una disminucion de luminosidad, hasta obtener el negro.

TELIS CCN
FALLA [E OR:GEN

Imagen N * 10. Sintesis sustractiva.

Sintesis Partitiva: es la mezcla del resultado de colores por particion. Es decir; el color resultante
trae la luminosidad media de todos los colores, este tipo de mezcla se puede apreciar en los puntos
verdes de la television.




SF 1A ESOULTURA

LoS COtLORES DEL ESPECTRO

De Grandis menciona en el siguiente orden, a los colores mas vnsnbles del espectro: violeta, aiil (azul
- violeta), ciano (cyan — verde), verde, amarillo, naranja y ro;o O Este orden se debe a que la luz
violeta como ya vimos es la que mas se refracta; y la luz roja es la menos refractada. Entre estos
parametros se encuentran los demas colores del espectro.

Juan Carlos Sans se refiere al color como impresion sensorial y menciona la escala de
longitud de onda de la siguiente manera:

Longitud de onda ... ... ... ... ... «e. ... ... Impresién Sensorial (COLOR)
770 —620NM ... ... cet cev ves see .o TOjO
620 - 580nm ... ...... ... ... ... ... matices de naranja
590nm ... ... . rojizos y amarillentos
580 — 570nm .. matices amarillo y amarillo verdoso
570 — 494nm .. verdes
510nm .. . amarillento o verdoso
494 y 390nm ... ... cee cer oee eee .. @zules
475nm ... .ev cer eee ene oee ... VErdOSOS O PUrpUrinos
390 — 380nm ... ... ... ... .u. ... ... pUrpura azulado

La subdivisién espectral anterior muestra mas de siete colores, ya que el espectro presenta
una continua degradacion entre un color y otro. Cada una de estas constituye una extensién de onda
y en ninguin caso una combinacion de colores.

Newton escribe:

Otros experimentos nos muestran que, cuando los rayos de diferente refrangibilidad se separan entre
si y se considera aisladamente uno de ellos, el color de la luz que forma no se puede cambiar con
ninguna refraccion o reflexién cualquiera que sea, como debiera ocurrir si los colores no fuesen sino
modificaciones de la luz producidas por reflexiones, refracciones y sombras. En la proposicién
siguiente, describiré la inmutabilidad del color.

PROP. ll. TEOR. Il

Toda luz homogénea posee su propio color que corresponde a su grado de refrangibilidad y
que no se puede cambiar ni por reflexién ni por refraccién

Efectivamente, todos los cuerpos blancos, grises, rojos, amarillos, verdes, azules y violetas,
como papel, cenizas, mino, oropimente, azul de montaria, oro, plata, cobre, hierba, flores azules,
violetas, burbujas de agua tefidas de diversos colores, plumas de pavo real, el tinte de lignun
nephriticum y similares, aparecian completamente rojos en la luz roja homogénea,; en la azul,
totalmente azules; en la verde, totalmente verdes, y asi con los demas colores. En la luz homogénea
de cualquier color aparecian totalmente de ese mismo color, con la unica salvedad de que algunos
de ellos reflejaban la luz con mas fuerza, y otros, mas débilmente. Con todo, nunca encontré ningun
cuerpo que cambiase sensiblemente de color por reflexion de luz homogénea.

Todo esto pone de manifiesto que si la luz del Sol estuviese compuesta por un solo tipo de
rayos, solo existiria un color en el mundo y seria imposible producir cualquier nuevo color por
refracciones o reflexiones. Consiguientemente, la diversidad de los colores depende de la
composicion de la luz.

2 De Grandis,Op. Cit., p. 13.
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DEFINICION

Liamo rubrificos o productores de rojo a aquella luz y rayos homogéneos que aparecen de
color rojo y que hacen que los objetos parezcan rojos; llamo productores de amarillo, de verde, de
azul, de violeta, etcétera, a aquellos que hacen que los objetos parezcan amarillos, verdes, azules,
violetas. Si en algiin momento hablo de luces o rayos de colores o digo que estén dotados de
colores, ha de entenderse que no estoy hablando filosoficamente o con propiedad, sino
groseramente y segun esos conceplos que las personas ordinarias habrian de tomar frente a todos
estos experimentos, pues, propiamente hablando, los rayos no tienen colores. En ellos no existe mas
que una capacidad o disposicién para despertar este o ese color. [. . .] asl el color no es en el objeto
mas que una disposicion a reflejar este o aquel tipo de rayos mas copiosamente que el resto. En los
rayos no existe mas que esa disposicion a propagar este o aquel movimiento hasta el sensorio y, en
éste, se dan las sensaciones de dichos movimientos bajo forma de colores.

Apoyando la definicién de Newton, Kiippers escribe haciendo referencia al mundo fisico
como incoloro, pues en él —dice- s6lo existe materia y energia, ambas son incoloras y menciona:

[. . .] asi, vemos el calor de las brasas en el fuego, vemos el estado de madurez de la fruta
por su color. Asi pues, el color no es unicamente una caracteristica fisica como, digamos, el
peso. El color es ante todo una informacion visual.

[. . .] el color del cuerpo no es algo fijo, algo invariable. Porque resulta que la composicion
espectral del estimulo del color siempre depende de la composicion espectral de la
Huminacién existente [. . .] Las radiaciones de luz no son méas qQue transmisoras de
informaciones [. . .] El estimulo de color puede dar paso al color siempre que un érgano de la
vista intacto dé lugar a la correspondiente sensacioén de color.

En concordancia con las definiciones anteriores, Juan Carlos Sanz escribe:

Cuando Newton estudié la dispersion de la luz solar, a través del prisma, describié el
espectro de la luz aproximadamente con los nombres basicos que hoy empleamos: rojo,
amarillo, verde, azul y violeta; s6lo que él escribié que su ayudante vela el color afil porque
tenia muy buena vista [. . .] mas el rojo purpurino no espectral que hoy conocemos como
«magenta» °° Asi, es como tenemos que a partir de la dispersién de la luz, el ojo humano es
capaz de percibir los siete colores del espectro.

Sanz al igual que Newton, asevera que la longitud de onda da como consecuencia una
impresién sensorial, porque afirma:
El color es la interpretacién visual que la especie humana - en particular -~ realiza de las

radiaciones electromagnéticas que el entorno emite, refleja o transmite, en todas
direcciones.

Contemporanea a Sanz, Georgina Ortiz presenta la siguiente conclusion:

Basdndonos en la teoria ondulatoria y teniendo en cuenta que las propiedades de una onda
son la longitud, la amplitud y la frecuencia, en el caso de los fenémenos luminosos, las
longitudes de onda determinan el color, [...]

La amplitud de la onda luminosa determina la intensidad de la sensacién visual.

.] Por consiguiente, el color es una sensacion que depende de Ias longitudes de las
ondas luminosas reflejadas por los objetos de nuestro alrededor [. .

Asi es como la luz hace posible la percepcion del color gracias a que esta compuesta por
diferentes longitudes de onda que tienen la capacidad de ser ‘absorbida’ por los objetos. Al respecto
Sanz menciona: [. . .] Los cuerpos —la materia, (el pigmento)- devuelven hacia el entorno cierta

' Newton, Op. Cit., p. 110-112.
2 gappers, Op. Cit., p. 102,103,
3 SANZ, Juan Carlos, Ellibro del color, Madrid, Espaia, editorial Alianza, 1992, 216p. p. 60.
b 2 tbidem, p. 21.
25 Ortiz, Op. Cit.. p. 29, 30.
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cantidad de luz, que no absorben, de toda la que les llega desde la fuente radiante [. . .] 26 Entonces;
la materia y los pigmentos poseen la propiedad de absorber la luz en una o varias longitudes de
onda, esta energia absorbida se transforma en sensacién de color.

Imagen N * 11. Reflexiéon de la longitud de onda correspondiente al pigmento del objeto. 3) Absorbe todas las radiaciones cortas
y refleja todas las radiaciones medias y largas = amarillo. b) Absorbe todas las radiaciones medias y parcialmente las
medio-cortas y medio-largas, y refleja las cortas y las largas = magenta. c) Absorbe completamente las radiaciones largas y casi
todas las cortas, refiejando solo una minima parte junto a todas las medio-cortas y medias = ciano. d) Absorbe solo alrededor
del 10% de las radiaciones incidentes = blanco. e) Absorbe casi la totalidad de las radiaciones incidentes = negro.

f) Absorbe alrededor del 50% de las radiaciones incidentes = gris medio.?’

Pienso que la materia y los pigmentos quimicos deben ser los elementos mas manipulados
por el productor plastico; ya que de ellos y de la fuente radiante, depende la sensacion que una obra
despierta en el espectador.

TESIS CON
PR A e FALLA DE ORIGEN
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1.2. DEFINICION DEL COLOR

Si partimos de que el color es una sensacion, estimulo visual o impresion sensorial; entonces, el
color no es un fendmeno fisico, sino fisioldgico. El color es Unica y exclusivamente la sensacién de
color.

Déribéré escribe:

[. . .] el color es una sensacién fisiolégica. No tiene, pues, un sentldo real mas que en
relacton con nuestro ojo, que permite y asegura la percepcién [. . ]

Déribéré tiene un acierto al relacionar solo el ojo humano y el color, pues, Brusatin
menciona: A diferencia de casi todos los mamiferos, el hombre ve en colores, tal como los peces, los
reptiles, los pajaros y algunos insectos, laboriosos o efimeros, como la abeja o la libélula. Esta es una
condicion de sensible incertidumbre sobre la que se ha apoyado cualquier teoria cientifica sobna la
esencia de los colores, respecto a su forma inconstante de aparecer y de ser percibidos [. . ] Esta
es una cualidad del ser humano para percibir el mas minimo cambio en los estimulos visuales y
posteriormente transformarlos en sensacién de color. Basicamente es en lo que se sustenta la teoria
de fisiologia a cerca de la percepcion de color.

Al respecto Harald Kilppers dice:

[. . .] el color no es algo constante ni objetivamente tangible. Porque por principio, el color no
es més que una percepcion en el érgano del sentido visual del contemplador [. . .] J

Es cierto que consideramos el poder de absorcion del material como el propio de su cuerpo,
y la composicién espectral de un haz de luz como su color luminoso. Pero, de hecho, el
poder de absorcidn sélo es una cualidad latente, y los rayos de luz sélo son sus
transmisores de informacién, que entregan una noticia como el cartero lo haria con una
carta. En sentido estricto, el color sblo es producto del érgano de la vista; es sensacion de
color. ?

Las definiciones anteriores poco tienen de convincentes, pues estamos acostumbrados a ver
" el color en los objetos y pensar que este le pertenece a los mismos; pero la realidad es que solo son
el medio para que la iuz se refleje, difracte o refracte y es el sistema 6ptico el que hace todo el
trabajo conocido como transduccion que es el ultimo paso en el complejo proceso de percepcién del
color. En este apartado se fundamenta lo anterior; el lector encontrara informacién de las principales
teorias de la visidn, el sistema 6ptico, y los fenédmenos que sufren las longitudes de onda hasta
convertirse en impulsos eléctricos, estos Ultimos son los estimulos a los que responden las neuronas
corticales causantes de la sensacién de color.

2 Déribéré, Op. Cit., p. 39.

2 BRUSATIN, Manllo. lliclorla de los colores, traduccién de Rosa Premat, Barcelona, Espaiia, editorial Paidés, 1983, 146p. p. 25
3% Ruppers, Op. Cit.,

3 Ibidem, p. 22,
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1. 2. 1. TEORIAS DE LA VISION

Desde siempre el hombre se ha int do por los proble de la visén.
¢No es prudente llegar a la conclusién de que ha encontrado en ellos
tantos obstaculos y tantos enigmas inexplicables, que le han hecho sentir
cierto respeto y mucha humildad?

Armand de Gramont
Problémes de la vision, Parls, 1939.

Es por esta razén que desde hace mucho tiempo, se han formulado una serie de teorias de la vision;
y mas concretamente sobre la percepcion de los colores.

La primer teoria “moderna” de fisiologia es la ley de la teoria tricromatica, expuesta por
Young en 1802, que formulé basandose en la imposibilidad del ojo para distinguir gran variedad de
colores, por el reducido nimero de fibras del nervio 6ptico.

Déribéré escribe acerca de esta teoria:

Nuestro 6rgano visual puede distinguir facilmente més de cien colores {. . .] Las 800 000
fibras del nervio optico no serian suficientes si fuera necesario suministrar en cada punto,
por una via distinta, un mensaje coloreado elegido entre todos los posibles.

[. . .] esta ley contintua siendo la base de las teorias mas modemas, nacida de los notables
trabajos de cGrinut, N QSuuwbuk, Zieron, St & Crd. . . Segun Cyawmy, la retina debe poseer
elementos de tres especies, sensibles respectivamente, al azul indigo, al verde amarillo y al
rojo, para obtener, por sintesis, la visién total de los colores.

Mas tarde en 1852, Hermann Von Helmholtz desarrolla esta teoria, apoyado en los
resultados de experimentos psicofisicos describié tres tipos de receptores, a cada uno de ellos lo
vinculd con tres especies diferentes de células nerviosas de la corteza cerebral, y sostenia que estos
receptores son susceptibles a ser excitados por longitudes de onda corta, media y larga del
espectro; asi, logra describir las curvas de absorcion de los tres tipos de receptores de la teoria
tricromatica y su correspondiente longitud de onda: longitud de onda larga (rojo: 617nm), longitud de
onda media (verde: 532nm) y longitud de onda corta (azul-violeta: 470nm)

Esta teoria también llamada teoria Young-Helmholtz, describia que el color seria codificado
en el sistema nervioso mediante una actividad especifica en la triada de mecanismos receptores. =° Y
por estimulo simultaneo generaria la percepcion de los colores secundarios, que son los siguientes:

e Elrojo (617nm) y verde(532nm), generan:

El amarillo ... ... PR Y4 * 12 a1
s El verde (632nm) y el azul-violeta (470nm), generan:
El ciano-azul ... ... ... ... ... ... ... 480NM

e  El azul-violeta (470nm) y el rojo (617nm), generan:

El magenta (esta gama constituye la excepcion a esta regla, pues no se presenta en los colores
espectrales, es decir no es un color homogéneo)

32 Déribéré, Op. Cit., p. 38,
33 Ibidem, p. 45.
3 GOLDSTEIN, Bruce, Sensacion v Pergepeidn, traduccion de Julio Hilo Jover, Madrid, Espaila, cditorial Debate, 1988, 133p. p. 35.
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De Grandis escribe;

[. . .] Esta teoria no fue aceptada por otros investigadores. Algunos sostuvieron la existencia
de un solo tipo de cono, otros conjeturaron la existencia de un cuarto tipo (teoria de Hering),
especificamente sensibilizado al amarillo {. . .]

Ewald Hering en 1878 expone su teoria llamada teoria de los procesos oponentes de la vision
del color, él propuso tres mecanismos de percepcion. Cada uno responde de manera opuesta a
diferentes longitudes de onda o intensidades de luz, esta teoria explica la visién del color a partir de
ciertas observaciones psicofisicas de las parejas de color que son opuestos: el negro y blanco, el
azul y el amarillo, al igual que el rojo y verde. Dado que el mecanismo negro-blanco estad mas
implicado en la percepcién del brillo, centraremos nuestra atencién en los de azul-amarillo y rojo-

verde.

En 1878 Hering se baso6 en las siguientes observaciones psicofisicas:

1. El azul y el amarillo, asi como el rojo y el verde no pueden existir juntos en el mismo color;
pues no se puede describir un color azul amarillento o un rojizo verdoso, o viceversa; pero si
un azul verdoso (turquesa) o un rojo azulado (morado).

2. Contraste simultaneo. Si un material gris estd rodeado por un fondo rojo, el material gris
parece ligeramente verdoso. Del mismo modo, un fondo azul hace que el gris parezca
amarillento; o al revés.

3. Postimagenes. Si se fija la mirada en una imagen roja y después se dirige la mirada a un
espacio en blanco se vera una postimagen verde y viceversa. Las postimagenes para el azul
y el amarillo se emparejan en forma similar.

4. Ceguera para el color. Las personas ciegas para el rojo también los son para el verde y las
que lo son para el azul también para el amarillo.

Esta teoria no fue aceptada porque no se podia imaginar gue un proceso fisiolégico diera como
resultado la ruptura e integracion de una sustancia quimica.”’ Esta sustancia es conocida en la
actualidad como el pigmento de los fotorreceptores.

Posteriormente Maxwell en 1885 publicé sus primeros estudios experimentales sobre la
percepcion de los colores. Establecié las bases de la bicromia, utilizando discos coloreados rojo,
verde, amarillo y azul, asi como blanco y negro, haciendo variar la superficie de los discos combinaba
las impresiones coloreadas, observé que se podia obtener cualquier color. De esta manera Maxwell
(1885) habia sentado las bases esenciales de la vision de los colores.>

Mas tarde en 1896 Von Kris, basandose en los estudios realizados por Max Schultze en 1866
describié dos tipos de receptores en la retina: los conos y los bastones, formula ia teoria de la
duplicidad. [. . .] Segtn esta teoria, la retina est& constituida por dos tipos de receptores, los cuales
no solo parecen diferentes, sino que tambien poseen propiedades distintas y operan bajo diferentes
condiciones. Los aproximadamente 120 millones de bastones, en cada retina hurnana, operan bajo
iluminaciones de baja intensidad, y los 6 millones de conos lo hacen bajo iluminaciones de intensidad
moderada y alta, de forma que durante la noche vemos con nuestros bastones y durante el dia con
nuestros conos [. . .] *°

» pe Grandis, Op. Cit., p. 75.
3 Goldstein, Op. Cir., p. 136.
3 Ibidem, p.137.

3% Déribére, Op. Cit., p. 39.

* Goldstein. Op. Cit., p.73.
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Bastén Cono

Imagen N * 12, Esquema bisico de conos y bastones.

Afios después en 1957 Loe Hurvich y Dorhthea Jameson continuaron trabajando en la teoria de
los procesos oponentes, e hicieron un experimento con un firme sustento cuantitativo apoyando fas
bases psicofisicas de esta teoria. El propdsito fue el determinar la fuerza de los componentes azul-
amarillo, rojo-verde, a través de las distintas longitudes de onda del espectro visible. [. . .] Sin
embargo, jcomo podemos cuantificar la magnitud de esta respuesta? Hurvich y Jameson pensaron
que, dado que el amarillo es el opuesto al azul y por lo tanto lo cancela, podian determinar la
«azulidad» de una luz de 430nm, aiadiéndole luz amarilla hasta que desapareciese en ella toda
percepcién de azul. A media que afiadieron mas amarillo, el violeta se fue haciendo menos saturado,
hasta que llegd a perder su azul. Tras determinar la cantidad de amarillo necesaria par eliminar toda
percepcién de color azul de la luz de 430nm, [. . .] *° llegaron a predecir la curva discontinua de
fuerzas de la pareja azul-amarillo.

x Am TESIS CON
. DE_ORIGEN

400 500 600 700

Longitud de onda (nm})

Imagen N * 13, Fuerza de mecanismos azul y amarillo.

““tbidem, p. 138.
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Siguiendo un proceso similar para predecir la curva discontinua de las fuerzas
correspondientes a la pareja de rojo y verde presentaron la siguiente grafica: .

400 500 700

Longitud de onda (nm)
Imagen N * 14, Fuerza de los mecanismos rojo y verde.

En la siguiente tabla las curvas azul y verde se han invertido para indicar la naturaleza
oponente de los pares azul-amarillo y rojo-verde. (Adaptado de Hurvich y Jameson, 1957)

TESIS CON
t:.A DE ORIGEN

SNy W

i N N n

400 500 600 700

Longitud de onda (nm)

imagen N * 15. Curvas adaptadas de Hurvich y Jameson

La curva anterior nos clarifica mas los mecanismos de percepcion segun la teoria de los
procesos oponentes; pues [. . .] nos permiten determinar la cantidad de cada color presente en
cualquier longitud de onda del espectro. Por ejemplo, podemos ver que una luz de 450nm contiene
tanto azul como rojo, siendo el azul mas fuerte; y que una luz de 600nm contiene rojo y amarillo,

siendo el rojo mas fuerte [. . .J*'

Estas mediciones proporcionaron datos que apoyaban la base psicofisica de dicha teoria
pero no fue hasta 1960 cuando Gunnar Svaetichin publicé datos fisiolégicos de ia respuesta eléctrica
de la retina de un pez, a la que llamo potencial S, la cual corresponde a una célula «rojo-verde», que
es estimulada negativamente por las longitudes de onda corta y positivamente por las longitudes de
onda larga; y una célula «azul-amarillo», que responde positivamente a las longitudes de onda
largas; también registré respuestas inversas a las anteriores; lo importante es que se mantenian
entre ellas las respuestas de naturaleza opuesta. Svaetichin encontré que ciertas células del NGL
(nucleos geniculados laterales) respondian a las radiaciones de un extremo del espectro con un
incremento en las descargas nerviosas, y a las del otro extremo, con una inhibicién de la actividad

espontanea.

A Ibidem, p. 140.
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S DE LA ESCULTURA

Goldstein concluye:

[. . .] Esta importante demostracién de la existencia de propiedades oponentes en el NGL
indica que la informacion en los potenciales S lentos de la retina influyen en la actividad de
unidades neuronales que posteriormente transmiten esta informacion hacia el cerebro.

Las teorias anteriores sobre la percepciéon del color nos muestran evidencia de que son
verdaderas cada una de ellas. Pero jcémo pueden ser verdaderas dichas teorias si son tan
diferentes? Lo son porque, describen lo que esta pasando simultdneamente en diferentes lugares del
sistema visual. Asli, la ley de |a teoria tricromatica explica como reaccionan los tipos de receptores del
ojo a los estimulos externos, mientras que la teoria de la duplicidad sustentada en la existencia de
conos y bastones explica como cada uno de ellos responde a diferentes intensidades luminicas.
Anos mas tarde aceptada, la teoria de los procesos oponentes, describe lo que esta pasando en las
diferentes sinapsis del sistema visual y las células ubicadas en el nivel superior.

1. 2. 2. SISTEMA OPTICO

ANATOMIA DEL OJO

Es el ojo el érgano que recibe la energia vibratoria de la luz y los numerosos cambios de intensidad
de ésta gracias a que contiene conos y bastones en su retina. Por elio es importante considerarlo, ya
que proporciona informacion precisa acerca del entorno y desempefia un papel primordial como
receptor del estimulo exterior, pues es en él donde se inicia el complejo proceso de percepcion del

color.

El ojo humano es un 6rgano con una forma esférica aproximada, con un radio medio de
12mm que presenta una protuberancia en su parte anterior en forma de casquete esférico de unos
8mm de radlo siendo la separacién de los centros de ambos radios (esfera y casquete) de unos
5mm [. . ] 7 Este drgano es muy delicado, las cejas y las pestaiias lo protegen de la luz excesiva, el
sudor y el polvo; los parpados lo protegen durante el suefo y el parpadeo arrastra el liquido de las
glandulas lagrimales, esta accion permite mantener humeda y limpia la cormea.

Imagen N * 18. Anatomia del ojo.

2 Ibidem.

+ Gilabert, Op. Cit., p. 290.
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El ojo tiene una envoltura compuesta por tres capas:
1. La leroid lerética o estrato esclerético

2. Lacoroides o estrato coroideo
3. Laretina o estrato retiniano

La esclerética: es una membrana espesa y resistente, blanca y opaca, su funcién basica es
la de proteger al ojo para que no se deforme e impide relativamente que la luz penetre en el ojo con

excepcion de la pupila.

La cérnea es una continuacion de la esclerética, de estructura compleja, es transparente y
carece de vasos sanguineos. Sobresale del ojo como una protuberancia con forma de casquete

circular.

La coroides: se encuentra después de la esclerética, es una membrana intermedia que es
rica en vasos sanguineos que nutren la estructura del ojo. Recubre el interior de la esclerética
presentando numerosas prolongaciones Hamadas cuerpo ciliar.

El cristalino es una lente biconvexa y transparente, esta encerrado en una membrana
denominada capsula, cuya cara anterior de 1a lente mide 10 mm de radio, y unos 6 mm en la parte
posterior. Para mantener el ojo en condiciones, el globo ocular contiene un liquido transparente y
gelatinoso que permite que la luz lo atraviese facilmente. Delante del cristalino, este liquido se llama
humor acuoso, y detras del cristalino, se lo denomina humor vitreo.

La retina: es una membrana delgada y transparente que recubre la coroides. Esta parte del
ojo es la encargada de transformar la energia radiante Juminosa en impulsos nerviosos que se
transmiten al cerebro mediante el nervio éptico. El epitelio es parte de la estructura de la retina, [. . .J
formado por células que contienen pigmento melanina, no sensible a la luz, cuya finalidad es
absorber toda /la energia luminosa restante, de modo que no se produzcan reflejos molestos. Estas
células estén adheridas a la coroides. *’ También, existen en la retina aproximadamente 137 millones
de células fotorreceptoras, entre las mas importantes se encuentran los conos y bastones de las
células bipolares y de las células ganglionares, que contienen el pigmento fotosensible y reviste a
modo de copa los dos tercios posteriores de la coroides avanzando hasta la conjuncion de ésta
altima y el iris. En la capa externa de la retina se secreta la rodopsina, que es el pigmento de los
bastones. Sobre la retina, frente a la pupila y muy cerca del nervio 6ptico, se encuentra un area muy
pequefia de 2mm de diametro denominada macula lutea (mancha amarilla) que rodea una depresion
ovalada, la fovea: que es la parte mas sensible de la retina; ain mas pequefa que la févea, la
foveola se encuentra centrada dentro de ella, contiene s6lo conos y por lo tanto iodopsina que es el
pigmento de estos.

[. . .] El centro de la foveola donde el eje visual intercepta la retina se llama punto de fijacion,

y aqui los conos tienen la maxima longitud. *° [. . .] cada cono est4 unido a una sola fibra del nervio

optico. Fuera de la fovea, los conos y bastoncillos se mezclan de modos diversos. A medida que se

. van alejando de ella, los conos disminuyen en numero, mientras que los bastoncillos se hacen cada

.vez mas abundantes hasta ser los unicos elementos sensibles en las zonas periféricas de la retina

L. “® Los bastones miden dos micras en las porciones centrales de la retina y de cuatro a cinco

micras en la periferia. Los rayos luminosos, antes de alcanzar la retina, atraviesan sucesivamente la

. cdrnea, el humor acuoso, el cristalino y el humor vitreo; cada uno de estos medios posee una

. - diferente densidad (siempre mas elevada que la del aire) que influye sobre la velocidad de la luz

aumentando la convergencia de los rayos sobre la retina. La retina es considerada una prolongacion
del cerebro y en ella se establecen muitiples conexiones entre células nerviosas.

¥ Ibidem, p. 292.
S tbidem, p. 293.
** De Grandis, Op. Cit., p. 73.
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Ademas de las capas esclerética, coroides y retina, es importante definir los siguientes
elementos:

El iris: es la parte coloreada del ojo compuesta por un tejido muscular contractil que regula ia
dilatacion de la pupila y, por lo tanto, el angulo y la cantidad de luz que entra en el globo ocular.

La pupila: se forma en la parte anterior del cuerpo ciliar que se prolonga en el iris y forma una
abertura a la luz justo delante del cristalino, absorbiendo la mayor cantidad de esta. Se dilata segun
la intensidad de la luz, a mayor cantidad se contrae (miosis) y a menor cantidad se dilata (midrasis)
varia de un diametro de 2 mm a uno de 7.5 mm.

Humor acuoso: ocupa la camara anterior del ojo. El liquido es limpido e incoloro, se renuevay se
absorbe, controla la presion intraocular superior a la atmésfera, y ayuda a mantener la estructura del
ojo.

Humor vitreo: es un liquido gelatinoso contenido en una capsula delgadisima denominada
membrana amarillenta unida por los musculos ciliares; ocupa la camara posterior del ojo que
constituye los dos tercios del ojo.

El nervio 6ptico: esta formado por multiples conexiones entre axones de las células ganglionares de
la capa mas interna de la retina. Emergen del globo ocular, y convergen en el disco 6ptico o punto
ciego que no es sensible a la luz,

El conjunto de la cérnea, el humor acuoso, el cristalino y el humor vitreo constituye el
sistema optico del ojo; que permite la formacion de imagenes en la retina, y gracias a que esta
contiene conos y bastones recibe la energia vibratoria de la luz y los numerosos cambios de

intensidad electromagnética.

1. 2. 3. PROCESO DE LA VISON

ADAPTACION VISUAL

Nuestro ojo puede percibir un gran nimero de intensidades de luz, contrastes y color, estos ultimos
desde los mas puros y saturados hasta los mas débiles y difuminados; incluso un mismo color se
percibe distinto a diferentes horas del dia; esto se debe a una serie de fenémenos 6pticos, que tienen
que ver con la luz y los procesos fisiologicos de conos y bastones.

Georgina Ortiz dice:

La retina puede adaptarse a otra intensidad de luz al ajustarse a una /umlnosrdad mas fuente
© més débil, lo que permite distinguir el mas pequerio contraste [. . 1%

El proceso de adaptacion de la retina a los cambios de iluminacion se inicia en la parte
terminal de los fotorreceptores (conos y bastones), que se subdivide en una serie de pequefos
discos paralelos que contienen sustancias fotoquimicas llamadas pigmentos fotosensibles (rodopsina
y iodopsina) y que responden a los impulsos de las diversas longitudes de onda de la luz.

Gilabert sobre la adaptacion visual, escribe lo siguiente:

A menos que exista una total adaptacion a la oscuridad (que significa una regeneracion
completa de los pigmentos visuales, y que necesita casi hora de oscuridad completa) el ojo

47 Ortiz, Op. Cit., p. 52.
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posee memoria, es decir, depende del estado previo. El estado de adaptacion temporal
desempeiia un papel importante en la visién y complica mucho el estudio de la sensacién

visual, [. . ]

La adaptacion de la retina a la vision nocturna es mayor hacia la periferia de esta, alli donde
se situan los bastoncillos, ya que estos reciben sensaciones de luminosidad y no de color. Y son los
mas sensibles en zonas poco iluminadas y responsables de la vision en blanco y negro (escotépica).
El pigmento de los bastones, la rodopsina llamada purpura retinica por su color rojo, esta compuesto
por dos sustancias (la «escotopsina» proteica y la «retinena» -que es un grupo prostético),
experimenta una transformacion quimica bajo la accién de la luz estimulando asi a los bastoncillos;
transmitiendo impulsos nerviosos, al sistema nervioso central. El proceso concluye con el fenémeno
de emblanquecimiento, que consiste en la modificacion del color rojo de la purpura que
transitoriamente se vuelve anaranjada, después amarilla y, finalmente incolora. Cada vez que cambia
el nivel de iluminacién, el ojo tiene que adaptarse. Se necesitan veinte minutos para que la rodopsina
descolorida del ojo adaptado a la luz se regenere totalmente Y maéas aun para que los bastoncillos
recuperen su sensibilidad méxima [. . ] Durante esta progresiva decoloracion de la rodopsina, el
ojo se hace menos sensible a la luz, fenébmeno que se conoce como adaptacién a la luz. En la
oscuridad, parte de la escotopsina se regenera rapidamente y parte de la retinena se reduce a
vitamina A, la cual, al combinarse con la escotopsina, vuelve a formar rodopsina; la reconstruccion de
{a rodopsina reestablece la sensibilidad de la retina logrando la adaptacion a la oscuridad.

Iy Discos.
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Imagen N * 17. Adaptacién de la rodopsina. TE SIS CON _"
tiiA DE ORIGBI*.

SENSIBILIDAD ESPECTRAL

La rodopsina que segregan los bastones es particularmente sensible en las longitudes de la zona del
verde; esto es, a las ondas que acthan mas intensamente en este parametro sensorial y va
degradandose progresivamente de longitudes de onda larga hasta longitudes de onda corta, es decir,
hacia el amarillo o violeta, mientras su sensibilidad ante el rojo desaparece del todo. [. . .] A media
luz, cuando el ojo responde al descenso en el nivel de iluminacién transfiriendo gradualmente la
vision de los conos hacia los bastoncillos, se produce un cambio en la sensibilidad espectral.
Conforme cae la noche, las flores naranja y rojas del jardin empiezan a oscurecer primero, mientras
que en comparacion las flores azules y blancas parecen mas claras [. . .]%°

** Gilabert, Op. Cit., p. 297.
** Tandy, Op. Cit., p. 32.
* tbidem.
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Con respecto a la sensibilidad espectral Goldstein escribe:

. .] Esta diferencia en la sensibilidad relativa de conos y bastones ante diferentes
longitudes de onda implica que cuando nuestra vision se traslada de los conos a los
bastones durante la adaptacion a la oscuridad, nos hacemos relativamente mas sensibles a
luces de longitudes de onda corta, es decir, a aquellas mas préximas al extremo azul del

espectro.

En 1958 los investigadores George Wald y Paul Brown determinaron el espectro de
absorcién de los pigmentos de los humanos, sus investigaciones fueron publicadas hasta 1964.
Comprobaron especificamente el pigmento de los conos -el pigmento de los bastones se midio por
primera vez en 1877, el retraso se debi6é a que cuando se extrae quimicamente la concentracién de
los pigmentos de la retina la cantidad de pigmento de los conos es de 1 a 100 en relacién con el
pigmento de los bastones, pero Brown y Wald disefiaron con éxito un sistema 6ptico con el que podia
enfocarse un haz de luz en un solo receptor.

Esto les permitié6 determinar las curvas de absorcion de los tres pigmentos existentes en los
conos humanos, que corresponden a las siguientes longitudes de onda:
e El pigmento de longitud de onda corta ... ... ... ... ... ... 435nm
e El pigmento de longitud de onda media ... ... ... ... ... 635nm

¢ El pigmento de longitud de onda larga ... ... ... ... ... ... 565nm

0.8
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tmagen N * 18, Maxima sensibilidad espectral de los tres diferentes conos del ojo humano.

Sabemos que: A/ considerar la relacién existente entre la adaptacién a la oscuridad y la
sensibilidad espectral, hemos demostrado que los pigmentos visuales presentes en los segmentos
externos de los receptores juegan un importante papel en el moldeamiento de nuestras
percepciones. [. . ] Y especificamente en la sensacion de color.

Tandy, menciona ciertos datos que concuerdan con lo anterior citado, pero con diferencias
en la sensibilidad espectral de los conos: Los conos son de tres tipos, y contienen tres diferentes
tipos de pigrmento visual que son muy parecidos a la rodopsina aunque su naturaleza quimica exacta
es desconocida. Palidecen con la luz, pero se regeneran con mucha mayor rapidez que las

3! Goldstein, Op. Cit., p. 77.
32 tbidem, p. 82.
33 tbidem, p. 83.
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moléculas de la rodopsina. Los pigmentos del cono humano son sensibles a tres diferentes gamas
del espectro, que llamaremos por conveniencia el rojo, el verde y el azul, aunque de hecho los conos
son muy sensibles respectivamente a la luz amarilla de 575 nanémetros, a la luz verde de 535
nanémetros y a la luz azul de 444 nanémetros [. . .]

Sin embargo los tres tipos de conos poseen una capacidad de absorcién del espectro, que
va de los 380nm a los 720nm aproximadamente. Los tres diferentes pigmentos de los conos al
contrario que la rodopsina, tienen escasa sensibilidad para luces de baja intensidad. Mientras su
maxima sensibilidad espectral, a plena luz, se encuentra muy préxima al amarillo, y se extiende
también a la zona del rojo.

AGUDEZA VISUAL

Los conos son capaces de captar hasta el mas minimo detalle, a lo que se conoce como agudeza
visual. La agudeza visual espacial varia en diversas zonas de la retina; es mayor en la févea, y con
mas precision en la foveola, pues aqui se sitan solo conos y cada uno de ellos manda su mensaje al
sistema nervioso central por una fibra propia. A medida que nos alejamos de la fovea la agudeza
visual decrece.

Mientras que, las imagenes de la visién indirecta aparecen difusas, pues se forman en la
periferia de la févea poblada sobre todo por bastoncillos, los cuales se asocian por grupos
individuales en células ganglionares de las que parten las fibras nerviosas que convergen en el
nervio éptico. Probablemente por esta razén la imagen es difusa, en compensacion, el estimulo
logrado con baja iluminacién resulta ventajoso, [...] mucho antes de que se comenzara a medir la
curva de adaptacion a la oscuridad, los astrénomos ya sabian que para ver una estrella muy tenue
tenian que desviar ligeramente la mirada de la misma, en lugar de miraria directamente. La razén de
que se dé este hecho es que cuando desviamos la mirada hacia un lado, estimulamos los bastones
de la retina periférica, mientras que cuando miramos directamente a Ia estrella, estamos estimulando
a los conos de la févea y estos receptores son menos sensibles [. . ] a la luz de baja intensidad.

Al respecto De Grandis escribe:

[. . .] si la agudeza visual de los bastoncillos es coherente, contribuye a ampliar e integrar la
vision central (foveal). Los bastoncillos captan efectivamente las sefiales y movimientos
periféricos condicionando asi el reflejo que atrae nuestra mirada hacia ellos y, si es
necesario, nos enfocan las imagenes [. . .]°°

il e

N
Lot

¢ CON
y U ORIGEN

+57
4 \ Respuesta (f(l) No respuesta

Imagen N* 19. Los se ian por grupos a una sola célula ganglionar,
mientras los conos se conectan de forma individual.

* Tandy, Op. Cit., p. 32.
3% Goldstein, Op. Cit., p. 83.
¢ De Grandis, Op. Cit., p. 74.
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Goldstein (...... ....) concluye:

[. . .}, las diferencias en la forma en que se conectan conos y bastones con otras neuronas
de la retina pueden explicar algunas de las diferencias en la sensibilidad y agudeza de los
mismos. Por otra parte, el tema no es tan simple [. . .] A pesar de lo dicho, lo importante a
resaltar en este momento es que tanto las conexiones como las propiedades de los
pigmentos visuales influyen en la percepcion.

DE LA RETINA AL CORTEX

La luz que incide sobre el ojo es refractada por la cérnea, la capa transparente exterior, y entra en la
camara del ojo a través de la pupila, la abertura circular que presenta el iris coloreado. El iris se dilata
frente a la luz clara y se encoge en la oscuridad, modificando el tamaiio de la pupila y controlando asi
la cantidad de luz que admite.

La pupila es negra porque absorbe la mayoria de la luz que entra en el ojo. El cristalino es
transparente a la luz visible, pero absorbe la radiacion ultravioleta [. . .] El masculo ciliar modifica la
forma del cristalino con el fin de proyectar una imagen nitida sobre la retina, que aparece invertida
con relacién al mundo exterior.

[. . .] La luz que incide sobre la retina humana debe atravesar dos capas complejas pero
transparentes de células nerviosas, antes de llegar a los fotorreceplores Tan sélo un 20% de la luz
que llega a la retina es absorbida por los fotorreceptores [. . ]

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN

imagen N * 20. Inicio del proceso de percepcitn, a partir de la recepcion de la luz
y las maltiples conexiones de las células fotorreceptora-bipolar,
bipolar-ganglionar, ganglionar fibra visual.

Y son los fotorreceptores (conos y bastones, a partir de la capacidad de sus pigmentos para
absorber el espectro electromagnético y su descomposicion fotoquimica) los que originan una
corriente eléctrica especifica; es decir, 1a reaccion fotoqu[mlca de la rodopsina culmina con una
descarga eléctrica de la célula fotorreceptora. Este es el primer paso de un complejo proceso de
actividad neuronal que se conoce como transduccién. 5° Asi, la energia electromagnética del entorno
fisico se transforma en energia eléctrica, que es la forma de energia caracteristica de las funciones

37 Goldstein, Op. Cit.. p. 88.
5 Tandy, Op. Cit., p. 32.
%% Sanz, Op. Cit., p. 103. N
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cerebrales. El proceso sigue con la actividad de las células horizontales y amacrinas que difunden
lateralmente los impulsos electroquimicos llamados preseial visual originados en conos y bastones,
este impulso viaja a través de una serie de sinapsis -conexiones entre neuronas: fotorreceptora-
bipolar, bipolar-ganglionar, ganglionar-fibra visual. Siguiendo este orden es como la presefal visual
se desplaza y se transforma desde las células ganglionares hasta el cortex.

Juan Carlos Sanz describe brevemente el proceso:

La presefial visual va siendo progresivamente procesada, neurona a neurona, a niveles cada
vez mas complejos. La descarga eléctrica de una neurona sobre sus propias vesiculas
sindpticas provoca la liberacion de transmisor quimico por parte de éstas. El transmisor
cruza la sinapsis interneural y causa una nueva respuesta eléctrica en la neurona siguienle
hasta el tdlamo y, desde alli, a la corteza visual, en forma de «radiaciones Opticas».
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Imagen N * 21. Esquema del recorrido de los impulsos visuales desde la retina
hasta la corteza de los lébulos occipitales.

Y es en la corteza visual donde tienen lugar los ultimos estimulos previos a la percepcién.
Sanz mencnona a la percepcion como un fendémeno psiquico cuya localizacién exacta se
desconoce.®’ En un lugar de la mente se realiza lo que él llama «una cierta clase de transduccion» el
ultimo fendmeno cortical que provoca la percepcién.

 fbidem, p. 110.
! Ibidem, p. 116,
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Sanz concluye el proceso perceptivo de las sensaciones de color, en el siguiente parrafo:

No necesitamos discutir la localizacion geogréafica de las sensaciones de color. Nos basta
con entender que son repuestas psiquicas [. . .] a un estimulo fisiolégico, de naturaleza
visual, cuya transducciéon se efectiia aproximadamente al nivel de las células corticales

hipercomplejas.

Esta actividad neuronal presenta una serie de interferencias que determinan el efecto
inhibitorio que sufren los impuisos de ciertos fotorreceptores ante el impulso mucho mas intenso de
sus vecinos, este fené6meno en fisiologia es conocido como inhibicion lateral® , responsable de los
contrastes simultaneo y contraste sucesivo o postimagenes. Fenémenos épticos importantes que
influyen en la percepcién de un color y que mas adelante son desarrollados.

Asi es como las diferentes longitudes de onda del espectro visible, los diferentes receptores,
el tipo de conexion entre estos y otras células de la retina y la forma en que se conectan las neuronas
hasta llegar al cértex; hacen posible la percepcién. Es pues, la sensacion de color un proceso
perceptivo que depende de muchos factores bien definidos; si uno de ellos se trunca, la informacién
no se procesa adecuadamente.

2 Ibidem, p. 118.
3 Ibidem, p. 109.
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1.3. CARACTERISTICAS DEL COLOR PERCIBIDO

El comun de la gente tiene visién normal, es por esta razén que se ha llegado a ciertos conceptos
basicos para la identificacion de un color, que muchas veces difiere de la realidad fisica o
cuantitativa; pues, la imagen que se forma en el cerebro podemos definiria con ciertas caracteristicas
basicas, que nos hacen identificar a lo que comunmente llamamos color.

Gilabert menciona: La Comisién Internationale de I'Eclairage (CIE) define el color tomando
en cuenta la respuesta del observador es decir el aspecto psicosensorial o perceptivo del mismo,
utilizando el adjetivo percibido.

Y define color percibido, como:

[. . .] aspecto de la percepcion visual que permite al observador distinguir las diferencias

entre dos objetos de las mismas dimensiones, forma y estructura, siendo estas diferencias

de la misma naturaleza que las producidas por una diferencia de composiciéon espectral de

la radiacion que interviene en la observacion. 64

Asi el aspecto de una gama de color percibido puede describirse con nombres de color
como: blanco, negro, gris, rojo, naranja, amarillo, verde, azul, parpura y a sus combinaciones.

Franz Guerritsen dice:

[. . .] La sensaciéon que resalta varia en cuanto a la luminosidad, tinte y saturacion,
respectivamente, que son las tres caracteristicas necesarias para la descripcién de un
color.

Segun Guerritsen con el tinte se designa una clase de color, que puede ser: verde, amarillo,
rojo, magenta, azuf marino, cyan. Y éste varia en direccién a uno de los colores vecinos del circulo
cromatico. El punto de saturacién es cuando el color se acerca mas al color puro y el brillo es lo claro
u oscuro, es decir el grado de luminosidad e intensidad del color. 6

AUn en nuestros dias los tedricos no se han puesto de acuerdo para determinar el lenguaje
en la definicion del color.

Asi tenemos que los términos usados para definir las tres dimensiones del color, son:

e« Tinte y matiz son palabras utilizadas para definir la longitud de onda
correspondiente al espectro, es decir, a lo que comunmente conocemos como
color.

e«  Brillo, luminosidad, valor, brillantez y tono son términos utilizados para definir la
cualidad que se determina por la claridad u oscuridad. Se puede decir que el negro,
el blanco y el gris son una sola escala de valores y no tres neutros diferentes. La
claridad de los matices varia segun su cualidad; por ejemplo: el amarillo es mas
luminoso que el azul, el anaranjado mas que el rojo, etc.

[ Saturacion e intensidad se utiliza para determinar el grado de pureza de un color,
es decir, un matiz es mas intenso o saturado cuando se acerca mas al color
espectral.

% Gilabert, Op. Cit.. p. 113.
% Ortiz, Op. Cit., p. 30.
¢ Ortiz, Op. Cit., p. 30.
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Imagen N ® 22, Representacion en transparencia del cubo de Hickethier.

En este esquema se pueden apreciar con precision las caracteristicas del color percibido los
puntos D, E, F, G, H, | corresponden al punto mas saturado de cada color y las lineas entre estos
puntos son los matices posibles con sus combinaciones, se aclaran u oscurecen relativamente de
pendiendo de la cercania a la escala de grises que corresponde a la linea A-C pasando por el punto
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Imagen N * 23. Ei doble cono Ostwald.

El ecuador es el lugar de los colores de maxima saturacion que van esclareciéndose asta
llegar al blanco u obscureciéndose hasta alcanzar el negro en direccion de los polos del eje neutro
(brillo). El interior del cuerpo engloba todos los colores de mezcla (tinte) con las relativas gradaciones
de claridad y oscurecimiento.

1.3.1. DIAGRAMA CIE

La perfecta relacion de estos tres ultimos factores nos da la posibilidad de obtener un gran nimero
de colores, tonos y matices, que nuestro ojo nos permite apreciar en la vida cotidiana. 7

Sanz menciona;

El observador humano normal percibe entre siete y once millones de colores. Esto
representa un conjunto bastante amplio de combinaciones de Iluminosidad, matiz y
saturacion. [. . .] Todas las posibles combinaciones de radiacion determinan, hasta cierto
punto, el numero de colores que la vista puede proporcionalmente percibir. La vision no se
comporta de manera uniforme en este sentido; existen bandas espectrales que se perciben
con un namero mayor de malices y gradientes que otras, como lo demuestra la
especificacion del color denominaciones convencionales, que muestra el diagrama CIE. 68

7 Déribéré, Op. Cit., p. 13.
¢ Sanz, Op. Cit., p. 124.
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Imagen N ® 24, Trianguio CIE.

Este diagrama comuanmente llamado «Triangulo CIE», sirve para.identificar la longitud de
onda de un color mas o menos saturado y su relacién con los demas; en el contorno de este se
encuentran los colores puros (espectrales) y dentro de él los colores no espectrales posibles
fisicamente. ° Es una representacion geomeétrica, del reflejo socio-cultural que responde a las
opiniones relativas acerca de las teorias de la vision. Esta basado en las posibilidades de la mezcla
de luces coloreadas, el cual es un sistema de coordenadas tricromaticas utiliza los valores X, Y, Z,
basados en las posibilidades de la percepcion del color del 6rgano visual normal. ° Es decir,
cualquier sensacion de color articulada en nuestra percepcion, mediante un estimulo de esplendor —
procedente de los bastones- y un estimulo de matiz —erocedente de los conos- poseera una
caracteristica interactiva mas compleja de saturacion.”' Estas relaciones de estimulo son
representadas graficamente en el triangulo CIE desde 1931.

SEom s TESIS CON
"I Sanz, Op. Cit., p. 121. FAI‘I‘A DE ORIGEN
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1.3.2. PERCEPCION CROMATICA EN EL HOMBRE

Sabemos que el comun de las personas es capaz de distinguir todos los colores espectrales y por lo
tanto todas las gamas de color percibido, estas personas tienen una visién normal y son llamadas
tricromatas. Los tricromatas igualan los colores de intensidad baja con una mezcla de tres estimulos
espectrales; es decir, con los tres tipos de conos y forman alrededor del 91.5% de la poblacion total.”?

El porcentaje restante de la poblacion sufre de algun tipo de anomalia, para fa vision del
color; pues, la sensacion percibida o mejor dicho los colores no percibidos dependen del tipo de
carencia que se tiene, la mas comun es el dicromatismo y con mucho menos frecuencia el

monocromatismo.

Las personas dicromaticas son ciegas a uno o varios colores, porque algunas de las
longitudes de onda les provocan una sensacion diferente a la de un individuo con visién tricromatica,
este tipo de personas igualan los colores de intensidad baja con una mezcla de dos estimulos
espectrales, esto es con dos de los tres tipos de conos. La mayoria de los casos son hereditarios y
tienen mucho que ver con el sexo, el 8% de estos casos son hombres y el 0.6% mujeres. El
dicromatismo se divide en tres tipos, que son los siguientes:

e Protanopia. La protanopia afecta a 1 de cada 100 varones y a 0.02 de 100 mujeres, estas
personas son ciegas al rojo y confunden unos con otros el verde azulado, el verde opaco, el
castaiio y el rojo, el verde pasto y el rojo-anaranjado; y distinguen entre si el gris, el castafio
y el amarillo. i

s Deuteranopia. La deuteranopia afecta aproximadamente a 1 de cada 100 de los varones y a
0.001 de 100 de las mujeres, estas personas son ciegas al verde y confunden el castafio y
los anaranjados; los colores que si distinguen son el morado y el amarillo.

e Tritanopia. La tritanopia es una disfuncién poco comtin, afecta a 0.002 de 100 varones y a
0.001 de 100 de las mujeres, estas personas son ciegas al “azul-amarilio” y confunden el
morado y el canela, y distinguen el rojoy el azul.

Existen personas dicromaticas unilaterales, estas personas tienen vision tricromatica en uno
de sus ojos y visdn dicromatica en otro; es decir, con uno de sus ojos tienen vision normal y con el
otro algun tipo de anomalia, estas personas pueden determinar el color percibido con visén normal y
después determinar el color percibido con vision dicromatica; es asi como estas personas ayudan a
determinar el color que se percibe con vision dicromatica.

La mas rara de las deficiencias para la vision de los colores es el monocromatismo. Una
persona monocromatica es completamente ciega a los colores, no logra distinguir ninguna sensacién
de color; es decir, todo lo ve en blanco, negro y gris, esto se debe a que sus conos son
disfuncionales y ve nada mas con sus bastones logrando distinguir sé6lo calidades de brillantez,
ademas tiene muy poca agudeza visual y frecuentemente sufre deslumbramientos.

Una forma de diagnéstico es a través de laminas pseudoisocromaticas que son una
coleccion de manchas circulares dispersadas al azar, multicolores y de tamafos variables, colocadas
en un fondo gris, las personas con vision normal distinguen una forma, las dicromaticas otra y las
monocromaticas no logran distinguir ninguna.

2 COHEN, Jozef, Seusacidon y percepcion visuales, traduccion de Francisco Bernard del Ri6, 9* edicion, México, editorial Trillas,
1991, 100p. p. 50.

7 Goldstcin, Op. Cit., p. 146.

™ fbidem, p.145.

* Cohen, Op. Cit,. p. 51. s
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Las personas dicromaticas y monocromaticas son el mejor ejemplo, para constatar que al
igual que las demas sensaciones provocadas por los otros sentidos, el color es una percepcion
interna, unica, insustituible e intransferible de cada individuo.

1.3.3. EFECTOS OPTICOS RELACIONADOS CON EL COLOR

CONTRASTE SUCESIVO

Un factor que también influye en el color percibido, se conoce como contraste sucesivo o postimagen
y es el nivel de adaptacion del observador ante un estimulo temporal de color.

Kippers menciona el contraste sucesivo como: El color de imagen persistente y son
mecanismos de adaptacion del érgano de la vista ante un estimulo de color; es decir, la fijacién de
una gama de color conduce a una adaptacion del érgano de la vista. Asi el estlmulo de color,
fisicamente invariable produce de forma continua sensaciones de color cambiantes.”® Si llega una luz
el ojo responde con un aumento de esta frecuencia y nosotros percibimos un color mas saturado,
pero la intensidad de 1a sensacién del color se va reduciendo continuamente, si el estimulo cesa el
ojo da una respuesta contraria, y vemos su color complementario. Asi pues, el color percibido no
depende soélo de las caracteristicas espectrales de la luz estimulante, sino del hecho que esas luces
inicien o terminen su accion estimulante sobre el ojo.

Imagen N * 25. Ejemplo de p gen. Mire b la cruz de la izquierda, inmediatamente fije su mirada 45 segundos
en la cruz de la derecha, cuando haya terminado el periodo de adaptacidn pase su vista a la cruz
de la izquierda. Ahora percibird superpuestas en el campo blanco ilusiones
complementarias en matiz a los colores de la derecha.

Cuando hacemos el ejercicio anterior de postimagen, lo que sucede en muestra retina es
que se cansa de ver amarillo, azul, verde y rojo en el campo de vision ocupado por la imagen. Como
resultado esa parte de la retina es menos sensible de lo normal a esos colores dejando a las otras
longitudes de onda visibles mayor intensidad al ver el campo blanco. El circulo cromatico clarifica el
funcionamiento de este fenémeno, ya que en nuestro ojo aparece el color complementario
sucesivamente después de haber mirado uno de los dos.

s Koppers, Op. Cit., p. 19,
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Otro fen6meno se observa cuando se mira un color y rapidamente se aleja el ojo sobre un
fondo coloreado, el color percibido es el resultante de la mezcla entre el complementario del color
mirado y el color del fondo, por ejemplo: si se mira algo amarillo parecera mas amarillo si antes se ha
mirado algo violeta. Cuando miramos largamente luces coloreadas intensamente, segun las
condiciones de relatividad de la retina, la imagen sucesiva puede ser positiva o negativa. La imagen
positiva se forma apenas cesa el estimulo y aparece con las mismas caracteristicas cromaticas, se
vincula con la progresiva extinciéon de los impuisos visuales en las células nerviosas. Mientras que la
imagen negativa constituye la fase final de la actividad visual y se presenta con el complementario
del color de la imagen positiva; entones cuando se suprime de pronto el estimulo fijo que fatiga,
aparece inmediatamente después la postimagen negativa que dura alrededor 30 segundos y puede
ser proyectada a otros campos de color, |a postimagen se combina con la nueva sensacién de color,
obedeciendo a las leyes de la mezcla de colores aditiva, para producir una sola sensaci6n. *

La imagen negativa, mostrandose igual a la primera en tamaio y forma, presenta un color
menos intenso y distinto a causa del agotamiento de la excitacion precedente; ademas, tiende a
resaltar a medida que nosotros giramos los ojos, como si la imagen hubiese quedado grabada en ia
retina. Este fenémeno se debe al agotamiento de las células de la retina, mas bien y con precisién a
las sinapsis neuronales. Y se piensa que conos, bastoncillos y células bipolares realizan funciones no
solamente receptoras y transmisoras, sino también organizadoras.

La mision del ojo no es sblo transmitir al cerebro la informacion que recibe del exterior
también la compara, la contrasta y la adapta, los fenémenos 6pticos de color son el mejor ejemplo de
este proceso. Es decir, la energia del espectro electromagnético se codifica a través de los diferentes
tipos de receptores de la retina, la conexion de las células y las sinapsis neuronales. Es asi, que, la
sensacion de color percibido depende del valor de los estimulos y de su mutua relacién en el espacio
y en el tiempo.

CONTRASTE SIMULTANEO

El efecto de contraste simultaneo se percibe cuando el aspecto de un tinte cambia segun el color o
los colores que le rodean, aun en condiciones fijas de iluminacién y contemplacién del observador.

Fue aproximadamente en 1840 cuando Chevreul descubrié este fenomeno y basado en el
principio de la complementariedad lo llamé contraste simultaneo o reciproco; este fendmeno también
se conoce como induccién cromatica, que es un proceso fisiolégico de inhibicion lateral y se provoca
cuando un area de la retina estimulada de algin modo, inhibe las zonas inmediatamente adyacentes
(laterales) provocando una impresién contraria.

Al respecto De Grandis escribe:

[ . .] cuando se estimula una parte de la retina, la parte adyacente tiende no sélo a sentir
menos los efectos del eslimulo en cuestién, sino también a simular un estimulo de
naturaleza complementaria . . .]

Kuppers menciona el contraste simultaneo como: El efecto de los colores limitrofe; lo divide
en contraste simultaneo acromatico que es cuando un mismo gris claro aparece mas oscuro sobre
fondo blanco que sobre fondo negro, o viceversa.

7 Cohen, Op. Cit., p. 44.

8 De Grandis, Op. Cit., p. 97.
7 De Grandis, Op. Cit., p. 104,
*® Kuppers, Op. Cit., p. 7.
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Imagen N * 28. Contraste simultaneo acromatico. En este ejemplo podemos ver que el mismo gris se percibe
mas claro en el fondo negro y mas oscuro en el fondo claro,

El contraste simultdneo cromatico se percibe cuando una muestra de color cambia su
aspecto por la influencia de los colores que le rodean, esto sucede si la retina recibe un estimulo de
color de cierta tonalidad en el area circundante se vera la tonalidad complementaria; es decir, si
miramos un objeto rojo sobre un fondo blanco, los contornos del objeto los percibimos de color verde,
los contornos de un objeto amarillo pareceran violeta, o los de un objeto azul pareceran naranja; pero
si un objeto se pone sobre un fondo de otro color en la direccion de su complementario, a lo largo del
margen de delimitacion modificara su color en la direcciéon del complementario de ta superficie
adyacente, por ejemplo: observando un objeto rojo sobre fondo amarillo, veremos al amariilo sobre
los bordes del rojo una apariencia violeta, o bien al rojo dilatarse sobre el amarillo con una apariencia
de verde; otro efecto de contraste simultaneo cromatico se obtiene cuando dos colores
complementarios acentian mutuamente sus caracteristicas.

-

Imagen N * 27, Contraste simultaneo cromatico. En este ejemplo vemos que las parejas de colores al ser complementarios
acentiian mutuamente sus caracteristicas, el rojo parece mas rojo y el azul mas azul y viceversa.

Una prueba de color idéntica puede presentar varios matices cromaticos. El contraste
simultaneo demuestra que no existe ninguna relacion fija entre el estimulo de color y la sensacién de
color resultante. &'

_ "< CON
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Imagen N * 28. En esta imagen se presenta un ejemplo de contraste simultaneo, podemos ver que el color del centro
se percibe diferente dependiendo del fondo.

Otro fenémeno optico causado por el contraste simultdneo es el cinetismo, sélo que la
distancia y la luminosidad tienen un papel importante en esté. Los colores luminosos resaltan sobre
fondos obscuros y los obscuros sobre fondos claros, algunos parecen aproximarse y otros alejarse.

[. . .] El fenébmeno cinético quiza se debe a la diferencia de refracciéon de las diversas ondas
Iummosas que requieren dos o mas sucesivas adaptaciones pupilares de enloque, o, probablemente,
a la menor o mayor luminosidad de cada color, pues es posible invertirio —

color que parece sobresalir [. . . ] T ES Is c 0 N
FALLA LE ORIGEN

Imagen N ° 29, En esta imagen podemos apreciar que los colores mas luminosos son los que parecen sobresalir, Asl, la
diferencia de intensidad luminosa de Ia superficie de los colores sobre un mismo plano resalta mediante
el contraste, y crea movimientos ilusorios.

La sensacion de color tiene una reciproca relacion de los efectos del contraste con lo que
pasa fisioldgicamente en el ojo. Los efectos opticos del contraste simultaneo no sélo se perciben en
el color limitrofe, sino también en el tamaro del objeto observado, a este efecto se le conoce como
irradiacion, que es cuando un objeto aparece de un tamaiio diferente al real, por ejemplo: los vestidos
negros adelgazan a la persona y los vestidos blancos la engordan; esto es porque la amplitud
aparente de todas las superficies claras no deriva de una valoracion inexacta, es por la mayor
reflexién de la luz sobre estas superficies. Entones es la luz la que provoca un estimulo mas intenso
de las células de la retina y de los centros sensitivos, esto deriva el exceso de estimulo sensorial

2 fbidem.
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causante de una percepcion algo difusa de los contornos y, consecuentemente de la dimension, de
modo que ios objetos parecen mas grandes de los que en realidad son. ®

Imagen N ° 30, En este ejemplo podemos apreciar que el rectangulo negro parece mas pequefio que el blanco,
pero en realidad son del mismo tamafio.

Otro tipo de efecto es el contraste calido-frio este siempre depende del grado de frialdad, y
la temperatura de los colores no tiene un valor fisico independiente del cromatico; la frialdad
disminuye o aumenta en relacion directa al alejamiento o acercamiento de los colores emparejados
de la complementariedad, y su temperatura se modifica dependiendo de la calidez o frialdad de las
tintas contiguas. El emparejamiento del rojo-naranja con el azul-verde, como cualquier otra pareja de
complementarios, produce un aumento de la intensidad luminosa y cromatica de los colores; ademas,
el naranja y el azul, aunque en modo menos evidente que las parejas de amarillo-violeta y blanco-
negro presenta un contraste de claro-oscuro y constituye un efemplo perfecto de contraste célido-frio

Lg%

Ademas de las cualidades de claro-oscuro y calido-frio, acostumbramos a atribuir a los
colores también un peso: hablamos de colores ligeros, aéreos, pesados, cargados. Estas
sensaciones nacen probablemente por un refiejo inconsciente de la relacién entre los colores en el
ambiente natural; la tierra es pesada se sitda abajo, el cielo azul y ligero arriba.

1.3.4. INFLUENCIA DE LOS CAMBIOS ATMOSFERICOS EN LA PERCEPCION DE LOS
COLORES

Un efecto importante es el cambio que sufre el color de los objetos dependiendo de la hora del dia, el
clima, la estacion del aio, el lugar, etc. El color del cielo se muestra mas rojo por la maiana al igual
que por la tarde, ademas muestra miiltiples cambios a lo largo del dia. A esta particular caracteristica
se le conoce como el color filmar del cielo, se muestra mas evidente cuando los rayos oblicuos nos
llegan en mayor cantidad reflejados por la atmodsfera y ésta se nos muestra mas coloreada, estos
colores filmarios no tienen consistencia ni una posicién definida en el espacio; y ademas, no estan
sujetos a la distincién entre color propio de un objeto e iluminacion que incide sobre él. Los colores
del cielo continuamente cambiantes azul, gris rojo, amarillo constituyen uno de los mejores ejemplos
de este género.

Los cambios en la atmdsfera se deben a la presencia de suspensiones que son particulas
gaseosas, soOlidas o liquidas que flotan en el aire, como: moléculas de gas, polvos de meteérica
terrestre o volcanica o salina, semillas, polen, bacterias, gotitas de agua, etc. estas uitimas pueden

® De Grandis, Op. Cit., p. 107. R
* Ibidem. p. 122. S CON
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ser pequefiisimas, como en |a niebla o en las nubes, o mas grandes como en la lluvia, y segan su
diametro y densidad ejercen una diferente refraccion de la luz; es decir, de la irregularidad de las
particulas en suspension sigue por tanto la irregularidad de la difusion, reflexion, difraccion y
dispersion de la luz, fendbmenos que junto con otras condiciones atmosféricas, influyen sobre la
coloracién de la boveda celeste. Una difusion especialmente rica en rayos azules y violetas por
acciéon de moléculas de aire de las exiguas particulas presentes en él, produce el tipico color azul;
una dispersion o mas bien reflexion de rayos cortos, medios y iargos por accién de particulas
relativamente grandes que da luz blanca, hace al azul del cielo mas palido hasta llegar a alcanzar un
azul casi blanco.

En las horas del medio dia, los rayos llegan a la superficie terrestre perpendiculares o casi.
Si el cielo se muestra sereno y despejado de nubes, vapores y humedad que atentan la claridad de
la luz; pues, filtran, desvian u obstruyen los rayos solares, se puede tener una intensidad luminica
mayor, ya que todas las radiaciones se propagan por la atmésfera de modo homogéneo, y los rayos
externos del violeta no experimentan el fenomeno de la reflexién. Sin embargo, esta intensidad
luminosa nunca es constante, varia por los incesantes cambios casi imperceptibles, de la
transparencia atmosférica y de la incidencia de los rayos solares; es decir, las variaciones de
luminosidad que se producen durante el dia con el cielo despejado comportan también alteraciones
cromaticas de luz diurna.

Cuando el sol declina sus rayos se hacen mas oblicuos, las radiaciones azules y violetas
experimentan un debilitamiento en los estratos mas puros del aire y se extinguen muy rapidamente,
pues deben atravesar una atmosfera espesisima; en cambio, las radiaciones de gran longitud de
onda comprendidas entre el rojo y el amarillo tienen mayor fuerza de penetracion y at incidir sobre
particulas irregulares vapor condensado, polvillo, corptsculos terrestres, se reflejan en todas
direcciones experimentando una gran difusion; es por eso que el sol, durante el ocaso es rojo y las
nubes se muestran rojas o amarillas. En estas ocasiones objetos rojos, amarillos o amarillo-verde
tienden al naranja; los azules y violetas aparecen mas obscuros, pues no reflejan las radiaciones
rojas y amarillas, y la luz se hace mas débil, la misma superficie pintada, que aparece blanquesina o
grisacea tiende al azul por el efecto Purkinje®® y si la luz continua disminuyendo, se muestra cada
vez mas obscura hasta alcanzar el negro total. Los fendmenos de los crepusculos son analogos tanto
en las auroras como en los ocasos; la diferencia estriba en el orden inverso con el cual se presentan
los colores del cielo, al surgir el sol, no habiendo en el aire tanto polvo como en l|a tarde primero
aparecen el verde y el azul, después un rojo mas o menos intenso, estos fenémenos guardan
relacion con la atmosfera, si el polvo es minimo pueden predominar en el cielo tintas verdes.

Podemos percibir un gran niumero de intensidades de luz, contrastes y colores; estos
ditimos, desde los mas puros y saturados hasta los mas débiles y difuminados. Incluso un mismo
color se percibe distinto a diferentes horas del dia debido a la posicion de la tierra en direccién al sol -
y por consecuencia la inclinacion de los rayos electromagnéticos-, que la luz varia segun el
crepusculo, el medio dia y las auroras.

L.as condiciones atmosféricas (estacion, clima, nebulosidad, y condicién del aire) también
afectan la percepcién del color atmosférico y por tanto el color percibido de un cuerpo material o
natural.

La luz diurna varia segtn ia longitud de onda de las radiaciones espectrales incidentes y el
color de un cuerpo iluminado depende de la absorcion selectiva de estas longitudes de onda; si la
cualidad de la superficie es tosca, pulida, opaca, brillante, clara, obscura, polvorienta, etc. influye
sobre el aspecto del color, pues condiciona la distribucién del flujo luminoso y la reflexién de la luz.

* bidem, p. 86.
* purkinje ha sido el primero en describir y estudiar estos fenémenos. Constatd que con luz moderadamente intensa, las zonas rojas de
una objeto se muestran mds claras que las azules: mientras que con luz muy débil, las zonas azules se muestran decididamente mas claras,

aunque incoloras, que las rosas que se vuclven casi negras.
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Existe otro fenémeno conocido como constancia de color él cual consiste en la capacidad
del sistema visual para percibir “correctamente” el color fisico de una superficie, a pesar de las
amplias variaciones de la luz que la ilumina; esto acentia las diferencias fundamentales que en torno
a la percepcion existen entre los psicologos de diferentes escuelas. Los estructuralistas sostienen
que un suceso excitante, es decir, una condicion fisica conduce a una respuesta sensorial invariable,
aun considerando el contexto, mientras que los psicdlogos gestalticos niegan este postulado e
insisten en que los datos sensoriales que penetran por el ojo, son transformados irremediablemente,
segtin el contexto y su relacién con la mente.

REFLEXIONES ACERCA DE LA PERCEPCION DEL COLOR

En concordancia con el postulado gestaltico, podemos practicamente asegurar que los efectos
visuales estan relacionados de manera inherente en el hombre, pues es éste, quien establece los
vinculos entre reflectancia espectral -que es la variacién del flujo radiante, y lo que puede percibirse
cuando se mira hacia el objeto, en forma de sensacién de color.

Asi, la percepcién se entiende como una actividad del individuo: pues, los mensajes del mundo
exterior no son recibidos positivamente, sino elaborados por un proceso sensorial y mental complejo.

El psicélogo Neisser afirma que:

[. . .] la cognicion visual se origina en la retina, donde las células horizontales y las células
amacrinas aseguran otro tipo de organizacion de la percepcion, base de toda estética. *

En el campo de la estética, todos los métodos de aproximacion remiten a la percepcion. Sin
percepcion sensorial no existe ni recepcion, ni emision de obra de arte.

7 Tandy, Op. Cit., p. 41.
- ® ALVA Martinez, Emesto, El colar en Ia arquitectura mexicana, México, editado por COMEX, 1992, 200p. p. 192.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

2.1. INTRODUCCION - LA INFLUENCIA EN EL HOMBRE

Empecemos por recordar lo que Sanz concluye sobre el proceso fisiolégico de la percepcion del
color:

No necesitamos discutir la localizacién geogréfica de las sensaciones de color. Nos basta
con entender que son repuestas psiquicas [. . .] a un estimulo fisiolégico, de naturaleza
visual, cuya «transduccion» se efectua aproximadamente al nivel de las células corticales

hipercomplejas. %°

Sobre el mismo tema afios antes Gerritsen escribi6:

La sensacién que experimentamos viendo la forma y el color es, como ya hemos dicho un
proceso psiquico de creacién. El ojo recibe la informacién de la energia luminosa y la
transforma en impulso nervioso hasta la corteza cerebral, pasando por numerosos cambios.
En el cerebro se opera la «traduccién» de esta informacién proveniente del mundo material,
en percepcion visual de nuestro mundo tridimensional y de colores. Esta creacion psiquica
del mundo exterior a nosotros se produce no obstante en nosotros mismos.

Por lo tanto, el proceso fisiolégico de percepcién llamado «transduccidn» o «traduccién»
concluye en la sensacién de color, y esta empieza a actuar en el plano psiquico provocando multiples
efectos psicolégicos muchas veces superados para alcanzar los fisioldgicos, e incluso dar lugar a
aplicaciones terapéuticas. °' Estos efectos surgen evidentemente durante el proceso de la visién, que
tiene lugar entre el ojo y la corteza visual y esa entidad aun menos tangible que es la mente. Y es
experiencia comun |a que atestigua el hecho de que el color influye en el humor y en los
sentimientos. No obstante, todavia se comprende poco la base psicologica de esta influencia. Existe
cierta evidencia que nos sugiere que la luz de diferentes colores, al penetrar en el ojo, puede afectar
indirectamente al centro de las emociones en el hipotalamo, lo cual a su vez afecta a la glandula
pituitaria. Esta glandula «maestra» controla todo el sistema endocrino incluyendo Ia tiroides y las
glandulas sexuales, y gobierna de este modo los niveles hormonales de dicho sistema y los humores

que de &l dependen. *

Gerritsen menciona, que no sélo el humor y los sentimientos son influenciados por las
asociaciones que se atribuyen al color, también el sonido, el gusto, y el placer son sensaciones que
se ven afectadas por éste; lo importante a seialar es que, l0s valores emocionales concernientes a
los diferentes colores estan influenciados generalmente por la época, el lugar, la nacionalidad, Ia
edad, la moda, el grado de cultura y el desarrollo, la religion, etc.®

Es por esta razdn que a lo largo de la historia del hombre y dependiendo en gran parte de la
cultura, se han atribuido al color diferentes significados e influencias.

* Sanz, Op. Cit., p. 118.
% GERRITSEN, Francisco, Color, apariencia dptica, medio de expresion artistica v fenémeno fisico, Barcelona, Espaiia, editorial
Blume, 1976, 179p. p. 81.
%' Déribéré, Op. Cit., p.133.
% Tandy, Op. Cit, p. 44.
* Gerritsen, Op. Cir., p. 89.
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2.1.1. PANORAMA HISTORICO DE LA SIMBOLOGIA DEL COLOR EN EUROPA

EL COLOR EN GRECIA

En Grecia para los pitagoricos, el color no forma parte de la misma naturaleza de las cosas, es algo
externo, inducido de alguna manera. Empédocles, al contrario considera los colores como las raices
del mundo existente (tierra: amarillo, aire: negro, fuego: rojo, agua: blanco), a partir de los cuales se
crea la gran gama de colores por sus combinaciones infinitas. Democrito observa solamente el
blanco y el negro como principios opuestos que se cambian o confunden el uno con el otro. Mientras
que los estoicos y los epicureos estiman a los colores en relacién con las sensaciones puras y la

orientacion del juicio.

Los griegos veian los procesos naturales como divinidades y semidioses. El color como
figura aparece en el arcoiris personificado como Iris: mensaje de los dioses y soplo originario de
Eros; pero Jenéfanes no veia mas que tres colores: purpura, rojo y verde-amarillo. El azul es excluido
e ignorado, lo que hace pensar en algin tipo de ceguera para este color. Sin embargo, entre los
clasicistas, la muerte es sefialada como algo azul e impronunciable. Existen entre las civilizaciones
asirio-caldeas aproximaciones a los amarillo-azules a través del empleo ceramico de los 6xidos de

cobalto.

Brusatin sefiala:

[. . .] Antes de cualquier integracién, el azul tiene una naturaleza profundamente oriental y
confusa (una luz umbrosa) respecto a la materia esencial del pensamiento occidental, que
contiene un principio de individualizacion diferente entre el mundo de las ideas y el ser
(blanco y negro), y el de la naturaleza y la sustancia (amarillo y rojo) 94

E! mundo griego es el mayor usuario del color purpura que denota fama y riqueza, sea de un
gobernante o un mercader. Llega a considerarse el color officialis, color imperial y prerrogativa de los

Césares.
EL COLOR EN EL. MUNDO ROMANO

En esta época, el dominio del rojo se hace evidente; también aparece el amarillo ocre, que asume y
transmite los poderes colorantes de los vestigios de hierro en la tierra, que es adoptado como la
presencia del rojo. Se obtuvo un resultado de relieve coloristico con las técnicas de encausto en las
tonalidades rojo pompeyano que se utilizé en la decoracion de los interiores de las casas romanas.
[. . .] el color de la tierra cocida que subsiste como color romano e italico a través del dominante rojo-
purpura del fondo histérico-cromatico del Mediterréaneo, del rojo cremoso. egipcio al color parpura
oscuro en la triada de los colores materiales (blanco, rojo y negro), fija una relacién corriente de
valores terrenos y corporeos: el rojo con un plenum de abundancia natural precede al blanco (albus,
candidus) en la rareza e incertidumbre del destino, y se opone al negro (ater) de la esclavitud y del
auspicio nefasto. %

En el siglo Il d. C. Artemidoro en La interpretacion de los suerios, anuncia la aparicion de los
vestidos rojos como un presagio de buena fortuna y de honores; los habitos blancos, con los cuales
se visten los muertos, llevarian, en cambio, las mayores calamidades, mientras e! negro, seiial de
luto traeria solamente infortunios menores. Después aparece el violeta como el color latente de la
emocién, sefial de la separacidn y de la viudez, luego sera el color del ayuno y de la plegaria.

* Brusatin, Op Cit., p.39.
% Ibidem, p. 47.
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Para la comunidad catélica el color violeta somete al rojo purpureo pagano, marca la muerte
temporal en estado de pecado en espera del bautismo y de la penitencia liberadora. Tiene como
opuesto al verde de la nueva vida y también a aquella vida dedicada a una practica pastoral. El verde
es un color asociado al 4gape eucaristico, al blanco sacramental de la comunién. De donde el violeta
interviene en una simetria triangular con el verde y el blanco, para sefalar todo rito en el cual se
configure, en el volver a emerger de la conciencia, el acto del arrepentimiento, el perdén y la remision
de los pecados. En cada caso, el afirmarse de los poderes politico-seculares de la Iglesia y la
estructura misma del sistema jerarquico se expresara con la misma autoridad clasico-antigua en el
rojo purpureo y en el blanco de las vestiduras de los principes, aun evocando el ritual del sacrificio
de la misa, muy piamente comparado con la vestimenta de lana roja (sagum) de Cristo y a aquelias
del sacrificio de los martires. El negro es todavia el signo pagano, no sélo del reino infernal, sino de la
perdicién eterna; un color negativamente terrenal y de la condenacion del pecado.

Brusatin cita lo siguiente:

[. . .] en sintesis, las sugerencias de Nietzsche, ampliadas y confirmadas por Spengler, sobre
los colores politeistas (amarillo/rojo) o monoteistas (azul/verde), ofrecen una posterior
distincion ideolbgica entre colores pagano-clasicos «del espacio» (amarillo, rojo y negro) y
aquellos religiosos sacramentales «del destino» (azul, verde violeta), en el doble significado
de ausencia y presencia [. . .]

EL SIMBOLISMO DEL COLOR EN LA EDAD MEDIA

En la Edad Media, en ese universo de simbolos, algunas cualidades de las cosas (entre ellas el
color), se asociaba de manera sustancial con algunos significados. Asi, [. . .] La pureza, blancura y
suavidad del lirio son las mismas que poseen las virgenes, y es por eso que el lirio las simbolizara
siempre [. . .] 97 Cada una de estas caracteristica era considerada como una sustancia ¥ N0 COMo una
cuatidad que dependia de las cosas.

El simbolismo de los colores, tenia un cierto caracter emblematico. Era una época en donde
el subjetivismo poco tenia que hacer y los valores que se manejaban pertenecian al orden divino o
social.

Los niveles simbdlicos del color en la Edad Media no contemplan el mundo intimo de los
hombres, sus vivencias y sensaciones personales. Se refiere mas a un orden jerarquico-social en
donde los colores ubican el rango del personaje dentro det entramado social. Constituyen un lenguaje
aceptado socialmente e inequivoco, por ejemplo: el verde simboliza el enamoramiento y el azul la
fidelidad, el amarillo traicién, el blanco desde muy antiguo tenia la significacion de pureza, el rojo
simboliza la accién y el martirio por la asociacion de la sangre. Estas asociaciones simbolizan
caracteristicas y hechos de la historia divina, de los personajes santos y refuerzan las ideas que los
textos sagrados difunden.

Al mismo tiempo, la ciudad medieval usa y produce el color a través de una cantidad de
técnicas materiales, destacando la aparicién y la representacion del azul y del oro, colores que
exaltan las raices Optimas de la luz.

EL COLOR EN EL RENACIMIENTO

En el Renacimiento de la ciencia de la geometria, surge la perspectiva frente a una produccion
discontinua, como es el color, siempre sustraida de las leyes seguras y sometidas al destino incierto
de la vida y la fortuna de cada artista.

% Ibidem, p. 51.
* OCAMPO, Estela, Apolo v la mascara, Barcelona, Espaia, editorial Icaria, 1985, 256p. p. 179.
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En el tratado De pictura de Leon Battista Alberti, el autor menciona:

[ . .] Digo que de la mezcla de los colores nacen otros infinitos [. . .] con cuatro de cuyos
elementos nacen mgs y mas de otras especies de colores. Sea color de fuego el rojo, del
aire el azulino, del agua el verde y de la tierra gris y cenicienta.

Pero Leonardo concede una atencién mas precisa a la percepcién del color en un tratado
incompleto, plantea las condiciones sobre las funciones productivas de la composicion pictorica
respecto a la luz y a la sombra y sobre todo a las leyes de su percepcion y contraste; e incluye como
fundamentales con excepcion del blanco y el negro a los siguientes colores: azul, amarillo, verde,
leonino, castafio; pardo y rojo; y a veces: blanco, amarillo, verde, azul, rojo y negro. Durante esta
época existen muchos ejercicios interpretativos del color, y surge el lenguaje de cada color como un
compendio del comportamiento humano.

Brusatin menciona:

[. . .] se describen doce colores, a los cuales se agregan los heréldicos como la plata y el
oro. Aqui, el verde significa esperanza, aunque sea escasa; el rojo venganza, crueldad,
tormento; el negro, tristeza por amor con muerte; el blanco es pureza y verdad, sinceridad
de alma y de corazon; el amarillo dominio y arrogancia, el castafio o leonado, animo
intrépido, grandeza real y reconocimiento por los beneficios recibidos; el moreno (el color de
las moras maduras), amor desgarrador y desprecio de la vida por la cosa amada; el azul
ceniciento y el gris significan engarios; el encarnado demuestra el placer del amor. El
Jjaspeado manifiesta bizarria, fantasia, inestabilidad; el azul oscuro pensamientos elevados,
magnanimidad, amores sublimes; el oro toda riqueza y honor; la plata sospecha y celos; el
verde amarillento desesperacion y perdida de toda esperanza. Esas sugerencias, que ya no
se desarrollardn segun la conveniencia de quien las posee sino en una conexion particular
con el momento y el lugar, con la impresién y la mirada, todavia aparecen como tonalidades
sugestivamente abiertas a la sensibilidad cromética del Renacimiento, que vemos un poco
lejanas pero que vemos como el mundo de los coloreados trajes del siglo X VI, del lenguaje y
el vestido [. . .] % se van transformando en un lenguaje cotidiano del significado de los

colores.

Brusatin escribe que en el siglo XVIl se llega a una distincién evidente: el arte y la magia
pelean por la productiva linea de sombra de los colores respecto a la ciencia experimental, que
considera el fenomeno cromatico como un efecto secundario no bien decidible en la relacién a la
observaciéon y a la percepcion optica. De alli nace la afortunada sucesion cientifica de los
experimentos de Newton, que al introducir y resolver el fendmeno de la percepcion de los colores,
punto débil y descuidado de la ciencia cartesiana, o replanteé como una funcion probante de todo su
sistema. El vago argumento de los colores era restituido de golpe al fenémeno y revestido por una
teoria cuya brillantez aclararia maravillosamente todo el resto de la ciencia de Newton, sirviendo en
forma productiva a partir de la teoria mas fragil y tedricamente mas modesta para confirmar la verdad
mas dificil de su practica de cientifico. En sintesis, fue la escena mas lograda del onus probandi de la
nueva cientificidad y de su imbatible gravedad respecto a la historia del hombre que, desde ese
momento, cambia de enfoque sobre Ias leyes de la «gravedad» ¥ de la aceleracion de los cuerpos en
virtud de los sorprendentes hechos del espectro de los colores. '°°

A pesar de que la simbologia se mantiene, la ciencia entra en escena a partir de los
descubrimientos de Newton, lo que se venia usando como simbologia del color poco a poco empieza
a decaer, surgen nuevos colores, los artistas empiezan hacer un uso de las combinaciones de
colores que se orientan mas a los efectos plasticos y ya no a los simbdlicos. El arte se vuelve mas
profano y menos religioso, en donde el color se aleja mas de la iconografia simbélica; hasta llegar del
realismo al impresionismo. Surgen las vanguardias y el uso del color se vuelve mas expresivo que

simbélico.

?% Brusatin, Op. Cit., p. 70.
% bidem, p. 74.
Y% thidem, p. 84,
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2.1.2. EL COLOR EN ALGUNAS CULTURAS DE AMERICA

A pesar del valor que se le otorgaba al color en las diferentes culturas de Europa, coinciden con
algunas culturas de América en su simbologia exterior del individuo, en su caracter emblematico y en
su concepcién del color como sustancia. E/ hecho de que la simbologia del color esté clara e
inequivocamente formulada y socialmente aceptada lo convierte en un lenguaje de validez
generalizada. '

Las practicas estéticas imbricas otorgan al color una significacion mas cerrada que el arte
occidental en cuanto que su simbologia, su uso, sus matices estan restringidos a lo que la tradicién
ha estipulado y permite; pero también mas abierta en el sentido en que abarca todos los 6rdenes de
la vida, tiene un campo de accion mucho mas amplio y constituye un lenguaje socialmente
inequivoco y no psicolégico, individual, variable, como en el caso de Occidente.

De alguna manera hay ciertas constantes que los colores simbolizan. Un poder sobrenatural
que ordena y preside al mundo, ya sea como poder abstracto o en la personificacién de las distintas
divinidades; las caracteristicas o cualidades del dios: fuerza, fecundidad y destructividad; el cosmos y
sus distintas zonas; la ubicacién espacial: los puntos cardinales y el arriba-abajo, derecha-izquierda;
los componentes del mundo animal, vegetal y humano; las distintas partes del ser humano.

El uso del color en las culturas prehispanicas mesoamericanas es comun a muchas de las
culturas antiguas; pues, los usos simbdlicos del color funcionan en todas las esferas de la vida
religiosa, mitoldgica, ceremonial y cotidiana; establecian jerarquias en las razas, los grupos saociales;
los planetas, pues todos los astros tenian asignado un color.

£l simbolismo que se le ha dado al color a través del tiempo y el espacio en las diferentes
culturas ha cambiado en el transcurso de la historia, de acuerdo con cada cultura.

ASOCIACIONES DEL COLOR EN LA CULTURA NAGO BRASILENA

Es de cierta manera natural que en un tipo de cultura como la Nagé el subjetivismo tiene poca
importancia, en cambio, el Cosmos y el mundo de los dioses, es inherente [. . .] el simbolismo que
llevan asociados los colores no se refieran a estados de énimo sino a ese otro nivel considerado
sustancial [. . .] 1%

El color es concebido como una sustancia, un elemento actuante y modificador,
independiente, abstraido de ellas. Para la cuitura Nago brasileiia, el poder, la emancipacion divina en
el mundo llamada ése esta contenida en distintos elementos del reino animal, vegetal mineral, que se
agrupan segun su color en sangre roja, sangre blanca y sangre negra. Es el color, que los elementos
poseen, el verdadero transmisor del poder divino, el que los simboliza.

Asi, la sangre roja simboliza; en el reino animal: la sangre humana o animal; en el reino
vegetal: el aceite de dendé, un polvo rojo ceremonial extraido de una planta, o la miel sangre de las
flores; en el reino mineral: el cobre, el bronce. El amarillo es asimilado al rojo como una variacién
suya, de manera que algunos elementos amarillos pertenecen a la sangre roja.

A la sangre blanca pertenecen; en el reino animal: el semen, la saliva, el aliento, las
secreciones, el plasma; en el reino vegetal: el sumo oscuro de ciertos vegetales, el indigo, extraido

'°' Ocampo, Op. Cit., p. 194,
192 thidem, p.185.
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de diversos tipos de arboles y una preparacion del polvo ceremonial blancuzco, la manteca vegetal,
en el reino mineral: las sales, el latén, la plata, etc.

Y la sangre negra comprenden; en el reino animal: las cenizas de animales; en el reino
vegetal: el zumo oscuro de ciertos vegetales, el indigo extraido de diversos tipos de arboles y una
preparacién de polvo azul oscuro; y en el reino mineral: carbén, hierro, etc.

Por extension también las distintas partes del cuerpo poseen dse segun sea su color: los
dientes pertenecen a la sangre blanca, al igual que los huesos. Todo elemento se refiere a alguno de
estos colores. Cada color a su vez, implica una serie de asociaciones mas complejas, de divinidad,
de ritos de culto, ubicaciones espaciales, etc. El color, entonces, no es una cualidad de las cosas
sino una poderosa sustancia que recorre y agrupa los elementos del mundo.

EL COLOR EN LA CULTURA DESANA DEL PERU

Para los Desana, un grupo indigena del territorio amazdnico peruano, hay tres colores de mayor
importancia y significacién. El amarilio y el rojo poseen un contenido simbdlico diferenciado en sus
matices, amarillo claro, brillante, rojizo, rojo claro y fuerte. Segun Relchel Dolmatoff [. . .] el color
amarillo es bueno y representa la fertilidad, proteccién y energia del sol. "% También esta asociado al
punto cardinal Este, donde se habia baiado una divinidad en luz amarilla, y representa la energia
cosmica de procreacion y renovacion. El rojo es el color de la sangre y de lo sexual en el sentido de
la fecundidad y la vitalidad del mundo humano. El amarillo rojizo combina significados de los dos
colores que participan en su mezcla: el principio de fertilidad césmica del amarillo y la fecundidad
terrenal del rojo. El color azul tiene una posicién ambivalente, es el color de la comunicacion con lo
extraterrenal y lo sobrenatural, como medio de comunicacién alude al humo del tabaco y del
sahumerio; también corresponde a la cabeza, centro del pensamiento y la comunicacion. Ademas de
estos colores principales, el blanco es propio de una divinidad menor y sus actividades sagradas. El
color negro esta asociado a la desgracia, con una orientacién hacia el Oeste. El verde simboliza la
coca y alude al paraiso. El violeta simboliza las malas costumbres, la critica malevolente y las
agresiones magicas, mientras que el morado es el color de las enfermedades, de lo podrido y lo

malsano.

Los Desana también dan muestra de la mentalidad que caracteriza |la materia por extension
del simbolismo del color. Asi, [. . .] el fuego es un simbolo césmico de energia pues sus componentes
con el color amarillo, el rojo y el humo azul comunicador, son todos los colores de simbologia
césmica. '

EL COLOR EN EL MEXICO PREHISPANICO

Ei significado que encierra el color en los mitos de las culturas del México prehispanico tenia una
relacion divina con la creacién de los cielos representado por Ometecuhtli con rostro de color natural
y las manos amarillas, el color natural se relaciona con el hombre y el amarillo con la mujer. El primer
cielo se llama Teotlauhco que significa cielo pintado de rojo creado inmediatamente después de Dios,
el segundo se llama Teocozauhco o mansién amarilla de los dioses y expresa la creacién del Sol y el
tercer cielo creado se llama Teoixtac 0 mansion blanca que representa la creacion de la estrella de 1a
tarde. Estos tres cielos quedaron reservados para los dioses en el Ometecuhtli-itzapannanatzcayan
que quiere decir “lugar en que crujieron las piedritas que estan sobre el agua™, y es ahi en donde se
encuentra el Dios de ios muertos y las flores amarillas de las tumbas.

' Ibidem, p. 187.

192 fbidem.

'% Ortiz, Op. Cit., p. 134.
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Los cielos que estan a la vista de los hombres son:
e lthuicatl Xoxouhco o cielo azul, es el que se ve de dia.
e llhuicatl Yayauhco o cielo oscuro de la noche de color verdinegro.
e [llhuicatl Mamaloaco el cielo que se taladra, es el de los cometas.

e (lhuicatl Huitztlan es el cielo del sur y del crepusculo, en donde se ve la estrelia de la
tarde es de una tonalidad verde menos oscuro que el cielo de Ia noche.

e llhuicatl Tonatiuh es la creacion del Dios amarillo, el de los rayos de oro.

e llhuicati-Tetlatiloc y el llhuicatl-Tlalocan Metztli estos dos cielos se ven de manera
simultanea y son de color azul, el primero es el cielo del vacio y de las estrellas en
donde esta pulida el agua y el segundo es el cielo de la luna que esta junto al viento.

La religion nahuatl al evolucionar, convierte a los héroes histéricos en dioses, como
Huitzilopochtli dios del Sol y del fuego.

La base de la cosmogonia nahua es la eternidad representada por el dios Ayamictlan el que
nunca muere y vive en Mictlan el lugar de la muerte. Otro dios importante fue Tlaloc este dios
generalmente esta pintado de color azul que es el jeroglifico del agua y de la Luna. A Tezcatlipoca se
le representa con el rostro de color rojo y significa “el que alumbra™. El espacio cardinal estaba
representado por el dios Quetzalcéatl, que aparece rodeado por cuatro divinidades: una roja, una
negra, una blanca y una azul, unidas por una linea purpurea, es decir, por sangre.

La representacion de los puntos cardinales cambia segun la cultura, [. . .] para los tarascos
el este es representado con el color rojo, el oeste con el blanco, y el norte con amarillo, el sur con el
negro y el centro con el azul.

También en el México prehispanico, el color desempefid un papel primordial y simbdlico en
las artes de la construccidn, asi como en otras esferas de la cultura relacionada con el pensamiento
cosmoldgico de los antiguos mexicanos. Las ideas precolombinas asociadas a los colores, asi como
los motivos ornamentales de estas deidades, presentan sorprendentes semejanzas entre los pueblos
de Ameérica meridional y algunas culturas de occidente; [. . .] las correspondencias formales, las
coincidencias en el simbolismo, funciones y posiciones iconograficas demuestran que los usos del
color simbdlico funcionaban como acuerdos tacitos en todas las civilizaciones.'®” El empleo del color
en cada una de las culturas no era resultado de la arbitrariedad, sino que correspondian a codigos y
sistemas establecidos previamente.

En la cultura Maya la leyenda siempre lleva mensajes de color. Se cuenta que pas¢ la
blancura en el seno de la Virgen Madre y la Virgen quedd concebida sin contacto del hombre
terrenal, cuando en el templo caia del cielo una plumita blanca. La leyenda del maiz blanco, del maiz
rojo amarillo o negro es tan fina como la pluma del faisan; rara es la leyenda que no tenga un héroe
atildado de color. Para esta cultura cada color tiene una leyenda y un simbolo. El rojo simboliza la
fecundacion, aunque también pude simbolizar el nacimiento del sol y por lo tanto el este como punto
cardinal, el norte es simbolizado con el blanco, el sur con el amarillo y el oeste con el negro, que es
por donde se oculta el Sol y se da paso a la oscuridad de la noche.

En Mesoamérica la religion fue |la modeladora de la sensibilidad estética, como todavia lo es
en el hombre de pueblo de cualquier parte del mundo. La magia y la religion fueron manifestaciones
estéticas, en que la ficcion se torna creencia, fe o dogma. Es por esta razon que la descripcion de las
manifestaciones estéticas del uso del color siempre corresponde a leyendas, mitos o rituales
precolombinos. En pocas palabras lo valioso de las estéticas indigenas precolombinas estaba en lo

1% rbidem., p.138.
197 Alva, Op. Cit., p. 11.
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efimero %ue nadie recuerda y que nada tangible dejé. Sin embargo era y es lo mas humano de toda
cultura.

Después de la conquista, y a mediados del siglo XVI, se inicio el virreinato, o la Colonia, en
que Espaiia impuso sus intereses como paladin de la Contrarreforma con santos patrones y la
Inquisicion, organismo medieval. Hubo prohibicion de las magias, mitos y ritos precolombinos,
mientras los extirpadores de idolatria no dejaban piedra en los centros ceremoniales ni en las efigies
grandes o pequeias. Con el correr del tiempo los elementos magico-religiosos fueron incorporandose
en los ritos y mitos catdlicos, y en otros casos estos fueron interpretados por la mentalidad magica de
los indigenas. Se fue imponiendo el sistema espafiol de valores estéticos. La hegemonia estética de
valores espaiioles reemplazaron a los precolombinos, en la estética popular se generd una
diversidad de grados de mestizaje. Algunos indigenas ocuitaban sus valores estéticos detras de los
ritos y elementos catdlicos. Otros mezclaban sus creencias tradicionales con las impuestas, con el
tiempo la imposicion devino hegemonia. La cultura estética de toda época de nuestra historia
comprende una estética hegemoénica y otra popular. En la Colonia la hegemonica fue lmpuesta por la
iglesia. Durante esta época prevalecia el color dorado simbolo de lujo, nobleza y divinidad. '%°

En la cultura popular prevalecieron los colores saturados, sumandose el blanco y el negro
como fondo, en mi opinion el significado del color de las culturas precolombinas, influyé en el uso del
color de los artesanos mexicanos; mientras que en el arte prevalecio la cultura hegemdnica, aun en
la actualidad y en las manifestaciones estéticas contemporaneas.

LOS SIGNIFICADOS MAS COMUNES DEL COLOR EN LA ACTUALIDAD

Bien en este apartado me limito a presentar el resultado de una larga investigacién que realizd
Georgina Ortiz durante 13 afos y publicoé en 1992 en su libro Los significados de los colores. Dicha
investigacion la realizé en ciudad universitaria de la UNAM, en el Distrito Federan, México. Esta
formulada a partir de cuatro estudios y una serie de encuestas hechas a estudiantes diferentes
disciplinas. A los significados que aparecen en los cuatro estudios la investigadora le llama de aita

permanencia, y son:

Color Significados de alta permanencia
Negro: Muerte, feo, noche, profundo, odio, pesado
y miedo.
7 significados
Blanco: Paz, ligero, virtud, inocencia, bondad y
salud.

6 significados

Rojo: .- lnquie.to. amor, caliente, placer, fuerte y
BT agresivo.

R R . 6 significados

Gris: . - o Triste y fatiga. 2 significados

Azul: Felicidad y masculino. 2 significados

Rosa: Femenino. 1 significado

Verde: Esperanza. 1 significado

198 ACHA, Juan, Las culturas estéticas de América L.atina, México, cditado por la Universidad Nacional Auténoma de México, 1994,

232p. p. 42.
V2 tbidem, p. 71.
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A los resultados que aparecen s6lo en tres estudios le lama de permanencia, y son:

Color Significados de permanencia

Rojo: Activo, excitante, energia, sexo, guerra,
silencio y crepusculo.

7 significados

Azul: Infinito, eternidad, fraternal, agradable,
amanecer, paternal y atractivo.

7 significados

Negro: Maidad, pecado, vicio, destruir e
infidelidad.

6 significados
Blanco: Caridad, silencio y frio.

3 significados
Gris: Pobreza, duda y desprecio.

3 significados
Rosa: Suave, dulce y maternal.

3 significados

Pese a la investigacion realizada Georgina Ortiz, escribe que no es posible hablar de
significados universales, ain cuando los significados del rojo (fuerte, excitante, amor, sexo) y el
negro (muerte); cumplen con los requisitos previstos, y concluye:

Sin embargo, es necesario aceptar que estos significados representan una realidad, al
menos en la comunidad idiomatica en donde se originan, se desarrollan y se usan,
independientemente de que sean producto de una intuicién, describan una imagen o un
concepto o estén relacionados con una_ serie de significados simbdlicos que implican el
conocimiento de un cédigo determinado. '

2.1.3. EL COLOREN LA FILOSOFIA DE GOETHE

Goethe pensd que los efectos del color, siempre decididos e importantes, estan directamente
relacionados con las emociones. Jung creia que los colores eran potentes simbolos. Lischer basé su
andlisis de la personalidad en las preferencias individuales por el color. Estas darian una definicion
del individuo casi tan exacta como las huellas dactilares.

La forma en que determinados colores se convierten en nuestros preferidos o no nos gustan,
y por lo tanto nos producen satisfaccion, inquietud, seguridad o estimulo, puede remontarse a
determinadas asociaciones que tienen que ver con la infancia, a relaciones con ellos, a su innegable
efecto placentero o a cualquier combinacién de todo lo anterior. Puede haber incluso determinantes
mas profundos (aun cuando la Psicologia profunda es coto privado de los profesionales). Los
profanos podemos conseguir que el color sirva mejor a nuestros intereses dedicandole la debida
atencién y no dejando su eleccion a la suerte o a las vicisitudes de la moda.

"% Ortiz, Op Cit., p. 244.
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Todo cuanto nos rodea en esta vida tiene color, y una sorprendente cantidad de este color
esta sujeta al control individual [. . .] "' O al menos deberia estarlo. Asi, muchos afos antes Goethe
en su obra Farbenlebre editada en 1808 trata sobre las relaciones del color y las emociones.

Brusatin escribe acerca de la obra de Goethe:

La parte didactica de la Teoria de los colores termina con el capitulo que mas
irracionalmente ha logrado consensos e interpretaciones de la «teoria de la formas y de la
«Psicologia de la percepcion». Se trata de la «accion simbdlica y moral del colors {. . .] asi
como un conocimiento tan vulgar como erudito sobre las sensaciones originales que siempre
han producido tanto los colores como sus figuras.

Goethe escribe:
EL EFECTO SENSIBLE-MORAL DEL COLOR

758. [Sic] Ya que el color ocupa tan destacado lugar entre los fenémenos naturales primarios
llenando con una variedad prodigiosa el circulo sencillo que le es asignado, no ha de causar sorpresa
el hecho de que en sus manifestaciones elementales mas generales, sin relacién alguna con la
naturaleza o configuracién del cuerpo en cuya superficie lo percibimos, produce sobre el sentido de la
vista al que pertenece y por conducto de él, sobre el alma humana individualmente un efecto
especifico y en combinacién un efecto ya armonioso o caracteristico, muchas veces también no
armonioso, pero siempre definido y significativo, que vincula estrechamente con la esfera moral. Por
el cual el color, considerado como elemento del arte, puede ser puesto al servicio de los mas

elevados fines estéticos.

l..]
762. [Sic] También en el alma. La experiencia nos ensefia que los distintos colores determinan
estados del animo bien definidos [. . .]

764. [Sic] Para percibir cabalmente estos efectos significativos especificos, es preciso rodear Ia vista
por completo de un solo color, por ejemplo, estar en una habitacién en que no se vea mas que un
solo color o mirar por un vidrio coloreado. En tal caso la persona se identifica con el color, el que

“sincroniza” el ojo y el espiritu.

Resumir todas las observaciones de Goethe es practicamente imposible, pero trataré de
mencionar las caracteristicas mas significativas de cada color siguiendo el esquema de los colores
fundamentales: azul, amarillo y parpura (rojo puro); €l proponia mezclas intermedias: rojo-amarillo
(naranja) y del rojo-azul (violeta), plantea la tension de un ascenso hacia el pt’n;pura, color tan arcaico
como mitico, dando lugar al verde como produccion inferior y mezcla natural. RS

919. [Sic] Cuando se capte cabalmente la marcha divergente del amarillo y el azul y, particularmente,
la exallacion hasta el rojo, que significa que dos opuestos se aproximan el uno al otro y terminan por
fundirse en una nueva entidad, seguramente se desarrollarad un concepto mistico peculiar de que
cabe atribuir a estas dos entidades separadas y opuestas un significado espiritual, y al verlos
producir abajo el verde y arriba el rojo no podra resistirse al impulso de evocar los engendros
terrenales y celestiales [, . .] '*

""" randy, Op Cit., p.138.

"2 Brusatin., Op. Cit., p. 102,

"3 GOETHE, Johann Wolfgang Von, Tearia de los colores, traduccién de Javier Arnaldo, Barcelona, Espaila, editado por el Colegio
Oficial de Aparejadores Arquitectos, 1999, 404p. p. 203.

W Brusatin, Op. Cit., p. 103-104.

'8 Gocthe, Op Cit., p. 225.
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El siguiente cuadro lo elaboré a partir de los postulados de Goethe, segun la asociacién de cada
color con las emociones:

Amarillo Alegre, agradable, confortable y muy luminoso.
{claro, oro, subido)

Amarillo Verglienza, repugnancia y malestar.

(sucio)

Amarillo rojizo Aumenta en energia, es mas potente y magnifico.
Rojo amarillento Se torna violento e insoportable.

Azul Frio, tétrico, oscuro y tiende a alejarse.

Verdemar Exquisito.

Azul bermejo Activo, inquietante, excitacién exenta de alegria.

(azul rojizo)

Rojo azulado Insoportable (muy diluido es agradable)
Rojo (purpura) Digno, sereno y supremo.
. Verde Tranquilo, simple, es el color del descanso.

También menciona ciertas combinaciones y de entre ellas, resaltan las siguientes:

Combinaciones armoniosas

812. [Sic] Si la percepcién de los distintos colores determina en nosotros, como quien dice, una
afeccion patolégica, por cuanto nos sentimos sumidos en distintos estados de &nimo, ora pasivos y
anhelantes, ya elevados hacia lo noble, ya arrastrados abajo hacia lo vil, el impulso a la totalidad
ingénito en nuestro érgano visual nos redime de esta limitacién; se pone a si mismo en libertad
produciendo el contraste de lo especifico que le ha sido impuesto y, asi una totalidad satisfactoria. 1'°

Combinaciones armoniosas, -conocidas actualmente como aito contraste:
Amarillo y Azul bermejo (violeta)

Azul y Amarillo rojizo (naranja)

Color purpura (rojo puro) y Verde

Ve fbidem, p.210.
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Combinaciones caracteristicas
Estas combinaciones se dan entre dos colores del circulo, saltandose uno intermedio y al mismo
tiempo produciéndolo en una mezcla aparente, es decir éptica, de esta manera se adelanta a la
llamada ley de contraste simultaneo de Chevreul.

Significacion de dichas combinaciones:
Amarillo y azul.- es simple y ordinaria, pero tiende a crear el verde y por lo tanto a la satisfaccién real.

Amarillo y purpura (rojo puro).- es risuefla y magnifica, toma en cierto modo el tono de rojo
amarillento.

Azul y parpura (rojo puro).- se aproxima a lo insoportable al igual que el color que resulta de dicha
combinacién.

Rojo amarillento y rojo azulado.- resulta fascinante y sublime deja entrever el purpura.

Combinaciones no caracteristicas

Estas combinaciones asocian colores que se tocan en el circulo, eliminando las transiciones e
insinuan la generalidad del espectro. Estos contrastes, y en especial el del verde con el azul, son
vulgares y signo de vileza.'

Relacioén de las combinaciones con la claridad y la oscuridad

Estas combinaciones son infinitas en los dos extremos, Goethe menciona: E/ lado activo, combinado
con el negro gana en energia; el pasivo, en cambio, pierde. En combinacién con el blanco y lo claro,
el lado activo pierde en fuerza, en tanto que el pasivo gana en viveza. El color purpura y el verde
aparecen oscuros y tétricos junto al negro, en cambio son agradables cuando se diluyen con el
blanco.

Goethe escribe mas observaciones sobre los colores de las que citar es posible. Asi que
sélo mencionaré algunas reflexiones sobre la importancia que tienen las costumbres y las
convenciones en los significados que los colores pueden adquirir en diversos contextos culturales.

835. [Sic] El hombre natural, los pueblos primitivos y los nifios prefieren los colores en su méaxima
energia, y asl, particularmente, el rojo amarillento. También propenden a lo abigarrado. Ahora bien, lo
abigarrado es la suma de los colores que en su maxima energia se combinan sin equilibrio arménico.
Si instintiva o casualmente esta asegurado este equilibrio, el efecto es agradable [. . .]

839. [Sic] Respecto a la indumentaria, se relaciona el caracter del color con el de la persona. Cabe
observar, asi, la relacién de los distintos colores y combinaciones con la tez, la edad y la posicién
social.

L.
841. [Sic] Las personas cultas tienen cierta aversién a los colores, ya por tener débil el 6rgano visual
o poco definido el gusto, que asi tiende a refugiarse enla nada [. . .]

848. [Sic] Del efecto sensible-moral producido por los colores tanto md:wdual como conjuntamente,
tal como lo hemos expuesto, deriva para el artista el efecto estético[. . .]’

Goethe menciona que el uso alegdrico, simbdlico y mistico del color produce un efecto
especifico sobre el hombre y asi revela su presencia tanto a la retina como al alma, pues, este puede
ser usado para fines sensibles, morales y estéticos; sin perder el sentido del signo antes de saber

" tbidem, p. 28.
"8 rbidem, p. 29,
" tdidem, p. 213.
12 fhidem, p. 213-215.
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qué ha de significar, por ejemplo: el color verde asignado siempre a la esperanza. Asi, se comprende
que el color es también susceptible de interpretacion mistica, entonces, no faltaran las apllcaciones e
interpretaciones alegéricas, simbolicas y misticas, segiin cuadra al espiritu de cada época. '

La teoria de Goethe al descansar sobre una base fisiolégica resalta el valor sensible,
gestaltico y expresivo del color, por consiguiente sus cualidades estéticas, asi, adelanta mucho sobre
la teoria moderna del color.

Javier Arnaldo opina:

Goethe nos proporciona un mirar reflexivo del color, un mirar en el que se piensa lo universal
del sentido de la manifestacién cromética. Y, por lo tanto, nos habla de una visualidad plena
de contenido. De ahi que Goethe nos esté hablando de las cualidades gestéiticas del color.
Gestalt significa, en su acepcién estética, expresién sensible de la idea. [. . .] Goethe afirma
que la gestalt no responde a una ley abs!racla sino a un modelo real que el espiritu puede
captar en la manifestacion visible [. . .] ' Asi, [. . .] Goethe se resistié desde un principio a
aceptar la definicion newtoniana del color como elemento objetivo o elemento constituyente
de la luz. Y en ello, como ha acabado de demostrar la fisica, se equivoco. Pero, la
explicacién objetiva, cuantitativa, mensurable del color deja fuera de consideracién
precisamente lo que era esencial para Goerhe la cualidad especifica del color para el
érgano visual, la relacion viva de la luz y el gjo.

Yo pienso que Gotehe pone en evidencia los efectos e influencias que el color ejerce sobre
las emociones del ser humano. Influencias muchas veces tan cotidianas e intrinsecas en el hombre
que pasan desapercibidas; pero ¢/ cuantas veces escogemos un objeto que es igual a otro sélo por
ser de cierto color? ¢{Nos damos cuenta de lo que el color puede producir en el ser humano? 4Es
posible que una persona pueda sufrir alteraciones o cambios en su conducta a través del color?
Sabemos que Goethe es un fildsofo que supera indudablemente el espiritu de su época, al describir
las emociones que el color pude despertar en el hombre.

21 tbidem, p. 225.
22 Ibidem, p. 41.
123 bidem, p. 37:
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'2.2. EFECTOS DEL COLOR

2.2.1. EFECTOS PSICOLOGICOS

El color, esa lengua tan profunda, tan misteriosa, lengua de los suefios
P. Gaugain

Los colores actian sobre el alma, en ella pueden excitar sensaciones, despertar
emociones e ideas que nos calman o nos agitan y provocan la tristeza o la alegria.

Goethe

Remarcando que el color en la percepcién, casi nunca se ve en su realidad fisica, y que un mismo
color permite innumerables lecturas, el Maestro Juan Acha menciona: En realidad, el color constituye
un fenémeno luminico y perceptual. Nadie nos puede ensefiar con palabras qué es un rojo. '** Del
mismo modo. Si decimos rojo -dice Albers-, ante un numero cualquiera de personas podemos
suponer que la representacion que de él se haga, cada una es diferente y que habra tantos rojos
como personas, ya que el ver va asociado a la fantasia, a la lmaglnac:én

Ciertos rojos de Matisse, por ejemplo, provocan un goce sensual en quien los ve. Pero es
preciso entendernos: ese goce sensual, considerado aisladamente —por ejemplo, si es provocado por
un rojo dado efectivamente en la naturaleza- no tiene nada de estético. Es pura y simplemente un
placer de los sentidos. Cuando el rojo, por el contrario, es percibido en el cuadro, se lo percibe, pese
a todo, como parte de un conjunto irreal y es en ese conjunto donde es bello. %6 s, pues, en lo irreal
donde las formas y colores adquieren su verdadero sentido. 7 Es a través de la obra plastica que
percibimos la fantasia del color, lo imaginario, lo subjetivo del pensamiento del autor. Porque el
artista tiene la obligacién de explotar y transformar esos valores que ya existen en la naturaleza y
solo es posible cuando el color se transforma en un lenguaje estético a través de la manipulacién de
los efectos visuales y psicolégicos que éste es capaz de provocar.

La creatividad e intencionalidad de cada artista es la que permite transformar el color en un
lenguaje. Pero, hay que remarcar que el color es un medio y no un fin en si mismo. Cuando se le
toma como un medio, su capacidad de expresion se vuelve infinita; pero si se le ve como un fin,
puede caer en mondtonos ejercicios de color, sin tomar en cuenta su verdadera esencia.

Goethe expresa una gran verdad adelantandose mucho a su tiempo al analizar el color
desde el plano psicoldgico y los efectos que este provoca.

Estos efectos en la actualidad se clasifican en directos e indirectos o secundarios. Los
efectos directos hacen que un ambiente o un objeto parezca alegre o triste, mas ligero o mas pesado,
caliente o frié, etc. y los secundarios tienen su origen en relaciones afectivas del espiritu, y en
asociaciones subjetivas. Los efectos secundarios son mas discutidos porque varian de un individuo a
otro, pues nacen de forma espontanea bajo los efectos del color y generan distintas asociaciones
afectivas u objetivas; por ejemplo, el naranja en un plano afectivo se relaciona con el calor y en uno
objetivo con el fuego, asi, su efecto psicoldgico es ardiente y estimulante. El azul claro, evoca el

12 ACHA, Juan, Hersaa. De 1a escultura inestable a la transitoria, México, editado por el Instituto Tecnoldgico de Estudios
Superiores Monterrey Campus Estado de México, 1998, 87p. p. 55

38 Qcampo, Op. Cit., p. 171

126 OSBORNE, Harold, Estética, traducido por Stella Mastranglio, México, editorial Fondo de Cultura Econdmica, 1976, 308p.
(Estética/Arte/Filosofia) p. 62

7 foidem, pag. 63
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cielo, el

mar, su efecto es calmante y descansado. El verde es de un efecto dual, pues para algunos

es nefasto e inquietante y para otros al relacionario con la naturaleza provoca calma y quietud. Pero
el tema no es tan simple lmplica un estudio profundo y tener en cuenta el lenguaje de los colores, las

preferencias y los simbolismos. '

Déribéré clasifica a los colores en:

e Colores calientes: el rojo, el naranja y al amarillo.
e Colores frios: el azul y el violeta.

s Colores alegres: los colores claros,

. Colores tristes: son los grises u oscuros.

e  Colores dinamicos y excitantes: son los calidos.
. Colores calmantes y sedativos: son los frios.

e El color del equilibrio es el verde.

Mientras que Martin Lang, en su obra Character Andlisis through Color, indica las siguientes

caracteristicas psicolégicas de los colores:

leemos:

Rojo: Vigoroso, impulsivo, activo, simpatico.

Anaranjado: Sociable, amable.

Amarillo: Intelectual, idealista, filoséfico.

Verde: Compresivo, tolerante, condescendiente, sensitivo.

Azul verde: Sensitivo, artista.

Azul: Conservador, sensitivo, serio, concienzudo, precavido.
Purpura: Extrafio, misterioso, artista, satisfecho, critico, maligno.
Blanco: Gentil, limpio.

Negro: Ligero, sofistico.

Sin mencionar otras fuentes que hablan del tema, en la revista American Paint and Déc

El rojo ejerce una accion estimulante y es creador de reacciones emocionales.
El azul, color frio, produce efectos conservadores, moderadores.
El verde es refrescante, calma la excitacion y modera la iluminacion solar demasiado viva.

El castafio reposa, pero produce una depresion cuando se emplea solo: se le debe asociar
con el amarillo o el anaranjado.

El violeta, color particularmente “digno”, tiende a provocar la tristeza.
El negro, empleado solo, es deprimente, pero es util para provocar contrastes.
El blanco, simbolo de pureza, es frio si no se le asocia con el rojo, amarillo o naranja.

128 Déribéré, Op. Cir., p. 133-134.
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A manera de conclusién Déribére escribe:

[. . .] del dinamismo provocado por los matices que van desde el violeta, con sensacién de
calma, hasta el rojo, de efecto estimulante. El verde, que se encuentra en el centro del
espectro, es un color de eggilibn'o fisico. Es el color de la naturaleza vegetal, en la que ha

nacido la humanidad [. . .J "

El color es mas que un elemento decorativo en los objetos o en los espacios, segtn sea su
posicion actua directamente sobre el sentimiento; los colores frios expresan distanciamiento,
transfiguracion, separacion, incluso distincién contenida; los colores calidos manifiestan
aproximacion, recogimiento, intimidad, estrechez terrenal. Si recordamos un poco la parte fisica
encontraremos que las longitudes de onda corta corresponden a los rojos y las largas a los azules;
sin duda hay una estrecha relacién entre los estimulos fisicos y las emociones.

Uno de los efectos psicologicos mas empleados es la capacidad del azul para ampliar los
espacios. La policromia en la arquitectura no es mas que la utilizacién de los efectos citados con un
pleno conocimiento de los mismos. Jacques Dumond en 1957 escribe que los colores no afectan por
si mismos sino por la “situacion”.

Dumond indica una serie de situaciones que afectan directamente a lo que él lama el “color
situado”:

La iluminacién modifica la intensidad del color y por consecuencia el potencial psicolégico,
cuando la iluminacién es la adecuada acentua las cualidades cromaticas de los colores. También las
reflexiones de los colores proximos modifican iguaimente el color de que se trata, asi que, cuando se
usa mas de un color en un mismo espacio hay que tomar en cuenta la influencia de unos con otros,

La posicion y la dimension de los colores en las superficies son muy relativas, ya que un
tono no posee el mismo sentido psicoldgico cuando se aplica arriba o abajo, en franjas altas o bajas,
en superficies horizontales o verticales. Asi, andamos de modo diferente y la sensibilidad se ve
afectada en distinta manera si pisamos sobre un azul cielo o sobre color moreno el color siempre
modifica un espacio, entonces, tenemos que tener muy en cuenta la posicién que este ocupa en el
mismo. Un tono vivo en una superficie reducida actiia como la sal en los alimentos, que en gran
cantidad echaria a perder el sabor basico del plato o, mas bien, romperia la Armonia general.
Cuando se usan colores demasiado saturados en un area muy pequefia, estos pueden llegar a
reducir tanto los espacios y romper con {a armonia.

Los volimenes sobre los que se aplican los colores pueden modificarse para producir un
aspecto muy diferente y, reciprocamente, éstos pueden no tener la misma influencia aplicados en un
hueco que en un saliente pues no es lo mismo ver un amarillo en el interior de una obra, que en el
exterior. Del mismo modo, una armonia de colores suaves y agradables puede compensar un juego
de lineas austeras y de volumenes severos. A esto se debe que las reproducciones en negro de
ciertas obras produzcan a veces una impresién muy diferente de la realidad, al dejarnos en la
ignorancia de lo mas importante. '

El color aunque muchas veces usado de forma intuitiva y sin intencién, siempre va a
significar o modificar un espacio o una escultura que es finalmente lo que a los artistas plasticos les

concierne.

129 fbidem, p. 137.
30 tbidem, p. 138.
Y fhidem, p. 138-139.
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2.2.2. EFECTOS FISIOLOGICOS

El papel del color es considerable en el organisrmo sano o enfermo, primordial en el
espiritu humano. Yo diria que es otra forma de la comprensiéon y una fuente de
alegria siempre renovada, es una réplica intima, alucinante, del dolor.

Léon DAUDET
Mes idées esthétiques.

En mas de una ocasion los efectos del color sobrepasan los efectos psicolégicos y provocan
emociones y reacciones en el organismo, basta recordar que para descansar de un trabajo intelectual
intenso el individuo busca el reposo en el azul del mar o la tranquilidad del verdor de los bosques. El
rojo, aun para quienes gustan de este color es demasiado excitante y violento. !

Sobre la influencia que el color ejerce en el hombre se han hecho mas de un estudio, la
mayoria de ellos a principio del s. XX y hasta la década de los 60" s, y si comparamos estos con los
efectos que menciona Goethe podremos darnos cuenta de que existen ciertas concordancias.

Déribére menciona de la obra Paint Power escrita por Léonore Kent, que:

El rojo es el color del fuego y de la sangre, este produce calor y sus rayos, proximos al
infrarrojo en el prisma, penetran profundamente en los tejidos humanos, aumenta la tension muscular
y por este hecho es causa de una presién mas fuerte y una respiracion mas intensa. Es el color de la
vitalidad y de la accioén, y ejerce una influencia poderosa sobre el humor de los seres humanos.

El anaranjado es incandescente, ardiente y brillante. Por el hecho de ser reconfortante y
estimulante puede calmar o irritar.

E! amarillo asociado a la luz solar, es el color del buen humor y de la alegria. Es el centro de
una luminosidad muy elevada en el prisma, estimulante a la vista y por lo tanto, de los nervios.
Ciertos tonos cdlidos de este color se emplean en el tratamiento de la psiconeurosis.

E! verde es calmante, tranquilizador, es el color de la naturaleza. Es fresco y himedo. Su
tono parece producir cierto sosiego al espiritu, dando ia impresi6én del paso insensible del tiempo. Se
emplea el verde en el tratamiento de las enfermedades mentales tales como la histeria y la fatiga
nerviosa. El verde induce a los hombres a tener un poco de paciencia.

El azul se asocia al cielo y al agua. Es claro fresco y transparente. En consecuencia,
permanece ligero y aéreo. Se ha comparado que la tension muscular decrece por influencia de la luz
azul. De aqui que este sea capaz de disminuir la presion sanguinea y de bajar el pulso y la
respiracion. En el plano emotivo, ei azul inspira la paz y la introspeccion. En la practica, el azul es el
color mas calmante y universalmente preferido.

El purpura también es un color calmante y algo melancélico. Su calidad es delicada, fresca y
aérea. Antafio, a causa de su elevado precio, se convirtio en el color regio y por ello, aun en nuestros
dias, parece impresionante, pomposo y magnifico.

32 fhidem, p. 142-143.
3 Seflalemos que Kent ha confundido el violeta calmante, fresco y melancélico, con el pirpura triunfante, magnifico y precioso.
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El estudio de los efectos fisiolégicos o psico-fisiolégicos del color dan lugar al nacimiento de
la cromoterapia que pertenece a la meteoropatologia, rama relativamente nueva de la patologia. Esta
compleja ciencia se desarrolla a partir de retomar los estudios de Hipocrates y establecer relaciones
entre clima, ambiente, el desarrollo y la aparicién de enfermedades. En esta ciencia la luz y el color
aparecen como elementos predominantes.1

La luz que mas se ha empleado para ello, es la roja desde hace mucho tiempo; en la Edad
Media, los chinos y occidentales la empleaban en el tratamiento de erupciones en la piel. En Europa
es utilizada desde el s. Xill y la terapia de luz roja perdura hasta nuestros dias.

La terapia de la luz roja se ha extendido en el tratamiento de las neuralgias combinando ésta
y filtrdndola a través de un cristal azul. A comienzos del siglo XX, terapeutas rusos y alemanes
confirmaron el uso de los rayos azules y violetas para este tratamiento.

Se han hecho numerosos experimentos de la utilizacion del color para el tratamiento de
algunas enfermedades, se ha llegado a una serie de conclusiones que Déribére menciona; asi que,
me atrevo a presentar a manera de resumen los siguientes parrafos:

El tratamiento con rayos rojos y amarillos en nifios anémicos y apaticos han dado buenos
resultados, al elevar el numero de glébulos rojos, el peso y despertar la actividad devolviéndoles
incluso la alegria. ™

La luz verde ha sido utilizada en el tratamiento de enfermedades nerviosas y trastomos
psicopaticos por M. Potheau, quien estima que es capaz de disciplinar el espiritu y el cuerpo al
mismo tiempo que hace entrar al enfermo en pleno control de sus actos. Por estas razones las
mesas de juegos de azar y de billar son verdes.

El tratamiento con el azul produce sosiego y adormece, es recomendable para los
hiperexcitados y los obesos; también es recomendado por el Dr. Bouquet con fines fisioterapéuticos y
psicoterapéuticos para curar el insomnio, disipar obsesiones y ayudar a calmar crisis de excitacion.
Por estas razones es recomendable en dormitorios, salas de operaciones y en habitaciones de
enfermos con ideas fijas.

En el terreno fisioldgico la luz naranja favorece la digestion, usar gafas con cristales de este
color es prueba de ello. Se cree que las gafas rojas contribuyen a minimizar la fatiga y aumentan la
resistencia en los atletas. Se ha admitido que un efecto calmante y de equilibrio se obtiene con las
gafas verdes. LLos terapeutas aceptan que los baiios de luz coloreada son infinitamente mas eficaces.

El uso que le ha dado la cromoterapia al color, es un ejemplo de que este nos afecta de
manera psiquica, en todos los niveles de nuestra vida; por lo tanto no es aceptable que en algunas
ocasiones el empleo del color en las artes plasticas sea intuitivo y hasta cierto punto poco valorado
en la creacidn de obra tridimensional como en la escultura,

'3 Déribéré, Op. Cit., p. 144,
3% Aput. Rancoule, L. G. Ibidem
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2.3. EL PODER ESTETICO DEL COLOR

En la década de los treinta el neuropsicologo Goldstein, experimenté con iluminacion de color, y
concluy6é que con iluminacion roja el tiempo parece pasar mas rapido y los objetos se alargan,
parecen mayores y mas pesados; mientras que con luz azul el tiempo se aletarga y los objetos
parecen mas cortos, mas pequefios y mas ligeros; él traté de cuantificar los efectos no registrables
del color, que los disefiadores de interiores han empleado intuitivamente.

Un experimento realizado con sonido y color, demostré que el sonido refuerza la sensacién
de los colores frios y reduce la sensacion de los calidos, exceptuando el amarillo-verdoso que no
cambia. Pero un experimento posterior no solamente confirm6 este resultado, sino que permitié
descubrir un intrigante efecto adicional: mientras que el sonido reduce la sensibilidad al rojo, ocurre lo
contrario después de un intervalo de tres minutos, pasados los cuales, el rojo parece mas vivo de lo
normal; de manera similar, el aumento en la presion sanguinea causado por el rojo aparece invertido
después de algun tiempo y cae por debajo de lo normal; este mismo efecto pswof‘ siolégico posterior
puede observarse, aunque de manera contraria, en el caso del azul y del verde.'

Dado que como sabemos, el cerebro se encuentra dividido en dos hemisferios los cuales
procesan de diferente manera pero simultdneamente las sensaciones, las percepciones y el
aprendizaje, conservando memorias independientes; es valido mencionar que éste tiene una
estrecha relacion con el sistema limbico, que es el que posee la sintaxis visual primitiva y arquetipica,
el cual excluye lo consciente y la mentalidad racional. De ello, se desprende que el cerebro exhibe
tres actitudes ante la informacion del color:

1. EIl hemisferio derecho parece tener el monopolio de la percepcién del color fuera del
rango de lo primario y exético, es sensible a los colores mas sutiles, los cuales son
descritos como “cerebrales o sofisticados”.

El sistema limbico es sensible al alto cromo, a la luminosidad o brillantez.

3. Tiene una capacidad de respuesta simbédlica a ciertos colores de alto cromo: un
programa simbdlico con origenes arquetipicos. Por ejemplo, asocia el color rojo de
varias maneras: sangre, fuego, carne, amor, pasion, coraje, celos, muerte, etc...

Una de las caracteristicas del arte es la de generar una tension critica entre los elementos,
evocando una respuesta cerebral; las formas generan emociones a través del agrado o por medio del
mensaje. Las implicaciones estéticas de todo esto son profundas. La experiencia estética es una
clase especial de reaccién dialéctica dentro de la mente a un estimulo externo, sobre el cual la mente
sobrepone los patrones y la coherencia. Cuando la coherencia abarca ambas respuestas, la figura o
elementos construidos o plasmados desde la corteza y el sistema limbico, el resultado es de una
“gran amplitud estética”, una experiencia con un componente fuertemente emocional. Cuando el
cerebro percibe, en sus diferentes niveles, los perfiles de las longitudes de onda de los colores, estos
se orquestan dentro de ritmos simultaneos o sincronicos y dan como resultado una clase muy
especial de experiencia a la cual se le puede llamar belleza.

En toda la historia del arte se manifiesta una notable tendencia en pro de una reduccién de
la propia esencia del mismo, a algunas formulas simples, leyes unicas y universales, siendo el
ejemplo mas caracteristico la busqueda de la armonia del color. Los tedricos de la pintura mas
importantes como Kandinsky, Klee o Mondrian, buscan y afirman haber descubierto sistemas de
armonia de colores inspirandose principalmente en las teorias de Goethe.

La preferencia de los colores depende mucho de lo que se desee de ellos. Por otra parte, ia
cuestién del color empieza evidentemente por el estudio de la preferencia del gusto individual,

36 Alva, Op. Cit., p.192.
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tomando en cuenta que el factor de saturacion, es el criterio mas importante. Eysenck descubre entre
1941 y 1968 un orden preferencial interindividual de gran coherencia. Con él se introduce el analisis
factorial en la estética experimental dando por resultado:

e El hecho de que haya acuerdo entre individuos de medios socioculturales e incluso de
razas diferentes, demuestra que existe un factor general de gusto al igual que hay un
factor general de inteligencia.

. Existiria un segundo factor que divide a los individuos en dos grupos: los que prefieren
los colores saturados y los que prefieren los colores apagados.

La preferencia de los colores es innata, aunque resulta dificil demostrar que el proceso de
ensefanza no participa de alguna manera, incluso a edades tempranas. Los nifos hasta la edad de
tres afios, prefieren casi invariablemente los colores primarios a los matices delicados.

El psicologo Allesch en 1925 cito: {. . .] no existe color hermoso o feo por si mismo, todo
color puede ser una u otra cosa en un lugar y en un tiempo determinado.> Es decir, la experiencia
estética que el color despierta en el espectador, al igual que la de cualquier otro elemento plastico
depende del contexto. Daré algunos ejemplos de instalacion o escultura contemporanea, en donde el
color es un elemento importante que se relaciona intrinsicamente con el concepto de la obra, pues si
cambiara el color las asociaciones que este despierta también cambiarian.

En la imagen N ° 31 podemos ver la obra Vestido de novia, el artista confecciono el vestido
que formaba parte de una instalacién que tenia como fondo un tapiz con un hombre blanco dormido y
uno negro ahorcado. La yuxtaposicion de los elementos es discordante, pues el blanco del vestido
simboliza la pureza moral y corporal, pero al mismo tiempo oculta un estereotipo sexual opresivo que
favorece los prejuicios sociales.

Imagen N°® 31. Gober, Robert. Vestido de novia, Raso de seda, muselina, lino, tul y acero soldado. Altura 138 cm.
1989. (Coleccitdn particular)

77 Ibidem.
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La obra Stationary I de la imagen N ° 32 fue construida por dieciséis pequefias piezas en
forma de L y seis fotografias en color de cipreses. El realismo de las fotografias, casi idénticas,
contrastaba con la abstraccién y sencillez de las piezas minimalistas del suelo que podrian
interpretarse como lapidas estilizadas, pues el ciprés simboliza la muerte. Aunque el color de los
elementos simbolizaba metafdricamente a los bosques, la muerte estaria representada por ia forma.
Esta instalacion creaba un ambiente tranquilo para el espectador que podia caminar entre lo que
podria simbolizar un bosque o un cementerio.

TESIS CON
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Imagen N ® 32, Bustamante, Jean-Marc. Stationary I (detalle), Cemento, laton, fotografias en cibachorome.
Esculturas: 81 x 31 cm, Caisse des Dépots, Museo de Saint-Etienne, Saint Etienne, 1990.
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La madre como montafa escultura de Anish Kapoor artista de origen hinda radicado en
Inglaterra; hecho que marca indudablemente su obra, pues, mezcla elementos bicuiturales como
pigmentos indios de mercadillo, referencias de la religion hindu y del psicoanalisis jungiano. En la
imagen N ° 33 vemos que los dibujos de la pared muestran los bocetos e ideas iniciales, la forma de
la escultura parece una montaia, pero el agujero de la cima evoca la vagina de la mujer, nos
recuerda el interior del cuerpo y el color refuerza el erotismo de la forma.

Imagen N * 33, Kapoor, Anish. La madre como montana, Madera, yeso y pigmento, Altura 140 cm.
Walker Art Center, Miniapolis, 1985.
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En la imagen N ° 34, se muestra una instalacién que abarca una sala completa en la cual se
coloca en el fondo una camara pulcra de luz natural con una ventana que da al interior de la sala, en
donde se coloca una mampara dejando en el perimetro de la ventana un contomo de luz, la sala es
iluminada con luz fluorescente que crea un etéreo fenémeno visual. El artista pinta con luz dandole
tal presencia al espacio que casi puede tocarse o sentirse. El color azul fluorescente nos remite a los
fenémenos estelares, de los cuales el artista realiza una investigacién desde el interior de un crater
en Arizona.

Imagen N © 34, Turrell, James. Rayzor, Luz fluorescente y natural, dimensiones variables.
Fundacion Caja de Pensiones, Madrid. 1982.
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La obra Habitacién Amarilla (imagen N ° 35) es sin duda una de las primeras instalaciones
con luz fluorescente, esta y la obra anterior me recuerdan a Goethe, cuando escribe a cerca del
efecto del color.

Imagen N * 35. Nauman, Bruce. Habitacién Amarilla (T ). Tablones, luz fluorescente amariflo. 304,8 x 548,6 cm cada
pared. Sclomon R. Guggenheim Museum, Nueva York, 1973. (Coleccién Panza)
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38 Vid Supra, p.69.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

3.1. INTRODUCCION

Sabemos que a mediados del siglo XIX, la Revolucién Industrial cambié el contexto tecnolégico y social hasta
tal punto que los antiguos preceptos y objetivos del arte perdieron practicamente toda su validez. A partir de
1840 los principales artistas y criticos buscaron nuevas expresiones estéticas. El siglo XX fue testigo de las
manifestaciones mas radicales que hayan experimentado las artes plasticas y visuales —menciona el maestro
Juan Acha, estas se deben a las alteraciones que han sufrido los habitos de sensorialidad, sensibilidad y
mentalidad del hombre, sin duda, consecuencia de los cambios ambientales producidos por los avances

tecnoldgicos.

De manera tradicional se pueden hacer esculturas con casi todos los materiales organicos o
inorganicos. Los procesos especificos para su elaboracion se remontan a la antigiiedad y han experimentado
pocas variaciones en su evolucion hasta el siglo XX. Estos procesos pueden clasificarse segun el material
empleado sea piedra, metal, arcilla o madera; los métodos que se utilizan son la talla, el modelado y el
vaciado. En el siglo XX, cuando la escultura rompe sus ataduras con el clasicismo y se abandona la idea de
monumento y el concepto de estatua, se plantea un nuevo problema en cuanto a la redefinicion conceptual de
la escultura, que marcarad el punto de partida de un asombroso florecimiento de esta forma de expresion
plastica, que se ha visto enriquecida por técnicas nuevas, como la soldadura y el ensamblaje, y por la
utilizacién de nuevos materiales, como el tubo de neoén, los acrilicos, las telas plasticas, las resinas, etc.

Mientras que cierto niumero de escultores contemporaneos se han mantenido fieles a la estética de
los movimientos de principios del siglo XX, otros han explorado nuevas direcciones. La definicién de escultura
se ha extendido hasta incluir un amplio espectro de manifestaciones creativas, materiales y técnicas. El
constructivismo, en primer momento conserva cierta referencia con la naturaleza, pero el concepto mismo que
lo acompaiia desemboca en una tendencia abstracta, racionalista, que llega a prescindir totalmente del objeto
de representaciéon y marca indeleblemente una inmensa franja de la creacion escultérica contemporanea.
Posteriormente la escultura cinética, incluye el movimiento en la obra por medio de motores o fuerzas
naturales como el viento. El Minimalismo destaca por la sencillez geométrica y la repeticion modular a gran
escala. Las instalaciones y las intervenciones en la propia naturaleza, corresponden a resolver dichas
intervenciones para espacios especificos.'®® En el ambito nacional como un movimiento propio tenemos el
geometrismo mexicano.

Los problemas escultdricos —dice el maestro Acha-, se asemejan cada vez mas a los arquitecténicos
al tener que ver con los espacios reales y concretos; la escultura de ocupar espacios pasé a estructurartos.
Ademas de ser selectiva 0 masiva, presenta otras modalidades, tales como los espacios escultdricos, los
muros escultéricos, etc. En este siglo también se presenciaron las preocupaciones por los espacios publicos
de las ciudades y estan por definir sus elementos de disefio urbano. De los artistas en formacion hay los que
prefieren las instalaciones o los performances que aparte de efimeros son mas espaciales y expresivos.

El Maestro Juan Acha, escribe:

Es muy posible que el nuevo equilibrio sensorial haya impulsado a los pintores, dibujantes y
escultores a echarse a buscaroextensiones corporales © sensoriales mediante nuevas
manifestaciones y tendencias [. . .] '

Como consecuencia de la busqueda surgié la escultura transitable, en donde el publico puede
penetrar, ya no sé6lo observa el exterior, ahora desde el interior ve el exterior. Y surge entonces este tipo de
escultura que tiene que ver con los espacios reales y concretos, en donde los problemas son por completo
diferentes a ios de las imagenes planas. Algunos antecedentes de la escultura transitable podemos
encontrarlos en [. . .] diversos espacios escultéricos: el juego de pelota de las culturas mesoamericanas, los
Jjardines de arena de Japdn, los déimenes prehistéricos, los laberintos, las obras subterraneas y también los
ensambles de nuestros dias. Incluso existe una arquitectura paisajista. La escultura y la arquitectura se

Y Vid infra, apéndices A y B. p. 135-137.
% Acha, Op. Cit., p. 1.
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fusionan en muchas de sus obras. Con lo anterior desaparece el sueiio de la integracién, en cuanto a
combinar obras de varias artes. Hoy lo importante es combinar elementos de varias disciplinas (lo pictorico,
escultérico y arquitecténico) en los proyectos de un arquitecto o escultor contemporaneo. " El color en la
escultura contemporanea hasta ahora es poco considerado, tal vez porque aun no somos capaces de
conceptualizar su poder estético y la influencia que este ejerce sobre el espectador.

Lo mas significativo estara, entonces, en los desacuerdos que median entre nuestras relaciones
sensoriales con la escultura y las que entablamos con la pintura; frente a esta ultima siempre tenemos una
imagen plana, nuestro angulo de visién es de 90°, mientras que en la escultura es de 360° y en cada angulo el
espectador ve diversas perspectivas de la realidad representada, algunas veces llamadas efectos ambientales
visuales, tactiles y sobre todo corporales. El caminar mismo se vuelve una apropiacion corporal del espacio.

Un objeto escultérico siempre debe estar en armonia con el contexto, pues hay una mutua reiacién
entre ambos y las soluciones plasticas tienen que estar orientadas a romper o mantener el equilibrio del lugar.
Sabemos que los fines estéticos en un palacio, en un templo, en un mercado y en un parque publico son

completamente diferentes.

E1 Maestro Juan Acha, cita lo siguiente:

[. . .] Por lo pronto y pese a no aceptarlo en su lotalidad, tenemos a mano el subjetivismo
recomendadc por W. Worringer cuando, en su estudio sobre el arte egipcio, se refiere a “un sentido
césmico’”; “una mistica espacial”; “un acto creador de la sensacién, acto variable las distintas
culturas”: “el espacio como forma de la intuicién y vivencia artisticas” “el espacio es siempre una
forma de la realidad entre el Yo y el mundo ambiente.

Mas adelante el Maestro Acha menciona:

éPor qué no va a ser posible apropiarnos de espacios aguzando nuestra imaginacion e intuicién? 143

La escultura contemporanea ha venido a apropiarse de los espacios mas que a ocuparlos, ademas
de la corporeidad con sus proporciones, direcciones, y aparte de los efectos de la masa, su supefficie nos
ofrece concavidades, convexidades y planos con sus propios ritmos y proporciones; cualidades Que eran
consideras antiplasticas. En nuestros dias pasa lo contrario, la escultura se ha ido aligerando con la insercion
de espacios en la masa; las soluciones escultdricas son menos naturalistas o realistas. Con la adopcién de
diversos metales los volimenes se tornaron geométricos, planos o como filamentos; aparece el formalismo y

se abandona la masa.

Los nuevos materiales establecieron el medio para la organizacion de espacios reales y concretos; la
escultura pasé de insertar espacios -como lo hizo Henrry Moore y antes Julio Gonzalez, a estructurarlos;
estructuracion que fue denominada escultura transitable, de generosas dimensiones prevista para espacios

publicos.

La escultura —escribe el Maestro Juan Acha: [. . .] hoy prefiere construir, en vez de representar, narrar
o rememorar, la construccion escultérica se halla estéticamente ligada a la belleza formal, sea por el acabado
perfecto de sus obras, la armonia de sus formas, la utilidad de las mismas o la sensualidad de sus curvas.
Poco es utilizada la figura y la belleza de los desnudos. Proliferan los volumenes geométricos o los
biomérficos. Ultimamente registramos preferencias hacia obras con la frialdad casi mecanica de los objetos
industriales disefiados, quiza como renunciamiento a la armonia formal considerada un alto exponente del
modernismo. '™ Asi, la escultura constructiva la encontramos creada a partir de ritmos, proporciones,
simetrias y direcciones; que al fin y al cabo provienen del principio ordenador con los que el hombre se
organiza en el espacio, esto es, nuestro arriba y abajo, izquierda y derecha, adelante o atras.

Y tbidem. p. 13,
2 thidem, p. 20.
Y thidem.

' tbidem, p. 21.
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El desarrollo de la vocacidn constructiva dentro de la grandiosa veta ofrecida por la escultura urbana,
planteo una vision moderna de la escultura que gener6 un concepto novedoso en su tiempo; el llamado
geometrismo mexicano tiene como base el proyecto del espacio escultérico en donde participaron: Sebastian,
Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Hersta y Federico Silva. A este proyecto lo antecede la obra que lleva
por titulo Torres de Satélite de Luis Barragan y Mathias Goeritz.

La obra Torres de Satélite de la imagen N ° 36 es una de las primeras esculturas con color en
México.
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Imagen N ® 38, Barragan, Luis y Goeritz, Matias. Torres de Satélite, Concreto policromado.
Cludad Satélite, Edo. de México, México, 1953,

En el panorama internacional todas las modalidades escuitéricas de nuestro tiempo desembocan en
el espacio real, o lo que es lo mismo, en lo ambiental; la escultura actual abandoné el pedestal, y sus
manifestaciones formales son biomorficas, geométricas o aquellas primitivistas de troncos, piedras y cuerdas
rudimentarias. Por otro lado sabemos que en los afios ochenta se comenzo a vivir el auge de las instalaciones
y del arte o disefio urbano que se ocupa de espacios publicos y transitables.

A pesar de que el largo predominio de la Escuela Mexicana de Pintura retrasé el proceso de
asimilacion e incorporacion de las nuevas tendencias y manifestaciones artisticas en México. Frente al
estancamiento del lamado realismo social y del muralismo y frente al arte subjetivista e individualista,
irumpen en el panorama artistico una serie de artistas experimentales, que cuestionaron las bases del
sistema artistico mexicano, la relacion entre artista y publico. Estos artistas se replantearon las formas de
hacer arte: emplearon diversos materiales, soportes y espacios no tradicionales, dandole una nueva
dimension al arte mexicano. Programaron utilizar los espacios publicos y renovar la relacion entre el artista y
espectador, involucrandolo de manera participativa e integrativa. Aquellas ambiciones de los artistas que
intentaron ganar la calle, transformar y rediseiar la ciudad, asi como concientizar a sus habitantes, tuvieron
limitaciones que fueron surgiendo con las transformaciones que vivia la ciudad -el caos urbano- y la sociedad,
derivando hacia nuevas propuestas dentro del lenguaje de la escultura.

WS Zavala y Alonso, M., Garciduciias, S., Reynoso Pohlenz, J. y Cuéllar, D. (2002). Helen Escobedo. Estar y no estar. 15 Instalaciones.
Recuperado el 25 de octubre del 2002 de Internet: htip://www.arts-history. mx/hescobedo/ensayos.html
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3.1.1. EJEMPLOS DE OBRA ESCULTORICA CONTEMPORANEA — ANTECEDENTES.

La realidad escultdrica se vuelve mas irreal en apariencia, al hacerse mas cerebral.
Anthony Caro

Dentro de este nuevo lenguaje de la escultura contemporanea, el color gana terreno, aunque en la mayoria de
sus manifestaciones sigue siendo un elemento secundario. En la actualidad la escultura se ha ocupado de
espacios reales y concretos para significarlos. Entonces ¢puede el color darle significado al espacio real a
través de su presencia como luz o como forma en las superficies? Yo creo que si, pues finalmente el
espectador reacciona ante el estimulo de color y sufre un efecto fisiolégico o psicolégico. Por el momento
presento dos obras internacionales una de Anthony Caro y la otra de Alexander Calder artistas
representativos de la escultura contemporanea, junto con algunos ejemplos de obra escultérica
contemporanea de creadores mexicanos que utilizan o utilizaron el color en sus esculturas.

En la imagen N ° 37 la obra esta construida por grandes planchas de acero atornilladas y pintadas de
amarillo que forman una construccion abstracta, que nos recuerda a la tendencia constructivista de dibujar en
el espacio. En este caso el color amarillo contrasta con el verde de los arboles y el paisaje del fondo,
sobresale visualmente por ser un color mas vibrante que el verde sin perder la armonia con el espacio.

Imagen N * 37. Caro, Anthony. Melodia, Acero pintado. Altura 240 cm. Iy lr
Museo de Arte Moderno, Nueva York, 1960. i S S CON
FALLA DE ORIGEN

" Yid infra, apéndice C. p. 139.
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En la imagen N ° 38 vemos una escultura de Alexander Calder que pertenece a sus «estables», esta
obra muestra un gran dinamismo por la yuxtaposicién de las formas y el color, compuesta por arcos rojos y
negros, una flecha con direccién al cielo y un plano azui; virtuaimente las formas negra y azul parecen alejarse
mientras las rojas avanzan hacia el espectador creando un gran dinamismo. Para estos efectos las
vibraciones que se crean en el 0jo son causa de los colores empleados por Ia diferencia en la frecuencia de
las longitudes de onda. Recordemos que el azul es un color de longitud de onda larga que crea el efecto de
alejarse, mientras el rojo es de onda corta y virtualmente se aproxima, siendo este el color mas dinamico del
espectro. El negro absorbe todas las longitudes de onda de la luz, por lo tanto es un color neutro que
simboliza el espacio.

imagen N * 38. Calder, Alexander. Obis, Acero pintado. 362 x 386 x 228 cm.
National Gallery of Art, Washington, DC, 1972,
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GEOMETRISMO MEXICANO

En la segunda mitad de la década de los aios sesentas del siglo XX, surgié en México lo que hoy conocemos
como geometrismo mexicano; que tiene como antecedentes a las innumerables obras fundadas en el seno de
las culturas prehispanicas. Los artistas de esta nueva generacién respondieron a una vocaciéon constructiva,
que mas que una moda, fue una respuesta a las teorias de la Gestait.

En las siguientes paginas muestro el trabajo de algunos escultores que pertenecen a esta corriente.

Limite de una secuencia de Manuel Felguérez (imagen N ° 39), muestra el trabajo de este artista,
que presenta caracteristicas constructivistas y cinéticas, movimientos considerados como precursores de una
expresion libre fincada en un entendimiento moderno de las geometrias por intuicién y vocacién constructiva.
En este caso el color mas que la forma, genera el movimiento de la obra. Si se hubiese utilizado un color
monocromatico, la escultura se mostraria plana y sin movimiento.

Imagen N ® 39, Felguérez, Manuel. Limite de una la, Metal articulado y policromado, 100 x 112 x 54 cm,

Zacatecas, Zac. México, 1970. {Coleccién Museo Francisco Gotitlla)
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En la obra Estructura de puente imagen N ° 40 se puede apreciar un cubo que pareciera de papel
desdoblandose en el espacio, que termina en un punto rojo. Esta escultura es una pieza policromada, con dos
colores muy saturados —el rojo y el amarillo, el blanco y el negro son colores neutros, que en mi opinion el
artista los emplea para enfatizar la estructura de puente en la composicion.

TESIS CON |
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Imagen N * 40, Sebastian. Estructura de puente, Acero pintado, 80 x 20 x 20 cm.
México, 1969. (Coleccion del artista)
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Soporte vital resistencia dindmica (imagen N ° 41). En esta obra Francisco Moyao plasma en el
geometrismo un intento de unidn con el cientismo; la secuencia del color muestra una prolongacién detl
movimiento de la forma, y evoca la continuidad del hipismo y la psicodelia caracteristicos de su época.

Imagen N * 41. Moyao, Francisco. Soporte vital ¢ di (Fi Mad con laca, 122 x 70 x 156 cm.
México, 1976. (Coleccion Museo de Arte Modemo. INBA)

.ih DE ORIGEN
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La escultura de la imagen N ° 42, es de una simpleza extraordinaria que presenta basicamente la
simetria de la forma y el movimiento en dos direcciones (ascendente y descendente); que nos remite al
movimiento sinuoso y sutil de las formas organicas producido por la presencia de viento o marea. El color
verde por lo general lo relacionamos a la naturaleza y la vida.

Imagen N * 42. Manzano, Salvador. Doble o y Lamina de acero soldada y pintada. 30 x 60 x 25 cm,
Meéxico, 1979. (Coleccién Salvador Manzano)
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La escultura de la imagen N ° 43, es una obsesién por tratar de hacer convivir el espacio real y el
«antiespacio» de tal manera que el ritmo de la forma se pierde. Revisando los colores empleados, podriamos
considerar que no tienen ningun efecto en el espectador mas que el de generar una gran confusién espacial.
La intencionalidad dinamica de los planos se pierde en la conjuncién y combinacion de los colores que

estallan unos contra otros haciendo de lado la armonia que pudiesen tener.

imagen N * 43. Hersua. Limite Esbozado. Acero policromado, 170 x 250 x 250 cm.
México, 1993. (Coleccién del artista)
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3.2. PERCEPCION DEL COLOR EN LA ESCULTURA
CONTEMPORAEA

En la escultura los colores de las obras o los colores de las superficies, denominados en el lenguaje técnico
como «colores de cuerpo», estan sometidos a constantes cambios. Cambian de aspecto segun la luz de cada
momento y segin la situacién con respecto al espectador. El aspecto de los colores de cuerpo depende de la
composicion espectral de la iluminacion existente. Si cambia esta iluminacién, también cambia la gama de
color percibida. Unicamente pueden ser remitidos o transmitidos como estimulo de color aquellas intensidades
de radiacién que existan también en la fuente de luz disponible. Asi pues, un mismo material muestra distintas
gamas de color, segin la situacion de la iluminacion. '

En la imagen N ° 44: a y b, se pueden apreciar los cambios que sufre el color de los cilindros
dependiendo de la hora del dia. La primer fotografia fue tomada a las 17:00 hrs. las sombras de los arboles se
ven muy largas y alcanzan a tapar parte de la malla, esto impide que los rayos de luz se reflejen en las zonas
sombreadas y por lo tanto el color es imperceptible. En otros momentos sélo se logran ver los cilindros
amarillos del centro o los rojos externos, o los dos y la combinacidn que resulta de estos —como en la segunda
foto que fue tomada 15 minitos mas tarde. Todos estos cambios de percepcion del color estan infimamente
ligados con el concepto de la obra.

Imagen N * 44: a y b. Escobedo, Helen. Ef espiritu de los arboles, 30 cilindros concéntricos de rejilla metalica industrial, 300 cm de altura.
Museo Ordrupgaard, Smiumg Copenhague, Dinamarca, 1990,

" 147 Ruppers, Op. Cit., p. 15.
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En Escaleras trepadoras (imagen N ° 45: a, b y ¢), Helen Escobedo logra explotar los efectos de las
diferentes estaciones del aiio sobre el color de una misma obra. En verano, el azul de las escaleras se
confunde con el follaje; de esta manera logra que solo se perciban las escaleras que estan en la base del
arbol. Durante el otofio, entre las ramas se van descubriendo las escaleras con el cambio de color del follaje,
logrando también un efecto de alto contraste entre los tonos naranjas de las hojas y el azul de las escaleras.
Cuando caen por completo las hojas, se percibe perfectamente la estructura de escaleras azules que forman

la obra.

Imagen N * 45: 2, b y c. Escobedo, Helen. Escaleras trepadoras. 120 escaleras de madera y pintura azul,
Museo Ordrupgaard, Smlumg Copenhague, Dinamarca, 1990.
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Cuando la forma de un objeto es labrada, ondulada, esférica, cubica, volumétrica o planimétrica;
como en la obra del maestro Mayagoitia de la imagen N ° 46: a y b, es decir siempre que es tridimensional,
influye sobre la distribucion de la intensidad luminica creando variaciones de tono luminosidad y saturacién en
el color, contrastes entre claros,y obscuros y con ello la exaltacién de los efectos visuales de una obra
plastica.

imagen N ° 48: a y b, Mayagoitia, Jess. (Sin titulo), Acero soldado y pintado, 1100 x 60 x 400 cm.
México, 1894. (Coleccién particular)
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LA PERCEPCION DFEL COLOR A TRAVES DF LA FSCULTURA

La obra Columnas Real de Tabachines, imagen N ° 47: a, b, c y d, presenta diversos aspectos
visuales que interactian con el espacio; pues con la posicién del observador cambia la forma y también el
color, estos efectos dependen del angulo desde el que se examina la obra.

TESIS CON
FALLA LE ORIGEN |

Imagen N * 47: a, b, c y d. Mayagoitia, Jesus. Columnas Real de Tabachines, Acero soldado y pintado, 1750 x 300 x 300 cm.
Meéxico, 1993. (Coleccion particular)
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

l.a obra Ave Dos de la imagen N ° 48: a y b, se encuentra en el espacio escultérico de Ciudad
Universitaria. Es una escultura transitable; el publico puede observar desde diferentes angulos, caminar y
penetrar su interior, tener diferentes experiencias sensoriales y con ello captar el espacio, desde su interior
hacia el exterior y del exterior hacia el interior. En esta obra la inclinacién de los angulos determina el color
percibido, desde las tonalidades mas saturadas hasta el brillo mas intenso, se percibe de esta manera porque
el angulo de reflexiobn espectral es diferente para todos los planos. Las diferentes tonalidades de un mismo
color le dan un toque especial al espacio y las cualidades de tridimensionalidad del color se aprecian mejor es
una obra escultérica.

imagen N °© 48: a y b. Hersua. Ave Dos, Ferrocemento policromado.
Espacio escultérico, Centro Cultural Universitario, UNA M, México. 1982.




LA PERCEPCION DEL GOLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

b

Imagen N * 48: b. Hersua. Ave Dos, Ferrocemento policromado.
Espacio escultérico, Centro Cultural Universitario, UNA M, México. 1882.

En la imagen N ° 48: b, la percepcién del color desde el interior de Ave Dos, muestra distintas
tonalidades de un mismo color por los reflejos que recibe del exterior y la direccion del plano con respecto a la
fuente de luz y el ojo. La dimension de la superficie influye en la saturacién o claridad del color, esto es porque
la superficie mas extensa ocupa un area de la retina mas alla de la fovea, en la cual las relaciones entre conos
y bastoncillos junto con el fendmeno de contraste simultaneo influyen en la percepcion del color.

La distancia de los rayos varia con la amplitud de las dimensiones de la superficie iluminada, pues
las diversas inclinaciones de los rayos provenientes de las diferentes zonas observadas no reflejan los rayos
luminosos del mismo modo en las diferentes direccionesj esto es, porque todos los puntos de una superficie
muy amplia se encuentran a diferente distancia del ojo. !

4% De Grandis, Op. Cit., p. 88.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En la escultura la direccién de la luz con relacion a ia obra es otro factor que influye sobre la
percepcion del color; si es frontal, lateral, desde abajo, luz directa, indirecta, mas cercana, mas lejana, etc.
hace cambiar la angulosidad e intensidad de los rayos luminosos y, por consecuencia la alteracion de la
saturacion de los colores. Algunas veces un cambio de direccién de iluminacion hacia una obra se muestra
con una alteracién del color percibido de la superficie, misma que se muestra de un color diferente, o mas
claro u oscuro respectivamente.

imagen N ° 49. Sebastian. Colotf, Acero soldado y pintado. 750 cm de altura.
Espacio escultérico, Centro Cultural Universitario, UNAM, México, 1980,

En la imagen N ° 49 la luz se refleja diferente dependiendo de la direccién del plano y la distancia, es
por esta razén que podemos percibir tonalidades muy brillantes y saturadas en donde la luz llega directa al
plano, mientras en donde se proyecta sombra el mismo color presenta tonos muy obscuros casi negros. La
posicion en la que se encuentra el observador forma parte importante de las sensaciones que esta obra
transmite, si la posicion del observador cambia las sensaciones recibidas también.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

Las relaciones entre la distancia de una obra y la fuente de luz natural o artificial y la distancia de
dicha obra y observador influyen sobre la percepcion del color, pues este se muestra con una tonalidad menos
saturada con el incremento de la distancia, esto es por los rayos luminosos incidentes que disminuyen gradual
e irregularmente de intensidad al alejarse de (a fuente luminica. La dificultad de tener una percepcion
constante de los colores de los objetos cuando se sitian a cierta distancia, se debe al aire interpuesto que
guarda una relacion directa con la desigualdad de concentracién y la visibilidad es mejor cuando el aire esta
seco, ya que el tamano, naturaleza y color de las suspensiones, o la presencia de niebla, humedad etc.
determinan la sensacién de color percibido aunque la fuente de luz permanezca inmutable; asi, la densidad
del aire influye en la percepcién del color.
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Imagen N * 50, Espacio escultérico, Centro Cultural Universitario, UNAM (Fragmento), México, 1982.

En la imagen N ° 50, se observa en conjunto las obras de Hersua a la izquierda y la de Matias
Goeritz al fondo. También los colores del ambiente circundante inciden sobre el color de una obra escultérica,
pues esta refleja las numerosas variaciones cromatico-luminosas de los objetos del contexto, es por eso que
el color nunca o al menos de forma “natural” existe aisladamente, sino siempre por interaccion con el espacio:
Cada color- dice GC. Argan- colorea por si mismo todo el espacio sumandose a los demas. 149

Y tbidem, p. 90.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En los proyectos de ambientacién e instalacion debe escogerse la iluminacion mas apta para evitar la
maodificacién en los colores, o bien, la alteracién controlada de los mismos y crear diferentes efectos en la obra
plastica. Son los reflectores de luz concentrada blanca o coloreada los que acentuan las sombras y favorecen
la percepcion de la forma, asi como el contraste cromatico y generan diferencias de tono de un mismo color.
Por lo tanto, el vinculo entre luz y color obliga a tener siempre presente la finalidad a la que se destina el
ambiente, la posicion de la fuente luminica y la relaciéon de absorcién o difusién de la superficie. La obra
Crepusculo de la imagen N ° 51 es un excelente ejemplo del buen uso de la fuente de luz y color.

Imagen N * 51, Nasta Luna, Eduardo. Creptsculo, Vaciado en concreto, color y vidrio. 80 x 90 x 45 cm.

México, 1998. (Coleccion particular)
TESIS CON
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE L A ESCLILTURA

En la imagen N ° 52 de la obra Sin titulo (Para Ellen), los tubos fluorescentes de colores iluminan
una esquina en una galeria vacia, transformando el rincon en un nicho resplandeciente. La utilizacién de
elementos luminosos prefabricados que emiten luz coloreada, alteran el espacio creando un nuevo ambiente,
que lo hacen muy atractivo para el espectador.

Imagen N ® 52, Flavio, Dan. Sin titulo (Para Ellen), 1975. Tubos fluorescentes rosa, azul y verde, Altura 224 cm.
Instalado en la Galeria Donald Young. Seattle, 1994.

- TEUIS CCN
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96




LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En la actualidad existen una gran variedad de materiales plasticos, a parte de la luz, los acrilicos, el
vidrio, las telas, las resinas, metales y algunos materiales poco ortodoxos prefabricados ofrecen a los
creadores, una opciéon mas para manipular sus efectos visuales. En la imagen N ° 53 de 1a obra Blood
Cinema el acrilico circular rojo crea un efecto de transparencia, que evoca a un lente o filtro de camara,
mientras el titulo nos remite a las salas de cine en donde se explota y se exhibe la violencia del hombre.

Imagen N * 53. Kappor, Anish. Blood Cinema, Acrilico y acero, 187 x 197 x 51 cm,
LISSON GALLERY, Londres, Inglaterra, 2000.

Los efectos que vemos en las esculturas anteriores, son algunos ejemplos de lo que se puede lograr
tomando en cuenta la fuente de luz —es decir, si esta es natural o artificial, y la influencia que ejerce sobre la
superficie de los objetos dependiendo de la cualidad de los mismos. Dichos efectos deben de ir ligados de
manera inherente con el concepto de la obra y no ser solamente consecuencia de lo que por intuicion se
quiere lograr a través de una obra plastica.

. TESIS CON
FALLA LE ORIGEN

® Vid infra, Apéndice D, p. 141.
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LAPERCEFCION DEL COLLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

3.3. DOS ESCULTORES MEXICANOS
CONTEMPORANEOS - EL COLOREN sU OBRA.

Obra escultérica
Espacio, tiempo y color.

Quiero empezar con un profundo agradecimiento a los dos Maestros escultores que me permitieron entrar un
poco en su proceso como creadores, Gracias a Helen Escobedo y a Jesis Mayagoitita, sin su valiosa ayuda
no hubiera sido posible concluir esta investigacion. Empezare por dar una semblanza de estos dos artistas
mexicanos, que por su trayectoria y su disponibilidad me permiti entrevistarlos para poder hacer un analisis
del uso del color en su trabajo escultérico.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

3.3.1. HELEN ESCOBEDO

Helen Escobedo es hija de padre mexicano y madre inglesa, nacié en la Ciudad de México en 1934. Entre
1952 y 1955 recibié una beca para el Royal College of Arts de Londres, donde obtuvo el diploma A.R.C.A
(Associate of the Royal College of Art). A su regreso a Meéxico inici6 una larga carrera en el area
museografica: entre 1961 y 1974 se hizo cargo del Departamento de Artes Plasticas del Museo Universitario;
fue nombrada directora de Museos y Galerias de la UNAM, en México de 1974 a 1978. Ingresé a la
Coordinacion de Humanidades de la UNAM como investigadora e integré el grupo que disefié el Centro
Espacio Escultérico, en la UNAM. Entre 1980 y 1981 fundd, junto con el mismo grupo (Mathias Goeritz,
Manuel Felguérez, Federico Silva, Sebastian y Hersua) el Laboratorio de Investigacion de Arte Urbano en la
UNAM. Entre 1981 y 1982 reingreso al area museistica para organizar la apertura del Museo Nacional de Arte
(MUNAL) como Directora Técnica. Dirigié el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México de 1982-1984.
En 1986 fue nombrada miembro asociado de 'Academie Royale des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts
de Bélgica. En 1991 recibié I1a beca Guggenheim. Es una artista con una trayectoria internacional por sus
multiples participaciones con obra permanente o efimera en lugares como: México, Estados Unidos, América
Latina, Europa, Oceania y el Medio Oriente.

Para Helen Escobedo el hecho de haber nacido en México condiciona tanto su postura como .
creadora, como su manera de ver el color y la luz. Influenciada por Mathias Goeritz empieza a poner en
practica los conocimientos de arte ambiental a partir de 1968. Algunas de sus intervenciones han sido en el
Bosque de Chapultepec de la Ciudad de México; en el Kiinstierhaus Bethanien, Berlin; en el Contemporary
Arts Center de Nueva Orleans, y en el Helsinki Kaupungin Museum, de Helsinki, Finlandia; asi como
instalaciones en el Museo Tamayo, en Ciudad de México; en el Museé d'Art de Quebec, Canada, y en cuatro
universidades de Oxford, Inglaterra. Para su obra permanente tiende a utilizar materiales de fabricacion
industrial, especialmente aquellos que permiten la transparencia, como la malla de acero y las estructuras
metalicas. La obra de Helen transita en lo académico y lo conceptual, entre la manipulaciéon de técnicas
clasicas y el uso de materiales de desecho. Su estética se inserta en un periodo de transicién en la plastica de
nuestro pais, al producirse un franco repudio por la tradicién de la escuela mexicana que origina el
surgimiento de la geometria como una salida al problema de la produccion artistica.

En la obra Fronteras al viento, de la imagen N ° 54 la artista crea metaféricamente una sutil frontera
transparente en Galilea que frecuentemente es una zona de conflicto bélico. La obra a diferentes horas del dia
parece un juego de variaciones en el tiempo de la luz misma. El color en esta obra determina los efectos
Opticos de las mallas, pues estas aparecen y desaparecen dependiendo de la fuz.

Imagen N * 54, Escobedo, Helen. Fronteras transparentes, Cinco vallas de barras y malla acero policroradas, 340 x 1500 x 40 cm.
Tel Hai, Galilea, Israel, 1987.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAYES DF 1A ESCULTUIA

El lenguaje de Helen Escobedo va mas alla del simple hecho de trabajar con materiales de desecho
o con mallas metdlicas de colores, el concepto es una intensa busqueda por la percepcién corporal y la
contemplacién del espacio. Las obras de caracter efimero, in situ, involucran a una comunidad por un lado y
por otro son obras no consumibles. Son obras vivenciales que han sido realizadas en espacios especificos
con el olor, la tradicién y la complejidad geografica y natural del espacio, es una accién de escudrifamiento
sobre la historia del lugar. Es como descubrir el alma de los espacios considerando los objetos y su

distribucion en el sitio.

Gran parte de estos trabajos estan realizados en grupos, con un franco sentido espontaneo pero a la
vez reflexivo, son obras abiertas que hacen del espectador el realizador. En el caso de la obra Por las
tortugas (imagen N ° 55: a y b). La artista realiza una excelente instalacion con ayuda de ia gente, colocé
paraguas y llantas en forma de tortugas y bolsas con esferas de unicel forradas con papel que simulaban
huevos de tortuga, con este trabajo habla del problema de la conservacion de este animal. En esta instalacién
el color frio del azul nos provoca cierta nostalgia por este animal que esta en peligro de extincién.

Imagen N ° 55: a y b, Escobedo, Helen. Por /as tortugas, Instalacion con 100 paraguas, 125 llantas viejas,
pintura azul y blanca, bolas de plastico, madera y bolitas de unicel. 150 m?
Parque de la Paz, San José, Costa Rica, 1993.

Helen Escobedo no se limita con sus instalaciones in situ a meras intervenciones formales, establece
un didlogo con el entorno actual; ademas, establece asociaciones y relaciones con el contexto histérico de!

lugar.

La artista Helen Escobedo menciona:

Produzco mi obra en relacién al ambiente que la rodea. Mis ideas provienen del sitio del espacio y
del instante mismo en que las hago.

Liego sin ideas preconcebidas. Me inspiro al familiarizarme con el espiritu del lugar, con su luz, su
publico, su realidad particular. La obra podré ser interior o exterior, efimera o permanente, pero
siempre iré hilada a las voces y los ecos de su particular entorno.

Sus obras son mas que situaciones concretas visibles, largos procesos que involucran a la gente,
lugares, objetos, a ella misma. Si con sus ambientaciones so6lo interviniera el paisaje, la denuncia seria
evidente. Pero relata y construye una historia que ocurre en un espacio concreto, haciendo que ésta emerja
de acuerdo con ese lugar especifico. Irrumpe en paisajes determinados con elementos insélitos,
estableciendo relaciones inéditas con el espectador-participante.

131 Zavala y Alonso, M., Gareiduedas, S., Reynoso Pohlenz, J. y Cuéllar, D. (2002). Helen Escobedo. Estar y no estar. 15 Instalaciones.

Recuperado el 25 de octubre del 2002 de Intemet: hitp://waww.arts-history. mx/hescobedo/ensayos.html




En los ultimos afios, Helen Escobedo ha trabajado con ambientaciones o instalaciones de caracter
efimero. Realiza un tipo de arte que generalmente se refiere a contenidos de caracter histérico y o metaférico.
Sus temas giran alrededor de la naturaleza y de los problemas urbanos y ecolégicos, aquellos relacionados
con el hombre y su entorno natural y urbano. Su produccion artistica tiene un caracter irreverente, irénico y
ludico. Yuxtapone la temporalidad, o en términos concretos, los tiempos de la vida y la muerte, mediante la
transformacion de un espacio. La pluralidad de su produccion se debe en gran medida a su intensa blisqueda
en la utilizacién de materiales, algunos con referencias territoriales o ambientales conectados a las voces de
su peculiar entorno, pero principalmente a la organizacion de espacios y sus lenguajes.

En la imagen N ° 56: a y b, de la obra Negro Basura, Negro Mariana, |a artista crea una instalacion
con dos toneladas de basura que se recolectan en una semana en el bosque de Chapultepec, con esto tratd
de sensibilizar a la gente acerca de toda la basura que se genera en el bosque, pero al no recibir respuesta al
siguiente dia la cubrié con malla de alambre y pintura negra, de esta manera logré que las personas y las
autoridades tomaran “conciencia” del problema. En esta instalacion el color tiene una gran fuerza pues evoca
a las cenizas y al carbén, al mismo tiempo a la muerte y a la contaminacién.

tmagen N * §6: a y b. Escobedo, Helen. Negro Basura, Negro manana, 10 toneladas de Basura y pintura negra. 20 x 1000 x 300 cm,
Bosque de Chapultepec, Ciudad de México, 1991.

La mayoria de las obras de Helen Escobedo existen en funcion del lugar o del espacio. Sus
proyectos son pocos los que puedan ser expuestos en otro lugar que no sea aquel en el que fueron
proyectados y realizados. Ha montado instalaciones en espacios abiertos y cerrados a modo de
escenografias, y una de sus caracteristicas mas notables es que |a artista encuentra

para adaptarse a cada problema y lugar propuesto. 1 T ES IS co“
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- LA PERCEPGION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En la obra Sélo para Angeles de la imagen N ° 57, Escobedo realiza una de sus obras mas poéticas
y sutiles; las sillas estan a colocadas como si estuvieran en vuelo y si algo de asiento les queda sera solo para
angeles, o tal vez para las almas que la antigua simbologia deposita en los pajaros. En esta obra el azul de

las sillas nos evoca a lo celestial del titulo.

imagen N * 57. Escobedo, Helen. Sélo para Angeles, 20 sillas y pintura azul.
Exposicion L ‘espnit du lieux, Parque Beausejour, en Rimouski, Canadéa. 1987.

En el trabajo de la artista existe un doble caracter de lo efimero, determinado por el material
perecedero que emplea, pero la trascendencia de lo efimero también esta dada por 1a interpretacion, el lugary
cantidad de lecturas y percepciones simuitaneas, a veces inaprensibles.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

El trabajo de Helen Escobedo provoca una lectura vital, habla mas de la vida que de la muerte,
aunque ésta siempre esté evocada. Su obra lleva al espectador a una reflexién simultdneamente perceptiva y
analitica, distintos niveles de lectura complejos porque se relacionan con el tiempo y el espacio.

En la obra La muerte del érbol, de ila imagen N ° 58, la artista nos evoca a la inminente desaparicion
de los bosques, por la tala inmoderada o los incendios indiscriminados. El caracter escenografico de la
instalacién es mas dramatico por el tipo de iluminacion y el color de los cilindros.

Imagen N * 58, Escobedo, Helen. La muerte del drbol. Cilindros de malia, hojas secas e iluminacién. 300 x 400 x 300 cm.
Exposicion Para reinventar la naturaleza, Sala Ollin Yolitztli, México, 1989.

Helen Escobedo convierte a la escultura en idea, en proyecto, en utopia y critica, produce nuevos
sentidos y provoca tomas de conciencia: en los temas de sus instalaciones aparecen especies animales y
bosques en peligro de extincion, los problemas derivados de la basura, lluvia acida, o aquellos provenientes,
en suma, de la violenta relaciéon que el hombre mantiene con su medio ambiente.

1(.',13 co“
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LA PERCEPGION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCUILTURA

En la obra La muerte de la ballena gris de la imagen N ° §9. La violencia con la que el hombre
intervine su ambiente es mas que evocada, esta instalacion provocaba una sensacién de Apocalipsis,
escenificaba la destruccion y la muerte. Estas sensaciones que despertaba el ambiente estaban enfatizadas

por la iluminacion y el color de la sangre.

imagen N * 59. Escobedo, Helen. La muerte de la ballena Gris, Ramas secas, alambre, tela plastica negra, pintura e iluminacién
escenografica, 250 x 700 x 400 cm. Exposicion Tres naturalezas muertas, Galeria del Centro Libanés, México, 1990,

Sus obras son inacabadas cuando ellas las concretiza fisicamente, ya que depende de las relaciones
que el pablico establezca con las obras. Lo que vemos es sélo una parte de un amplio proceso creativo, lo
vemos cuando se llama "instalacién", pero es una obra inacabada que no termina de realizarse hasta que la
gente -el publico- deja de darle valores. Pero hay otros posibles destinos fuera de la destruccion la obra -dado
el caracter efimero de los materiales-, como el caso de los gigantescos mapas de Winnipeg, en Canada, que
fueron colgados en la fachada del museo y entregados posteriormente a un grupo de indios canadienses,
quienes lo habian solicitado -con la aceptacion de Helen Escobedo- para reutilizarlos como alfombras o lonas

en un lugar sagrado.

Actualmente es conocida como escultora ambiental por su particular forma de interpretar el arte y su
relacion con las urbes, la naturaleza y 1a gente; su obra de grandes dimensiones interrelaciona el espacio, el
tiempo y la luz como elementos plasticos y por consecuencia el color. Escobedo exhibe una voluntad ética: se
muestra reticente, poco dispuesta a entrometerse en las vidas de otros, pero deseosa de contribuir con su luz
y su color de un modo poético y discreto.

Cuando visité la casa de la artista, ella me mostré el libro: Helen Escobedo: Pasos en la arena, que
escribio Graciela Schmilchukh, el cual muestra su trayectoria como creadora. Aunque en ese momento no me
fue posible realizar una entrevista formal, citaré algunos comentarios que me parecen relevantes.

Durante la platica me mencioné que en cada lugar escoge un tema que tiene que ver con el mismo,
asi como los materiales elegidos; y eso se puede percibir en todo lugar que interviene como ambientacion o
instalacion. Sus obras son siempre muy tematicas con respecto al sitio.

FALLA LE ORIGEN |}




LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En mi opinion, Helen Escobedo utiliza el color en su obra con una fuerte referencia a la parte sensible
y moral de la filosofia de Goethe teniendo como resultado una gran intencién en el uso del color. Cuando yo le
dije que el tema de mi tesis era referente al color, ella me comentd que el color es algo muy importante y se
debe de concebir desde el inicio del proceso de una obra.

En este sentido |a escultura que lieva por titulo £/ gran Cono (imagen N © 60: a, b y c) de Jerusalén
fue la que mas me llamé la atencion, precisamente por el color y la relacion que éste tiene con el espacio y el
tiempo. La artista plastica Helen Escobedo comenta que cuando llegé al sitio llevaba la idea de hacer algo en
relacién con la luz dorada de Jerusalén pero no sabia aun cémo hacerio. Cuando llegé a Israel seleccioné el
lugar, y entonces le hicieron notar que en el mismo habia un monumento pequefio en piedra con inscripciones
en hebreo relativo a un martir. Tuvo que averiguar al respecto y dudé en utilizar un lugar ya apropiado por otra
historia, otra obra, otras vivencias.

El gran cono se encuentra ubicado sobre una plancha de cemento que ya estaba construida sobre una
pequena colina del barrio East Talpiot de Jerusalén.

Helen Escobedo, comenta:

Yo escogl un sitio, un punto focal donde deja de verse una carretera que desemboca en el laberinto
de Goeritz, donde habia un cerrito. Y era pelén. Y quise ver algo alli. Pude hacer una obra que le iba

al sitio, a la gente y a la idea posgﬁca de la luz dorada de Jerusalén. L.a Gnica obra que he logrado en

espacio abierto elegido por mi.'

imagen N * 60: a, b y c. Escobedo, Helen. Ef gran cono, Malla de hierro soldada y pintada. 800 x 700 cm de didmetro.
Barrio de East Talpiot, Jerusalén, Israel, 1986.

132 SCHMILKCHUK, Graciela, Helen Escobedo: Pasos en_la arena., traduccién Carolina Clark Sandoval, México, editorial Tumer,
CONACULTA y Difusion Cultural UNAM, 2001, 272p. p. 150
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LA PERCEPGION DEL COLOR A TRAVES BE | A ESCU TURA

Esta obra esta construida a partir de elementos geométricos sencillos que la relacionan con el
minimalismo; es una escultura cilindrica de gran formato que consta de un cono en su interior, construida en
malla de hierro soldada y pintada. Este resultado formal se relaciona mas con las condiciones de trabajo y de

presupuesto.

Imagen N * 80: b y c. Escobedo, Helen. Ef gran cono, Malla de hierro soldada y pintada. 800 x 700 cm de didmetro.
Barrio de East Talpiot, Jerusalén, Israel, 1986.

La transparencia y colores del cilindro rojo y el cono amarillo bajo la luz intensa del desierto
hace que por momentos se perciba el cono, en otros el cilindro, o que la forma se disuelva y surja como
espectro, solo un espejismo de color, una pincelada de oro o una reja que fugazmente organiza el cielo. A
distancia, el rojo se percibe casi como negro y deja en primer plano al cono amaritlo. Los multiples angulos de
visién de la obra alcanzan diversas distancias y situaciones: desde las ventanas de las unidades
habitacionales aledanas y los altos de la ciudad en general, desde la carretera a velocidad de automovil, y

desde el cielo del desierto.

En la escultura encontramos un juego entre memoria colectiva y el lugar, pues al concebir la obra
hizo una indagacién historica sobre el sitio y posteriormente tomo en cuenta esta informacion, para el diseiio
final de la pieza, que por estar construida sobre una plancha de concreto que almacena agua la idea original
del cono era la de evocar a la recepcion de la lluvia, que finalmente termino siendo un receptaculo de luz con
dos formas que se iluminan y se apagan con el paso del sol, asi se relaciona poéticamente con la luz dorada
de Jerusalén. Ya sea caliz, espejismo o gran reloj solar, la pieza da no una, sino muchas emociones por diay

por estacién.

La sencillez de la forma, da paso a que el color sea en esta pieza el protagonista, pues las diferentes
sensaciones que este provoca a partir de los cambios de luz, son el resultado de una conjuncion del espacio,
el tiempo y la luz; elementos plasticos inseparables en la obra de Escobedo.

Nota técnica: Su construccion exigié la colaboracion de un ingeniero y de tres técnicos artesanos, tanto para
entretejer y soldar las varillas, como para levantar la pieza misma. Un problema técnico que pudo resolver con
ayuda de este equipo fue el de la reticula del cono para obtener el efecto luminoso deseado.

8 Ibidem.
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3.3.2. JESUS MAYAGOITIA

El maestro Jesus Mayagoitia inicialmente estudié dibujo publicitario, consecutivamente aprendié disefio con
Ernesto Lehfeld quien le comento que tenia facilidad para geometrizar. Posteriormente aprende escultura para
obtener mas recursos en el disefio. Cuando trabajaba en el Museo Nacional de San Carlos, la gente le
comentaba que su disefio era escultura y arte; lo cual le creo un gran conflicto, al pensar que lo que hacia no
era diseiio, pero finalmente término haciendo escultura geométrica.

Licenciado en dibujo publicitario y artes visuales por parte de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la Universidad Nacional Auténoma de México, el maestro Mayagoitia ha participado en diversas
exposiciones individuales y colectivas nacionales e internacionales, y algunas de sus obras mas importantes
se exhiben en espacios publicos de la Ciudad de México.

A lo largo de su trayectoria profesional ha sido distinguido, entre otros, con el Primer Premio en
Escultura del Concurso para Estudiantes de Artes Plasticas, el Premio Casa de la Cultura de Aguascalientes,
el Primer Premio Seccién de Ensenanzas Artisticas, Galeria José Maria Velasco, INBA, México; y el Grand
Prize Henry Moore, conferido por el Museo Utsukushi-ga-hara, de Japén.

En su trabajo plastico el escultor Jesus Mayagoitia recurre frecuentemente a la linea y al plano como
primera instancia para disefiar en el espacio formas complejas, donde el movimiento virtual esta implicito en la
totalidad de cada una de sus obras. En algunos de sus trabajos escultéricos destaca, ademas, una gran
pureza debido a la ausencia de formas rebuscadas y en otras se asoma el despliegue de la inicial reiteracién
prismatica, como la pieza La reina (imagen N ° 61: a y b) que hace alusion a una estalactita geoldgica.
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Las esculturas de Mayagoitia se inscriben en la abstraccién geométrica, estilo artistico que define su
obra. La geometria implica el rigor, la disciplina y la perfeccion, esta ultima es algo natural porque lo que se
manipula son formas puras. En la mayoria de sus creaciones escultéricas, Mayagoitia siempre parte de la
seccién de un cubo, con el que resuelve toda su obra. La realiza en acero por sus cualidades de resistencia y
su preferencia por el negro es evidente, ya que su brillo o matiz se convierte en la ausencia o suma de la

gama cromatica.
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Imagen N © 82, Mayagoitia, Jesis. Danza y Acrobacla, Acero soldado y pintado, 530 x 130 x 105 cm.
FES Zaragoza UNAM, México, 1997,

Jesus Mayagoitia considera al espacio como contenedor de todo y al tiempo como catalizador,
clasifica a la escultura dentro de las artes espaciales y la materia prima de esta son: el esg?cio. el colory la
forma. Afirma que no puede existir forma sin color, pero sin espacio no puede existir nada.

134 MAYAGOITIA, Jestis, Ponencia, Elcolor sus cuatidades tridimensionales y su interaccién con el espacio_real. Primer Symposium
del Color, 2000, Ciudad Universitaria, Universidad Nacional Auténoma de México, México.
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Entrevista al escultor Jesus Mayagoitia (fragmento).
14 de enero del 2002, Instalaciones de la ENAP.
Por Yolanda Silva.

Comentarios mas relevantes:
Para el maestro Jesus Mayagoitia el color es la sensacion primaria de la vibraciéon que nos genera la luz en
los objetos.

El color en escultura es como la ropa que nos ponemos, un disefio determinado una vez terminado
siento que me pide un color, pero todo esté en funcién de lo que pretendo.

Busca acentuar los efectos 6pticos de sus obras con el color y por esta razon las pinta casi todas de
negro o de blanco. Utiliza el blanco para dar mayor énfasis a la forma.

Comenta que en la exposicion de la galeria Lépez Quiroga de la ciudad de México que realizé en el
afo 2001. Las esculturas las pintdé de blanco para integrarias al espacio de la galeria, pues sus paredes son
blancas y el piso de madera muy clara. Utiliza este color para acentuar las sombras, la delicadeza y la ligereza
de las formas. Para él, el blanco produce ligereza, es un color neutro que acentta las formas muy puras.
Obras como: la nieve, el volcdn, la cascada y el rio, por nombrar algunas; son representativas del efecto
que el artista busca en sus obras al utilizar este color.

El blanco aun en la actualidad es un color que simbdlicamente nos remite a la pureza, es esta
cualidad la que el artista manifiesta al usarlo sin alterar el espacio en donde se exhibieron y de esta manera,
acentuar los efectos de las formas. El maestro utiliza el color como un apoyo formal en sus esculturas sin
atreverse a explorar los efectos que Goethe liama lo sensible-moral del color.

Imagen N * 83, Mayagoitia, Jesus. La n/eve, Acero soldado y pintado, 7.2 x 25 x 20.5 cm (24 médulos)
México, 2001. (Coleccion del artista)

133 SILVA, Yolanda., Entrevista al escultor Jesiis Mayagoitia (Audiocassette). Realizada cl dia 14 de cnero del 2002, México, Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, Universidad Nacional Auténoma de México, duracion: 45'
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imagen N ° 84. Mayagoitia, Jesus. El volcdn, Acero soldado y pintado, 230 x 146 x 131 cm.
México, 2001. (Coleccidn del artista)
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Imagen N ° 85, Mayagoitia, Jesus. La cascada, Acero soldado y pintado, 100 x 90 x 80 cm.
México, 2001. {Coleccian del artista)

TF.IS CON
FALLA LE ORIGEN ]




LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

Imagen N * 68, Mayagoitia, Jesus. El rio, Acero pintado y soldado, 10.5 x 280 x 45 cm.
México, 2001. (Coleccion det artista)
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Por el contrario para el maestro Mayagoitia, el negro es un color muy pesado que da la sensacion de
quietud. El negro acentia el espacio.

Cuando el maestro habla de que el negro acentua el espacio, reflexiono sobre la cualidad fisica mas
relevante que tiene el color negro, este absorbe todas las longitudes de onda y nos remite entonces al vacio.
En la obra Eros I (imagen N ° 67) el titulo tiene una influencia muy fuerte en la interpretacion de las formas y
el simbolismo del color puede llevar al espectador a la pasion, penetracion, a la violencia sexual. En la obra
Eros Il (imagen N ° 68: a y b) el color pierde mucha fuerza y solamente queda la forma falica de la escultura.

Imagen N ® 87. Mayagoitia, Jesus. Eros I, Acero soldado y pintado, 200 x 90 x 78 cm.
México, 19892. (Coleccién del artista)

Imagen N ° 68: a y b. Mayagoitia, Jestis. Eros /1, Acero soldado y pintado, 170 x 155 x 54 cm.

México, 1995. (Coleccidn del artista)
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El efecto Optico que busca el artista cuando utiliza el color negro, consiste en combinar las caras
internas con las externas pues son tan importantes las de adentro como las de afuera. Si pusiera el blanco,
las sombras se verian mas intensas en las de adentro que en las de afuera. Al utilizar el negro la forma se
aplana y se da mayor énfasis al espacio. El negro se vuelve sinénimo de volumen y el espacio se vuelve

sinénimo de luz. '

El maestro al considerar el color como un elemento complementario en su obra, deja de explorar las
cualidades plasticas y la fuerza expresiva que éste tiene; si son esculturas de pequefio formato, lo determina
simultdneamente a la forma. Generalimente en estas ocasiones el color elegido es el blanco, el hegro o una
combinacién de los dos; pero cuando la escultura es para un sitio fijo en especial, el color de la pieza le
ocasiona cierto conflicto y busca el color ideal dependiendo del entomo. En algunas ocasiones elige el
amarillo para integrar por contraste la escultura al entorno y en otras el rojo para dar un efecto calido al
espacio y mayor contundencia visual a la pieza; llega a utilizar el blanco para disimular y aligerar una escultura
en un sitio, como el caso de ia Triada Universitaria (imagen N ° 69: ayb).

R Al " Niagen NpP69:ayb. Mayagoma Jesus. Triada Universitaria, Acero soldado y pintado, 1500 x 200 180 cm.
. Ciudad Universitaria, UNAM, México, 1994.

*¢ SILVA, Yolanda., Entrevista al escultor Jesis Mayagoitia {Audiocassctte). Realizada el dia 14 de enero del 2002, México, Escuela
Nacional de Artes Plasticas, Universidad Nacional Autonoma de México, duracién: 45
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En la obra Pirémide de la imagen N ° 70: a, b, ¢, d y e. El maestro Mayagoitia utiliza la repeticion
modular para crear efectos de forma y espacio, utiliza el color sélo para acentuar dichos efectos; pero en esta
obra el color forma parte importante de la misma, el amarillo contrasta perfectamente con el contexto y gracias
a este la escultura es perfectamente visible desde cualquier angulo. Esto se debe a que la longitud de onda
del color amarillo posee una frecuencia mas alta que el verde, 10 que provoca que nuestro ojo lo perciba mas

facilmente.

Imagen N * 70: a, b, ¢, d y e. Mayagoitia, Jesus. Pirdmide, Acero soldado y pintado, 320 x 1600 x 120 cm.
México, 2000, (Coleccién particular)
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L.a obra Columnas de Interlomas de la imagen N ° 71: a y b, esta pintada de un rojo muy intenso,
contrastando y al mismo tiempo, dando un toque de calidez al sitio. Esta escultura por estar en el interior de
un centro comercial tiene el color acertado, pues el rojo posee la frecuencia mas alta del espectro
electromagnético lo que lo hace ser el color mas perceptible a nuestro ojo, aun en medio de los anuncios
luminosos, la gente y el entorno en general.

imagen N ® 71: a y b. Mayagoitia, Jesis. Columnas de Interlomas, Acero soldado y pintado, 1200 x 300 x 300 cm.
Centro Comercial de Intedomas, México, 1991.
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La obra Encuentro de Aniversario del maestro Mayagoitia de la imagen N ° 72: a, b, c y d, esta
ubicada en el Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores Monterrey Campus Estado de México. Fue
construida para conmemorar los 20 afos de la institucion.
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magen N © 72: a, b, c y d. Mayagoitia, Jesus. Encuentro de aniversario, Acero soldado y pintado, 1200 x 500 x 200 cm.
Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores Monterrey, Campus Estado de México, México, 1997.

Encuentro de Aniversario, vista por el acceso principal se percibe como una escultura construida
con dos modulos planimétricos invertidos que forman una estructura de color rojo, de orientacion vertical. El
modulo esta construido por planos que sdélo se unen en algunos de sus lados o puntos. Si trazamos
visualmente el eje vertical pasa tocando solo dos puntos de la obra, dividiendo asi la pieza en dos formas

invertidas.

El volumen aparente de la totalidad de la obra enmarca un espacio en el centro; dividido por el eje
central, es como si fueran dos tridngulos invertidos de la misma forma que uno de los planos sélidos, que a
su vez forman un rectangulo con una direccion en diagonal de unos 30° aproximadamente y solo toca el suelo
con uno de sus vértices en el punto central de la obra. El espacio visto de lado forma un rombo o dos
dependiendo del punto de vista que a su vez con el movimiento del espectador va cambiando creando efectos

de espacio y forma en movimiento.
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Imagen N ° 72: b, c y d. Mayagoitia, Jesus. Encuentro de aniversario, Acero soldado y pintado, 1200 x 500 x 200 cm.
Instituto Tecnolbgico de Estudios Superiores Monterrey, Campus Estado de México, México, 1997.

La forma esbelta de la totalidad de la obra acentia la verticalidad de la misma y las diferentes
direcciones. Los planos ofrecen una sensacion de movimiento constante y continuo; la posicion invertida de
los mddulos reafirma la sensacion de continuidad; el movimiento constante lo ofrecen las diferentes
direcciones y el color rojo con el que han sido terminados, pues es éste el color mas dinamico.

El escuitor Jesus Mayagoitia (2002) comenta:

El color va en aras de integrar la obra al entorno, a esta la enmarcan dos lineas de arboles: una del
lado derecho y una del lado izquierdo; la escultura esta en el remate de una pendiente al fondo es el
cielo lo que se ve, es por eso que el color elegido es el rojo, pues es el que mejor se integra al
ambiente. '

Yo considero que él maestro Mayagoitia esta haciendo una referencia al entorno, que traducido en
color, se refiere al verde de los arboles y el azul del cielo; en este sentido la escultura no se integra por
armonia, como pudiera interpretarse. Se mtegra por contraste, de acuerdo con la teoria de los procesos
oponentes de Hering, que explica las parejas de color que son opuestos.'*® Este resultado se puede
comprobar con el efecto de contraste simultaneo que por primera vez expuso Chevreul en 1840.’

137 SILVA, Yolanda., Entrevista al escultor Jests Mayagoitia (Audiocassette). Realizada el dia 14 de encro del 2002, México, Escuela
Nacional de Artes Plasticas, Universidad Nacional Auténoma de México, duracion: 45’

3% vid Supra, p.23.

1%% vid Supra, p.41.
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3.4. YOLANDA SILVA FLORES - SEmBLANZA.

Yo Yolanda Silva Flores naci en la Ciudad de México, D. F. el 29 de enero de 1972. Obtuve una educaciéon
publica desde el preescolar hasta la Universidad. Orguliosamente en 1990 inicie mis estudios superiores en la
Universidad Nacional Auténoma de México, en la ENAP en la licenciatura de Artes Visuales. Actualmente soy
docente de la Escuela de Artes Plasticas “Antonio Segoviano™ del municipio de Leén Guanajuato, y de la
Universidad de Leén, cuidad en la que radico desde 1997.

He participado en exposiciones colectivas, entre las que destacan:

Retrospectiva de Escultura. Muestra colectiva. Galeria Luis Nishizawa de la ENAP-UNAM. México,

D. F.1993.

e Convergencias. Escultura. Muestra colectiva. Estacién metro Copilco. México, D. F. 1995.

s Punto de Encuentro. Escultura. Muestra colectiva. Vestibulo de rectoria de la Universidad

Tecnolégica Netzahualcéyotl. Estado de México. 1995.

Siete pecados Capitales. Instalacién. Muestra colectiva. Centro Cultural San Angel. México, D. F.

1995,

e Tiempos de Desconfianza. instalacion. Muestra colectiva. Galeria Luis Nishizawa de la ENAP-
UNAM. México, D. F. 1997.

e  FIAC Primer Concurso Multidisciplinario de Medios Mezclados/Arte Contemporaneo y Vida
Cotidiana. Escultura. Galeria Eloisa Jiménez de la casa de la Cultura. Ledn, Gto. 2000.

e Arte taurino. Pintura. Muestra Colectiva. Galeria Casa de las Monas. Leén, Gto. 2001.

» Muerte en Cartelera. Pintura, instalacién y performance. Muestra Colectiva. Calles de Guanajuato
Capital. 2002.

La escultura que lleva por titulo Desesperacién de la imagen N ° 73, es el ejercicio final que realicé
en el taller de Modelado Il del Maestro Juan Martin del area de escultura. En este ejercicio teniamos que
hacer una representaciéon del espacio, o como lo percibiamos a partir de un modelo; aqui lo que traté de
representar es la caracteristica envolvente que tiene el espacio, pues este nos rodea, nos toca, vivimos en él.
El color azul va en alusidn al cielo que nos rodea.

Imagen N ® 73. Silva, Yolanda. Desesperacién, Vaciado en yeso y patina azul, 60 x 60 x 60 cm.
Exposicion Retrospectiva de Escultura, Galeria Luis Nishizawa, Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM, México, 1992,
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En mis estudios profesionales primeramente cursé los talleres de pintura, en donde adquiri
conocimientos basicos acerca del color como medio de expresién; y posteriormente por inquietud personal,
ingresé al area escultorica ahi descubri nuevas alternativas de expresion plastica. En la escultura aprendi que
el espectador participa de manera mas directa en la obra; asi, la obra escuitérica es mas que un objeto de
forma o simbolo. Desarrollar proyectos creativos en los que interviene la sensorialidad del espectador para
alcanzar una expresion plastica es un proceso de aprendizaje, durante ese proceso segui teniendo una

profunda inquietud por el color.

El proyecto de escultura transitable de la imagen N ° 74: a, b y c, esta construido por tres cuerpos
planimetritos en donde cada uno de ellos tiene un plano pintado por un color primario, en esta obra los planos
pintados estan orientados hacia el centro de la escultura, como si estuvieran en una convergencia en el

espacio.

Imagen N * 74: a, by c. Silva, Yolanda. (Sin titulo), Lamina de metal soldada policromada, 40 x 50 x 60 cm.
México, 1995. Proyecto de escultura transitable.
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Cada angulo del proyecto tiene diferentes angulos de vision, al rodear la escultura se perciben
formas diferentes que construyen los planos de los cuerpos; en algunos puntos sé6lo se ven uno o dos de los
planos de color, en otros sélo sutiles lineas de color que marcan un recorrido, en otros se alcanzan a ver
sutiimente los tres planos de color. Estas vista siempre enmarcadas por los planos negros que forman la
totalidad de la obra. Dos de estas vistas las podemos apreciar en la imagen 79. Hasta este momento el color
era sdélo una inquietud, inquietud que empezaba a materializarse en escultura.

imagen N ® 74: b y c. Silva, Yolanda, (Sin titulo), LAmina de metal soldada policromada, 40 x 50 x 60 cm.
México, 1995, Proyecto de escultura transitable.
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Mas tarde en mi trabajo escultdrico, de manera intuitiva el color se vuelve medio de expresion
plastica, un lenguaje que crea sensaciones en el espacio-tiempo, es elemento que significa un sitio creando
sensaciones emotivas y efectos visuales que se alejan de lo puramente bidimensional. Y dar un significado no
simbélico a la obra —aunque parezca contradictorio, es parte importante en mi proceso como creadora.

En el trabajo de instalacién que lleva por titulo Atmésfera (imagen N ° 76: a, b y c) el color es un
elemento que transforma el espacio, el color es parte fundamental de ia obra misma, deja de ser pane de un
proceso técnico de acabado o un elemento de ornamentacion en una obra plastica.

Cuando ingresé al curso “Metodologia del Pensamiento Relativo a la Creacion de Obras de Arte”,
que impartié el Maestro Tadashi Uei Horibata en la ENAP-UNAM. Yo seguia con la inquietud de manejar el
color como parte importante en mi trabajo escultdrico, y lograr significar un sitio en un espacio real. Atmésfera
fue consecuencia de un proceso que aun no termina. Este trabajo de instalacion resuita de la inquietud de
crear sitios, matizando el espacio con luz y color que crean dependiendo de la hora del dia diferentes efectos
en la percepcion del observador. El color, el espacio y el hombre en este trabajo de instalacién logran ia
trilogia de la estructura de una obra, tal y como lo plantea el Maestro Tadashi, el color seria la materia que
une al hombre y al espacio a través de un concepto. Esta obra la realicé para la exposicion Tiempos de
Desconfianza, en las instalaciones de la ENAP-UNAM en 1997.

Talleres de Pintura

i T

TESIS CCN
FALLA LE ORGEN

Imagen N * 75. Croquis de los edificios de los salones de pintura de 1a ENAP-UNAM.
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El material de esta instalacién era tela plastica; el plano azul de lona lisa en un tono calido, y el plano
amarillo de malla de plastico sobre un bastidor de metal que daba un efecto de semitransparencia. La
transparencia del plano amarillo, en contraste con el plano azul, creaban sensaciones en el espacio dandole
un toque calido. A pesar de que el plano amarillo era mucho menor que el plano azul en sus dimensiones y
extension, ofrecia un equilibrio de tal forma que no se llegan a percibir sensaciones “frias”. Sin embargo, la
calidez del espacio, solamente varia en su intensidad durante el paso de las horas del dia, sin llegar a
provocar sensaciones de agobio; ofrecian una invitacion a la introspeccion y a la tranquilidad.

En la imagen N ° 76: a, podemos ver el acceso principal a los salones de pintura, que formaron el
contexto de la instalacion. Por cuestiones de presupuesto y montaje, la lona estaba literalmente colgada del
techo al piso del edificio con una cinta negra.

Imagen N ° 76: a, Silva, Yolanda. Atmdsfera, Plastico y metal, 10030 x 14000 x 600 cm.
- Exposiciéon Tiempos de Desconfianza, Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM, instalacion, México, 1997.
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El plano azul que tenia una altura de 200 cm. rodeaba el edifico 1 desde la puerta de acceso del
salén 128 hasta la parte de atras del edificio, en este punto el plano tenia una inclinacién ascendente, es
decir, de 200 cm. Negaba a medir 10030 cm. en la parte mas alta que terminaba en la esquina del salén 132
del edificio 2. Ei plano amarillo era independiente, tenia una forma trapezoide media 13000 cm. de largo, y de
ancho en el lado angosto 80 cm. y en el otro 130 cm., este elemento estaba apoyado en el techo del salén
132. Descendia en diagonal hasta el suelo de la explanada que esta en la entrada de los salones 131 y 132,

lmagen N 78 b. Silva, Yolanda. Atmdsfera, Plastico y metal, 10030 x 14000 x 600 cm.
E; icion Ti fianza, Escuela Nacional de Artes Plasti UNAM, Ir México, 1997.
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E! color en esta instalacién establecia relaciones esenciales con la percepcion, por io que provocaba
en el espectador por la forma de cémo significaba un lugar. En este trabajo la busqueda del color como
concepto es lo que da vida y sustento a esta instalacion. El concepto de color como parte fundamental de la
instalacién, se encuentra en un proceso de busqueda.

El acierto es la convergencia del color, la forma y el espacio en un mismo objetivo: el de crear una
atmoésfera de color a través de una obra tridimensional. Se uso el azul en tono calido y el amarillo para crear
un efecto de contraste sin caer en las parejas azul-naranja o amarillo-violeta de alto contraste, ademas para
armonizar y dar un toque de calidez sin romper con las cualidades de los edificios, mas bien como un acento
de color matizando el espacio.

imagen N ° 76: c. Silva, Yolanda. Atmésfera, Plastico y metal, 10030 x 14000 x 600 cm.
Exposicion Tiempos de Desconfianza, Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM, Instalacion, México, 1997.




3.4.1.

PROYECTO ESCULTORICO

Hace aproximadamente 6 afios, desde mayo de 1997 que radico en la ciudad de Le6n en el estado
de Guanajuato. Cuando llegué, conoci el parque Explora y senti una gran atraccién para intervenir el
espacio.

Explora es un sitio que esta destinado a la recreacion familiar, tiene un museo cientifico
parecido al Papalote Museo de Nifio que esta en la ciudad de México. Explora esta rodeado por 25
hectareas de area verde, tiene un pequefio lago artificial que se ubica en la parte oriente del parque,
ademas cuenta con juegos infantiles distribuidos en islas. El area verde esta muy bien cuidada, tiene
un sistema de riego que hace que el pasto siempre esté verde; es un lugar limpio que fomenta el
reciclaje, pues es un parque ecol6gico, su sistema de alumbrado es por foto celdas y el lago tiene
agua tratada al igual que el sistema de riego. Intervenir el lugar me interesé por su extensa area
verde, ademas de que reaimente siempre esta en buenas condiciones. Enlaimagen N° 77:a,b,cy
d, presento la arquitectura del museo y algunas de las instalaciones del parque.

Imagen N * 77: a, b, c y d. Mueso de Ciencias Explora e instalaciones del Parque Ecologico.
Leo6n, Guanajuato, México.
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El proyecto esta disefiado para esta area; consta de dos esculturas transitables,
formalmente tendrian exactamente la misma estructura; pero serian de materiales diferentes, una de
ellas estaria disefiada con materiales opacos y la otra con materiales traslicidos. Estarian ubicadas
en el area mas abierta del jardin, para que desde lejos pudiera verse que forman parte de la misma
idea, aunque estén separadas una de la otra por aproximadamente 10 m de distancia.
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LA PERCERCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

PROYECTO — Gémmis, 1995-2003. ACERO Y ACRILICO, 200 X 250 x 300 CM. (CADA
ESCULTURA) MEXICO, EXPLORA, PARQUE ECOLOGICO DE LEON, GUANAJUATO.

Hacer notar las diferentes cualidades estéticas del color en un espacio real y significar un sitio a
través de una obra tridimensional es parte del objetivo de esta obra.

Cuando por primera vez realicé una maqueta para un proyecto de escultura transitable, tenia
la intensién de realizar formas con color para crear una atmosfera en un sitio. Pero no tenia los
conocimientos para sustentar la idea; aunque por intuicion sabia que el color es parte importante de
una escultura y significar un lugar a través de sus cualidades plasticas. A pesar del poco
conocimiento tedrico sobre el tema el resultado del proyecto fue bueno.

Para Géminis he determinado retomar la estructura formal del primero proyecto (sin titulo),
que he resuelto llamar Géminis 1. En Géminis Il sélo cambia el color y el sustento del mismo; es
decir, el material que soporta el color. Literalmente el material es el soporte, pues solamente lo
retomo por solucionar la cuestion técnica de materializar el color. Con esto mi intencién es probar que
el color es un elemento importante en la escultura para significar un sitio. Las manifestaciones
estéticas del color son el tema central de este proyecto; es decir, su poder de provocar diferentes
sensaciones en el espectador. Realizarlo en el parque ecolégico de un museo de ciencias es parte
de la idea, pues al parecer cuando inicié la investigacion sobre el color parecia que los temas de
fisica y fisiologia, poco se relacionan con la creacion de obras de arte. Ahora sé que manipular los
efectos del color es mas facil si se entiende el proceso natural de Ia percepcion de los colores.

El proyecto Géminis (imagen N ° 78: a, b, c, d, e y f), consiste en realizar dos esculturas
idénticas en forma pero con diferentes materiales de disefo, una se realizaria con placas de acero
soldado y pintado y la otra con placas de acrilico de diferentes colores para obtener el efecto
deseado de transparencia y luminiscencia, teniendo como fuente de energia, la luz del sol. Los
cambios que se percibirian en las dos esculturas estarian condicionados por la hora del dia y la
cualidad de reflexion, refraccion y difracciéon de los materiales y el color. Los colores de Géminis |
(foto a) son: el amarillo, el cian y el magenta; colores que conocemos como primarios de la mezcla
sustractiva. Los colores de la Géminis Hl (foto b) son: el verde, el azul y el rojo; colores que
conocemos como primarios de la mezcla aditiva.

Imagen N ° 78: a y b, Foto a. Géminis I, Acero soldado y pintado, 200 x 250 x 300 cm. Foto b, Géminis I, Acero y acrilicos de
color, 200 x 250 x 300 cm. Parque Ecolégico de Explora, Ledn, Gto. México. 2003. Proyecto de escultura transitable.




Imagen N ® 78: ¢ y d. Foto c. Géminis I, Acero soidado y pintado, 200 x 250 x 300 cm. Foto d, Géminis I, Acero y acrilicos de
color, 200 x 250 x 300 cm. Parque Ecolégico de Explora, Ledn, Gto. México. 2003. Proyecto de escultura transitable.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

En la imagen 87 lo que quiero comparar es el efecto de un cuerpo opaco como el de
Géminis 1 (foto e) con el efecto de transparencia de un cuerpo traslucido, como el de Géminis Il
(foto f). En la escultura Géminis I la forma seguiria teniendo mucho peso, visualmente lo que mas
atraeria al espectador es la composicién de los planos y ia relacién que tendrian con el espacio. En la
escultura Géminis Il |la forma perderia peso por el efecto de transparencia y, lo que visuaimente
llamaria mas la atencion seria la interaccion de los planos de color y Ia mezcla que entre ellos se
lograria. Con esta relacion estaria logrando enfatizar el color creando una atmdésfera matizada en un
espacio real a través de la escultura como medio de expresion plastica.

el
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Imagen N *® 78: e y 1. Foto e. Géminis I, Acero soldado y pintado, 200 x 250 x 300 cm. Foto f, Géminis I, Acero y acrilicos de
color, 200 x 250 x 300 cm. Parque Ecolégico de Explora, Leon, Gto. México. 2003. Proyecto de escultura transitable.

Cuando realicé el primer proyecto de escultura transitable los colores que use fueron el
negro en la mayoria de los planos de las tres figuras que componen la obra y solamente una cara de
cada figura tenia un color, estos colores eran el rojo el azul y el amarillo, colores que yo creia eran
los primarios. En ese entonces no tenia conocimiento de las longitudes de onda que componen la luz
blanca, ni del proceso que sufre para convertirse en sensacion de color. En cierta ocasion lo llegué a
escuchar, pero sin darle mayor importancia. Ahora se que ese proceso es muy importante para poder
plasmar los efectos deseados y en este proyecto quiero concluir lo que en el anterior se quedo como
una buena intension de crear un espacio matizado de color. Para lograrlo e decidido cambiar los
materiales de opacos a traslucidos —los planos que eran negros ahora serian transparentes, y los
planos de color rojo, amarillo y azul; serian azui, verde y rojo con un material de acrilico fluorescente.
Este material en teoria tendria que matizar el espacio y a demas crear un efecto de mezcla aditiva,
cuando se empalman las formas coloreadas.

Sabemos que los objetos escultéricos del pasado fueron realizados con materiales naturales
cuyas formas estaban determinadas por la herramienta y {a técnica, ademas de la carga simbdlica,
mistica y religiosa. Al pasar de los siglos el simbolismo, el misticismo y la religion fueron perdiendo
interés por los creadores. Con la aparicion de los nuevos materiales, técnicas y herramientas; se
propici® un cambio radical en la construccion de la escultura, asi como los conceptos antiguos del
color adquirieron un nuevo sentido y una nueva utilizaciéon. Darle al color un nuevo significado en este
trabajo escultérico es parte de la conclusién de este trabajo de tesis.
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LA PERCEPCION DEL COILOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

Mi objetivo al querer realizar la obra Géminis es exaltar la ‘nueva utilizacién’ det color como
materia plastica, que a través de la escultura encuentra un medio de expresién. En la imagen N ° 79,
se proyecta Géminis los efectos sensoriales que crearia el color en el espectador estarian sujetos a
los cambios de clima, hora del dia, etc. En la escultura contemporanea el color ha venido a ganar
terreno, a pesar de que algunos artistas todavia carecemos de los conceptos para conceptualizar a
cerca de su potencial estético. La historia y el distinto valor que se le ha dado segun la época y la
cultura, también forman parte de este proceso de transformacion para llegar a entender toda su
importancia como materia en la escultura contemporanea.

imagen N* 79. Géminis, 1995-2003. Acero y Acrilico, 200 X250 X 300 cm. (cada escultura) México,
Explora, Parque Ecoldgico de Ledn, Guanajuato.
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LA PERGEPCION DEL COLOR A TRAVES DE LA ESCULTURA

CONCLUSIONES

Retomando la pregunta final del planteamiento del tema 4 Cémo se percibe el color en la escultura
actual? Concluyo que el color en la escultura se percibe como un elemento compiementario. En la
mayoria de las obras tridimensionales se utiliza de manera intuitiva, casi siempre para crear
efectos visuales: de dinamismo, alejamiento o acercamiento aparente, de un color; pero sin
pretender crear efectos psicolégicos o fisiolégicos en el espectador, creo yo es por no tener el
conocimiento adecuado a cerca del tema. La mayoria de los escultores siguen pensando que el
color es ‘algo’ que poco tiene que ver con los espacios reales y con el espectador. Los
geometristas mexicanos introdujeron color en sus esculturas tal ves como una manera de romper
con los monumentos tradicionales monocromaticos y responder asi, a una cultura popular rica en

color.

Al investigar acerca del color, me di cuenta que existe mucha informacion que es util para
sustentar un trabajo plastico con color, pero mucha de esta informacion no se divuiga en una
primera etapa de formacidon artistica, porque al pertenecer a otras disciplinas que se consideran
alejadas del ambito creativo, no se les da la importancia debida por no encontrar la relacion que
tienen entre si. Asi, los temas abordados en esta investigacion, dan un panorama mas amplio
sobre las posibilidades que el color tiene como elemento relevante y significativo para el proceso
de creacion plastica tridimensional, desde un enfoque cientifico de percepcion. Considerado el
color algunas veces como un elemento, que como concepto poco tiene que hacer en la
tridimensionalidad, no se le da la importancia que en realidad tiene como condicionante de
sensaciones y efectos en el espacio- tiempo. El color debe asumirse como un elemento basico
desde la concepcion misma de la idea; y mas que contemplarse como elemento que complementa
un lenguaje visual, se debe tener clara la intencionalidad de su incorporacion a la obra misma.
Entonces, el color debe de ser manejado con mayor conocimiento de causa. La manera de
incorporarlo debe ser estudiada desde su origen mismo, y me refiero a considerar su uso desde la
fuente luminosa, es decir, si es natural o artificial; asi mismo, las variables circunstanciales tales
como las atmosféricas, la espacialidad, la temporalidad, etc. que influyen significativamente en el
resuitado de la misma; hasta los efectos fisiologicos y psicolégicos que puede ofrecer de acuerdo a
los resuitados que de los estudios del tema han hecho Goethe, La Gestait, La Bauhaus, etc.

Cuando se entienda en su totalidad el proceso de percepcion del color, podra aceptarse la
importancia que éste tiene en la creacién de una obra y asi, manipular mas facilmente los efectos
que esta crea en el espacio, dejando a un lado la intuicién pura y los mondétonos ejercicios de color.
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LA PERCEPCION DEL COLOR A TRAVES DE L A ESCULTURA

Al hacer el analisis de obra de Jesus Mayagoitia artista plastico contemporaneo que integra
el color en sus propuestas escultéricas, se destaca que esta composicion o uso es de forma
intuitiva pero en algunos casos con una acertada intencion de crear efectos especificos en el
espectador. En mi opinién el maestro Mayagoitia no asume la importancia que tiene el color en sus
propias obras por una falta de conocimiento, en su trabajo hay una inexactitud de la abstraccién del
color, cayendo en un simplismo sobre el uso del mismo. Aun asi, el resultado de algunas obras
como: La piramide, Columnas Real de Tabachines, Encuentro de Aniversario analizadas de forma
aislada y tomando en cuenta los diferentes contextos, es aceptable, aunque es evidente una falta
de dominio de los elementos tedricos para el uso consiente del color en |a escultura.

Por otro lado Helen Escobedo tiene un mejor manejo y conocimiento sobre el tema, toma
mucho en cuenta los aspectos que Goethe llama: el efecto sensible-moral del color. En su trabajo
practico el sitio siempre influye en el resultado de la obra, lo que me hace pensar que siempre o
casi siempre piensa en el color desde el inicio de su proceso creativo.

En mi trabajo escultdrico es evidente la ignorancia del uso del color, ignorancia que fui
reconociendo al realizar ésta investigacion. Ahora se que teorizar a cerca del uso consciente del
color me llevara mas tiempo del que pensé, y los resultados no pueden esperarse de forma
inmediata; su integracion como concepto en mi obra hara mas lento mi proceso de creacion, caeré
en la cuenta de llegar al uso de métodos basados en la prueba y error que a la larga me daran la
experiencia y las bases para determinar con una mayor certeza las variables a usar cuando busco
un efecto especifico en el espacio-tiempo. No pretendo hacer formulas o estereotipos para el
manejo del mismo, mas bien acercar herramientas para la produccion escuitérica.

A pesar de que el color poco a poco adquiere un valor propio, por lo general el analisis de
una obra escultérica se realiza por el contenido de las ideas y formalmente en cuanto a su
composicién, en lo que respecta al color se enfoca unicamente al nivel técnico desarroliado, pero
nunca a la importancia de lo que significa en un espacio y lo que implicé seleccionarlo de entre
tantos. En la actualidad la cantidad de colores, materiales y sus posibles combinaciones son
practicamente ilimitados; asi, las virtudes del color, la manera de utilizarlo y la influencia de éste
sobre el resultado formal y conceptual, constituyen la interaccion del color como sensacion en la

produccion de una obra plastica.




_LAPERCEECION DEL_COLOR A TRAYES DE LA ESCULTURA

Mucha de la escultura contemporanea se sigue construyendo con materiales naturales que
nos recuerdan el primitivismo y el origen del hombre, materiales que tienen un significado propio y
metaférico implicito en su propio lenguaje. E! color en estos materiales esta sobreentendido como
parte del mismo y, si a lo anterior le aumentamos la carga simbdlica que tiene el color dependiendo
de la época, la cultura y su estrecha relacion con la pintura; entonces, como resultado, tenemos un
nulo o casi nulo interés por el tema en el area escultérica. Creo yo que ésta es la razén por la que
el color ‘artificial’, es decir, cuando se aplica en el material que se utilizdé para la construcciéon y
disefio de la escultura, practicamente se sigue analizando como un proceso técnico y como parte

del acabado de una obra.
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APENDICE A.

GLOSARIO DE TERMINOS

Abstracto, abstracciéon
Forma de arte que no intenta representar el mundo que nos rodea. El término es aplicable a cualquier ate que

no represente objetos reconocibles, pero se refiere especialmente a las formas del arte del siglo XX en las que
se ha abandonado la idea el arte como imitacién de la naturaleza. Kandinsky, Mondrian y Malévich fueron

algunos de los pioneros de la abstraccion.

Arte cinédtico

El término cinético se emplea para designar el arte que incorpora el movimiento real o aparente, y fue
introducido por vez primera en la década de 1920 por Gabo, aunque no alcanzé su maxima difusion hasta los
decenios 1950 y 1960. El arte cinético puede ser muy sencillo, como los méviles accionados por el viento de
Calder, o complejo, como las esculturas impulsadas por motores de Jean Tinguely. De este modo, se realiza
obras de “"cuatro” dimensiones, por que al largo, ancho y alto, se agrega la variable del tiempo. El término
puede aplicarse también a las obras de arte que utilizan efectos de luz para dar al espectador la ilusiéon de

movimiento.

Arte de la tierra
Forma de arte que utiliza elementos naturales. Surgido a mediados de la década de 1960 como reaccion

contra la creciente comercializacion del arte y contra el contexto tradicional de la galeria o el museo, el arte de
la tierra entabl6 un dialogo directo con el entorno. Algunos artistas llevaron la naturaleza a la galeria, mientras
que otros trabajaron en el paisaje, transformandolo en formaciones abstractas mediante actividades de arado,
cavado, nivelado y corte, lo que a menuda exigia el uso de bulldozers y excavadoras mecanicas. Una
variedad mas delicada del arte de la tierra puede observarse en la obra de anrtistas britanicos como
Goldsworth y Long, que han producido obras confeccionadas a base de hojas y piedras y después las han
colocado en el paisaje. A menudo de gran escala y situadas en lugares remotos, las obras del arte de la tierra
son con frecuencia efimeras y estan sometidas a las fuerzas erosivas de la naturaleza. Depende por tanto de

la fotografia como medio de documentacion.

Arte figurativo
Arte que representa imagenes reconocibles del mundo que nos rodea. Estas imagenes pueden ser fieles y
exactas o0 sumamente distorsionadas. A veces se emplea el término <<arte representativo>> como sinénimo

de arte figurativo.

Arte publico

Término sumamente vago que designa cualquier obra de arte hecha para un espacio publico fuera de la
galeria o el museo. El arte publico florecio en la década de 1960, cuando los gobiemos comenzaron a asignar
fondos para proyectos comunitarios, y los artistas comenzaron a hacer obras de exteriores en gran escala. Un
aspecto polémico es que tales obras no siempre se encargan previa consulta con la comunidad local. Muchos
artistas usan espacios comunitarios a fin de llegar a un piblico no interesado en el arte y para formular
enunciados politicos. Ademas de plazas y parques ptblicos, los aristas se han apropiado de vallas
publicitarias, marquesinas de paradas de autobus, casas abandonadas y estaciones de ferrocarril subterraneo

como empiazamiento de sus obras.

Especifico de un lugar in situ
Arte que se concibe y produce para un emplazamiento o entorno concreto. Ei significado de una obra

especifica de un lugar esta estrechamente relacionado a menudo con el lugar donde esta situada. Se toman
en consideracién aspectos politicos, sociales o geograficos, y el artista pretende que enmarquen la
experiencia y la interpretacion de la obra por el espectador. En algunos casos, la intencion de este enfoque ha
sido el rechazo explicito del contexto tradicional del museo y otros espacios institucionales. Adopta a menudo
la forma de instalacion, arte de la tierra o arte publico.




Instalacién
Empleada inicialmente para designar el proceso de colocacién de las obras en el marco de la galeria, la

instalacion ha llegado a significar también un tipo diferenciado de hacer arte. En el arte de instalacién, los
elementos individuales dispuestos dentro de un espacio dado pueden verse como una obra Gnica y a menudo
han sido disefiados para una galeria en particular. Estas obras se llaman especificas de un lugar y no pueden
ser reconstruidas en ningun otro: el marco forma parte de la obra en la misma medida que las cosas que
contiene. Los primeros ejemplos del arte de instalacién aparecieron a finales de la década de 1950 y
comienzos de |a de 1960, cuando artistas pop como Warhol comenzaron a disefar entornos para happenings,
y en sus ejemplos caracteristicos suponen dramatizaciones teatrales del espacio. Las instalaciones son con
frecuencia temporales, y, debido a que a menudo son invendibles, la mayoria de las instalaciones
permanentes se crean especificamente para grandes colecciones particulares.

Modernismo
Mas una actitud que un estilo especifico, el modernismo fue un fenémeno surgido a comienzos del siglo XX, y

fue una afirmacion de fe en la tradiciéon de lo nuevo. Desde las representaciones de la burguesia de moda por
los impresionistas, hasta el nuevo estilo radical de los cubistas, los artistas se preocuparon cada vez mas de
encontrar un equivalente visual de la vida y el pensamiento contemporaneos.

Realismo
Tipo de arte que intenta reproducir fielmente el mundo que nos rodea. El término tuvo su origen en el siglo

XIX, y se usé para describir la obra de Gustave Courbet y un grupo de pintores que rechazaban la
idealizacion, centrandose en la vida cotidiana. En el siglo XX, los artistas han usado el realismo con fines
concretos, entre ellos los surrealistas, los pintores del grupo Neue Sachlichkeit y el realismo socialista. En la
década de 1980, algunos artistas usaron un estilo realista exagerado, realizando obras que resultan
inquietantes por su fidelidad fotografica.
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APENDICE B.

GLOSARIO DE MOVIMIENTOS ARTISTICOS

Arte conceptual
Para el arte conceptual, lo que importa no es la destreza técnica del artista en la ejecucién de la obra, sino el

«concepto» que hay detras de ésta. El arte conceptual se convirtié en un fenémeno internacional importante
en la década de 1960, y sus manifestaciones han sido muy variadas. Las ideas o «conceptos» pueden
comunicarse a través de diversos medios, como textos, mapas, diagramas, cine y video, fotografias y
representaciones, y las obras resultantes pueden exhibirse en una galeria o disefarse para un lugar
especifico. En algunos casos el paisaje mismo pasa a ser parte esencial de la obra del artista, como en el arte
de la tierra de Long o en las esculturas ambientales de Christo. Las ideas expresadas a través de la obra
conceptual han sido tomadas de la filosofia, el feminismo, el psicoanalisis, los estudios cinematograficos, y el
activismo politico. La nocién del artista conceptual como fabricante de ideas en lugar de objetos socava las
ideas tradicionales acerca del estatus del artista y del objeto artistico.

Bauhaus
La escuela de la Bauhaus fue fundada por el arquitecto Walter Gropius en Weimar en 1919 y se convirtié en el

centro del disefio moderno en Alemania en la década de 1920. Su objetivo, que reflejaba ciertas corrientes
socialistas de la Europa del momento, era llevar el arte y el diseiio al terreno de la vida diaria. Gropius creia
que los artistas y los arquitectos debian considerarse artesanos y que sus creaciones debian ser practicas y
asequibles. El estilo caracteristico de la Bauhaus era sencillo, geométrico y sumamente refinado. La escuela
fue clausurada en 1933 por el gobierno nazi al considerar que era un nucleo de intelectuales comunistas.
Aunque la escuela se disolvi6 fisicamente, sus profesores continuaron difundiendo sus preceptos idealistas
cuando abandonaron Alemania y emigraron a paises de todo el mundo.

Constructivismo
Movimiento artistico abstracto fundado en Rusia en 1913. El constructivismo acabd con las ideas tradicionales

sobre el arte con su creencia en que arte debe imitar las formas y los procesos de la tecnologia moderna. La
escultura era «construida» a partir de materiales y técnicas industriales, y en la pintura utilizaban formas
abstractas para crear estructuras que recordaban la tecnologia de las maquinas. Aunque el constructivismo
«puro» solo estuvo vigente en Rusia durante los primeros afios de la Revolucién, sus objetivos e ideales han
sido utilizados por otros artistas durante todo el siglo XX.

Grupo de la nueva escultura britanica

Grupo de escultores vinculados a la galeria Lisson de Londres a comienzos de la década de 1980. Aunque no
existe un estilo caracteristico especifico que los una, todos trabajaban con materiales corrientes y
convencionales, e intentaban conectar el significado de su obra con la vida diaria. Lo que también definia a
estos artistas era su regreso a la produccion de objetos individuales auténomos, después de las innovaciones
del arte conceptual y la performance que dominaron la década precedente.

Minimalismo

Tendencia pictorica y escultérica que se desarrollé principalmente en Estados Unidos en las décadas de 1960
y 1970. Como el propio término sugiere, el arte minimalista queda reducido a sus elementos esenciales; es
puramente abstracto, objetivo y andnimo, exento de decoracién superficial y de gestos expresivos. La pintura
y el dibujo minimalistas son monocromaticos y a menudo recurren a cuadriculas y matrices lineales de origen
matematico; pero también pueden suscitar sensaciones sublimes. Los escultores utilizaban procesos y
materiales industriales, como acero, plexiglas, incluso tubos fluorescentes, para producir formas geométricas,
a menudo realizadas en serie. Esta escultura carece de propiedades ilusionistas, basandose en la experiencia
corporal de la obra por parte del espectador. EI minimalismo puede considerarse una reaccién contra la
emotividad del expresionismo abstracto que dominaba el arte modemno en la década de 1950.
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APENDICE C.

Alexander Calder

1898. Nace en Filadelfia, EUA.
Estudios: Instituto Tecnolégico Stevens (1919). Liga Estudiantii de Arte, Nueva York. Trabajando como

ilustrador independiente, Calder comenzdé a pintar y esculpir. Después de su primera muestra individual,
Calder va a Paris (1930).

Exposiciones: Comenzo el trabajo sobre uno de sus proyectos mas famosos, el Circo de Calder. El Circo era
una reproduccién miniatura de un circo real. Hecho de alambre, corcho, madera y pafio. Una combinacion de
dibujo de linea y escultura, representé una nueva posibilidad en arte tridimensional. Alrededor de este tiempo
él se interesé en el trabajo del pintor surrealista Joan Miré y del pintor modemista Piet Mondrian. Ambos
hombres habian ido mas alla de la abstraccion y hacian pinturas de colores y de formas sin referencia directa
al mundo exterior. Entusiasmado, Calder comenzé a hacer esculturas maéviles.

Museo de Arte Moderno, Nueva York, EUA (1943); entre los afos 40 y los ailos 50 le comisionaron crear
"Stabiles especificos” del sitio y muestras retrospectivas en Amsterdam, Berna y Rio de Janeiro.

Lincoln Center en Nueva York y la UNESCO en Paris (1970); Guggenheim Museum, (1970); Museo de Arte
Moderno (1971).

Muere en 1976.

Anthony Caro

1924. Nace en New Malden, Surrey, U.K.

Estudios: The Royal Academy Schools, Londres, U.K. Trabajé como asistente de Moore.

Llamé la atencién publica con una muestra en la Galeria Whitechapel en 1963, en donde exhibié esculturas
abstractas de gran formato, brillantemente pintadas y colocadas directamente sobre el piso. Atraparon al
espectador en una base de uno a uno, lo que fue una ruptura radical de la forma en que la escultura habia
sido vista hasta el momento y pavimento el camino para los progresos futuros en arte tridimensional.
Exposiciones sobresalientes: Retrospectiva, Museum of Modern Art, New York, EUA (1975); Trajan Markets,
Roma, italia (1992); Museum of Contemporary Art, Tokio, Japon (1995); Sculpture into Architecture, en la
Galeria Tate, Londres, U.K. (1991); Scuipture from Painting, en la Galeria Nacional, Londres, U.K, (1998); The
Last Judgement, en la Bienal de Venecia (1999).

Reconocimientos: Praemium Imperiale for Sculpture, Tokyo, Japon (1992); Lifetime Achievement Award for
Sculpture (1997). Tiene diversos grados honorarios de distintas Universidades del Reino Unido, Estados
Unidos y Europa. Fuen nombrado Caballero en 1987 y recibio la Orden del Mérito en mayo del 2000.

Manuel Felguérez

1928. Nace en Zacatecas.

Estudios: Academia de La Grande Chaumiére, Paris, Francia (1946); Escuela Nacional de Artes Plasticas,
San Carlos, UNAM (1948). Fue miembro del Comité de Artistas e Intelectuales del Movimiento Estudiantit
(1968).

Exposiciones: Primera exposicién individual (1954); Pabellon de México, Feria Mundial de Seattle, EUA
(1964); La superficie imaginaria, Museo de Arte Moderno, INBA (1979); Muestra antolégica 1958-1986, Museo
de! Palacio de Belias Artes, INBA (1987); Tres vertientes de un lenguaje. Gréfica, pintura y tridimensionalidad,
Museo Biblioteca Pape, Monclava, Coah. (1992); Felguérez. El limite de una secuencia, Museo de Arte
Contemporaneo de Monterrey, Marco, Monterrey, N.L. y Museo Rufino Tamayo, INBA (1997); Coleccién Pago
en Especie 1994-1996, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico (1999).

Reconocimientos: Academia de las Artes (1973); Premio de la XIII Bienal de Sao Paulo, Brasil (1975).

Mathias Goeritz

1915. Nace en Danzig, Alemania.

Estudios: Medicina (1934); Historia del Arte, Escuela de Artes de Berlin (1937-1940); Universidad Friedrich
Wilhelm (actual Universidad Humboldt). Llega a México en 1949.

Obras: Crea el Museo del Eco (1953). Proyecta, junto con Luis Barragan, las Torres de Satélite (1957-1958).
Proyecta la Ruta de la Amistad con motivo de los Juegos Olimpicos de México (1967-1968). Realiza en
colaboracién con Sebastian, Helen Escobedo, Federico Silva, Hersua y Manuel Felguerez el Espacio
Escultérico en la UNAM.

Exposiciones: Sala Clan, Madrid, Espafia con el pseudénimo Mago (1946); individuales y colectivas en
México, Estados Unidos, Espana, Italia, Francia y otros paises europeos (1946- 1989).

1999. Muere en la ciudad de México.
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Hersua. Manuel de Jesus Hernadndez Suirez

1940. Nace en Ciudad Obreg6n, Sonora.

Estudios: Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM (1965).

Exposiciones: Salén de Escultura 75, Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM (1975); Geometrismo
mexicano, una tendencia actual, Museo de Arte Moderno, INBA (1976); Centro Espacio Escuiltérico, Museo de
Ciencias y Artes, UNAM (1980); Segunda Trienal de Escultura, Auditorio Nacional (1982); Elementos urbanos,
Casa de la Cultura de Villahermosa, Tabasco (1984); Tres décadas, Museo Universitario de Ciencias y Artes,
UNAM (1989); Pausas escultoricas, muestra itinerante en 12 estados de la Republica (1998).

Salvador Manzano
1952. Nace en la ciudad de México.
Estudios: Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM (1978); Taller de Arte Urbano, Escuela Nacional de

Artes Plasticas, UNAM (1979); Taller de Escultura de Metal, University of California, Berkeley, California, EUA
(1982).

Exposiciones: Museo de Arte Moderno de América Latina OEA, Washington, D.C., EUA (1981); Museo de
Arte Moderno, INBA (1987); instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Monterrey, Campus Estado de
Meéxico (1990); Museo de la Escuela Nacional Preparatoria para la Educacion y el Arte, Antiguo Colegio de an
lidefonso, UNAM (1991).

Reconocimientos: Tercer premio en Escultura, XIll Concurso Nacional de Artes Plasticas, INBA,
Aguascalientes, Ags. (1978); Primer premio en Escultura, XIV Concurso Nacional de Artes Plasticas, INBA,
Aguascalientes, Ags. (1979). Mencion honorifica, Primera Trienal de Escultura, Salén Nacional de Artes

Plasticas, INBA (1979).

Francisco Moyao

1946. Nace en ila ciudad de México.

Estudios: Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM (1963-1970). Ha sido profesor de la misma. Se puede
estacar su escultura en aluminio de diez metros de la Unidad Profesional de Tecamachalco, ESIA, IPN, (1976)
y Trivium, acero, escultura modular HYMAX (1980).

Exposiciones colectivas: Museo de Arte Moderno, INBA (1969); Casa del Lago, UNAM (1969); Museo Alfa,
Monterrey, N.L. (1977); Trienal de la India, Nueva Delhi, India (1978). Muestra BANAMEX de Escultura (1981);
Los artistas y los impuestos, Museo de Arte Contemporaneo Carrillo Gil, INBA (1981).

Exposiciones individuales: Museo de Arte Moderno, INBA (1976); Silogismo, Cincuentenario de la Autonomfia
de la UNAM (1979); Verticalidad modular, Galeria Arvil (1981).

Recanocimientos: Primer Premio, Seccidén Trienal de Escultura, INBA (1979).

Sebastian. Enrique Carbajal

1947. Enrique Carbajal nace en Camargo, Chihuahua.

Estudios: Escuela Nacional de Artes Plasticas, San Carlos, UNAM.

Exposiciones: Homenaje a los cinco cuerpos regulares, Museo del Palacio de Bellas Artes, INBA (1974); E/
Cubo, Museo de Arte Moderno, INBA; Sebastian, Galeria Loeb, Berna, Suiza (1976); Sebastian, el Zodiaco,
Washner Gallery, Ursuline College, Cleveland (1982); A /a sazén de los 8°, Casa del Lago, UNAM (1984).
Reconocimientos: Premio del Concurso de Escultura, SAKAI, Japoén (1993); Concurso por el simbolo de la
capital japonesa, Kadoma, Japén (1995); Superior Prize, Hakone Open Air Museum, Japén (1995); Trienal de
Escultura Kinki Nippon Railway, Osaka, Japdn (1998).
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APENDICE D.

LAMPARA DE INCANDESCENCIA

La primera lampara de incandescencia susceptible de aplicaciones practicas se componia de un filamento de
algodén carbonizado operando en una ampolla de vidrio en la que se habla hecho el vacio. El filamento de
carbono utilizado al principio fue sucesivamente, reemplazado por filamentos metalicos de osmio, de tantalo y,
luego, de tungsteno, que permitieron aumentar la temperatura de funcionamiento y, por consiguiente, la
emision de luz. Las lamparas de incandescencia actuales producen cerca de diez veces mas luz que la
antigua lampara de Edison, gracias a que el filamento de tungsteno esta enrollado en si mismo, y en el
interior de la ampolla se le introduce un gas de nitrogeno, argén o cripton, lo que permite aumentar la
temperatura del filamento, sin provocar una rapida desintegracion. Ademas éste tipo de lamparas tienen una
vida mucho mas larga. La luz por incandescencia es amarilla comparada con la del dia. Ciertos tonos sufren
una completa deformacion de su color; porque el espectro de la luz se eleva hacia la zona de las grandes
longitudes de onda para alcanzar su maximo en el infrarrojo invisible. Esta luz contiene todos los colores pero
con muy poco de violeta y mucho de amarillo y, sobre todo, de rojo. Por este efecto, ciertos tonos sufren una

completa deformacién de su color. 160

La potencia de una ladmpara se mide en watios. Las lamparas de incandescencia transforman
energia eléctrica en energia calorifica, y una parte mas o menos grande de esta energia, en energia radiante;

por lo que tenemos la constante:
Potencia eléctrica consumida = potencia irradiada + potencia perdida.

De la temperatura del filamento, depende el fiujo luminoso emitido de una lampara de
incandescencia. El filamento de tungsteno cuya fusion es de 3.650 grados absolutos'®’, permite elevar su

rendimiento luminoso.

A medida que un cuerpo se calienta emite una luz cada vez mas blanca.

La escala de Pouillet ilustra este fendmeno:

525 °C ... .t vet vit ees wee ... TOjO Naciente

700 °C ...t vt vee see e oo FOjO OSCUFO 3

800 °C ... ... .ot vei s wer ... CerEZa naciente TESIS CO“\_

900 °C ... e vev ves vor wee ... CETEZA FALLA DE ORIGEN

' Déribéré, Op. Cit., p. 82, 84, 85.
**! Grados absolutos ( °K = °C + 273)
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1000 °C
1100 °C
1200 °C
1300 °C
1400 °C
1500 °C

cereza claro

naranja oscuro
naranja claro

blanco de soldar
blanco de solar
blanco deslumbrante

A cada temperatura corresponde un color de luz emitida, a la que se conoce como: temperatura de

color.

He aqui las temperaturas de color en grados absolutos de algunas fuentes luminosas:

Lampara de carbono
Lampara infrarroja

Lampara standard 40 W
Lampara standard 100 W
Lampara standard 1 000 W
Lampara proyeccion 500 W
Lampara Mazdactina para foto

Sol
Luz difusa del sol
Luz clelo brumoso

Luz cielo azul ... ... ... ver wee oot

LAMPARAS DE DESCARGA

1800 a 2000 °K
2 450 °K
2278 °K
2 865 °K
3 000 °K
3 200 °K
......... 3400 °K
5400 °K
6 000 °K
8 000 °K

10 000 y hasta 22 000 y mas

La luz de estas lamparas esta producida por la acciéon de un fenémeno de luminiscencia, provocado por el
bombardeo sobre los atomos de un gas de un vapor metalico en una ampolla tubular, que en los extremos
tiene dos electrodos, que transmiten electrones estimulados por energia eléctrica.

El color de estas lamparas resulta de la combinacién del gas y el tipo de metal (sodio o mercurio),

que contiene en pequenas cantidades y que nos da como resultado la luz de color de la siguiente manera:

roja con gas neon,
violeta con gas argon,
blanca con gas xendn.
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Estas, a su vez, se dividen en cinco tipos dependiendo de la combinacién del metal y el gas:

LLamparas de vapor de sodio.
Lampara de vapor de mercurio.
Lampara de luz mixta.
Lampara de luz rectificada.
Lampara de Wood.

Lampara fluorescente.

Este tipo de lampara esta constituida por un tubo de vidrio provisto en cada extremidad de un
electrodo, en cuyo interior existe una presion de vapor de mercurio muy débil. La pared interna esta recubierta
de sustancias fluorescentes; de la cuales depende el color de la luz.

Son ocho los productos fluorescentes mas usados, en las siguientes combinaciones:

Silicato de cinc activado al maganeso, de fluorescencia verde.

Silicato de cinc activado al manganeso, de fluorescencia salmon.

Silicato de cadmio, de fluorescencia roja.

Borato de cadmio, de fluorescencia rosa.

Tungstato de cal, de fluorescencia azul.

Tungstato demagnesia, de fluorescencia azul claro.

Silicato de bario y cinc, de fluorescencia roja.

Fopsfato alcalino-térreo al cerio, de fiuorescencia violeta.

Halofosfatos de calcio con diversos activantes de fluorescencia rosa o blanca, etc.

Estos productos pueden combinarse para obtenerse todos los colores, incluso el blanco

correspondiente a la luz media del dia o la luz de matiz intenso del tipo “blanco”.

RELACION LUZ-COLOR.

Una supefrficie parece resultar roja a la luz blanca, porque reflieja con mas intensidad el rojo que los demas
colores; sin embargo, esta misma superficie resultara clara si la iluminamos con luz roja, sin que pueda
decirse si es roja o blanca. Si la iluminamos con color verde, resultara negra.

Esta modificacién de los colores en funcion del caracter de las luces importa desde el punto de vista
practico, ya que, en la naturaleza, la mayoria de los colores que perciben nuestros ojos estan muy lejos de ser
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puros. Un limén no nos parece amarillo porque refleja solamente el amarillo, sino porque refleja a la vez el
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verde, el amarillo y el rojo.

Chevreul ya se ocupé de este importante aspecto y trabajando con telas coloreadas sometidas a la
luz del sol filtrada por vidrios coloreados dan los resultados que se ven en ia siguiente tabla:

i
i.
En luz ;
Telas :
Roja Anaranjada_ | Arnarilla Verde Azul Violeta :
ro-purpura marron aceitunado verde-moreno azul negro negro violdceo ] i
.Jrojo anaranjada Amarilia verde azul violeta
L 0 mas intenso_|escariata anaranjado moreno violeta wpura
Anaranjada....]rojo mas intenso [més vivo amarillo mas{amarilio morenc rojo
intenso
Amarilla .Janaranjado anaranjado amarillo vivo verde-amarilio  ]verde moreno-rojo
Verde. ris 0 negro amarillo-verde {verde amarillo verde vivo azul-verde Irpura
Azul. violeta gris color pizarra azul-verde MAs vivo azul-violeta
Violeta.. (irpura rojo-castafo amarilio-castano [moreno-verde  |azul-violeta violeta

Ademas de estas modificaciones, Chevreul estudia las producidas por dos luces de intensidad
diferente y finalmente, las modificaciones producidas por la luz difusa reflejada por una superficie en la cual
todas las partes no estan en la misma posicién respecto del ojo del espectador.

Los flujos reflejados hacia el ojo por reflexion difusa y especular seran iguales y se compondran
como dos fuentes de luz. La reflexion especular en la superficie de los revestimientos coloreados juega un
gran papel en la obtencion de colores por medio de un foco de juz.

Esta conduce a una desaturacion de los colores y a una reduccién del nimero de matices E

discernibles.

El juego de la reflexion especular pone de relieve el color aparente del foco y acentaa el ambiente
coloreado de un local, por un desplazamiento de todos los colores hacia el color de la fuente misma. importa
que el desplazamiento se efectliie en un sentido natural, es decir, hacia el blanco azulina o rosa, como en el

-

caso de un local orientado al norte o iluminado por el sol directamente.

Esto es, que para buscar un deslizamiento poco acentuado de los colores, la fuente de luz debe ser
lo mas blanca posible, a menos que se trate de consegquir efectos especiales.

En toda su serie de demostraciones representadas en graficas, las curvas representan la luz ;
reflejada por las diferentes superficies, es decir, su color aparente.
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Una superficie violeta resulta mas roja bajo la fuz incandescente que bajo Ia luz del dia. En cambio
una superficie roja, resulta mas intensa al ser el contenido en rojo de la resultante relativamente mayor.

Las luces monocromaticas y las de distribuciéon discontinua, como las de lamparas de vapor de sodio
o de vapor de mercurio, son casos particulares. La luz de sodio es practicamente amarilla monocromatica, y la
de mercurio se compone de una serie de rayas de de diferentes regiones del espectro. Como normaimente
juzgamos los colores de las superficies bajo luces de espectro continuo, se comprende que estos colores
parezcan muy diferentes cuando las luces son de espectro discontinuo.
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