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0. INTRODUCCION

Algunas de las caracterlstlcas mas. notables de la poesm de

Ablgael Bohorquez son 'su profunda v1tal1dad - 8 :repglde e
inconforme ante la m_]ustlcla la:'fue

recurrencia al poema-de largo allento su: afan ‘udlc ‘-',é;l,léngi.laj‘e y

las situaciones, afan lud;co;aqueg ta»mby;en: es.notable en su

dramaturgia.

s

Qulslera llamar la atencxon sobre el poemarlo de Bohorquez

Iy

titulado ngo lo—que 'amo (F‘ederac nkdetorxal"f Mex1cana México,

1mporktante: es un lxbro;cqhe;@ngg, ”n":mas de un aspecto; el grupo de

poemas que lo forman rio 'és' una' compilacién arbitraria, sino un
sistema de textos que conforman un sistema del cual resulta, entre
otras cosas, una gran parodla de un proceso condenatorlo contra el

amor homosexual,; todo" es,to ;}d,entro de una variedad de expresiones

liricas que van -del ero ~la-ternura; del primer encuentro al

desamor, de la exaltacion ‘el escarnio. -
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Este poemarlo corresponde a lo que nguel Mannquez ha dado ‘

en llamar : “anera 'etapa:: hterar1a '“d 2 Bohorquez

esarrollo 11terarlo :

marcando?‘do hipotéticas etapas de * evolucmn y enfoques artlstlcos

“la prlmera:de ellas comprende desde sus primeras: excursmnes hasta

' 1981 cuandoﬁpublxca Heredad 1956-1978, y la segunda que parte de

1982 ha ta su muerte en 1995, misma que se refleja en Poesza en

llmplo, 1 979 1 989 (1990) 71 Este corte metodologlco se: sustenta en

= v1da y xper1enc1a creadora) anero

ambos textos son antologlas or amzadas por el poeta mlsmo, al

concurrir en su trayectorla acontecunlentos trascendentales como su
traslado a Chalco en 1977,“1a muerte de su madre, Sofia Bohérquez
Garcia (26 de agosto do 1980); y'el homenaje del IMSS por sus treinta
anos de escritor a tfaVés dé :la colocacién de una placa alusiva a tal
evento en el teatro de la Umdad Cuauhtemoc de Naucalpan (Estado
de Mex1co), eventos que corresponden a la pubhcacmn de su primera

antologia. .

El otro par de acontecimiéntost quedeterrmnaran la reuniéon de
su segunda antologia lo constituye su :ré’g;'eféo a Sonora cuando, en
abril de 1990, es invitado al XIII‘- cOiociﬁié"'fdé" Literaturas Regionales
(organizado por la Universidad de Sonora en Hermosﬂlo) en donde es

homenajeado. -Se pubhca Poesza en lzmpzo, 1979 1989 {1990) por la

SRS



misma institucién; ello significé el regreso al terrufio tras treinta afios

de ausen'c'ia: o

El segundo crlterlof referndo por Manrlquez alude a que' b

de practlcarnente cuarenta

de Bohoérquez (nov1embre 26 1995)‘ D1ch iencia da fe de una
gama tematica de tal amplitud que ‘fno:éélb ffcf:égl;l‘n:-feéuento selectivo

de su obra, sino que expresa su percepcion del mundo”; en esa obra

construye un mundo de tal dimensit}n"yIVariedad lirica que ambas

antologias muestran ——'més* ¥ den‘it.iestran— una inusitada

evoluc10n, que solo es pos1b1"» a’ 1nqu1etud de un espiritu de
busqueda artlstlca swmpre renovada.

Siguiendo ]os criterios de Manriquez, es claro que Digo lo que

amo pertenece a la primera mitad de la vida literaria de Abigael

Bohérquez. Mas especificamente, pertenece a los ultimos: cihéq: éﬁos

de la primera etapa literaria, afios marcados ‘por profundo

sentimiento de melancolia, como es posible corroborarlo ‘al ‘leer
atentamente el poema “Dia franco” 3 incluido en su anterior poemario,

Memoria en la Alta Milypd.» Méiaﬁcolia marcada —entre otros factores—



por lo: falhdo de los 1dea1es revolucmnarlos de Juventud la poesxa de

protesta que tan as1duamente cultlvo Bohorquez‘. S

de qué sirvio el pendejo poema;
protestamos, protestamos, protes -
dan

ganas de cagarse en uno mismo.
(vv. 42-45)

Este poema contrasta con la ﬁereza combatlva reflejada por el

poemario Acta de conf rmaczon‘('1966) tranSIdo de humor negrisimo e

irreverente, ac1do_; tra snggs‘ u de ‘protesta en esa poesia

esta marcado por é,lerqentdgf dedlversos :jb"'géherbs dramaticos, sobre
todo la satira. | R

Ese espiritu Bohdrquez ﬁo io perdera nunca, pues evoluciona
desde el juvenil espiritu combativo a la madura resignaciéon del

hombre que sabe que si bien el poema no cambiara ninguna realidad

social, el simple hecho de la denquil protesta se justifica por si

mismo. Esto puede observarse ,kef;:"el_ siguiente fragmento del poema

“Duelo”, incluido én su poemario péstumo. Poesida:

Vengo a estarme de luto

porque puedo,

porque si no lo digo yo,

poeta de mi hora y de mi tiempo,
se me vendria abajo

el alma,

de verglienza,




por haberme callado.
(vv. 33-39)

Pudiera decirse que Digo lo que amo aparece como a caballo
entre la etapa final y la inicial de la éyolucién del espiritu de protesta
_de Bohdrquez.

Carlos Eduardo fI‘uron, en el prologo a Heredad. Antologla

provzszonal -1 955—1 978 de Ab1gael Bohorque25 sostlene que ngo lo'

que amo “va de la ternura a la estrldenma del gozo pu‘ a

al sarcasmo.” Lo encuadra dentro de la tradlclon“ del 7

al estilo claramente griego: wn amor que no 'reChazaﬁ'ql’ihtéleggo o

Opinién concordante es la de Dioniciov Mqr,avles,”‘ qu1en afirma:
“En 1976, Abigael Bohorquez, cansado vquizé. de si;sur;;ér- lsu' afribr,
harto de esconderlo o soslayarlo ‘(...) ‘[grita] lo Que ama, alrquiéﬂri ama,
como lo ama, en su libro Digolo"que amo.” 6 | |

Ar’nbés o‘ptinioﬁes’i Vc‘foin"cide‘n en la- siguig:ﬁfc' aprecigéién: “el

centro de este poemario es el amor; entendido ‘éste como una especie

de epicentro vital] desde el cualtodolo "demas es sacudido y

transformado; un epicentro, que. €s: juStiﬁcacic‘)n de la existencia

propia, que es fuente de aq‘iig'lxlv;a.,iji,ibért‘a;d.y de amor que refiere Luis
Cernuda del siguiente modo: “La tnica libertad que me exalta,/ la

unica libertad porque muero.”

s




Estos dos‘ve‘r'slos harr sido tornados de; poema “Si el hombre
pudiera decir”; del cual se eligé‘uvn’fragme'ntoicdmd epigrafe al inicio
“de Digo. »l‘d"ijﬁé{,a'rfrlo."’Nko' es descabellado afirmar que el poeta Abigael
Bohéfquezl esfé sumamente influido por la filosofia del amor que

subyace en los..poemas de La realidad y el deseo.

: comoﬂel enarﬁéramlento Prec1sa ademas que la poes1a amorosa de
» Bohc‘n‘jqu‘ez‘ -.—,—“dert_ono vehemente, personal y declamatorio que revelan
un sentido “intensivo de las complejidades y contradicciones de la
pasion amorosa.”— no siempfe obedece a un concepto petrarquista o
platénico del amor, sino que en ocasiones alude a un copceptc‘)":“de'
amor mas puro "y cor’icréto,' “pb’rque es una mezclakfdé ,pééién y
ternura, de mutua conﬁanza y cumphdo afecto.” | |
Existen algunos ensaylstas que no cofnparten esta opiniéon
respecto a la poesia de Bohdrquez. No lo consideran un poeta donde
la expresion estétipa esté fundamentada en el amor.c'omo] sustrato
filosofico. Como ejémplo representativo de ello, se tlene lo escrito por

Martha Elena Munguia Zatarain en su ensayo Ya no. estoy para rosas:

“El libro [Digo .. lo que amo] pretende se, an ablerto desaﬁo a: las
convencmnes somales 1mpuestas al amor y en aras de la denunc1a y el

escandalo en algunos poemas se sacrifica lo estetlco " En- este
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poemamo Bohorquez se- apropla de formas lterarlas clas1cas -las

deshonra y plerden efect1v1dad al convertlrlas en ‘ panfletos

pornograﬁcos que no erotlcos »8

ruega el valo estetlco:de este poemarlo aduc1endo que éste obedece

mas- a motlvos panﬂetarlos '——denunc1a y escandalo— que a

finahda_de’s_ pqe_tleas:;jSkegundo, "”,seniegav el caracter erético y amoroso

de estOSpoemasy ‘se les reduee a “panfletos pornogréaficos”. Tercero,
se‘n:ievgarv,elf derecho a’ apropiarse de “formas clasicas” pues _sev;ﬁlesb
“‘deeﬁonra”; Sieﬁdo coherentes con esta ultima negacién, pUdiera
aﬁrmarse que Cervantes “deshonro” a las novelas de caballerla al

parodlarlas

Pese a esta trlple negac1on ‘es pos1ble descubrlr que e poemarlo

Digo ‘lo que amo —-al representar la realidad— dlsta mu de ser
panfletario, entepdido’,»_esto como el texto que solameﬁfe ;‘bliSca
infamar, al es't‘ilol"d]eiu'x"i; l_ibelo, utilizando el lenguaje en ﬁnaffi;jncién

meramente referencial.

‘tenerri,o,s en Digo lo que amo,un' ,text'o ediﬁcado
tanto sobr ~1a'parod1a, como sobre el amor y la lmagmamon creadora
que es la poe51a erotxca. Vale la pena recordar aqu1 la analogla que

establece Octavxo Paz en’ La llama doble. El*erotlsmo es a -la



sexualidad, lo que'la poesia es al lenguaje comun y corriente. El factor

que divide a ambds pares es la imaginacion: la sexualidad pierde su

dimensién reproductlva y se conv1erte en terreno de creatividad.

Con base;—enj lo{t--anktgrlor, ‘se’ pretende sostener la siguiente

h1potes1s Dlgo lo q' e m "es un poemarlo donde el amor y la parodla

se conJuntan en' la rep esentamon de la reahdad

La “representacxon de la reahdad” uede ser. identificada aqui
con las: idcas. que Jenaro Té.lens ktiene respecto al mito: lo mitico
intenta reconstruir una historia real, recuperando el pasado a través
de la ficcion.? Estas ideas las fundamenta en los estudios de Mircea
Eliade, quien ha hablado en uno de sus libros sobre el término

rn1to”1° en sus dos- acepcmnes mas usuales en la actualidad. “Esta

palabra se utlhza hoy» anto en el 'sentido de “ficcion” o de 11u51on

como‘ en eI sentldo fa;mlllar, espec1almente a los etnologos, a los
sociélpgos ya los historiadores de las religiones, de 'tradicion sagrada,
revelacion primordial, modelo ejerhplar'“ La distincién es importante
por cuanto en el p{imer sentido mito alude mas bien a todo aquello

que no puede existir en la realidad, mientras que en el segundo lo

mitico intenta reconstruir una historia real, solo que ocurrida “en un

tiempo pf im’o'_rdial, él:tit?ﬂ#lbﬁ ‘vfa,bl-llyo‘so‘{dé los 'comienzos'.”12 Esto nos

lleva dir,ecta,mverité -al 5t¢frér§o delo religioso. El propio Eliade ha



explicado la razon religiosa del hecho m1t1co en las culturas antlguas

y en determinadas comumdades trlbales en el SlglO xx

Para ellas el “mito del o'rlge"nvu ,e_]emplo, “conlleva  la

conviccidon de que el descubrir los pr1nc1plos equlvale a conocer el

presente. El mito es una forma de conoc1mxento‘. Freud, aunque con

diferentes fines, partia del mismo- punto en sus investigaciones
psicoanaliticas. Para él la vc‘rd‘ak.dr‘prir’nordial_ era la que residia en la

priméra‘. infancia. El nifio vive en una especie de paraiso del que luego

se ve separado

“tras una ruptura, una catdastrofe (el traumatismo
1nfant11) ‘ Iquiera que sea la actitud del adulto en relacién con
esos acontecimientos primordiales, no son menos constitutivos de su

ser”. 1.3 ,'

Este retomo al orzgen 81gmﬁca en cualquier caso, un intento de

recuperar er ‘as do-y ‘con ~:el lo que Ehade llama el tiempo sagrado.!4

Este tle,nf;p‘o: g ado -“se preSenta bajo el aspecto paradéjico de un

Tiempo circular;

eversible'y recuperable, como una especie de eterno-

modernos €. lama el, presente histérico’; se esfuerza. por mcorporarse

en un Tiempo sagr'ado,;que,en,cxerto aspecto puede equipararse con

la ‘Eternidad”.16



En Bohérquez la poesia es un tiempo sagrado (la ﬁjacién del
" instante de que habla Bachelard) sin que el 1ntento de regresar . al

origen signifique, como en el caso de: laa 'mltologla arcalca estudlada

por Ehade, un regressus ad uterum,"'porque para €l no ex1ste la

la esperanza de su
c1on del mito como

‘Esto justifica también

a;i“él:i‘ksis caracteristicas
:,comb k falsificacion de la
_u ‘ partlc1pa la parodia en Digo lo que
;mhlpotetlco proceso judicial. En dicha
eremos al analizar los poemas, hay fﬁertes
elen‘l‘e‘ntos‘satlvrlcos en éuanto que la homofobia es rldlcullzada como
un vicio. El rruto como falsificacion, es mas bien ficc! on 1deahzacxon—
de la historia. Dicho en otras palabras: se suplanta el mundo real por
la idealidad de una )escritura'. | |

En la comprobacién de la hlpOtCSlS se segulran dos caminos.

Por una parte, se proced}e,ra._a_l an}a si de los- poemas desde los

diferentcé_e"sﬁt'r:atos’ dé que se ‘compone una;;_o'b:ra literaria (fonico,
léxico,: km"orfblc')gic"o smtac ~etc.) para describirlos y

relacxonarlos despues baJo un mlsmo prmcxplo ordenador: el amor. El

10 TROT Ay
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amor que sera caracterizado tomando en cuenta las teorizaciones de

Eugenio Trias, Francesco, Alberoni,

otros. &

Por otra parte;

10:5€ ntegran varlados

: recursos retorlcos en la represe_ acion‘de la realldad

'Elgrnodelo de xnterprctgclqn Vuey: ,acompanara este doble analisis
estructural sera el de una hermenéutica analégica, segin la entiende

‘Mauricio Beuchot: "‘Una ‘hermenéutica analégica ;intent‘azab;irl el

campo de vahdez de mterpretacmnes cerrado por el univoci: mo, pero
tamblen cerrar v poner limites al campo de valldez
abierto’ desmesuradamente por el equ]vlvqc;_sm'o,

haber no una unica interpretacién valida, sino un pequerio grupo de

interpretaciones validas, segun jerarquia, que puedgn ser medidas ¥’

controladas con arreglo al texto y al autor.”17

Desde esta perspectiva, esta tesis

remotamente— dar la ultima palabra sobre un lpoeta e>tan amphos

registros como. lo es Ablgael Bohorquez‘ Se“prete, de umcamente

llamar la atencmn obre un «poeta de gran dommlo del lenguaje y

deSbordada:v;~v1ta11fclad,»‘ pqeuca',' a-través de una lectura de uno de sus

11
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poemarios mas importantes por su unidad y coherencia en cuanto

libro. Todo esto con la esperanza de abrir caminos nuevos en el

edescubrir al que en su

“estudio de la poesia mexicana, al invitar a.
momento fue uno de los poetas mas controversiales del México-en la

década de los afios sesenta.

12
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1. PARODIA EN DIGO LO QUE AMO

1.1 EL PROCESO DE OSCAR WILDE
: 1..,1.1‘ quéﬁaje a O_Scar Wilde. Titulo, epigrafes, dedicatorias.
Los homenajes no 51empre estan caractenzados por. la

solemnidad. Ejemplo claro de ello es el homenaJe que Cervantes rinde

a las novelas de caballeria - a: traves“del ludlsmo desplegado en El

Quijote: se. homena_)ea parodla do.ff?

En este mcxso se mtentara_wphcar corno el poemano ngo lo

que amo de Ablgael Bohorquez constltuye un homena_]e a Oscar Wllde

‘no exento de cierta parodia, donde esta se dxrlge no

contra Wllde,, smo contra el proceso judicial que lo condeno

Por parodla se puede entender la imitacién irénica o bu S"c':a'fde

personaje (deformacnon caricaturesca de un rasgo f' s1co al)‘, de

conductas soc1ales (farsa satirica y kdevsmltllfipadﬁ a) le textos
literarios preexistentes con el objetiVo,édé«,éo 1€, ri'iido.l,‘
- Esta ultlma forma de parodxa txene sus orlgen "n‘,;,a liter’atura

griega (Arlstofanes parodla en Las ranas obras traglcas cle Esqullo y

14 —
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Euripides, la Batracomlomaquza supone una 1m1ta01on burlesca de la

Iliada, etc.), contmua en la epoca medleval con obras de tema

religioso (“Sermonr mitaciones | b rlescas de rhlmnos

La obra cumbre de la literatura parodlca umversal es el Quijote,

respecto de los hbros de caballeria. En este se adv1erte un juego
irénico recurrente entre el discurso del autor y ‘los textos parodiados.
A través de su creacién, Cervantes somete a crltlca el cadigo de
valores 1deologlcos y estéticos latentes en dichos: textos al tlempo que
afirma su propla VlSlOI‘l -del mundo una nueva estetlca y un nuevo
lengua_]e Por su parte Lope de Vega escribe una regocuada parodla
de la eplca en La Gatomagquia. |

Ademas de estos tipos de parodia, en los que se percibe un
objetivo satirico y )reforrnador, existen otros en los que se desarrolla
un tratamiento grotesco, y otros cuya finalidad es meramente

humorlstlca Modelo de este tratamiento grotesco es la parodla de los

drarnas de honor hecha por Valle- Inclan en su. obra esperpentlca Los

cuernos de don Fnolera Ejemplo de parodla en: tono de humor burlén

15




y ‘disparatado es la que realiza P. Mufioz Seca, ~SOb'rc‘ lo‘sk_drakmas'

neorromanticos, en La venganza de don Mendo.

" Pero la parodia es un recurso utilizado no sélo en la imitacién

burlesco de estilos y textos literarios, sino tambié’xfl laf:sat»:i,i'a:!sdcial

y, especxalmente para la desmitificacion de conduct 1n t; tucxones,

creencias.y valores inauténticos o que gozan- de n eremd ) prestlglo.

En este sentido aparece en la mencmnada{,;tradlgyor;'c;arpavalesca
(presente en distintas formas de diversién pvopulaf y ciertas
manifestaciones literarias: satiras menipeas, farsa medieval, obras de
Rabelais, etc.) que supone un trastocamiento festivo de jerarquias y
valores establecidos.

Dicha tradicién carnavalesca toma nombre de la palabra
“carnaval” bcon la que originafmente se designaban‘al— 1a§ ﬁeétas

populares que se celebraban los tres dlaS anterlores al mlercoles de

ceniza 'y que consistian en ba11es, procesmnes v mascaradas “que

expresaban la alegria y jubilo popular, p;‘ewos al retiro as_c,é‘tlco,d‘e la
inminente Cuaresma.

Ecos de esta ﬁesta popular ‘se perc1ben en tradlcxones orales,

cuentos, relatos folclorlcos v otras expresxones de la hteratura popular

y culta, Gar‘g'dﬁ y 'antagruel de Rabelaxs, representa para Bajtin,

el modelo de una actltud‘carnavalesca que vendria manifestandose

casi iriin't"ef u"rnp;’dar"nerite en la historia de la llteratura, dando origen
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a diversas formas de creacidn literaria satirica y parddica, de las que
serian ejemplo las citadas satiras menipeas, las nlovglés de Apﬁleyo y
Petronio, 'lrc')sf misterios burlescos y farsas médiéirélés;TIa citada obra de
Rabelais, la Commedia dell'Arte italiana, ~etc. Esta tradlclon comporta,

una vision desenfadada de la vxda y una actltud subverswa respecto

al esquema de valores y _]erarqulas de 1 " d ,stablemda, a la quer_

somete a. cr1tlca a traves. de la satxra, la degradac n parod1ca y la

ruptura de tabues: Esta v151on % de algun modo -se. mannene en

Bohorquez
Elementos fundamentales de este esplrltu carnavalesco serlan

la exaltacién de los goces de la ex1sten01a corporal (Rabelals habna »

marcado por la tragedla que le 81gmﬁc

trabajos forzados (1895-1897), pen_,
repetldos -de gross indecency —’—éét.a:;: las mancras

eufemisticas para referirse a las relaciones homosexuales en la

17



Inglaterra v1ctor1ana2 Reza una de las -dos dedlcatorlas que abren

Digo lo que amo

A LA MEMORIA

de

OSCAR WILDE

en el 75 aniversario
de su muerte.3

De hecho, la muerte de Wllde fue resultado dlrecto de dlcha

pena de trabajos forzados, la cual lo de_]o moral y ’f” swamente danado

sin remedio.

gDequé forma Digo lo que amo cénétitﬁyE’f' khomena_]e a Oscar

Wilde ‘como figura tragica durante su proceso? Pudleran encontrarse

cuando menos dos respuestas para esta p_regku‘n_t,a‘;‘_ : L

Primera, se le dedica este poemarié ay ild? como figura

emblematica del amor transgresor. De hecho, el amor se ve presente

—en este poemario— como una actitud-vital;: plena de -audacia;

subversiva, de rompimiento de las reglas elléﬁé ’»‘,i(‘i_é’{;cflﬁémen‘toé

carnavalescos, que afronta el riesgo yla cdﬁdéna ocial‘;j; jj—“‘ S
Segunda, se le homenajea a traves dev una parodla que

transforma el funesto fin de Wilde en el satirico destlno del personaje

lirico que se mstaura a lo largo del poemario. Si durante su proceso

Oscar Wilde se muestra inerme ante sus detractores, el yo -'lirico del
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poemario Digo lo que amo se burla y satlrlza a esos. detractores se

parodian las dlversas etapas de un hlpﬁbtetlco (n’llthO en el sentido

serialado en la- mtroducc1on a‘este estudm),:iproccfso Jud1c1aJ a‘través

de los titulos de los varlos poemas a51 como en- el cuerpo de los

mismos poemas A la vez, el" Q'l'rl ofhace gozoso alarde de su amor-a

través vde ;una cxpr“'s;on lirica’llena de vehemencia. Se trata .de un-

1ejante al.de Wilde, es-decir, al “amor que no-se atreve

ardemr suAnombre.?" Estaf’cxp;jesﬁiéh;dé Wilde, que Bohorquez retoma

en multiples ocasiones —v. g., en su texto “Corazén de naranja cada

dia”—, entrafia una ironia_., pues_grhq atreverse a decir su nombre —o

alguno de los oproblosos nombres con que algunos han querldo

marcar al amor homosexual— se le alude y reafirma como lo que
realmente es: am,or;‘ - ‘

BOhc‘),,qu“ié‘z: ‘inicia su poemafio con dos évpingafes. que, ‘como
tales,'re’sull'nenk lo’s presupuestos dé‘ texto que présidcn‘ yﬁdan una
orientacién general para la lectura inteligente del rniqu‘. El primer
epigrafe esta tomadp del poema “Si el hombre pudiera décif”,"i‘ﬁclu‘ido

i R
en el poemario Los placeres prohibidos (1936), de Luis Cernuda.

“Si-el hombre pudiera decir lo que ama,
si el pudiera levantar su amor por el cielo
como una nube en la luz;
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yo seria al fin aquel que zmagmaba,
aquel que con su lengua, sus 0jos Yy sus manos
proclama ante los hombres la verdad ignorada,
la.verdad de su amor verdadero.”

LUIS CERNUDA%

En general, puede decirse que Los placeres prohibidos es un

audaces

que hieren a las 'm
tradicionalistas, imagenes que n
amados. En particular, el poema ;

el advenimiento de una utopla i

irrealizable— que no deja de clar sentldo a la prop1a emstencxa.

Es facil relacionar el primer verso del epigrafe de Cemuda'\(“Si el

hombre pudiera decir lo que ama”) con el titulo del poémafid‘? de

Bohoérquez (Digo lo que amo). Realmente Bohérquez —a traves de la v

construccion de su yo lirico— logra solazarse .argamente en la
realizaciéon —valga el terrnmo-—— de la utopia que resulta del poerna

]
cernudiano. Al solazarse en ella, la recrea.

sexual”s, - ohorquez transforrna Ia herencxa cernudlana escr1b1endo

una poes'ia,de“ v'a‘mor' transida de un erotismo mas sexualr‘y dlomsiaco
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que platénico, pero sin dejar de ser contemplativo. Esta :actitUd

contemplativa es manifestada en una ternura vehemente que hace

“acto de presencia en muchos de los poemas de Bohérquez.
Un segundo epigrafe de Digo lo que amo insiste entlla;r'legitimidad

del amor verdadero:

OSCAR: ¢Crees que estoy aqui por mis relaciones con algunos
~ profesionales del vicio? Pero si Inglaterra entera esta llena de
hombres asi. Tan sélo al dia siguiente de mi condena, esos
hombres se han sentido amenazados por primera vez. Los hay
militares, ministros, nobles... gacaso condenaron al Duque de
Clarence de la Familia Real Inglesa? Si yo no hubiera conocido
a Douglas, estaria libre y me hubieran permitido el trato con
los Parker, los Wood, los que venden su amor en todos los
Savoy del mundo entero. Lo que Inglaterra no me perdona son
los vicios que encubre con su hipocresia, no me perdona que
en mi, sea un gran amor. Por eso se han desatado las fuerzas
secretas para marcarme con ¢l fuego y el ridiculo. Cuando un
amor como el mio desafia la tradicion burguesa, se le castiga a
trabajos forzados.

FRANK: El inico amor legitimo, Oscar, es el que une a un hombre y a
una mujer.

OSCAR: Te concedo que para ti no exista mas amor que ese, pero no
me lo digas a mi, que me he ofrecido en holocausto.

MAURICE ROSTAND

\ EL PROCESO DE OSCAR WILDES

Segun. consta en este epigrafe, Oscar (Wilde) . reconoce dos
situaciones muy importantes.
" Primero, Se le. esta castigando por desafiar “la tradicién

burguesa”;‘ esy decir, por vtrasgredir el orden establecido por la clase
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dominante, la burguesua la cual —segun 'sus costumbres o

“trad1c1ones o} pautas de 'onducta — no acepta el amor éentre iguales: -

que Fernando ‘S’avater deﬁne como “‘heterofobxa”' el 'senhmlento'
humamslmo “de temor y od1o ante los otros, los distintos, los
extranos, los forasteros, los que irfumpen desde el exterior de nuestro
circulo de-identificacién”?. La heterofobia es un sentimiento que,
simultaneamente, beneficia y perjudiéa a'la humanidad.

Por una parte, la heterofobla perrmte la coheren01a soc1a1v

basada esta ultlma en la 1m1tac1on de patrones de conducta unos a

el1rn1narlo.

-Savater visualiza ci‘k;:progfeso como conce"ptﬂo.hﬂ s ,i‘c‘:"__;:défendible

en los siguientes términos:
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(-..) han progresado y son mas ‘modernas’ en el sentido laudatorio del
término las sociedades capaces de integrar mayor numero de
diferencias dentro de los derechos reconocidos por una ley comun, de
encontrar un marco homogéneo que permita la mayor
heterogeneidad, de reconocer al maximo la autonomia de los
individuos (cuya dignidad depende de su pertenencia a lo humano y
no de ninguna otra pertenencia racial, sexual, ideoldgica, etc.) y de
limitar su responsabilidad a lo que hacen por eleccion ynoa aquellos
rasgos definitorios que no han podido elegir.?

Desde esta perspectiva, se puede decir que la principal causa de
la condena de Oscar . Wilde fue una exaltada variante de la

heterofobia: la homofobia. Segun el c;onp_epi;o de progreso que propone

Savater, pudiera encontrars gran incongruencia en la

mentalidad de la época que ;"glaterra el proceso contra

Oscar Wilde: si una'SoCiedaq modern de juzgar responsables a los

1nd1V1duos solamente po f’aqu‘ello que han elegido libremente, es
mconsecuente Juzgar a algulen por ser homosexual puesto que es

una condicién no elegida, es una; ,_cng;clon Vn,atural de muchas-

personas, y abrirles proceso judicial —por esa sola causa— a ellas.

“culpas” escapan a la responsabilidad del “prestmto” 1f'f1pl1c
En ocasiones; la respuesta ante la heterofobla es v1olenta,’

burlesca parédica, e 1ncluso satirica, pues se muestra a. los que
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e_]ercen el poder moral como personas “viciosas”. Muestra de ello lo

tenemos enel poema “Aprehensmn”10

€s preciso volvernos a tiempo

hacia los que no nos ignoran,;

ser prudentes, pacientes, cristianamente
alcoholicos, acostélicos y remonos.

los enemigos no tienen conducta

ni sentido;

se hacen ver donde menos

se les quisiera ver.

(vv. 1-8)

Los dos primeros versos del poema invocan al amante, para
estar conscientes de que estan siendo vig‘i_ly_a;do;s.ﬂ,Se refiere aqui un

efecto de espejo respecto de esos v1g11antes —es decir, censores

morales— a través de un efecto parodxco qu ' burla a los mismos

“catélicos, apostélicos y romanos” (v. 4: alcohohcos acostolicos y

remonos”), No hay justificacion para l - _ detractores, sino
incomprension, de tal forma que se les consu:lera “los enemigos” (vv.
5-6). De hecho, estos provocan para el"‘y'o, lirico un desagradable
sentimiento de intromisién {vv. 7-8).

pero todo fue algo mas:

yo acerqué mis labios a tu frente,
a tus meéjillas redentoras,

a tus labios, no sé;

(vv. 9-12)
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Esta aqui presente la nocmn de amor como salvacién, pues las

mejillas del amante’ son rede oras (v 11) Esta adjetivacién es una

clara alusién a Cristo, el'Ré __:n‘tqr. Esta ‘alusion se vera reforzada a

partir de la situééiéijgg; " se ird construyendo hasta llegar al final del

poema. Este poemaf esta dotado de un sentido dramatico, debido a

que lo mas imp‘o‘rtante no es la introspeccién del yo lirico’- sirid ‘la.

representacmn de sxtuacwnes que se logra a través: de una espec1e de

monologo drarnatlco donde la voz lirica se dmge a un a_ud1tono,

grande o‘;pcqu¢r‘10.

y la beata, el adultero, el sacrilego,

el cura, el homicida, el drogadicto,

la incestuosa y el satiro,

el centurién,

la distinguida cogelona,

la sociedad de padres de familia

y los adoradores del santisimo,

los fetografos,

los puros elegidos,

no sé qué hacian,

emboscados,

alli,

en el monte de los olivos.

(vv. 13-25)

!

Se tiene aqui una situacién paroddica, pues se esta 1m1tando la
conocida escena de la Pasiéon de Cristo donde este es aprehendldo por
sus enemlgos ———los fariseos— para entregarlo a los trlbunales Cabe

aqui subrayar la denostacion que aqui se hace de los encm1g05~del yo
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lirico. con una’ serie de adjetivos despectivos intercalados _con

apelatlvos crlstxanos haciendo que por COI‘ltlngldad tant tru os como,

otros ‘sean “objeto de la denostac1on (vvr 13 21) Por-otro ado es

tamblen dlgno de ser subrayado el papel que asume el :yo'llnco al’

convertirse ‘en una espeme de Crlsto, es decxr un hombre

lnjustamente agredld ) por 'sus enemigos, quienes lo aprehenden para

llevarlo al tribunal’ qgelo condene.

1.1.2 El amor que no se atreve a decir su nombre. El otro amor.

Nos refiere Frank: Harrls en su celebre blograf‘ a de Oscar Wilde,

una entrevista respecto a la estanma de este en Oxford

“—¢Amores? —-interrogué,.

El asinti6é sonriendo pero no quiso explayarse.

—Afectos todos ideales y romanticos. Cada oleada sucesiva de los
colegios nos traia unos cuantos espiritus escogidos, gente deliciosa,
discipulos los mas graciles y fascinadores que pudiera desear un
poeta, a los cuales yo predicaba el evangelio eternamente nuevo de la
rebeldia individual y la individual perfeccion. Yo les ensefiaba que el
pecado con sus curiosidades ensanchaba los horizontes de la vida.
Los prejuicios y los vetos son murallas simplemente, para aprisionar
el ama. Abandonarse a sus inclinaciones puede llegar a echar a
perder el cuerpo, pero el espiritu sélo lo dana el sufrimiento; la
apostasia de si propio y la abstinencia es lo mutila y deforma el
alma.”!!
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Es probable corroborar que esta actitud trasgresora, rebelde,
encuentra eco en muchos poetas modernos. Abigael Bohorquez no es

la excepcién en el seguimiento de esta actitud. Nos dice Octavio Paz:

“En la tradicion de critica y de rebeldia de la modernidad, la
poesia ocupa un lugar a un tiempo central y excéntrica. Central
porque, desde el principio, fue parte esencial de la gran corriente de
critica y subversidon que atravesé los siglos xix y xix (...) Pero la
singularidad de la poesia moderna consiste en que ha sido la
expresion de realidades y aspiraciones mas profundas y antiguas que
las geometrias intelectuales de los revolucionarios y las carceles de
conceptos de los utopistas”.!2

En este sentido, el poeta es un rebelde desde la actitud.critica
ante la sociedad moderna, e incluso un desadaptado y un v151onar10
pues la moral social 1mperante practlca la heterofobxa, es. de01r niega
el derecho del 1nd1v1duo a optar' por una conducta dxstmta a la de la
mayoria.

Bohoérquez, en su texto “Corazén de naranja cada dia”, hace eco
de la actitud trasgresora de Wilde, con tal de ser. autentlco y no llegar
a la aberracién que es “la apostasxa de si proplo la cual es, en los
términos de Wllde, enemiga del alma. Dxce Bohorquez en el citado
texto, el cual es una declaracién de cbnvicciones poéticas: “Todo
deseo.- de transgresion es un deseo de ir:vfnés alla o de desafiar lo
prohibidb, si ello es posible. Rebelde pues, a todo limite, decidi

convertirme en transgresor consuetudinario hace ya mas de treinta
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anos. Asi mi transgresxon a las normas  del comportarniento

convencxonal fueron dando en m1, a01cates a una nueva expresmn

poética: la del O'I‘RO amor ”13 :

en su contra. Por- una: '

Judxcxales s por otra, la oplmon‘ pubhca lo habla condenado de

antcn:lar;o, :_lo cual i,nﬂUyé ‘de manera*'determinante en el juez,,ya} de
por si predispuesto a permitir mil y una irregularidades durante el
proceso con tal de condenar el “pecado nefando de Wilde”. En el i'dndo

de esta condena publica, es dificil no reconocer la actuac1on de la

envidia, “esa pequena hermana menor de la admlracmn como llamak

Sabato a este destructlvo sent1m1ento De todo lo erldo en este

pérrafo,fdaAt‘e's,timoQiQ la b_iog_r'af_ia»realizadavpor Frank,Harris’; _

28



De como Wilde no iba al plelto convenmdo del todo da

testimonio el siguiente comentarlo de Harrls' “En un relampago vi

una parte de la verdad cuando menos' No era Oscar qu1en arrastraba

a Douglas, sino.: Lord: Alfred Douglas qulen hama, de Wllde, lo que

queria.”!4 De hecho serxa rnuy d1ﬁc1l deClI‘ que Douglasl (“Bosm” como

lo lamaba carmosamente Wllde) amaran Kealm n' dubhnes

Parecia’ empenado solo en explotarlo conémicamente

‘p.rovséchar,l,o

para nutrlr su proplo ego de Jovenzuelo revoltoso:

Lord Alfred Douglas ha de I

— Yo gaste en mi trato.con:O
€l gastd conmigo.

Pero esto no pasa de ser una 11usxon falaz y candorosa. Mas
cerca de la verdad se halla’ cu'ando, en una confesiéon anterior,
declara:

— Era una dulce hurmllacmn para mi el dejar a Oscar pagar
todos mis gastos y el pedirle dmero 15

€ entemente:
Wilde mucho mas de lo que

Esto permite comentar lo siguiente: la experiencia de Wilde
respecto del amor fue profundamente devastadora. Era un hombre

casado y con h1_|os que no encontro corresponden01a en. sus ‘relacmnes

con hombres y en-su famllla no encontro ni- 31qu1era omprensxon’

distinto a la convxccxon cle Bohorquez por el otro amor,»dond\e se

29



asume desde un pr1n01p1o que el verdadero destlno de todo poeta

autentlco de congruenma poética de v1da y de obra, acabara s1endo —

' en ultlma"mstanma—— relegado. Corno el prop1 ohorquez le confeso

al poeta Rlcardo Solis: “Esto.es lo- que te espera 51 -de veras quleres ‘ser -

poeta, esto que ves en mi departamento. ‘miseria y soledad o silo

,jrpreﬁeres. soledéci y miseria”. ‘A decxr de Paz: Ia somedad buréuesa
condcna ala marginacién a los hijos rebeldes de la modernidad, que
son los poetas. Como parte de esta rebeldia, sostiene Paz, esta la
misma defensa que los poetas hacen del amor.17 Con esta opinién,
segun se comenta lineas arriba de este inciso, concuerda Bohérquez.

La rebeldia de Bohoérquez es lﬁ;dipa,'k, pues la reivindicacion del

placer y del amor es su fin. Este ludls; mblen refiere al lenguaje

pues con €l juega y remventa s1tuac1o es gualmente ludlcas Como

un breve eJemplo de” esta caracterlstlca de: su. poesia tene;nofs,el

fénico.

Sentencia

“Jugaréis por instantes del vocablo
como decir: Si se mudé en mi
ausencia, ya no es mujer estable, sino
ESTABLO.”
LOPE DE VEGA
dejadlo al villano pene;
yendo y viniendo;
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una vez entrando

y otra vez saliendo

por sécula su culorum,;
que pene.

qué penell!

La palabra “pene” es ‘gmpivaléritei. Puede referir la- cv)rdeg"dg: que

versos en-la r¢p§¢5éﬁtaci6nzde 'Un coitofanal;[es decir, el “villano pene”

del primer vers se‘ revela como una caracterlzacxon del villano
miembro vml entrando y saliendo durante el coito. Por otra parte los
vv. 6-7- siguen : jugando con los homéfoxf;bs pener- (forma del : verb’o 4
“penar”) y pene (mierﬁbro sexual}, al darle otro sentldo ala orden del
v. 6 (que cumpla la pena) convxrtlendola en exclamacmn enr v. 7 quek
expresa admiracion o asombro ante el pene de algulen Igualmente el

juego en estos versos logra un humovrlsrno sexual,' o"sx, sc' prefiere,

erdtico, pues relacionar “pene” (sexo) y “pene” (verbo), puede tener
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alusiones sadomasoquistas, d'adyoi,kloy‘_dqlorc")sq (penar) que suele ser el

coito por via rectal.

~Volviendo al proceso de Wilde ya se d,ijo;»)ql.léweﬁtre las razones

preferencia por

como ya se senald; existe otra Tazoén tan o mas poderosa que el amor

que Wilde vivia:la en

1.1.3 Envidia

‘Tal -apreciacion es sostenida por Harris en los siguientes

términos:

Un hombre de genio en la Gran Bretana es temido y odiado en
proporcién exacta a su originalidad y si, por azar, es un escritor o un
musico, se le despreciard de anadidura. El preiuicio contra Oscar
Wilde se manifesto virulentamente en todos lados.(...)Jninguno de los
policias de servicio afuera intenté apaciguar los aullidos de la
muchedumbre, que persiguié a Oscar Wilde con gritos y denuestos
obscenos cuando abandoné la sala del tribunal. Estaba ya juzgado y
condenado antes de comparecer.”!8

Dice Francesco Alberoni en su ensayo Los envidiosos, que los
trabajos de la envidia consisten en lo siguiente: quien experimenta tal
sentimiento negativo intenta, de multiples formas, destruir la

comparacién en la cual el envidioso resulta en desventaja. En el caso
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de Wilde, se intenté negar su envidiablc talento . y éxito,

calummandolo negando su valor, e mcluso -vale decir— intentando

matarlo de ‘agotamiento con los trab __]os

depres1on terrlble que kaca

por el amor. Segun palabras de W1 de cutadas por Harrls‘

Estoy perdido, acabado, como una nave desmantelada, a la
deriva, sin planes ni proyectos... Y lo peor de todo es saber que, si los
hombres me han maltratado, yo mismo me he maltratado mas
todavia; los pecados contra. nosotros mismos son los que nunca
podemos perdonar... ¢Te sorprende ahora que me arroje sobre el
primer placer que pasa a mi alcance? 19

En el fondo, Wilde no pudo nunca superar del todo un terrible
sentimiento de culpa que la moral imperante le impuso a cau‘sya"de

sus. preferenc1as erotlcas. El mlsmo se autoﬂagelo con re \

terrlbles Las represcnt’acmnes‘morales hegemonlcas ;—al construu'
tanto un concepto de “anormahdad” (homosexuahdad) como . de
“normahdad” (heterosexuahdad)— generan un efecto de panoéptico,
20“gran ojo”, listo para observar, cen§urar y castigar los “excesos”,

otorgando al “transgresor” un‘de'sprfesﬁtigio implicito. La efectividad del
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pandptico radica en la posibilidad de controlar la conducta de los
individuos a través de generar el sentimiento de la permanente

posibilidad de ser v1stos, es d601r, censurados socialmente.

El yo lirico: de Dlgo lo que amo-elude esos remordlmlentos que

nacen de la proplauconmenma cuando ésta acepta las m

homofoblcasld a mor 17 'mperante En vez: de »autoﬂagelarse con

estos. ‘remordlmlentos el y ll‘lCO‘ sufre en. ocasmnes la ausenc1a del

amado. Como en el poema “Cante”zl'

Ay amor, ay amante

que amor mi amor bebia
y ausente esta.

Por qué mis ojos, madre,
quieren llorar?

(vv. 18-22)

Se pone a la figura materna como testigo de la pé]rdida-‘_ del

amante. Tal como se hace en la antiguas jarchas mozarabes. La

madre es lﬁgui;af m a_xlma de autoridad moral, y su 1nvocac10n cé ,
sagrada; porlo rkrylis‘rf‘lrof,"él‘:érpcj)r’-‘ due se lamenta haber pérdi&;j'tam‘bién
es sag"rado;’ Nb cab}e aqui el frienor remordimiento. Lo que é,i cabe équi
es la exaltacion del amor a razén'de, vivir; en consecuencia, perder el

amor es morir. Como se ve en los siguientes versos con que finaliza el

mismo poema.

TT.‘("'" ""f'ﬂ\]

FALLA DE ORIGEN:

34



Ay, ay,

malpenadito me sepulto,
ciego,

que en él puse mi vida, madre,
y en él que la perdi.

(vv. 40-44)

Si la envidia del vulgo hizo estragos al condenar moralmente a
Wilde, fue porque' ‘el propio  Wilde iriteriorizé esa condena

transformandola en. remordlmlentos En el caso del yo lirico de Digo lo

que amo, no exxsten remordlmlentos pues no 1nterlorlza —no acepta—

A moral que rec1be de los valores soc1ales 1mperantes de

homofobla ,Antes blen, Io que el ‘yo 11r1co 1nter10rlza —acepta— es la

memorla del amado a qulen 1deallza y venera
1.1.4 Titulos de los poemas -

En Digo lo que amo, la pafbdié. de un _proceso. ji_'.j‘di'cial‘ es

satirica. Esto debido a que el que ésta a punto de 'kse'r;: ¢o'ﬁd§nado —el

yo lirico— por su. preferencia erética,: acaba po c ﬁdeﬁar a ‘sus

perseguidores, denostandolos como: S’e’ré Esta satu‘a se
mantiene a lo largo del poemario, como es p051ble comprobarlo al

analizar detenidamente los titulos de los' poemas ‘en ‘cuanto que

forman un sistema de significacién.
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En- el poemarzo de Bohérquez ex1ste la coherenma que guarda

un libro como una gran unidad orgamca donde todas la partes se
1nterrelacmnan: gran variedad (poemas cvqns'xdclraﬁd»os : enfrl su
indiVidualidad) dentro de una‘gran ﬁnidad de sighiﬁéédb f(i'os titulos
de los poemas del hbro) | o

e El tltulo del .texto de donderse e);tréerzr él segundo epigrafe —“El

.

proceso de Oscar Wllde

dg:_M,gu;;ce_‘Rostand— establece un paralelo

con la mayoria de los tltlg‘l'_oSi‘déf los pOerhasE éstos son los nombres de
elementos de un mitico proceso judicial; ocasionalmente parodiados,

como se explica en el siguiente cuadro:

ELEMENTO DEL PROCESO | | TI’I‘ULODEL POEMA »

Cargo Cargo

Aprehension ‘ Aprehensién

Declaracién previa ' : Descaracién'preViai
Reconstruccion del hecho Reconsfru'ccién delxle‘;:hd :
Cuerpo del delito B 7 | Cuerpo del delelte
Lamentacidn ' La- Mentacmn‘

Careo . RN Carcq .

Sentencié 7 , L Sé:nt‘ént;ia‘ :

Policia | - Trilogia policiaca
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No regeneracion del preso Reincidencia

Confesion por medlo de tortura o Carite

Indulto Indulto o

Mandamient Des-mandamiento

B}alavda'ﬁyd'ek la cét{‘éel?de "Read‘i‘ng’ _ Balada

El cuadro antenor propone un esquema general bara entender
cémo la parodia recorre el texto, ¥ para tener una idea de la coherencia
que entre si guardan los diversos titulos de los poemas de Digo lo que
amo; dicha coherencia interna se basa en el hecho de que los poemas
en su conjunto g]obal_ iptentan, como ya se ha dicho lineas arriba,
parodiar un procésoj jud’ii‘(“:iiyal condenatorio, mitico en que se pretende
representativo-dé”;ﬁt;ﬁ i:idyealidad .de la escritura que sustituye a una
realidad discrimiﬁétbx;ié Dicha parodia se facilita porque el cuadro
incluye a la mayorla de los titulos de lo poemas del libro, es decir, ,a ,
catorce de los veinte tltUlOS Este dato se puede corroborar cote_]ando la
segunda columna d)el cuadro con el indice completo de Digo lo.que amoi

(incluyo nimero de pagina de cada poema):

Primera Ceremonia 10
Cargo 12
Aprehension 13
Descaracién Previa 14
Reconstruccion Del Lecho 16
Cuerpo Del Deleite 18
Enchufe 20
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La Mentacién 21

Careo 22
Sentencia 23
Diluvio 2'4,
Tlamatini 26
Levitico 2.13 28
Trilogia Policiaca 30
Reincidencia 34
Cante 36
Saudade 38
Desmandamiento 41 -
Indulto 42
Balada 44

He puesto en negritas los titulos del indice que —segun el cuadro
que aparece lineas arriba— pertenecen a ‘la secuencia parédica del
proceso judicial. Como ya se comentd, se puede observar que la
mayoria de los titulos (70%: 14 de 20) pertenecen a la mencionada
secuencia.

Los citados catorce titulos. de 16827 poemas forman un todo
parddico, pues se esta parodlandd un proceso judicial, o dicho mas
especificamente: se esta parodlando el proceso judicial contra un
homosexual. El prcgceso parodiado no coincide del todo con el que se
llevé contra Wilde,. pero si coincide en un detalle importantisimo: la
actitud homofébica de los detractores morales. V

Si los detractores intentan hacer pasar‘¢omo kvicic‘k)s‘o‘ al yé lirico,
éste les revierte el cargo: los viciosos son elios. Como en el poema

titulado, precisamente, “Cargo”22:

TFere AN
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Cargo

dédesme hora un beso, fermosura;
erguidese bronido

con que me falaguedes;

aguijemos:

si dijeren digan, de vero vala,

que dormi

favorido ) =
de so el nino garrido.

y vos,

cqué habedes?

équé me queréis?

...................................... teresesiastsiaseererens

vosotros lo seredesl!!|

Es notorxa Ia parodla que se hace del lengua_]e castellano de los
siglos Xiv y xv Esta logra un efecto humoristico a traves del arcaismo.
Se trata de un efecto que refuerza la antisolemnidad del poema

‘ Se" 1nslste a lo largo de Digo lo que amo en presentar a los
detrééfofésl,cdm) viciosos. Como en el poema “Aprehension”?3, donde a
los det'racvtores se les sefiala como:

\
i

y la beata, el adtiltero, el sacrilego,
el cura, el homicida, el drogadicto,
la incestuosa y el satiro,

el centurion,

la distinguida cogelona,

la sociedad de padres de familia

vy los adoradores del santisimo,

ig: f)eli?‘ggaé?esg’idos, TFQTQ FnM
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no sé qué hacian,
emboscados,

alli,

en el monte de los ollvos
(vv.-13-28):

Se esta aludlendo a los detractores comparandolos con aquellos

famseos que aprehendleron a Cristo —1nJustamente— en el 7Mon ekde__

los Ohvos pues le habian tomado rencor por sus crltlcas y env1d1a por

-sus milagros. De esta manera, los detractores quedan como seres

denostables —como los 'mencmnadosf farlseos— y el~~yo llnco queda

como mocente, mjustamente aprehen"‘ido

Despues de Ia aprehenswn -3, 1 c1al sxgue la declaracion previa.
Es"ca; cs kjparodlada en el t;tulo delf poema “Descaraciéon previa”?4: no se
esta declarando, sino que se esta descaraﬁdo. Todo lo que el yo lirico

tiene que declarar es muy sencillo: su Unico delito es el amor, segiin

consta en los ultimos versos del poema.

y declara,

con un temblor de voz en lo que queda de'palabra,:
diecinueve de enero, dos puntos,

sdlo era que

te

amo.

(vv. 34-39)

Como parte del proceso, se tiene una investigacioén acerca de los

hechos, es.decir, del-presunto.delito. Como parte de la parodia, en lugar
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de wuna “reconstruccién del ‘hecho (delictivo)” se tiene una
“Reconstruccion del Lecho”5. En este poema se increpa a los -

detractores por su intromision.

Reconstruccion del Lecho

en esta cama fueron
las tentaciones.

yo tenté.
ta tentaste.

ustedes, quéll?
El yo 11[‘100 se considera a si mismo como mocente, pues no

con51dera haber cometldo delito alguno. Por ello, en lugar de cuerpo

del dehto” (corpus dehctum) tenemos “Cuerpo 'd"‘

cuerpo del amante se regodea la memorla del yo 1i co

volver a pasar las rrusmas pruebas con tal de estar con el.

y volveria a hacerlo.

s6lo

por volver

‘a mirarte.

(vv. 51-54)

Si no existe delito por parte del yo lirico —es inocente— no tiene

de qué lamentarse. Mas bien, denosta a quienes arbitrariamente lo

condenan moralmente. De ahi que en vez de “lamentacidén” por: parte
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de la voz poética se tenga “La Mentacion”??, es decir, la mentada de

“madre contra los detractores:

desde el mas caballeroso, solemne

y circunspecto silencio,

les esta recordando, beneméritamente,

a su 7 R e
reverendisima,

reformadisima,

restauradisima, recogidisima,

republica

madre.

(vv. 19-27)

En un proceso. judicial suelen darse uno. o varios careos, donde
los presuntos implicados en‘la:comision ‘de uno o mas delitos se ven

os implicados son —segin los

confrontados. En_ Dige
detractores— los-do an en “Careo”8 se tiene la amorosa
confrontacién de dos hombres:que se aman, donde el yo lirico asume el

caracter de viejo con respecto dela juventud de su amante.

Careo |

estamos frente a {rente.

el silencio, amor mio,
definitivamente nos congracia.
no hables, oh, cabeza querida,
flor de este arbol vigjo.

déjate hacer palabras.

a distancia
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Durante un proceso judicial es necesaria la presencia de las
fuerzas” policiacas. ' ~Estas ‘son parodiadas en el poema “Trilogia
policiaca™?, -donde los representantes de las fuerzas del orden son

caricaturizados y objeto de mofa.

la policia

es la mas diestra,
superdotada,
excepcional,

experta,

pudica,

el buen samaritano de la ciudad.
no hay quien le iguale
a todas esas cosas
religiosamente
emparentadas

con la palabra
chingar.

(vv. 4-16)

Estos versos son una muestra 'd_e laAactit{Jd que _méntiene el yo
lirico a lo largo de este ‘pdema. Se "t‘z;é;ta' ‘d’é' una actitud donde se
alternan la ironia y el sarcasmo. Los vv. 4-10 son irénicos, pues se
esta “alabando” a la) policia, én un sentido hiperbélico tal que el lector
puede captar que el significado real de los versos es el contrario al
literal: no se esta elogiando sino vituperando, al adjudicar

ludicamente virtudes que es del dominio publico que la ‘policia no

tiene. Después esta ironia se ve remarcada por el claro sarcasmo de
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vv. 11-16, donde se emparenta a la pollcla dlrectamente con el verbo

1ron1a es constante a lo largo de 1
poemas de ngo lo'que amo.‘a e
" La presencia de la mor en la condena de los

“homosexuales” es ~constantemente faUdldai‘ 'e'n este poemario,

espec1almente en. los poemas Aprehensmn” y “Lewtlco 2.13", los

cuales,son gp "‘en_,tg s en otra parte de este traba_]o Es conocida la
cgnducta divinos) y la
excla‘macién.f‘.‘;\iélgame Dios!”, la cugl ,e:’}:p‘i"cs‘ ‘asombro o admiracitn.

Ambos elementos —Ila doctrina’ y la exclama ‘son mezclados con

un sentido ladico en el poema “Desmandamle' 'o”3° el cual abjura de

la mencionada doctrina, humonstlcamente

Desmandamiento

De fornicacidad,
des 3
nalgame, Dios °
El sexto mandamiento de la ley de Dios —segun la doctrina

cristiana— ordena a los fieles: “No fornicaras”. Este “desmandamiento”

es lo contrario de dicho sexto mandamiento, pues se implora de Dios la
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formcamdad —formcacmn frecuente— de tal modo que el yo hnco

plerde las nalgas ;‘des / nalgame Una forma de eludir la condena '

moral es’ burlarse e" los valores hegemomcos para’ obedecer ‘a los

. propios.valores personales

Oscar Wllde paso parte de su condena (1895-1897) en la carcel

7 Tdé'liegdmg,_ dopdgcs_taba regxstrado como €l preso C.C.3. "Ahlv ;cscnblo"
uno de susmas importantes poemas, “La Balada de Reading Gaol”,
donde ca.‘hvtéi"‘,l'akfitrargedia,de un hombre condenado a muerte y-coémo,

cada uno, tarde que temprano mata al amor. fracasa en el amor.

El yo lirico ha burlado a-su ot tractores a lo largo del poemario.
Por ello, Digo lo que amo ﬁnahza con un poema titulado “Balada”3!, el
cual es, simultaneamente, tanto una burla contra quienes intentaron

condenarlo como una breve parodia del poema de Wilde:
Balada

Bbbbeeeeeeeeeeeeeeeeeqeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

i
i

Se escribe en el cuerpo del poema un “balido” en lugar de una
“balada”, aprovechando la cercania fénica de ambos términos. Se .
trata de una parodia festiva, pues cierra la satira parédica que ha

sido Digo lo que amo. Esta “Balada”, pues, no es tragica como ‘fLa
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Balada de la Carcel de Reading Gabl” pues mlentras esta ultlma

habla del fracaso del' aniox";, aquella c1erra festlvamente un poemano

que celebra el triunfo del amor.

plantea desde los titulos de los 'pc;g:m;as.fj Dicha finalidad refiere
necesariamente a denostar a los detractores morales del amor del yo
lirico, pues se presenta a éstos como seres viciosos. La satira, por otra

parte, revierte el proceso condenatorio contra el amor del yo lmco

pues éste acaba por condenar a quxenes lo mtentaban condenar. Al,
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1.2 LA MASCARA Y LA POESIA

1.2.1 Las tres voces de la poesia

Las tres uoces de la poeSla es el tltulo de un ensayo de Thomas

en verso la del _poeta cuando no dice lo que d1r1a en pe Aona sino

soylok '10‘qucvpuede decir dentro de los limites fijados por un persona_]e
imaginari;ﬁ que se dirige a otro personaje imaginario.”32 Eliot establece
qﬁe la distincién entre la primeré voz y la segunda, lleva al problema
de lé Vélornun‘ikca‘cién poética, y que “la distincién entre el poeta que se
dirige a ro:t'r’as, gentes, sea con su propia voz supuesta, y el poeta que
inventaﬁ”las palabras con que personajes imaginarios hablan entre si,
lleva al problema de la diferencia existente entre el verso dramatico y
el no dramatico.” 33

Dé esta rhanera, se -entiende que segun la voz, es la identidad

que se. construye, 0 dlcho de: otro modo, segun el t1po voz estamos

ante un- personaje dlstmto que habla cons1go mlsrno : ue habla ante

un aud1tor10,~70tque:mteractua»con otros personajes;v Enfla tercera vOZ,
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se intenta conStruir un,personaje dramatico. “Ese quuito de si que el

autor pone' éen’'un persona_]e puede ser el germen de la v1da de ese
'persona_]e. Por tra parte un personaje que consigue mteresar a'su
creador puede yd,e_s,pertar en €l posibilidades latentes en su propio ser.

Creo que el escritor comunica algo de si a sus personajes, pero

también creo 'que ‘los. personajes que él: crea influyen sobre el

escritor.”34 Por ello' puede decirse que si bien un:personaje dramatico

es auténomo ,respec"t'o ;i;él : autor; no- éé ft:dtal_fm(_:nt'e independiente de

éste, Puede tratarse 1ncluso de uA a proyecc1on psxcologlca.

predomma en el monologo"

'dramatlco. Pero no es prlvatlva de éste. “La segunda voz es, en

reahdad la voz que con mayor frecuenc1a y mayor claridad se hace oir

en-la poesm que no es teatro: en toda poesia, desde luego, con un

prop051to somal conscxente —poesia destinada a recrear o a 1nstru1r,

poe31a que cuenta algo o moraliza, o satmza, que es una forma de

predicar. Porque Jqué sentido tiene un cuento sxn oyentes o 'un,

sermén. sin fel1greses? La voz del poeta dmg1endose a otras gentes es
l

la que domina en la épica, aunque no es la inica voz. »35 De hecho, las

tres voces no se excluyen mutuamente, pero Eliot habla asi para

simplificar su estudio. Lo mas frecuente es que en ciertos poemas —y

en cierto's‘f'ppettafs%'predomina alguno de los tres tipos de voz.
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J¢Sabéis distinguir estas voces en la poesia que leéis, u ois recitar, o
escuchais en el teatro? Si os lamentais de que un poeta es oscuro y
de que aparentemente no os toma en cuenta a vosotros, los lectores,
o de que habla sdélo a un reducido circulo de iniciados del cual
vosotros estais excluidos —recordad que tal vez haya intentado
expresar con palabras algo que no podia decirse de otro modo, y que
por lo tanto puede valer la pena aprender ese lenguaje. Si os quejais
de que un poeta es demasiado retérico, y de que se dirige a vosotros
como si hablara a una asamblea publica, tratad de escuchar
esperando el momento en que no os hable a vosotros sino que tan
solo esté permitiendo que vosotros alcancéis a oirlo: puede que sea
un Dryden, o un Pope, o un Byron.36

Siguiendo la nomenclatura establecida por Eliot, se puede decir
que en Digo lo que amo de Abigael Bohérquez predominan la primcraf"
voz y la segunda. Si en ocasiones parece hablar cons]i‘gq‘n'/;"ish"io}y
aparenta no tomar en cuenta al lector, en otras OCaéi;ﬁé’; dala

impresion de un monologo dramatico, durante el cu

dirige a un ta poético; el amado. Las menc

hipotético audit‘orio. Pudiera decirse:que, s ‘de ser un lirico,

Bohoérquez entremezcla las. tres voces —con especial predominio de la

segunda—de  tal manera que  se  van construyendo  distintas

identidades en su poesia. Dicho de otro ‘modo, el poeta th‘o’rquqzv_,,vr’iro §

construye un unico yo lirico a lo largo del poemario,- sino: que el yo

lirico varia de identidad segun las diversas situaciones en el
poemario, diversidad que es promovida por la utilizacién de mascaras

diversas.
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1.2.2 Mdscara y transgrésic‘m

‘a través de distintas

privilegios, reglas y tabues.”37

Un ejemplo de cémo la '<‘:’onfst":"';
“simbolo de opOsiéién, transgresikéri'vrrr;o'
tiene en el poema “Indulto”.38 Es un poe arna alesco ‘puevs
subv1erte el orden}establecxdo por los’ detentadbres del poder moraJ

detractores de la conducta gjena. Al caracterlzarlos, los carlcaturlza

A cont_muacmn se citan los vv. 1-6:

ustedes,
vosotros, _
~ jueces y detectores, -
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infamiliares de circuito cerrado
y huevecitos de transistores:
“lo inverso y otros poemas selenitas”:

Segun el Diccionario de términos ltteranos de Demetrio

Estébanez Calderén (Madrid, Ahanza Edlt“"i;"ga 1999 s,

“Caricatura ) el término carlcatura alude ‘ol ret ato de ersona_]e,_

realizado con una: tecruca deform‘ do ,p’rp,,sopvogr-afia

deformac1on de la: etopeya. Deformacmn' qu_ ‘Ibgré‘ COn una gran

economia del lenguaje. Los dos prlmeros versosb (“ustedes /vosotros”)
hacen referencia a un auditorio (grande o pequeno) de seres
invocados. Se puede decir que hace acto de presencia aqui lo que
Eliot llama “voz segunda de la poesia”, la cual aquiv también se

concreta en una especie de monologo dramatico.

Estos seres invocados son caracteriza,dos,,“ (car. 'aturi'zfadbs)‘. en

los vv. 3 S. La cara?terlzacxon se reahza a traves d cuatro epltetos —

frases o palabras de naturaleza adjetiva: que en este caso resultan
necesarias para . la significaciéon (Cfr. H.’”Berlsta,m,‘chczonano de

Retérica y Poética, s. v. “epiteto”).

TESIS CON
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El prlmer par de epltetos (5 ueces y detectores”) son una

referencia al _]LllClO moral que 1mphcxtamente se realiza en el v. 6 Es

" pertinente anotar que € termmo “detectores” alude a dos 51gn1ﬁcados.

Por una parte, :‘_esta ’evo,cado el sentido inquisitorial (investigar,
inquirir, detectar) de los censores (por equivoco fénico, connota’ el
término “sensoreS”: 'd‘etéctores) morales. Por otra parte, alude a‘'un

sentido mbernetlco tecnologlco que es parodiado en los vv. 8ss;

sentido que tamb en esta presente en las expresiones “circuito

cerrado” (y; f}l)j‘f‘,‘t;ansmtores’? (v.5).

El 'aagﬁndox}’)ar de epiteftos’ (“infami]iares de circuito cerrado y
huevecitos de transistores:”, vv. 4-5) esta referido a los mismos seres
que son adjetivados por el primer par de epitetos. La palabra

“infamiliares” parece ser un neologismo, surgido

“fusion de dos

palabras: “infamia” y “familiares”; este neolog‘is}'v ¢ aludlrtanto

sentido literal, refiere a las camaras‘dei ‘fci‘rculto

utilizan para vigilar en establec1m1ento, »rnéi"cyi‘o's
bancos, carceles de alta segurldad Este sentldo de v1g11an01a es-muy

propio de. los censores de la conducta por ello, ‘en un sentxdo
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figurado, la expreswn evoca al’ dogmatlsmo proplo de fanatlcos

morales - (no estudlosos de :il‘

'comunmente .se llama “cerrazon

colorquiazlgs:"‘mente cerrad e Cerrada a las maneras dlstmtas de,

entender el'mundo 1ntolerante con qu1en es dlStlntO, 1rrespetuos0‘

los modernos torquemadas que-marginan ‘c’onde'nan’,ﬁlnfaman, ‘por

El sent1do burlesco de la expresmn “h’ué

de transistores”

radxca en que es una varlante de la expreswn coloqulal‘ enér pocos -
huevos”. “Huevos” en el sentido de testicUld’s centro'y simbolo de la
virilidad e integridad moral. Los hombres “huevecitos de

transistores” son de poca virilidad y nul kcntla»c':'lvn‘tﬁe’g'xjidad moral.

Esta denigracién - esta. marcada enel texto: de dos  formas: del

diminutivo de los “huevos” y la pequefiez propia de los “transistores”.
Los transistores son elementos propios de los radio-receptores de los

afios setenta, época en que fue escrito el poemario que nos ocupa.

Lineas arriba se mencioné que. en: el v. 6 se realxza un Jjuicio

i dlcan que la frase del

moral. Los dos puntos con que ﬁnah'za' el 5?

v. 6 es adjudicada a los personajes caracterlzados en los vv 1 5. Es
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decir, los mvocados por el “ustedes/vosotros” (vv. 1-2) han

pronun01ado lo 51gu1ente “lo i rs'c; Y otros poemas selenitas” (v. 6)

Han’“pronunmado 'potetlco titulo de un poemario. “Lo

inverso” alude al despe tivo: rnote de ‘invertidos” que se adjudica a los

 tipo de poesia erética-gay.

El v. 6 te‘m’ﬁriarensdcss‘,punt 's;‘7de ‘m'anera que lo siguiente es

una respuesta al sarcasmo recién  enunciado. El v. 7 (“Uno™)
establece que el sarcasmo enunc1ado en el v. 6 es contestado en los
V. 8 19

El sarcasmo de los detractores morales —ya rldlcuhzados a

través de la carlcatura ' rlado‘ por;una—‘parodla que se hace

respecto del mote de “ 'éiettarﬁen'te 'des:pe'étivb. Es decir, el
yo poético no Selmu‘b
1

llame a sus-poemas “selenltas” (vv 8- 19)

fendxdoﬂk sino que se burla de que se le

“la segunda frecuencia

o movimiento de reversa,
podra frustrarse

si el acopulamiento

del esfinter y el médulo lunar
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no garantizan
voltaje,
descarga,
profundidad,
frecuencia,
conduccion,
movimiento,

Se esta efectuando una parodia de un alumza_]e (selene/ luna),

través de la descrlpcmn, en’—;,sentl ofﬁgurado cle un coxto anal El
‘movlmlento'de jreygr‘jsa es del paswo del que re01be el mlembro La
palabra f‘acbpulafniento k-(de copula : unién carnal) ‘es una
transformacion del téfmino “acoplamiento”, utiliéado para las
maniobras del moédulo lunar, es decir, de, la parte final de la nave
espacial, la parte que realiza el alunizaje. En el “acopulamiento”
término parédico—— no entran en contacto la luknak y el rﬁédulo, sino el
esfinter y el modulo” ———presumlblemente el pene

Que ‘ha de garantizar el- “acopulamlento " segun la parodla
analizada? Parafrase:indo los vv. 14 19 podr1amos decxr que voltaJe
(es decir, intensidad de la emocibn), descarga ;(eyaculacmn),

profundidad (peneﬁramon profunda), frecuenc1a (del entrar y sahr delvr

miembro), conduccién (otra variante de la eyaculacmn), mov1m1ent0'

(la oscilacién propla del coito, la cual estlmula ' Todo

esto en el tono de una parodla sarcastlca del mote selemtas
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Pero el sarc‘asmo no para ahi, sino que llega al descaro al
romper el eufemxsmo despectivo “selenitas”, por -la crudeza del

término “sodormtas” (vv. 15-16):

de lo que loqueloqueloqueloqueloqueloque
seran poemas sodomitas

La repeticion Zoqu»el_oqtlt_ievléi]u"yl q:yre‘l‘qq"i_(ie’l'oquk,e sugiere un robot

que_se queda trabado en unparde éilébas; a c‘on'syecuencia de una
comica descompostura en sus sistemnas parlantes-cibernéticos. Esto
en tohq de burla a la fsugcr_encia espacial del mote “selenitas”.
TarnBién en tono de parodia éinematogréﬁca: Jcoémo imaginar escenas
espaciales sin la presencia de un ser de la especie robética R2-D2
haciendo gracias cual si fuera una mascota?

En los vv. 17-22, se vuelve sobre:loé"»‘détractores; en una especie

de satira donde estos huyen espantados‘ ante el descaro de los

selemtas que ‘no se- espantan de ser sodomltas*’. ES.:{de’Clr, que no se

averguenza ‘dryl'?su_condlclon sexual que se é.;d'e si mismos
y que en ultlma 1nstan01a, con su preferenma_sexual hacen huir a los
detractores los cuales temen -y huyen ’ !

¢Por qué huyen? Tal vez no'estan lo sufimentemente seguros de

su preciada “condicién heter_osexual”:
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ustedes,
vosotros,
ellos,
ese,

aquel,
no se vayan...”

En este mismo ‘sentidd, el poema Indulto indica un no
arrepentirse (mucho menos y ni remotamente ‘avergonzarse o
disimularse) de la propia preferen01a sexual actitud resonante en
todos los demas poemas: jamés se remega de la propia identidad (vv.

22 hasta el final del poema).

después de todo, amor,

ego te absorbo,

lo que quieras.

La frase “ego te absorbo”, es parddica.de la féffnula absolutoria
de la Iglesia Catélica: Ego te absolvo. De ahi el vt:it,l;l.lo de este poema. El
perdén, indulto o absolucion no 1o da la 'agtfdijd‘a’t_-‘l religiosa, sino el
propio amante, en una transgresiéﬁx que,és ,car,xia\'/alesca en el sentido

arriba sefalado.
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1.2.3. Mdscara como identidad en poesia.

‘En e'st'e’"ﬁi.irifé) conv1er1e1mclar ‘con una breve nocién del
concepto . de mdscbard.’v Segun Aritoriio':'.carreﬁo‘” “persona” y
“mascara” son sinonimicos en su acepc1on teatral “Ifnplican la
exhibicion de un nuevowrostro a. traves de cuya boca (persona)
resuena, ahuecad»a la. voz,”40 |

Siguiendo ev,s>ta acepcion, tenerﬁos,el;problema de la identidad
en la po»esika, planteado de la siguiente forma: “Pues si bien en toda
obra lirica (...) la voz del poeta, por muy sub_jetiva que ésta sea, pasa a
ser persona (el texto seria imagen dé ese orificio resonante), ésta
difiere de quien escribe el poema_l.“ () El autor es una entidad

histérica: existe fuera del texto y en éi’ texto.”“l Su personalidad, su

identidad, su etopeya, puede caer en el olv1d y“ 0.Mmas: comun es que

la per»sona {construccion textua’l) sobrevwa ”ial poeta (entldad'

histérica). “Poeta y persona ocupan mveles d1st1ntos, se trata ‘de

entidades diferentes”. 42

4

De acuerdo a lo anterior, tenemos en la poesxa de Bohorquez

una persona (en cierto sentido: personaje) que puede variar’ de un

poema a otro, si bien tiene siempre la misma fuente ‘e

cuya voz resuena a través de “ese orificio resqn

Gracias a este ultimo, es posible escuchar mejor'la'voz del poeta; a'la
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manera de cémo- el orificio (“persona”, del griego prosopon) de la
mascara permitia escuchar mejor la voz de los actores en el antiguo

, “pues’la’ mascara no conlleva un intento de falsificar la

%1 civil”, entidad

el “th poético”) la

identidad del pastor, en un n o

amanté,*q 1e en mucho recuerda aljfn'f_,a;'ri‘véjoique hace Lope de Vega en

su soneto.

Reincidencia

dejo sus cabras el zagal y vino.

ah libertad amada,

qué resplandor de vastago sonoro,
qué sabia oscuridad sus ojos mansos,
qué ligera y morena su estawra,

qué galanura enhiesta y- turbadora,
qué esbelta desnude targida y sola,
qué tamboril de nino sus pisadas.

Los versos citados (vv. 18) son un ejemplo. d_éi amplificacién4s,
pues se estd realzando un tema, “desarrollandolo mediante la

presentacion reiterada de los conceptos”. La reiteracién se logra aqui
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mediante dos recursos: la acumulacién y la anafora. El tema que esta
realzéndqse “en estoé ‘versos- e‘k's la pérsonalidad del “zagal”,
caractérizaéiéﬁ‘ del émado. Al caracterizar al amado, el yo poético se
esta ’caixi‘,ac.:térizando en ultima instancia a si mismo, pues la
descripcién esta hecha con la vehemencia de un apasionado: sélo un
yopoetlcoque se encuentra enamorado podria~ regodearse con
semejanﬁé ,:éntusiésmo con el zagal en cuestion. Zagal es sinénimo de
pastorf" mbzoﬁ, j_oven, adolgscente. Por eso no es raro que tenga cabras,
ganaclb mas asequible a la gente pobre.

En la lirica popular, hay personajes de oficio errante a los
cuales se les atribuye multitud de amorigs, debidos, precisamente, a
su errancia: arrieros, marincros, : paétores. Este motivo esta
claramente presente en el kppe’r;ha,“‘Reincidencia” y es parte de la
caracterizacion del amado: és i.ui zagal (pastor), por lo tanto es un
experto amante, pero también alguien que no promete fidelidad. Tras
la realizacion del coito y exhaustos por el orgasmo, durante la ternura
que sucede a la pasion, dice.el yo poético (vv. 41-43):

3

i

recordé que se olvida
que no se dijo nada
mas.
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Volv1endo a los prlmeros ocho versos del poema, se puede

observar en ellos el uso que ‘se’ hace de la anafora, en dos sentldos

Primero, como “elemento -de g exprcsllon'; Vcnemente, -se ;t1_enef lai

"8' en ‘una

interjeccion “qué”,‘ lo cual convxerte' a.:estos: v 3

exclamacion desarrollada, ampliﬁcada ante la’ belleza del i zagal

Segundo, crea una estructura de sus 1stlcos los
cuales en su sintaxis reiterada stjfst ntan la repetici

propia de la amplificacién. La estructura paralelistica de los vv. 3-8 es

la siguiente:

"

FXH

Irnter.j‘ecci(m‘ que + construccmn nommal

La construccién nominal expresa en cada uno de los versos de

este paralehsmo sendos atrlbutos v1”"

admiracion esta reforzado‘.po’rgl 1nterjec01 n)en: 1 mado Rev1sando

los vv. 3-8 se tienen lossigui'enyte' atr

v. 3! su miembro viril\(\(éstagd sip'n"("jro)" '
v. 4: sus ojos g

v. 5: su estatura (su’cué’rpé),' .

v. 6: su ereccion ‘(énhiesk’ta"‘y turbadofa)

v.7: su desnudez - -
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v. 8: sus p‘ivsad'ast(éi)vuncio de llegada, como. él,tafnboril)'

"Esta“'"exaltta'féiéii'i fél"éjésl atributos del. madopermltehalilarde

acumulacion de los'mismos.‘en,‘jestaupoetlc descripci

los citados versos. Acumulac1on que es .procedimiento pI‘OplO ‘de la

reiteracion; la prxrnera es ﬁgura _de elocucmn, la segunda de
pensamiento.
Como parte de la cxtada relteracwn de los atrlbutos del amado,

aparece en el v. 2 la exclamacmn “ah hbertad amada” la cual ‘evoca

los siguientes versos del poema “Sl el hombre pudlera decu‘" de LLllS

Cernuda:

Libertad no conozco:sino la llbertad de estar preso en alguxen (v 14)
Alguien por qulen me olvido de esta exlstencxa mezquma (v. 16)

Es'tos' mismos versos son citados por Bohérquez en su texto

AN

“Corazon de naranja cada dia”, el cual viene a constituirse en una
especic de maniﬁesto poético de la madurez de Bohérquez. En este
mismo texto bohorquiano se citan‘los vv 20-22 del mismo poema de

Cernuda, los cuales a continuacién transcribo:

Libremente, con la libertad del amor,
La tinica libertad que me exalta,
La tinica libertad porque muero.
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La parafra51s que de estos Versos reahza Bohorquez es: la

sigulente “leertad del amor, la umca hbertad que me exalta la‘

"'umca hbertad ’por la que e moru"’ "Mas que hablar de

-parafrasxs,. sena mas _]U.StO hablAa’rvde cita inexacta de los versos
: cernudlanos | | | |

La c1ta que Bohorquez hace de Cernuda VesAmuy 1mpo;tante
porque se efectua en un texto (“Corazon de naran_]a cada dia”) que
viene a constltuxrse como dlce Manrlquez en su ensayo?6, en una
declaracién de sus convicciones basicas de poeta. Dentro de estas
ultimas, ocupa, ekntonces, un lugar prepon‘derante la libertad propia

para amar, la cual no es para nada extrafia en un poeta “tan

abiertamente vital”¥7, en el que se da una 'gran‘ congruencia, una

autenticidad que lo lleva a declarar que ellenguajeno le tiene miedo a

‘poeta se ofrezca en holocausto”.

nada: “sélo a la mentirra,bgupq:‘”
La lxbertad pues rev1ste ~do’S fé.céfas ifnporfantisimas para
Bohoérquez. . Una, como se acaba ‘de senalar, la libertad de decir la
verdad temiendo ;1 la rn‘erntlra. La otra, como se deduce en la cita que
hace de Cernuda,y “fa libertad del amor.” Con toda s;:guridad, a estas
dos facetas hace referencia el v. 2 de “Reincid'encia"” (aﬁ libertad

amada), pues este poema es muestra de libertad en'la palabra erética

y de libertad en la accién amorosa.
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81 en los vv. 3 8 ‘se- t1ene la descrlpcmn del cuerpo del amado,

en los v vV, 10 13;"e1 yo poetlco describe su proplo cuerpo. El paralelo

entre” los los g pos’i”de Versos descrlptlvos, ‘se refuerza por la
repet1c1on delzv 1 en el v. 9: “dejoé sus cabras: el zagal y vino”. La
vehemenc1a de los vv, 10-13 no es menor a la de los anteriores:

éste es mi cuerpo: laberinto, arena,
maduro grano que ardera en tus dientes,
esquila, choza, baladora oveja,

tecorbito y aceite, paja y lumbre;

Se percibe un ritmo distinto debido aquela sintaxis’ fambién es
distinta a la de los versos precedentes. Pr:imero, se tiene una clara
alusién a la ceremonia eucaristica, al santisimo sacramento: a la
elevacion de la hostia consagrada, la cual es, segin la Fé catélica, el
cuerpo de Cristo. Durante dicha elevacién, el sacerdote ministro de
Cristo, pronunma ‘en nombre de éste las siguientes palabras litargicas

tomadc.as de las Santxslmas Escrlturas espemﬁcamente del Evangelio

de Lucas capkxtulo 22,' vers;cplo 19,‘;_s,egur}da‘m1tad;'

,v‘,
1

“Este’és mi cuerpo que es entregado por vosotros, haced esto en

recuerdo mio.”
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Estas palabras del divino Maestro mstltuyen un memonal de su

pasién, muerte y resurreccion, entrega de su cuerpo la ] ;uerte para

stras miserias y

pecados, victima ‘qué nos alcanza:la-salvacion; -pues Dios —una vez

propicio— nos salva con’ su inﬁrllitcv)_"‘jqu_déf' y ‘bondad. Cristo es la
victima que nos }salva con ‘su. muerte '_vk,'prb‘piciatoria: es decir, nos
redime de la esclavitud de la muerte ‘eterna, nos lleva a la Vida
Eterna.

El yo.- Hrico se asume vé'n -"sﬁbk\ief,s‘o 10 (“este es mi cuerpo”) en
una parodla sacrllega carnavalesca porque altera las _]erarqulas.

Ofrece su cuerpo a: -su amante para salvarlo, para que coma - de su
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cuerpo —de salvacxon, como la Hostia Santlslrna—, para redlmlrlo

Redencién no para la Vida Eterna sino para la v1cla terrenk' _"En pocas v

palabras: la parodia consiste en que €s un- nuevo Cnsto, terrenal; que'

salva, pero no para el Paraiso Celestlal s1no para el nuevo Paralso

Terrenal,

La 1dea de que el cuerpo del yo 'llI‘lCO es a.llmento para el

amante, as como el cuerpo de Crlsto es ahment; para el creyente, es

reforzadaegflps epitetos qu QSt??n-"COQtCleOS:¢nf,!05;VVg10‘-1 1:.

(...) laberinto, avena, :
maduro grano que ardera en tus dientes.

La palabra “avena” refiere alimento, idea nutricia que se ve

A

amplificada en el “maduro granoi’ el cual “arder durante la entrega

pasional. El adjetivo “maduro” del cuerpo del yo llI'lCO contrasta con la

juventud caracteristica del zagal amante' En 01erto modo es un tépico

muy preSente en'la hteratura”-‘.umv an@aun joven y un

viejo, toplco que de alguna: fo‘.vk Iid_a’d_,};}is’térica en la

\

relacién entre Oscar Wwilde y Alfred ‘Douglas. " ‘
Los versos 12 y 13 resultan,congruenteé en su imagineria, con
la figura del zagal. La “esquila” puede ser tanto el cencerro de la

“baladora oveja”, como el acto de “esquilar” a la misma oveja, acto de

sometimiento (erético). La choza puede ser la vivienda del zagal, pero
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en un sentido figurado simboliza el cuerpo del yo 1ifi¢o3~;;e¢ibiendo al

“véstago : sbnbrb”.‘La “paja’y lumbre” 'funcio'ri“an': omo’ sfanle' del

1ncend10 pas1onal sm ‘dejar de pertenecer, como termmos al:"campo '

tercera persona, a partir del verso 11 apareceila-_ prlmera mvocacmn al

mismo en segunda persona (“tus dlentes”) chha 1nvocac1on —me_]orr

aun seria llamarla “apdstrofe”—  se vuelve 1mperat1va y suplicante
simultaneamente en los versos 14-21 cuando se apostrofa al amante

—tu poético— en los siguientes términos:

entra a llamarme, a reprenderme, a herirme,
a serenar turbadas hendiduras;

baja, pupila de avellana, baja,

rustico centelleo, rafaga de rocio,

colibri travieso,

soy también tu ganado, ven, congrégame,
asido a tu cintura dulce ramo,

caramillc de azahares en mi boca.

Surge el apdstrofe en el sentido, de 'que se ha pasado de hablar
del amante, a habular con el r‘niéfho arriante Se le ébostrofa' se‘ le
interpela explicitamente y con enfa51s con vehernencxa, se Ie ordena y
se le ruega. Tamblen esta presente el apostrofe en’ el sent:ldo en que :

hay un camblo en la dxrecc1on del dxscurso de estar hablando frente
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a un hipotético auditorio, se pasa a imitar un dialogo al dirigirse al

verso 6 que galanura enhlestayturbadora La “galanura enhlesta es
una  imagen falica (“turbadora”) relacionable - con rlgx imagen del

nalgatorio (“turbadas hendiduras”) a traves dc “'las variantes

activa/pasiva del verbo “turbar”: turbadora/ tur ad

La metafora “turbadas hendxduras r tamblen funciona en
sentido pastoril, pues bien puede dar la 1dea de que el zagal baja a la
canada (hendiduras) a buscar la oveJa perdlda Igualmente estos ,

imperativos del yo poético para ser sometldo por el amante

(reprenderme, herirme) en un’ sentld"
corresponder a un zagal que reprende a su
Dicha idea del’ zagal en las . “turbadas : hend1duras se’ ve

reforzada por la. enunmacwn del verbo “ba_]a al pr1n01p10 y al final del
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verso 16. La sinécdoque puplla de avellana sin duda refiere a los

ojos del amado, pues la pup11a‘——durant la,wex01tac1on sexual——- toma

proporciones mayores’y" un br111 xtrano surge en ‘'los ojos, lo cual

parece sugerido por el “rustlco ’centelle " (v. 17), donde el adjetivo

“rastico” sugiere la rust:1c1dad del zag A, que centellea en su persona.

Como centellea el amor, electrlco como un rayo lumlnoso bello y

destructor a la vez. La rafaga de rocio” es una 1magen de lo

refrescante que puede resultar el amor o de las- calldas humedades :

propias del reqummlento rotlco de estos versos comen dos. _En ¢s_te B

sg:r;t;ﬁg_:lq’,_r:cl'?"‘collpxjx fdel v. 18 es 51mb011co, pue\sf:e_s_tra ’a\;g eﬁ la lirica
‘ popl;l/iéf ffécﬁ:éﬁt'éménfe simboliza al amor.

’S’,e, r‘eitera la identidad pastoril del amado en la invocacion del v.
19 (‘*soy también tu ganado”) 4y en los verbos imperativos “ven,
congrégame”. Este “congregar” se refiere a que se agrupe el ganado en
un sentido literal, y en un sentido ﬁgulfado, a unirse a la cintqra del
amado (v. 20)' ' ‘

El tOplCO d? la flores es comunmente referldo en . la 11r1ca'
popular comok‘simb‘olo dé la sexualidad. “Cortar la ﬂor” por ejemplo,
refiere a ll¢vars¢ a una mujer, gozar de sus favores sexpalgs. En ese
sentido, ‘" los vv 120-21 resultan significativos. Laexpresmn “Qu1¢e ,

ramo” se ve amplificada en la siguiente “caramillo de azahares”.
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El dulce ramo es de azahares. Y se presenta en forma de

) caramlllo, ﬂautllla de cana propla de pastores, que en esta expresxon

(caramlllo de azahares en mi boca) representa a la felacmn 7 pues el

caramillo est_a cerca de la cintura del. amadyo “lo que lo onvlerte,ven :

pkrop’i‘ierd?ii‘d'.

:‘Dé'spués del v. 21, una linea punteada nos indica un cambio de
escena en el desarrollo de la ahécdota de fondo del poema. De la
invocacién amorosa, del requerimiento erético, de la suplica sexual,
se ha pasado a la descripcién (o narracién dcsc;iptiva) del encuentro
erético, en una estrofa (que es la segunda) qﬁé abar;:a los vv. 22-40.

Se maneja una fuerte acurnu,l'ac;’j_éﬁl dé:_ilmé.’g'enes, afortunada

amplificacién en el manejo de la poesia erotica; En €l relato erdético

que se desarrolla en esta estrofa, pudierarifr séﬁélafi;e ‘tres partes.

Primera (vv. 22-29), apariciéon de los: gemtale el ‘_"Vafrnado. Segunda

(vv. 30-35), el erotismo mas intenso que culmlna en el orgasmo.

Tercera (vv. 36-40), ternura tras-la intensidad ‘del acto:sexual-erdtico.
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En este relato ‘poético se podria senalar como elemento de

construcc1on de la 1dent1dad del amante y del yo poetlco, la misma

" recurrencia ‘a las imagenes pastorlles Ademas,"» este' tlpo de”"
,construccwn se logra manteniendo la coheren01a entre las mlsmas
imagenes. Como ejemplo de esto, podrian: cornentarse dos pares de

Versos (22-23 'y 28-29), los cuales sostlencn “se}ndas : 1magenes

semanticamente relacionadas.

Y ante mis ojos,
como un tanido de frescura
(vv. 22-23)

el orgulloso endurecido bronce de su intocada parte
de varén;
(vv. 28-29)

Entre ambos pares de . versos, estd el verbo que Ilos

interrelaciqna dela Siguiente forma:
vv 22-23 cifcunstéhcial de lugar

v. 25:‘emergid’

vv. 28-29 sujeto del verbo ‘emergié’
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Se. deja hasta el ﬁnal dc la segunda parte (la cual forma una

sola oracwn compuesta ,'Jeto, ‘en’ una especxe de presentacién

: gradUalf‘fd' la e ena’ crptifcé:,’para asi lograr mantener en el relato un

~ buen grado de tensién narrativa.

. Volviendo a lgs imagenes contenidas en los vv. 22-23 y 28-29,

'se relacionan en: sus connotaciones de la siguiente forma: al “tafido

der frescura”

o 'orre‘sponde el “endurecido bronce”, asi como ;:to

.corresponde a” la causa. El termlno “bronce no solo: reﬁere alicolo; del;

;mlernbro v1r11 sino que es una s1necdoque. la ob a medlante' la

: materla de que esta hecha, e. d., la '’ campapa”,por érlf“ﬂb\rdr:icq” Gracias
a la similitud de color, se permite establecer la metéfofa “endurecido
bronce” que refiere al pene. La relacién entre el par de imagenes se
podria resumir, entonces, asi: el “tafido de frescura” es producido por
“el endurecido bronce (campana)”.

El relatd de lg, segqnda parte (vv 30-35) se realiza en los cuatro
primeros \Vzrc"rsb‘s '(30-,33) sin recurrir al concurso de verbo conjugado
alguho,: mas b’ien‘ reéurriendo a la enumeracion de imégenes:

J

estallido, mordisco, avida lengua, montaraz pistilo,
novilinido semen, dulzona penetracion, proédigo arquero.
plenamar de su espasmo,

de su primer licor, abeja de oro,
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Esta rapida sucesion de imagenes corresponde a la intensidad

con que es recordado el acto erético. Si las expresiones del v. 30

corresponden a una felacién, esponden a

abela do oro (miely,

“penetracién”, mientras que “primer: licor’

“espasmo”, son imagenes relacionadas c’on “semen”; este relato

poético se contlnua con la escena’ de la eyaculac1on y el gemxdo (o

gemidos) propios del orgasmo.

se me.quedd en el pecho, pecho a tierra,

un gemidor de manso entre los arboles.

JA que se refiere el yo poético con “se me quedd en el pecho”? A
la “abeja de oro”, metafora de miel, la que a su’ vez simboliza el
semen. Tras la eyaculacion, se derrumban los dQs amantes (pecho a
tierra). La expresion “gemido de manso;’, adefhé.s del sentido arribaﬂ
sefalado, expresa gemldo de un anlmal que snve de gula a los demas

en el rebano, con esqulla (v 12) Esto como parte de la caracterlzacxon

del yo poetlco, como_veja (respecto al'amante zagal.

Como ya se apunto lineas arriba, la tercera y ultima parte de la
estrofa que se estd comentando, queda en un momento de ternura
tras la intensidad erética, aunque sea una ternura no desprovista de

erotismo (vv. 36-40) ’
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luego estuvimos mucho tiempo mudos,

vencedores vencidos,

acribillados, complices sobre las pajas asperas

€él Junto a mi, sonando todavia,

Yy yo, mi cara sobre sus genitales de salvaJe pureza.

La antitesis del v. 37, es un recordatorib Jde"'tjue el erotismo es
una entrega, donde para ganar hay que darsg;,pq;@érg&, en la Qasién,
abandonarse. Se insiste en la caracterizacion 'dgai zagal; como pastor
es un hombre rudo; de ahi la salvaje pureza de sus 'genitales.

Los dos versos finales del poéma “Reincidencia” vuelven sobre el
verso inicial, en un modo que pretende volver al poema de'estm‘ctura

circular, insistiendo sobre la mascara o identidad pastoril del amante.

dejo sus cabras el zagal y vino
qué blanco, qué copioso y dulce vino.

En el ultimo verso se esta jugando con el cﬁﬁiﬁidé@;deltéi‘rﬂiho

vino, el cual —segin contexto— puede significar
ya conocida, o puede significar la conjugacién:del:verbo “Vehir’f.en

tercera persona, -pretérito perfecto de indicati y este equlvoco se

conjunta el adjetivo “dulce” para dar el s1gu1ente calambur

dulce vino
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palabras que fonolégicamente podrian escucharse asi:

“dul'sevino
en alusién al acto erético recreado en el poema. En la antologia
Heredad de Ablgael Bohérquez, este poema aparece con una versmn
dlstmta del ultima verso, la cual refuerza, v1sualmente, la 1dea fénica
del calambur.

dul ce vino

A manera de conclusion de este m01so, conv1ene anotar que a

través de la mascara —recurso teatral que se -concreta como en el

ejemplo del pastor y la oveja de “Remcx“ -;:,sev construyen

identidades al interior del poema. Identldades (persona_]es textuales) E

que significan maneras de afrontar s1tuac1ones ﬁct1c1as en el poema.
Situaciones que —como en e,vl p,ocrha “Indulto”— pueden ser satiricas
o parddicas, o que bien pueden ser celebratorias del amor, como €en
“Reincidencia”.

Dichas situaciones son. las que; permitan desarrollar en Digo lo
que amo una teatralidad i]:')‘o,ética a través de lo que Eliot llama

segunda voz de la poesia.yReﬁero aqui “teatralidad poética” como. la
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capacidad del poema para asum1r la reahdad de manera semejante

como o hace el teatro. esenmalmente accmn representada ante un

auditorio. Es decnr, gra01as al poema se sustentan acciones a través
de. personajes: o mascaras Por medio de dichas mascaras la voz

poética resuena, transformada ‘por las 11m1ta01ones y caracterlstl'*as

que estos puedan tener. Se trata, por supuesto,u

ficticio cuya ex1sten01a se basa e 1

la p‘oe81a, ,la 'c‘ual kes_targmpa;ﬁentada con: el monodlogo dramatico: S
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1.3 FUNCION DE LA PARODIA

de inmerecido prestigio.”48 ..

o8

La parodia es: imifacién' (sxempre burlesca o xronlca)

personajes, de conductas soc1ales y/o de textos hterarlos' En el mc1so

1.2 ya se comento la utilizacion de la mascara’en la poe31a como

elemento constructor de 1dent1dad La mascara es ——ademas— un

elemento :‘burlesco vy ——por lo rmslmo— parodlco, que “traduce la

. ;ev las reencarnacwnes, la alegre

‘,egac'ia’ri’aé‘ la identidad y del sentido anico, la

negacion 1'1c1den01a estuplda con51go mlsmo;"f49 En Dlgo lo que

amo -——como ya se ha comentado en este trabajo—- la mascara

construye 1dent1dades diversas y rldlcuhza a-los detractore morales.

Desmltlﬁca —rldlcuhza, degrada— conductas, instif

s, creencias

y valores que disfrutan de injusta hegemoma‘ Inj t‘t,‘a‘f'errif‘c_;uahto

impide la ;calizacién de una sociedad diversa'y tolerarit'e’,-"donde haya

dialogo y equidad. Dicha desmitificacion se logra a través.de la satira.

e
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Convendria aqui incluir un breve excursus acerca de la satlra

acerada crxtlca a- los ‘vicios somales),f | ,-ArQﬁilqco,‘, Li.lciario' de
Samosata, etc.

Sin embargo, es en Roma donde la satlra ‘se conﬁgura como

verdaero subgénero literario, dotado de una«}'f'f{
tematica y formal (fabula, dlalogos, verso y pro

iniciadores se cita a Ennio (239- 139 a. C )v,i,

M. T. Varron (116-27 a. C.), mtroductor del_modelo grxego de las
llamadas ‘satiras menipeas”.
Grandes cultivadores de la satira posterior son Persm Horacm‘

(Sermones), Juvenal (Satiras), etc. En cuanto. a la hteratura:k

castellana, esta vena satirica aparece en muchas composwlone del[ '

Libro de Buen Amor (p. e., el episodio de don X1rn1o,~ dron: que
vende su alma al diablo, o la Cc‘;kntigab de'los~cléngp§ e Te avera, las
satiras contra los abogados, contra la corrupqiéﬁ{d f juskticia y el

clero, etc.), en la Danca general de la Muerte (s; XV)";fen la poesia.de
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protesta de las Coplas de" Mzngo Revulgo del Provmmal de 1AY

panadera/ en la Batalla campal de los perros contra los lobos (sat1ra

. contra.. la: nobleza), de Alfonso de VFv’al nma, en El Corbacho del
TArCIpreste de 'I‘alavera En el Renacxrmento se percxbe un transfondo
de satlra antieclesiastica y social en_dlversos pasajes de La Celestina,
El Lazarillo y demas obras de la piééféscé.‘, en El Quijote (critica de la
religiosidad supersticiosa y de c1ertos defectos del clero) en las obras

de influencia erasmista (p. e:; el Dlalogo de las ‘cosas’ ocurrzdas en

Roma, de A. Valdés), y en hbros como El ':_T :'de V111alon
o El Crétalon. L |

La satira de coétumbres esta presente en él teatro de Gil
Vicente, B. de Torres Naharro, J: de la Cueva y: Cervantes, a traves de
los pasos, entremeses, jacaras, etc. En el siglo _XVII :s‘e; prod}ucen,‘
distintos tipos de satira: politica (p.e. La Episfola s‘a,tirb-icq»y;czlelr_\“iéojr’ia[ql :
Conde de Olivares, de Quevedo), social (la satira “Coﬁf:ra‘;: estados”, de
Gongora, centrada en tipos como ‘el soldadc fa‘nfar‘rér”l,;k"‘élf fn'i.édico
ignorante, el hidalgo arruinado y famélico, el jurista, étc.; o la que
emprende Quevedo contrardiversbs “oficios”) y literaria, como la que
se dirigen Goéngora, Lope de Vega, Quevedo, etc. Este tltimo es el
mas prolifico en este tipo de comyposiciones.

En el siglo XVIII abunda la satira moralizante en el teatro, en la

poesia de caracter didactico, en la de tipo social, la satira literaria y
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cultural. En Espana, a lo largo del siglo XX, 1a sétirai a kparte de la

ejercida a través de la prensa de caracter pohtlco y; de humor ha sxdo ‘

cultwada por eminentes escr1tores,

contenido: p011t1co, o por escrltores de posguerra como A Sastre, d,

Goytisolo,.etc.

Un e_]emplo de como  se rxdlcuhza por medlo de la parodla

satirica a los detractores morales se propuso en el 1nc1so anterlor al

" analizar el poema “Indulto” wsatlra socxal— contra los

 homofébicos. En el poemé “LEVIthO 2 13"51 que sera analizado en
este inciso—, se tiene la desmltlﬁcacxon arrlba sefialada, lograda a
través de la parodia en igual sentldo de satira social lograda gracias a
la imitacion burlesca.

El epigrafe que se encuentra en el inicio de este poema
dificilmente pudiera ser mas sanguinario, mas concluyente, mas

condenatorio de la conducta moral de una pareja gay, bajd ‘la:

mtoleranc1a .de un precepto lean extraldo de las Sagradas
Escrxturas'.t El titulo del poema esta tomado——pr’emsamente— de la

cita bibiiba que le sigue.
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“Cualquiera que tuviese ayuntamiento con
varén.  como si - éste fuera una - hembra,
" abominacién hara; ambos seran muertos 'y
sobre ellos caera su sangre.” .

T LEVITICO 2. 13~
LA BIBLIA, ANTIGUO TES’I‘AMENTO

Una vez mtrodumdo este eplgrafe que reproduce ‘la blbllca‘
condena, la parodla 1n1c1a con otro eplgrafe que imita al anterlor en

un sentxdo burlesco, satirico:

Calle de Ayuntamiento esquina con Dolores

en la ciudad de México.
La palabra “ayuntamiento” tiene cuando menos dos sentidos,
hecho que se aprovecha para burllarse” delf primer epigrafe en el
segundo., “Ayuntamiento” entendldo como goblerno local (en el

segundo epigrafe), en burla de ° ayuntamlento entendldo como co1to

(en el primero). La burla respecto de ,la,,sentencgax: sé_igrada se

mantendra a lo largo del poema.

ay! levitico...
ta y yo;

que en un dos por tre

sé tq,

hombre con hombre,

ta y yo,

tendremo ayuntamiento con- dolore,
(vv. 1-7)
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A lo largo del poema se »tiene otra parodia: se esta imitando‘ el
estilo de Nicolas Guillén, quien —de cierto modo— reprodrlr.ifcijar en su
poesia el habla y el ritmo afrocubanos. Dicha habla tleneentresus
caracteristicas eludir las consonantes finales, como se ’”iréﬂejé en

“Levitico 2.13”,

Este poema transcurre en la cmdad de Mex1co —como lo mdlca
el segundo epxgrafe. Es uno de los muchos poemas bohorqulanos
donde la' cmdadi’de' Mex1co aparece ya sea como escenarlo ya sea ella
misma corno uh personaje poético. Podria apuntarse a este respecto
que Bohorquez propone “un cosmopohtlsmo cuya referenma es el‘
mundo de los marginados y marginales.”52 Es de01r el mundo de los

que estan al margen del poder (economlco, pohtlco, moral soc1a1) En

este sentido, buena parte de la obra poetlca:ﬂde Bohorquez esta
signada por l_a denuncia, la protesta, laﬂsatklra, la parodla', la-farsa. La
“hom‘dsexééliéi!éd"’ estd estigmatizada por la moral hegemonica
mexicianarJ‘(’cristiana-catc‘)lica); una manera de protestar contra esté
injusticié es la sétir)a social que —en el poema analizado— opera en la

degradacién de creencias y valores hegemoénicos, los cuales se

imponen a través de las relacwnes socxales de poder, que suelen

expresarse en formas sutlles, poco exphcltas y fismas i com el poder‘

de la rreprescntacllénj., s'omal,’; : 'do’nde’ ,j_t,odo md1v1duo que no es
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, heterosexual es. ob_]eto de condena moral y pubhca por tratarse de un

“delmcuente” “pecador o enfermo” 53

Los 01tados 1 7 se estan burlando de la mencmnada condena

pues ,pre‘sentanf la,;’,claraf ~intencic’m de f,f.‘:‘pe'rpretax*" —precisamente—el

Lé:'forma de presentar la

acto denostado por la voluntad d1v1n

afrocuban mencionada intencion festiva no esta exenta de cierto

toql.l.é,;d_éjc‘mismb ante la reprobacion de Yahvé.

yo,

y en esa esquina, yo y tu,
ve si podemo cogé
automovil;

(vv. 8-11)

En estos versos se ve. una brorna que aprovecha el corte versal

para Jugar con la pohsemla del verbo :klcoger” (cogé), el cual puede

referir ,tanto‘.!{ tomar, mampular ‘como. en" un sentldo figurado

“formcar En,los 51gu1entes versos no. soloksb alude a la fornicacién,

sino ,qu'e se‘ le rccrea con smg’ulan alegria en continuidad con la

parodia ,b'ibkylAicé,y guillenesca.
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te me baja, negro, tu,

o te me sube, yo, tu,

va no *e bajes amo,

caiman oscuro entre mis ancas, t1,

biblico higo en cada mano, yo,

paso

que yo te lo dije, yo,

insumiso subibaja, tu,

(vv. 12-19) e B -

Mucho del lenguaje de estos versos remite al universo
afrocubano de Guillén, v.g.: las palabras “baja” (bajas) “sube” (sﬁbes),

“amc')” (amof);f“cé‘ifnén”' el “subibaja” (v. 19) reﬁere al “baJa y sube

de vv 12 1'3 representacmn de la consablda oscxlacio '~reahzada

significar tanto el color de la plelfcomo la clandestlmdad;, de la
penetracion o la oscurldad” propla de- la noche donde transcurre la

anécdota “narrada” en este poema.;‘ne puede presumlr-la: cuahgiaid

nocturna de esta ultima debido a lo enun01ado en. el V.25 ya "Lr_li k

guagua pasa, tu).! El cubamsmo v guagga_,’ ‘pue ‘e,"trrgdgc\:lrse pér

“camién de transporte colectivo” .Es‘us aliqu Mex1co

(donde el segundo eplgrafe su:u e a)_durante las

altas horas de la noche dejen de c1rcular guaguas
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Otro texto bxbhco es parodiado en este poema la ma1d1c1on de la

hlguera por Jesus (Evangeho de San Mateo, 21: 18 19) El evangeho

“narra como: Jesus\ al» 1o encontrar fruto en una hlguera la ma.ldlce y
ésta se seca Este relato cobra pleno sxgmﬁcado al relacxonarlo con
otro texto b1bl1co la parabola de la hlguera estenl (Evangeho de San

Lucas 13 6 9) La higuera estéril, sin frutos, representa en ambos

textos b1b1"“os al hombre “malo” que no da “frutos (“buenas obras”)‘

y por eso ec be la maldlcxon divina. En “Levmco 2.13” la maldlclon es

e comparan los testiculos del amante con los “frutos”
1'la vez que se reta a Dios haciéndole ver que la

maldicién no funciona:

he aqui

la higuera maldita, dios,
sigue dando frutos, TU,
camara, qué buena onda,
yoy tu,

(vv. 20-24)

Se ha parodiado —31mu1taneaxnente— un texto hterarlo (y

sagrado) a la vez )que satlrlzado la mo"al hegemomca. Sl aqu1 se

mencmna a la moral crlstlana como heg m nlca, es porque ademas

de ser predommante entre la poblacmn, avasalla a las demas

morales y las condena La satlra contra la moral cristiana (biblica)
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da un paso mas en los 81gulentes versos, al smtetlzar la 1magen de

Dios con la 1magen corrupta de la pohcla

sélo la justa oportunisima patrulla

de la secreta putrefaccion,

comandante yavé llamando al agente chango 2.13. cambio,
jehova de los ejércitos azules, sefior justicia, .

el santo sireneo o el

condecorado sobreviviente de lo que octubre se llevo,

(vv. 26-31) :

En estos versos citados.se esta caracterizando a la policia que

interroga a las parejas “sospechosas”.

Es pC’SlbIe per catar e de a ‘ ggl..ylﬂ'l‘ie;né‘s_?:av:’_‘-‘Ch‘a,pgé" es un

dios. de la santeria cubana (cult u Edis“‘fréiafelér'nentos

feligios’§§ afri(i:anbs“ con ’"ldéﬁ ‘elementos atolxcos espanoles), el
“comandante yavé” es el leS _]udeo crlstlano y de forma coémica se le
represehta comunicandose —al parecer 'por radio— con su agente
changé en una clave que remite a lazyéita biblica que da titulc al

poema (2 13). En el verso 29 esta parodlando dos de los apelatwos

que en-el Antlguo Testamento se dan a Jehova Senor de los Ejerc1tos

Serfior de la Just1c1a La burla i 1ca ——_]ustamente_f' en’:" qulparar la

la humana, pomendo a ambas a: un mlsmo nlvel de

cuestlonables dudosas
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El Santo Clreneo es aquel hombre pladoso (Slmon de erene)k

se le regalo a la fecha men v"onada la 1mpun1dad

Una vez caracter da vla “patrulla (metommla por pollclas”),

ésta procede a mterrogar a; los sospechosos

que nos inquiere;:
hombre como hembra?
no, tQ;

hombre con hombre?
tu? yo?,

qué, no son machos?
yo, ti?

no somos machos, tu, yo,
pero somos muchas,
ay,

tu.

Esta broma con que la-voz lirica responde al interrogatorio, esta

basado en el efecto Mfonel_uégic;o “conocido ‘como paronomasia;

machos/ muchaSl El:cihii"r’h‘ va aco ﬁa’ﬁaﬁdko a la satira para faltarle

el “respeto (no muy,m S ec1 ‘o)-v ,,na 1nst1tuc1on —no muy respetable

ion= como lo es la pohma
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Recapltulando, podrxa conclulr este apartado dlclendo que en

Dtgo lo que amo la parodla es un recurso cuya ﬁnahdad consiste en la

'renovaqlon de la utopia del amor,amoxj'que ,_ence toda barrera de
condena social. k

En aras de esta utopia del amor, sé ssatiix-iia a quienes denostan
a losr émantes: se les ridiculiza. UL B

Asimismo, el conjunto de los: ,tftulbs de los poemas semejan
(imitan, parodian) un .proc'éso . k jUClii;:ialy —simbolico— donde Ilos
amantes terminan por burlar a sus perseguidores dedicandoles a
estos una balada (que en e‘s‘,te, caso es un bglido: parodia de balada de
la carcel de Reading escrita pbr Wilde}. Todo esto logrando —a través
del constante uso de 1a parodia— que el poemario de Bohoérquez

semeje un gran poema donde se cumple el doble principio del: que

hablara Paz para el poema largo umd

diversidad, a la vez que

sorpresa y. recurrenc1a 54 Al ﬁnal de 1 cia. que: formah estos

poemas, los amantes que dan hbres 1dernn . En la ficcién que
forma el grupo de poemas.de Digo lo cﬁté amo, la utopia termina

triunfando: el amor y el erotismo se cumplen.
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46 M. Manriquez, op. cit., p. 27
47 fdem.
48 s.v. “parodia”, D. Estébanez Calderon, op. cit.

49 M, M. Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento:el
contexto de Francois Rabelais, tr. Julio Forcat y César Monroy. Alianza,
Madrid, 1987, p. 49. o ..

% s.v. “satira”, D. Estébanez Calderén, op. cit. -
$1 “Levitico 2.13” en A. Bohérquez, Digo lo que ahi_o, p. 28-29
52 M. Manriquez, op. cit.,, p. 39. ‘ '

53 Acerca del concepto de motalgzhé’gern'éniic‘a, cfr. G. Nufiez Noriega, op. cit.,
p. S7ss. . : :

54 O. Paz, La otra voz, p. 12-'13,
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2. EL AMOR EN DIGO LO QUE AMO

2.1 AMOR COMQ CONCIENCIA

La con01enc1a no es —proplamente hablando—-—v una funmon o

aptituc_l del e 4s!blen se trata- de una. estructu a: p31qulca a. traves

un.,dp;_adqwere sentido. para gl‘ 1nd1y;duo; La conciencia
ie'l_';g:putam’ente objetivq‘,%pér v"j‘)‘értenecer al ambito de
la sub_]etl dad—, sino que es una especie de bisagra que eslabona 16
subjetlvoy tlé 6bjctivo

I-IenryEyl afirma que la conciencia esta conforrnada por

fenémeno rque se presentan como “conjuntos 1ntenc1onales o

signiﬁca vos” .—jque constltuyen lo vivido en orden de su ex1stenc1a-
Entre los aspectos caracteristicos del ser consciente? se cuentan la

vida afectlva la exper1enc1a de lo real, el carnpo operacmnal del"

pensamlento la personahdad la conciencia moral. Acerca de los dos
primeros - aspectos mencionados podrlan puntuahzarse algunos
detalles que fa01hten el anahsls de la poesia amorosa de Ablgael

Bohorquez. ;

TR (N
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En la medida en que experimenta los diversos modos de su

sensibilidad y de su afectividad, el ser consciente es el sujeto de una

experiencia séﬁs_’iibl;: que: le afecta. S@jsi"madalidadéé ‘;(Vi'él*‘placer, y'dél‘

“estados” complejos,

espontaneldad c1ega, por su mlsma ralz .n a corporeldad que escapa

en gran parte a la conciencia.

En cuanto a la experienciak de lo real, es necesario tomar en
cuenta que el: lcn'guaje'_,focupa un lugar primordial. El

en cuanto ; mp

comunlcacmn) es.esta modahdad de ser que Ilga al su_]eto a’‘su, mundo

medlante la- palabra, aquello medlante lo que el su_]eto se. ofrece o se

presenta a su proplo mundo A51 la palabra que hablta la con01enc1a

es un discurso, un arte oratorio, yvno una simple transmision de
) h ,

senales.

El lengua_]e no es ‘una superestructura contmgente de la

(dialéctié‘a‘:Qon,stit;iti'\fa “entran,; -por supuesto, ele’rnebn't'o;s’;‘a;fec;ti06s," los
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cuales nunca son puramente afectlvos, smo que 1mphcan tamblen lo

lér;gﬁaje,'f 1’¢or’1i§icﬁicrado éste como dlalect;ca (ig"'la ‘conciencia. El
lenguaje'da existencia y valor a la experiencia"' d(:, lo real. Nos dice
Alberoni: “La conciencia descubre que no se puede elegir lo que no
tiene valor, lo que no esta bien, frente a’l‘o que tiene valor en si. El
hecho de desear es este bien absoluto hace que en nosotros
desaparezca todo miedo al futurd.”3 Para el poeta‘: Bohérquez €l amor y
el erotismo son valores absolﬁtos. |

Cada encuentro con el amado podrxa ser el ultlmo encuentro.

Todo lo que deseamos es estar con él, aunque sea por ultlma vez. La

dimension del amor que encuentra su ’objet el pr_‘e_sente, ‘el
instante que vale toda su vida pasada y' todas las:cosas

Este presente es fi_]ado por Bohorque ’

conservar. el recuerdo nitido de ‘algunos momentos-eréticos. Y para
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hacerlo anula pone entre parenteSIS, la hlStOI‘la de la relacwn, las

segun ‘se podra constatar al anahzar los

Bohérqu.ilei:‘ en is;iv.:i,;pges_la,h

po¢mas:.'~’ I
Enla ‘ﬁ:];écién del instante realizada en 1a poesia de Bohérquez,

'el tlernpo se merra, se convierte en vuelta al pasado, se vuelve mitico:

suplantacmn del mundo real por la 1dea11dad de la escritura. Por eso

Ese “cerrar el

tiempo” es felicidad, pero-también renuncia a guiarilas cosas; a ser

fuerte, a todo poder y todo orgullo.5

él';é.’r'n'dxf?e‘n Bohéfquez 'tierie" 's'entidb';,hefoié‘o,,,pofque es

renunma para entregarse al amado porque es enfrentar al mundo,

porque es descubrlrse a si mismo.

Joaqum Xlrau que ,“No es: el amor, en el sentldo

estriétor u contemdo de la concxenc1a, 'sino’ una forma pecuhar y

permanente del espmtu, una actltud radical de la v1da que condlclona
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los fenémenos y los contemdos y les presta una orxentacmn y un

sentido.”® En este caso, el arnor en Bohorquez es una utopla que se

busca en un mundo que parece habersc cread,o -p‘ara,oponerse al

amor.

El amor no solo acerca al poeta a tener concxencxa, darle un

a :del espmtu

de corregpond cia. - Descansa en. una in

que se eﬁcpande»y«halla en la expanéién&su ce: supremo n7

portante es el'amor: es el

En Ablgael Bohorquez, el valor ma

Amo y Senor de la ex1stencxa como lo senk la en su texto “Corazon de
naranja - cada d1a el cual constltuye en cxerto modo su propla.

declaracion poética. La persona amada y el mundo entero en torno

orgamzan su presenma en la [0}

sumisién incondicional de lo inferior a lo-posterior, de lo que no tiene

valor a los valores mas altos y supremos.
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El amor ——entendldo como valor absoluto—- hace que la persona

amada ocupe un lugar central enla conmenm : por' ello esta pcrc1bc

el mundo -a traves del lengua_]e desde la perspectlva de la presenma
a la ausencia del -amado. Como -en: poema II de la trilogia de sonetos

titulada “Saudade”s.

II

De ti anocheceré, ta que amaneces
grave de luz, ardiente marnanura,

junco de lumbre, tersa de galanura,
bienhadado del Sur donde floreces.

Sea mi vida pues, la descordura,;
de lo que fui sélo seré tu ausencia,
tu primer anatema, la apetencia
donde tuvo tu cuerpo su atadura.

De ti anocheceré. Y, envejeciendo,
despoblado de ti, desatendido,
laborioso de muerte, oscureciendo,

seré desolamiento trascendido.

De ti anocheceré y, anocheciendo,
seré escombro de amor desconcedido.

La ausencia del amado da un sentldo ‘=0 smsentldo— a la

existencia del yo hr1co tanto como la presencxa del amad 'da sentldo'

ala ex1sten01a del mlsmo El amor —a trav
en la poesia‘—*deé Boh’érq’uez' qc’mciencia vco'r‘n'o";de‘scubrjim:i:e'nto' de si

mismo.
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2.2 VIA DE CONOCIMIENTO

Jose "Gorostlza, en su ensayd “Notas sobre poes1a s establece

que 'la poe51as es, una,.vaho'sa.

1a de conommlento, esto lo d1ce en el

apartado cuyo txtulo es “El v1aje mmovxl"

Decia Lao-Tsé: “Sin traspasar uno sus puertas, se puede
conocer el mundo todo; sin mirar afuera de la ventana, se puede ver
el camino al cielo. Mientras mas se viaja, puede saberse menos. Pues
sucede que, sin moverte, conoceras; sin mirar, veras; sin hacer,
creeras.”

He aqui descrita, en unas cuantas prudentes palabras, la
fuerza del espiritu humano que, inmdévil, crucificado a su profundo
aislamiento, puede amasar tesoros de sabiduria y trazarse caminos
de salvacion. Uno de estos caminos es la poesia. Gracias a ella,
podemos crear sin hacer; permanecer en casa y, sin embargo, viajar.?

Este aislamiento de que habla Gorostiza es fructifero para

lograr “tesoros de sabiduria”, es decir, se trata de un aislamiento que

produce vias de conocimiento, gracias al dialogo interno que:st

en la reflexiéon y la meditacién. Sélo a tiavés de ese ,diéiogo, i‘nt'e’r'no"

consigo mismo, el ser humano puede entender el mundo: (st
. RN . P i
gracias a ese “viagje inmovil” que nos permite  “amasa

sabiduria”. Sin ese dialogo interno quev'n'ace'",de'lv faislamlento,*’nd habré

viajes ni estudios que hagan p031ble conocer —realmente— el mundo

La poesia, dice Paz,, nace. de los sentldos Y tamblen del

aislamiento, como sefiala Gorostiza. El poeta logra un camino de
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salvacion a través de la poesia, y un tesoro de sabiduria: al poeta se le

permite mostrar que nadie esta a salvo de la pasion, nada escapa a su

influjo, ni ideologia, ni filosofia, ni ciencia, puesto que la pasién —por

naturaleza— es conmociény y perturbaci‘ Ef$tés' dos ultimas, segun

Kant, conmueven a la razon pract

evide‘hcié’_‘l i,eﬁl“: fascinante esplendor del abismo del alma:

corieXiér_“if:”kn,tré"ldi:suiblime (divino) y lo terrible (demonios).10

‘La pasién nos permite conocer el alma, y entre las pasiones, el

unico' caﬁiiﬁbkpovsible para saber el poder del alma es el_amo;j.ll, El

la naturaleza, el acto estético se constitu

mediacién entre la pasion y. el co'noCii‘n las -asocia (la

pasmn y el conommlento) metaforlca‘ y metommlcamente a sus

percepcmnes para adqulrlr experlenma poet1ca y artistica de las
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cuales desprende, como efecto y como consecuencia, el conocimiento

racional del mundo de la vida.”13 .~

Abigael Bohérquez, como memoria, carnalidad del espiritu y de la
imaginaciéon. Memoria manifiesta en las‘ palabras que forman ese

hecho lingtiistico y concreto que es el poema. Como en “Careo”!5;

Careo

estamos frente a frente.

el silencio, amor mio,
definitivamente nos congracia.
no hables, oh, cabeza querida,
flor de este arbol viejo.

déjate hacer palabras.

TECT® rry
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a distancia

La imploracién “déjate hacer palabras” pudiera entenderse
como “déjate hacer memoria.” Esta memoria que es fijacion del
instante en el poema, como lo comenta Paz, en El arco y la lira. Se

trata de la memoria de la pasién, del amor. A través:de la accién de la
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memoria, el amante cobra una ‘nueva ex1sten01a en las palabras

palabras que son fijaciéon del m_ta 4e'en q_e el amante se ha

'convertldo Se trata de un acto estetlco ’onde ‘la”apropiacion de la

realidad conjunta el deseo viﬁtalscc}pqsu ,cg.liz,acién a través de la
idealidad de la escritura.

Esta memoria —en el caso del pvwema c tado— esta transida de

it lada —justamente—

“Saudade”16, Transcribo a continuacién él primero de ellos.

1

Pensar que duermes y que, solamente
por no morir de ti, de tu cintura,

mi corazon: velero en andadura,
remontaria el aire, dulcemente.

Saber que duermes y que me condenas
a rotura de ti, a desprendimiento;

mi corazon a tierra, tu en el viento

y toda lengua muda y me encadenas.

T tan desnudo ahora y no te toco.
Tan dolorido yo y no te acongojas.
Te me robas y en vano te convoco.
Quédate asi, amor mio. Si guardeces

noche para la noche a que me arrojas
de ti anocheceré, ti que amaneces.

En este soneto, lo primero que salta a la vista es el correcto uso

del apéstrofe. Es claro que se habla al amante ausente, y para mayor
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claridad —y efecto de vehemencia— se -utiliza el recurso' de la

ampliﬁéa&ibﬁf?l—lé. a5é1'1f1ié'ib"'dé"eéfefestﬁdio, se analizo a.pféséncia

de este ecurso en. uno de los poemas CI'OthOS de ~ngo lo que amo,'

,»tltuladof,“Relnmdenma En el caso de “Saudade” mas que de erotlsmo

seria’ premso hablar de amorosa y- melancohca memorla.

Es premso aqui hablar de arnphficacwn, dada la relteracmn de

conceptos. Aqui se tlene mas blen, la oposxclon de dos conceptos,; por

un lado, el amante ausente, 1nd1ferente' por otro la voz poetlca que

suphca, en una especie de monologo dramatlco que co1n01de en lo que

Eliot llama la segunda voz de la poesm.

Dicha oposicién de conceptos se maniﬁesta'en'} los ;“‘Campos

semanticos referidos tanto a la voz poetlca como al 'amante. La voz

poetlca ‘anochece, esta en t1erra mlentras el amant' ama.nece, esta“

en el v1ento. Ademas esta opos1cxon se. rnanlfiesta en un mvel

sintactico. N,étesek la:blmembr'a(:ién «_de cada unor. de los 'v,(:rAs,os que

conforman el primer terceto.

)
Tu tan desnudo ahora y no te toco.
Tan dolorido yo y no te acongojas.
Te me robas y en vano te convoco.
(vv. 9-11)
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Para mayor claridad, he puesto en nggrita— la»m'it‘ad de cada
verso que refiera al yo poético, m,ieritf'a‘sr quehe ;Sﬁest'of"én cursiva la
) mifad que refiere al tu poético. La cc‘ipul'a"querl.mé las mitades de cada
verso —la conjuncién “y”— la he subrayado, igualmente por motivos
de claridad en la exposicion.

Identifiqué las mitades que refieren al yo poético (o donde el yo
poético se refiere a si mismo) por el uso del verbo en primera persona
del singular. E igualmente, identifiqué las mitades que refieren al t
poético por el uso del vcij‘o'@:nr segunda persona del singular.

Es simplemente le»i’ oposicién entre el que busca y el que no se
deja encontrar. Son tres veréos formados por sendas oraciones que
entre si forman un fquiasmo, el cual podria ser representado por
medio del sriguicp,tegesquéma: '

Oracic‘)n de. verbo en 2“ pérs : sing + y + Oracion de verbo en 1® pers. sing.

Oracmn de verbo,en 1‘l pers. sing + y + Oracién con verbo en 2% pers. sing.

Oraczon con uerbo en 2" ers sm +vy + Oracién de verbo en 1 pers. sin
g.-*ty

(w.o-1) ‘

En el pbéta‘se dan la mano todos los tiempos. Nos dice Paz: “El
poeta sabe que no es sino un eslabén de la cadena, un puente entre el

ayer y el manana »17 Esta 1magen del amante dlstante que se forma
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en este melancélico soneto puede compararse con la nociéhﬁd‘q ti_émpo .
pasado, como un 7tiempo irre’cuperable, 31 la' ' memorxa no  10

reconstruye.’ Es’ el"ipoe'téf ﬁ,h"’pUente entre 'paéado,ﬂbi'és?:ﬁjt‘:é_ y futuro, a
través de la.aprchcr:ls.iéni apasionada del mﬁndo que ?‘e’s.i'él ‘po‘eyma,, via

de conocimiento trascendente.
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2.3 Lo ETICO: EL HEROE

En ngo lo‘que amo de Ab1gae1 Bohorquez es pos1ble encontrar

una - estrechajrelacmn';entre lo etxco y ‘lo _estético. D1ce Mlguel

Manrlquez en su estudlo sobre Bohorquez.

La pasion poética constituye el lugar encumbrado de toda
reflexion ética, el valor maximo que ésta puede sefialar, el horizonte
mismo que da valor a una existencia, la meta que debe alcanzarse sin
descanso alguno ya que puede decirse que hay salvacion y milagro,
amor y poesia: la madre (pasién poética) y el hijo (el poeta Abigael) se
unen ignorando cual camino transitar porque, en el mundo de las
imagenes, el camino de la perdicion es el camino de la salvaciéon. El
poeta reconoce que una vida descarriada, errante, vagabunda
constituye la prueba de la penitencia necesaria para consolidar,
pasados los anos un orden fundacional: el orden del corazén.!8

Este orden fundacional que refiere Manriquez es un orden tanto

ético como estético. Ser ﬁel y congruente con las propias convicciqnes »

con frecuenma requxere actuar al margen o mcluso en’ c'

moral” 1mperante en li' : lo cual 1rnphca el rlesgo 'de ser

juzgado como un. parla kun ser sm rnoral” ulClO que ﬁnalmente
resulta m_]usto pues el poeta no hace smo ser: coherente con ‘su
propio ser, con.su propla \’18101’1 del mundo, con la pasién que lo
consume a la vez que lo mstltuye

Dentro del mlthO proceso Judlcxal que se instituye a través de
los tltulos‘de'poemas 'qug*forman' Digo lo que amo, aparece un poemé
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cuyo tltulo dentro de la: parodia global que construye al poemano

ocuparla el lugar que correspondena a la “declaracmn pre 'a Su‘

- tltulo Justamente es: “Descaracion Previa”19, Este poema’,

actitud “heroica que en mucho se mantiene: en: el resto del hbro '

asumir el propio amor, proclamarlo de01r la verdad y nada rnas que

“la crudelisima verdad”. SRR o0y 5 o e '_ k.

Se trata de un poema de tremta yrnueve versos, cuyake"tructura

general seria blpartlta prlmera mltad “si yo' no declara i (vv' 1- 22),

segunda mitad ‘negaria mi proplo ser y mx propla'fehc:ldad” (vv 23-
39). D1cho de otra forma, el poema esta formado por una estructura
, smtactlca de oracién condicional; donde la prlmera parte md1ca la
cond1c1on y la segunda parte la consecuenc1a ‘

" Dicha condicién podria ser 1nterpretada corno la tentacién de

renunciar a confesar el arnor, a reahzar la her01ca transgresmn

seme_]ante a aquella que reahzo Prometeo al ro ‘ r;el fuego, reservado

para los dioses. Robar el fuego del amor, prOhlbldO es la transgresion

que implica castigo, de acuerdo con el destmo traglco de los dioses.

)

En este sentido, “Descaracion prev1a es rebellon, cinismo o descaro,

ante las fuerzas que prohlben corneter el fuego

O dlChO ‘en otras palabras‘ estamos ante la transgreswn de los
obstaculos que pretenden 1rnped1r el amor Valdrla aqui citar las

palabras: de;Alberinzr;i‘Las‘ condxcmnes sobre las que se basan los
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movimientos colectivos,son siempre éstas: por uh lado tenemos un

1nst1tuc1ones que siguen exxstlendo mlentras que

“en la somedad se'han ablerto paso las transformaciones, han surg1do

nuevas clases nuevos poderes nuevas posxblhdades Esto tamb1en es

valido para el enamoram1ento.”2° Como esto es valldo tamblen: para el

enamoramlento lo e_]emphﬁca Alber

“Es verdad que la pas1onrde Abelardo y E101s er

sexual, pero lo que hace de ella un enamoramlento no:es el hecho de

que fuera sexual sino que esa sexuahdad ese m ' sién, eSg

'placer, se presentaba y se afirmaba como de

a‘e ablecer

relacmnes en contraste con las reglas de parentesco,y clase "2l Es

\

separa lo que estaba umdo -—p e. Juheta d1v1de a su‘ famlha Romeo a

la suya. “No existe ~enarnorar‘n,1entok \s1‘ A la' transggeszx_on de, una

diferencia.”?2-

En el caso-del y@ li;'iéo :de"l :poéfna'x;id Dingig ‘iquie_amb," es posible

hablar de enamoramiento -porque la sexualidad, el erotismo-y el amor
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que se nos presentan son transgresion de una dxferenc1a. la moral

“hegemoénica no legitima el amor homosexual.‘ Se trata de una

transgresién a la moral hegeménica, por lofcuai:es: vahdo 'hablar de

enamoramiento, = pues la caracterlstlca prmC1pal

precisamente la transgresién de una d'f 1‘u1er dlferen01a

y cualqulen;-'transgreswn, no ‘una'

dlcha transgres1on dependera deila Vk1ferenc1a (u' obstaculo) planteada

en ese. momento por la trad1c1on ‘la: costumbre y las instituciones.

La voz, ‘poetlca‘ .no ; acepta quedarse callada, porque ello

1mpllcar1a negar el propxo ser. la propia fehcldad la cual le acarrea

persecucion, rnamfestada en el poema “Aprehensién”?, en el cual la

voz poética y su amaﬁte;— son emboscados en el monte dcf»lg's"Olivos,
igual como los fariseos hicieron con Jesucristo: lo aprehenden para

condenarlo.

los puros elegidos,

no sé qué hacian,
emboscados,

alli,

en el monte de los olivos.
(vv. 21-25)

Este tipo de lectura es posible gracias a que en este poemario

los titulos de los-poemas forman una unidad de significado. Volviendo
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al poema “Descaracxon prev1a , en los siguientes versos tenemos un
e_)emplo de aquel tono declamatorlo que le dan a este poema una

vision fatal,’ de ace sptacion del destino como caract:erlstlca herou’:a.'

si lo ocultara;

si me fuera de bruces sobre mi mismo

y me diera contra mi nombre oo R -
y fuera la desmemoria de la flor;

si anocheciera,

y ninguna palabra mia diera fe del prodigio,
por tan callado el trance de morir;

si me opusiera a declarar;

si me cerrara en negar

que nada, nada es cierto, sino yo,
dulcemente yo, puntual con mi esqueleto,
y aceptara este resplandeciente temor

a confesar:

(vv. 10-22)

[3

La “desmemoria de la flor” podria interpretarse -como “el
olvidarse de los sexos”. El amor es un prodigio, y a;la vez es
catalogado como “trance de morir”, de acuerdo con la[tfa’,d,_it:iéifi“»lriricra

de los siglos de Oro: amar es morir. El tc-mor‘e‘sr v“réSISIandééien'te,”,

pero se le vence y se confiesa a pesar de éi el 1rrecusable amor, pues :

es fatalidad, es 1nanab1e de otra manera se estarla negando el proplo

Ser:

Jqué soy, quién soy entonces,

qué he sido sino el de siempre, €l mismo,
aquel que solo ha dicho la verdad

y nada mas que la crudelisima
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verdad?
(vv. 23-27)

‘

Aqul la voz poetlca aparece como la voz de aquel heroe que

declara su verdad dlspuesto incluso a dar la v1da por sus 1deales Es

que la encarna (“fuerte y excelente”), esel

virtud, pues demuestra el valor de esta mas alla :e Vualquler téorla
Asi, la voz poética constituye un su_]etc‘:’amoroso que ‘es un

héroe: en él se demuestra que el amor (como virtud) es “fuerza y

excelencia” que da sentido al mundo: a su mundo. Por eso ’exclama

con alegria:

el que este dia ha amanecido
fulgido de vejez,

maravillado de regresar,

(vv. 28-30)

TECTS N
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La declaracxon ﬁnal del poema 1n51ste en la ve_]ez del yo poetlco

(“pecho desvencuado”) para enunc1ar ‘el centro de su ex1sten01a el

amor. R ’ ) T ) - - T :7””_ ’: SN

el que, ahora,

simple y sencillamente, se levanta,

compone el pecho desvencijado

y declara,

con un temblor de voz en lo que queda de palabra,
diecinueve de enero, dos puntos,

solo era que

te

amo.

(vv. 31-39)

El héroe —que es la voz poética— es una totalidad de Sentid,o27:‘

en €l cobra sentido la existencia, hay congruencia entre el ser y el

hacer, congruencia expresada en toda su mtldez al 1ntrodu01r losv‘

momentos y valores transgresores que lo d1bujan,:travns“1>dp:de un

determinismo esencial: el amor.
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2.4 AMOR-PASION. VIA DE SALVACION

2.4.1." El concepto stendhaliano

Nos dlce Stendhal en su ensayo Del amor: “El amor es como la

ﬁebre: nace,

“muere ‘sm que la voluntad tenga en: ello la menor parte.

He aqu1 una de las prmc1parv v v'n re el amor—gusto y el

amor-pasxon Nadle puede ufanarse de ‘ b ,,la;s:'c,uahdades del objeto

amado méas que como deuun‘ Av',eyn_tu;-g‘s'o azar.”28 El amor-pasién lo

ejemplifica a través de Abélar;é{b yE101saHab1ade otros tres tipos de

amor: el amor-fisico (sélo atraccmn séxﬁal), el amor de la vanidad
(tener una mujer para.l’l.’lci;rlka’), ieiy amor de buen tono. Este tultimo se
distingue del arnor-pas';i’c‘iir'l;en qué tiene “mayor delicadeza”, porqué en-
el amor de buen tono kno entra para nada la pas_ié‘l";;,‘y:_js‘i,nvc_)[el buen
gusto. N
Bohoérquez se entrega al amor-pasién. Este amor-pasion es
pasion de fuego como también lo es la ambicion. Réspecto de estas
dos pasiones dice Péscal: “Sea cual fuere la grandcza del espiritu que
se tenga, umcamente se podra nutrir de una gran pasxon Por ello,‘ :

cuando el amor y la. amb1c1on se encuentran Juntos, solo son la m1tad .

de lo que serlan 31 no estuweran ambos” 2 La unlca amb1c1on '
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presente.en-la voz.- poética: jqu‘e‘-cionsytruye; Bohérquez es el amor-

ntras que el

mado*no" ama

re od_o, el hermoso

mancebo o efebo que: constltuye el obJeto-de, maestro o: pedagogo que

ama,er;’_c:} a. bell za~ _]uveml que en su cucrpo "venvejemdo falta, y que
introduce; como término asimétrico de reciprocidad, un intercambio
animico y pedagédgico que puede prod_ucir, ‘llegado el caso, una

auténtica transmutacién de la relacién, asi en el caso protagonizado

por Soécrates y Alcxblades "30 Este ultlmo rasgo del amor platomco se

da en la praxls poética que Bohorquez tlene del amor-pas;on Es el
amor entre. un v1e_]o y un joven, donde la relacxon no desprema el
elemento 1nt¢1ectual y pedagobgico, es mas, lo requlere y necesita. Pero
el amor-pasién en B\ohérquez conserva esa caracteristicé de ser dualy
dialéctico, reciprocol.

En su ensayo Del amor, Stendhal habla del nacimiento del
amor+pas'i6n;?1 tipificandolo en siete et_apas‘de. 16 que ocurre en el

alma, las cuales podrian ser enuriciadas asi:
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1.- La admiracién

2 Se dlCC ;Que gusto besarla o ser besado por ellal” etc.

7.- Se resuelven las dudas y se llega a la segunda crlstahzacxon

Para Stendhal es posible com‘para‘r' el ambrréoﬁ‘,llafﬁébxfé: “nace

y muere sin que la voluntad tenga la menor P e()Nadle puede

ufanarse de las bellas cuahdades del ob_]e: amadb'rﬁfés}qué c’orn_o/ de

un venturoso azar 32 En torno a Ia fbellas*:cualidéd”es de' la amada

desarrolla;Stendh' n importante co cepto la crlstallzamon la cual

es “la ope"réé,ironfgdel‘f‘e_s:plz » medlante la cual deduce de cuanto se le
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presenta que el objeto amado tlene nuevas perfecciones.”33 Cita

Stendhal dos ejemplos caracterlstlcos.

Un viajero habla de la frescura de los bosques de naranjos de
Génova, a la orilla del mar, durante los calurosos dias estivales: jqué
placer disfrutar esta frescura con ellal... Uno de nuestros amigos se
rompe un brazo en una caceria: jqué dulzura recibir los cuidados de
la mujer amadal El estar siempre en ella y verla constantemente
amandoos, casi os haria bendecir el dolor; de esta manera partis del
brazo roto de vuestro amigo para no dudar mas de la angelical
bondad de vuestra duena. En una palabra, basta pensar en una
perfeccion para verla en el objeto amado.34

Esta idealizacion del amado —que es llamada cristalizaciéon— se
ve realizada en la poesia de Digo lo que amo gracias al ejercicio que
Abigael Bohérquez hace de la:imagipacién.

2.4.2 El amor como imaginacién

Para Oscar Wilde, el amor se nutre de la 1mag1na01on Anota en

De profundis: “Gracias a la 1mag1nac10n nos volvemos ma’s sablos de

lo que sabemos, me_]ores de lo que sentlmos, mas nobles de ]o que

somos; podemos ver la v1da en su totalldad Por 1 ri‘eirq‘ié‘n,;y

solamente por la imaginacién podemos entender a los emas en sus

relaciones e ideales. Solo lo que es puro y fue puramente concebldo
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puede nutrir al amor, pero en cambio cualquier cosa alimenta al

OdIO 35 "

Es la falta.de 1kmagmacxon‘lo: que 1mp1de poder entregarse al

amor: ——espemalmente s os estamos reﬁrlendo al amor-pasmn de

que nos: habla Sten lhal— y,a‘f‘q e ‘sta‘ ,‘car,en afjlmplde que podamos

ser gener 0 generosxdad es 1mpos'b1e Sl no somos capaces de

[{3

———esrdecw’ 1magmarnos '—»en el lugar del otro, con sus
neces1dades y deseos. Sl somos capaces de imaginarnos en el lugar
del otro, sqmos capaces de conocer al ser humano,

Puede considerarse que la carencia de 1mag1nac1on —en ese

sentido— nos lleva hacia el vicio suprem0° la 11m1tac1on del espiritu.

Es como si el espiritu quedara ciego; asi dice Wilde "c:’)"s‘ie:' “El odio

ciega: (...) El amor puede leer lo que'

remota, pero el odio te cegaba a talv' punto que no podlas ver mas alla«
del estrecho y amurallado _]ardm de t:us vulgares deseos _]ardln ya
marchito por tu lujuria.”36 El odio hace que el individuo sea como i,ma
arafia, incapaz de ver rﬁés alla de su propia telarana; en camblo el
amor amplia las miras y posibilita encontrar sabiduria en la‘ifif;ﬁiCién

La poderosa xmagmacmn de Bohorquez le p051b111ta conocer al

ser humano; - en el sentldo arrlba descrxto por W de: Esta misma

facultad 1e permxte ser un‘ poeta surnamente 1ntu1t1vo, capaz de

sumerglrse en: su propla 1rnag1na01on, elaborar sus ‘propios mundos,
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sus propias imagenes. Conviene aqui recordar las siguientes palabras

que Johannes Pffeifer pone en boca de la Vintuidibriij}' de la imagen:

Sumergios en mi, sin preguntar por mi realidad o irrealidad; no

“debéis ir con vuestras preguntas mas alla de mi presencia por gracia

del lenguaje; no pretendo ser copia de nada, sino sefial de un estado

interior. Es cierto que reproduzco un curso de acaeceres como si se

- dieran en la experiencia real; pero esta reproduccion lleva su rasero

dentro de si misma; no puede ni debe medirse con un rasero exterior

con el cual tuviera que concordar; lo decisivo es 1unica y

exclusivamente su atemperado contenido y su atemperada fuerza de
persuasion.3?

Toda proporcién guardada, podria decirse que asi como la
imaginacién divina ha creado al mundo, la imaginacién de Bohdrquez

ha podido crear otro mundo a través de la idealidad de lafe'st;_lj_itil;ira.

Es posible relacionar la idealidad de la escritura boh

concepto stendhaliano de cristalizacién, de d
idealidades convergen ehj el amor-pasién. Larazonmoralpor la‘ cuaJ
el amor es la mé.s»‘ fue‘rte de todas las pasiones, ‘es‘quu"é e;l “l‘é,i's'otyfas” los
deseos deben acomodarse a las frias réalidades; aqui (en el arhor
pasion) son las realidades las que se apresuran a modelrars‘eris'ob“re los
deseos; por lo miémo, ésta es aqueila de las pasiones en qﬁe loé
deseos violentos tienen los mas grandes deleites.”38 VyDe este:l'manera,
el yo llyirico-‘de,' Digo lo que amo realiza constantemente la cristalizacion

de su-;'ar'ﬁa’nte, logrando que la belleza del amado no sea sino el
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conjunto de ‘todas las satisfacciones y de todos los deseos que

res'pécto de éste se ha formado el propio yo lirico ,Pof aﬂrkte' dé la

) ‘1mag1na01on ‘poética, el amado idealizado comumca rnas encanto de lo
que el amado original (extratextual) en- reahdad;-fposee. A51, ‘el poeta
logra sustituir la blografla real por la 1dealldad de la escrltura

2.4.3 Via de salvacion

Di¢e Octavio Paz en La llama doble: “El encuentro erético
comienza con la visién del cuerpo deseadp. Vestido o desnudo; el
cuerpo es una presencia; una fo;fma que, por un instante, es. todas las
formas del mundo.”39 Recuérdese el verso de Piedra de Sol: ‘bey por
tu cuerpo como por el mundo” (v 41) ’

El erotlsmo (1nherente al amor—pasmn) recorre el cuerpo (el
mundo) como un errante en busqueda’de salvacmn. La'cncuentra en
la mutua enti'ega. El cuerpo del amante es cuerpo de salvacion. Asi se
muestra-en la anhelante busqueda realizada por Bohérquez en el

poema “Cuerpo del deleite™o;

si de nuevo pudiera

como si nada o nade hubiese de amar mas;
si me fuera otorgado un solo instante,
ahora que no estas, sino un espacio helado;
si se me concediera:

(vv. 1-5}
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Luego, en los siguientes versos, se procede a complementar la
condicién expresada (y marcada por la preposicién ‘si’) en tres partes

durante los cinco versos anteriores:

yo volveria a ti, si, volveria,
(v. 6)

Este “yo volveria” se ve amplificado y.fei\te_rac,io en ‘yvk.v:,6-2/7.'.El

amplificada en vv. 28-42. Los vcr_sjdsffi'n'ales del po’emaff_(vvv 43-54),
expresan lo que el yo poético seria cépaz de hacer.»;pér;“y‘c'slv_e,rvaa fnirar
a su amante. De esta forma, pue’dexaﬁyrrﬁafée que é‘_lk:p'o'ema posee la

siguiente estructura tripartita:
18. Oracién condicional (vv. 1-27)
2%, Oracion a’c}versativé (vv. 28-42)

3%. Conclusion (vv. 43-54)

Gracias a este analisis sintactico, ~se puede corroborar

nuevamente la recurrencia de Bohodrquez a la hipotaxis; “relacién que
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vincula entre si a las oraciones subordinadas a sus ‘respe‘ctiv’asv
subordinantes”;4! gracias a la hipotaxis se logra una gran coherenma
“en ‘eslté poema: es una gran oracién cornple_la, formada por lak
estructura tripartita - descrita. arriba. La segunda v-parte - esta
subordinada a la prlmera La tercera esta yuxtapuesta a la segunda,
‘ipero solo alcanza pleno 51gn1ﬁcado relac1onaci;con las dos primeras
partes.

La‘v v_dz* poetlca f'e’i;i‘ck:ki;de én' volver ‘al "amante, porque “es
caracteristico _delya,_ailit,i"lo;{% querer sierﬁpré mas a la misma persona,
aspirar a una fuswiiéfrvlv‘ -‘tdftf?l,l} quesele Vé‘dﬁ las manos.”#2 Este caracter
elusivo del amor kcre’_"akj‘él %C,or'i»trase_ntic’lo de que la duda es fue’n_té ’de

alegria: “Siempre ui'iav.’ffpéiqiiéﬁa duda que céklmar:i-he} aqui lo :Que

constituye la v1da de arnor dlchoso Como el temo
nunca, sus placeres nunca pueden causar ted1o f El car ter de esta

dicha es de extrema senedacl.”‘“’

yo volveria a ti, si, volveria,
suplicando

tus dedos finos

como el primer dia de las espigas,
rogandote beber

tu dulce y dura flor,

(vv. 6-11)

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

120



En estos versos se- encuentran elementos de ﬂor y fruto para el

prlmer encuentro amoroso

prlmer d1a de 1"

dia en que el tngo estd maduro; El:Jovenjgmant‘e;yai,est_a}-p_roplclo para

el amor.

La flor (en v.r li, “dura”) essunbolo éénital. O mas
precisamente: es la refuncionalizaciéri‘:; de un emblema sexua}.““
Emblema entendido como simbolo gaétadd que,  al recibir una
adjetivacion inesperada (“dura flor”), reviste nuevos visos- al

convertirse en clara imagen falica de una felacién (vv. 10-11).

pidiéndote

aquel que fue conugo tu soldado de plomo
tu primera mujer,

tu barco de papel,

la chava,

(vv. 12-16)

Se vuelve una vez mas sobre uno de los tépicos recu”rrent‘esy de
Digo lo que amo, es }decir: el topico del amor entre el joven y él viejo. El
yo lirico ~se’ térna “juguete” (vv. 13,15) del capricho del amante; a la
vez, as{;m’e uh papel pasivo o femenino en la relacién (vv. 14,16). Pero

no sélo eso: es “la primera mujer”, es decir, inicia en el amor al joven.
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Sobre la _]uventud del amante se insiste en v. 29: “tus palabras de

mocedad”

ah, si que volveria a tus jugos profundos
que fueron en mis labios la cancidn;

a tu alegria ociosa

de la que todavia haces ausencia;

(vv. 17-20)

Relacionando estos Versos. con 10 11 se- tiene- que pertenecen a

un mismo campo semantlco Comparese mls::l‘ab&l‘o (v 18),"‘beber”

{v. 10), “tus _]ngOS (v 17) i estas:tre

el campo semant1co de lafkb bacior

que fueron en rn1s lablos}' a canc on (vv 17 18) esta evocando la

‘felamor; representada‘ en vv. 10~.1 1.

a tu esbelta hermosura

que no me pertenece sino la cruz sin nadié;
a tus ojos navales

donde parti y no estoy;

(vv. 21-24)

El verbo “volveria” esta elidido al principio del v. 21. Tenemos
una sinécdoque de abstraccién absoluta (presenta la cualidéd corno‘

existente por si misma): “a tu esbelta hermosura” (v' 21); _La conoc1da

frase “la cruz de la parroquia” es refunmonahzada para dar la idea de

soledad: “la cruz sin nadie” (v‘ 22), algo asi como una iglesia sin
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feligreses, o una cruz sin’ parrdquia."En los vv. 23-24 se ve implicada
la idea de navegacion: “ojos navales”, alusién al mar como locus

amandi.”

yo volveria a ti,

junto a tu sombra, -
sombra de ti, perdido.

(vv. 25-27)

La sombra es un tépico derivado del érbbl, lq¢u$ 'améndi. A la
sombra de un arbol es uno de los lugares dOndefelf'akll';";or se realiza,
segun la lirica popular. La sombra es aqui ur’léprr:;é‘tic‘);ljﬁmia: se expresa
el efecto poi' la causa. Sélo que aqui el 16¢u3~ amahdi es el propio
cuerpo del amante: no la sombra dei‘érbdl; sino la sombra del

amante.

pero no tengo, no, ya nunca,

tus palabras de mocedad,

tu breve piel triguena

donde me puse a arar y me sembré
como una almendra atroz,

puesta en ti,

condenada a nacer y manar de tu costado;
pero no tengo, no, ya nunca,

riesgo mio,

la turbadora cercania de tu mirada,

no tengo ya tu cuerpo, su labranaza,

su cuenco de rocio, su quejumbre,

su equilibrado ruisenor, su oleaje,

su tersura de orquidea entre mis labios,
no, ya nunca, nunca mas.

(vv. 28-42)
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El cuerpo ‘del amante adquiere cualidades no sélofde"ﬂ'o’r o)

sombra. Cobra también caracteristicas teluricas: el yo lirico-ara en’su

poemariq]}{[jemprfi‘a én la Alta Mi’lpc‘z.k’ Séiéfique,~‘eh dicho poema no es el
7 cucrpp del amante la labranza,k sino ei pOenﬁg; “esta 1umeda ia_brahza
de pdés:iaf"ﬁ(i\f\?: 55), S

La al"mend‘ra “condenada a nacer y manar de tu costado” (v.34)
es una ﬁguxfa de la creacién divina de Eva, la primera mujer (Génesis,
3: '18-25), quien segun el relato biblico fue creada a partir de una
costiila de Adan, es decir, del costado de éste (sinécdoqqe). Esta figura
caracteriza al yo lirico como “prihqera mﬁjer” de sﬁ joven am:a;nte; i“dea’
ya enunciada en v. 14, ‘

Se recurre a:_la 'aﬁéfora, pues el verso 35 es ~»;‘4idé71“1ticko al ’28,
mientras que el 42 en otras palabras trata la mismé 1deadel28yde1
35: la negacién, ’él ‘nunca, la imposibilidad.:»Ejgte’;“,;fggpf:sfo‘]‘idé :’la
anafora permite %ademéls de dar coherencia al tc);ta—"kb,"’s‘c’)kéténér el

tono vehemente del poema, su insistencia emocional. En. el v.- 36 se
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tiene una metonlmla que expresa el efecto por la causa: “riesgo mio”.

El amor —sea cual sea su tendencxa— suele ser
tiene ‘que” venC’er’f""’obst’éi’culosf de "variada' 'in’dolé,
reprobacién de parte de la moral hegemonica. “En nuestrqﬁ

amor es una experiencia casi inaccesible. Todo se opone a-él:

clases, leyes, razas, y los mismos enamorados.”46

yo poético para referir al cuerpo del amante,

construcciones nominales con significaciones erdticas. La'imagen de

“su cuenco4 de Vrocio” remite necesariamente a las humedédés prdpiés
del acoplamiento corporal, al igual que “quejumbre” alude a los
sonidos emitidos por el amante durante el encuentro amoroso. Se
tiene una imagen- falica en “su equilibrado ruisefior”. El adjetivo
“equilibrado”™ podria tener, cuando menos, dos sentidos: por una
parte, el equxhbrlo puede ser sinénimo de corduray buenas maneras

en el trato, algo asi como equilibrio a la hora de hacer e1 amor, por

otra parte, puede referir al equxlibrlo-zcomd 'a‘rm'onla y -proporcxon

propias de la belleza apolinea. En yuxté.;’ios;cion ¢on “su equilibrado
ruisefior”, se tiene “su oleaje”, el cual -puede ser una metafora de su
orgasmo. La suavidad de la piel ‘durante la relacion erotica esta

claramente referida en la imagen del v. 41.
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yo llevé a tu cintura la turbia compania,
yo acerqué a tu cadera

un acedo calor de lenocinio;

yo puse mis colmillos de solapado roedor
a morder tu amistad; ,
yo fui el mono borracho, tu asesino,

el corsario de tu pureza,

tu verdugo, todo, todo,

(vv. 43-50)

Se mantiene el uso de la segunda persona ‘en:el poém’a “Cuerpo
del deleite” hasta el final, en una especie de invocacién.al amante

durante su ausencia, la cual parece definitiva. En los vv. ,43-"_5,0', se

observa un recuento de los cacontecimientos que nido con el

joven amante. Este recuento consta de cuatro ,ovra_c’:'ki_‘b:r_{gé’ cuyos
respectivos verbos estan en primera persdngtdé;-_pk’retéfito pgrfecto de
indicativo. o

Las cuatro oraciones estan carga’c.lask de‘éentido negativo. En el
v. 43, la “‘turbia” compania refiere a “turbiés” intenciones. El lenocinio
que acerca a la cadera es por si mismo una categoria pervertidora (vv.
44-45), idea reforzada por el “acedo calor”, que da la idea de
putrefaccién, corrupciéon. La imagen de vv. 46-47 puede simbolizar
dos cosas: por una parte, una amistad roida, en mal estado; por otra,

- )

la imagen del roedor como animal‘ sucio, ‘devsarlgrraj.‘dable.

La vir'kginyiglacfl_i del joyeri, afnante‘ i"gt"‘t_k,léi“"/‘fépfbvechada” por el

“corsario”’ (v49), quefue “asesino” (v. 49) y»“vérdugo” (v. 50). Dicha

126



virginidad esta aludida en v. 14; pues el quen no habia tenido mujer,
dé manerka*qku'eke:l yb 'poéfic§ pu'eare deéiar"arsé éu"%iprifhérair»hlr.ljer”‘ (v.
Los - términos, négativos que . para- at;.xtt:ﬁor;é;fcfgjriir};s_é’i;,,:tie:ne;;cl,yo

poético, demuestra que es consciente de que la moral hegemoénica

prohibidasb',} Ei,yo -poético esta dispugéfo aicorrer:-cualquier r;eﬁ_jsg(o,

incluso a que se le condene y denoste socialment

volverse a encontrar con su joven amante esta dispuesto a eso'y mas,

segln se ve en los vv. 51-54,

y volveria a hacerlo.

sélo

por volver

a mirarte.

(w. 51-54)

El amor es camino de salvacion, pues le da_scntido a la
existencia, o si se prefieré: le da un sentido. Introduce una luz
enceguecedora en la opacidad cotidiana, en el desencanto comun. “El
enamoramiento mas transporta a una esfera de vida superior donde
se obtiene todo o se pierde todo. Es como si cada dia obtuviéramos

todo lo que en la vida cotidiana es impensable: un reino, el poder, la
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felicidad y la glorla ‘Pero: este reino 51empre puede perderse en una
unica: batalla 47+ V i 7
En esta “esfera de v1da superlor transcurre la poesm de Ab1gael
Bohdrquez. 'Su yvo lirico sabe que  todos losdlas, hade 'ilvlb,rarsekuna
batalla por el amor, pbr eso. éste ocupa el ceh,ﬁro de todos los deseos.
Dice Bohérquez en su V'Vt'éx't'b:""éorazo;n'de inéfaﬁjaifircéda dia”: “si yo
describia mi amo’r evs,cfibié’ndolo era porque eété /kde’ntro de ese amor,

arrebatado era. ’funf‘v rlesgo ~pero a ese ;amor. debia mi razén de

existencia: y de poe51a y me ‘obligaba a v1v1rrne repmendome los que

v1v1mps ¢n~ “Q,Facmn no tenemos por que producir enhlnvernadcrosr,
sino afuera, bajo el riesgo de la luz, desnudadora.”8 El eirhorf es elrs‘ol
que gobierna tanto la vida como la obra de Bohérquez; por céopodria
afirmarse de él aquello que Francisco Javier Beltran Cabrera dice

refiriéndose a Gilberto Owen: “La relacion tan 1nmed1ata que hay

entre el yo lirico y el yo hombre —la estrecha v1nculac1on entre: “oes1a

y biografia— es la estrategia eﬁcaz de estafpoetlca’ 9 L, rpoesm de

Bohorquez esta tran51da de fuertes elementos vitales; y. sm ser

plenamente autoblograﬁca corresponde mucho a. la expe1 1enc1a V1tal
del poeta, expresada en un fuerte lirismo de ampllo'reglstroi tematlco

donde lo principal es el amor.
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2.5 EROTISMO’

Octavio Paz establece que erotlsmo y poe31a estan constituidos

por una oposicién complementarl mlentras el erot:lsrno es. ‘una

poética corporal”, la. poesua es .“un_a ‘_':eréktica verbal”.5¢ Un mismo

agente mueve a ambo’s: 1rnag1na01on “Es- la . potencia -que

transfigura al sexo e ce'remonjia _,y rito, al lenguaje en ritmo y

metafora.”s! La sexualidad encaminada a la reproduccién: el erotismo

—a través de la imaginacién— transforma a la sexualidad y convierte

‘erif*'si.:’m,i'smo. “En todo encuentro’ erédéb hay ukn’
personaje 1nvu~,xble y siempre activo: la i 1mag1nac1on el desed 752,

De la'sexualldad surge el erotismo: éste presupone aquella, asi
como el amor (amor-pasion, segun Stendhal) surge del erotlsmo Paz =

traza claramente la linea (frontera) entre el amor. y el erotlsmo.'

Mxentras a este u1t1mo le da lo mismo que el encuentro sea con este u

otro cuerpo, el amor “es una atraccion hacia una persona 'umc |

cuerpo y ‘auna alma. El amor es eleccion; el erotismo, aceptac én. Sm :

erotismo —sin forma visible que entra por los sentidos— nb {hay amor,
pero el amor traspasa al cuerpo deseado y busca al alma é‘nr';cl_ réuérpvo
y, en el alma, al cuerpo. A la persona entera.”53k

Realiza Paz un fecundo comentario al discursb dc ’S(")"cra’teé que

aparece en El banquete de Platon. En El banquéte ‘aparecen varios
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discursos o elogios del amor como parte cie s1ete persona_]es entre

‘ellos Socrates Esta relata un dlalogo"que sostuvo con la sabla

sacerdotlsa extran_]era, Dlotlma de Mantmea'» Ella -f\lo 1nst:ruye enn lc*s;"
mlsterlos del amor. Aclara Paz que 'Dthlma y 'Socrates reﬁeren mas
bien a Eros que a lo que nosotros llamamos Amor, ‘pues‘ descartan la
exclusividad (fidelidad) que es una de las condiciones fundamentales

de lo que actualmente entendemos por relacién amorosa:: !

(eros). es el camino, el ascenso, hacia esa hermosura.(la-h
eterna): va del amor a un cuerpo solo al de dos- “al:de

todas las formas hermosas y de ellas a lya‘k_s:'k ¢

acciones a las ideas y de las ideas a la abs It
es el camino de la inmortalidad.”st El e;ﬁofis" inquete carece
de “la condicion necesaria del amor el otr : ‘ra,*que acepta o
rechaza, dice Sio Noy cuyo mismo sﬂeﬁc: e u’,‘k__a Vrespuest:a El otro,

la otra y su complcmento aquello que conv1erte al deseo en acuerdo:

el albedrio, la 11bertad is5 Es decxr bremprocxdad del afecto: el
reconocimiento delk otro.’

En el poema “Primera Ceremonia”s6, él erotismo representa la
relacion entre un yo lirico maduro y ‘ufl joven “primaverizo” (v. 1),
nubil (v. 34). Es precisamente el primer encuentro erético entre el
joven virginal y el hombre que lo inicia en la ceremonia o el rito de

Eros.

130 TESIS CON
FALLA DE QRIGEN




primaverizo yaces,

deleital y ternurico,

y nadie es como t1, cervatillo matutinal,
silvestrecido y leve.

aparentas dormir

y una sonrisa esplende tus pupilas;
quedo sin mi.

(vv. 1-7)

El adjetivo “primaverizo” es un neologismo producto de la fusién
de dos palabras: “primavera” y “primerizo”. La primavera es la
estacion —convencionalmente— del celo entre los animales y la
estacion florida, la estacion propicia para el amor. “Primaverizo” es un

P
adjetivo que alude a la inexperiencia y designa a aquel que se inicia
en el erotismo. El verbo “yaces”.indica la.quietud propia de quien esta

siendo contemplado, quietud reforzada por el v. 5.

<

Nos dice Octavio Paz que el encuentro erdético “‘vcomievhza: ckonvla
vision del cuerpo deseado. Vestido; o} desnudb, 'él“cderpo es una
presencia: una forma que, por un mstante, es todas las formas del
mundo. Apenas abrazamos esa forma dejamos df; p'er‘czl-blrla como
presencia y la asimos como materia concreta, palpable que cabe en
nuestros brazos y que, no obstante, es ilimitada. Al e;i).raza-r a la

presencia, dejamos de verla y ella misma deja de ser presenc1a.

Dlspcrsmn del cuerpo descado: vemos sélo unos ojos que nos miran;
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una garganta 11ummada por la luz de una lampara y pronto vuelta a ’

la noche, el brlllo de un. muslo la sombra que desmende del ombhgo_

al sexo.”57' ’

amante como un‘ “cervatillo matutmal” -

simultdnemanete— alusion a la juventud del amante y apelatlvo

carifioso; - la juventud del amante se ve- reforzada por, el ad_]etlvo

“matutinal”, el cual hace eco del adjetlvo “delextal”

El adjetivo “ternurico”, por su parte es.

eologismo surgido
de combinar los términos “ternura” y “telurlco

“telurico” en la poesia de Bohdérquez ya se h‘ eh “és"'te' -trabajo-al

analizar el poema “Cuerpo del deleite” en el apartado 2.4.3: el cuerpo
del amado como campo de labranza. Lo “ternurlco serla la ternura
del cuerpo telurlco del amante. |

Entre los vv. 5-6 se tiene una yuxtap05101on dé 1magenes @]
mejor dicho, una sucesiéon de dos imagenes ‘dlst3ntas: ‘primero
“aparentas dormir”, luego “una sonrisa yesplen‘de tus pﬁpilas”. La

primera implica los ojos cerrados; la segunda, los ojos abiertos. La

segunda establece que las pupilas parecen sonreir: se ha desplazado
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la expreswn (sonrlsa) de un rasgo fac1al a otro el rostro entero sonrle.

Por ello el yo lmco se 51ente fuera de s1 (v 7) enamorado.

ti veranideces,

cuando mis manos desdoblan su pobreza -

y tocan tus cabellos dociles, como el agua

y me tiendo a tu lado. .
desnudo te descubres; desnudo estoy alh, - o
suspenso, trémulo,

desamparado como la noche del mlserrxmo,

ayuno y moérbido:

qué puedo hacer, enceguecido y mudo

atado de estupor, :

maravillado?

(vv. 8-18)

Se tiene una contraposicion entre “prirnaVerizof’ (v. 1)y “ta

veranideces” (v. 8) Es la “juventud” que pasa a la “madiii‘e/z"_"y,;_{:s,de';:ir,

al paso de la prlmavera al verano, por arte y grac1a 'de 1 "inic'iaciéri

erotica (vv 9-11). Se encuentran desnudos uno al otro (vvv 12),
descubren. La actitud de éxtasis del yo lirico (vv. 13e’1'8),"contrasta con
la inicial actitud pasiva del amante (vv. 1-6). Pero en ’los"siguientes

versos la actitud del amante abandona la aparente,paSividad.

mantienes tu mirada fresca y feroz,

sedienta de antemano;

resplandeciendo en la devoradora oscuridad:

tu sexo,

humedo, calidamente eléctrico, madero victorioso,
con el recuerdo herido todavia

de la primera masturbacion y el receloso orgasmo,
y tus labios suntuosos

TESC 7
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temblando un halito que ya no necesxta
el nifio aquel que eras,

y tu cuello miro que pulsa las cuerdas:
del corazén, no sé si el tuyo, cl rmo, :
" (vv. 19-30) T

La manera de describir la mirada del amante tiene evocaciones

racias a la acertada combinacion.de adjetivos: “fresca” v “feroz”.. .no

aparentan ser adjetivos relacionados, pero “sedient ahtemano’-’ es

un término que los enlaza. Si la mirada »est'é.'_' k"»sed1entav desea élguha
bcbida “fresca”, o simplemente es fresca la ' L en ZrAazén‘ de su
juventud. La mirada “feroz” indica deseo deqébfpct@r; co'inplementando
con 'deséo de ser sometido (vv. 53-57); en todé caso, la mirada feroz
indi‘ca una actitud ag;'esiva, “sedienta”™: anhélante, deseante.

En los vv. 22-23 se tiene una descripcién falica; “humedof

(lubrlco), “calidamente eléctrico” (sensaciones ;:eréti‘c‘a‘s’),

victoriosc” porque por él se da la vida ——lasalvacmnterrena——al yo
lirico. | | S

Se insiste en el asunto de la mlclac10n erot1ca del Joven en vv.
24-28. Por una parte, esta el recuerdo de la' prlrnera masturbacxon

(v. 25); por otra, se refiere al-amante como el nino aquel que eras” (v.
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28). Como  suele ocurrlr durante el prlmer encuentro erotxco la

primera entrega paswnal entrana un deJo de desconﬁanza (el receloso

orgasmo, V. 25) :

Por. efcctos del corte versal la prxmera lectura (o: golpe vmual)

recurso de suspenso momentaneo (se suspende v1sualmente la frase

gracias al corte versal) que provoca una arhb;gl;;edad]mom,entanea.

y ninguna palabra pronunciamos,
ninguna a mi favor;

no hay gracia para mi.

deja que diga no tu pecho nubil,

duro lugar de la salud,

marejada que nadie detendra,

retén su amor, su odio;

tu modo de ser tu casi me lame,

calor de perro, ojos de ganso, hermano de caballos;
me viene encima tu sazon,

la rotaciéon novicia de tu ombligo,

tu almibar de estar hecho

veloz, inmavil, lento, prensil, inapresable;
(vv. 31-43)
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Aﬁrma Carlos Ramos Gil que “Eros ex1ge la total entrega de sus

victimas. ”59 Por ello, el ruego del yo hrlco para que su amante se

contenga (vv 31 37) no’ tlene'efecto La palabr” grama ‘es sinénimo

de indulto en vv. 31-33: amar es mori_r; “nro;lgvayj ’,acg_a equlvale a “no

hay indulto” (v. 33). Esta idea se vuel_ve,_fa"‘ "p_,r¢§,ar —con otras

palabras— en v. 49: “no hay piedad paifé. m1

La relacién erética esta representada. aqui. como contradictoria,

pues el yo lirico insiste en pedirle. a su amante que no lo someta
: ”'g:br'no‘lugar de decisiones
iarejada (v. 36) pues es su

proplo modelo de ser (v 38) Las adjetlvacmnes referidas al cuerpo del

amante 1n51sten en su cahdad de mancebo (nabil, v. 34, nov101a, V.
41).

: f‘Alrhibar (v 42) es una metonlmla (causa por efecto) de

: hecho puede entenderse por “ser”, y

los adjetlvos del v 43 4stan reférldos al amante en su naturaleza

” «

contradlctona' veloz mmov11 lento prens1l” ‘(que puede coger, asir),
“inapresable” (que no puede ser asmlo o cogldo).,A pesar de lo
contradictoria que resulta la naturaleza del ‘amanter, su  cuerpo

comprueba su existencia (v. 44).
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tiendo una mano: existes;

tus muslos, golpe a golpe, se separan, .

se encuentran, se encajan, se unifican,

se hace una brecha ardiente en el revuelo

de la sabana;

no hay piedad para mi.

tus dientes caen, degliellan,

rindo el sentido.

tomame.

deshonrate, sométeme, contristate, obedéceme,
enloguece, averglienzate, desunete, arrodillate,
violéntame, vuelve otra vez, apartate, regresa,
miserable, amor mio, lagarto, imbécil, maravilla,
precipitate, aulla.

(vv. 44-57)

Es descrito el coito por una serie de verbos que indican
movimiento (vv. 45-48}; al igual que en .v. 43, dichos verbos manejan
un oximoron. La idea de movimiento se ve reforzada por el “revuelo/
de la sabana” (v. 47-48).

La nocién de que amar es morir se refleja en vv. 50-51; ésta se
apoya’ ,’en,v,“,de.gﬁellan” (“matan”) y en “rindo el sentido” (“quedar a
merced, inconsciente”.)

Una serie de imperativos llenos de vehemencia se derraman
generosos en vv. ‘52, 55 y 57. Estos imperativos expresan a la
perfeccion la extrafia mezcla de sometimiento del amante y
dependencia respecto al mismo que suele darse en la relacion erdtica,

pues agrede y pidé ser agredido el yo lirico. El v. 56 intercala elogios y
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apelativos carifiosos con insulto, en igual tono de vehemencia que los

imperativos.” -

de pronto, tu, el relampago,
abierto, florecido, restallante,
arriba abajo, encima, ¢dénde?,
hiendes la oscuridad

y adentro-

1lueves.
(vv. 58-63)

Los versos finales del poema celebran el orgasrno con un verbo

impersonal (“llueves”) convertido en verbo personal, dandole al

amante dimensiones uranicas. Se encuentra n ara y contrastante

imagen: “el relampago” (v. 58) que hlende “la oscurldad” (v. 61). La luz
contra lo oscuro. “El doble aspecto de Eros, luz y sombra, crxstahza

una imagen mil veces repetida por los poetas de la Antologia griega: la

lampara encendida en la oscuridad de la alcoba.”60

b‘s‘c“u'ridaid ‘

Al referirse al amante como relampago que hlendeb;lk

lo esta convirtiendo en fuente de contrastes erotlcos ‘El adJetwo

“florecido” hace referencia al sexo del amante" E ;:ﬁc,jretaala'

ubicuidad que por suerte de la imaginacion erética. cobra el cuerpo

del amante.
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El erotlsmo de Ablgael Bohdérquez es revelacwn del hombre,

unién de lo d1v1no y lo humano En Digo lo que amo, el ‘erotismo

aparece pleno de ‘evocaciones, de alu51oﬁes, de “vehemencia.
Frecuentemente aparece el recurso de lo que Ehot llama la segunda
voz de la poesia: la voz del poeta que parece dlrlglrs_e a un auditorio,
recurso semejante al mondlogo poético. En orétas:i,c')rrljéﬂs,ﬁel hipotético

auditorio parece constituirse de su amante, Unicamente, pero siempre

con la vehemencia, con el énfasis, con la intensidad propias de quien

ha pues:to al deseo (su deseo) en el centro :

Evlr'e‘rokt’iksmo de Bohérquez es mem 1C stante,
espiritualidad de lo carnal que busca mstltulr aquir;r_fclk-'pa‘rai‘sdtérféﬁal.
El erotismo de Bohérquez no excluyeal arrior:" cuandorl0101mpl1ca

frecuentemente parece ser su preludio.
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2.6 POETICA DEL AMOR

El d1a en’ que nos reencontre 0S;: encontraremos la poe51a 0,:quiza; el
vdxa en que encontremosla ) 0S reencontraremos Este libro
‘exxste para cualqulera sdei os ‘dos casos Entonces, lease o
devuelvase 61 - : :

La - poesia es para Bohorquez camlno de sabldurla. para
conocerse a si mismo.. El amor tamblen lo es; dice el poeta en su texto

“Corazén de naranja cada dia”;

Ese amor fue un relampago que corté de un tajo toda impudicia -
gazmona y toda ceguera curada como por milagro. Con esa mirada

primitiva, antigua, sin prejuicios, pude mirar mejor el mundo: lo mas

‘mportante era amar la vida con sus dias luminosos y sus dias

yscuros y, si era posible, buscar el peligro publico para salvar lo que

se cree, viviendo la vida peligrosamente.62

Para Bohorquez, una de las principales caracteristicas de su
manera de entender el amor, consiste en que éste es transgresor por
naturaleza. En este punto, convendria anotar lo que Alberoni dice con

respecto de la relaciéon entre amory ley:
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El amor tiende a separar la ley de la persona; quiere instaurar
otras leyes, otras normas, no quiere suprimir las personas, quiere
amarlas. Pero las leyes hablan a través de las personas, éstas
encarnan las antiguas leyes y se oponen al nuevo derecho. No se
puede infringir la ley sin pasar sobre las personas que la encarnan,
éste es el dilema. Por eso aparece siempre y obliga al enamoramiento
a perder su inocencia. Los que quieren liberar la sexualidad, el deseo
y el erotismo excluyendo la existencia del dilema como si fuese un
producto historico, consecuencia de la ignorancia, el dominio de
clase, una educacién represiva, o de otras cosas, cometen una penosa
mistificaciéon y producen una ideologia consolatoria. (...)63 .
Acerca del caracter transgresor del amor, habla Bohéorquez en
su texto “Corazén de naranja cada dia”: “Rebelde, pues, a todo limite
decidi convertirme en transgresor consuetudinaric hace ya mas de
treinta anos. Asi mi transgresién a las normas del comportamiento
convencional, fueron dando en mi, acicates a una nueva expresion
poética: la del OTRO amor”64

¢Cual es el OTRO amor? El amor que es otro en razén de .su
referente. Bohérquez es un poeta cuyos cantos erético-amatorios
alcanzan un nivel. estilistico y un lirismo“acendradgs al ‘tratar el
homoerotismo. De cualquier manera, no hay que- olvidar que el
erotismo —en’ lo basico— .encierra los mismos mecanismos: —la
imaginacion y el placer entre otros— tratandose de heterosexuales,
homosexuales y bisexuales.

El OTRO amor es “otro” en razén de su transgresion. Si bien,
como afirma Paz, el “dialogo entre el obstaculo y el deseo se presenta

en todos los amores y .asume siempre la forma de un combate”0s,
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entre: las proh1b1c1ones que todav1a no han desaparecxdo del todo se

encuentra “la relatwa a Ias pasxones homosexuales sean masculmas

o fememnas’.”66 S

madurg, ro, no le tiéne’ miedo a nada. Sdlo a la mentira, aunque’
el poet;?ifs;_ef‘ ofrezca en holocausto.”6? Es la libertad de amar que refiere
Cernuda en su poema “Si el hombre pudiera decir”, que Bohérquez

parafrasea en su texto “Corazén de naranja cada dia”: “Libertad no’

conozco sino la libertad de estar preso en alguien.‘ Alguiérij.lpé q‘uiéﬁ‘n
me olvido de esta existencia mezquina. Libertad de amor, la umca
libertad que me exalta la Unica llbertad por la que habre de rnoru' Y
esta hbertad la he defendldo y la defendere con tal de conseguir

'st'ef:t‘ro‘zo "derida: fCoraZén de naranja cada ‘dia, si mas

eneve_]emdo mas sabroso’, como cantara Mlguel Hernandez.”68

Este caracter transgresor del O’I‘RO amor se,,reﬂe_)a tamblen en el

uso poético del lenguaje que hace B ho onstantemcnte

transgrede los estandares Ii‘ngl'.‘listi‘cios v1olenta TIOS verbos, ~crea

neologismos,. recurre..a-.imagenes fuertes; mstltuye'-un 's1st'ema
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metaférico en‘muc':has ocasiones parddico del lenguaje mistico. Todo
en aras del amor. “’I‘al proceso ocurre porque el amor es imaginario en
tanto se forman imagenes afectivas del mismo, es simbdlico porque se
metaforiza’.,”f’,9 El poemario Digo lo que amo no es filosofia, sino

testlmomo del amor.

El amor de Ablgael Bohorquez —Justo es dec1rlo— no se reduce

al amor de la pareja. Es necesario senalar que en la totahdad de sus

poemarlos destacan —entre otros— los- temas del amor a la madre a

la patria; a la: Justlcla Este ultimo tema se refleJa en: su poe51a de

protesta, la cual recurre frecuentemente a la satlra y a ,la parodla

Dicho tema lo emparenta, afectivamente, con los maijginagios; 103

obreros, los campesinos, las victimas de las dictaduras:. El amoren
Bohérquez es universal, una actitud vital que recorré supoe51a, en
sus propias palabras: “amar la vida con sus dias luminososb‘fby sns" dias
oscuros.”

Bohorquez, a partir de su vivencia y su testimonio del amor,
exalta esta concepcién del amor como solidaridad y soledad, como
reconocimiento del otro. “La experiencia de la soledad desemboca en
el anhelo de la solidaridad. Pero no puede haber sohdarldad si antes
no hay amor, amor hacia esa mujer que es: ella mlsma y otras las
mujeres, la madre y la amante la vida y la muerte el lucero del alba y

el crepusculo.”?0
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Gracias a este reconocimiento del otro a traves del arnor puede

el yo lirico adquiere conciencia tanto de su propla ex1sten01a como de

1la existencia del mundo que le rodea. Es 'entonces 'cuando la
existencia propia cobra -sentido, pues ‘se: ha aprendldo ~—segun
palabras del propio Bohorquez— que'lo‘ma 1rnportante es amar la

vida con sus dias luminosos y sus dias oscuros. -
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3. CONCLUSIONES

A lo largo de esta tesis, se ha intentado demostrar que en el
ljdémai'ié"bigb' lo unef' a}ﬁb ‘de Abigael Bohérquez, existén :rriﬁifiplés
elementos que le dan coherencxa en cuanto todo orgamco, s1endo los
dos elementos prmmpales el amor y la parodla

La parodxa que se maneJa en este poemarlo se sustenta en una

secuencxa ‘a lo largo de los vemte poem s que mtegran Digo lo que

amo chha secuenma es’ la representacmn rmtlca de las dlstmtas
etapas de un proceso Jud101al condenatorlo de un homosexual
“Representacion mitlca”' en k¢1~"senktic,io, k;que se apuntc‘) en_' la
introduccion de este kestud'io | : FR |

Respecto a la parodla habrla que anotar dos 1mportantes

aspectos. Prlmero, la parodla se. sustenta en’ la gran umdad que

mtegran los tltulos ' dlstmtos poemas pues entre todos dan la
idea de ese proceso Ju‘v1c1al menmonado arrlba Segurndo, al parodiar
dicho. p\royccso ‘se’. esta‘ 'satmzando —rldlcuhzando como seres

viciosos— ‘a ‘los " detractores morales intentan condenar el amor

homosexual.
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En este ultimo sentido, Digo lo que amo sustenta un homenaje a
la' figura tragica de Oscar Wllde, qu1en flie condenado a trabajos
forzados en la Inglaterra viqto’xfia/rri"a'éi:;bf 'él ‘delito de “gross iﬁdedeﬁéy’ﬂ
es decir, practicas homosexﬁéles. Es un homenaje poco' solemne,
pues a la vez que a lo largo del poemario se reconoce la injusticia de
'la condena contra el amor horhiosexual, el yo lirico de,iDig;o 1o quier aro.
asurhe -una actitud satirica contra sus detractor;s; d1cha ;'azct.:_i_tﬁd
sustenta rnu_c»h‘os momcntos poéticos de sarcasr,nos“gi 1ron1asque le
dan ,61:‘1’ muchas "é_),CalysvionES un sentido humoristi¢d al ;kpoemario,
sentbi"c‘ic’)‘ hl.lmOI‘lSthO QUe ‘frecuentemente arrefnete' contra la
solei’gri}id'aéii.’z . E | |

\P'e‘,‘vro'n‘o kha‘y que reducir el poemario Digo lo que amo a sus
aspecfos satiricos y parodicos, no hay que perder de vista qué
también es un poemario donde el amor juega uh papel importante,
pues precisamente la defensa del amor es lob que "prbvoc‘a 'cvprieAel‘ yo
liricc asuma una actitud satirica y bafédicai c‘éntra los ‘d'eitractores
morales. » o |

Acerca del yo lirico de Digo lo que amo convendria anotar que
desarrolla un concepto de teatralidad poética. Refiero aqui
“teatralidad poética” como la capacidad del poema para asumir la
realidad de manera semejante como lo hace el teatro: esencialmente

acciéon representada ante un auditorio. Es decir, el poema representa
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acciones a través de personajes (“mascaras”) por medio de los cuales

la voz poética resuena, transformada por las limitaciones y

caracteristicas-que éstos puedan tener. Lo importante viene a ser las

acciones yfsi'tuaci'o,n‘esf no_tanto los personajes.

El poeta Bohorquez no construye un unlco yo lirico a lo largo

del poemarlo; s{mq; ql,}e lzyo 111‘100 varla defxdenudad segun las

‘e

divers'as‘situacic')ries el el'poe ‘a o, di r7 dad que es promov1da por

la utilizacién de mascara . diversas.. Esta dlver51dad de 1dent1dades es

parte de la teatralidad ’poética' de'Abigael Bohérquez. En su poesia no
es la voz predominahta la d61 peeta que habla consigo mismo’ozcon'
nadie, sino que en muchos momentos sale a la busqueda del kotf‘d, a
través de distintas circunstancias ficcionales que se dan en el mismo
texto poético, las cuales entablan cierta relacién con la realidad social
contemporanea al autor.

Dicha relacidén se establece —ante todo— a través de lk’a satira,
sustentada ésta en una parodia que ridiculiza aquello que es
criticable: la -heterofobia. En ngolo que amo la mascara —en cuaﬁto ‘
elemento carnavaléaco+ conéi:’i‘uye_'i’dékntvidades diversas y ridicuyli‘za ab
los detractores morales. La satira asi instituida a lo l’a‘rgkc? ,.'c‘i‘eif
poemario desmitifica —ridiculiza, degrada— conductas, 1nst1tuc1ones, :

creencias y valores que disfrutan de injusta hegemonia.’;’ 'Iajusta en
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cuanto impide la realizacién de una ,soc':ie‘;dad’ diversa y tolerante,
donde haya dlalogo y equldad e - |

Pero la mascara y la teatrahdad poetlca no son ‘elementos
excluswos de la: parodla y la satlra en ngo lo que amo. Son también
elementos de la’ poesiaf amorosa. Especialmente en el poema
“Reincidencia”, donde el amante asume la personalidad —mascara—
de un pastor, del cual el yo lirico es una de sus ovejas. Aqui la
teatralidad poética se da gracias a que las situaciones amorosas estan
retomadas de las tradic"ianpoét’ica popular, donde los hombres de
oficios errantes —,maririerqs, arric"ro‘s‘,f pastb;esf" son" amantes
incansables. e R

Es pertinente insistir en que la parodla yla, satlra en Dlgo lo que
amo estan encaminadas a la defensa del amor. De ah1 que el amor es '
un elemento dominante respeCto ,de:lap‘arodia y la satira, pués éstas

estan al servicio de aquél. El centro de este poemarlo es el amor o

mejor dicho, el amor es el epxcentro v1ta1 desde el cual todo lo demas

es sacudido y transformado, se: trata de un eplcentro en cual res1de la

justificacion de la existencia propla, en concordanc1a con la ﬁlosoﬁa
del amor expresada por Luis Cernuda en La realidad y el deseo. El
propio Abigael Bohérquez confiesa que es al amor —“el otro amor”,
como el mismo le llama— a quien debe su “razén de existencia y de

poesia.” La poética de Bohérquez es una poética del amor:
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Volviendo al concepto de teatrahdad poetlca, pudlera dec1rse

que el tono vehemente personal y declamatorlo propxo de Bohorquez'

-en muchos de sus: poemas, ‘no- es un defecto estilistico;" smo el logro
de recrear aquellq qu'e T.VS. Eliot llama “la segunda voz de la poesia”,
es decir: el poeta hablando ante un auditorio real o hipotético, a la
manera dé un mondlogo dramatico. A través de este tono, Bohérquéz

recrea las complejidades del amor y su sentido dramatico.

,fCOnfféf‘.lb' QUe,podfia suponerse, el monédlogo que se desarrolla
en dlcha segunda voz de la poesxa constituye un reto de exploracidon
en el 1nt1mo ser del yo llI‘lCO que se enfrenta a su mundo. Digo lo gque
amo, al hacer alus1on a la intolerancia, la censura y la persecucién
contra los homosexuales, provoca que los lectores-seamos de alguna
manera complices del yo lirico que nos deja asomarnos a su mundo

interno, o mejor dicho, a la ﬁccmnahdad construlda ‘a ;partlr de la

idealidad de la escr1tura, la cual de alguna forma sustltuye al mundo

real.

Dentro de las: complejldades del amor-en Ab1gae1 Bohorquez, se
podrian anotar como -los mas sobresahentes dos que estan muy
presentes en ngo lo que amo: por un parte la relacmn entre amor v

erotismo; por otra, el caracter transgresor del amor.
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En Digo lo que amo: el amor. 'y el erotismo 'se encuentran

profundamente unidos. En sus poemas, el cuerpo del amante es

cuerpo de salvacion.:E rj.;D_igof‘lo’i"_‘qzlyv'ew amo-un

amor cercano al amor platéni fjc;ua‘npc} a que 'se plantea la

relacién entre un joven y su maestro. “Maestro” en el sentido de que

es un hombre maduro que inicia al joven en el amor y el erotismo.

Pero no es un amor platénico en cuanto el amante no es kpb‘je'to‘f de

contemplacién sino que el sentimiento o pasion es ‘\ailgo” remprocoUn
amor que, al no rechazar el intelecto ni la imagiijé‘c::iéﬁ,ﬁ’ac_‘lqui{er_e
existencia plena en la idealidad de la escritura pdéticva.; | |
Para Bohérquez, una de las principéles céracteristicas de su
manera de entender el amor, consiste en que éste es transgresor por
naturaleza; habla en su texto “Corazéon de naranja cada dia” acerca
una nueva expresion poética: la del OTRO amor. El amor que es otro en
razéon de su referente. El OTRO amor es “otro” en razén de 'b"‘s‘u

transgresion: su preferencia erética. Transgredir-es —en .este caso—

un reclamo de libertad. Este caracter transgresérr-:icii"e‘l“
reflleja también en el uso poético del lenguaje que h'ééé,:‘thorQﬁvcz‘: El
amor en Bohoérquez tié‘ncl:'l sev'ntido heroico, porque es‘rei“igﬁéi‘é"para
entregarse al anﬁadé,i porque es enfrentar al mundo, qufqi.ié qé

descubrirse a si mismo. El amor no sélo acerca al poeta-a tener
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conciencia, darle un Scntido »aflffmunrdo.j’l‘ambién fun'aa'al mu‘nd‘o, le
da ex,istenci‘a;" e e ‘ | |
»—Né—s'c‘)lo:és:el;alirnv:c')jr unautopla porlacualsesufre, es conciencia
que da existenc‘ia’—;rélk\z‘:éfzj’l ‘de ser% é la: pr;ﬁpia existencia. En Abigael
Bohorquez, el valor mas importante es el amor:. es el Amo y Serior de
la existencia, como lo sefiala en su texto “Corazén de naranja”, el cual
constituye en cierto modo su propia declaracién poética. El amor en
Bohérquez es una utopia que sé,»bi:JSca en un mundo que parece
haberse creado para oponersealamorEsuna utopia que se realiza
—aunque suene parado_uco— SOlO a ":t‘I}aY‘éS"l’C_i’_e la idealidad de la

escritura.
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5. ANEXOS

5.1 ABIGAEL BOHORQUEZ, DIGO LO QUE AMO

Primera edicion, enero de 1976, México. llustraciones de G. Utrilla._
FEM 29, Coleccion Palabra Viva, Federacion Editorial Mexicana

CONTIENE

PRIMERA CEREMONIA
CARGO
APREHENSION
DESCARACION PREVIA
RECONSTRUCCION DEL LECHO
CUERPO DEL DELEITE
ENCHUFE

LA MENTACION
CAREO

SENTENCIA

DILUVIO

TLAMATINI

LEVITIC0 2.13
TRILOGIA POLICIACA
REINCIDENCIA

CANTE

SAUDADE
DESMANDAMIENTO
INDULTO

BALADA

A Efrain Huerta
A Jesis Arellano

“Si el hombre pudiera decir lo que ama,
si el pudiera levantar su amor por el cielo
como una nube en la luz:
yo seria al fin aquel que imaginaba;
aquel que con su lengua, sus ojos y sus manos
proclama ante los hombres la verdad ignorada,
la verdad de su amor verdadero.”
LUIS CERNUDA

OSCAR: ¢Crees que estoy aqui por mis relaciones con algunos profesionales del vicio? Pero
si Inglaterra esta llena de hombres asi (...) Lo que Inglaterra no me perdona, son los
vicios que encubre con su hipocresia, no me perdona que en mi sea un gran amor.
Por eso se ha desatado las [ucrzas secretas para marcarme con el fuego y el
ridiculo. Cuando un amor como ¢! mio desafia la tradicion burguesa, se le castiga a
trabajos forzados.

FRANK: El tinico amor legitimo, Oscar, es el que une a un hombre y a una mujer.
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OscAR: Te concedo que para ti no exista mas amor que ese, pero no me lo digas a mi, que
me he ofrecido en holocausto.
Maurice Rostand :
El proceso de Oscar Wilde

A LA MEMORIA

de

OSCAR WILDE,

en el 75 aniversario
de su muerte.

Primera Ceremonia

primaverizo yaces,

deleital y ternurico,

y nadie es como tu, cervatillo matutinal,
silvestrecido y leve.

aparentas dormir

y una sonrisa esplende tus pupilas;

quedo sin mi.

tu veranideces,

cuando mis manos desdoblan su pobreza

y tocan tus cabellos dociles, como el agua
y me tiendo a tu lado.

desnudo te descubres; desnudo estoy alli;
suspenso, trémulo,

desamparado como la noche del misérrimo,
ayuno y morbido:

qué puedo hacer, enceguecido y mudo,
atado de estupor,

maravillado?

mantienes tu mirada fresca y feroz,
sedienta de antemano;

resplandeciendo en la devoradora oscuridad:
tu sexo,

humedo, calidamente eléctrico, madero victorioso,
con el recuerdo herido todavia

de la primera masturbacion y ¢l receloso orgasmo,
y tus labios suntuosos

temblando un halito que ya no necesita

el nifno aquel que eras,

y tu cuello miro que pulsa las cuerdas

del corazén, no sé si el tuyo, el mio,

y ninguna palabra pronunciamos,

ninguna a mi favor;

no hay gracia para mi.

deja que diga no tu pecho nubil,

duro lugar de la salud,

marejada que nadie detendra,

retén su amor, su odio;
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tu modo de ser ti casi me lame,

calor de perro, ojos de ganso, hermano de caballos;
me viene encima tu sazon,

la rotaciéon novicia de tu ombligo,

tu almibar de estar hecho

veloz, inmévil, lento, prensil, inapresable;
tiendo una mano: existes;

tus muslos, golpe a golpe, se separan,

se encuentran, se encajan, se unifican,

se hace una brecha ardiente en el revuelo

de la sabana;

no hay piedad para mi.

tus dientes caen, degliellan,

rindo el sentido.

tomame.

deshdénrate, sométeme, contristate, obedéceme,
enloquece, averglienzate, desunete, arrodillate,
miserable, amor mio, lagarto, imbécil, maravilla,
precipitate, aulla.

de pronto, tu, el relampago,
abierto, florecido, restallante,
arriba abajo, encima, ¢dénde?,
hiendes la oscuridad

y adentro

llueves.

Cargo

dédesme hora un beso, fermosura;
erguidese bronido

con que me falaguedes;
aguijemos:

si dijeren digan, de vero vala,

que dormi

favorido

de so el nifio garrido.

y vos,
¢qué habedes?
¢qué me queréis?

vosotros lo seredes!!!!
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Aprehensién

es preciso volvernos a tiempo
hacia los que no nos ignoran;

ser prudentes, pacientes, cristianamente
alcohdlicos, acostolicos y remonos.
los enemigos no tienen conducta
ni sentido;

se hacen ver donde menos

se les quisiera ver.

pero todo fue algo mas:

yo acerqué mis labios a tu frente,
a tus mejillas redentoras,

a tus labios, no sé;

y la beata, el adultero, el sacrilego,
el cura, el homicida, el drogadicto,
la incestuosa y el satiro,

el centurion,

la distinguida cogelona,

la sociedad de padres de familia

y los adoradores del santisimo,

los fetografos,

los puros elegidos,

no sé qué hacian,

emboscados,

alli,

en el monte de los olivos.

Descaraciéon Previa

si me callara;

si me pusiera serio;

si dejara

que el sacrosanto pudor

recatara esta dulce merced;

si me fuera quedando como de aqui al olvido;
si decayera mi semblante y me apesadumbrara,
y sosegadamente contenido,

no revelara la inesperada gracia,

si lo ocultara;

si me fuera de bruces sobre mi mismo

y me diera contra mi nombre

y fuera la desmemoria de la flor;

si anocheciera,

y ninguna palabra mia diera fe delprodigio,
por tan callado el trance de morir;

si me opusiera a declarar;

si me cerrara en negar

que nada, nada es cierto, sino yo,
dulcemente yo, puntual con mi esqueleto,
y aceptara este resplandeciente temor
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a confesar:

¢qué soy, quién soy entonces,

qué he sido sino el de siempre, el mismo,
aquel que solo ha dicho la verdad

y nada mas que la crudelisima

verdad?

el que este dia ha amanecido

fulgido de vejez,

maravillado de regresar,

el que, ahora,

simple y sencillamente, se levanta,
compone el pecho desvencijado

y declara, -

con un temblor de voz en lo que queda de palabra,
diecinueve de enero, dos puntos,

sblo era que

te

amo.

Reconstruccion del Lecho

en esta cama fueron
las tentaciones.

yo tenté.
ta tentaste.

ustedes, quéll?

Cuerpo del Deleite

si de nuevo pudiera

como si nada o nade hubiese de amar mas;
si me fuera otorgado un solo instante,
ahora que no cstas, sino un espacio helado;
si se 1ne concediera:

yo volveria a ti, si, volveria,

suplicando

tus dedos finos

como el primer dia de las espigas,
rogandote beber

tu dulce y dura flor,

pidiéndote

aquel que fue contigo tu soldado de plomo,
tu primera mujer,

tu barco de papel,

la chava,

ah, si que volveria a tus jugos profundos
que fueron en mis labios la cancion;
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a tu alegria ociosa

de la que todavia haces ausencia,;

a tu esbelta hermosura

que no me pertenece sino la cruz sin nadie;
a tus ojos navales

donde parti y no estoy;

yo volveria a ti,

junto a tu sombra,

sombra de ti, perdido.

pero no tengo, no, ya nunca,
tus palabras de mocedad,

tu breve piel triguena

donde me puse a arar y me sembré
como una almendra atroz,

puesta en ti,

condenada a nacer y manar de tu costado;
pero no tengo, no, ya nunca,

riesgo mio,

la turbadora cercania de tu mirada,

no tengo ya tu cuerpo, su labranza,

su cuenco de rocio, su quejumbre,

su equilibrado ruisenor, su oleaje,

su tersura de orquidea entre mis labios,
no, ya nunca, nunca mas.

yo llevé a tu cintura la turbia compania,
yo acerqué a tu cadera

un acedo calor de lenocinio;

yo puse mis colmillos de solapado roedor
a morder tu amistad;

yo fui el mono borracho, tu asesino,

el corsario de tu pureza,

tu verdugo, todo, todo,

y volveria a hacerlo.
solo

por volver

a mirarte.

Enchufe

pajarito atrapado
entre las trompas
de falo

pio

pio

pio.
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La Mentacién

suele ocurrir,

por ejemplo,

que,

de pronto,

todos éstos que saben qué hora es,
quién vive,

qué pasa entre nosotros,

que nos miran,

los maliciosos bragueteros,

los resentidos calenturientos,
descuidan

que uno, a boca plenamente sellada,
pueda amarse, llamarse,

repetirse,

decirse, sin hablar, lo simple y tibio del amor,
se les pasa que uno,

sin decir esta lengua es la mia,
categoricamente,

desde el mas caballeroso, solemne

y circunspecto silencio,

les esta recordando, beneméritamente,
a su

reverendisima,

reformadisima,

restauradisima, recogidisima,
republica

madre.

Careo

estamos frente a frente.

el silencio, amor mio,
definitivamente nos congracia.
no hables, oh, cabeza querida,
flor de este arbol viejo.

déjate hacer palabras.

a distancia

Sentencia

“Jugaréis por instantes del vocablo como decir: Si
se mudé en mi ausencia, ya no es mujer estable,
sino ESTABLO.”
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dejadlo al villano pene;
yendo y viniendo;

una vez entrando

y otra vez saliendo

por sécula su culorum;
que pene. ,

qué penelll

Diluvio

--nada por aqui, nada por alla;
nada en esta mano, nada en esta otra;
un ojo,

dos cabezas,

tres brazos,

cuatro pies;

los ahogados,

al alba,

todavia querian tragar

mas;

y la paloma de noé

ni

con las mananitas.

Tlamatini

'CUILONYOTL. Pecado contra natura.
Hombre con otro hombre.

Alonso de Molina
VOCABULARIO CASTELLANO-NAHUATL

a MAESE NOVO

de un mal cronico, oh, dador de la vida,

yo soy cantor;

que sea asi, ay de mi;

que aunque oro, también se hara polvo;

que aunque vana peluca

ha descendido al lugar del misterio;

que aunque esmeraldas v turquesas le dieron alegria,
ha cesado su canto.

nos ataviamos, nos enriqueccmos

con sus terrenas pertenencias: cingulos,

croétalos, dialogos, lenguas de obsidiana, una calle.
flores cogia el de coyohuacan.

pajaros cogia. pajaro en mano

puede haber quien se sienta sin dicha

sobre la tierra? oh, pluma, la mas pluma,

dice:

TRETS COR
FALLA DE ORIGEN
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“vayame yo, oh, dador de la vida,

como los muertos sea borrada mi pintura,
que, aunque instante brevisimo, oh, amigos,
la vida aun asi tan breve,

bien que le he dado vuelo

a la preciosa ave de pescuezo morado.”

nos enlutamos, nos deganitamos, asistimos
oh, amigos oyentes mios,

a sus funebres pompis.

¢l se ha ido. gozaos, vosotros,

los que una vez negaron su hermosura.
vayamos a empedarnos, mi amor,

a la mitad de la laguna.

Levitico 2.13

“Cualquiera que tuviese ayuntamiento con varén

como si éste fuera una hembra, abominacién

hara; ambos seran muertos y sobre ellos caera su
sangre.”

LEVITICO 2.13

LA BIBLIA. ANTIGUO TESTAMENTO

Calle de Ayuntamiento esquina con Dolores en la
ciudad de México.

ay! levitico...

tay yo;

que en un dos por tre

sé tu,

hombre con hombre,

tuy yo,

tendremo ayuntamiento con dolore,

Yo,

Yy en esa esquina, yo y tuq,

ve si podemo cogé

automovil;

te me baja, negro, tu,

o te me sube, yo, tu,

ya no te bajes amé,

caiman oscuro entre mis ancas, tu,

biblico higo en cada mano, yo,

paso

que yo te lo dije, yo,

insumiso subibaja, tu,

he aqui

la higuera maldita, dios,

sigue dando frutos, TU,

camara, qué buena onda,

yoy tl:l,

ya ni guagua pasa, tu,
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solo la justa oportunisima patrulla
de la secreta putrefaccion,
comandante yavé llamando al agente changé-2.13. cambio,
jehova de los ejércitos azules, sefor justicia,

el santo sirenco o el ;
condecorado sobreviviente de lo que octubre sellevo,
que nos inquiere:

hombre como hembra?

no, tu;

hombre con hombre?

ta? yo?,

qué, no son machos?

yo, tu? -

no somos machos, tu, yo,

pero somos muchas,

ay,

ta.

Trilogia Policiaca

I

no tengo nada que omitir
y nada que agregar

a su impecable pedigree.
la policia

es la mas diestra,
superdotada,

excepcional,

experta,

pudica,

el buen samaritano de la ciudad.
no hay quien le iguale

a todas esas cosas
religiosamente
emparentadas

con la palabra

chingar.

unos con otros fraternizan,
se solapan,

se comunican, \
hablan la misma clave,’
intercambian tarifas,
clientela,

regatean,

calculan,

se entienden,

se hacen rogar,

y estan puntuales siempre
a la hora consabida de cumplir con
la consigna patria

de madrear.
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la policia de la ciudad

de todas todas se las sabe,

desde karate hasta tru tru,

es legendaria ya,

epopéyica su reputa

cion; e |
si lo dudais, preguntad

al primer estudiante que pase:

adivina adivinador,

qué cosa es que marcha erecto como un hombre

y muerde a la menor provocacién,

azul por fuera, negra por dentro )
Y que con un pito ilustre ! -
de metal

hace también pi piiii?

la policia de la ciudad

es la mas diestra

mente siniestra;

ella lo sabe bien,

pero es incorregible,

irreflexible,

irremediable,

qué le vamos a hacer...

maternalmente hablando

no tiene ni

perdon.

11

no lo vais a creer,

pero ese macho en estado de ira,
calculadoramente cruel,

fornido y asombrosamente suspicaz,
pistola al cinto,

macana y lanzallamas en la mano,
ojo torvo,

maleducado y alcahuete,

columna de la dignidad,
practicante de la refinada violencia,
fanfarréon y ostentoso,

cauto y rabiosamente pedigliefo, .
alli donde lo véis,

es nada mas y nada menos

que un policia

desaforadamente

maricon.

I

A la una

a las dos

y

alas

patas pa cuando son.
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Reincidencia

dejo sus cabras el zagal y vino.

ah libertad amada,

qué resplandor de vastago sonoro,

qué sabia oscuridad sus ojos mansos,
qué ligera y morena su estatura,

qué galanura enhiesta y turbadora,

qué esbelta desnudez turgida y sola,

qué tamboril de nino sus pisadas.

dejo sus cabras el zagal y vino.

éste es mi cuerpo: laberinto, avena,
maduro grano que ardera en tus dientes,
esquila, choza, baladora oveja,

tecorbito y aceite, paja y lumbre;

entra a llamarme, a reprenderme, a herirme,
a serenar turbadas hendiduras;

baja, pupila de avellana, baja,

rustico centelleo, rafaga de rocio,

colibri travieso,

soy también tu ganado, ven, congrégame,
asido a tu cintura dulce ramo, \
caramillo de azahares en mi boca.

y ante mis ojos,

como un tanido de frescura,

triunfal y apasionado desconcierto,

emergi6 de sus piernas a la tierra,

hacia todos mis dedos como galgos,

licbre espejeante, morbida espesura,

el orgulloso endurecido bronce de su intocada parte
de varén;

estallido, mordisco, avida lengua, montaraz pistilo,
novilinido semen, dulzorosa penetracion, prodigo arquero.
plenamar de su espasmo,

de su primer licor, abeja de cro,

se me quedod en el pecho, pecho a tierra,

un gemido de manso entre los arboles.

luego estuvimos mucho tiempo mudos,

vencedores vencidos,

acribillados, complices sobre las pajas asperas,

él junto a mi, sonando todavia,

Y yo, mi cara sobre sus genitales de salvaje pureza.

recorde que se olvida,
que no se dijo nada
mas.

dejo sus cabras el zagal y vino
qué blanco, qué copioso.y dulce vino.
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Cante

Por qué mis gjos, madre,
quieren llorar?

Ay. Ay.

Nifio del cuerpo pulido

y de clavito mortal.

Ay amor, ay amante

que mi amor tiene.
Solecito

del viejo pavo

real.

Ay. Ay.

Meu corazén ferido

como duele recordar.
Aire de flor secreta.
Locura de aquel beso chavisimo
y total.

Ay amor, ay amante

que amor mi amor bebia
y ausente esta.

Por qué mis ojos, madre,
quieren llorar?

Ay. Ay.

En el aire mexica

de los olivos:

su piel,

nifiez de la aceituna y el jacinto,
su sonrisa de miel y pan,
ay ay, que no

su adolescencia

de palomo avido

y apto para cantar,

ay ay, que no

lo veo mas,

mi bienquerido,

dulce nombre,

cuerpo de vino y leche,
entrepierna de datil y almidoén,
sexo de anis y fragua,
Ay, ay,

malpenadito me sepulto,
ciego,

que en ¢l puse mi vida, madre,
y en él que la perdi.
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Saudade

Pensar que duermes y que, solamente
por no morir de ti, de tu cintura,

mi corazon: velero en andadura,
remontaria el aire, dulcemente.

Saber que duermes v que me condenas
a rotura de ti, a desprendimiento;

mi corazon a tierra, tu en el viento

y toda lengua muda y me encadenas.

Tu tan desnudo ahora y no te toco.
Tan dolorido yo y no te acongojas.
Te me robas y en vano te convoco.

Quédate asi, amor mio. Si guardeces
noche para la noche a que me arrojas
de ti anocheceré, tii que amaneces.

11

De ti anocheceré, tu que amaneces
grave de luz, ardiente mananura,
junco de lumbre, tersa de galanura,
bienhadado del Sur donde floreces.

Sea mi vida pues, la descordura;
de lo que fui sélo seré tu ausencia,
tu primer anatema, la apetencia
donde tuvo tu cuerpo su atadura.

De ti anocheceré. Y, envejeciendo,
despoblado de ti, desatendido,
laborioso de muerte, oscureciendo,

seré desolamiento trascendido.
De ti anocheceré y, anocheciendo,
seré escombro de amor desconcedido.

11

Seré escombro de amor desconcedido;

me cumplo a oscuras, no me doy consuelo,
y determino este montén de duelo

cuando te pienso en muerte convenido.
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Qué habré de ser sin tu presencia impia?:
Descorazonadura, vaciedumbre...

Bebi caliz de acibar, servidumbre

de soledad unci. Y, ay, todavia

qué despiedad acrece mi faena,
qué dondequiera soledad desboco,
qué cosa estoy tan triste y me doy pena.

Y me acerco a tus cosas y las toco,
todo esta nadie, amor, tierna colmena,
y me voy apagando poco a poco.

Desmandamiento

De fornicacidad,
des
nalgame, Dios

Indulto

ustedes,

vosotros,

jueces y detectores,

infamiliares de circuito cerrado

y huevecitos de transistores:

“lo inverso y otros poemas selenitas™:

Uno:

“la segunda frecuencia

o movimiento de reversa,
podra frustrarse

si el acopulamiento

del esfinter y el médulo lunar
no garantizan

voltaje,

descarga,

profundidad, 3
frecuencia,
conduccion,
movimiento,
de lo que loqueloqueloqueloqueloqueloque
seran poemas sodomitas

ustedes,
vosotros,

ellos,

ese,

aquel,

no se vayan...”
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después de todo, amor,
ego te absorbo,
lo que quieras.

Balada

Bbbbeeeeececeeeceeeeceeeeeceeeeceeeceeceeeceeeeeceeee eceeee ece (4

Chalco, Estado de México,
Enero 19 a diciembre 31 de 1974

&
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5.2 ESBOZ0O BIOGRAFICO

INFANCIA Y ADOLESCENCIA (SONORA, 1936-1955)

Abigael Bohérquez Garcia naci6é en Caborca, Sonora, México, a las dos horas
del 12 de marzo de 1936. Siendo hijo de madre soltera (Sofia Bojérquez Garcia),
heredé los apellidos de sus abuelos maternos. Caborca era entonces una poblacién
rural muy pequena, sin luz eléctrica, un lugar en medio del desierto, en una regién
que habia sido catequizada (y colonizada) trescientos anos antes por el célebre
jesuita Francisco Eusebio Kino. Bohdrquez pasa la mayor parte de su infancia en
compariia de sus abuelos, de ascendencia campesina. Bohérquez recordaria mas
tarde este ambiente en uno de sus poemas: "Reconcilio”.

En la llanura papaga

vivieron mis abuelos Angel y Adcla y el aire era amarillo;

alli los veneré, ciervo y alondra,

en la vértebra humilde del galope,

en la curva de la hoz y la coyunda,

en la tierra pobrera y taumaturga;

ninguno amoé como ellos eludesierto, ‘

su insignia de combate era el lucero que desplaza las sombras;

{.))
(Heredad, p. 156)

Empieza escribir desde temprana edad. Su maestra de literatura, Esther
Soto, lo alienta en la composicion literaria y es premiado en algunos concursos
interescolares de versos, cuento y teatro de titeres.

Hijo unico, su infancia no debidé conocer grandes hechos salvo los normales
en un nifio de exacerbada sensibilidad. Al volver mas tarde, en Desierto mayor,
sobre estos anos, Bohorquez los idealizaria haciéndoles representantes de un edén
perdido.

Durante este tiempo el poeta fue sobre todo un ser incomprendido entre la
multitud. Pese a su precoz capacidad para imitar a cantantes de la época y a su
natural simpatia, desde pequeno sintiéo el desprecio de quienes no aceptan la
identidad sexual del nifio ain Abigael. El mismo como personaje lirico de muchos
de sus poemas de Poesida, muestra la marginacion que sufre el homosexual.

(...)

por ellos supe, de nirno
lo que quiere decir ese mote quemante,
palabra lapidaria

que escuché muchas veces por la vida
¥y que aun zumba el timpano:
entremedio,
lucisombra,
cachagranizo,
leandro;

por eso sé que
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ahora sé
qué canto.
(Poesida, p. 62)

En 1951, abandona Caborca al terminar su educaciéon secundaria y va a
radicarse con su madre a San Luis Rio Colorado, Sonora. En 1952 estudia primaria
intensiva en idioma inglés en la Grammar School de Gadsden, Arizona, y se diploma
de dibujante comercial y publicitario, por correspondencia en el Instituto de Arte de
La Habana, Cuba. De ahi esa habilidad que mas tarde le permitiria ilustrar sus
propios libros, incluida la portada de su plaquette Navegacién en Yoremito (1995},
donde se muestra un dibujo que fue muy significativo para Bohdérquez, una especie
de autorretrato. Representa a un perro (visto de lomo), limpiando con su hocico sus
partes pudendas (cinismo), con la patita levantada insultando a quien lo fisgonea
(exigencia de respeto por la propia intimidad sexual), y defecando su propio nombre
(actitud irrevercnte ante todo).

En 1953, se graduia como secretario taquimecanégrafo en la Academia
Pitman de San Luis Rio Colorado, y se emplea como escribiente en la Oficina de
Registro Civil de ese lugar. Un ano después, se integra a una pena literaria que
edita una revista de literatura Azul, y el diario La Voz de San Luis publica gran
parte de su primera produccién poética, 1953-1955.

MEXICO-HERMOSILLO-MEXICO (1955-1962)

En 1955, viaja a estudiar a la Ciudad de México. Con escaso tiraje y en
edicién de autor, publica su primer plaquette, Ensayos poéticos.

1956-1959. Es estudiante de teatro y composicion dramatica en la Escuela
de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes y de Direccion Escénica en el
Instituto Cinematografico de la. Asociacion Nacional de Actores. Estrena sus
primeras farsas y comedias en un acto, a la fecha extraviadas: La estirpe, El amor se
rié a las nueve, Resaca, Adolescentes, El macho burlado, entre otras, con un grupo
de compaiieros estudiantes de actuacion de la ANDA. Ofrece su primera lectura de
poesia en la ex-capilla de La Asuncion (Plaza de la Conchita), invitado por el circulo
literario "Vortice" que dirigia José Munoz Cota, y es becado como estudiante
distinguido por la Universidad de Sonora y el Gobierno del Estado de Sonora.
Triunfa en el Concurso literario E! Libro Sonorense, 1957, con sus trabajos de
Poesia i teatro y conquista, ese mismo ano, :nedalla de oro en los juegos literarios
nacionales convocados para celebrar el prime r centenario de la invasion filibustera
a Caborca en 1857. Comienza a publicar er las principales revistas estudiantiles
univesitarias y periodicos de Sonors. Es presentado oficialmente como el mas
importante poeta joven del noroeste por Herminio Ahumada, ante la critica literaria
de México durante laiSemana Sonorense, celebrada en el Ateneo Espanol en la
ciudad capital; y ofrece en las principales poblaciones de su estado natal las
primeras lecturas publicas de su poesia. Conduce un programa momentos poéticos
XECB en San Luis Rio Colorado. Es invitado por Aristides Pratts, jefe del
Departamento de Extension Universitaria, a colaborar en la Universidad de Sonora..

1959-1962. Funge como Sccretario de Extension Universitaria, es profesor
de voz y diccion en la Academia de Arte Dramatico y Director de Teatro
Preparatoriano de la Universidad de Sonora. Dirige dos grupos de teatro busqueda
en San Luis y Caborca. Estrena varias de sus obras de teatro con estos dos grupos:
Los condenados, Tal vez nunca o manana, La fauna, El circulo hacia Narciso, entre
otras. Aparece su libro Poesia i teatro (Bartolomé Costa Amic, México, 1960, Premio
del Libro Sonorense 1957.) Es colaborador asiduo de La Opinién, El Monitor, El
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Imparcial, El Regional, Revista de la Universidad le Sonora, Presente, Ingenius,
Avance, Letras de Sonora (Hermosillo), El Mexicano (Mexicali), Accién (Nogales),
Diario del Yaqui y Tribuna del Yaqui (Ciudad Obregén) y Sol de Caborca. Conduce un
programa de poesia viva en Radio XEHQ, y coordina con Cecilia G. de Guilarte los
Cafés Literarios y la Libreria Universitaria (hermosillo}). Estrena su pieza El aguijén
de la abeja en el Auditorio Universitario (hoy Teatro Emiliana de Zubeldia). Gana
por unanimidad las rosas de oro de los Juegos Florales Nacionales de Saltillo,
Campeche, Ciudad Obregon, Aguascalientes (dos anos consecutivos); gana el Primer
Concurso Latinoamericano XEW de Poesia en México, D. F, Viaja a la ciudad de
México para radicar por mucho tiempo.

AROS EN EL D. F. (1962-1977)

1962-1965. Se emplea como Secretario del Departamento de Difusion del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Dirige un grupo de Teatro de Camara y estrena
otras de sus piezas: Nocturno bajo cero, Cain en el espejo, La madrugada del
centauro. Dirige una revista de poesia joven: Estos.

Con Dionicio Morales coordina los ciclos de poesia nueva de México y poesia
mexicana contemporanea en cl Ateneo Espariol y estrena cuatro piezas breves de
teatro. Su poema dramatico en un acto: La madrugada del centauro, es premiado en
el segundo concurso de creacién de obras en un acto convocado por la UNAM y es
publicada.

Ofrece varios recitales de su poesia en instituciones de cultura, escuelas
superiores, clubes y salas de arte de la ciudad de México.

Triunfa en los Juegos Florales del Penthatlon Deportivo Universitario (México,
D.F.) y en los cértamenes de Sahuayo, Mazatlan, Guadalajara, Xalapa, Oaxaca,
Ciudad Guzman, acumulando --para ese entonces-- quince premios nacionales de
poesia.

Publica en el Anuario de la poesia mexicana (Departamento de Literatura del
Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1962) y aparece incluido en Las cien
peores poesias mexicanas de autores famosos, junto a renombrados poetas
contemporaneos.

Colabora asiduamente --para sobrevivir-- en El Nacional, Novedades, Hoy,
Todo, La Mujer De Hoy, Mujeres, Criterio, Politica, La Capital, y en Letras de Ayer y
Hoy, Zarza, El Rehilete, Pajaro Cascabel, Cuadernos del Viento, Sisifo, El Ojo Literato
(México, D. F.) y Vida Univesitaria, Khatarsts, Apoloionis (Monterrey), : a Palabra y el
Hombre (Xalapa), Letras de Sonora (Hermosillo).

Al triunfar Abigael en los Juegos Florales de Campeche (1962), Carlos Pellicer
es miembro del jurado, e impresionado por el talento del joven poeia le dedicé el
siguiente soneto:

Al poeta Abigael Bohérquez

Joven, toma de ti la poesia

y jura --en vano-- que el amor no existe.
Lo que amorosamente no dijiste
alimenta.a los pajaros del dia.

Cuando la realidad es fantasia
(la noche en un salén estaba triste...)
es porque al fin, de todo lo que fuiste
se corono de espigas tu alegria.
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T ya empiezas a ser para el abismo.
Libralo como el viento que ladea
con su anchura delgada su espejismo.

Todo lo que te une y te rodea
es como el mar que sale de ti mismo
y a pesar de la sal su dicha ondea.

Carlos Pellicer, febrero de 1962

1965-1970. Es jefe del Departamento de Literatura y Ediciones del
Organismo de Promocion Internacional de Cultura (OPIC), dependiente de la
Secretaria de Relaciones Exteriores. Director de la Sala de Arte del propio
organismo, responsable de la revista Parva y Gaceta orIC. Dirige un grupo de poesia
coral y teatro.

Publica Acta de confirmacion (1966), Cancién de amor y muerte por Rubén
Jaramillo y otros poernas civiles (1967), Nocturno del alquilado y la tértola, teatro, y
La madrugada del Centauro, teatro, (1967), La hoguera en el pariuelo, teatro, y Cain
en el espejo, teatro, (1967), Las amarras terrestres (1969), Acta de confirmaciéon
(1969, 2a. edicion).

Viaja por todo el pais con el Coro de Poesia OPIC con su propia obra y la de
los mas renombrados poetas latinoamericanos, bajo el auspicio del gobierno
mexicano. .

Sus poemas y reportajes culturales aparecen en revistas y peridédicos del
terrritorio nacional.

Estrena dos de sus obras (La hoguera en el parniuelo y Nocturno del alquilado
Yy la tértola) en el Primer Festival de Primavera convocado por INBA-UNAM-IMSS y
obtiene mencion especial por ellas.

Abandona la Ciudad de México al desaparecer oficialmente el OPIC a causa
de cambios sexenales y va a radicarse con su madre a la Villa de Milpa Alta, D.F.,
donde organiza grupos de teatro y poesia coral con nifios campesinos.

Uno de los grandes poetas de la época que mas cercano fue a Bohdérquez, fue
su amigo Efrain Huerta, el cocodrilo poeta. Le dedica un largo poema como prélogo
al libro de Abigael Las amarras terrestres. De ese prologo transcribo lo siguiente:

Abigael Bohérquez, poeta centelleante,

barbaro poeta del norte y de todas las latitudes,

de todas las floridas blasfemias,

del harapo y del pan, de la soledad, de la compaiiia,
de Laura, de la 'sagrada ira,

de cierta inmundicia politica y de cierta luminosidad,
oh poeta, ah poeta,

te leo con la fiebre y la brutal borrachera.

Te leo y te miro y te admiro

y como ti también ando en pos del aire de la libertad.
jSalud, poeta hecho y derecho,

poeta a semejanza de la Poesial

Efrain Huerta, 13 de agosto de 1969
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1970-1976. Al cambio de gobierno, es llamado al Instituto Mexicano del
Seguro Social como asesor de actividades artisticas de la Jefatura de Prestaciones
Sociales. Es director del Coro de Poesia IMSS de Milpa Alta.

Es nombrado asesor literario de la Comisién para la Conmemoracién del
Centenario del fallecimiento de don Benito Juarez por la Subsecretaria de
Gobernacion y es guionista para la Comision de Radiodifusion, NOTIMEX y la
Subsecretaria de Radiodifusién de la scr.

Roberto Lopez Moreno publica su antologia Homenaje a Silvestre Revueltas
(FCE, 1974) en donde se incluye el poema de Bohérquez "Palabras por la muerte de
Silvestre Revueltas".

Triunfa en los certAmenes nacionales de poesia y cuento en ambos géneros
de la Feria Regional de Milpa Alta, D.F.

Escribe Memoria en la Alta Milpa y los ofertorios elegiacos Hermano Pablo (a
Neruda), Maese (a Salvador Novo), Federico en persona (a Garcia Lorca), Juana Inés,
claro en la selva {a sor Juana), Coyote de ayuno (a Netzahualcdyotl), estrenados
todos en las dieciséis delegaciones politicas del D.F. y una pastorela (Angeles son
que ya viene el alba).

Se desempena como Coordinador de Bibliotecas de la Direccion General de
Bienestar y Recreacion para los Trabajadores de la Secretaria del Trabajo y
Prevision Social. Orientador de poesia coral y arte dramatico, asesor literario de la
Jefatura de Servicios Sociales del 1M8S. Coordinador de Literatura y Bibliotecas del
Consejo Nacional de Cultura y Recreacion para los Trabajadores (CONACURT).

Publica Memoria en la Alta Milpa (FEM, 1975) y Digo lo que amo (FEM, 1976).

Sus grupos de poesia coral actuan en todas las delegaciones politicas del
D.F., Residencia presidencial de Los Pinos, Palacio de Bellas Artes, canales de
television y La Hora Nacional, para la que graban un disco.

Recibe un homenaje en el teatro Alberto M. Alvarado de la Casa de la
Cultura de Goémez Palacio, Durango (diciembre 14, 1976).

ESTADO DE MEXICO (1977-1990)

1977. Va a radicar a la Villa de Chalco, estado de México, donde funge como
promotor cultural y maestro de arte dramatico y declamacién en el Centro de
Seguridad Social del IMSS en ese lugar.

Prepara una selecciéon antoldgica de su obra poética (Heredad, 1956-1978) y
escribe su poemario Desierto mayor.

Aparece i1.cluido en la Enciclopedia de México, y en Poesia sonorense
contemporanea, 1935-1985 (Gobierno del Estado de Sonora, 1985) de Alonso Vidal.

Recibe el premio Sor Juana Inés de la Cruz (medalla de oro) por su poema
"Tierra prometida". Se publica Desierto mayor (FEM, 1980}, Se publica su antologia
Heredad, 1956-1978 (FEM, 1981).

Muere su madre, Sofia Bojorquez Garcia (26 de agosto de 1980)

Reestrena sus obras de teatro Nocturno del alquilado y la téortola, Cain en el
espejo, El circulo de Narciso, La fauna, La madrugada del Centauro, en festivales y
muestras nacionales de teatro (Durango, Guanajuato, Querétaro, Estado de México,
Oaxaca) con grupos del IMSS.

1984. Se le incluye en la Historia General del estado de Sonora, 1929-1984
(Gobierno del estado de Sonora, El Colegio de Sonora, 1984)

1985. Es homenajeado por las autoridades de Prestaciones Sociales (IMSS)
por sus treinta anos como escritor editado, en el teatro de la Unidad Cuauhtémoc
(Naucalpan, estado de México) y se coloca una placa alusiva en el vestibulo del
mencionado teatro.
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El mMsS publica su recopilacion de veintidés obras breves del repertorio
latinoamericano para el Programa Institucional de Fomento a la Salud (Teatro de la
Salud, México, 1988). Es director interino del Centro de Seguridad Social del IMSS
en Chalco.

Escribe tres nuevos poemarios: Podrido fuego, B.A. y G. frecuentan los
hoteles, Country boy (crénica de Chalco, poemas pocholochalcas).

Aparece incluido sinépticamente con toda su produccién dramatica (18
obras) en el tomo primero de Teatro mexicano del siglo xx, 1900-1988, (México, IMSS,
1988)

1989. Martha Elena Munguia publica Ya no estoy para rosas. La poesia
sonorense de 1960-1975, en el cual se menciona y analiza a Bohérquez.

1990. Prepara para su edicion, en grupos de tres y tres, seis piezas breves de
teatro. -
Es asesor ejecutivo de la Jefatura de Servicios de Prestaciones Sociales de la
Delegacion estado de México en Naucalpan para el Programa Institucional de la
Cultura y Recreacion de los Trabajadores (IMSS). Es designado jefe del Departamento
de Promocion .Cultural (IMSS) en el estado de México, pero rechaza el cargo. En abril
de ese mismo ano, viaja a Sonora como invitado al Xl Coloquio de Literaturas
Regionales, organizado por el Departamento de Humanidades de la Universidad de
Sonora.

Participa en eventos culturales por los cincuenta arios de la fundacién de la
Universidad de Sonora con Charlas y lecturas de poesia (junio de 1990). Escribe
Abigaeles. (poeniriimos) (julio de 1990).

El comité de la LIl Feria Regional de Milpa Alta y el Departamento del
Distrito Federal le ofrecen un homenaje popular, al cumplirse veinte afios de haber
sido escrito su libro Memoria en la Alta Milpa y dos décadas como maestro de
actividades artisticas en la comunidad.

Trabaja en su libro Poesida, crepiisculo 2000 paraiso perdido.

Asiste en Caborca al primer Festival de las Culturas del Desierto (noviembre
de 1990) en donde se le reconoce "por su relevante contribucion a las letras
nacionales".

Es enviado de la capital del pais como promotor del IMSS a Hermosillo, en
puesto que desempena hasta 1992.

ULTIMOS AROS. HERMOSILLO, SONORA {1990-1995)

1990. Colabora con el Instituto Sonorense de Cultura en sus Talleres
Itinerantes de Literatura con un seminario de dramaturgia ofrecido en la Casa de la
Cultura de San Luis Rio Colorado, Sonora. Cubre una pagina dominical de cultura
(“De domingo a domingo te vengo a ver”) en el diario El Sonorense con criticas,
resefnias y comentarios de libros.

1991. La Universidad de Sonora publica la recopilacion Poesia en limpio,
1979-1989

Ofrece lecturas de su obra en la Sociedad Sonorense de Historia, Explanada
del Museo y Biblioteca de la UNISON, Centro Cultural Pimienta, Biblioteca de la
Escuela de Letras (UNISON), Galeria de Arte (IMSS).

Ofrece recitales en la Ciudad de México, Toluca y Milpa Alta y participa con
ponencias y lectura de obra reciente en los coloquios de Literatura Regional
(UNISON).

Dirige por tres semestres un taller de dramaturgia en la escuela de Letras de
la Universidad de Sonora.
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1992, Renuncia al IMSS. Colabora en la Direccion de Educacion Artistica de
la Casa de la Cultura (Hermosillo) y en el semanario Opinién de la capital sonorense.

Se le incluye en la antologia Inventario de voces. visién retrospectiva de la
literatura sonorense (ISC, UNISON, COLSON). Aparece editado Abigaeles.

Concluye Poesida con el que gana el Concurso Latinoamericano de
Literatura con motivo del Dia Internacional del Sida, convocado por la Organizacién
Panamericana de la Salud, UNAM y CONASIDA. Por motivos desconocidos, el premio
nunca le fue entregado --dinero en efectivo y publicacién de la obra.

Escribe Quechilotzin Stranger (Tortifarsaj, que aparece publicada en la revista
La Vida Loca y Muchacho de Septiembre (teatro). : .

Se le incluye en la antologia de Isabel Gracida Siete poetas mexicanos
contempordaneos (Instituto de Cooperacion Iberoamericano del Ministerio de Asuntos
Exteriores, Espana).

La Universidad Autéonoma del Estado de México publica Primera reunién de
teatro breve al celebrarse los 500 arnos del descubrimiento de América. Escribe
Navegacién en Yoremito (églogas y carnciones del otro amor).

Prepara su Segunda reunién de eatro breve y Tres farsas impillas,

Recopila su archivo personal Siento volando, 1955-1995.

Participa en el Il Festival de las Culturas del Desierto (Nogales, Sonora)

1993-1995. Coordina por poco tiempo un taller de Voz y ritmo en la
Academia de Arte Dramatico (UNISON) y un club de actuacion y redacciéon teatral en
el Centro Intermedio del Consejo Tutelar para menores y el Taller Literario de la
Sociedad General de Escritores Sonorenses (SOGES).

Es presentador de literatos en el ciclo de lecturas vivas ¢Qué estdn
escribiendo los que escriben? (Casa de la Cultura, Hermosillo) durante 18 sesiones.

Ofrece recitales de su obra en El Colegio de Sonora, Casa de la Cultura de
Hermosillo y en la Asociacion de Escritores Cajemenses.

Triunfa en los Juegos Florales de los Carnavales de Guaymas y Mazatlan.

Asiste como ponente y lector de su poesia al Primer Encuentro Binacional de
la Literatura de Fronteras (San Luis Rio Colorado, Sonora).

Colabora en el semanario Opinion y Diario del Yaqui, colabora en las revistas
Papel (San Luis Rio Colorado), Entrelineas (Nogales), La Vida Loca (Hermosillo).

Aparece editado Navegacion en Yoremito (La tinta de alcatraz, Toluca, 1993,
colecciéon La hoja murmurante 105). Ese mismo ano aparece incluido en Antologia
de los Juegos Florales de Mazatian, como ganador del Premio Clemencia Isaura
(1993). En mayo de ese mismo ano, solicita una beca al Fondo Estatal para la
Cultura y las Artes de Sonora (ISC/CONACULTA/Gob del edo. de Sonora) misma que
obtiene en dramaturgia.

Agrupa Ala vuelta poesia, reunion de poemas 1990-1994 y participa como
ponente en el curso de redaccion del ChE del PRI de Hermosillo.

Participa como actor en una scrie de videos de iniciacién a la musica para la
Secretaria de Educacion y Cultura y la Universidad de Sonora: Nota a nota (jugando
con la musica), dirigido por el cineasta Ricardo Ribeiro.

Aparece antologado en Sortora, un siglo de literatura. poesia, narrativa y
teatro, 1936-1992 (CONACULTA, México, 1993) de Gilda Rocha; en White feather
anthology (El Zapo, Hermosillo, 1993). Publica en la revista Cultura norte (Programa
Cultural de las Fronteras, CONACULTA).

Participa como dramaturgo en la Octava Muestra Regional de Teatro (ISC,
Hermosillo). Reune para su publicacion la antologia poética de la Asociacion de
Escritoras Cajemenses a quienes imparte un curso de literatura. Dirige el Taller de
Composicion 11 de la Carreras de Literaturas Hispanicas (UNISON). Coordina el
Encuentro de Literatura Horas de Junio para el INAH-Sonora.
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Escribe cuatro obras de teatro (Nombre de perro, La Sagrada Familia, Ave
Fenix: levantate y expira y Mucha ropa, pelos, pelos) para la beca otorgada por el
FECAS. Es nombrado editor de la revista Universidad (UNISON), nueva época. En el
Centro Cultural Pimienta ofrece un ciclo de cuatro charlas y lecturas teatrales de
sus obras escritas con la beca del FECAS.

Es jurado en diversos concursos literarios y prologa libros, asi como
presenta autores. Colabora en E! Independiente (Hermosillo) con su columna
Leperaturas y devaneos, asi como con la plana de poesia De domingo a domingo te
vengo a ver hasta el numero 37. Contintia colaborando en el semanario La Onda y
aparece incluido en la 1l Muestra Estatal de Poesia (UNISON, 1994).

En 1995, cumple cuarenta anos como escritor editado y participa como
ponente en el Encuentro de Literatura Mexicana de Fin de Siglo
(COLSON/ISC/SOGEM/CONACULTA/ UNISON) en Alamos, Sonora.

Se le incluye en el Diccionario enciclopédico de México visual (México, 1994)
de Humberto Musacchio, y en la Memoria de los juegos florales Anita Pompa de
Trujillo, 1972-1995. Se hace publico que el Encuentro Binacional De Literatura
Fronteriza 1996 llevara su nombre.

En octubre 17 recibe un homenaje de parte de la Universidad de Sonora en
su Gimnasio Universitario, hoy derruido. Se conté con la participacién de Dionicio
Morales, Telma Nava, Francisco Luna y Ricardo Solis. Durante el mismo, el rector
de la institucion hizo publica promesa de prodigar al poeta con una beca vitalicia.
Promesa que nunca fue posible cumplir.

La muerte lo sorprendid, de un ataque al corazdn, la madrugada del domingo
26 de noviembre de 1995, en Hermosillo, Sonora. Su cuerpo fue descubierto dos
dias después en su solitario departamento y el miércoles 29 de noviembre se le
rindié sepultura a su cuerpo. Este relativo abandono de quien vive solo, provocé que
muchos pudibundos tergiversaran la fecha de defunciéon intercambiando el 26 por
el 29, pero lo cierto es que Bohorquez murié como él muchas veces lo comentara a
sus amigos: solo y sin molestar a nadie. En ciertos medios ha corrido el rumor de
que Bohorquez murié de SIDA, pero este malentendido se debe a que en marzo de
1996 fue publicado péstumamente su libro Poesida. La noticia de la muerte del
desbordante poeta y activisimo promotor cultural llegé con bastante atraso a los
circulos culturales del centro del pais, lo cual también facilitd el rumor en cuestion.
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5.3 CORAZON DE NARANJA CADA DIA

Todo deseo de transgresion es un deseo de ir mas alla o de desafiar lo
prohibido, si ello es posible. Rebelde pues, a todo limite, decidi convertirme en
transgresor consuetudinario hace ya mas de treinta anos. Asi mi transgresién a las
normas del comportamiento convencional, fueron dando en mi, acicates a una
nueva expresion poética: la del OTRO amor. Por ESE amor entonces, todo obstaculo
fue vencido con alegria; por ese amor me reconoci entero, amé y fue como si me
hubiera desprendido de mi mismo y arrojado mis mas caras al fuego. Ese amor fue
un relampago que corté de un tajo toda impudicia gazmornia y toda ceguera curada
como por milagro. Con esa mirada primitiva, antigua, sin prejuicios, pude mirar
mejor el mundo: lo mas importante era amar la vida con sus dias luminosos y sus
dias oscuros y, si era posible, buscar el peligro publico para salvar lo que se cree,
viviendo la vida peligrosamente. La virtud no tenia por que oler a nardos de vieja
parroquia llena de beatas tumefactas que salmodiaban rezos mecanicamente,
mientras miraban con el rabillo del ojo pero para ver a quién desnudaban; otros se
alegrarian cuidando la arruga de su orgullo, su nombre, sus calzones; otros se
levantarian con la idea de la pureza haciéndoles cosquillas en el sitio menos puro de
su tratado de libre comercio; ellos podian seguir discutiendo sobre el sexo de los
angeles, mientras pasaba el cortejo (“ya viene el cortejo, ya se oyen los claros
clarines anunciando el regreso...”) de los musafires; si yo describia mi amor
escribiéndolo, era porque estaba dentro de ESE amor, arrebatado; era un riesgo,
pero a ese amor debia mi razon de existencia y de poesia y me obligaba a vivirme
repitiéndome: lo que vivimos en plena floracion no tenemos por qué producir en
invernaderos, sino afuera, bajo el riesgo de la luz, desnudadora. Debajo de mi
poesia hay varios hombres enterrados; por eso, arriba, para este hombre, siguen
dando su fruto las pitahayas.

No sé hasta qué punto tiene validez lo que el poeta pueda decir de su propio
verso. Como poeta tengo el deber y el destino de ignorarme. Soy un instrumento,
soy cana hueca que apenas dispone de unos cuantos agujeros para graduar el
halito universal. Mi condiciéon de instrumento y mi destino de ignorarme no
excluyen la posibilidad de que el espiritu que me rige procure afinar este
instrumento, hasta lograr darle las mas variadas y ricas posibilidades de manifestar
en sentido actual la eternidad de la poesia.

La poesia en mi —si es que camina— es una disciplina humilde, un hecho
humano al que no puedo negarme porque me llama con la mas tierna de las voces,
con una inconfundible voz suplicante e imperativa a la vez. No soy mas que un
notario de mis propias emociones. S6lo que el poeta que da fiel de sus propias
emociones de las emociones de su Yo es algo mas que un notario; es una aguja
magnética que se mueve a la menor alteracion, que oscila delicadamente para
marcar de la manera mas precisa y ajustada los mas finos y varios matices del
sentimiento.

Eso quiere decir que ser poeta es vivir el mundo siendo ser humano y
ademas de otras muchas cosas que andan por sobre lo humano. O que se es
humano por anadidura. Ser poeta comporta una actitud ante las cosas, una
responsabilidad en todos los 6rdenes del vivir y del saber. Ser poeta es tomar antes
de escribir una actitud vital. Afirmaba el Caballero de la Triste Figura que aunque la
poesia es menos util que deleitable, no es de aquellas ciencias que suelen deshonrar
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a quien las posee. Y estoy seguro que no he sido deshonrado por la poesia. Aunque
como hombre tenga el deber y el destino de defenderme.

Los poetas son los mejores denunciadores del amor. Cada época ha tenido
su lenguaje amoroso. Leer la poesia medieval es una delicia. En el Siglo de Oro se
recarga un poco de amor la cosa, pero hermosura nos dieron hasta en mucho sus

, poetas. En el Romanticismo el amor se vuelve tan loco, arrebatado y melancélico,
que su lectura llega a ponernos tristes. En nuestros dias, el amor no ha cejado en
sus privilegios liricos, pero tienen otra vigencia social. El amor ahora no es sofiado
ni difuso ni aclimatado: es fuecrte, voraz, libre, senor y senoreado, porque los
amantes disponen de otras estructuras para el sentir y el actuar en la vida eterna.
El lenguaje es maduro, certero, no le ticne miedo a nada. Sélo a la mentira, aunque
el poeta se ofrezca en holocausto. Libertad no conozco sino la libertad de estar preso
en alguien. Alguien por quien me olvido de esta existencia.mezquina. Libertad del
amor, la unica libertad que me exalta, la unica libertad por la que habré de morir. Y
esta libertad la he defendido v la defenderé con tal de conseguir todavia este trozo
de vida: “corazén de naranja cada dia, si mas envejecido mas sabroso” como
cantara Miguel Hernandez, trozo de vida senalado por los arribones empresarios
funerales literatiputos suripantones gelatineros mamones agachones musaferos
excrementables instituidos parlachifles mariposé-cratas de la cultura aldeana
bribones inconclusos asomando feroces sus seudonimatos androginos miseria del
alma ratas de escritorio sexcnales erratas. Paciente, prudente, continente he sido
hasta la indiferencia para esos madrotos que desde mi llegada a su zahurda siguen
como las gallinas de mezquite cagando el palo, pero si he podido decir tedo lo que
amo, puedo decir también lo que me asquea, frente al paredon de fusilamiento. Por
tal razon, libertad de amor, libertad de conducta, libertad de expresion, pongo un
muro de violines —y no precisamente celestiales— entre ellos y mi poesia, dije
POESIA, pendejos: grandes piedras refractarias entre su cerebro y mi linea de
conducta.

La poesia continua su curso, trazando una diagonal sobre sus cadaveres
aunque se desganiten aullando al menor indicio de claridad, pues sus sombrias
almas draculeras se aterran de cuanto pudiera parecerles luminoso. Ignoran que el
dia no es sino aquella parte de la noche prefiada de inexpresable don magico. Pero
¢qué saben lo que viven bajo tierra? Se sobresaltan quiza porque el poema escarba
en la sentina de sus instintos a una profundidad no deseada y, porque la poesia
actual destruye en su propio nido la falsa nocion del hombre sobre su origen
extrahumano.

El poeta debe tener & 1ora la capacidad para hacer suyo, venga de donde
venga, todo lo que esté vivo. Y nuestro Espariol universal, fuerte hermoso, rico, es
un arma y el poeta en su lucha por la expresion, lo mismo Abigael Bohoérquez que
los trovadores medievales, ticne derecho a todas las armas que pueda brindarle un
lenguaje como el nuestro, vivo. Espero que estos poemas (Recital de la Casa de la
Cultura de Hermosillo, 1993, marzo 19) cumplan su misién pura, no la de hacer
proselitismo como cloquea el gallo capon, sino la de llevar a los oyentes del amor, al
mio, al de ellos, el que sea, porque de amor se trata, gracias a Dios.

En cuanto a lo demas, pienso que debemos ser cautos al girar sobre una
cuenta cuyo saldo desconocemos por completo. Las veletas ¢son inmortales? Nadie
debe burlar los ciclos politicos, sociales o estéticos, sin recibir la sancién natural
sobre sus cabezas de pequenios cagliostros rurales. Estoy casi seguro que el amor a
lo bello irda aumentando al disminuir en Sonora la necedad de la hipocresia. En
consecuencia, no arguyo ni explico mas; solo trato de levantar mi amor a mitad de
la calle. Perdénenme por lo que seré todavia. Sélo tengo el arpén de mi lengua. Oh
alma mia. Cuanta justificacién para vivir.

185



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Parodia En Digo Lo que Amo
	2. El Amor en Digo lo que Amo
	3. Conclusiones
	4. Bibliografía
	5. Anexos



