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No solo de pan vive el hombre.

Jesus.
somos campesinos sembrando semillas de fe en un camino incierto de vivencias, similitudes y
suenos de nuestra tierra Latinoamericana.

Rubén Blades. -
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Introduccion

‘El-estudio’de las expresiones dc las culturas ¢§ un tefnh que ha ncanéado gran interés a
través de la historia. Pero el estudio de las culturas’ popularcs es algo que esta en debate
.conslantemcnte por las orientaciones filoséficas, socxoloycas y comumcaclonales que la

. tratan. Es un desafio para la creacién de una explicacion clennfcn de Ia misma -y mas aun

cuando en clla intervienen elementos que responden a intereses de und clusc en pamcula

la burguesm.

Asi, el analisis de uno de estos fenémenos sociales es el de la Lucha Libre en*:

México y la relacion que se ha establecido cn los Gltimos iiémpds 1dcnt|f' 'c16n con‘

miembros de las clases antagonistas de la citada en cl parrnfo nntenor. as suballemas.

Algunas investigaciones sc han realizado con un enfoque’ psncologlco o mcr mentc como .

especticulo o de manera deportiva. Es por cllo que conSIdcro que dcbc cntendcrse estc .

problema cultural en su justa dimension y por ello el cstudlo el anahsl y lu mterpretacxon ‘

quc se realizard en este trabajo de investigacion.

En lo que respecta a la comunicacién -y su. forma nv1cmda en Ios mcdlos dek

difusion (es decir sin un proceso dialéctico, Ilbrc Yy dcmocrdtlco), el cme 51rvxo »como'

vchiculo para exponer a esta cultura popu]ar que, con ﬁnes Iucratlvos y clusnstas oﬁ'ecxé

uno de los subgéncros filmicos unicos er el'mund‘ dngnos de ser estudmdos’dcsde la

filosofia, la sociologia, la cicncia de la’ comumcaclon, entrc otras Es mas fac11 desdena

estas cintas que realmente interpretar el sentido de las mismas.

Considero que el surgimiento de la lucha libre y de sus pcrsonaJcs, en este, caso
Santo, El Enmascarado de Plata, es producto de las exprcsloncs dela clase domlnuda y por ‘
ende de la cultura popular urbana y es con los medios de difusion (en este caso el cme) quc

se convierte en cultura de masas al servicio de la reproduccion de la” heg monm ldcologlca

de la clase dominante. Asimismo, la figura de Santo, El Enhxascaraa’o e Plala surge en la
cultura popular mientras los duenos del capital, el Estado y ‘los medio: de difusién de la

ideologia capitalista lo transforman en cultura pap, esta entend:da no ‘como popular sino

como kitsch. o o e




' como un’ med;o de dlfusxon o en su capacidad cstcllca como arte o comradlclonamente
g como un enlc nlslado dc un modo de produccmn y d(. una formacmn socnal en lo particular.
Cabe destacar quc la realidad no sc presenta ongmanamenlc al hombre en forma de
objeto dc mtmclon, de anilisis y de comprension u.onca [ ] se presenta como el campo en
quc se cjercc su actividad pracuco-scnsxblc y sobre quyu bas¢ surge:la intuicién prictica
inmccﬁuta de la realidad.' Entonces, un tema de invcstignci'én en esta materia no_es
producto de un animismo idcoldgico, sino surge de una real'idad concreta, y nosotros s6lo
abstracmos cpistemoldogicamente esa parte objetiva para poder. analiz':z;rlia,,primero, y. que
nos pueda servir de basc para poder transformar dc‘mnnéra dialéctica ese. proceso, que si
bicn se gesta en la superestructura, podemos darle un giro cn‘t'orVnoy al ‘ziri;y'alvi_s.is de su base 0

infraestructura,

El cinc mexicano es ain un tema con cnorme cumpo dc estudxo. Pero por razones de
conocimiento no podemos estudiar este fcnomcno soclal complclo Yy por cllo tomdmos un
subgénero que ha sido arbitrariamente dcsdcnado por no: comprendcr las cond|c10nes

ccondmicas, politicas, socialcs, culturalcs nnlropolog,lcas ¥ dc ordcn stmbollco que lo

enmarcan. Nos referimos a ese subgcncro que. es cl_cnnc de luchadorcs que se origina a

inicios de los ailos 50 cuando. la conformamon d ciudad de! Mcx1c0 comenzaba a

explicito de las formas de pcnsumlcmo que propondnu sdc la_eliminacion de grupos

raciales y la supremacia de una en cspccml como fue el caso de ‘Alemania, Italia y Japon,

entre otros; la consolidacion de uno de los paises caplmhstas con mayor injerencia en el
entonces futuro econdmico, ideoldgico y militar k»cldmp Jo_fueron y lo son los Estados
Unidos de América y, las contradicciones- manificstas; del mismo orden capitalista

analizadas por diferentes pensadores de los que dcsiacan los pertenccientes a la corriente

! Karel Kosik, Dialéctica de lo concreto, México, Grijalbo, 1967, p.25.



F. Kennedy; el aparlhe:d el pap'ar \

Warhol y sus paneles’ publxcltanos, com|

posteriormente Syncom; termiina lo que se denom 6 la’ evoluc:én cultural china, cIv
movimiento hippie pacifista, diversas revueltas estudmnules ,ln mvaswn del ejército

soviético a Checoslovaquia, el mayo francés, los Pantcras Ncgras, Ios movnmxcnlos de

la Lunay. Ia lucha de las

descolonizacién en el norte de Argelia, Nigeria, Congo; Vla llegada
diferentes guerrillas en América Latina, etc, L

No obstante, esta seric de contradicciones’ en: el ‘Sistema’ capitalista trae como

consecuencias, que ese orden simboélico se transforme a partir d”ét-bla' identificacién de las
apropiaciones desiguales de los bienes econémicos y culturales. Es aqui donde la lucha
libre juega un papel considerable ya que, por una parte, sirve de catarsis al publico asistente
a las arenas, ademas de suministrar expresiones cotidianas al deporte espectaculo por
excelencia, que cste retomara y creard, l6gicamente, una identificacién con los simbolos de
esa vida y con lo que siempre esta deseando y que ha sido impuesto inconscientemente por
el orden de explotacion y opresion de la clase dominante.

M¢éxico en aquel momento se organizaba después de la revolucion y las
instituciones comenzaban a dar como fruto un orden legal a las peticiones que dicron pie a

la lucha c'oménzada en 1910,

’ En México, a partir de la Segunda Guerra Mundial, los elementos conservadores del
partido gubernamental (Partido Revolucionario Institucional) accedicron al poder — Miguel
" Alemén (1946-52), Adolfo Ruiz Cortines (1952-58), Adolfo Lopez Mateos (1958-64),
" Gustavo - Diaz - Ordaz (1964-70) — y su gestion se caracterizo por fomentar la

"“industrializacién y frenar, a veces, las conquistas revolucionarias, acompafiadas por una



" 50 millones los pobladorcs lo cual dcmuestra q;

total en 40 afios de mas de 30 millones.

El crecimiento de la ciudad de Mexnco y Ia penelmcnén al drea conllgua dcl Eslado .
de México correspondié a un momento de 'desarrollo capitalista del pais en el que

la manufactura requerfa una mas amplia- y adecuada infracstructura.  La

industrializacién como motor.del crecimicnto espacial de la ciudad de México se

vio favorecido por la existencia de una:mano de obra barata y que ha venido

creciendo y reproduciéndose con fuerte contribucién de migrantes.’

Esa mano de obra es el trabajo en-su forma asalariada. Tenemos que definir,
primero, al “trabajo como fuente de toda riqueza [...] Lo es. En cfecto, a la par que la
naturaleza, proveedora de los materiales que ¢l convierte en riqueza. Pero el trabajo es
" muchisimo més que eso. Es la condicién basica y fundamental de toda la vida humana. Y lo
es ‘en tal :grado que, hasta cierto punto, debemos decir que ¢! trabajo ha creado al propio
; hombre" y
i Evndcntcmente el capitalista que compra en el mcrcudo la fuerza de trabajo por su
ﬂ:valor ncne derecho a usarla como me)or desee. De tal’ mnnera, el proceso de trabajo se

. reahzu cntrc objetos comprados por ¢él, y su producto le pencncces

* Gomezjara, Francisco. Sociologia, México, Porria, 1989, p. 225,
3 Humberto Muiioz, Claudio Stermn y Orlandina de Oliveira (comps.). Migracidn y desigualdad social en la ciudad de
Me.\'l'co.Méxnco UNAM, 1977, p. 47.
* Frederic Engcls. £ papel del trabajo en la iransformacién del mono en hombre, Ed, Ayuso, Madrid, 1964, p. 59.
% Karl Marx. £/ Capital, tomo |, México, Ed. Siglo XXI1, 1984, p,224.



Por lo tanlo, cste mcremento dc la poblacnén en la cxudud capltul tienc quc ver con
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capnahstas- precapllahsms

comodldad clc en ese orden.’

Con la afirmacién nntcnor, nos dn

produccion y los que vcndcn su fucrzn de tmbajo en lus ricas, ‘Asi “nuestra época, la

cpocn de la burgucsm, se dlstmguc, sin embar;,o, por haber snmphf cado Ins contradicciones

dc‘ clase, ‘Toda’ la" socicdad “ va’ dlvxdxendosc, “Cada”

vez mis, cn dos grandes campos
enemigos,“en -dos" grandes clases, que sc cnfrentan directamente: la burguesia y el

-proletariado®. Los rimeros han demarcado el desarrollo de los segundos en este sistema.
) p g

La movilidad ocupacional vertical sc relaciona asimismo con este tipo de migracién,
aceptandose frecuentemente que son los migrantes recién llegados, los que pasan a
ocupar los cstratos mids bajos. Permitiendo la movilidad de los nativos hacia sectores
diferentes. En términos politicos, la capacidad de regateo del movimicnto obrero, se
interpreta en funcién de la proporciéon de desocupados o subempleados migrantes,
quienes suclen mostrar, segiin la teorin, una mayor resignacion por los bajos salarios
y las malas condiciones de trabajo.

Dec esta mancra, los migrantes internos de los diferentes estados dc la Republica se
asientan cn los barrios histéricos de la ciudad (el Centro, La Lagunilla, Tepito, etc.) o dan
pie a la conformaci6n de lugares aledafios con iguales o peores caracteristicas de vida en el

drea metropolitana (Ecatepec, Naucalpan, Tlalnepantla, Nezahualcoyotl, Chimalhuacan).

En los casos del drea metropolitana pueden ser delineados durante “el decenio de los
cuarenta —periodo en que se inicia de lleno el crecimiento econémico- comenzé ¢n

¢ Bermadez, Roberto. Guia de fa politica, México, UNAM, 1995, p. 45.

! Enrique Contreras Sudrez. “El flujo mlgmtono hacia la cludud de México™ en Revista Mexicana de Sociologia, México,
UNAM, julio-septiembre, 1975, p. 814,

® Karl Marx y Frederic Engels. Manifi del Partido Ce Mosca, Ed. Progreso, 1978, p. 31.

? Enrique Contreras Suirez, op. cit., p. 789,




. nuevas

forma intensa la industrializacién de la ciudad, particularmente en la zona norte del
Distrito Federal. [...] Tlalncpantla fuc el primer municipio que sc incorpor6 al area
metropolitana hacia 1950. [..] Durante esta década el crecimiento industrial,
principalmente, tuvo un considerable impacto sobre los municipios de Naucalpan y
Ecatepec, que también pasaron a formar parte del conglomerado metropolitano.
Igualmente durante este lapso el municipio de Chimalhuacin se constituyd como
parte del area metropolitana™.'®

Entonces, identificamos que en este proceso de concentracion industrial y
crecimiento urbano se gestan, al mismo tiempo, la division de los seres humanos en clases
sociales producto de las relaciones sociales de produccion dcl este modo de producir
denominado capitalismo. “La moderna sociedad burguesa, que ha salido de entre las ruinas

de Ia socxedad feudal, no ha abolido las contradnccxones de c]nsc. Umcamcnte ha sustituido

las. vicjas clascs, las vxcjns condiciones de opresuon, Ins v1

ja formas de Jucha por otras
Sl o

Sobrc lns bases de las condlcmnes nuturalcs Y “tec oléz,lcus, se_levantan - las

rclnclones socmlcs de produccnon, o sea, la posncxon de los eres: humnnos respecto a la

producclén y dxstnbucmn (formas de propiedad) de. la rlqucza socmlmcnte generada, ello

provoca lu exxstencm de clascs sociales. Estas clascs’ socm]cs son fundnmemalcs' la

burgucsm y.cl prolctanndo, y en cllas se encuentran dxfercnlcs scctorcs intermedios. “El

proletariado suele vivir en grandes ciudades y no lo unen a su patrono mds que relaciones
de dinero™.'?

Todos estos fendmenos ccondémicos surgen en un plano de infraestructura, es decir,
“En la produccién social de su existencia, los hombres establecen determinadas
relaciones, necesarias e independientes de su voluntad, relaciones de produccion
que corresponden a un determinado estadio evolutivo de sus fuerzas productivas
materiales. La totalidad de esas relaciones de produccién constituyen la estructura
econdmica de la sociedad, la base real sobre _la cual se alza un edificio juridico y
politico, y a la cual corresponden determinadas formas de conciencia social.””

A la cultura popular esta ligada la cosmovisién de la clase dominada, del pucblo y

de la situacién de la clase social. “No podemos entender a la cultura popular como

'® Humberto Mufioz, Claudio Stem y Orlandina de Ofiveim (comps ). Op cit. P, 48,
n Knrl Marx y Frederic Engels. op. cit. p. 31,
ap cit, p. 73.
" Karl Marx. Contribucion a la critica de economia polIllca. Méxlco. Slglo XXl 1987, p. 4.




xpresndn de In pcrsonnhdnd de un pueblo, porque tal personalldad no ex15te como. entidad
» 14

i ino que se forma en la mternccnon de las relncxones socmles

Es 'en estas rcIac1ones sociales de las nacxentcs clases subaltemas de ln cludad de

‘México donde crece I ‘ xpresufm depomva espectaculnr que dt.nommamos Lucha Libre

g ‘w-co o producto hxstonco de la cultum popular

van clla se establecc una escemfcacxon al csulo teatral en ln quc Ios valores de los

que.se, vale la clase dommanle se expresan cn'una ba(alla que va, mas nllﬁ dc rudos y

: 'tecmcos y quc ncnc qu¢. ver con lu forma de ver la Vlda con xana, su. orgamzncmn Y, los.

,travcs dec la hlstonu de la misma: Sanlo I‘l Enmascarado de’ Plata_quién fue.el vcstnndurte

del ercordado casi desde su prcscnlaclon con esc nombre el 26 dc u e. 1942 *No

existe, dentro de toda la némina luchlsuca mundxal un pz.rsona)e tan famoso, grande y
enigmatico como E! Santo, por lo que, “ade]antandomc al futuro, luchlstlcamentc hablando,
cl Siglo XX debe ser considerado ¢l Slg,lo dc LI Santo.” nis i :

“Desde la mitologia gne;,a [.. ], la cultum popular se ha nutndo de héroes. Figuras
miticas ¢ mmnculudas dlspuestas a Iuchar por la libertad moral, social e incluso politica de
un pueblo [...]. w6 : .

En ¢él se resurhe, ch> solamente, la idea de un simple personaje de ese deporte sino
que su cﬁglc el mlto dcl hombre mvcncxblc de guia y maestro en cl encordado sobrepasa ¢l
ring dando v1da acse ser legendario de la Genealogia de la moral de Federico Nietzsche; al

‘inico superhe{oc real que es capaz de pelear en el pancracio con seres humanos comunes y

13 Néstor Garcia Canclini. Las culturas populares en el capitalismo, México, Ed. Nueva Imagen, 1982, p.61.

'3 Ratael Olivera. Memaorias de la Lucha Libre, México, Ed. Costa Amu.. 1999, p. S6.

' Rafael Avifia. “Del cuadrilitero a la pantalla®, en £l Santo. Vida, obra y milagros, revista Somos, octubre 1999, afio
10, p .20.




: comcntes, asi como fuera de la lona con. mujercs vamplro, con vengatwas momlas, con

cientificos perversos y extraterrestres malevolos

El Santo en la pantalla grande a'través de sus 58 cmtas, marca esa qunmera entre lo

“creible y lo increible, entre entenderlo como ser humano o ente sobrenatuml

El cine de luchadores suplié al moralista cine de cabareteras y pas() el sntm de los :
cortos vestidos de Ninén Sevilla a las mascaras, Asi, el cine de Lucha lere es un hibndo

de todas las condiciones geogréficas, psicologicas y de clase reflejadas en el melodramn,,

ahora con tintes ludicos, la ciencia-ficcion, el horror y el anacronismo que pudolllcvar a

Santo al centro de la Atlintida, a una nave espacial o al tiempo de la Co]onm.

Santo fue el lider de este subgénero filmico y ¢l sélo protagomzé més de} 25%dc|a
produccion de este tipo de cintas hasta la fecha. ' R .

Es desde esta cuestion que se ha planteado por algunos tedricos socmles y del cine
verlo desde Ja cultura impucsta por los medios de difusién masiva y - desde la cultura pop y
no como un producto, primero, de la cultura popular, propiamente d'icho; que es retorﬁadb
por la industria de la cultura y regresado por los medios de difusién al servicio de la clase
dominante a los sectores que histéricamente esperan la venida de un segundo Mesnas, que

no esperan la transformacién de la realidad .por ellos mismos, smo por el leS semldxos,

mito, lider o caudillo que si es capaz ‘de’ pclcar con el mismo dcmomo con que no ‘ha dev
poder. -

e'-Sa;u'o’E/,
'Enmascarado ‘de Plala'como ese - producto dc ‘la cultura popular ‘en su‘ contexto e

Es por cllo quces |mportante esmdlar y anuluar la llmportancl

! mdlscuublcmcnld e c n snén no solo del’ cme, la lucha, la mora] o la esletlca, sino de

: murg alidad en las ciudades y en especial en la de México, sede
. hlstonca dcl ccntro dc Ia'nacnén ‘

Los anos se seleccxonuron. porque Santo contra las mujeres vampiro de 1962 es

honsxdernda como la pelicula mas reconocida de este personaje y de este subgénero por

12




uchos ; investigadores -y - criticos - cinematograficos. Ademds, ~ porque considero que el

. periodo de los aiios 60 y"‘prir'icipioks de los 70 fueron un momento clave para la formacién

‘d¢<la c'ulturutde ijnasqs, lo:pqp y el estudio de los mismos, asi como una disputu ideolégica
: emfével cépitulismo yel S§cialismo en todo el mundo. ; )

Para estudiar los fenémenos sociales es necesario tomar 'en cuenta la perspectiva

tedrica que permita una comprension y explicacién de dichas manifestaciones sociales a fin

de evitar andlisis supei‘ﬁciales o fragmentarios, En este sentido la Teoria antropolégica de

la Prictica serd ¢l método con el cual abordaremos la presenta investigacion.



Marco Teérico-Histérico

1. Hacia una definicién de cultura popular

1.1 Cultura y Teoria de la Practica

En estos ultimos afios ha venido aumentando el interés por andlisis que enfocan a
~ través de alguno de los términos interrelacionados del conjunto: prictica, praxis, accion,
interaccién, actividad, experiencia, ejecucioén. Un segundo conjunto de términos enfocan en
el hacedor de todo lo que se hace: agente, actor, persona, uno mismo, individuo, sujeto.

En cicrtos campos el movimiento en esta direccidn comenzé al inicio de los sctenta,
en algunos de ellos surgié como reaccién directa del estructuralismo. En lmgmstlca, por

cjemplo, hubo un repudio temprano de la lingiistica estructural y un fuerte movnmlento a

ver al lenguaje como comunicacién y ejecucion. En antropologia, también, se busé
aproximacién basada mas en la accién. En Francia Pierre Bourdieu’ publlco su Outlm ofa
Theory of Practice en 1972, En Estados Unidos Geertz cmlcé tunto lo h]pchO

estudios de sistemas simbélicos como nqucllo quc él- llamaba estenl‘ formalismo : del:

kkUna traducclon la inglés del libro de Bourdicu fue publicada en 1978, y fue -+

 mengua

cntohces, cuando los llamados a una aproximacién mayoritariamente orientada hacia la

pracucu comenzuron a incrementar su auditorio. Por ejemplo:
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Los instrumentos de razonamiento estdn cambiando y la sociedad esta xﬁénos
y menos representada como una elaborada méquina o un cuusn-orgamsmo BN
que como un juego serio, un drama o un texto conductista’

Nosotros necesitamos observar estos sistemas en acclén, para estudxarf :
tacticas y estrategias, no simplemente las reglas del j Juego. 1 ;

Las concepciones de género en cualquier sociedad deberdn ser 'entendidas
como aspectos funcionales de un sistema cultural a través del cual los actores -
manipulan, mlcrprelan legitiman y reproducen los palrones... que ordenun su
mundo social.’

¢ Qué quieren los actores y como pueden conseguirlo?® -

Si el anilisis semidtico-estructural se cxtendiera a la antropologia general
sobre la base de su pertenencia al lenguaje, entonces lo que se pierde no es. .-
simplemente la historia y ¢l cambio, sino la practica-la accién humana en el -
mundo-. Alguno debiera pensar que lo que se: plerde es todo Io que la’
antropologia es.?’ )

Como en el caso de las tendencias de los setenta, el preéén@c mp_vrimi;r’no'_ aparece con mas
amplitud y no abarca solamente el campo de ’Irav«vuﬁ(ropvi)_lqgia; En’ sociologia ¢l
interaccionismo simbélico y otras, fpnﬁhs' de la 'llamﬁda'micfosoéiologin parecen estar
atrayendo la atencion, y Anthony Giddens: ha puésto'éh duda la relacién existente entre
estructura ¢ intervencion humana, uﬁq»dc' loskproblcn‘ws centrales ‘de-la moderna teoria
social’®. En historia E. P. Thompson. ha protestado contra- los ‘teéricos (desde los
parsonianos hasta los estalinistas) quiencs tratan a la historia como un proceso sin sujeto y
estaban de acuerdo en el desahucio de l2 historia como accion humana®;

Asi, podemos empezar por contrastar de manera general, este conjunto de trabajos
onent'ldos por la prictica con ciertas aproximaciones- establecidas mas fi nnememe, ‘en
cspccml con el interaccionismo simbdlico en soclologm y-con lo que fue llamado

transaccionalismo ¢n antropologia.

" Chff'ord Geenz. La configuracion del pensamiento social, Princeton, Princeton Umvcrsny Press, p. 168.

® J.A. Bames. Estudios del Par >: Algunas impresiones en ¢l estado actual, México, Gedisa, 1982, p.
246.
' Jane Collicr y Michelle Z. Rosaldo. “*Politicas y género en sociedades simples®™, en Significad les: la

construccion cultural del género y la sexualidad, México, UNAM, 1981, p. 47
% Sherry B. Ortner y Harriet Whitehead (eds.), Cuerpos de Dios: ahmenlo de Dios: un andlisis simbdlico del
ritnal Sherpa, Cambridge y New York, Cambridge University Press, 1981, p, 49.

*! Marshall Sahlins. Metiforas histéricas y realidades miticas: Estructura e historia temprana del Reino de las
Islas Sdndwich, Ann Arbor, University of Michigan Press, 1981, p. 37.

2 Anthony Giddens. Problemas centrales en teoria social: Accum. estructura y contradiccion en andlisis
social, Cambridge, Cambridge University Press, 1979, p. 129.

P E. P. Thompson. La pobreza de la teoria y otros ensayos, New York, Monthly Review Press, 1978, p. 78.
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El prirrigr punto a notar es que estas aproximaciones fueron claboradas en oposiciéh

"4 la visién dbniiname, esencialmente parsoniano-durkheimiana del mundo ordenado por
krcglask y normas.. Reconociendo que la organizacion institucional y los patrdnes culturales
i‘existen, los interaccionistas simbélicos y los transaccionalistas no pretendieron minimizar o

arrinconar la relevancia de estos fendmenos para entender la vida social.

: Desde el punto de ubicacion de la interaccién simbdlica, la- organizacion
social es una construccion dentro de la cual las unidades actuantes llevan a
cabo sus acciones. Los hechos estructurales, tales como “cultura”, “sistemas |
sociales™, o “roles sociales”, ponen condiciones para su accién pero no
determinan su acci6én.?! C -

e

Los nuevos tedricos de la prictica, por otra parte, comparten In vnsxén de que el snstcma

tiene, de hecho, un muy poderoso efecto, mcluso dctermmame sob Ia a'cxén humana yla®

forma de sus acontecimicntos. Su interés en el estudio dc lu nc0|6n ¢ interaccion no :

pretende negar o minimizar esta cuesuon, smo cxpresa mns ‘bien ia urgente necesndad dek

entender de donde viene el sistema —como es producldo y rcproducxdo- y como camblo en i

¢l pasado o como serd su cambio en ¢l futuro. Como Giddens argumenta en su libro
Problemas centrales en teoria social: Accion, estructura y contradiccion en el anall.ws'
social, el estudio de la practica no es una alternativa antagénica al estudio de sns;emas o

estructuras, sino su necesario complemento.

El otro aspecto general de la nueva orientacién de la’ prictica, que la dife

significativamente de las primeras aproximaciones, interaccionistas y transaccxonahstas,“

reside en una palpable influencia marxista que viene desde los setent

X Esto se manifiesta

en cierto modo en la manera en que son vxstas nlgunas cosas’ talcs "omo cultura y/o K

cstructura. Es decir, aunque los" nucvos te6ricos - de ila pracnca companen con la
antropologia de los setenta (Marxismo estructural y Economm polmca) un fuene poder
modelador de la culturu cstruclura este poder modelndor cs visto como un motivo de
conslrcmmwnlo, he[,cmoma y dommacnon sxmbohcu.

De manera mas gcncrnl. la influencia marxista esta siendo vista bajo el supuesto de que
las mis importantes formas dc accién ¢ interaccién pam propositos analiticos son aquellas

que tienen lugar en relaciones asimétricas o dominadas, que son estas formas de accién o

* Herbert Blumer. “La sociedad como una intcraccién social”, en A. M. Rose (ed.). Comportamiento
humano y procesos sociales, Boston, Houghton Mifflin, 1962, p. 152.
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qundnl.’uam I993‘

alas construccmnes mur'(lstas webcnnnas y.

cnfauzada la oposxcxon entrc Marx contrn Weber y Freud como atenallstas e ldeahstas"zs

Los tedricos de la pracuca, en con!raste, ;.se; apoyan po_ de escritores que:

mlcrprclan el habeus marxnsta de tal mancra quc Io hace p kem'ci:‘nié ‘compatible con'los

puntos de vista de Weber y Freud, entre otros. ne

» La lcona modcma de la pracuca busca cxphcar la (s)_r lacxon (cs) que se obtienen entre
la dCCIOﬂ humana, por un lado, y alguna cnndnd 1,lobal que podemos llamar el sistema, por

otro.

En dos trabajos antropo ogncos quc mt J tan expllcnnmcntc elaborar un modelo basado

en la pracnca, los autores toman nom nlmentc 1 punto de vista del estructuralismo francés
(patroncs de relacmn de catcgonas y de rclac:ones entre relaciones). De hecho, de algan

modo tanto el hubuus de Bourdleu omo Ios ‘dramas cosmoldgicos de Sahlins llegan a ser

en . varios scnndos semejuntcs: ﬂl ‘concepto norteamericano de cultura, combinando
clementos de ethos, afecto. y’ valor con esquemas de clasificaciéon mds cxplicitamente
cognitivos. El asunto es que los tedricos de la practica asumen que la sociedad y la historia
no son simple suma de rcspucstas y adaptacionces ad hoc a estimulos particulares, sino estan
gobemadas por. esqucmas orgamzaclonnles y evaluativos. Esto (incorporado, por supuesto,
dentro de formas 14nsl1tu¢;xonales, simbolicas y materiales) ¢s lo que constituye cl sistema.

El sistcma adémz’ns, no esta fragmentado en partes como base y superestructura, o
soclcdnd y cultura, :smo es mds bien una totalidad relativamente intrincada. “Una

mstltumon como la cu

ira popular, cs al mismo ticmpo un sistema de relaciones sociales,

‘2 Sherry B. Onner. La u.-orm nmropolag:ca da,srlu Ioa arios sesenta, Guadalajara, Editorial Universidad de
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arreglos econdémicos, procesos politicos, categorias Clilfurales,

patrones emocionales, ctcétera, ctcétera™®, Tampoco, - por e_]emplo, las culturas popul res

son totalmente asignadas a la sociedad, ni a la religién lo esa la culrur Una aprox maclén i

prictica no requiere partir en pedazos artifi cna]es, como Vbase' o superestructurn (e

argumentar cuil determina a cudl), ya que su empeiio anal ico’ no exphcar una parte del :

sistema por referencia a otra parte, sino prefcrentcmemc expllcar el ststemu como una

totalidad integral remitiéndolo a la prictica.

Pero si bien el sistema es una totalidad mtegral al mlsmo tlempo todas sus partes [
divisiones no tienen la misma significacion unalmca. En la esencia del sxstcmn tamok
formdndolo como deformandolo, estan las reulldadcs especificas de asimetria, mequxdad y
dominacién; en un tiempo 'y lugar dados. Raymond Williams, un marxlsta llteruib

historiador cultural, resume tanto la insistencia sobrc el holismo como la posncnén, ;

caracteristica de esta vision, privilegiadora de la dominacion. Tomando el térmmo"

hegemonia de Antonio Gramsci, como su designacion para el sistema, argumcntn que'

Hegemonia es un concepto que en primer lugar incluye y va mis alla de dos
poderosos conceptos anteriores: aquél de cultira como un proceso social
total ¢n el que los hombres definen y dan forma a sus vidas; y aquél de
ideologia en cualquicra de sus sentidos marxistas, en el que un sistema de
significados y valores cs la expresion o proyeccion de un interés particular de
clase.

Hegemonia va mas alla de cultura en su insistencia por relacionar ¢l proceso
social total con distribucion especifica de poder ¢ influencia. Decir que los
hombres definen y dan forma a sus vidas es verdad sélo como abstraccion.
En cualquier sociedad real hay igualdades especilicas en significados y por
tanto en capacidades para llevar a cabo este proceso... Por eso Gramsci
introdujo el necesario reconocimiento de la dominacion y la subordinacién
en que estaba hasta ahora, en todo caso, para ser aceptado como un proceso
total,

Es justamente en este reconocimiento de la totalidad del proceso, que el
concepto de hegemonia va mas alla de la ideologia, Lo decisivo no es s6lo el
sistema consciente de creencias e ideas, sino el proceso total social vivido
como organizado practicamente por significados y valores cspecnf cos y
dominantes... A

Lo que la teoria de la practica pretende explicar, entonces, cs la génesis, la
rcpfoduccién y el cambio de forma y significado de. unatotalidad socio-cultural dada,

definida en este sentido.

b 1Iml p. 45 - .




El estudio de la prictica es después de’ todo el kestudlo de todas las formas de accnén

humana, pero desde un angulo pamcular. La mayor pane de la nntropologiu précnca hasta’
la fecha toma estas unidades como actores mdwnduales yn sean individuos hxstoncos, }
efectivos, o tipos sociales. El analista toma csta gente y. sus_hechos ;| como puntos de
referencia para entender un desplieguc pamcu]ar de eventos, y/o para comprender el

proceso involucrado en la rcproduccnon o camblo de algun grupo de hecho estructurules

mentiras acerca de la realidad” en que la gente. vxve. y cl problcmu analitico es entender

como la gente llega a crecr cstas me; 1 nconvemcntc no es que cl sistema mienta

acerca de alguna realidad extra-snstcmlca, smo' por que cI sns(ema en conjunto tiene cierta
configuracion y por que y cémo excluyc posnblcs conf'guraclones alternativas, .

Aqui hay dos consideraciones: como la prachca reproduce el sistema,.y coémo el

sistema puede ser cambiado por ln pracucu ; .

Iniciando con la reproduccion, hay por su pucslo una largn tradxc:on en ciencias sociales y
antropologia por preguntar cémo son reprodumdos por y para los actores normas, valores y
esquemas conccptualcs.; Ames de los afios scsenta por lo menos en la antropologia

o en las pracncns de sacializacién como elementos

norteamericana, el énfasis fue: pu

primarios de este proceso.

La nueva aproximacién d la‘ prﬁcticaf por_contraste, asigna mucho énfasis a la practica

de la vida ordmana. Aunquc ésta no” fuc, de mnguna manera, ignorada cn los trabajos
iniciales alcanza gran’ p smi dxcu también pone atencion a las pequeiias rutinas

que la g,cntc efcctua en el tra njo,“ a comxda, cl suciio y cl relajamiento; asi como en los




““pequenios escenarios de etiqueta en que actua una y otra vez, durante la interaccion social.
De igual manera, es importante el tipo de ancla introducida dentro del sistema por el hecho
‘de que, como un resultado de la endoculturalizacién, los actores incorporan el sistema tanto

cormio actian en é1%7,

1.2 Las culturas populares desde 1a teoria de la prictica

En su acepcion antropol6gica corriente la cultura es un conjunto de respuestas colectivas
a'las’ necesidades vitales. Estas respuestas son las soluciones acumuladas de un grupo
humano frente a las condiciones del ambiente natural y social: el medio geogrifico, el
clima, la historia. Todas las sociedades desarrollan culturus. -

Las sociedades de clase requieren ademas Que csa. fonna de orgamzacnon y esa
vision compartida del mundo se estructuren de tal manera que se ]egmme un, sistema de
explotacion. Para cllo es preciso mlstxﬁcar In realldad socml Yy cconomlca. Esa
mistificacién invade y contamina todas las & dreas dc la cu]tura.

La noci6n de cultura, tal como suele ser usnda cn ﬂntropolo;,na, y por extension en’
las demas ciencias sociales, posee un sn[,mf'cado muy ampho, incluye la llamada cultura
material, la tecnologia y las normas que rc[.,ulan las rclucnones productivas en una
determinada sociedad, los valores, las rq,las Jundlcus los sxstcmas simbélicos, la religion,
¢l arte, cte. )

El concepto cultura, considerado en un scntldo tnn cxtenso, carece sobre todo en
sociedades complejas, de cficacia para analizar fa dmamlcu social.

Definiremos provisionalmente a la cultura desde un punto de vista mas
restringido, incluyendo en este concepto los sistemas simbélicos, el lenguaje, las
costumbres, las formas compurtidas de pensar el mundo y los codigos que rigen el
. comportamiento cotidiano e imprimen sus caracteristicas en las diversas producciones
de un pueblo o de algunos de sus scctores.™

¥ pierre Bourdicu. Quiline of a Theory of Practice, Richard Nlcc (trans.), Cambridge, Cambridge University
Press, 1978,

™ Mario Margulis. “La cultura popular”, en Adolfo Colombrcs (comp) La cultura popular, México,
Ediciones Coyoacin, 1997, p. 41.
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S| bien la ‘cultura permite el dcsurrollo hxsténco de los seres humnnos, favorece el

crecimiento de su potencia, y le hace-posible la comumcacmn Yy, con ello todas 1 forinas

de cooperacién y de accion sobre la naturaleza, al mismo uempo supone, nece: namente,'

una limitacién imprescindible, un relativo cmpobrecxmxento del m.undo que se produce al
recurrir a abstracciones y simbolos'y al pnvnlcgmr, de entre todos los pos:bles, un particular
sistema de organizacién cognitiva, una de las formas posibles de coherencm compartida,
aplicables a los estimulos provenientes del mundo natural y social.

Por estas razones, Garcia Canclini reduce el uso del término cultura

La produccion de fenémenos que contribuyen, mediante la representacion o
reclaboracién simbélica de las estructuras materiales, a comprender,
reproducir o transformar ¢l sistema social, es decir, todas las pricticas ¢
instilucigncs dedicadas a la administracidn, renovacion y reestructuracion del
sentido.”

Habiendo restringido su alcance semdntico, conviniendo en utilizar el concepto
cultura para referimos al conjunto de costumbres, codigos comunicacionales, valores, arte,
modalidades, etc., debemos-atin seitalar el alcance de este concepto en cuanto al ﬁmbito
social y espacial que afecta. Cultura sucle usarse tanto para hacer rcferencla a conjumos

_muy extensos, como para hablar de un pequcno grupo un sector social, “una aldea, o una

institucion, En ambos casos es lcgmmo su uso, pero es preciso exphcnar su alcance. La
cultura de un pueblo, de un sector social o de una fabnca es tributaria de la cultura en su
sentido mas extenso, regional o nacional. Pucblo. scclor social o institucion integran una
formacion econdmico-social y dan cuenta de clla, pero desarrollan particularidades que los
distinguen: habitos propios, sub-codlg,osfcomumcamonalcs exclusivos, derivados de la
prictica compartida, de la relacién cotidiana’y de la adaptacion de esc grupo humano aun
medio exterior que lo determina.

Todo grupo social tiene posibilidades de fabricar cultura; toda clase social y
todo conjunto humano pueden generar sistemas de respuestas frente a sus
necesidades y a la situacién econémico-social en que estdn inmersos, Esto
nos lleva a un tema de vital interés: la cultura popular. En relacion con ellos

® Néstor Garcia Canclini. Las culturas populares en el capitalismo, México, Editorial Nueva Imagen,
México, 1982, p.41.
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es preciso sefialar aspectos particularmente complejos acerca de la forma de -
fabricacién de cultura en la socicdad actual.

En nuestra sociedad los sectores dominantes controlan, monopohzan y eJercen'
poderosos medios de fabricacion y difusién de productos culturales. “De modo semejante,
lo. popular no se define por una esencia a priori, sino por las estrategias mestables,
diversas, con que construyen sus posiciones los propios sectores subalternos [...]".3 '. :

Segun Garcia Canclini, lo popular suele asociarse a lo prcmodemo‘y lo subsidiério.
En la produccion, mantendria formas relativamente propias:por: In supervwencna de
enclaves preindustriales y de formas de - recreacion  local (muswas rcglonales,
entretenimientos barriales). En el consumo, los sectores populares éstaﬁan sx:empre al final
del proceso, como destinatarios, consumidores obligados a reproducir el ciclo del czkxpi’tal y

la ideologia de los dominadores.

Lo popular es en esta historia lo excluido: los que no tienen patrimonio, o no
logran que sea reconocido y conservado; los artesanos que no llegan a ser
artistas, a individualizarse, ni participar en el mercado de bienes simbédlicos
“legitimos™; los espectadores de los medios masivos que quedan fuera de las
universidades y los muscos, “incapaces™ de leer y mirar la alta cultura porque
desconocen la historia de los saberes y los estilos.

El pueblo comienza a existir como referente del debate moderno a fines del siglo

B XVIl y principios del XIX, por la formacién en Europa de estados nacionales qﬁé fraturoh

de abarcar a todos los niveles de la poblncnon. No obstantc, la llustraCIén piensa que este
pucblo al que hay que recurrir. para lcgmmar un goblemo secular Y democranco es tnmblen

¢l portador de lo que la razén quiere abol upersncmn, la ignorancia'y la turbulencia.

Por eso, se desarrolla un, dlsposmv . comple_]o, en’ palabras ‘de Mamn Burbero de

“inclusion abstracta y excluslon concrcta’” E pueblo interesa-como Iegmmndor de la

hegemonia burguesa, pero molcsta como lu;,ar de lo in-culto por todo lo que le falta,
Renato Ortiz ha smtenzudo en tres punlos su aporte mnovndor'

Frente al llumlmsmo quc vcm Tos: procesos cullumles .como actividades
mteleclunles, resmng,ld'n i de las cmes los romanucos exaltaron los

Y ibid, p.42
‘]‘; Néstor Garcia Canclini. Culluras hlbmla:. Me'uco, analbo, 1989 p. 18:
ibid, p. 191 . 8 .
3 Jestis Martin Barbero. De Ios dios a Ias ediaci Méxlco. Gustavo Gili, 1987, pp. lS 16
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sentimientos y las maneras populares dc expresarlos; en oposicién al
cosmopolitismo de la literatura clisica, se dedicaron a las situaciones
particulares, subrayaron las diferencias y el valor de lo local; ante el
desprecio del pensamiento cldsico por lo irracional, reivindicaron lo que
sorprende y altera la armonia social, las pasiones que transgreden el orden de
los hombres honestos, los hdibitos exéticos de otros pucblos y también de los
propios campesinos.*

Siguiendo la forma de abordar a las culturas popularcs, los tedricos de la cultura se
interesaban mas en los bienes culturales —objctos, leyendas muswa que en los actores que
los generan y consumen. Esta fascinacién por los productos, el descu:do de los procesos y
agentes sociales que los engendran, de los usos que losrmodlfcan, lleva a valorar en los

objctos mas su repeticion que su cambio,

Debido a- estas consecuencias historicas,. la pnnclpal ausencia dc trabajos sobre
folclor es no interrogarse por lo que ocurre a las culturas popularcs cuundo la sociedad se
vuelve masiva.

El folclor, que surgié en Europa y en América como reaccién frente a la
ceguera aristocratica lacia lo popular 'y como réplica a  la primera
industrializacion de la cultura, cs casi siempre un intento. melancélico por
sustracr lo popular a la reorganizacién masiva, fijarlo en las formas
artesanales de produccién y comunicacién cuestionarlo ‘como reserva
imaginaria de discursos politicos nacionalistas.™ :

Garcia Canclini, reconoce que es posible construxr una nucva perspecuva de anilisis

de lo tradicional-popular tomando en cuenta sus mleraccnoncs con la cultura de elltes y con

las industrias culturales. En cste sentido especifica quc cl desarrollo modcmo no supnmc

las culturas populares. En’ estc sentido algunos estudios rcvela que cn lus ulhmus dccadas

las culturas. populurcs se han dcsan‘ollado transformandose. Este cr

c lmlento sc dv.be, al
menos, n cuatro tlpos de causas.” l) la lmpOSlblhdad de |ncorporar a todu la poblacxon ala
producclon mduslna] 2) Ia’ nccc51dad dcl mercado’ de incluir Ias estructuras y los bienes
simbélicos tradicicnales en "los circuitos masivos de comunicacion, para alcanzar aun a las

< capas populares menos integradas a la modemidad; 3) el interés de los sistemas politicos

# Renato Ortiz. Cultura popular: romdnticos y folclorum.\ Textos 3, Brasil, Programa de Posgrado en
Ciencias Sociales, PUC-SP, 1985, pp. 89-90. .
3% Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas., p. 199.
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_por tomar en cuenta el folclor a fn dc fortalecer su hegemonia y su Iegmmldud 4) la

contmuxdnd en ln produccnon cultural de los sectores populares.

: Dc lgua manera sosuem. ‘que Ias culturas campesinas y lradlcxonales ya no

represe tan la arte ayontana de Ia cultura popular, es decir, que hasta los mlgrantes que

mantlcncn “formas de “sociabilidad y celebracxoncs dc origen campesmo, adquieren el
' caracter de grupos ur banoules, como dlcc .l osé Jorgc de Carvalho.37 De ahi que los actuales
folcloristas sientan la ncccsndad d(. ocuparse ala vez de ]a produccnon local y regional tanto
- “como dc la salsa; los ntmos afro Jas melodms abon[,encs y criollas que dialogan con ¢l

jazz, el rock y otros [,LHCI'OS de ongen anblosajon por ejemplo

"1.3 Nuevas formas de fabricacién de
Cultura: Cultura de Masas y Cultura
Popular

Por prim.crn.vez en la historia, la tecnologia a puesto al servicio de la dominacién
medios de tan tremendo alcance y cficacia éorho la televisién, la radio, los diarios, ¢l cinc y
la educacion, capaces de ocupar la'niayor f}ane del espacio comunicacional, atrapar y
persuadir al individuo y a sus famlllus, |nlroduc1rse en los espaclos mads reconditos.

Los productos culturales pucdcn ser producndos en forma, masiva por minorias que

disponen de vastos aparatos u,cnologlcos y que, toman dccl |ones en cuanto al contenido,

calidad y direccion de sus productos en funcnon dc sus tcrcscs y los de sus mandantes. El

poder de estos medios cs evidente: dlfundcn hubnos, costumbres, mercancias y opinioncs,
canciones y modclos de identificacion y ch;gos culgurnlcs.

La cultura de masas implica un c’ambip cualitativo en la forma de creacién de
productos culturales: ya no son iJroducto de la interaccién directa de los grupos humanos.
Una de las caracteristicas principales es su poder de difusi6n en contraste con las anteriores
formas lentas y en general limitadas de difusién. Es justamente ¢l asombroso poder de

difusion el que otorga la facultad de crear formas culturales dominantes a grupos pequeiios.

¥ ibid, p. 200.
José Jorge de Cavalo. El lugar de la cultura tradxcmnal en'la mcwdad moderna, Brasilia, Fundacién
Universidad de Brasilia, Serie Antropolégica, No. 77, 1989. pp. 3-10
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Los productos culturules asi fabricados expenmentan un.cambio notable en su

contemdo v en su caracter |deolog|co. Y 'si bien el aspecto tecmco de los medios de

momumcacton masnvos afecta’ la “calidad *de los produc(os cuhurales su contenido no -

dependc fundamcntalmcme de la existencia de esos mcdlos smo de la forma en que son

3 usados, de g echo de que éstos sean mnnejados por mmonas que controlan el poder yla~’

>, cconomia Los productos culturalés fabricados de csm mancra asumen la forma mercancia

pamcxpun de suS caracteristicas: su valor de uso cons:ste prmcxpalmeme en su aporte a

la produccxon y reproduccion del sistema.

En oposicion a la cultura fabncada en‘ csas cond1 jones e “instrumento  de

dommacnon, podemos distinguir un proceso dlferem cacxon de cultura reallzado

por las clases dominadas a partir de su mterucclén ,dlrccta P2 como respuesta a sus

necesidades. A esta forma diferente, la dcnommnremos cultura popular.

La cultura dominante se¢ ha transformado rapidamente en cultura de masas. Sus
productos llegan a todas las clases sociales y en gran partc son comunes a
muchos paises. La cultura de masas homogeneiza, borra diferencias, genera
habitos, modas y opiniones comunes. Es consumida por todos los grupos sociales
y es sobre todo eso: wna cultura para el consumo. La cultura de masas viene de
“arriba hacia abajo: puede ser preparada por artifices profesionales, habiles
manipuladores, con los ingredientes que convengan. Responde a las necesidades
del sistema.

La cultura popular es cultura de los de abajo, fabricada por ellos mismos,
carente de medios téenicos, Sus productores y consumidores son los mismos
individuos: erean v ¢jercen su cultura. No es la cultura para ser vendida sino para
ser usada, Respondc a las necesidades de los grupos populares.*®

Las oposiciones entre lo culto, lo masivo y lo popular, entre lo modemno y lo

. tradicional, se condensan en la distincidn establecida por la estética moderna entre arte y
_artesanias. Se concibe al arte como uni movimiento simbdlico desinteresado, un conjunto de
-bienes espirituales en'los que la forma predomina sobre la funcién y lo bello sobre lo til,
las artesanias aparecen como lo otro, el reino de los objetos que nunca podrian despegar de
su contenido practico. “El arte corresponderia a los intereses y gustos de la burguesia y de
sectores cultivados de la pequeiia burguesia, se desarrolla en las ciudades, habla de cllas, y

cuindo representa paisajes del campo, lo hace con dptica urbana™. >

* Mario Margolis. op. cit, pp. 43-44,
¥ Néstor Garcia Canclini. Culturas hibridas, p. 224.
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-cullum dlfereme, y - esto, " aun cuando la: lnvesugamé
comumdades campcsmas no indias o a scclorcs urbanos 0

Aun pura este au(or, que incluye ‘la dominacién en sus analms, y reconoce entre las
causas que onglnan las culturas populnrcs lu distribucién desxguul del patnmomo g,lobal de
la somedud lo’ espccmco del lrabnjo nntropoléyco y soclal consxste en ‘estudiar las
difcrencias. - . L

Desde qoniierizos de:la ‘ colonizacidn, ‘un recurso"vpar'a dominar a los grupos
aborigenes fue mantener su diferencia; aunque la cstructura” de la squrdinacién haya
cambiado, permanece la necesidad de que la cultura de cstns sca dlferente. Un segundo
argumento surge al obscrvar las culturas populares de hoy En los pueblos campesinos
mestizos subsisten rasgos de la cultura material, lus acuwdadcs producuvns, las pautas de
consumo, la organizacién familiar y comunal, las pricticas mc.dlcas y.culinarias y gran
parte del universo simbélico: “la desindianizacion provoca cn esos grupos la ruptura de la
identidad étnica original™,*' pero siguen teniendo c‘o“ncyencm de ser diferentes al asumirse
como depositarios **de un patrimonio cultural creado a, lo laréd de la historia por esa misma
sociedad™.*? En las ciudades, donde la ruptura es todavm mds radical, muchos migrantes de

origen indio o campesino

*® Guillermo Bonfil Batalla. “Los conceptos de diferencin y subordinacién en el estudio de culturas
populares™, en varios, Teoria ¢ investigacion en la antropologia social mexicana, México, CIESAS-UAM,
1988, pp. 97-108.

‘' M. Keamey. “The local and the global: The Anthropology of globalization and Transnationalism®,
varios, Annual Anthropological Review, Riverside, University of California, 1995, pp. 552-553.

*2 Guillermo Bonfil Batalla. idem.

26



[...] mantienen vinculos con sus comunidades y los renuevan periddicamente;
se organizan aqui para mantener la vida como alli, hasta donde las
circunstancias lo permiten: ocupan pequeiios espacios urbanos que van
poblando con los de alla; se organizan y apoyan segtin pueblos y regiones de
origen; celebran las fiestas y hablan entre ellos su propia lengua.®

La concentracién de muchos estudiosos en las culturas populares se relaciona con
su visién critica sobre los efectos de la modernizacion. Cuestionan el valor que tiene para el
conjunto de la sociedad, y especialmente para las capas populares, un desarrollo moderno
que engendran migraciones masivas, desarraigo, desempleo y gigantismo urbano.

Se destacaron en los ochenta los trabajos de sociologia de la cultura orientados por
la teoria de la prictica, la reproduccién y los de sociologia politica que se apoyan en la
concepcion grdméciana de la hegemonia. A menudo. confluyen en el propésito de explicar
de qué modo las clases hcgembénicas fundan su posiciéri en la continuidad de un capital
cultural modemo que garantiza la reproducc on de la estructura social y, en la apropiacion
dcsngual de ese capnal como mecamsmo reproductor dc las dlferencms. Pero pese a la

mayor atcnclén dada al conocnmlento empmco de las culturas populares, con frecuencia

miran su vida cotldmna desde esas teonas macro .y recoggn sélo lo que entra en ellas,

~“Amomo Gramsc1 rcﬂcana en términos de dominacién; por cso, la dicotomia

entre alta cultura y ba_]n cultura o popular se rescribe ¢n su linea de pensamiento con

catc;,onas como clase dominante y clases subalternas™*

Quml ul aporte central de su perspectiva es que piensa la categoria de pueblo como
‘.-»multlple y hetcrogcnca' *“el conjunto de las clases subalternas de cada una de las formas de
'somcdad -4hasta ahora existentes”. ** Sefiala, ademads, que las clases subalternas que
conforman lo ‘que se ha dado en lamar pueblo tienen una concepcién del mundo no
claborada y asistematica. Aparcce el registro de lo muitiple, lo diverso y yuxtapuesto, las
sobrevivencias. Frente a esto, la clase dominante justamente lo es porque posec una
concepeion del mundo elaborada, sistemaitica, politicamente organizada y centralizada, y ha

logrado imponerla al resto del entramado social.

4

~idem

* Ana Maria Zubieta, “Lo popular y la posibilidad de una critica politica”, en Ana Maria Zubicta (coord.),
Cultura popular y cultura de masas, Buenos Aires, Paidos, 2000, p, 37,

** Antonio Gramsci. Literatura y cultura popular, tomo 1, Bucnos Aires, Cuadernos de cultura revolucionaria,
1976, p. 34.
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Gramsc cs ‘muy nmportante en el estudlo de la cultura popular, y a partir, de ‘su

t pc.nsamlento .ya no puede sostenerse que csta sea umvoca Pero, ademas para pensar el
: i‘proceso de dommacxon social, Gramscn uuhza el concepto de hegemonia como un proceso :
‘cn el que una clase logra que sus.intereses sean reconocidos como suyos por.las clases. ™
" subalternas, incluso y sobre todo si van en contra de los propios intereses. '
En el sentido cxpresado, hegemonia es una categona que resulta muy productiva :
para pensar la cultura popular. Porque si por un lado se puede cuestlonar que la cultura -
dominante (mediante la he;,emoma) produce. y limita sus proplas f‘on'nas de

comra/xegemomas culturales, por otro, la xmportancm de pracncus dc ln cultura populnr

aunque ' afectadas por ‘los " limites y presmn hegemémcos, constltuyen rupturas
-significativas; y si blen pucdcn ser ncutrahzndas, reductdns, rcapropmdas e incorporadas,

elementos activos de ellas se manificstan, no obstunte' mdepend:entes y ongmalcs.

Repensar ‘el concepto de cultura popular en y a través del concepto de
hegemonias es definirlo como un sistema de relaciones entre clases sociales
que constituye uno de los sitios para la produccion de consenso, pero también
de resistencia al consenso. De alli se piensa que siempre hay un clemento de
la cultura popular que cscapa o se opone a las fuerzas hegemonicas. En ese
sentido la cultura popular es una cultura de conflicto para las clases
dominantes.™

1.4 Cultura popular en ticmpos de medios clectrénicos y populismo

Hoy se ubica a los medios de clectronicos en una tendencia mis general de las
sociedades modernas. La industrializacion y la urbanizacién, la educacion gencralizada, las
organizaciones sindicales y politicas fueron reordenando segtin leyes masivas la vida social
desde el siglo X1X, antes de que aparecicran la prensa, la radio y la television.

La nocién de cultura masiva surge cuando ya las socicdades estaban masificadas.
En América Latina las transformaciones promovidas por los medios modernos de
comunicacién sc entrelazan con la intégracion de las naciones. Monsivais afirma que en la

radio y el cine los mexicanos aprendieron a reconocerse como una totalidad mas alla de las

* ibid., p. 41.
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divisiones étnicas y regionales: modos de hablar y vestirse, gustos y codigos de
costumbres, antes lejanos y desconectados, se juntan en el lenguaje con que los medios
reprcscnlan a las masas que irrumpen en las ciudades y les dan una smtests de la identidad

nacional.?

Mamn Barbcro llega a declr que los proyectos naclondlcs se’ conso]ldaron gracias

el encuentro entre - los Estados ) con Jas masas promovndos= por 7 las tecnologias

comumcacnonules

na region llegue a
consumo simbdlico

ion pr_obfciuda por los medios

no’ convcrge casualmentc con los popuhsmos nacnonahstns. -*Como el cine, como en parte
d” 49

la television lo hIZO Iuego. tradu;eron la idea dc nacnon en sentimiento y cotidiancida

Se hablé a mcdla}ios de siglo de ;tlltura de masas, aunque pronto se advirtié que
los medios, como la radio y la television, no eran propiedad de las masas. Parecia mas justo
Nlamarla cultura para las imasas, pero esa designacioén duré lo que pudo sostenerse la vision
unidireccional de la comunicaciién que creia en la manipulacion absoluta de los medios y
suponia que sus mensajes cran destinados a las masas, receptoras sumisas. La nocién de
industrias culturales, Wtil a los frankfurtianos para producir estudios tan renovadores como
apocalipticos, sigue sirviendo cuando queremos. referirmos a que cada vez mis bienes
culturales no son gencrados artesanal o indi?idualmcme, sino a través de procedimientos
técnicos, maquinas y relaciones laborales equivalentes a los que engendran otros productos
en la industria; sin embargo, este enfoque sucle decir poco acerca de qué se produce y qué
les pasa a los receptores. También quedan fucra de lo que estrictamente abarca csa nocién
los procesos electronicos y telemiticos, en los que Ia produccion cultural implica procesos
informacionales y decisionales que abordan la simple manufactura industrial de los bienes

simbélicos.®

*7 Carlos Monsiviis. “Notas aobrc el Eslndo, ln cullum y las culturas populares"”, Cuademos politicos, No. 30
1984, p. 46.

 Jesus Martin Barbero. “Innovacnén lccnoléz,ncn y lrnnsfommmén cultural” en 7elos, Madrid, No. 9, 1987,
p.34.

# Néstor Garcia Camelini. C‘ulmru.s hibrida.
% ibid, p. 239,
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. Por una parte, - los mcdlos electromcos dc comumcacxén mucstmn notable

: contmundad con las culturas populares tradxcxonalcs en tanto ambos son. teatrahzncxone 3

. lma;_.,manas de lo social. No hay una realidad que lo popular represente auténtlca e e, en

_tanto los medios la deforman. La idecalizacién romantica de los cuentos de hadas se parece
. demasiado a las telenovelas, la fascinacién ante los relatos terrorificos no es’ leJann de

que proponen las crénicas policiales y cintas de aventuras y ciencia-ficcién. Lns estructura

narrativas del melodrama, el humor negro, los acontecimientos que no cop un

_transgreden el orden natural de las cosas, son otras tantas comcndencms que hacen’de la' 2
» 51 :

' ~ llamada cultura masiva la gran competidora de lo popular”.

Los medios llegan para hacerse cargo de la aventura, del folletm, de] mlsteno, de

-“la fiesta, del humor, toda una zona mal vista por la cultura cuita’® e mcorporarln a I cultura

~hegemodnica con una eficacia que el folclor nunca habia logrado La radxo en todés los
paises latinoamericanos, y en algunos el cine, ponen cn escena cl Ienguaje y los mil temas
del pueblo que casi nunca recogian la pintura, la narrativa, ni la misica dominantes. Pero al
mismo tiempo inducen otra articulacion de lo popular con Io trndlclonnl con Io modemo,
con la historia y con la politica.

Para los medios lo popular no cs el resultado de iradicicbnésA ni de la personalidad
colectiva, ni se definen por su cardcter manual, ancsnnal oral, en suma, premodemo “Los
comunicélogos ven a la cultura popular contcmporunea consmulda a pumr de los medios
electronicos, no como resultado de dlfercncms locnlcs, sino" dc ln accxon dxﬁ:sora [

integradora de la industria cultural™.*?

' Néstor Gracia Canclini. Las culturas populares en el cay p.! [ PR
%2 Anibal Ford, “Las fisuras de la industria cultural™, Allernanva Iulmoum ricana, | Curnc'ns, 1988, pp. 36-38.
¥ Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, p,241. " .
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- del sustunhvo pueblo al adjetivo popular, y mds aun el sustantlvo abstracto populandud es
una operucxon nculrahzantc util para controlar la suscepubxhdad politica del pucblo™, '

g ... Mientras éste puede ser el lugar del mmulto y el pehgro, la populandad —adhesién
: a un orden, comcldencm en un sistema de. valores- es medlda y regulada por los sondeos de

oplmén. El pueblo parccc ser.un sujeto que e prcsema' la populandnd es la forma éxtrema’

i de Jda reprcsentncnon, la. mas abstract

ue‘lo”reduce @’ una cifra,’a comparaciones

: ~';4cstadlsncns

“Para’ eI mercado y para los mednos lo:popular-no importa’ c_oiﬁéjtrad_iéiéh" que

frndlo entre los afios treinta y cincuenta, por su capac1dad de umrse ' as mtcrpelﬂcxones
- Que "desde ¢! populismo convertian a las masas en pueblo y al pueblo en nacién: “Lo mismo
ocurre si s¢ estudia la eficacia del cine en relacion con los procesos ‘de’ urbamzacnén, pues
las peliculas ayudaron a los migrantes a aprcnder a vivir y a’ cxpresarse en la ciudad, a
-actualizar su moralidad y sus mitos™.%® ’ e
A diferencia de la exaltacién folclérica delas tradiciones en nombre de una
vision metafisica del pueblo como fuerza ,ércadora‘forigkiharizi, el populismo selecciona del
capital cultural arcaico lo que pucdckcompat‘il‘iilizar con el desarrollo contempordneo. Los
populismos politicos utilizan lo que syobrcvi.vek de esa ideologia naturalizante reubicandola
en los contlictos actuales. En las,ritualizaéiohcs' patrimoniales y civicas, la sabiduria y la
creatividad populares son escc‘ﬁiﬁcx'xda’s' como parte de la reserva historica de la pacion ante
los nuevos desafios. : _k : o k
“En el,populismb éslatizanlc, los valores tradicionales del pucblo, asumidos y

representados por el Estado, o por un lider, legitiman el orden quc éstos administran y dan

3 Geneviéve Bolléme, EI pueblo por escrito. Significados culturales de lo popular, México, Grijalbo, 1990,

g,’Ncs(oanmiu Camclini. Las culturas poy es en el capitali; p. 204.
3 Eliseo Verén. La semiosis social, Buenos Aires, Gedisa, 1987, p. 136,
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-a los sectores populnrcs la confunza de que pammpan cn un sistema que los incluye y

’ reconoce" 57 "

1.5 - Qué vemos a través de lo popular
Lo popular. permite abarcar sintéticamente todas las situaciones de subordinacién
y dar una identidad compartida a los gmpos que convergen en un proyecto solidario. En las
i ‘cienbcias sociales la incorporacién de multiples usos.de popular ha tenido efectos positivos.
- Extendi6 la nocién mis alld de los grupos ihdigenns y tradicionales, dando reconocimiento
a otros actores y formas culturales que comparten la condicién de subalternos. Liberd a lo
popular del rumbo economicista que le i'mpusieron quicnes lo reducian al concepto de
clase: aun cuando la teoria de las clases sigue 'siendo necesaria para caracterizar la
ubicacion de los grupos populares y sus lhchas politicas, la ampliacién conceptual permite
abarcar formas de elaboracion simbdlica y mdvimientos sociales no derivables de su lugar
en las relaciones de produccién. La denommacnén popular ha facilitado estudiar a los
sectores subalternos no sélo como trnbujadores y mlhtnntes sino como invasores de tierras
y consumidores.

Los estudios sobre reproduccion soclul hacen evidente que las culturas populares
no son simples manifestaciones dc Ia neccs1dnd crcadora de los pueblos, ni la acumulncnén :
auténoma de tradiciones previas . a la: mdustnalﬂncxon, ni resultudos dcl poder de
nominacion de partidos o movnmncnlospoh"cos. Al situar las acciones subalternas en el
conjunto de la formacion social, Ia'téorkia‘ de la-reproduccion trasciende la recoleccién de
costumbres, descubre el signiﬁcado complementario de practicas desarrolladas en distintas
esferas. La misma sociedad que generﬁ la desigualdad en la fabrica, la reproduce en la
escucla, la vida urbana, la comunicacion masiva y el acceso general de la cultura. Como la
misma clase recibe lugares subordinados en todos esos espacios, la cultura popular puede
ser entendida como *resultado de la apropiacion desigual del capital cultural y simbélico, la
elaboracion propia de sus condiciones de vida y la interaccién beligerante con los sectores

hegeménicos por parte de los sectores subalternos™. >

%7 Juan Carlos Portantiero y Emilio de Ipola. “Lo nacional popular y los populismos realmente existentes”,
Nucva sociedad, mayo-junio, 1987, p. 23.
® Néstor Garcia Canclini. Las culturas f

pul ...‘uvel 1pi lis? , p. 17,
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Las culturas -populares:no son:un efecto pasivo o mecénico de la reproduccién

controlada por los doininado mbién se constituyen retomando sus tradiciones y

experiencias proplas en ‘el conflicto” con qu1enes chrcen mas que la dominacién y la

rcproduccnon debe consenur espacms' donde Ios grupos subalternos desarrollan préctlcas .

mdcpcndlcntcs y no suempre ﬁmc:onalcs para el sistema.

parentesco,” la solidaridad vecinal, la amistad) ante el frncnso d

institucionalizacion de lo’ 'social, mcapaccs de asumlr la dcns1dud de:las: culturas”.

popul ares,>®

% Jestis Martin Barbero. De los medios a las mediaciones, pp. 243-244,
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"2, La ciudad de México

2.1 La migracién del campo a la ciudad:

fenémeno natural del capitalismo

Una de las contradicciones que se forman con la crisis y caida del modo de
produccion feudal y el advenimicnto del capitalismo como forma de produccion y de
organizacién econémica, politica y cuya ideologia impregn6 el 4mbito social y.cultural, fue
el choque entre las formas de produccioén en el campo herencia del feudalisrﬁb yla fonna
de trabajo y produccion industrial y tecnolégica de las nacientes cludadcs manufaclureras.

La revolucidon industrial, = producto ‘del ascenso de la mnovadora burguesm de’
aquella época, dio como fruto la consolidacién de la division: del - traba_]o entrc los
poseedores de las riquezas y las florecientes industrias y marcando’ sus dlfercncms y

especificidades de clase.

Los hombres que cn los siglos XVII y XVIII trabajaron para crear la maquina de
vapor, no sospechaban que estaban creando un instrumento que habria de subvertir,
mas que ningtin otro, las condiciones sociales del mundo... al concentrar la riqueza
en manos de una minoria y al privar de toda propiedad a la inmensa mayoria de la
poblacion, habria de proporcionar primero el dominio social y politico a la
burguesia y provocar después la lucha de clases entre la ‘burguesia“y ¢l
proletariadof...].%*

La cconomia esencialmente rural sufre grandcs transformaciones por el proceso

capitalista y las contradicciones que se dan en la economia mcrcanul cntrc la mdustrm

transformativa y la extractlva, quc antcnormcntc se comprcndmn mumumenle hgadas La

ne chcrico'EyngAcls.' El papel éic( trabujo enla lmmfbnnaéién del mono en hombre, p. 8.
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. cada vez mayor de la poblacion se va separando de la agricultura,:

dela poblacnon industrial a expensa de la ngnco]a el

separando dc la transformativa lo cual conlleva que en la mdusmn : el crec mlent
capital constante a cuenta del variable va ligado al erecimiento absoluto del capltal variable
a pesar de su disminucion relativa. En la agricultura, por el contrano, el cnpltnl »vanab}le,

requerido para cultivar un campo dado, disminuye en sentido absoluto...”.%?

Este hecho en el problema del mercado es enorme debido a que va indisolublenﬁénte“ i

ligado a la evolucién de la industria ~ y a'la de la agricultura; la formacién de centros pa

industriales, ¢l aumento de su nimero y el hecho de que atraigan a la poblaclén no pucde' o
*.por menos de influir de la manera mas profunda en toda la estructura del campo y la cxudad )
Asx para Lenin, “por su naturaleza misma, ¢l modo capitalista de producmqn h_aceb

; dlsmmuxr constantcmentc la pob]acnon agricola con respecto a la no n&ncolu .."(’3

psicoldgicos. Esa libertad que ofrecia el sistema capnallsla a los trabajadorcs de los feudos

o los sicrvos de los reinos cra para que la usaran al momcm de vendcr su fuc:za dc trabajo

a la industria de la nueva clase burguesa. Esa llbcrtad ‘de lmssez falre no sélo era en
términos de ideas 0 mercancias en abstracto, sino dela mlsma fuerza de trabajo productora

de toda ganancia.

Para la transformacion del dinero en capital el posecdor de dinero, pues, tiene que
encontrar en el mercado de mercancias al obrero libre; libre en ¢l doble sentido de
que por una parte dispone, en cuanto a hombre libre, de su fuerza de trabajo en
cuanto mercancia suya, y de que, por otra parte, carcce de otras mercancias para
vender, estd exento y desprovisto, desembarazado de todas las cosas nccesarias
para la puesta en actividad de su fuerza de trabajo.**

' Viadimir 1, Lenin. £/ desarrollo del capitalismo en Rusia,Mosci, Ed, Progreso, l‘)8l P 24

s /ac. cit.. -
oc. cit.. L

“ Karl Marx. £! Capital, tomo 1, p. 205,
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Lo anico de lo que es duefio el obrero cn estos términos es de su fuerza de trabajo,
“la cual es vendida en el mercado laboral que en este momento histérico se desarrolla en los
' ‘ce‘ntro‘s' industriales. las ciudades, como trabajo asalariado. La division social del trabajo
esta fun dkeks'arroll_ada dentro de las sociedades para la escision del valor de uso y el valor de
camblu. e ' . BRI

Esta venta de ln fuenu de traba_]o que sélo- podemos entender en.su proceso de

compra-venla de una mercancna queda ala dctermmac on de Ia clase dommante, quxenes

V"’esumnn con base en c] tiempo de trabajo somalmenle necesart que" e]]os mlsmos

: demnrcan el S'ﬂano. Este se legaliza® por medxo de un contrmo, que no. se puede ver en

abstracto, smo como un condicionamiento al obrero lrcunstancms matenales de

exlstcncm que lo llevan a la venta de su fuerza de trabnjo

E] capltuhsmo ante el problema del sa]ano crea un e_|erc1to mdustnal de reserva o la
) poblucnon excedente relativa, son obreros desocupados que, mediante la competencia activa
-enel mercado de trabajo (ley de oferta y la demanda), ejercen una presién constante, hacia

B abajo cn el nivel del salario. Esta poblacion crea las condiciones de miseria de los obreros

ocupadns y las suyas mismas.

: Aunado a esto, no podemos pasar por alto quc la consolidacion y base de la

acumulacidn del capital en pocas manos se debe a que los obreros son los tinicos que a

66

“través del uso de su fuerza de trabajo que es el trabajo mismo® es el productor del

excedente de produccién denominado plusvalia. “El proceso de consumo de la fuerza de
trabajo es al mismo tiempo el proceso de produccion de la mercancia y del plusvalor.”"7

A su vez, y como producto de todas estas formas de organizacion de la explotacion
economica y la dominacion ideoldgica, la migracidn a los centros industriales se crea una
superpoblacion relativa, la cual es inseparable del desarrollo de la capacidad productiva del
trabajo, que se traduce en la disminucion de las cuotas de ganancia, y este desarrollo

acclera el proceso.

% |a idea del Derecho que tenemos en la actualidad ticne sus bases ideoldgicas en las formas de legalizacion
del sistema esclavista desarrollada en algunas sociedades del Medio Oriente y posteriormente desarrollada,
principalmente, por los romanos. Este derecho se basa en una seric de clementos ideologicos que tienen como
la preservacion del estado de cosas vigente, es decir que es el encargado de legalizar el uso de la violencia del
estado para la proteccién de las determinaciones econémicas entre las clases sociales en beneficio de quién
ostenta el poder.

% Karl Marx. op. cit. p. 205.

7 ibid. p. 213.
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Y ésta es, a su vez, causa de que, por una parte perdure en muchas ramas de =
produccién la supeditacion mas o menos incompleta del trabajo al -capital, |
sosteniéndose durante mds tiempo del que a primera vista corresponde “al estado
general del desarrollo; esto cs consecuencia de la baratura y abundancia de los .
obreros asalariados disponibles o vacantes y de la mayor resistencia que algunas -
ramas de produccién oponen, Jor su naturaleza, a la transformacién-del trabajo.’ -~ -
manual en trabajo mecanizado. . . : !

rclncnon«.s sociales e individuales se vieron afectadas. Una de ellas fue ln ldentldnd

Esta debemos entenderla desde los aspectos individual y soclal o )
Freud cstablece tres momentos de identificacion. La- pnmera consnste en’ sntuar la

identificacion como la forma primitiva del enlace afectivo:a- un.objc(o. -La segunda,

siguiendo la direccion regresiva, se convierte en sustitucion de un ‘enlace libidinoso a un

objeto, como por introyeccion del objeto en el yo. La- ultxmﬂ t'aba establecc que puede

surgir sicmpre que el sujeto descubre en si un ras5o comun con otru pcrsona que no es

objeto de sus instintos sexuales®

individualidad y su razon.

Los aspectos positivos. del complejo pntnarca son::razon dzsctplma. conclencm e

individualismo; 1os aspectos ne;,uuvos son jerarqma. o;{resmn. desrgualdad ‘sumisién.™®

% Rarl Marx. E/ Capital, Tomo 3, México, Siglo XXI, p. 236,

% Sigmund Freud. Psicologia de las masas, p- 45-46

™ Erich Fromm, Psi ilisis de la pordnea, México, FCE, 1997, p.p. 45-46. En ningin
momento Froom se refiere a que sea un proceso natural de cada sexo la labor maternal o el mando del padre.
Tanto hombres como mujeres no nacen, s¢ hacen hombres y mujeres. Con estas caracteristicas enunciamos
como social se han establecido estas posiciones de dominacion y por ello los complejos matriarcales
como patriarcales.
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Después de que ocurre todo este proceso en el ambxto |nd|V|dunl y al mismo tiempo,
existe una identificacién colectiva’ mamfcstada cn una sene de valores expresados a través
de simbolos como el suclo donde se vive. Por ello es que la ﬁgum matema se extrapo]a ala

figura de la madre-ticrra como fuente fccunda de vida'y proteccxén. Este’ senumlento es el

que hace que el individuo a su vez comience conla 1dent|ﬁcac|én con: uv.gmpo, su clan.
Posteriormente, la distancia que tome de cllos dara paso a]‘prorcevso de 1}nd“\{i'dl‘17api6n, quea
su vez ocurre cuando el ser humano en un proceso ‘sdcial-'indi\'/ibdﬁal iene la necesidad de
transformacién en una estructura que lo oriente y lo'vincul e

En cl capitalismo, el proceso comenzé con la mdwuduacxon y la’libertad de los seres

humanos individuales y en el colectivo, sin emburgo este

clase en este proceso.
Para ello inventaron, valiéndose dcl sentlmlento patria original, la

naturaleza, una serie de patrias |mn1,madus, Estados, rellglones, iatils, que crean

un superficial lazo entre los seres humanos. Pasamos de'la clapa dcl ser a ]a etapa del tener.
Somos cn la medida que tenemos.- Entonces crccmos que tcnemos patna, tenemos status,
tenemos posicion social, tenemos religion o fe'y esto se consohda a través de la s relaciones
basadas cn los marcos del capitalismo y sus valores. La libertad d¢ los burgucses ¢s la
libertad para comprar, para tener, para poscer.

Se buscaron y sc encontraron, muchos sustitutos del verdadero sentimiento
individual de identidad. La nacion, la religion, la clase y la ocupacidn sirven para
proporcionar un sentimiento de identidad. “Soy estadounidense”, “soy protestante”,
“soy un hombre de negocios™, son las formulas que ayudan al individuo a tener un
sentimiento de identidad después de haber desaparccido la primitiva identidad del
clan y anu.s de haber adquirido un sentimiento de identidad verdadcramcnte
individual.”

Con cstas caracteristicas de individuacién y arraigo se cstablecen dos estadios
fundamentales: a) el aumento en el proceso de individuacién en el crecimiento de la fuerza

del yo y b) aumento de la soledad.™

"ibid, p. 58.

 Erich Fromm. E! miedo a la libertad. México, Ed. Paidés, 1998, p.p. 48- 50

Para Fromm el momento histérico en que se da un proceso de individualidad social es en el Renacimiento y la
Reforma religiosa. Estas a su vez, son las fuentes ideolégicas que sostuvieron el individualismo del
capitalismo.
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EI pnmero consiste en el proceso de la separacion del hijo de la madre, como del ser
humano y el suelo, estableciendo un vinculo de individualidad contra la conformacion
) gegnna fratemxdad contra ¢l incesto expresado por Freud, la trascendencia y la relacion
' ante el narcisismo. ) R
El Segundo ticne que ver de manera directa con el anterior, debido a que al
momento en que el ser humano rompe con los vinculos primarios es fuerte y poderoso y a
menudo amenazador y pcligrdso,. crca esta soledad un sentimiento de angustia. y'de
_impotencia. Esto conlleva al sometimiento como forma_y necesidad de estar con alguien
mis. - . ' : k
Otro de los puntos que se pone de manifiesto con las caracteristicas -propias  del .
capitalismo 'y de sus valores es el de la trascendencia. Esta es parte del inismb‘kpkfbccvso
evolutivo de los scres humanos como creadores y hacedores. Pero exnslc otra manera de
trascender: la destruccion. Esta caracteristica individual se lleva al’ plano delo- socml a
grandes escalas y es precisamente con el capitalismo cuando se han rmanifestado: una serie
de crisis humanas como las Guerras Mundiales y la expectativa de la Guerra Friayla luvch'a
nuclear, las invasiones, bombardeos, matanzas, asesinatos, violaciones qﬁe s¢ han lleyqdo’ a

cabo en las ofensivas militares ¢ ideologicas. R

No dcjamos de lado que asi como la creacién y dcslruccxon el nmor y cl Ole no

humanos respecto a los valores cconomxcos quc sc traduce por un confhclo que desgarra al

individuo, por complejos de culpablhdad y.por un chma permunenlc de ansiedad.

El trabajo se convierte cada vez mas en pnrcelano de tal manera que priva al obrero

de toda sutlstaccnon.
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numero de horas suplementarias y las capacidades de un segundo "'oﬁc.io n los hombres’y -

hasta una tercera jomada de trabajo en las mujeres en lugar 'del 6cio géheran una serie de

vender mercancias, ideologia, asplracmnes, dcscos crean/otms necesidades mdependlcntes
de las condiciones de la clase trabajadom enu_]enudo s : : ocxo‘ que se convierte

en un tiempo de no trabajo, pcro ‘en’el’ cual no hny un, momento para la rccreacton el

crecimiento espiritual sino un momento mas de consumo

Con todo esto el momcnlo de socmhzacnon en’los nifios intériorizan no normas y

valores particulares, sino-las normas culturales’y jos® valor e la‘ ¢ivilizacion que los

engloba, siendo intermediaria la familia entre lo socml y lo |nd1v1dua],y 1-empalme entre

los trastornos de la socicdad industrial y los trastomos de lus persona
Los migrantes del campo a la ciudad lmcmlmente as viviendas mas

baratas: primero los tugurios centrales, hacinindose’en las vchas casonas del centro de las

ciudades, para luego ir poblando la periferia y los mtcrsucnos del espaclo urbano, formando
colonius que se conocen con diferentes nombres, segin los pmses' bamadas villas miseria,
favelas, callampas, colonias de paracaidistas o rancherias.”™

Las villas miseria, las vecindades, los cuartos caracterizan las zonas marginales de

las ciudades. Las viviendas superpobladas, tengan la forma arcaica de tugurios o la forma

™ Para fines analiticos se dividen a las clases intermedias en tres grandes sectores segin su relacién con la

propiedad de los medios de produccion y del trabajo.

1) pequeiia burguesia propietaria (extrae plusvalia);

2) pequedna burguesia independiente (no posce medios de produccién, tampoco es asalariada); y

3) pequeiia burguesia asalariada (no posee medios de produccion, no extrae plusvalia y s dependiente de un
patrén). Denis Baranger, “Clases medias y pequeiias burguesias”, en Revista Mexicana de Sociologia,
Vol. XLII, p.p. 1591-1629.

* Larissa Adler de Lomnitz, Cémo sobreviven los marginados, México, Siglo XX!1 Editores, 1985, p. 22.
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mbd,ema'de habitaciones desarrollan en sus habitantes la neurosis de los mal alojados™ y
*‘que puede llegar hasta delirios de persecucién.
l ; “ Por otra parte, los mecanismos de supervivencia de las clases subalternas comportan
la totalidad de su sistema dc relaciones sociales. Debido a lo inestable y precario de su
situacion laboral, el aspecto de la seguridad cconémica reviste una importancia desusada
B pam el mur[,mado. Se convierte en un asunto de vida o muerte.
La mayoria de los migrantes rurales que llegaron en el proceso de expansuﬁn de las
‘zonas industriales eran analfabetos y carentes de las tecnologias urbanas. Sélo quedd para
ellos el 'conjunto de emplcos asalariados més bajos: ocupaciones manuales sin calificacion,
en la construccion, en limpieza, vigilancia, reparacién y manutencién, servicio don;néstico y
ocupaciones desvalorizadas, reliquias de la economia tradxcnonal Esto lleva que al tener
hijos estos no puedan desarrollarse y no tengan mas oportumdades sino las mlsmas que sus
padres y asi la preservacion de las clases y la cultura de la dommamén, explotacion y
opresion. I . i ' ' ’ k . :
Menciona Marx en E/ Capital que el hecho dc obtener un mayor snlano que en sus
lugares de origen promueve una cstablhdad cmoclonnl mas ultn, y por. cndc cl aumento en
el niimero de hijos, lo cual es irreal y, por tnnlo, 1mpulsa la prescrvamon dc las cond:cnoncs

i

de vida, educacién y posteriormente de trabajo.k i

De todas estas condiciones, normas, anores y dc esa cul!ura de la pobreza como lo
denomind Oscar Lewis, muchos Brupos dc pcqucno bur[,ucscs lntclectualcs y buq,ueses,
olvidindose de la base econémica y de la organizacién social, se hace uparcccr ala cultura
como si_fucra una causa en si misma asi como un conjunto de mecanismos d4e defensa

frcme,u una situacién dificil: el pobre no puede salir de la pobreza porque su cultura se lo

' 5|mp1dc.

EI cupna] cmplca trabajo, y no es el lrabajo cl que emplcn capnal Lns cosas estan‘

acumulacxon y el mundo de la v1da ysu produclmdad" %

1

S Roger Bastide. Sociologia de las enfermedad ? Mé‘lco, Siglo XXI Ednorc.
™ Erich Fromm, Psicoandlisis de la Sociedad Comemparum a, p. 84.

1988, p.209. .



2.2 La migracién a la ciudad de México: 1a

conformacién dc los barrios y su estilo de vida

La ciudad de México es, sin duda, la mads importante no solo en términos
econdmicos, sino también desde el punto de vista politico. El curso que ha seguido el
desarrollo del pais y los factores que lo han caracterizado provocaron que llegara a ser la
metrépoli mds Imponante en términos d<, su concentracién demogrifica, el tdmano de su

area urbana, la cantidad y tlpos de servicios que ofrece y ln e tensnén de su mercado. de

lrubajo, de capltnl y de blenes de consumo.

chcmos distinguir desdc un inicio- quc la ciudad deMéxico hlstoncnmente es

producto dela mngracnon s
Cuando los aztecas llcz,aron al lslott. dc actua Valle de! Mcxwo o Anahuac veman o

de una larg,u marcha desde las rc;,lones d ln 0!

s:se, mostraba’la

organizacion social cslamcnldnu dcl pueblo que controlaba ¢l centro. .

En estos barrios o calpulu ) ba? segin el podcr economlco, politico asi

como las artes y oficios y el p'lrcmcsco. Ex{étl n: "arnos dondt. habitaban tlatoanis,
sacerdotes, guerreros, mcrcadercs y comcrcmnlcs,»artcsanos, alfareros, ctc. Las zonas
pnwle;,mdds cran para los posccdores dc] poder y las peores para los estamentos inferiores.
Con el paso de la conqunsta y de la colonizacién espafiola, la México-Tenochtitlin
se convirtié cn el centro politico y administrativo de los iberos desde México hasta la
Capitania de Panamd. El ayuntamiento pasé de Coyoécén al centro de la ciudad y esta se
convirtié en la zona estratégica del poder politico, econémico, judicial y religioso, asi como
educacional y cultural (cn el sentido de la produccién cultural de la clase dominante).

Trescientos aiios marcaron el rumbo del naciente pais mexicano.
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3 control dcl podcr en la cludad de Meéxico se fue mcrementando Los. proyectos i deiuna

-con la consolldacwn del cnpnahsmo en México.

Posteriormente con el advenimiento de la Revolucién de 1910 y lu consolxdacxén‘ :

“~del Estado mexicano con sus bases legales y el orden polmco de la democ» bvurguesa s
~'comlenza un ciclo de dependiente de los cambios econémicos a nivel general L

Las corrientes desarrollistas y populistas que se despliegan tras Ia modlﬁcacu&n del :
modclo liberal econémico a un protcccionismo keynesiano de Estado y ur_la fngc populista
en contra de los gobiernos dictatoriales marcaron cl curso de la historia lal_inoumcrichna y?v :
por ende mexicana. '

Se habla de una supuesta desapuncnon de los antagonismos de clase asi como de la .
unidad y alianza de la clase obr(.ra y el Estado, colocando ala Revolucién mcx1cana y al
modelo de economia mixta como la panacea para lograr la lgUdldad social y el desarrollo
compartido. Estos han servido al Estado mexicano y a la clase dominante el reforzamiento

de los mecanismos de control y de direecion politica de los trabajadores.

El elemento populista de la ideologia estard representado basicamente por la
imagen difundida de que ¢l gobiemo mexicano es ¢l principal aliado de los
trabajadores y que, aparentemente, practica por igual una politica de justicia social
que implica la idea de conciliacién y la alianza entre las clases antagénicas. Por su
parte, la caracteristica desarrollista se basard en la aceptacién mas o menos racional
de una estrategia cimentada fundamentalmente en el logro del incremento de la tasa
de crecimiento del producto nacional, con algunas mejorias ¢n las condiciones de
vida de la poblacién, aunque manteniendo la desigualdad econdmica.”

77 Humberto Muiioz, Orlandina de Oliveira y Claudio Stern (comps.). Migracion y desigualdad social en la
ciudad de Mévico, México, UNAM, 1977, p. 193,
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" Es entre 1930 hasta el decenio de los 70 que este tipo de ideologia econémico-politica
impéra y da bases aun mayores para poder entender en México la importancia de la
migracion. En esos afios se da la consolidacién de las instituciones burguesas, los partidos
pbiitfcds, IS paso de los caudillos a los politicos e intelectuales organicos, a la legitimacion .

"y/o la represion, '
En el periodo comprendido entrec 1930 a 1950, la ciudad de México se habia

convertido en la capital financiera y en la sede del poder bancario.

Entre otras cosas, la capital se consolid6 su tradicional papel de cenlro educatxvo. Env o
" los afios cincuenta, la Universidad Nacional Auténoma de Méx:co (UNAM rcc1b16 del‘ :
gobicrno federal las instalaciones de Ciudad Universitaria. : ;
La ciudad de México se convirtio en la principal uni‘dmy_l de n,'d:stnbhcién y
consumo. . ' g

El escaso apoyo al campo que vive ¢l proceso del capltahsmo industrial dxo paso ala

“desercion de sus trabajadores y el éxodo a la ciudad mcrcmqntando los niveles de poblacion

- en la capital y en sus principales barrios proletarios, asi como en sus zonas metropolitanas.
El mercado de trabajo de la ciudad constituye un centro unitario que se ha formado
" como tal a través de un mismo proceso de industrializacién y urbanizacion.

Luis Unikel dividio el proceso de la dinamica de crecimiento de la ciudad de México
entres ctapas: a) hasta 1930 el drea urbana sc circuﬁsqribia a las 12 delegaciones de la
ciudad de Meéxico, con solamente 2% de sus habitantes en las zonas suburbanas.de
Coyoacin y Azcapotzalco; b) entre 1939 y 1950 se expande la metrc')poli cn forma
explosiva, con crecimiento rapido de las zonas del Dls(nlo chcral contu,uas a la ciudad; ¢)
de 1950 a mediados de 1970, se produce una gran cxpdnslon mdustna] 'y un crecimiento del

drea urbana mas alla de los limites del Distrito l‘edml sobrc todo en el Estado de México.

cconomlcas, polmcas, cducacmnales, entrc otras para po cr ‘cf' nir que las condiciones del

- ™ Luis Unikcl; La dindgmica de poblacion en México, México, FCE. 1975, p. 14-15.
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capntuhsmo y su afianzamiento en México di 1 paso a'que las condiciones®de la ciudad

I de esta formn

capital se presenta

Clasxfcacnon mxgratonu de-la poblacu‘m mnsculma de 21 60 afios;de cdad en la

g ’c:udad de Mexnco (lo cual dctermlna que llegaron enel penodo demarcadb)

Clasiﬁcaéién migratoria ‘ o Cludad de Méxlco 1970 cﬁg
A. Migrantes con periodo corto de exposicion. : : ol 17% (249 366) CZD E
B. Migrantes con periodo intermedio de cxposiciép. . : . 12%(17) 069) [ ) O
C. Migrantes con periodo grande de exposicion, B ‘ 12% (176 063) 2 g
D. Nativos por adopeion. 13% (182 654) g <
E. Nativos por nacimiento. 41% (588 918) —
F. Migrantes por adopcion, ‘ . ’ 6% (80 895) E
Total 101% (1 438 965)

Fuente: Harley Borwning *Diferencia entre la poblacidn nativa y la migrante en Monterrey™ en Humberto Mudioz,
Orlandina de Oliveira y Claudio Stem. Op. Cit. p. 63

Podemos distinguir como para 1970 los nativos por nacnmlento en la ciudad de
México corresponden a un 41% de la poblacxén mientras que sumadus las otrus 5 catc&onas

que corresponden a las personas que provienen de algun cslado de ln rcpubllca obtcnemos

que ¢l 60% de la poblacion mlgraron en al;,un momcnto dc su vuda:_" ad de:México

para laborar por un corto, mediano o Iarbo pluo que cs en su mayonu (43%, méluycndo los
natives por adopcién que corresponden a nifios y. nmas menores de 5. anos que migraron a
lado de sus padres o parientes, pnncnpalmcnte) la caracterlstlca pnncmal

No podemos pasar. por alto quc pura 1970 ya existian por lo menos dos generacion

de dcsccndlentes de los mu,rantcs llc&ados cn lab .época de los 30 a los 50, lo cual podria

modificar los datos acerca de los natxvos, por nacimicnto en la ciudad pero que comparten
“todavia las formas culturales, soclales cducacxonales, etc. propias de sus progenitores, que
' ki_.icomo hcmos dicho son escncnalmcme rurnlcs..

En el siguicnte cuadro podremos obscrvar las condiciones migratorias a la ciudad
de México en la poblncnon musculma de 21.a 60 afios segun el tamaifio de la localidad de

nacimiecnto.
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) Tnmnﬁo de la locn_hdnd i / PR T i ; :
'de nacnmlenlo e .. Migrantes segun periodo de exposicién (%) .50

Menos de 10 afios . 10-19aflos . 20 y mds afos . -Nativos por adopcisén

CURuRI(-5000) L nes 86 el st Pt Ty

- - fl‘J‘rblvxhopcqu'eﬁd: e e o S T S
PRSI (5900-_]9999)‘ s i : 15 A : 20 : 21

Urbano mediano

(20000-99 000) " ' 16 70 e 25 a9
" Urbano grande o ‘ S
...(100 000 y més) 3 3 6, 7
7 Totales 99 100 s 101 ;. 0 100
L (215 690) (143 966) (153 08|) (162493)
Fuémc:F- lo Castoiieda. “C ién entre la poblacié 0 activa captad cnla cu ycncl

censo de poblacién® en Humberto Mufioz, Orlandina de Oliveira y Clnudm Slcrn Op Cir, - p.64.: 0,

Entonces la mayoria de la poblncxon quc ml&,ro desde la dccada de los 30 hasla losuf .
60 cran en su mayoria personas que venian -del campo. Al mencionar e] ~campo_no lo
tratamos  solo como el espacio - socio-geografico smo con - todus las caractensucas
econdmicas, politicas, sociales y culturales que hemos aludido en el apartado amcnor. :
Nétese que es precisamente después de que la Rcvoluclon de 1910-17 se lnsmucnonahzé en
las dos décadas siguientes ¢l capitalismo madurd en México 'y’ con ello todas las

caracteristicas mencionadas en pdrrafos anteriores; Las ‘formas dc vnda c rel campo,

- primero, y posteriormente el cscaso estimulo a la produccxén de’ ese scctor cconomlco

~ hacen que la migracion se dé hacia la ciudad de México. - *
La migracién campo-ciudad reflcja un altd g’,fado"’ de pb Zd y marginacion y por
.cllo de un bajo grado de escolandad cducucxon fonnuclon polmca ‘entre otros problemas
sociales y desventajas de algunas personns cn este mundo.
En_cl siguicnte cuadro podremos obscrvar los niveles de educacién formal de los
migrantes hacia la ciudad de México en la encuesta realizada por los autores antes citados.

+En ella podremos observar como las caracteristicas de exclusién hacia el campo se reflejan

.. en las actividades conformadoras del trabajo en su contradiccién histérica de la dicotomia
entre labor intelectual y manual. La ideologia racista curocentrista de la cultura nos pone de

manifiesto que el campo como la fabrica son lugares donde no se realiza trabajo intelectual
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Caracteristicas
Escolaridad
terminada
Ninguno
Primaria
incompleta
Primaria completa

Secundaria y
Preparatoria
Universidad
incompleta
Universidad
completa

Total

Nivel ocupacional

Personal no
calificado
Semicalificado y
calificado

No manual bajo y
medio

No manual alto - -

Total

36 41 30
21 18 18 21
16 16 1" 27
8 9 3 7
12 ST 17 10
100(232927) - 99(157976) -~ 102 (155922) 100 (177 463)
28 23 17 14
40 39" 40 a7,
7 26 . 28 : 34
6 G e P T
00(166716) 100 (175 588)) ;1100 (179 079

100 (239 992)°

'Fé@nnfio Cxist_qhédil. ap- ¢

99 (577 599)

16
40
3s

9
100 (565 732)

En estc. sent‘do la ocupacwn de los mlgranles a la cxudad de-México marca la

pamculandad de la dwnsxon ‘entre los sectores intermedios de clase. Las personas que

contaban con las caracteristicas econémicas de las clases fundamentales sumadas a las

condiciones histéricas del sistema capitalista hicicron que la divisién social del trabajo se
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aguadorcs, veladores, meserOS' comcrclantes ) r de raspados, gelatinas,

periédicos, pollos, huevos, entre otros, asi como trabajadorcs ‘calificados y ambulantes o
“maestros”, todos cllos dcsprovustos de scgundad dei mgresos Esto sélo mencionando a los
hombres, sin embargo las mujercs que s¢ enfrentaban ndemas de las condiciones
economicas de su clase sc veian explotadas por‘lavdobl(’: y hasta triple jornada dc trabajo en
algunas de cllas y a la cultura de’la opresién por parte de los hombres. Madres de familia,
trabajadoras en el hogar, en algunos casos trabajadoras domésticas, vendedoras ambulantes,
artesanas, tortilleras, lavanderas, eran algunas de las actividades que realizaba cada una de
cllas, ademas de todas las responsabilidades suministradas culturalmente en el hogar.

El salario minimo legal para 1970 cra de $32.50 diarios, o sca, teoricamente podian

llegar a ganar $975 mensuales si trabajaban todos los dias.

Ocupaciones

A) Hombres %

‘Trabajadores no cahf‘cados [} aprcndlces 32,9 %
Calificados libres o . 31.0 (o]
‘Trabajadores industriales =% o 10.3 8 g
Scrvicios ) ) 3.2 o B
Comercio o S 4.5 o

Empleados. L 5.1 —
Rentistas . ...~ - o 33 é
Cesantes L ‘ 9.7 B
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B) Mujber.csd o L | % TESIS CON
'I‘.ru ajadoras no calificadas 4.5 FALLA DE ORIGEN

Sirvientas ) 54.6
Empleadas ) 4.5
Comercio SRR 18.2
Rentistas : ' S 4.5
Dueftas de casa (sin entrada propia) 12,7

-Fucﬁli:: Lnrissn'A('llcr dz. Lomnitz, op. cit. p. 75.

Los i m;,resos dc los pobludorcs se mvcnmn principalmente en comida, renta, alcohol

Y algunas posesiones ma‘ nulcs S|mlsmo, un mgrcso del €sposo ligeramente superior

dcsestlmula la purtlcnpaclén femcmna en la actlwdud economlca en hogares de mlgrames y

. anvos
En. los hog,nrcs en dondc el salano del -hombre esta muy cerca ' de los niveles
'mlmmos de subsnstcncm prcdomman las familias de jefes migrantes que lanzan al mercado
‘mano de obra femenina mayormente migrante. Las mujeres migrantes  provenientes de los
v hogares de jefes migrantes pobres salen al mercado de trabajo a desempeiiar actividades
manuales de los servicibs. “La minoritaﬁa mano de obra femenina migrante sigue el patrén
de inkcorporacién de la fuerza de trabajo migrante en general: s¢ dedica bisicamente a las
labores manuales de los servicios.™”’

Los ingresos mensuales entre las familias, que mejor ganaban oscilaban entre los

$1150 y los que recibian menor ingreso $600 0 mcnos

Los lugares de asentamiento habltacronal son'los llamados barnos que son lugares o

“zonas predominantementc rcsxdcncmlcs cuyn um nstlca constantc es su origen

ilegal y desordenado, sca por mvns i6n, or;,amzada
80, s

or. acumulaclon, y cuyo régimen

juridico de propicdad es ambu,uo 3 Si ur 'Vdukeﬁos legales de los

terrenos o legdh?arlos posterior dc lu tcncncn

No obstame, la bamada tl nc un senud dc organi acxén cultural pero a su vez ¢s

un bencf'cxo econdémico y polmco pum el Estado disfi zudo ‘como foco de desorganizacién

™ Brigida Garcia, Humberto Mufioz y Orlandina de Oliveira. igracion, fumilia y fuerza de trabajo en la
ciudad de México, México, El Colegio de México, 1979, p. 22 :

% L arissa Adler de Lomnitz. op. cit. p. 34.




a) conjuntos subsidiados por ¢l gobierno; b) las colomas populares‘ c) las vccmdades y; d)

las ciudades perdidas. En la actualidad todas c,stus caragt‘cr{supnsvconnotan,a] barrio.

Los tipos de construcciéon en algunos: d “estos ascntamicntos  segin un censo

realizado a 162 viviendas arrojaron que:

> Niim: L %

1. Tabique con techo de l4mina o asbesto™ 7~ = =0 97 v 60,4
2. Bloque de cemento con techo de limina o asbesta i 23 42t
3. Adobe con techo de limina o cartén ’ } “20 ) 12.1
4. Madera, lamina o tabiques mixtos con techo de ldmina™. .- 9. - 54
5. Casa de material de desecho o . = 4 R 24
6. No se sabe ’ R c 984l

Total S e _9.9.9

Fuente: Larissa Adlcrdc Lomnitz, op. cit. p. 86.
Légicamente, el numero de cuartos por umdad residencial crn dc uno o dos y uno
~ correspondia al lugar donde se cocinaba 'y se comia y tenia lns mlsmas COﬂdlCIOI‘ICS de la”
tabla anterior, )

Los servicios hlg,xenlcos por unidad residencial de las 162 Lcnsadas untenonnenlc
dcmoslraron que los diferentes tipos de servicio son dcsdc cscasas lazas ‘cerimicas que cn
menor nimero de casos son propias y que naturalments la’ mnyona son compamdas hasta
las letrinas risticas compartidas también, o cn igual niimero dc'ocasiones al aire Iibrc. '

- Los estudios de Oscar Lewis sobre las pososmncs dc los mlsmos mcncmno quc. mas

del 60% tienc 1 0 2 camas y ¢n cllas dormian mds de 2 pcrsonas y hasta 4

Las viviendas cstan equipadas con: cama, colchén, mesa y una re' s pam el allar y

la ropa, una silla un ropero, radio y/o tz.levnsu&n, planchn (quc servia para cllos y como

-
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vida. Este estilo se’ ve reﬂejado en actitudes y acnvrdadcs vxolentas 'y enajcnadas El
consumo de alcohol es un instrumento que SIrve de escapc para la msatxsfaccnén de las
aspiraciones  capitalistas. Asimismo, esta udxccnon beneﬁcm a quxcnes en’ un proyecto
econdmico hegemoénico lo utilizan paru consumo mercnnnl y de placer

Los trabajadores pasan de ser esclavos a ser automatas. El traba_jo se ve como una

actividad faugante, lejos de ser dlgmﬁcame y v1gonzante

~ Ellos comienzan a sofiur desplertos. Este es un smtoma‘patoléglco de fal(a de -

~inutilidad y la vaga impresion de que la vida no tiene scnndo
' “De la experiencia psicoanalitica rcsulta cv1dcntc quc cl senumwnto de mfchcxdad y
dxs&uslo puede ser profundamente reprimido; una pcrsona puedekscnnrse conscientemente
satisfecha, y solo los suciios, alguna cnfcm'ncdad psxcosomatlca Ios msommos y otros
muchos sintomas pueden manifestar la mf‘ehcxdad subyaccnté il
Este sentimiento de infelicidad se rcpnmc pnra no mostrar la msatlsfacclén ya que

“cllo significa socialmente ser fracasado, un lnadaptado un mcapa7

La violencia en la familia o al exterior de ella os otro ‘de los puntos que define este
estilo de vida. Las condiciones socio-culturales histéricas en México como parte de una

sociedad conformada por valores y actitudes patriarcales cn su fase econémica capitalista,

8! Erich Fromm. Psi alisis de la iedad ¢ pordnea, p. 245.

La felicidad la entendemos como aquel estado de vitalidad intensificada que penetra todos nuestros esfuerzos
para comprender a nuestros semejantes ¢ identificarnos con ellos. A su vez, lo contrario del sentimiento de
felicidad en esta sociedad no es la tristcza sino la depresién. Esta es la incapacidad para sentir, es la sensacion
de estar muerto, aunque esté vivo nuestro cuerpo. Es la incapacidad para sentir alegria lo mismo que para
sentir tristeza.
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industrial se da no soélo por la mcorporaclon de Jefcs m:bramcs

Niimero de personas que trabajan asalariadas por i

Nim.
Nadic s
Padre solo “oo83 '
Madre sola 12
Hijo solo 9

¥ Brigida Garcia, Humberto Mufioz y Orlandina de Oliveira. Mlgracmn, fam:ha y f terza :Ia {rabajo en la
cindad de México, p. 23
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Madrc y padré 7 : 29 16.1 F TESIS CON
Padre hijo (s) RS ¥ 94 ALLA Dr

Madre ¢ hijos U g 5.0 E ORI GE N
Madre, padre’e hijos o L _ 14 7.8

Nosesabe =" v .. . REEF R Ll

Total R 180 100

Fuchlc; Larissa Adler de Lomnitz, op. cit. p. 92.

El estilo de. vida no: cs]qlgo': folclorico; 0. que corresponda a lo que se le ha
denominado el folk-urbano sonv'ééndicio‘rie.s. .reales” y materiales de existencia que
demuestran una scrie de contrddiccionés‘cbtfc los” seres humanos entre cllos y para si
mismos. Como hemos visto la cultura- tlcne su base real en lo econémico y. lo social. Las'

clases subalternas ocupan una seric de caracteristicas socioeconémicas. en una: socnedad y.

sus patrones de comportamiento ccondémico, psicoldgico y social -se denvan de‘una

estructura social que ellos son los Gltimos en controlar.
Esta inmigracion indigenizo, en sentido amplio, lu cludad
campesinas tradicionalmente mantenian una destacada conunmdad de’;

reproducian practicas agricolas basadas en la solidaridad famlhar, 0 emcxén y en la

reciprocidad. Ademds, mitos, leyendas, cuentos y, a mcnudo," la entera: cosmovxsmn o

fragmentos de ésta, cran de evidente origen indigena. -

El intercambio de mercado, la rcdxstnbucnon de los ‘bienesy* servicios y la
reciprocidad o mejor dicho el intercambio de favorcs o reg,alos son mas que alternativas
para hacer un buen ensayo, cancién o cmta. EI tlpo de intercambio que domina en las
sociedades primitivas y tribales cs la rcclpromdad y la redistribucion. A través de la
reciprocidad se ascgura su supchiVencié. Al compartir sus escasos recursos ¢l poblador de
barriada sc identifica y lo&ra |mponerse en grupo a circunstancias que lo harian sucumbir
como individuo aislado. Asi. las redcs de intercambio entre parientes y vecinos representan
¢l mecanismo soclocconémlco que viecne a suplir la falta de scguridad social,

remplazandola con un upo dc nyudu mutua basado en la reciprocidad.

La confianza és un r1sgo cultural que es determinante para la red de intercambio
reciproco. Los lazos entre famlllas no sicmpre son los tinicos. Hermanos que viven en una

misma cnudad pcro:en dlfcrenlcs lugares se alcjan y cada uno de ellos establece una
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relamon mds séhda con 16s miembros de su ghetto. Es aqul donde se, crca la mstltuclén del s

. cuate o el compadre. La condicién basica para establecer una rclamon de conf' anza en la'

barriada es la igualdad de carcncias entre los contrayentes de Ia relacnén

Los cuates son amlgos particulares y cercanos, que companen mtxmldades Y. ayuda‘

mutua, ademds de diversiones. Las diversiones son desde las cascaruas de futbol

fuera de su matrimonio, la alcohohzacxon, entre otros.

Otra de las caracteristicas de la organizacion en el barrio es la ins

- misma para ¢l cumplimiento de las obligaciones de los miembros. =
En gencral en la década de 1940-1950 la ciudad dc Mé :

total alcanz6 el 4.9% en promedio anual. Finalmcmc -en

urbana, de rcprcscmar un, 6 3% dc ]a poblacnén ‘naciona 0. pasd a rcprcsentar un
17.1%en 19708 i S

-Pero no, sélo numcntaron las cifras sino las curcncms,

os problcmus ‘sociales como

- pobreza, descmplco margmuhdad prostitucién, hambre, ' violencia, robos asesmatos

frustracion, sino tamblcn sus cxprcsxoncs culturales como las fiestas callc_)cras o tocadas,
los bailes, los j Jucg,os y deportes, los espectéculos, la manera de ver la vida entre otros

El hecho sigue siendo el mismo: que un ser humano viviente, deja de ser un fn en si

mismo y se convicrte en un medio para los intereses ccondémicos de otros hombres o de si

mismo, o de un gigante impersonal, el mecanismo econémico.

83 Luis Unikel. El proceso de urbanizucion en México, México, El Colegio de Mé“co. 1978 pp 173 175.
¥ Luis Unikel. Dindmica de la poblacion de México, p. 19.
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2.3 ;Coémo son las clases subalternas en la ciudad de México?

“De noche, la clasc alta conspira, jaibo! en la mano, tramando.
La clase media descansa, estropeada, la television mirando.
La clase baja sigue abajo, ¢l dia del cambio esperando.”

Rubén Blades. AMientras duerme la ciudad.

Al hhblzir de las clases subalternas no sélo nos referimos a la categoria econémica
que designa a una clase social en el capitalismo que no posce los medios de produccion y
que solo tiene su fuerza de trabajo que es vendida en el mercado como mercancia y de la
cual obtendrd los medios para subsistir, Esto es cierto. Pero también es cierto que en el
proceso dialéctico del mismo capitalismo y por ende de sus kclascs, la conformacién de
rasgos econdémicos, sociales, culturales ¢ 1dcolog|cos propnos de cada grupo econdémico
crean una legitimidad de clase.

Asi segiin Antonio Gramsci, en la sociedad ciaéista, la supremacia de una clase
social se gjerce siempre mediante las modalidades’ complcmcntanas del dominio y de la
hegemonia. Si el primero se ha hecho valer sobre los grupos antagonistas mediante los
aparatos coercitivos de Ia sociedad polmcn la segundﬂ se gjerce sobre los grupos sociales
aliados o neutrales justamente a través de los aparatos hcgemomcos de la sociedad civil.

Como lo analizamos cn cl pnmcr capntulo, podemos ver a esta sociedad dividida en
clases sociales, pero también ‘culturales’ en los scmldos romantlcos o idealistas o, una
posicion cientificista a ultranza, pero no ‘de un enfoquc clcnuf'co, diverso y con categorias
de analisis propias y entrelazadas a la vez para cada sxtuacxon de personas de cada clase
social, género, etnia, grupos mmontnnos, elceleru 0; una posicion que determine critica y
cientificamente las diferencias y dcsventajas que existen entre los diversos grupos y, que no
solo se quede con la critica de la recepeion de los valores, roles y normas de la clase que no
posee los medios de produccion y que por lo tanto es explotada y dominada, sino que
propone la creacion de medios alternativos de expresion dentro de sus mismos parametros
sociales y culturales, los cuales serviran para legitimar su posicion de clase, avanzar en su

concientizacion real de sus necesidades materiales y espirituales de existencia y la
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ormacxon dc un verdadcro b]oquc cultural que Pproponga un mundo donde se encuentran :

cada uno y uno ala’ vez. . :

Por un lado estan los quc nceptan las formas de vida y convwencws mutuas, caSI ;
siempre como resng,nacnén y los que buscan sobresalir a truvés de'la 1mnac16n cxtra]églca
de costumbres, modas, ropa y hablas deformadas de’ otros paises.” La psicologia del
mexicano es resultante de las reacciones para ocultar un sentimiento de inferioridad, Imita
las formas de civilizacién estadounidense o europea, para sentir que su valor es igual al de
los nativos de aquellos paises y formar dentro de sus barrios, calles o vecindades un grupo
privilegiado que se considera superior a los dcmas

El habitante dcl barrio, tal y como lo mcncnona Samuel Ramos, *es un individuo
que lleva su alma al descubierto, sin que nada, c;condn sus mds intimos resortes. Ostenta
cinicamente ciertos impulsos elementales que otros/hombres procuran disimular™.®® Su
cardcter agresivo es debido a la competencia y desconfianza,. expresion. de su egoismo
primario, el cual entra en conflicto cuando las caracteristicas sociales han golpeado su vida
y lo hacen ir a la ciudad donde su valor es nmguno cn la escala socxal capxtahsta. Por ese
resentimiento es un ser de naturaleza explosiva,

El pelado (termino acufiado durante la Revolucién para Ia tropa rebelde), creé una-

lengua propia basada en simbolismos sexuales de represion lnconsclcmes, tales omo el

miedo provocado por ¢l sentimiento de castracion ong,mana el comple_]o'd Edlpo ‘un

decidido. Pero no es mis que una cortina de humo. Mientras las_ manifestaciones de fuerza

:: Samuel anos. El perfil del hombre y la cultura en México, Méxlco, Plnncln 2001 p. 53.
Ibid. p. 54.
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sean mayores supenor es el mledo d que qunere cubrir, Debido a este miedo

' desconf‘ fa del primero que se lc acerca ‘que no sea su‘ compaa’re del alma.
Pcro esto, asu vez expres el resentin nt : a ! '.autondad irracional del explotador.

La Lnajenaclon tlene otros smtom os senumxentos de mfenondad y culpa. No ser

como los demds, no estar’ totalmen ¢ ad: ptndo, hace que uno se slcnta culpable hacm las

ordenes del gran Ello.

Los sercs humanos enajcnados son desg,racxados El consumo de dl ersmnes sxrve

una vida que se gestd (y sigue) en cl campo, maduré y sc dio- cuenta que su tierra, sus
posesiones, su cultura, su cosmogonia, sus raices tendrian que ser suphdas por. escasas
monedas, una precaria habitacién, una botella de alcohol o la vida corriendo en un
lavadero; por ¢l barrio, la cuchara para la mezcla, un trozo de masa con levadura para el
pan, un cajon de gelatinas o uno para bolecar zapatos, un cuarto de ladrillo con lamina para
albergar una sola cama para 5, padre, madre ¢ hijos. De alli tenemos que entender la cultura
del barrio, donde la camaraderia y la lucha para comer diariamente se mezclan, donde la
chela después o entre el partido de futbol o la asistencia dominical a la Arena Colisco se
vuclve tan devota como la visita a la villita.

: Comprender a la cultura popular de la ciudad de México no sdlo es leerla a través
de los discursos populistas o neoliberales capitalistas de homogeneidad, de convivencia por
igual de las clases sociales y de valores, roles y normas que conforman la eultura nacional
que fue y ha sido muy diferente en Chapultepec, Polanco, Coyocén que en Tepito, Neza, La
Lagunilla, y miles de colonias, barrios y ciudades perdidas donde se conoce en Cdme viva

lo que algunos se encargan de difundir como ciencia o como: folklore para la dlversmn [

estudio de una serie de grupos de seres humanos con formas de expresxon propms de sus

8 Entendemos por enajenacién un modo de experiencia en que la pcrsona se siente a si mismn como un

extrafio. El sentido en que se usd la palabra enajenacién significaba tanto como locura: aliéné, en francés, y
alienado, en espaiol, son viejas palabras que designan al ps:céuco, a:-la’ persona: tolnl y absolutamente
desequilibrada. (Erich Fromm, Psicoandlisis de la sociedad contempordnea, p. 105) 24
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entre alg,unas otms cosas.”

Asi, la cultura no'es homogcnca, es’ panc y todo de una socn dad dlda por clases,
Por ello hab]nr de

culturas populares y sus dxferentes exprcsxones sociales debe ser fundumentada con toda

S€X0S, étnias y por dxferentes VISloncs y ncntudes ﬁ-ente a la vida,
- una historia de conformacnones socxa]es en una formaclon social y no s6lo como adomo o :
: ca(alogo “cnenuﬁco . :

2.4 Cultura popular urbana y cultura de masas

~En su mayoria, estos elementos mherentes a lo popular tal y como aparece en el espacio de

Jla: cmdad estan caractenzados por una scrie de terminaciones negativas (su carécter de.

e faclum, su constitucién por exclusién y bajo opresion, la conversién del sentido hlsténco en'

ubxcacnon sentimental, la subordinacion con respecto a la lglesia y la autoridad, la copm
L dlrcctn e indirccta de las clases dominantes) y de otras que, ecn principio, mnrcariqn:un
espacio de microlibertad (transformacion continua de los mensajes de la industria cﬁlf}irql,
configuraciéon como cultura por sedimentacion de tradiciones y negociacién de las
imposiciones del Estado, la vida laboral y la represion sexual). ) T

Tal y como observa Monsivais®® que en México lo popular urbano se fu
produciendo por lenta gestacién durante los tres siglos de dominio espzmol y a pamr de
numerosas metamorfosis en los casi dos s:;,los de mdcpcndcncm. En esta conformacnén, L
considera claves dos clementos: la ciudad y el desarrol]o dc la’sociedad de masas.

La ciudad es considerada ‘una metaforn vwa cntrc de los vinculos entre el Estado y

el capnal ya que en su territorio se puedc pcrc:bnr de qué manera el poder muta, concede,

deﬁnc y aprovecha lo popular. - Es justﬂmentc ‘esesta zona donde se¢ produce la

transformucnon de popular en cullura papz Iar urbana y la cultura de masas, que surge
“como espacio generado por los modos opcrauvos del capitalismo y las respucstas que se

dan a esta ejecucion. Es, ecn dcfmtxva, Vcl resul_lndo que surge a partir del choque que se

8 Carlos Monsiviis. “La cultura popular cn cI émbxlo urbano: el caso México™, en Comunicacion y culturas
populares en Latil frica, en Consejo Lannoamcncano de Ciencias Socmlee . FELAFACSCE, México,
Ediciones Gustavo Gili, 1987. -
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vencido que motiva el “npatural” sometimiento a las clascs altas, adcmas de lu,sensacxén de

que es ¢l destino el responsable del subdesarrolio, la mxsena y 1 xplotacxén. Esta

secuencia es finalmente confirmada por las reaccxoncs scnumcntalcs (toda una ‘seric de
productos de la industria cultural, por ejemplo, exaltan el?blencsmr final de los que no
tienen recursos, pues cn su pobreza sustentan virtudes impensables en los ricos). De este
modo, quicnes soportan el peso de esta experiencia creen que son culpables de la situacion
de carencia y marginalidad por ignorancia, ineptitud, ineficacia.

En lo que se refiere a la csﬁcciﬁcidad de la cultura de masas en la ciudad subraya
que, ademds de la explotacion demografica, la veneracion del consumo y la unidad en la
falsa diversidad, estd dada por el quebrantamicnto sistemitico de las realidades conocidas a
favor de una cultura de la necesidad. Asi, sin instancias que posibiliten ver en la
nacionalidad una respuesta compartida para enfrentar la opresion de arriba, sin una idea

critica y politica de lo popular, las mayorias quedan libradas a sus propucstas.
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“:En‘las sbt:iedadcs de masas, parccen’a que no-hay opciones, sélo respuestas, y en

: esto sc‘vvc el.umco cspacno de libertad que encuentran los sectores populares, pues, esas
: respuestas pueden ser de sumlsnén y doblegamlento pero también de parodia y resistencia.

: Esta’ caractcnstlca de la cultura popular se percibe cn los diversos casos relatados en sus
'cromcas donde aparecen insistentemente cstas maneras contradictorias y simultdneas de
rcspondcr a los poderes hegemonicos.

La cultura popular urbana produce una marcada sensacidn de aplastamiento
que deriva del sojuzgamiento que la ciudad produce sobre los individuos; el
pobrc urbano, ademas, no sélo se define como el carente de recursos sino
seglin hay paz o crisis, y a nivel colcctlvo, como fuenle de diversién o
amenaza para las clases hegemonicas.®

En la ciudad, las clases dominantes desarrollaron un mddeld urbano que continia

~las lineas del autoritarismo colonial pero con el aporte de las leyes del desarrollo

capitalista, por eso patrocinan una vida colectiva sustentada en el individualismo, Ia

corrupcion, la transformacion de la diversidad en actos ritunles y la justificacion

nacionalista de frustraciones y rencores yi que, la meucamdad es vista como sindnimo de
alcoholismo, machismo ¢ irresponsabilidad paterna.

-Las clases dominantes, pucs, consideran que los pobres urbanos no dlsponen dc una

A "'concwncna critica de la identidad nacional, y por lo tanto no asplra a una xdenufoncxon a

" partir de la clase sino a partir de su condicién de consumldorcs. Toda ]a potencla del

sistema capitalista esta empeiiada en que no haya opcloncs. De tal modo y slgmendo esta

légica de dominio, la cultura de masas en todas partes mtcnta volversc rcal haciendo que la
gente experimente su vida de acuerdo con los modelos de su mdustna. '

Sin cmbargo, sc observa que en la cuadricula de 1a ciudad moderna esté sometida a
los movimientos cdntradiclbﬁos y el uso andrquico de sus habitantes que compensan con
sus marcas cnuncmtwas la fuerza del modo colecnvo de ;,csnon por un modo individual

de rcdproplaclon.

Sc comcnde con Foucault cn‘ fa visién urb’nn'a'dc un entramado microscépico de

rcdes de V|g|lnncla y poder pcro se polcmlza éon cl complctundo su vision: también estan

™ Mariel Sonemc. “Cultura urbana: estudios y crénicas™, en Ana Marin Zubieta (coord.), Cultura popular y
cultura de masas, Buenos Aires, Paidés, 2000, p. 259.

% M. Foucault. Microfisica del poder, México, Siglo XXI Editores, 1992,
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. cxrculan construycndo la v:da condlana.

En el bamo se evnduncmn con claridad las practlcas culturales de los usuarios de ]a

ciudad. Es la tlerra eleglda pard la escenifi caclén de la vida cotidiana. El mvestlgador debev k

trabajar entonces no sobre Ios objelos recortndos ‘del batrio sino sobre. las relaciones ntre

esos objetos y Ios vmculos quc conecmn alli el espaclo pnvado con el publico.

La vida coudmna se amcula en el bamo cn dos estmto

. Los componalmcnlos, cuyo ﬁxnc:onﬂmxcnto sc cxphc:tu cn ‘el espacio.

ldcnudad que esta entre lo |numo y lo anom_mo vccm'

Estas . practicas, quese. dcsphcgan en 1 unlvc.rso bamal son dcc151vas en la

configuracién de la identidad individual o grupal dcsdc el momento que perrmten ocupar '
un cspacio en la red de rclacxoncs quc sc cs(abl&.ccn con ¢l entorno. Son pracucas
cudturales, que se definen como un conjunto méds o menos cohcrente, mas o menos fluido,
de clementos cotidianos concretos, por cjemplo, la. confeccién de un mend en una casa
familiar obrera, los entretenimicntos o ideolégicos (religiosos, politicos) dados por una
tradicion (familiar, grupal), y reactualizados dia a dia a través de comportamientos que
vuelven visible socialmente los fragmentos de este dispositivo cultural.

Surge de este modo ¢l barrio como espacio paradigmético donde se
desarrollan los sectores populares, que no son un sujeto histérico sino un drea
de la sociedad donde se constituyen sujetos. La existencia de estos scctores
es la resultante de un conjunto de procesos objetivos y subjetivos que se

? Adriana Imperatore. *Tacticas de la vida cotidiana 'y cullum populm"  Ana_Maria Zubjeixi (t;oofd.),
Cultura popular y cultura de masas, Bucnos Aires,” Paldés. 200 . 2,7 B i el
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un entomo socml y en’ rclacxon con’ otras. En cada’ ldentldad actua una. tendencm n la L

fragmentaclén y por lo mnto es una y varias a la vez, condlcxonada por lo que fueron son y

vana SCl‘.

como un proceso de produccnon, circulacién y consum de bu.nes ultura]es, que son

aproplados en mcrcados de bienes mmbélncos dondc se. produce la, desxgualdud social. Asi
consnderadu, la’ cultura no es una instancia mas de la renhdud sino que representa una
dlmen516n presente en todos los fenémenos dcbldo a que @ Vlda social posee, entre otras

cosas, una naturalczn snmbohca.

2 Alicia Montes. “Barrio, sujetos ¢ historia”, en ™, en Ana Manu Zublclu (coord ), Cultura popular y cultura
de masas, Buenos Aires, Paidos, 2000, p. 220.
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3. Lalucha libre en México

“Por la avenida va circulando el alma obrera de mi ciudad,
genie que sicmpre esta irabajando y su descanso lo ocupa pa’ sorar®

La Carencia, Pantedn Rococd

3.1 .Qué ¢s l1a lucha libre?

El juego es una actividad casi universal de los animales superiores, pero resulta
dificil de def‘nu"

: y la expenmentuclon ‘con tlpos de comportarmento que después se cfectuaran en la vida

En esencm consta de dos clementos principales: la actividad por si misma

lJuego,humano tiene su oh’gen en esos dos tipos de conducta, pero sc extiende y se

nc encia de si mismo y la sociabilidad humana. Los primeros Juegos de

‘los nifios sirven de'exploramon y expenmcntacnon de las capacidades corporalcs, como en

- los ,ammalcs ‘Después, es mds importante la integracién con otros, que mcluyc la'—

mtcrpretucxon de personajes y la representacion de fantasias. Como en el JUCI,O de los
: pnmatcs cl elemento del fingimiento implica aprender los papeles y valorcs que se espcra '
. quc el individuo adopte.

s es lmponante.

La representacion de fantasxas, el usar el j Juc&,o pnra cxplorar su

Mientras que el aspecto fisico del Juc;_.,o (corrcr, sallar ‘lanzar Ob_]ClOS, etc) desarrolla la

‘coordinacién fisica, el Jucgo fanlastlco conmbuye aI desarrollo emocional. La fcclon dela

violencia, como en el j Juego de mdxos ¥ vaqueros. pohcxas y ludrones, buenos y malos, lejos

de fomentar los mstmtos agresxvos y

iolentos,’ pucde cnsefiar a un nifio que sus fantasias

agresivas no dcstruyen a los demas.

Se ha sugendo que mcdlantc los juegos y deportes (juegos organizados
socialmente), los pammpanlcs Ilbcran ‘sus agresiones de forma socialmente accptable.
También se cree que en su pracnca exlslc una excitaciéon emocional y el alivio de la misma.

Puede que lleguen a depender de esta combinacion de dolor y placer. Los juegos ademas
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son una expresion natural de la competmwdnd humann y de 1a necesidad de llevar hasta -
sus limites tanto el cuerpo como la mente
Para los espectadores, cl depone esun medio de sentir que pertenecen a un grupo.
Otra_forma de juego que |mpre[,na la‘vida humana es el de .la sexuahdad La
diversion libre y espontanea, indica ‘una persona sin ansiedad que no tiene dificultad en dar
y aceptar placer, vulorundo la expenencm del cuerpo y relaciondndose creauvamcnte con
sus scmcjantes ; .
Los d(.porles y los jucgos instituidos son importantes por todo los’ que nos mformu
kdc una sociedad. Los tipos de deporte reflejan la naturaleza de lu socxcdnd, |gual que lo
lhaccn las formas de arte. En la sociedad premdustnal los deportes surgmn del trabujo

necesano y de otras actividades de la vida, Las Justas Y. tomeos, lu bal]estena a lucha y

i fotros depones marciales proporcionaban una prnctlca atil: para la ucuv d rea La caza y

“1a pesca, ¢l remo y la vela o incluso el esqui se dcsarrollnron de forma totalmentc natural ‘a”

partir de la nccesidad de conscguir alimentos y medlos dc transponc

En la sociedad industrial, los deportes de equnpo en los que se. actua en yupo y la
competencia de grupos dentro de reglas clammente dcfnldas reﬂeja ¥
estructura y los valores dc la sociedad de masas.

La lucha libre

Dcsdc sus pnmcras bamllds contra ammnlcs salvnjcs

-desarrollado c1enuf' camcnte como un nnc dc habxhdad y dcstreza.

A o Iarg,o del Nllo, las cscultums y rcheves cg,lpclos nos,mucstrnn guardias y

bosncnones que lodav s s:guen a la fechn Es lndudable ue la lucha se fue desarrollando

'ba_|o cl lnﬂUJo de’ dl ercntcs culturns y quc se lmcm como un mcdlo de adiestramiento
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esencial dentro de Ia milicia, Las dxversns formas y estilos’ de lucha que se practlcan hoy en’

dia provienen de légicas ﬂdﬂplﬂm

filosoficos.

" romanas. -
Rafael Ohvcra, menciona, que. en el' Anlu,uo Testamento con la lucha cntre Cain y

Abcl Jacob 'y un 4 gel _Vdun enfrentamientos de csta modalidad deportiva,

*...que al huir Jacob -hijo-de’ Isaac, a casa de su tio, Laban, para escapar de la ira de su
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hcrmano Esau, tuvo que domnr cn una casa abandonada, ruinosa; apenas se habia
( acurrucado en un nncén vio entrar a un hombre a quien atac creyéndole ladron: Rodaron
umbos por la tierra y /ucharon largo rato hasta que ¢l desconocido, tocépdole con los dedos
la rodilla, le inmovilizo la piema; Jacob levanté los ojos y pude ver. que habia luchado con
“un angel del Senor, el que le dijo: En verdad eres Israel, que quiere decir fuerte o
csforzado" 93 : :
De este otro lado del mundo, el combate cuerpo a cuerpo era una: constame en las
culturas entre las que sobresale la mexica, quicnes durante las fesuvndndes_ en. honor
Huitzilopochtli, dios de la guecrra, la muerte y las tmlcblas ‘los guerreros "celebraban

ejercicios y simulacros de batallas campales para mostra sus gobcmantes,

sus habilidades y capacidades guerreras.

La lucha tenia otras dos modalidach' la gihd tur: _:;pﬁsioneros con los

guerreros, como en ¢l Coliseo romano y, la reahznclé de co les como exhibiciones
dcpomvas. las cuales servian como cntrcnamxcnto 0omo elebraclones a las deidades,
costumbrc similar a la griega.

“En’el “sacrificio gladiatorio™, como lo denommaron los cspunoles, se cclcbraba en

Ta pxedra de humo localizada cerca del Tt.mplo Muyor, con una dlmcnsmn de 92 metros
“’de¢’diametro. En el centro sc ataba al pnsxoncro que portaba nrmas de madera y.que debm
: Vcnfrcmar a guerrcros aztecas armados. Si lonmba sobrcwwr se respctabu su v1da‘ pero 51

“* cafa herido, se le flechaba hasta morir, lo que reclbm el nombre de prenar Ia ne ra

El procedimiento consistia en vestir a la victima del dios lec Tolcc, el dcsollado o

dios de la Primavera. Lo cubrian con una méscara de picl humana Los ;_., erreros a Ios que

enfrentaba cstaban vestidos de caballero Jaguar. Cuando’ cam hcndo cI anIoncro los

~sacerdotes Ic habrian el pecho para sacar su corazén'y lo dcsolluban en honor a lee Tolec.

Estos encuentros fueron prohibidos por los espanoles.

- Gricgos, romanos, orientales y occxdcntales, fueron Ilmltandolas parn convertirlas

" en deportc y no en carnicerias; con el ucmpo, ¢sas con rontacmnes se snmphf caron a cierta
drca, peso, cdad y reglas.

La lucha libre moderna ticne sus rzuccs fonna de luchar desarrollada en

Europa durante la Edad Media, con base en ]u mczcln dc varios estilos.

? Rafael Olivera, Memorias de la Lucha Libre, pp.15-16.

66



; dcsacucrdo.

'Hacia’ 1800 se conccian trcs esnlos en Ingla erra.’ Uno de 'llos el que se practicaba

en Lancashlre fue la base parael modemo Calc/t as Calch Can o Lucha Libre y en el que

la mcta es tirar al contrario al suelo hasta’ que lo toque con ‘ambos hombros. Este es uno de

-los estilos que se usan en las ohmpmdaS' el otro es el estllo grecorromano, El pnmero fue

modificado posteriormente por los norteamericanos bajo la influencia y variaciones de los

indios nativos y de los inmigrantes europeos. ’
Definimos a la lucha libre como:

[...] 1a confrontacion de dos individuos, o mas, si es en equipos, que batallarin con
las manos, brazos, piernas, cabeza, rodillas, antebrazos, pies, hombros y espalda;
sin utilizar métodos ventajosos: faules, piquetes de ojos, araitazos, objetos extraiios,
ctc.; para obtener la victoria por los siguientes métodos: toque de espalda en la
lona por tres segundos consecutivos, rendirlo, desmayarlo, por descalificacion o
superioridad técnica."™

Algunas veces el combate se lleva acabo con limite de tiempo, sin embargo, con
frecuencia es a “tres caidas sin limite de tiempo™. El vencedor es aquel que logra poner dos

veces al adversario dc espaldas cn la lona, en diferentes caidas, al menos por 3 segundos.

3.2 Origencs de 1a lucha libre en México

Los Qn’ééncs de laLucha Libre cnkMéxico se remontan a épocas poco sospechadas.
Se 'dicc',quékéste dé;')brt'c“fue inifoducido a nuestro pais durante la intervencion francesa, en
el afio de 1863 como tal. Pasaron mz'ls de 300 afios para que el encuentro gladiatorio
resurgiera cn  nuestro pals. Durante la intervencion francesa, Maximiliano y Carlota
ofrecieron como regalo de bodas al g,cncral Basain un encuentro de lucha grecorromana que
se desarrolld en 1863 en el edificio que actualmente es el Musco de San Carlos, Con este

acto el combate cuerpo a cuérpo regresa a México, ya no con su perfil politico-religioso,

M ibid. p.p. 11-12.




""lotc baldlo dondc la ]luvm ‘era mclcmemc C

reprimido y extinguido en la época de la Colonia, sino incorporando el elemento de la
recreacion. Con la intencién de mostrar la capacitacion de los soldados franceses en el arte
de la lucha grecorromana y con un perfil de cxhibicion deportiva, se presen!aban combates

en sitios como el palacio de Buenavista (hoy Museo de San Curlos) la Plaza de Toros del

Pasco Nucvo, la de San Pablo y en el circo Orrin,

Nabutaka

En 1921 ambé a Mcxxco, Constand‘le;Mnnn dentro de su® compama presentd al
Leon Nnvnrro que hnbla sido campcon med 0 dc' Europa en epocus pusndas. Vino también
el ‘rumano Sond y otros. Y dos- afios - despucs volvxo a Mcx:co trnyendo al . japonés
Kawamula quien junto con ¢l Hércules Sampson, uctuo en el Fronlén Nacional. A partir de
este afio surgieron nuevos consorcms que programaban luchus con campcones mundiales,
todos cllos de otros paises, ya que en 'México no cra suﬁcncmemcnte maduro este deporte.

Es hasta 1924 que Vlccmc dcl anlar, propxctano dc tcatro Tnvoll, inicié Ia

construccion en la parte trasera del mmucblc, una. arena dc lucha a la que bautizara

precisamente, como Arena TlVO]l primer recinto pam albcrgar

'vln funuucada del pugilismo
y el pancracio. Para 1927 sur&,xcron mas arcnas, cnlrc ellas Ln chollado, propiedad de
Jammes Fitten, ¢n Io que poslcnormcn(c seria cl cme Apolo. Dcl mlsmo duciio, cn 1930 sc
inaugura la Arena Nacional, en ¢l Lspacxo quc hoy dm conoccmos como Palacio Chino.

Ese mismo afio aparccc la Arcna Modelo para dar funclones de box y lucha en un

S asnslentes por lo que fue clausurada al
sq,uncme afio.
De cstc modo ‘nos hemos refcndo, nunquc somcramcntc a la que puede ser

“considerada ‘como la "Edad de Picdra® de la kLucha Libre en México.”

% Se hallaban las arenas: Nacional, inaugurada el 11 de abril de 1930; la Arena Degollado, en la colonia
Guerrero, inaugurada el 15 de mayo de 1927; la Aficién, en la colonia Obrera; la Anihuac, en Manuel M.
Flores; 1a Vencedora, entre las calles de Cedro e Ignacio M. Altamirano; la Arena Alarcon, en la misma via;
la Peralvillo, en constancia 69 csquina con Jests Carranza; la Tivoli, en Puente de Alvarado e Insurgentes
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Ya en’esta ép&éh se comenzaba a conjuntar la idea de la constancia y la inversién en
‘el negoclo que representaba el pancracio en México. Ello implicé voltear a los luchndores
mexicanos, convocar los pnmcros campconatos nacionales para seg,ulr con los mundiales.

. Todo esto fue resumldo porla Empresa Mexlcana ‘de Lucha Libre, VlSlOl’l persomf‘cada por

Salvador Lutteroth Gonzalez

La mquxetud por mlroducnrse al mundo de la lucha llbre fue creci nd d|a con dia y

ahandose condon Fruncxsco Ahumada mtegranun la Empresa para implantar la’ Iuchn hbre e

-en Mcxxco. Para ello, hacia falta contnr con'tin loca por lo

los Sres. Lavergne y a Fitten, emprcsnn

Chmo) sin encomrar una buena rcspuesm.

necesarios para realizar la funcion, en la que mtervxmcron luchndores como: Chmo Achlu.

Norte; la Héroes de Granaditas, en la primera calle de Granaditas y algunas otras como la Azteca, en la quinta
calle de la colonia Guerrero y la Internacional (Tiziana Bertaccini. Ficcion y realidad del héroe popular,
México, CONACULTA, 2001, p. 78).

% La historia de la lucha libre en territorio azteca, asi como la de sus seguidores ticne paradigmitica relacion
con Salvador Lutteroth. Recién llegado a la capital, ingresd a la escucla Fray Bartolomé de las Casas en 1907,
situada en la calle San Lorenzo (hoy Belisario Dominguez). Después paso o la escuela de agricultura, pero la
muerte de su padre acaecida ¢l 16 de septiembre de 1910 al cumplirse el primer centenario del grito de
Dolores lo obligé a buscar trabajo, contaba con apenas trece afos de vida. Su primer sucldo lo obtuvo en un
taller de rotograbado en el que trubajaba durante sus vacaciones de la escuela. A los 17 afos de edad,
Salvador Lutteroth se presentd ante el General de Division Lorenzo Mufioz Merino, Jefe de la Escolta del
General Alvaro Obregon; para ingresar en fa Revolucion, tomando parte en varios combates que el General
Obregon contra las fuerzas de Pancho Villa, entre otros, Estuvo presente en la Hacienda de Santa Ana del
Conde, Guanajuato, e¢n el historico episodio en el que el General Obregon perdié un brazo. Después del
primer combale de Celaya, lue ascendido de Subteniente a Teniente y tres o cuatro meses después, tras la
batalla de Trinidad, recibio ¢l grado de Capitin Segundo. Volvié al ejéreito hasta el aio de 1923 y fue
ascendido a Capitan Primero. El 8 de abril de 1924 contrajo matrimonio con la Armida Camou. Una vez
casado, Don Salvador pidié licencia ilimitada en ¢l ejército y desde el ado de 1924 a 1931, trabajo como
inspector de Hacienda. En 1931, vino un cese general de inspectores de Hacienda por lo que tuvo que buscar
nuevos horizontes para sus actividades y asi decide establecer una fabrica de mucebles - La UFA -.En 1929,
siendo inspector de hacienda, presencio un encuentro de lucha libre en el Liberty Hall del Paso, Texas. La
imagen de uno de los gladiadores se le habia grabado, y era un gricgo de nombre Gus Papas ( RafaelOlivera.
Memorias de la Lucha Libre, pp. 87-92.
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el noneamcn 4 $:Yaqui Joe

qulenes formaro p

Desde ese enlonces es| arena ‘s¢ const uyé c mo una de las pruebns de fuego pura -

los que alli llcgéban. Arena que bendlce; ’lﬁchndor que l]ega ahi a'la; };izo"' dxcen los

‘ ‘conocedores. )

Apenas llevnba dos funcnones, cuundo se ]e presentnron Ios prom ores Laverangne-

"chn, para advemrle que sn no llcvaba la Iucha llbre ala A ;
luchadores. Don Snlvador opto por llcvarla los Jueve a ]a \rena Nééi&hal;‘ pero sin
kubandonar la Mexlco en la que daba funcnones los dommgos. ‘ :

Posteriormente, Lutteroth obtuvo un prcmxo dc Iu Lotcn Nacional.:El:sorteo fue

hecho el 21 de septiembre de I934, Justamentc cuando ysc celebraba e 4 cr kamversnno de-

“la implantacién de la Empresa de Luchﬂ Durume la tas d ‘Don Snlvado compré el billete

nimero 4242 y al hnccrsc el sortco _por- 1 noche,“u ac| llO snho prcmmdo con 40 mil

pesos.

La lucha libre contaba czidu vez con mayor p'opulnridad .Mt'xs tarde, se emprendié la

magna tarca de construir laArena Colisco; |
el 2 de abril de 1943. Este” espaclo urd

ual se lIcvo vnnos anos hasta ser inaugurado
y‘e cultu.ral convoco a la poblacién de nuestros
barrios citadinos, mas pobrcsyu;,uemdos dc la'cmdnd La Lagumllachplto

La posibilidad dec acceder a-un. momento de rccreacxon estaba, obviamente,
estrechamente ligada, mas’ que a .una. prccnsa eleccxon cultural a las posibilidades

ccondmicas de la poblaclon “En los afios tremm, cl prccno de. un boleto cra de alrededor de

un peso Y cincuenta centavos por el ring numcrado,

75 ccntavos por un lugar en el ring

general y un tostén (50 centavos) tan sélo por la ‘entrada. Exlstlan, ademds muchas arenas

menores, en la periferia, donde la entrndn costaba 75°centavos y las mujeres y los nifios

tenian acceso gratuito”. o7

Ubicada en la calle de chubhca d Pcru alo_]a a acho mil personas en un espacio

de mil- 130 metros cuadrados,” cl cual por> su hpo de construccién se gané el mote del

Embudo Coliseino.

Mientras que cn la Mcxnco se probaba la capacidad y el carisma del luchador, la

‘ Coliseo se convirtié en la prucba de fue;,o de aceptacion del piblico, ya que los l,ladmdorcs

 Tiziana Benaceini. Figci(;n‘y; lidad del héroe popular, México, CONACULTA, 2001, p. 81.
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debian convencer a los numerosos, aslstentes ongmanos de los barrios’ mé bravos dely.}

inmediatamente las construcciones para dar Vldu a‘un ‘local S grande el cual estaria

asentado sobre una superficic de 12, 500 mts. La Arena .Mexlco es‘buna majestuosa

construccion que acomoda a més de 18 mil personas una uté‘ tica leyenda que resistio

intentos de derrumbe. Debido a ser un foro de aﬂucncm popular, compchn con el Auditorio

Nacional, los directivos de este sohcuaron se revnsarun las’ medldas de seg,undnd con el

afan de cerrarla.

Los diarios de aquellu cpoca, hacmn n.fcrcn m al suceso trasccndcnml para:el

Dcporte en México. Entre cllos, _cl Esto publlcadd el’ dm 27 de nbnl d(. 1956 ‘mencionaba:

"Hoy abre sus pu&.rtas la Nuc.va Arcnu Mcxwo Por hoy se»abnran las pucrtas, de la

majestuosa Arena México. que serd un monvo dc orgullo parn cl Mexlco Dcpomvo,. serd

uno de los mejores locales para especticulos ba_|o tcch‘ haya en el rnundo entero. Con

capucidad cercana a los veinte mil espectadores, la Nucva rena Mexxco fue construida

aprovechando los dltimos adelantos téchicos en la materia y pucde asegurarse que todas las

localidades estaran aglomeradas™,

En csa funcidn intervinicron entre otros: Santo, Medlco Asesino, Rolando Vcrn.

Blue Demon, Gladiador, Bobby Bonalcs, Gonhln Flores, ctc
Dando asi inicio a la época moderna de la lucha llbre. Entre los aiios 40 y 50 se

construyeron simultineamente otras ,L_,randcs nrenas. Tal fuc el caso de ln Arena Coliseo de

Guadalajara. Dicha arena adquxcrc gran |mponancxa ‘pues desde éste recmlo han saltado a la

fama grandes gladiadores como es ol caso de AAlfonso‘ Danles, Angel Blanco, El Loco
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-Zandokan, Puma Vézquez, cl Negr ,Vtiz uiez, La’ P at Etiope, VVTorbelh o egro .

Instituyéndose asi, la pnmcr escue a de lucha libre dmglda por el Dlablo Ve lazco :
En este recinto se’ oﬁ’ecncron grandes encuentros como ‘el dc Alfonso Dantés =

llevindose el cetro nacional scmlcomplcto vencxendo a Ray Mendoza Albcrto Munoz "El i

Muncco Tapatio”, que fue campeén mundml de’ peso welter, Pedro Perro”. Ag-uayo ex

campedn mundial de peso medio. El Solitario, ex campeén mundml d peso sem 'orhp]eto k

y medio. EI Angel Blanco, ex campeén mundial de peso semxcomp éto. Ennque Vera, ex :
campeon nacional de peso completo Pato Sona, Rolando Acosta, ‘Fantasma Negro, Serglo
Borrayo, Pantera Negra, Pantera Blanca, As de Oros, chato Torres, Sepuembre Negro, :
Luis Mariscal, Indio Jerénimo, Los Comandos, lvén el Bronco, Los Gemclos Dlablo, El B

Monarca, Ray Plata.

Otro de los espacios de gran s:gmfcacnon entre los aficionados ﬁxe Iu Arena'
Revolucion, fundada cn los afios 60. A esta arena era muy comun la asnstencm de famllms

enteras. A diferencia de las otras arenas, donde era mns rudo cl amblente, se vem al padre,

la madre con el nifio en brazos y otros tres clnlpaya!es, los cualcs corri por todo el lugar

y sc arremolinaban por conscguir nutoz,rafos dc sus: gl vonVOS‘ Esm abria sus

puertas los jueves, sdbados y domingos.

En la Revolucién se desataron tambxen batallas ‘cinematogrificas. Ahl se filmaron

“las pchculas que ampliaron el mundo dc la tucha libre mexi en-las pantallas grandes de
T -

e nuestro pals yel mundo.

* Mientras el futuro del cl,unda Gucrra Mundml y

"Q’postcnormeme én la dcnommnda Guerra:Fria; clases . subaltemas en la ctudad de

Mexlco veian,’ adcmas de, arduus Jomudas de tmbajo, la consolldumén de uno dc sus -

depones espcctuculos prcfcndos. :

72



33 Lucha libre: deporte o especticulo

Una de las grandes discusiones en ¢l tema de la luchu ibre y que en gran medida ha

servido para demeritar esta expresn')n cu]tural de. lo sectores mas bn_|os dc la cmdﬂd de

dos cosas o las dos ala vez. .

29" )!

pasiones y provoca conlrovcrsnas Menclonan que i‘pan-

valores. S6lo que ellos hacen mas clrco para dejamos' in pan. Al menos la lucha libre es

una expresion de la confrontacién matcnal que_han tenido los seres humanos con sus

necesidades, evolucionadas con modlf‘cacxoncs p5|coksocmlcs con una permanencia del
inconsciente colectivo, con ldcnul'cﬂcxon y nrralg,o, de las expresiones de su clase social,
entre otras. :

Qué si son maromas, claro, similares a las que realizod la humanidad para
conseguir sus alimentos, protegerse de los animales; parccidas a las que se llevan a cabo en
el ballet y en la danza clasica contempordnea; afines a las que se realizan entre dos o mas
personas para obtencr un orgasmo. ;Circo? Por supuesto. Y quién lo afirma muestra su muy
vaga explicacién acerca de -todas las caracteristicas ncurdticas que producen, la
identiticacién con vesc tipo de espectdculos. En las arcnﬁ_s no sélo hay “payasadas™, existe

magia, la misma que concebian.(y conciben) las culturas a través de los juegos, ritos,

* Rafael Olivera Figueroa. op. cit. p. 20,
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madscaras, encamaciones de los deseos reprimidos a nivel inconsciente expresada en los
suefios junto con la mimica explicita del perdoén, la picdad, la mentira, la angustia y el
dolor. Y qué ;esta ciudad no es un gran circo? ;Teatro? Obvio. Pero nos olvidamos de la
tragedia y la comedia gricgas, del vinculo didictico-filoséfico que se establece, de la
escenificacidn, la personalidad, la trama, el sentido, los gestos. . TR »
“Antes... a la Lucha Tradicionales le ofendia cuando dlgﬁn bromista la caliﬂcaba de =

“teatro, maroma y circo” y todos tratdbamos de tapar el sol con un dedo, para dcmostrnr su

equivocacion, pero, con cl paso y el peso de los anos he llegado
Lucha Libre es todo eso y mas..."".

Es deporte porque histéricamente ha sndo una esen‘ ales'en donde se’

esbozaron las diferentes categorias luchfstlcas. Antes e ‘conocer, las ]uchas ohmpxcas y

grecorromanas se dio la lucha libre. Ademus cumple on todns Ias caracteristicas para serlo.

Se necesita disciplina para los cntrenumlemos, ‘estar en_ndccuada forma fisica y tener una

filosofia de la vida estricta para no lastimar ‘al contrario.'®

Un luchador de mi categoria..., no va cchar maromas ni a hacer cosas de circo, pues

en realidad yo soy un luchador. Lo hacen los muchachos pesos ligeros para estar

presentes cn las mentes de los aficionados y tratar de suplir su falta de peso; al

adquirirlo y con la madurez, dejan de hacerlo, pero eso no quiere decir que la lucha,
libre sélo sea un circo.'®

Por tanto, podemos comprender que la lucha libre mds que scr un deporte y . un
especticulo -que lo son-, es una forma de expresion de realidades psico-econémico-sociales

plasmadas en los encordados, no solo luchisticos sino en la vida cotidiana.

* ibid. p. 21.

1% g transformacion de la gladiatura de evento ritual a encuentro deportivo adopto elementos que surgieron
-no sélo en su acontecer en México, integrd al especticulo simbolos de otros paises como el principio de no

resistencia y del cuidado del otro del Jin-Jitsu, que sc constituyeron en uno de los pilares basicos de este

deporte, los cuales se aplican en ¢l momento en que el luchador se rinde, en el instante preciso en que se

encuentra la contrallave para zafarse de su oponente, o bien, cuando da la apariencia de que espera al otro o

permite todo sin meter las manos y podemos pensar que ¢l asunto esta arreglado. Uno de los principios

bisicos del Jiu-Jitsu ¢s que a la fucrza no se le aplica la fuerza sino la inteligencia.

190 | ola Miranda. Entrevista a Canck en Sin midiscara ni cabellera, México, Ed. Marc, 1992, p. 108.
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34 Los simbolos de Ia Iucha libre en nuestro pais

34.1 Los signos teatrales de la lucha libre

Si nosotros: afirmamos que la lucha libre no sélo es un deporte sino, también, un
espectaculo, entonces es un deporte-especticulo y por lo tanto tiene una serie de elementos
simbdlicos y retéricos de representacion que llevan como objetivo ensefiar, demostrar,
convencer o persuadir de algo. )

A esto le llamamos signos teatrales. Estos son aquellos cédlgos que se estableccn deé
manera voluntaria e involuntaria en la puesta en escena y de Ia relacion dlalécnca y
i Ldla]oglca que tienen los luchadores gjecutantes con el pubhco y v1ceversn.

La vida primitiva era bisicamente una dramatizacion de la existencia misma; el ser

humnno primitivo teatralmente muestra su importancia como criatura viviente y sciior de
';los otros especimenes. Establecié un escenario, se roded de actores para desempeiiar los
“diferentes papeles, y cred dioses para dedicarles la funcion. Luego repctm una y otra vez el '
“drama ritual.

Uno de los objetivos que se ocupa escenificar es el concepto hioral‘de la justicia.

Esta mlsmajustlcm es el primer requisito cultural, o sea la segundad de que Ias reglns, una

pasiones.

Incluso en la historia mas pnmmva dcl hombre nos rcvel

I'y omo lo hallamos en la

rcprcscntacmn de un drama gnego y no solo a'los ntualcs en sentido mas estrictamente

192 gig d Freud. £l mal. en la cultura, p 39,
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religioso. “Presentaba en forma artistica y dramdtica problemas fundam’emnles “de ié =
existencia humana, y el espectador —aunque no espectador en nuestro senndo modemo de‘f

consumidor-, tomando parte de la representacion dramatica, era llevado fuera de la esfern'

on las rzuces de

de la diaria rutina y puesto en contacto consigo mismo como ser humano,‘
103 -

su existencia™,

En la cultura modema no queda casi nada de esa dramatizacién de la vida.'Los seres

humanos dificilmente salen del. terreno de las convéhci ‘

hombre, y dificilmente logra perforar la superficie de su rutma, aparie de gfotéscds intentos

para satisfacer la necesidad de un ritual. “El dnico fenéme ‘ que se acerca -al significado de

un ritual es la participacién del espectador en: lns competencnas depomvns, aqui por lo

menos se trata de un problema . ﬁ.mdamcnlnl de 'la exnstcnéla humana: la lucha entre
hombres y una experiencia sustitutiva de la vnctona y la dcrrotﬂ" o4,

La lucha libre como todo cspcctéculo:leatral ue_nc una serie de elementos que dan
vida a la puesta en escena, Un recinto teatral o aréng. ‘élddiadores,‘ guerreros o luchadores,
madscaras, atuendos, capas, ‘luces, -misica, asi.como .un ptblico, expectativo de lo que
acontece en el encordado y con el cual establece comlinicaciéri eﬁ todo mbmcmo

La relacion con el ptiblico es fundamental. Enla’ arcna, como ‘en la carpa, no existen

consumidores pasivos: éstos interactian cn el dcsurrollo del: cspcctnculo a través de un

didlogo reciproco con atletas, incitdndolos, y hamcndolo rticipes, por medio de gritos,
de sus preferencias durante el desarrollo de las dccmnes Por:su pané. el luchador dialoga
con los asistentes mediante la teatralidad dz. sus ;,t..sto

Al igual que en el Colisco Romnno, ,\l ] mlrada cs pamculurmcmc importante: a
menudo antes de acabar con el advorsano cl luchador se deucnc un instante, se dirige hacia
el publico y espera su veredicto, ’

Podriamos entender a las arenas de lucha libre como los recintos, reducirlos a una
cm'a o mencionar su ubjcacién dc mancra aislada pero cllos representan mas. Para un
luchador las arenas son lugares cubahstlcos, testigos de sus triunfos y derrotas, de muertes y
lesiones, cuyas . parcdes son. -las mudas encargadas de guardar la cnergia de miles de

aficionados como Iuchadores que se¢ redinen para dar vida al ritual social. Son esos espacios

1% Erich Froom. Psicoandlisis de lu sociedud porénea, p. 124,
™ ibid. p. 125. S b
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donde circulan las historias que se tejen en las culles nlcdanas espectéculo que se lmcm en:

conoccn ni su nombre, se saludan, 5man

: Se rt.enconlrarun pero sin sabcr quxen se c

Todo lo que ¢l publico percnbc enel csccnano sxrvo para gcsmr y dar mayor fuerza
al umblentc, para crear la dindmica cultural de la lucha libre. Historias que son la suma de
g cspacm y tiempo, realidad y ficcion, v:da y muerte atrapados en un dia sin querer. Esta es la
cultura del pancracio y su trzmstommcxon como arte escénica o representacion teatral.

La arena no sbélo es cl edificio o la carpa que se llena, es una comunién entre el
publico y los luchadores, el punto dc rcuhién familiar, de terapia y desahogo, espacio donde

se cobra la justicia de la vida, dc la diferencia entre las clases.

19 Roland Barthes. Afitologias, México, Siglo XX1_ Editores, 1997, p. 13.
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Los actores

- De aquellns luchas dcpomvns quc se efectuaban en la anugua Grec:a donde, como

ya hemos munc:onado, cran desnudos y accitados, se paso a los trajcs que proleglerun a los

g,ladladores unte as armas y animales a los cuales se enfrentaban en el Cohseo romano, y

. postcnormcnte, al calzoncn]lo y botas para |nuugurar las accxones como un depone.

Esln era la mdumcnmna de algunos Iuchndores, vestimenta austern (calzén y botas)

y con ‘su_nombre dé pila. De manera paulatina surgen los personajes ‘con sobrenombres y

k gnpodos que se asumen no sélo como €so sino como una scgunda xdenndad Asimismo,
ﬂorecncron vestuarios majestuosos y brillantes cncargados de rcpresentar la eterna lucha del
5 blcn contra ¢l mal.

“'Los hombres luchan con una nueva identidad, se c.nfrcntan nuevas personuhdadcs,
sec desata el otro yo del deportista que se hace realidad con la upropmmén de un nombre de
batalla, nombre con el cual la gente identificara a su héroe. g

Aunado a los luchadores, la mcorporacxon de nombres de batalla a los encordados
'ampllo el escenario luchistico, se presentaban los mis diversos pcrsonnjes nacidos de la
imaginacion. Se enfrentan hombres dotados con las lacultades de los seres representados o
seres dotados de alma humana,

A través del nombre se determinan las caracteristicas psicoldgicas, incluso fisicas
que dan forma al personaje clegido. El nombre es concepto y espejo de las aspiraciones,
preocupaciones y concepciones de vida que son condicionadas por los diferentes valores
quc influyen e interactian en el acontecer cotidiano, ya sean estéticos, intelectuales,
‘moralt.s o religiosos. . -

La teatratidad de la lucha hbre sc empieza a mamfcslnr tan pronlo como se apropia

kde un nombre de bamllu. El nombrc convxcnc al luchador en pcrsonaje.

La caractemucnon de Ios perso jes |mpl'cu 18" nproplacxon 'de rasgos particulares
de exprcsarsc, un habito recurrente,

conjunio se hace mas vivo, mas mitico, asi el

cspecmdor comlenzn a qucrerl “Los nombreb cleg,ldos por los luchadores reflejan cl

caractcr snmbohco del personajc que cncamun -y reprcscntan agilidad, ferocidad,
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\abldun’a,'aslucla poderio, entre otros. El totemlsmo ‘es’ tanto un :

"smtema rchgxoso, omo ‘'social.” Religioso porque apunta al vmculo de mutuo Tes| ‘e

‘protecclén entre un: hombre y'su tétem, y social porque rcgula las relacxoncs entre los

L.hombres Dos son las prohibiciones importantes cn el totemismo: mntar (o [ mer) al totem,i
: y comerciar sexualmente con los mismos miembros del clan totemlco ' ’

Tres tipos de teorias intentaron explicar el origen del lolemlsmo. la’sy hdfriinalistns,

: “las sociolégicas y Ias psncolégwas, Segun las pnmcms. los antcpas dos dlcron nombres de "

~ animales  a sus Jefcs porquc tenian algunas cualldadcs devellos Con el nempo sus

. descendxemes termmnron creyendo que su untcpasndo, el tétem cun nimhl.

Segun la tcona socxolog,lca (Spencer y Gullle m repr ema a la sociedad en

25U conJunto, corponza a la comumdad q‘ ées cl gen no objeto’de vcneracmn. La socnedud‘

ombrcs y coopemr entre si para

, como las de Wllken, Bous, Wundt y'

Frazcr. Este ultlmo, cnun pnmer momento sostuvo como teoria que el tétem es senudo

: como un - rcf’ugxo scguro del: nlmu del pnmmvo para prole;,crlu de: los pel

adhirio a" ln teoria. socxoloyca antcs mdlcada, y por. tltimo, Frazer buscé ‘identificar la
“fuente dltima del totemismo en la lg,nomncxa de los salvajcs_acerca del proceso de la
= réproduccién sexual, especialmente réspecto del papel del macho; El tétémismo resulta ser
.“asi una creacién de la mujer, quien cree que algo (el totcm) la fecunda y le da hijos. Freud
critica’ esto, diciendo que los sulvajcs no’ son’ tan u,noranlcs como para creer cn una

conccpcnon sexual muz,lca.

Respecto de las relacionés e totcmlsmo y cxol,amna hay quienes dicen que

ambas instituciones cstan Juntas por azar y quc cn ‘realidad son independientes, mientras
otros sosticnen Que la cxogamla es una consecuencxa léglca del totemismo. Freud no estara
de dcuerdo con mnguna de las-teorias expuestas para expllcar ¢l origen de la exogamia (es

. declr, cl ongcn del horror al mcesto)

: Frcud mtenlarn una teoria de tipo histérico-conjetural, es decir que supondra que
_hncc mucho tlempo se produjo un cierto acontecimicnto primordial, a partir del cual puede

luego deducirse el horror al incesto.

ALY A
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v Tal acontecimiento se relaciona con una hipétesis darviniana segin la cual los
monos supenores vivieron cn hordas, dirigidos por un jefe que acaparaba las mujeres y que
por celos yxmp,cdm‘ la promiscuidad sexual dentro de su horda. De esta exigencia exogamica
vino_ después el totem imponiendo su prohibicion del incesto. Otra teoria sustenta lo
contrario, al sostener que la exogamia es consecuencia (y no origen) de las leyes totémicas.
No parece cosa simple unificar ambas concepciones.

Los nifios se interesan mas por los animales y se sienten mas cerca de ellos que de

los adultos, pero sin embargo desarrollan zoofobias (terror a ciertos ammales), y el anahsls~"

mostré que tales animales representaban al padre, en tanto temido oponenle de'sus mtereses .

Este es ¢l ntcleo de la explicacion hsicoanzililica" de ismo.:En ‘efecto, las dos

prohibiciones del tétem (no matar al animal tolemlco y no comcter mcesto) son justamente
los dos crimenes cometidos por Edipo (maté asu padrc y tomo por mu_|cr a su madre). Si
estos dos descos no son adecuadamente rcpnmldos. duran lugar ala neurosxs Se concluye,
hasta ahora: ¢l sistema totemista resultd de las condlcnones del complcjo de Edipo.'®

En esta mitologia popular surgen pcrsonujcs .con dlfcrenles tipos de conceptos

recurrentes (16tem), con basc cn el su,mhcado de su: nombrc' animales, astronémicos,

_anlropoloycos, de bondad maldud “mag is ‘n ,“ pcrsonzxjes historicos, realeza y

objectos.

1lo lleno de creencias populares.

o, Ed. Iztaccihuatl, 1974,
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y saltos mortales. La mclena cnmarca ) el roslro lc da
desparpajo dc los felinos.

Los scrcs humanos en la busqucdd exal(dda

Ilevaban prucbas de que habian malado aI cncmlz,o su cnbellera o toda su cabeza, una pieza

ola plcl de un animal bravo que, a su vc.z Ic servmn como amuletos. Un trofco es la prucba

icron estrenar ya que cayd el

¢ por segunda vez en manos de El

ue- fue-derrotado por el mismo enmascarado.

o S‘cgura. El duelo estaba consumado entre
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antagonicas en el cuadrilitero, simbolos complemcntanos ya la vcz nvales con los que se
enriquece la parte teatral. : ‘

~3.42. Rudos y Técnicos: el Bicn contra el

'Mal o el estereotipo de los valores burgueses

Paralelo a estc antagonismo se 'per'ﬁlvaron dos estilos particulares del pancracio.
Aparccen de manera explicita dos bandos: rﬁdés y técnicos. Esta representacion es parte de
las situaciones sociales y las eternas luchas de los cont.anos de esta OpOSICIOn bmana.
buenos y malos; santos y paganos; celestiales y mundanos; proletanos y burgueses, V|dn y

muerte; Eros, Tanatos y Ananké,

Esta pasion por dividir las cosas en dos polos opucslos, pero complcmcntanos, era

una de las caracteristicas mads sorprcndcnlcs y exu.ndlr as d zacién’ soc:al de los

seres humanos pnmmvos. El ymg y cl yang chmos son una supcrvwencm de este fenomeno

social,

Como en cualquler obra leatral hgum una lucha violenta entre las fucrzas pnmanas

del bien y del mal; csta contlendu constltuyc su lmp 0 s no son opucstas

sino complcmcmanas, tnles como Ia vndn y In mucrtc cada unn arro_|a luz sobre la otra y se

explica conforme ala fucrza de su oposncnoncs. e
“En’este uconlcccr, los Iuchudores s¢ definen como ‘rudos o lccmcos.
~-El'rudo es un provocador. un revoltoso que agta al pubhco y Io adentra al espacio
s'zikngricnlo dela contienda; el debe ganar a cualquicr costo, sin importar lo que se exceda, o
si rompe las leyes que ﬁgen en el encordado. A la inversa del técnico, estos demuestran una
serie de signos excesivos de las caracteristicas atribuidas al mal. “Dar un violento puntapié
“al" vencido, rcfhgarse detras de’ las cucrdas invocando ostcnSIbIcmcmc un derecho

puramcme formal; rehusar apretar la mano a su contrincante antes y después del combate,
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desterrado junto con la muerte, dcmonlos yvfuerzas hosulcs que aﬁ-entan la vida natural y

social.

08

Estos luchadores, tamblen, son cl cluvo e\p:alorm' en la dlnnm|cn establecida
entre la encarnacién de los héroes y el publxco. Ellos son lo que se encuentran en medio del

sacrificio continuo y abrumador, como 1 los dnlmalcs y al[,unos humanos en los circos

correspondia a la represion de una socxedad quc se dcdxcaba a Ia guerra y que vivia al borde

de la muerte.

En ese ucmpo, era un pasatiempo perfccto purn:aplnca

blen sc lcs ordcna...”.'°9 Por

por su propia mano.

"7 Roland Barthes, op. cit. p. 21.
" Esta referencia la podemos notar en difercntes mitologias pero sobre todo en la judeocristiana en la que el
demonio representa al cuerpo, es decir a la condicién terrenal del ser humano, La lucha contra el demonio es
contra lo que significa y se convierte en chivo expiatorio para suprimir lo que representa: la victoria de lo
cl;")iritual sobre las limitaciones del cuerpo.

Roland Barthes. op.cit. p. 21.
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,sobre todo dcsca perdurar, prosperar y conseguu' de alg a ’ onalidﬁd 'Cbmo" :

sabc quc ¢s mortal, lo que mis desea es negar esto La muerte se relnclona con el aspeclo L

i animal y natural de su existencia; por eso el hombre se al )n de ese nspecto o

) - La reduccion de las acciones humanas a papcles conduce u buscar ldenudades fjns, .

,festert_.otlpddas y rutiparias, que proporcionan una seguridad, :vuna autoconfianza y una -

estabilidad también teatrales. k '
"Esta lucha de signos, simbolos y significados que.varian segiin la tabla de valores

morales del espectador, se sustenta en una vision de la sociedad en movimiento, considera - -

las concepciones sociales como procesos y los capta en sus contradicciones: a veces gana el ./~

bien y otras ¢l mal. o

Ademis, podemos cntender que ¢l desarrollo entero de.la lucha es un “rito de o

flagelacion™. El adversario no aplica solo golpes.a su adversano para eliminarlo. del :

combate sino escenifica la ficcion de trancazos provocudorcs dc dolor. Por tanto, en cuanto Nt

rito de ﬂagclacmn cumple las tres funciones trndlcnonulc dc punf‘cacmn, expulsnon del '

mal y comunién.'"!

Pero ademds, existe un rito en ¢l publico: el de expulsion, es decir, se explica parte
de la popularidad de esta puesta en escena por el hecho de. ser una ocasién para desahogar

trus(mcnoncs cotxdlanas y rabia reprimida. -

Para al;,unos autores las categorias del blcn y del mal responden mcramente al

campo de la superestructura ideoldgica, tomando como referencia el sistema econémico en

Looel que vw:mos, descartando que estas son construccién sociales creadas en un proceso

histérico anterior a las sociedades de clases.
Esto deriva de la misma sociedad dialéctica a la que hago referencia, debido a que

en la sociedad de clases, la moral''? no se puede reducir a hibitos y costumbres. Responde

"% emest Becker. La Iucha contra el mal, Méxnco, FCE, 1977 p 154.

"' van Gennep. ! riti di passaggio, Torino, P. Bonm,hlen, 1981, p. 146.

12 S¢ acostumbra a entender por moral el conjumo de principios o normas de comportamiento de las personas
que regulan las relaciones de éstas entre si y también respecto a la socicedad a una clase determinada, al
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mtcrcses de c1ertas clases i3

prcrrcquxsllos lndlspensablcs para la adapta ion socml ¢ atuto para el b:en vivir en

relaclon, sc le denomma concxcncm y es conocido. en la nomcnclatum psncoanahtlca como

el super yo. B

“Este super yo es « resullado de la lncorporac‘ n dcnlro del yo de los mandatos

hlblllVOS de los padres, 0, como dlc Fn.ud la mtcmamonullzacmn de la compulsion

exlcmn. Lns ﬁmcnoncs del superyo son la uutoobservacnon, la concnencxa moral, la censura

e omnca la influencia pnnclpal en Iu rcprcsxon de los mslmtos sexualcs y el enaltecimiento

dc los idealcs.

De acuerdo con dnchn tcona, cualqulcr cosa puedc convemrsc en contenido de la
conciencia con solo ser parte del sistema de mandatos y prohibiciones personificado en el
superyo del padre y en la tradicidon cultural. Pcro, entonces, la conciencia bajo ecste
concepto no es mas que la autoridad interiorizada, cs decir, de la conciencia autoritaria,
cquiparando a la cultura, ala ética y la moral con la autoridad y apostindolas como origen
del sentimiento de culpabilidad. .

Pcro, Fromm profundiza mis en la ctlca humamsla y cxpllca que “‘aun cuando el

hambre, la sed y el apetito sexual del hombrc estcn complctamcnte sansfcchos, “¢l'* no esta

satisfecho. Sus problemas mds aprcmlantes ¢.n contrastc con cI ammal no quedun resueltos
con cso, sino que apenas comicnzan. El hombrc lucha .por. cl poder, el amor 0.la

destruccion; arricsga su vida por la rchgnén o por los ldenlcs polmcos o,humamtanos, y

Estado, a la patria, a la familia, cte. A la luz de estas reglas, ciertas acciones se conaldemn mornlcs. mientras
que olras aparecen como no morales; unas son buenas y otras son malas. Al igual que para los griegos el ethos
era semejante al moris de los romanos se parte de que en las sociedades primitivas no clasistas las costumbres
y los hdbitos formaban su moral ,, y su autoridad era frecuentemente mis fuene que las normas y leyes
juridicas de la sociedad de clases.

"} Shishkin, A.F. Etica Marxista, México, Grijalbo, 1960, p. 18.
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: estos esﬁ:erzos son Ios que consmuyen y curaclcnzan la pecuhandad de la vnda
) humana mild )

El hecho cs que Ia personalidad humann no pucde ser comprcndlda a menos que
consldcremos al ser humano en su totalidad, lo cual incluye la necesidad de hallar una
respucsta al problema del significado de su ex1stenc|a y descubnr normas de acuerdo con
las cuales debe vivir.

Por tanto, no sélo podemos detenernos en la 1dca de que el ser humano es sélo
un homo economicus o un homo ps:cholaglcus, ya que scna pamr de ln parte al todo Yy no
del todo a la parte, dialécticamente mtcrrelacwnudo para comprender mtcgrdlmeme al ser

humano en sus necesidades materiales, mentales y cspmtuales
3.5  Soy o me parczco: La mascara, legado ancestral

La mascara utilizada por los actores en cl tcutro gnc;_.,o significaba la personalidad

que se construia el sujeto para dcambulnr por.c] mundo.

El origen de la mascara se rcmonta en cl uempo y ‘se plcrdc cn la mas remota
“antiglicdad. Se supone que su invencion se dcblo a ﬁncs rchglosos

Desde hace mucho tu.mpo el ser humnno ha uuhzado mnscaras cuyos materiales
han sido diversos y han variado a través del’ ucmpo, pucs s¢ han ldO confccc:onando con

madera, paja, corteza, hojas de maiz, tela, plel crancos, cano , dra, papcl mache latex,

plasticos y otros materiales.

Algunos hallazgos arqucol(')},icdsd&ﬁééifaféﬁ qu e cran us‘udkas"cn Egipto para

perpetuar con cllas los rostros de los muertos. ‘Se. hacia tratando de imitar de ta forma mas
fielmente posible, ¢l rostro del dlﬁmto,‘ y se colocaba junto’ con el ataid, plntandosc de la

misma manera que éste. Se elnborab n on.

urton realizado con lienzo o papiro,

revestido con estuco, -que -con ‘cl paso dcl tlempo- se _endurecia y presentaba total

consistencia. Segun la clase soclal

'1, ,eclcm,el muerto, podria llegar a revestirse

' Erich Fromm. Etica y psicoandlisis, México, FCE, 1997, p. 59.

86



incrustaciones o pinturas.
Rastros de mdscaras fueron hallados en anti guas pinturas rupestres. :
Comenzd a evolucionar el uso de la mascara, en Roma, cuando Ia llevnban actores -

en los cortejos finebres, para que se reconocicra y recordara el rostro del dlfunt

A pamr de este empleo por parte de actores, la tapa répldamentc ﬁ.x'; utxllzada parn

diferentes fines. Comenzaron a usarla los actores para representar fi fi elmeme en sus obras los
rostros de los personajes historicos que cstaban mlerprctando. ;
Rapidamente, se adopté su uso en las ficstas sulumales ¢én Roma y:se las comenzd a .

usar con caridcter festivo,

algunos casos se les agrcg,aban muecas faciales para demostrar ¢l cuructcr de qmcn Ias
portaba.

Segtn las diferentes culturas, estos simbolos han variado en sus formns »amanos,
decoracidn, caracteristicas, realismo o abstraccion, algunas usadns para cubnr ‘todo el
cuerpo, como por ejemplo, las enormes piezas de tipo ntual de Oceunm (]dS de los Papues
llegan a medir seis metros de alto) y otras diminutas, como lﬂs de las mu_|crcs esquxmales.

Muchos pucblos primitivos han usado las mascaras pura realizar sus ntuales, y éstas

representaban deidades, seres mitoldgicos o espiritus mahg,no oa. DIOS y a] Demonio; en

cada caso con significados ceremoniales distintos. Si: Ia m 'cara usnda cra de animales,

podia simbolizar el ruego para ascgurar ¢l éxito de la caza 'AS|m|smo, tambncn hay culturas

que utilizaban mascaras para ahuyentar pestes y en fenncdades.

Hoy en dia, sc ha popularizado ¢l uso de las mascaras también como cotillén de
celebraciones y cumpleaiios, asi como su utilizacién en jucgos y juguetes para nifios,
agregando a los tradicionales personajes representados, los héroes de- novelas, revistas, el

“cine y la television.
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un solo matenal'

Las méscarus, ;,eneralmente van acompanadas ‘con un atue \do que cubre todo el '

X uerpo del usunno Cuando es asi, es 1mportante notar la vanedad tanto ‘de matennles como

~de sxmbolos, que son complementarios a los de la méscara.”
. Los elementos morfolégicos de mascaras; salvo algunas excepcioncs, se derivan de

la nmura‘lczn: zoomorfns o antropomorfas, En algunos casos, la forma de la méscara es una

- réplica de los rasgos naturales, pero en otras hay diferencias significativas o modificaciones
.y -también las hay de abstracciones de los creadorcs. Pueden representar seres
o sobrennturales, ancestros, retratos, figuras reales o imaginarias, R T

La razon de scr de una mascara, ¢s que serd habitada por los espmtus.

‘El cambio de identidad en el usuario de esa mascara, es vita]"‘porque‘;sifél espiritu

representado, no reside en la imagen de la mascara, el ritual en el que se use sera poco

eficaz, y las plegarias, ofrendas y peticiones, no tendran significado ni sentldo.
Las mascaras pueden funcionar para contactar poderes espnntuales de proteccién

contra las fuerzas desconocidas del universo y el triunfo de la vida.

3.5.1 La miscara como representacion ritual. Todos somos...
El portador de la mascara

La persona que usa la mascara también estd en una asociacion directa con el
espiritu, por lo que corre ¢l riesgo de ser afectado por él. Asi como ¢l creador, el portador
debe seguir cicrtos procedimientos para protegerse, asi como manifestar su respeto.

De alguna maneru es un actor en colnboraclon o coopcracnon con la mascara. Sin su

acluacuon, sus posturas, Ios pasos dc la’ danza y la sucesxén de ésta, la mascara quedaria sin

) la fucrza vnal complcta
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k‘Cuar‘xdva es‘t.a usando la mascara, hay una pérdida de su personalidad previa y va
adquiriendo una nueva. ‘Algunas veces sufre cambios psiquicos, y a medida que el trance -
aumenta, surge el caricter descrito en la mascara. El usuario hdbil, se vuclve “socio™ del
cardcter que esta representando: comparte ¢l brillo de sus ojos, sus movimientos, su fuerza
vital. En ocasiones parece que son psicolégicumentc complementarios y puede estar
totalmente unido al caricter que quiere répresentar. k

Pierde su identidad, se vuelve como un automata, sin voluntad. Esta al servicio del
personaje de la mascara. Entra en comunicacién con otro mundo; desaparece su
insignificancia y desamparo natural. Se transfon'na en un scr diferente, poderoso y fuerte.

Ejerce una influencia y poder inusitado cn sus semcjantcs. Se snente pamclpame y dlrector

de las fuerzas del universo, se purifica y obtiene energla vnal Se genera una‘fuerte

asociacion entre el portador y la méscara, y parece que esta asoci icion, de alguna manera,

permanece aun después de haber terminado la unién temporal,

al cquipo y los consumidores se identifican con cl que sobresale?

La mascara se convirtié en uno dc los snmb ma prccnados y se empez6 a

defender y a apostar: méscara contra mascara o mascara conlra cabellera.

"% Entrevista a Canek en Lola Miranda Fascinetto. op. cit. p. ’I()'l.
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Revisemos algunas:

a) Uso social y religioso.

mundo, los j Jueces llevan méscaras para protcz,erse de ﬁJturas rccnmmacxones y se’ndjudlca )

al csplntu del pnsado la rcsponsabllxdad por Ia decisién o vercdncto del _|u|c

Los rituales nocturnos de algunas socicdades secretas, son para rccordar las

sanciones que merecen los infractores a las actividades respetadas por ln tnbu.

En ciertos grupos; se sefialan fechas determinadas del afio pnm rccordur y‘venerar

los espiritus de los ancestros. Esto se da principalmente en tribus que manucnen lu tmdxcmn

oral. sin escritura, Asi mantiecnen la conexién con el pasado scnudo hlstonco y sc
fortalecen sus lazos sociales. En estas ocasiones las mascaras represenmn Jefcs, amlgos
parientes y hasta cnemigos ya fallecidos. También se hacen ofrcndas a. los csplmus
encarnados en las mascaras.

Las mascaras de iniciacion se usan en ccllcmdnins de grupos exclusivos ya sean de
hombres o de mujeres. La iniciacién de los jovenes a la vida adulta, sus derechos y
responsabilidades 'S‘Ol_l transmitidas cn scéretvé‘, con mascaras de algin mayor, en sefial de

sabiduria, y alguna mascara nueva quc conserva el iniciado.

b) Usos f merarxos.
CEn las culturns dondc los atuendos funcrales son lmponantcs, se usan mascaras
. antropomorfas‘_asocmndo la muerte con la salida de los espiritus. Las mascaras funcrarias

“/tienen los rasgos dc las personas fallecidas, y su funcién es conectar el espiritu del muerto

90



“con’el cspmtu del mundo, ademas de honrar al difunto. Tamblén s¢ usa'la mascara para

- proteger al muerto de los espiritus malignos (la mascara los asusta)
Dependiendo de la importancia del personaje, varian los matcnales utlllzados en su
muscara desde corteza de drbol, tela, hasta metales y piedras precxosas.
La mascara de crinco o calavera fue usada también en ‘diferentes ceremonias
’funcrarias para evocar a los muertos.

c) Uso terapéutico.

2> Las mascaras han tenido un papel lmponante en ritos maégico - religiosos para
‘prevcmr o curar enfermedades. En algunas culturas, miembros enmascarados han guiado a
: demonios enmascarados fuera de la tribu o pueblos. Estos curadores profesionales, hacen )
pantomlmas, limpias y curaciones que ahuyentan los malos espiritus.

Desde que aparecieron las primeras socicdades agricolas, aparecen las mascaras de :

la f‘cmlldad y sus rituales, en los que gencralmente se ofrenda parte de la cosecha antenor Yy

“se usan elementos del cultivo en las miscaras. Asociada con la femlldad vicne Ia mascnm g

de la lluvm de gran potencia, ya que significa la vida en todas sus dlmcnsmnes. Cu51 todos

los grupos tienen un espiritu de la lluvia encarnado en su mdscara especnfca.

~Algunos grupos ticnen rituales para la fecundldad y Ia mlcmcxon sexual o

matnmomal

dj Usos Festivos y Teatrales. )

Las méscaras han sido usadas universalmente en rcpréseﬁtacioriés teatrales. Este uso
: ‘Su}g 6 en’ ei mundo occidental, desde  los - griegos, “en ‘sus précticas' re]igiosas. Las
reprcscmacnones teatrales son una representacién de la: rculxdad Lu muscnra pnmclpa de

manern entrafable ya que su forma’ fisica comunica; como cl con_]unlo de la obra una

rcahdad La variedad de mdscaras en el teatro es tan cxtcnsa ¢omo el te nlro r |smo. lncluyc

como la representaron los griegos, desde el drama’ y la comedm, el conﬂlc(o, el dolor, la
tristeza hasta la alegria, el humor y ¢l gozo. : G

Cuando se va dando forma a la mziscnra.'sc cree que ésta v adquiﬁé'h'dc')kmask) y mds
su propio - poder, por derccho propio, por: Io qu n:p dcedimicntos para

proteger al artesano, y que al mismo tlempo se conserve la potcncna del objeto.
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Si todas las reglas han_sido- cuidadosamente. acatadas, ;s¢_cree ‘que la: mascara
terminada, al ser usada, o_cxpuesta, cs un',objct:o,ivmbuidqicbri gran _poder: espiritual o

sobrenatural,

pasados, al tlcmpo en, que se mlclé su’ presencia La caraclerislxca.basnca y esencml es

reconocida por la’ nudlencm qu partlcnpa del ntual colectlvo.

Un papel fundamentnl en ]a muscum, es dar sentldo de contmuldad “de unién entre

el presente y el ongcn ‘de los tlcmpos, lo cual es de. vnnl 1mportanc1a cn la integracion de

las culturns. La nudlencm, a travcs dela fuerza del csplntu de ]a mascara, se transporta a su

pasado en un estado de trance o excitacion. ;

Esto no snemprc sucede, depende también del cardcter, que se prescnlu ante los
consumidores, Algunas veces el ser sobrenatural es visto con gozo y familiaridad lo que
lleva a los panicipantcs a un cntusiasmo tal que puede ser catdrtico. De cualquier manera,
el contenido espiritual de las mascaras es vencrado y respetado aunque no de seiias
potenciales de malignidad. Todas estas formas ticnen cualidades magicas y espirituales que
son apreciadas como vehiculos (agentes, factores) para rcalizzir actos sobrenaturales.

Sin cmbargo, algunas mdascaras si reprcsentan el mal, demonios o espiritus
especialmente daiiinos. Estas son usadas para mantener un equ:hbno de poderes, un orden

social o politico que la cultura debe mantener. Los, caractcrcs quc deben intervenir en el

drama también son dictados por la lradxcnon cultura Algunos dc ¢stos rituales dramaticos
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.-3.52  La verdadera incégnita

luchador no esta ajeno a csas relacnones economlcas, soc:ales’y culturales por una parte y,
16,

sus caracteristicas tempcramentales y dc caracter en u plano lndlvxdual. e

Ellos poseen vnd'xs mdeunlcs y una hlstona de vnda ‘que. los motxvé - tomar el
camino de la lucha libre. . . . .

La mayoria de cllos son 'pgrsdnas'zdé:prtv)i/incia también, que llegaron a vivir a-la
ciudad de México para empleafse como trabajadores asalariados. Algunos de la vicja
generacion de compcudor&.s tcman una educacxon formal escasa y la escuela primaria era la
base de su formacién cscolar esto como mucstru de la rebeldin que mostraron producto de
escasez econdmica, dcseos no logrudos frustracmncs y como parte de los mismos cambnos

que se daban a nivel local por el proceso de industrializacion y urbanuacxones,

cntiende[...], menciona Pedro Perro A[,uayo

Entre estos luchadores nos encontramos a Antonlo Gortla Macms (Agunscahentcs),

Francisco Charro Aguayo, de quicn se dice fuc uno de los excombanentcs ‘vevolucionarios

al mando de Francisco Villa, Carlos Tarzin' Lépcz (Zacatccas), Octavio Gaona

L 5 l:.mpcrnmcnlo se refiere al modo de reaccidn y ¢s algo constitucional e inmodificable. El cardcter es la
forma —relati per en que la energia humana es canalizada en los procesos de as:mllaclén Yy
socializacién. (Erich Fromm. Etica ¥ psicoandlisis, p. 65).

'Y Enirevista a Pedro £/ Perro Aguayo en Lola Miranda Fascinetto. Op. Cit. p. 15.

93



","(Guannjuato), Cavemano Galindo (s6lo se sabe que es. del nort ‘), Ray Mendoza (Sonora),

Blue Demon (Nuevo Lcon) y el mismo Santo (Hldalz,o), entre ‘otros.

'Y existe el caso de algunos que teniendo. dmero y una pésxcnén ccomSmlcn no
restringida s¢ enlistaron en las filas del pancracio, tal es el caso de Kid Vanebas meto de
Antonio Vanegas Arroyo, duciio del taller de g,rnbado donde laboraban José Guadalupe
Posada y Manuel Manilla ademds de dedicarse a publicaciones populares y corridos,
Algunos de los amigos del luchador fueron y son: Diego Rivera, David Alféro Sidueiros,,
Pablo Neruda, Leon Felipe, Emesto Che Guevara, Fidel y Raul Castro i]uiencs le pidieron
que los entrenara para adquirir condicién fisica para desempceiiarse mejor cn la sierra con la
puerrilla. L ‘ '

: Al £uno es s;nccrdote, Fray Tormenta, y lucha para obtener dinero para mantener un
= ori’z}nalo donde siexﬁpre hay mas de 100 nifios y nifias.

En ﬁn, mucha son las historias que se pueden contar de los idolos y hérocs de la

‘ lucha libre, pcro no podemos olvidar que detrds de esa mascara o en medio de esa melena

: ”CXIS(CH seres humanos como cualqulera que siempre ticne un motivo material para

dcdlcarsc a csa profesion.

"8 Blye Demon. Memorias de una mascara, México, Clio, 1999, p. 15.
" Entrevista a Pirata Morgan en Lola Miranda. op cit. p 65.
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23,6 L:l lucha Iibre%édﬁlb" representacién de la vida cotidiana

En'las colonias populares el traba_]o mdus!nal y! la vula laboral mantienen un metabolismo
que se refleja en los ritmos 'de la actlvxdad urbana. En las marianas es perceptible como la
vida de la calle adquiere distintas temporalidades y cambia de usuarios: muy temprano,
muchas veces antes de las 6:00 a.m.,” son comunes las mujeres, perfectamente tapadas,
incluso con cubrebocas que asisten, con su envase de plastico —toper- a adquirir algunos
litros de leche en la lecheria popular Liconsa que queda cerca ya la que estdn inscritas. Un
poco mas tarde, pueden- verse adolescentes de secundaria y en menor medida de otros
grados superiores, quienes buscan el transporte piblico que los lleve a la escuela. En estos
barrios es posible ver a csas horas el regreso al hogar de algunos trabajudorcs cﬂnsados que

cubren el tercer turno y, desde luego, un mar de ellos que salen aprcsurados dc sus casas

para dirigirse a su fabrica donde laboran. : ]
Mas tarde —entre las ocho y las nucve- la calle se llenarda de mujéres "y' 4niﬁos~‘
pequefios ‘que caminan velozm(.nle al colegio. Dcspues de estas horas sc rcsplru un

—amblcnte de calma. En muchas’ casas se cncu.nden los tclcvnsorcs y rudl

s. Su companm

hace *la mafiana mas llevadera...”. l'umbnen en la mafiana ‘en cstc t|po dc ascntamlcntos los

ancianos (as) salen a tomar un poco de sol s otros pocos VlC_]OS (as) tienen ammo dc montar

podnan mantencrse.

Las ‘mujeres: durante la manan




su rostro mas cotidiano. : L Lt k'. s
La ciudad, a su vez, representa un abanic'o,dc dpbﬁunidadcs y de actividades. Asi
estd constituye, ademas del lugar de trabajo. el lugar de esparcimiento y de socializacién.
La tnica limitante que muchos de cllos conocen y padecen, sin duda lo constituyen su
escasez permanente de recursos ccondmicos para hacer un uso intensivo de ella. Las
tocadas de rock y salsa, el lugar del baile popular, de los salones de baile, de los cines, del
cstadio de futbol, de las arenas de lucha libre, la ciudad es en suma un mundo por explorar.
Recordemos que la lucha. Iibre ‘nacid y ‘se. desarrollé de forma paralela al

crecmucnto dc la cmdad ¥, por tanto, a la Ilez,ada de los inmigrantes provenientes de la

provmcna. Para cl publlco populnr,'a quncn estaba destinada, es muy probable que

‘desempendra la funcién del nto lmmal vehlculo del transito entre una cultura popular

campcsma v la cultura popular urb na. Ern ndemas, citadina en cuanto a los origenes y a
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1) mlsmo tiempo, conservaba un

. 1,usto en cI cunl abundantes elcmentos rccordaban m:tos h.ycndas y creencias de tipo

"'fmdlg,eno -campesinas, reminiscencias que efcctlvamenlc Ias (,laSt.s subaltemns nceptaban

como suyas:

Al moverse en una cxudad labennuca, se deblo buscnr el sentldo de la anstencxa
también en un conflicto ntual y mamqueo. La lucha libre es, pues, una respuesta a la
desorientacion y a la infelicidad creadas por una condicién de conflictualidad social: Suefio
y realidad sc esfuman en el espacio mitico de la arena. Durante la ceremonia, las: clases
populares urbanas dcﬁncn una percepcion prbpiu de la realidad; construyen Ia estructura de
su experiencia material. Lo que cuenta no ¢s la veracidad de la rcpresentaéién, sino las
emociones que, al exteriorizarse, sec hacen comprensibles. “La lucha es suslancialmén‘lc una
forma artistica que representa la vida cotidiana y mucstra sentimientos manifes;éndoioé a
través de un lenguaje de gestos y expresiones culturales codificados™'?" Esta se presenta
como metifora de la existencia misma, dominada por ¢l sentido de prccariedad. cargada' por
constricciones y por ¢l incesante conflicto de la supervivencia, en el cual ocurren rcpentmns

inversiones de roles y situaciones. La lucha se hace realidad en cuanto represenmcxon de
sentimientos. :

De estas desigualdades en la upropxacnon deswual en la produccxon y el consumo

culural’' por la opuesta participacion en las relaciones producuvas, denvan los dxversos

estilos de vida y pensamicnto. A su vez, el consumo como snstemd dc comun ncnén e

integracion muestra el modo cdmo nos pn.scntamos a Ios dcmas, como S0mMos. ldenuf'cados

y reconocidos, como construimos el personajc quc qu

informacion sobre nosotros,

social."'??

* Tiziana Bertaccini. op. cit. p. 86. ; B
12! Néstor Garceia Canclini. Clura Irunsmuumul ¥ culmrmpolmlaru\ Lima, ll'AL 1988, pp 50-56 )
122 Agnes Heller. Sociologia de la vida cotidi Madnd ‘Alianza Editorial, 1977, p.19.
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Lo humnnos no nos veamos como una totahdad

Esta en su historia y en la de la ﬁlosoﬁa, fue relegada a la insigniﬁcahéia ala q’u§ no
" tenia ninguna validez por no estar doinda acl espiritu de la raz6n. Hege!, exc‘luyv‘b'ar la vi‘dé" i
cotidiana de la filosofia debido a que en su‘cbncepcién el se}rbhumuno kpartiéulu_r sélb'cuven'th'.‘ 3
en la medida en quc es portador dcl cspiritu unjversal ¥, con ello una pérsonzilidad histékricof:

universal. A lo sumo, la vxda de Ios seres humanos adqulcre sngnlf'cacnén .en la medldn en

que reallza contra su vo]untud cl espmtu umversnl \

Lo que se muestra en este pensamlcnl P | ampo de lu rnzén :
~(flosof'ca) y la realldad socml es deCIr se tlene que revertir ese juicio y. dejar de aceptar la

{'separaclén de lo f‘losof‘co dc lo no ﬁloséfco de Io r y lo'nf‘enor 'de lo espmtual y

‘ 110 matennl de lo teonco y lo préctico, de lo culto y Io mcuho que hac I quevlosksberesf

'23, cslablccc un proccso dlpuco entre Ias caractensucas de la vxda

chn Lefebvre
?' ’coudlana cn las clases subalternas: la miseria y grandeza de lo cotidiano. -,

“La miseria de lo cotidiano representa las tarcas mondtonas.y. fasndlosas, las

humtllacxones, la vida de la clase obrera, la de Ja mujer sobre la que pasa 1a. cotldmmdad -

““Las relacmncs clementales con las cosas, con las necesidades, con cl dmero lo repetmvo.

: La supervivencia de la penuria y la prolongacion de la cscasez: cl domlmo de Ia cconomm,f )
; ide la abstmencm, de la privacion, de la represion de los deseos. ; e

: La grandeza de lo cotidiano radica cn la continuidad, la apropmclon del cuerpo, del
: eSpacw y el ncmpo, del desco. La creacion de un mundo pracuco sensxble a partir de los

’ ras;,os repclmvos. El gocc, la capacndad de crear a pnmr de Io cotldmno, de su plenitud y de

io. La ﬁcsta, el Juego La critica que se da a partir de Ias ncceSIdadcs, de Ia busqueda

: dc ln llbcnad de lu lucha entre las clases los sexos, ;,encrac:oncs grupos, ideologias,

Por tnnto, la lucha sc convierte en una rcpresentacxon simbdlica del encordado social

quc se v1ve a dlnno Ese cncordado social es el mismo pais y el mundo entero. El conflicto
-que encarna la lucha libre es la rcpn_scnlacnon ancestral del equilibrio de fuerzas. Estas son
ivfon'nas antagémcas y dialécticas que se enfrentan para la supervivencia;, retoma las
contradicciones sociales y hace una representacion teatral de las mismas. Teatralidad en

rutinas y rituales cotidianos mostrados en los signos de la propia identidad.

123 Henri Lefebvre, La vida cotidiana en el mundo moderno, Madrid.’/\lidnzn Editorial, 1984, p. 49.
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“Un individuosocial urbano suele ser, por eJemplo, legmmador y cntlco a In vez, de

acuerdo con el rol que le adscribe en los elencos de cada dlrector de escena o e] personaje I

que representa el papel dominante™?4, A- veccs toca ser rudo, otras técnico.

= Antonio Delhumeau. £1 hombre teatral, Meéxico, Ensayo, 1984, p. 49.
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4. EICinede Lucha Libre
4.1 De los 50 a los 70 y el encordado visual
El término Guerra Fria se utiliza para definir las tensiones que aparccicron después

de la Segunda Guerra Mundial entre los Estados Unidos y la Unién Soviética. El primero. .

tenia una mayor capacidad ccondémica y era superior en fucrza aérea y en armas nucleares.

Sin embargo la URSS contaba con la ventaja de la gran’ posicion geoestrat

pesar una constante amenaza militar sobrc Europn

ideologica.

Las décadas postcriores,a l

¢ el'aumento de poblacion

es casi nulo..".
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. - Por su lado, la mhyorin de los imperios ultramarinos de las potencias de Europa'
Occidental ya eslaban en vias'de dlsolumén cuando en septiembre de 1960 sc mauguré la
XV sesion dela Asamblca Gcncra] de las Naciones Unidas, que aprobé sin votos cn contra
un Carta Antlcolomahstu prcsentadu por 43 paises de Africa y Asia. El i imperio. bntanlco,‘ '
que ya habia iniciado la descolonizacion con la India, Paklsmn, anama, chlén (Sn
Lanka), Ghana, la Federacion de Malasia, Chipre y Nigeria encontré cu contmundad en la
Commonwealth, pero no logro resolver el problema de la segregacion racial (aparr/:etd) en
Sudifrica y Rhodesia (Zimbabwe). En ese mismo afio, la prescncla colonial de Francia en
Africa caminaba hacia su desaparicion y lo mismo ocurriria con la de Bélgica. -

Uno de los mayores problemas de los nuevos y vicjos Estados radico en'la falta de
recursos financieros, industriales y técnicos, que les 6bliga a recurrir a la ayuda-deuda de
otros paises. En este sentido el colonialismo no desaparecid, sino dio paso a una nueva
forma de dependencia que s¢ conoce como neocolonialismo. Estados Unidos, el mayor
defensor del anticolonialismo, constituyé (y constituye) el principal representante del
neacolonialismo. Este adopto la forma de uh control econdmico —a través de empresas
multinacionales -, de una acentuada inﬂuqxwia en el aparato militar del Estado —mediante la
aportacion de material bélico o dcvéonscjcros militares o espias -, o de unainjerencia
directa en los asuntos politicos, ademas de una extensa campatfia propagandistica en contra

de todo 1o que sonara a comunismo. La cultura fue otro de los puntos ¢lave que.comenzd a

controlar ¢l capital norteamericano.

vendidos por los paises mas pobres provocaron violentas fluctuaciones en los precios de las

mercancias y, por tanto, ¢n la entrada de divisas. o
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Laindustrializacién fue el modelo (natural del capltahsmo) a segu:r para

supuestnmente, erradicar la pobreza y mantener la estabilidad econémlca, polmca y socnal

" Por su parte, en diferentes paiscs los movimientos obrcros, estudmnnle y cmles y.

- feministas salian a la luz para mostrar la necesidad de libertad que en 6se momemo (y en la
'actuahdad) no se podia gozar. Movimientos pacifistas como los Iupp:es mostraron las
Lrandes contradicciones que presentaban paises con economias avanzudas basadas en la
guerra y en la explotacion de paises pobres. '

Mientras tanto, en el terreno militar, la confrontacién continuaba, pﬁes tanto en'los
paises de la Organizacion del Tratado del Atldntico Norte (OTAN) como los del Pacto de
Varsovia seguian aumentando sus cfectivos y ampliando sus arsenales nucleares. Estos a
partir de los 50 entraron a formar parte de la carrera armamentista, por lo que la constante
amenaza de una guerra nuclear se respiraba cn todo el mundo. Los riesgos derivados del
emplazamiento de bases de misiles soviéticos en Cuba como consecuencia de la crisis de
1962, decidieron a la URSS 'y a Estados Unidos a rcuonsndemr sus rclacnones y avnnzar
hacia la distensién. ‘ ) )

En ¢l otro gran bloquc a la ‘muerte de Josif Stalin en 1953 la Umon Sovnctlcab

poseia un poderoso armamento atomlco y su produccion de hlcrro, nccro, carbon, petroleo y -

clectricidad "habia superado a la de antes de la guerra mundial,” Eslos resultados se
consiguicron a base de grandes sacrificios dc los trabajadores soviéticos, ”

En el cqmpo. la:vida fue mucho mis dura: la falta de mvers:on. los bajds‘ preéios
pagados por las entregas obligatorias, los altos impuestos sobre las parcelas’ de propiedad
privada y las medidas arbitrarias de la administracion paralizaron el crecimiento.

Asu vez, los siguientes dirigentes de la URSS  se siguicron esforzando por reforzar
los poderes . de la Checa (Comisién Extraordinaria ~Panrusa para combatir la

' contrarrevolucion, la especulacion y los sabotd_]cs), arx,umcnto por el cual se siguié con las
purgas de la época estalinista.

Unos afios mas tarde, del otro, ado dél A“lvlént'iéo,'c’ri'diéicmbre de 1956, un grupo de

84 jévcncs cncabczadbs poerid‘cl C esémbarcabnn cn Cuba y sc refugiaron en la

llas en” t.nero de 1959 condujo a la

riéamericano en la isla.
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contra la isla por parte de EU y otros paises.

~Micntras tanto, ¢l desarrollo de la economia mexncana a parur de 1940 es proceso
que ll<_v0 al pais de una cconomia predommantemente al,ncola auna mduslnal

Los regunenes de Manuel’ Avila Camacho A poslcnormcmc, Mlguel Alcman, no
solo nbandonuron - la retonca socmhstn de’'la admnmstracnon cardenista, sino que
5 compromcucron atin mas rccursos ‘en la construccion de una infraestructura que facnluara la

tarea de lu emprcsu pnvada, y sus polmcas fiscales favorecieron al capital sobre el lrabajo.

La dcmanda provocada por la:Segunda Guerra Mundial, coadyuvo atn mas a que

los beneﬁcnos dcl crecnmlcmo econdémico fueran a parar prcpondcmntemente nl capltn

md stnal
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De 1940 a 1970 tnicamente entre Sy 8 por ciento de la mversmn total efectuada en
: el pillS fue hecha directamente por consorcios extrunjer' s. I

'responsablhdad dcl desarrollo recayo, pues, sobre’ los: hombrcs dc ¥

mlcmuva Vpnvada dcl pais. : . i
El estancamiento de la mineria pan.cxo en los sescma un hecho rreversnble, dcbxdo ;
“ala baja en los precios de la plata, el plomo, cl cobre y el zine. De represcn ar. el 6% del PN .

en 1940, la produccxon mincra pas6 al 2 por ciento en 1963,

Durantc la presidencia de Miguel Aleman, la inversion, pnvudn crecxo nolnblementc L

en tanto que las grandes obras oficiales se multlphcaron.v Las mversnones en |mgac1on

favorccxcron al agricultor privado sobre el cpdatano, por consldcrursc el pnmcr produclor

La politica proteccionista aseguro lel,almentc el amparo agrﬂn ‘avlos lahﬂmdlstas‘

El Estado inicié una extensa campaiia de corrupcnon 'y repr 516 cl ntenor de las

i orgamzacnoncs obreras y campesinas, quc accntuanan cl fcnomcno ch clxarr:smo smdlcal

En los afios cincuenta ¢l sector empn.s.lndl perdlo dchnmvnmcnt sus recelos
“actividad agricola, pues la llamada “pcqucna propncdad“ rural rccnblo todn clas
g,aranuas g L :

Desde 1943 hastu I955 la proporcmn del prcsupuesto fedc.ral ;,as!dda en: mejoras :

la agncultura yen proyt.clos dv.. nrru,acxon fue superior al 8 por ciento del-total. Dlsmmuyo

‘ conmderublcmcntc a prmuplos de 1960 y cn 1963 volvio a recuperar su nivel.: Entrcnl94l y

TI950 la lasa mcdm de crecimiento fue de 5.5 por ciento, cn la década su,ulcntc dcscendlo

pchg,rosamcnle a4. 3 por ciento y 4 por ciento cn los afios sesenta, LT

A : A pamr de 1950 la industria crecio mas deprisa; el valor de las manufacturas que en
V(.se afo fue de 8437 millones de pesos aumentd a 27 999 en 1966, e de la produccion de
encrgia eléctrica de 370 a 1592, y el de la produccién de petréleo de 1129 a 3317,

: Otro de los problemas de la ¢época fue ¢l de la balanza de pagos. La demanda de las
cxpoﬁacioncs después de la guerra no crccié tan ripidamente como las importaciones. En
1948 se cho bajar ¢l nivel del peso en el mercado (dc 4.85 a 6.88 pesos por délar), pero

como no se corrigid sufi cu.,nu.mcntc cl dcsmvel del comercio exterior, un afio mas tarde se:

dCClle devaluar la moneda y hjar un camblo de 8.65 pesos por dolnr. La guerra de Corea

mqoro las condiciones del mucado mundml Y, la crisis se superd. Las exportaciones en:
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1950 aumcntaron en un 28 por c:ento respccto“de las ‘del afio nntenor y las de 1951 en un_

20 por ciento.

“El crecnmlcnlo ‘de los rccursos del—scctor f‘nanucro fue con: ey supenor al

incremento en el Producto Nac:onal En I940 os n.cursos de las insmucxonés credmclas 5
adas eran de 21 37
1967 los totales fueron dc 48 695 y '98.149 mllloncs rcspccuvument

ohcnalcs fueron de 1173 millones de pesos y Ios de lus

;llones.: Para

“Al terminar la guerrn de Corea en 1953 cl problcmn de ln balanza de pagos 'o]v1o a‘ '

surgir, pues habia una CnblS de caractcr mundlal Al lmcmrsc cI ano de 1954» e tom
decision de devaluar el peso una vez mds y se tuo la nueva pandad de 12 50 pesos, por‘

dolar.

Cuando la administracion de Lopez Mateos tomé el mando en 1958,'Ia in\{erSi_én .
’vpﬁblica aumentd, pero pronlo surgieron nucvos problemas. La crisis econémica de.1960-61
‘se debié a una disminucion en el ritmo de Ia inversién del sector privado y a unu.fugn de
" capitales. La causa fue la diferencia entre el régimen y algunos circulos empresariales. A

raiz de la impresion provocada por la Revolucidn cubana y por la insurgencia de algunos
" sectores obreros, ¢l gobierno de Lopez Mateos decidio reafirmar pﬁblicamente su
naturaleza revolucionaria para evitar que su legitimidad fuera puesta en entredicho.

A su vez, la politica de mexicanizacion no afecté fundamentalmente la posicion de
la empresa extranjera en su conjunto. En los afios 50 y 60, su principal campo de accidn se
encontraba en los sectores mis dindmicos de la cconomia, es decir, en aquellos destinados a
producir bicnes de consumo para el mcrcado interno, Estos fucron ocupados total o
parcialmente por las 5randw cmpresas mul(macnonalcs, que cran las @nicas que contaban
con la tecnologia, el capital y los mclodos de comcrcnahzacnon adecuados.

De alguna manera ¢l grupo cmprcsandl mcxlcano cmpezo a ser rclcgado aun

puesto sccundario . por talla dc capaudad tccmcu La i vcrsxon extrnnJcra directa que en

1940 cra de 411 mllloncs dc dolarcs y que pnrn 1950 habla sndo apcnas de 566 millones

ascendio a casi 3 000 mllloncs cn 1970

Sin cmbar;,o, al tmahzar cl scxc.mo dc Lopcz Malcos parecno que los principales
’problcmas cconomlcos habian sido supcrddos. csc nno cl crecimiento del PN fue del orden
del 10 por cucnlo La contrapartida fue un dct'clt en la balanzd de pagos igualmente

espectacular.

105



mexicano sino de la economia mixta.

Gustavo Diaz Ordaz no intento abnndonar la ortodoxia desnrrolliétu

considerado ¢l sostén del sistema. Ante una relativa dxsmmucxonde«las posnblhdades de

La creacién cn 1942, con partncxpacnon ma rit




azteca, el cual ademds de aportar abundantes ganancias a los" producto

disfraz a la ausencia de calidad.

El proceso de centralizacién de capital auspiciado por la politica de .
Cinematografico [...] habia concentrado el control de la industria; en una pequeﬁa

mafia de productores. Estos, [...] se afianzaron como duefios y seﬂores del
fructifero negocio. El apoyo oficial [...] y las buenas ganancias por: el usul‘ructo
de los mercados cedidos por Norteamérica, comple(nban el
monopolizador.'? :

cxudnd de México habia aumcnlndo cmre |94O y I950 mas quc ‘en todn su historia.

“Por lo demas, la lndustna se mantlcne mamowblc' la misma mafia de productores
privados, los mismos sistemas de produccxon y €l mismo control dc los sindicatos y su
politica de puertas cerradas y salvo cxcepcién [...] los mismos melodramas.”'2¢

El cine de arrabal, cuya méxima figura fue sin duda el inolvidable "Pepe el Toro"
del filme Nosotros los pobres (1947) de Ismael Rodriguez, representaba el espejo en el cual
se miraban los provincianos que llegaban a la capital con la csperanza de encontrar un

futuro mds promisorio.

' Jaime Tello. “Notas sobre la politica econémica del “viejo” cine mexicano”, en Hojas de Cine, Vol. 2,
Meéxico, SEP/UAM, 1988, p. 23.
126 ibid. p. 26.
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: ""En el périddo de.1948 a 1960 se mantiene una produccién mis o menos esmblé’."'Ei g
mejor ano 1950 con un totnl de 122 cintas y el menos productivo, 1953, con 77,
( ~En este decemo de, los 50 se esgrimen dos productos de la conformacion’ de la L
v’ c1udad de México: a)por una parte las cintas que tratan el problema de la conformacxén‘
socioeconomica y cultural del naciente proletariado y, b) las que son producto de esas‘ :

condiciones socioeconémicos, culturales y psicolégicas de esa misma clase social. -

La primera vertiente es representada por cintas como Nosotros los ﬁc‘ibres (11948‘);t
Usledes los ricos (1948), Pepe E! Toro (1952), EI rey del barrio (1949), Campeon sm
corona (1946), Esquina bajan (1948), ]Iay lugar para dos (1948), Una famxha de | tantas

(1948), Los Fernande: de Peralvillo (1953) donde se ocupan en mostrar lu mocencm ‘con ;

voz de pelndllos de los que huian a los dancmg-clubes y la perversldad de‘lu gran urb

Banco Nacional Cmem1lobraﬁco duranlc el g,oblcmo ‘de’ Adolfo Ruiz Cortine



Las primeras imigenes de la televisién -en blﬂnco . negro arccian e una

:Alos llmlktcs de 1953 de 77 cintas. )
s Postcnormcme la ola de corrupcion invadié al cine mexlcano,:Yn que algunos
productores controlaban la direccién de las distribuidoras, se uprovechabnn para otorgarse
"_buenos anticipos, de los cuales una parte era para la produccién y. otrgx para su bolsillo. Y
mds adn, algunos productores se volvieron argumentistas, directores 'y sindicalistas. Esto
profundizé la corrupcién con los trabajadores que por la dificil situacién  del empleo

aceptaban las poco propicias condiciones para su supervivencia.

Las novedades técnicas llegaron de Hollywood. Las pantallas ‘anchas, el cine en
tercera dimension, el mejoramiento del color y el sonido estercofénico, f’uerdn hlgunas de :
las innovaciones que presentd el cine norteamericano a principios de los cmcuenm.,El :
clevado costo de esta tecnologia hizo dificil que en México se llegaran a producxr f'lmes F:,
con cstas caracteristicas, por lo menos durante algunos afos. )

El 15 de abril de 1957 el pais entero se estremecid al conocer la noticia de la muerte
de Pedro Infante. Con t.l siml‘)é'li»cvamemc moria también la prca de Oro del cine
nacional. Poco o nada qucdaba ya de uqucllos afios de esplendor.

Asi, el cme (]unto con lodos los m(.dlos de difusion) debido a su importancia

pohuca, cultural, amsn ) educatlva y.como elemento difusor de la idcologia dominante,

caracteristica que s¢ suma a sus pOSlbllldadLS econdmicas, s¢ ha convertido en una industria

produclora de. mercancias eccsanns para el desarrollo del capitalismo mexicano. Este ha

vnsto en'la pn'tall 3 n elcmento de transferencia de capital del scctor piiblico al

pnvado. ayudado por cl Estado y la “familia cinematogrifica™.
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El cine mexicano expenmentaba a fines de los cmcuentu una mercla casi completa.

Las férmulas tradicionales habian’ ugotado ya su capacxdad d' ntr tcmmlento' comedias

ranchcras, melodramas y filmes de rumberas s¢ flmaban y exhlbian ante un publico cada

vez mas indiferente; Hasta Emlho Femnndcz, el dl" és lmportante de la época,

El cine de Luis Bunucl los fi lmes de luchudores ylel nacnmlcnto del cine

“de Plata de che Curdonn y, EI HumcanRanurez de Josehlo Rodn guez ;

4.2 A falta de hérocs y superhéroes... Los

idolos del pancracio al cine mexicano

Dado el movimiento ‘dchfrb"dé] Esth’do' en esos afios ¢s importante estar atentos a su

evolucién, ya que cada-una dc sus fuscs sc trata de momentos especificos del capitalismo.

Asi es necesario ver de que mancm Ia renovacl n del cine mexicano responde a la logica de

la acumulacién de capltal o

Ademas no podcmos pcrd ista la:funcion poii ica qué como aparato cumple el

cine, ascgurando por’ su labor mente educativa, las condiciones

para que se rcproduzca cslc stslema dc ‘explotacion.
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En el interior del Estado surge una verdadera estructura de mediacion: por ello
decia Marx que la mediacién es una apariencia de conciliacion de clases que
adquiere existencia. Para que una ilusién tenga existencia debe haber una aparato
politico cuya funcion sea la de convertir las expresiones de los oprimidos en
formulas ideoldgicas aceptables para la clase dominante; pero no sélo esto: debe
tratarse de un aparato que logre transformar las exigencias politicas y econémicas
de la clase exploladom en una actividad mas o menos reformista aceptable para las
masas dominadas.'?

La toma de la cultura popular, a la clase obrera y campesina fusionada en la ciudad,
“sirvié a los duefios del capital para involucrar e identificar a los miembros de las clases
subalternas urbanas con las cintas que se estaban produciendo. Las arenas en pleha époCh';

de crecxmxento tecnolégico y de una difusion masiva a través de los medios fucron l]evadas

alas historietas y poslcnon'ncnte al cine y la television,

Desde la mitologia griega hasta la fecha, la cultura popular se ha nutndo de herocs

Estos solo puedcn pertenecer al mundo de la fantasia y de la Fcclén. mllos quc ha pnsado
dela trad:cnon oral a la historieta y de ésta, al cinc y la television, ’
Durantc los primeros afios de la television mexicana, la trnnsmlslon de la lucha hbre ‘

convirtié a este deporte-espectaculo en uno de los méas populares en: Méxic

luchadores se populnnzo enormemente entre los afios cincuenta y scsenta. En poco tlempo,‘
los nombres de El Santo, Blue Demon y el ‘Mil Miscaras' sc mtcguron W la’ l,alena de

. eSlrLllab del cine mexicano. R
AI ver el interés y el ncgocno que yn cnlonccs rcprescntuba para los promotorcs del

' .dcportc dela’ luchu libre, en dlmemb dc 1950 se comcnzo a transmitir por telcvnsmn. Las

: tuncnoms eran narradas a travcs de unal 4 cnlonccs ubicado en ¢l edificio de la Lotenn -

:‘\Nacmnnl por el locutor ‘Rafacl: Vldnl y pa ocmadas por las llantas Gcncral Popo La

‘transmlsxon iniciaba en punto dc las2 =

*+ Para febrero de 1951 las transmls:oncs cran de lns cinco de la tarde a las dlez de Ia
noche' antes de salir al aire habia una hora de musnca clasica y otra de musica popular.

Paraddjicamente una Funcxon tamblen de luchd libre transmitida el 12 de enecro de

1952, sirvié de marco para la mauguraénon oficial del edificio de Televicentro, en avenida

Chapultepec 18, propxednd de la- empresa Televimex, SA del empresario Emilio

128 Roger Banira. Ef pader despotico burgués, México, Era, 1978, p. 119,



] 1EI L'nfermero la Tonina Jackson, Sugi Sito, El CavernaA
: y desde luego Santo, El Enmascarado de Plata. ;
Aunque la transmision por television de las luchas llamaba notonamente la atencion

de la gente, algunos sectores del pablico prolestaron ener;,lcamente por la-exhibicién de

rudezas en perjuicio de los menores de edad; . fue: por CSQ;QﬂUSﬂ ‘que el gobiemno de la

repablica ordend suspendcr estas transmisiones. i

Aunque en ¢l cine mexicano ya se habia tratado de hacer algin intento de incluir
secuencias de lucha libre en la pantalla, no fue sino hasta 1952 qrue la lucha se convirtié en
el tema principal de una cinta. ' .

Las condiciones soucioccondmicas, la - industrializacién .y urbanizacién; la
proletarizacién, la mezcla de las culturas populares. del ‘campo:y de la de una naciente
ciudad, la crisis del cinc mexicano y el éxito d‘c'ln television fueron importnhtes para el
surgimiento del cine de luchadores.’ La beslm magmj‘ca, pelicula - estelanzada por
Miroslava, Crox Alvarado y los luchadores Wolt Ruvmskls, nnque Llunes, Rito Romero,

Jack O’Bryan, LI Cavernario Galindo, [l Veldugo, Eduardo Bonadn .Sergio ' Llanes,

Fermando Osés, Guillermo Herndndez Lobo Negro, El Bulldog y. Mano Llanes fue el inicio
de los encuentros sobre clringenla pama]la del cmt. mex:cano. :_ e

Esta cmla, todavm no puulc dcsprcnd(.rse, en nm[,un momcnlo, del melodrama.

C'nrlos y Davnd pclcan por una dolida Meche, al 1Lual que Pcdro lnfantc y Antonio Badit lo

: hacmn por l-.l Gela (El Gawlan I’ollero, RO}:,L]IO A. Gonzulez, 1950); ahora el combate que

ksc daes cntrc 4 luchadorcs. sm hmltc de ticmpo mlenlras cn las antiguas cintas cra en un

i _no hasta quc sc dabnn cucnla de su amlstad 0_que son primos y lo que deben hacer es

f‘ snmular un duclo tnple pnra vcr qulcn era el clcudo (Los tres Garcia, Ismael Rodriguez

eno" chnndo Cones comienza a ver al cine de lucha

'y aunquc rcplte Ia ormulu de un nno antes, El beisbolista
ﬁ:nomeno (1951), proporc:ona un’ pdso para la crcacmn c csta ‘categoria y una de comedia

. de Iuchadores quc vcru nl;,unas cmtas postcndmenlc como El Superflaco, (Miguel M.

112



Delgado, 1957), Cada quien su lucha (Gn!bcno Mamnez Solares, 1965), Samo contra

Capulina (René Cardona, 1968), E/ mvesngadar Capulma (Gllberto“'Maninez Solares, .

1973), Mi compadre Capulina (Pamnas dljo Popochas)'
compadre- (Victor Ugalde 1989)

. conoce a Huracan Ramirez. -personificado por Duwd SllVlI mlsm

melodrama familiar, el sexo cxtramunlal el humo

suspenso. Sin embargo, este género lcnnmzma mclmandosc por la ma;,en'dcl Justlcnero
oculto bajo una mascara que enfrenta a cu.nnt' icos locos. hechlccrns, hnmponcs, monstruos
de quinto patio, vampiras, lobas y ahcnu,cnns cachondas, asi como combatcs policiacos y
no podian faltar los cuerpo a cuerpo, productos de las luchas externas en la vida social y de
las internas cn el apai’alo psiquico, conformando asi el inconsciente social.

“De alguna manera, este nuevo género venia a suplir en plena efervescencia moralista
““al cine de cabareteras. Los vestidos de brillante satin se reducian a llamativas miscaras; las
secreciones habituales cran cambiadas por el sudor y la sangre, y los colchones

dcsvencuados de los hoteles de paso se transformaban en la lona de un cuadrilitero™.'?

12? Rafael Avifa, “Del cuadrilitero a la panmlla" cn El Santo. Vida, obra y milagros, revista Somos, octubre,
1999, p. 22.
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Esc’ ano, competmn esm ”cumro cintas en el mercado con pehculas como EI bella
durmlenle. Me lmes “de un ala, (Gllbcrto Mnninez Solarcs), La :sIa de Ias mujcres (Rafael
"Baledon) de Tm Tan‘ Un rincén cerca del czelo, Ahora soy rico (Rogcho Al Gonzalez), :
Por ellas aunque mal paguen (.lunn Bustillo Oro), Los hyos de Maria Morales (Femnndo :
“de Fuentcs), Dos tlpos de cuidado y Pepe “El Toro“ (Ismael Rodriguez), con Pedro ..

Infante, enlrc olros.

4.3 Cine barato y reactivacion del mercado

Ya para 1954 la clasc mcdlu fue dc_]undo dc rcconoccrsc en las peliculas nacionales

"‘cuya ﬁ-ccucntucnon no cxucnde ya rccompcnsas para ¢l emergente esnobismo cultural. El -

pcnodo dc 1954: 1965 ‘es oner050' Cl'lSIS dc credibilidad cxterna, pérdida de confnnz‘
interna y'de las cncrgms primerizas que sc dlsuclvcn en fdlsos logros'30 ;

El modelo de rcalldad social lmpuesto en los 40 se va mumndo y los xd'
vielven arquetipos- que una avndu maswa absorbcra y rcproducxrn.
* condicionados anie los que se muestran como hcchos ﬁmdamcntales del
la maternidad, el adullcno, el ‘trato varonil,
desgracia’ asumida como pobreAu sc van suplan(ando La 1dcn
mostraba el cine mexicano a travcs de sus comedlas rtmchcras cstuba qucdando atrus.

El cine mexicano ¢n su proccso de dcfendcr los |ntcrcses mns reacmonanos deA

acumular una serie de.valores mfruhumanos como el cla mo y. el sexlsmo la voracidad .

ccondmica, con los proccdlmlcntos de la ldcologm dommanu. se apropiaron de la cultura

popular y la deformaron” y oFrccn ata logo- "de “conductas socialmente
adecuadas”, mientras la clase medm prctcndm encontrursc en el populismo de izquierda de

los 40.

19 Carlos Monsivais. “Notas sobre 1o’ cultura mexicana en el siglo XX", en Historia General de México,

tomo 2, México, El Colegio de México, 1987, pp. 1528-1529.
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La fatalidad era sinénimo de destino. El campo es ¢l rencor, la ciudad es la caida. La

" tradicion se convierte cn un fasciculo de objetos y situaciones. Trajes tipicos, el mariachi
* como conciencia, los bigotes contundentes, el mocho y dificultoso hablar de los mdlg‘enasb

" serviles, el movimiento de las nuevas prostitutas, el cinturita y las pcnumbras de] cabaret el
OdIO de clase como muro que scpara a los amantes hucen un me]odrama ncabndo pam la .
pequcna burguesia de finales de los 50 y 60.

En los Estados Unidos comenzo a producnrsc dcspues de la gucrra y se supnmlé el

codlgo Hayes con lo que se permitié tratar algunos tcmas de una forma més audaz y

realista sin censura. En Europa el neorreahsmo ; |tal|ano daba ﬁna gama de directores
importantes y en Francia se prcpamba el terreno de los J venes de la ‘nueva ola™.

Mientras, la industria filmica mexicana se convncrte en receta. Como con los gringos,
se busca el éxito en taquilla. Asi el popullsmo me]odrumutlco de los cuarenta y cincuenta
muestra en partec a la cnudad, su mora], sus formas de vndn, su explotacion, sus cuerpos y a
un Estado corrupto que con ganar un pocd mds permite la existencia de la lujuria en las
pantallas como primera opcion. La tendencia a desnudar actrices como Columba
Domingucz, Amanda del Llano, Kitty de Hoyos y Ana Luisa Pcluffo, aparecié cn 1955
cuando se propuso como imén para atraer al publico.

Es e¢n este momento cuando la crisis econémica (ver primera parte de este capitulo) y
este escollo de valores, hacen que como toda formacion capitalista busque un réspiro a
través de un cambio de personajes y temiticas aunque con una misma esencia social. Es -
aqui cuando ¢l cine de luchadores es parte de este mantenimiento de una industria.en
agonia, ) '

La situacién critica hizo buscar nuevas vias gcncncas al cine nacnonal Entre ellas, se
recurrié al cine de horror, la lucha libre, el box, la comcdm y las cintas infantiles.

“El cine mexicano salié de los 50 con cara de derrota: las clases medias nacionales y

latinoamericanas estaban perdidas como publlco, la aprcsurada y poco exigente produccion

estaba destinada a un espectador semlalfnbcta Y dc bajos ingresos; la batalla contra la

television estaba perdida y, de hccho, el cmc cmpczaba a dcpendcr de aquélla para nutrirse;

la censura, la apatia y el calculo mercantll cancclaban la posnblhdad de un cine dignificante

y se giraba en torno al mito de la edad de oro, un mito que ya no daba para mas L]

M Garcia, Gustavo. La década perdida, México, UAM:Azcapotzalco, 1986, p. 24.
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se. empczé a consennr la.:

3 argumento que vno]aban elv

n condxcxones rudnmentanas y

con poco personal técnico fueron alentadas pai

De 1956 a 1960 el niimero de cintas producidas era

Pelictdas 1956 1957 1058 1959 1960

producidas ) L

Regulares 84 91 104 80 87 . ¢

Coproducciones 4 - - 5 3

(con el STPC)

Coproducciones 7 3 6 7 1

(sin el STPC) L

Series 3 8 19 21 22 -

Independientes 1 - 7 1 1

Totales 99 102 136 114 114
Fuente: Emitio Garcia Ricra, Breve historia del cine mexicana, México, CONACULTA-Canal 22, 1998, p. 198 .

De 1952 a 1959 que se presenta la crisis como tal, el cine de lucha libre daba a las

pantallas un total de 21 cintas de las 851 producidas, es decir, el 2 %.

TESIS CON
ALLA DE ORIGEN
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Produccion del cine de luchadores de
los 50 alos 70

TESIS CON
FALLA DR ORIG

’Olro de los problemas a los que se enfrentaba en cstos momentos el cine era al ritmo

oscllnme de la economia mexicana. La devaluacion del peso 1954 (de 8.65 a 12.50 por

dolar) hizo .que “los costos promedio de produccién subicron de unos: 70 mll dolnres en
1951 a unos 90 mil en 1957 y a casi 100 mil (1. 235, 200 pesos) en 1959 Hubo en 1960

una baja a menos de 90 mil délares (1. 110, 000 pesos) debida por una pane dc las “series™
con ¢l STIC y, por la otra, a las filmaciones cn exteriores de un cine rural (westerns 'y otros)

T . . 2 .
que prescindia en buena medida de los cstudios.”'?? Entre cstas scries y locaciones se

encontraban en un principio algunas cintas de luchadores.

v!AEI'cine de lbuchadores en los 50.

3%

Para la década siguiente la crisis se agudiza. La produccion regular de peliculas

regulares descendié a casi la mitad de las del primer afio de los 60.

'* Emilio Garcia Ricra. Breve historia del cine mexicano, pp. 223-224



s

g Pe/xculas 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970
prollucm’av -
Regulares 47 55 37 66 46 44 30 47 32 49
Coproducciones| | 1 4 1 3 9 11 6 1
(con ¢l STPC)

Coproducciones| 6 1 10 14 16 18 9 9 6
(sin el STPC)

Series 14 23 30 24 29 27 31 36 42
Independientes 3 ! 2 4 13 2 10 12 8
Totales 71 81 83 109 [ 107 | 100 91 110 89

Fuente: op.cit. pp. 223,247, 270.

Los salarios habian aumentado a mediados de los 60, con respecto a los de 1952, en

un 112 % para los técnicos y manuales, en un 80% para los actores, en un 30%,pqi'a_

directores y en un 69% para los argumentistas. La entrada a una sala para ver una pelicula®.

seguia costando 4 pesos.

Porcentaje del cine de luchadores con
relacion a la produccion general
filmica del decenio de los 60

6%

En esta misma época, en Gran Bretafia s¢ hacia famoso uno dc los- mcjorcs cspias :

contra ¢l socialismo’ sovxcuco James Bond, ¢l agente 007, que snrv‘ ¢ para que sé ndaptarnn :

algunas uvcmurns nI "mc de luchadores tales como'Op

Moctezuma (1966 con, or;,c chro y Sanlo y Sanla

inauguré una vcmcnlc mas de este género:”



cuestionando_ciertas leyes basicas de funcionamiento de ese’ mpﬁdo

“El -héroe - existe porque existe -una - crisis,’'una situacién” en que -alguien’ esta
"3y :no sblo ese A

finales dc lp§‘60 no sélo fueron los luchadores los que _ré‘al»izz‘ll;;l l}nymé ‘exitosas dé bajo
presupuesto y exhibidas en cines de segunda. Alma .'Qraride; Chanoc: y'vaalerrién también

hicieron su aparicién.

- De esas 21 cintas de los uﬁos 50 se pésaron aS ‘en lc‘)'s;6"0;' lo"qué representa un
aumento de casi el 200% de la produccién de estas cir‘iktaks‘k en q.l decenio anterior. Mientras
que en los afios 70 fueron 48 y en 1972 se rggisti;ax;on 16 cintas de este tipo (15% de la
produccién total de cse afio). Entre 1972 y 1973 se hicieron mds cintas de lucha libre que
de 1952 a 1959. :

En los afios 70 se presenta una estatizacion dci'ciné, al puro estilo de los paises a los
que tanto se les temia, los socialistas. Las tablas dé produccién cambiaron y en lugar de ver
series y coproducciones nos enfrentamos a una ascendente participacion del Estado a través
de cincastas que bien presentan una propuesta filmica renovadora del cine nacional,
crradicando los machos admirables, la madre abnegada y admirable, el padre todopoderoso
¢ inobjetable, la pecadora, entre otros, le abren pasé a una forma de manipular a través de
cintas que muestran algo de andlisis de la complejidad social de la época, lu‘rclacién entre

¢l Estado, la cultura, ¢l cine y logicamente la sociedad dividida en clases, Otra vez se busca
mediar a través de los medios. '

Peliculas 1971 1972 1973 1974 1975 .- 1976.
producidas o
Por 77 6l 46 41 33 15
produciores
privados -
El Estado 5 20 19 20 24 735
Independientes 5 8 4 4 2 6
Totales 87 89 69 65 59

Fuente: ibid. p. 296.

TESLS VUN
\ FALLA DE ORIGEN \

En medio de esta estatizacion, e} cine de luchadores tuvo una fuerte participacién en

los primeros afos de la década con altos porcentajes en 1a produccion general nacional.

'™ Ariel Dorfman. Patos, elefantes y héroes, México, Plancta, 1994, p. 97.




El Estado esmba npostnndo a ldenhf cnr de nucvo ala clasc medla como pnnc:pal‘

: j‘cheras ﬁxeron el inicio del cine prostlbulnno, cabnrelero y populachero que~utll|zé con

- buen éxito la permisivilidad .de la cenisura ante los desnudos y las “malas” palubras desde
1968. ‘ ‘ K

Porcentaje del cine de luchadores con
relacién a la produccién filmica total
de 1971 a 1976

En el cine luchadores se hicicron 36 peliculas entre 1971 y 1974, una sola en 1975 y

ninguna en 1976, con lo que comienza ¢l declive de este género.

Relacion del cine de luchadores con
respecto a la produccion filmica
general de 1972

15%




E! incremento en la produccién de ‘este tlpo'de peliculas responde ala cnsxs que se

vivia no solamente en el ambito f'lmlco, sino éste como producto de unu mestablhdad en

todos las esferas econémicas, politicas, socmles cu]turales dela'é epoca

Podria parecer que los porcentajes aqui mostrados contradlgan ‘el argumcnto de la-
reactivacién del mercado, sin embargo si compamsemos estos nimeros con la caida de las
cintas regulares notariamos claramente el ‘alza’ en los porcentajes; las medldas llegales de
coproducciones sin el STPC y las:* senes" tomadas ‘para reavivar el mercado fueron.

hospedaje para las cintas.de ]uchadores, si ‘sumdramos estos porcentajes Al 10 de*la

produccién del cine erético, la comcdm, juvenil, deportivo e mfanul tendriamos como”—' :
resultado la crisis expresa “de- este cine .y 'las formas’ en que se bus

: produccxon.

Los’ luchadorcs en” o pantall Veron tan. “efectivos que ‘en’ '9"62’“ ap‘érecéh ‘Las

“luchadoras vs. El Medlco Asesmo Y "do os mds tm'de Las Iuclzadoras comra ld momia 'y

“ Las lobas del’ rmg Ellns muy scnsunlcs no’ podfun dcsnudarsc pero al igual que en las

- cintas ‘de’ cncncla-f‘ ccxon “de la’f cp tracnvo ‘era mostrar su presencia para

’ cxplotar la scnsuahdad de sus mtcrprcles

4.4 El cine de horror en México

“La émocién mds anm,ua y mis’ mtcnsa de la humanidad es ¢l miedo, y el mis

antiguo 'y mas intenso de’ los mlcdos cs el mled a ]o desconocido™.'**

" Efectivamente, eso’ quc suelc Ilamarse desconoczdo es todo aquello que es
escncxalmcntc contrario a lo que diariamente hacemos, es decir, lo cotidiano. Esto contrario
a lo cotidiano es reflejando o irreflejable, es dcc1r todo aquello relacionado con uno de los

miedos esenciales del ser humano: la muerte. “Ln mcta dc toda vida cs la muerte”.'*

13 1 ovecraft, citado en Carlos Losillu, £/ cine de terror, Espana, Paidés, 1993, p. 17.
13 Sigmund Freud. Mds alld del principio del placer, Mndnd Alianza Editorial, 2000, p. 118.
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Esta, representada por medio dc fantasmas,  vampiros, hombrcs lobo, psxcépatus,’ o

‘zombis, etc. En ellos se conjugan las deformaciones fisicas que nos producen un estado de

displacer a primera vista, pero que en realidad csconde una’enajenacion a la que la mente

rechaza a través de categorias como impensables. Esto es.sélola ycrcacu’)n dela muerte en
tabii, .

Este terror se convierte cn colectivo con respecto a lo qué escnpz{ a los limites dela
ra?on, 0 mejor dlChO, de ]a razoén consciente. Al[,unas 1mngenes -que . todos los grupos

,humnnos .enlos dlfercntcs modos de produccnon cxpresnron i gles dcformadas de la

- condmncxdnd que nos remite al universo oculto del mcanscrenle.

: Freud en el Psicoandlisis del arte expresa que “la obm nmsuca trnza un hxato entre
la represion pura de lo siniestro y su rcprcsentacnon sensnble A rcal“ 136 Esto_sinicstro

‘resulta algo muy cercano a lo desconocido y oculto, es dLCll’, lo. que, no c¢s conocido,

contrario a lo cotidiano, lo familiar.

136 @&

4 Freud. Psic lisis del arte, Madrid, Alianza Editorial, 1973, p. 45.
" Exa identificacion es de cardcter proyectiva, es decir, la que hace el yo al objeto. Esto se complcmcnm
con ¢l mccnmsmo proyeccion, que es, por. el cual ¢l sujeto atribuye a un objeto externo sus propias tendencias

T,

T para su superyd, percibiéndolas luego como caracteristicas propias del objeto.

ince
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,mas locos" 138 o

su_|cto y el objcto, cntre el yo Y

constltucu‘.’)n 1mn[,mana del yo. Estu ]dcnuf cacn:')n e de caractcr proyectiva;'es decir, la

. que hace el yo al objeto. . }
“'Para que exista esle proceso_ de |denuﬁcacxon-proyecc16n debe asumnr en algin
momento una representacion amropomorf‘ ica que la haga mas facnl y es cuando aparece la
. figura del doble. Este es una figura delegada que realiza todo uquello que ¢l se ve obligado
a reprimir en lo inconsciente, o.aquello que su superyo le hace ver como repudiable,
inmoral o inconcebible. ** De este modo llegamos a la conviccién de que también bajo el
dominio del principio del placer existen medios y caminos suficientes para convertir en
objeto del recuerdo y de la elaboracion psiquica lo desagradable en sin!¥
Se encuentra por tanto cntre lo consciente y lo inconsciente, lo cotidiano y lo
desconocido, el espectador y su doble: sc trata de elementos opuestos y complementarios
que manticnen entre si una relacion de dependencia.

[-..]Bajo el influjo del instinto de conservacién del yo queda sustituido el principio
del placer por ¢l principio de realidad, que, sin abandonar el propoésito de una
final consecucion del placer, exige, y logra el aplazamiento de la satisfaccién y el
renunciamiento a alguna de las posibilidades de alcanzarla, y nos fuerza a aceptar
pacientemente el displacer durante el largo rodeo necesario para llegar al placer. 140

La figura del monstruo resulta ser el simbolo perfecto de esa extraiia relacion entre
lo consciente y lo inconsciente que emerge Gnicamente de vez en cuando, materializado en
lo que sc considera ajeno a las reglas de la normalidad. Asi toman las figuras
antropomorfas para poder cohabitar entre Ios humanos. Ast conJuz,amos lu ldcntlf'cacmn-
proyeccion apoyada en ¢l doble y la profunda relacnon gon cl tcrreno del mconscxenlc

encontrada en lus obras de arte (cine) su proplo yo blfur ado

Entonces eso que dcnomlnamos terror nacc de.los nﬁ'cntumlentos con los propios

descos o pensamicntos Teprimidos proccdenlcs dcl ! 6 nos ha prohibido.

'“J Aumonl. Estética del cine, Espana, Ldnbr;hl
¥ Sigmund Freud. Mds alld del principio del placer,” p. 96.
“0ibid. p. 88. :
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Pero no sélo la obra es vxsta asn por el espectador, sino’ expone, a su’vez, Ios mledos,

El cine, menciona Curlos Losﬂlu, causa sxmultzin amente plac e ncomodldad en
1

¢l espectador™'. El placer proviene de unu bas ,otlc al ‘€] penm ntar sansfaccnon al

mirar al otro y convertirlo en‘ objeto’ sexunl poseerlo Io cual muestru sus instintos
primitivos. La incomodidad viene por la esencia de esa opernc16n psxqmca. .

Si continuamos con esta logica, la pnmera cinta’ que ocasxono este upo dc mlcdo

en ¢l espectador fue La llegada del tren (1895) de Ios Lumlcrc, pero no es hasta I9]9 que .

s¢ inaugura al cine de terror como gcnero con EI gabmete del docmr Cahgan (Robcn

llterntura romantica de terror y que scra una fuenlc muy explotablc en todos os tlcmpos dc o

‘los g,encros de horror y ciencia- hcclon

" Junto con Frankenstein de Mary Shcllcy, EI exlrana caso del Dr. Jek:ll y Mr. Hyde

“de Robcrt Stevenson y la novela Dracula d&. Brnm Stockcf se consmuye In tnloua por
:cxcclcncm de la novela de terror y pos(enonncnle del cme, dondc la elcma lucha entre el
" bien y ¢l mal se convierte en la lucha entre los msuntos dcl ello y la reprcsmn del superyo.

Este género en México, precisamente en la dccada de los 50, es cuando retoma los

escasos antecedentes que sc habian prescntado anteriormente. E/ Jantasma del convento

Y ibid, p.p. 26-27.

"2 La angustia constituye un estado 3] a la exp ion del peligro y preparacion para ¢l mismo,
aunque no sea desconocido. El micdo reclama un objeto determinado que nos lo inspire. En cambio el susto
constituye aquel estado que nos invade bruscamente cuando se nos presenta un peligro que no esperamos y
para el que el que no estamos preparados; acentua, pues, el factor sorpresa. (Sigmund Freud. Mds alla del
principio del placer, p.91).
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- muerte (Chano Urueta,

1939), fue on € modelo a seguir.pa

e 1ndusma filmica mexicana en “crisi
cémxcns rancheras, entre otras. |

“'El cine de esta indole buscé enla Ilteratura umvcrsal en'el cine extrnnjero clasico;'y

las leyendas nacionales sus principales fuentes. ;
En México el misterio y la fantasia son parte del inconsciente socml y dla con dm se -
vive de esa manera. Esto  fue experimentado en el cine nacional en algunas ocasmnes.

Since the ecarly sound period, many Mexican Films have contained fantasy
elements, reflecting the cultural attitudes of Mexican society about.life, death,
mysticism and the supc.matuml In Mexico, the fantastic is just one more aspect of
daily life. And so it is in Mexican cinema as well: fantasy and rcahty intermingle,
the supernatural and the mundane coexist,' .

10 afos antes, se habia llevado a Frankenstein a la mexicana a la pantalla grande
como El monstruo resucitado (Chano Urueta, 1951). Otras cintus retomaban aventuras
como La vucelta del charro negro (1941) y El espectro de Ia novia ~EI as. negra, La mtyerf '

sin cabeza y El museo del crimen (René Curdonu, 1943 4) ¢ olras‘parn ahvmr e] S

ahijado de la muerle (1946) ylLa dama a’el alba (l 949)

Pero cn esta cra se abocaron mas al cine a comedia ranchera, el cine urbano,

de cabareteras y comicas.
Es el decenio de los 50 cuando estc ;,encro se populanza. Gracias a las experiencias
" del cine que se hacia y las condxcnones socmles y psiquicas que acompaiiaban ¢l miedo a

enfrentarse a la gran ciudad, ¢l horror fue tomando fuerza. Las comedias que abordan el

Y pDavid Wilt. “Mexican fantasy films: A brief history”, en Rogelio Agrasinchez (cd.). Mexican horror

cinema, México, Agrasanchez Film Archive, 1999, p, 11, “Desde inicios del cine sonoro, muchas peliculas
mexicanas contenian clementos fantasticos, reflejo de actitudes culturales de la sociedad mexicana acerca de
la vida, muerte, misticismo y lo sobrenatural. En México, lo fantastico es sélo un aspecto mas de la vida
diaria. Y esto es en ¢l cine mexicano bucno: fantasia y realidad se entrelazan, lo sobrenatural y lo mundano
coexisten™.
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" que enfrenta sus mledos y los expone'a través de la risa.

Pero no es hasta 1956 cuando se comienza a aprovech

publico harto de las recetas de esa época Y de: acarrcn' a,las;masas; para reactivar;la

industria. Ladl 6n de cadadveres y El vampiro (Femundo Mendcz, ‘l 956) dleron paso a este

proceso.

Después de E!/ vampiro, los mitos dc Ia lllerarura romantlca de horror y,

posteriormente del cine mundial, se llevaron a la pantalla en México. EI ataid del vamp:ro

(1957), Misterios de la magia negra (1957), EI hombre y el monstruo ~Dr. Jekill y- MF.
Hyde- (1958), Misterios de ultratumba (1958), Macario (1959), El mundo de los vampzros
(1960), El espejo de la bruja (1960), La cabeza viviente (1961), La mald:cwn de la
Liorona (1961) y El baron del terror (1961), El vampiro sangriento, La invasion de’ los
vampiros (Miguel Morayta, 1961), Espiritismo (1961) y El beso de. ultratumba ( 1962)
fueron la primer camada de estas cintas producidas por el exactor Abel Suluzar, Calderén
(quién produjo tres cintas de la Momia Azteca, otras con: German Robles‘» como
Nostradamus). *'Sin cmbargo, cualquier historia,’ procedcnu del dommlo pubh
plagio irreconocible, deberia arraigar en una supuesta superchcna autoctonnr* Alemn ;
ignorancia y ¢l nacionalismo de los consumidores mayontunos :se trﬂducc en ccmdumbre
de acogida cntusiasta.”"™* . . B

Los 60 fueron el momento de la explotacion de estos temas en su'género yvlardbién'; :
en la comedia y el cine de lucha libre. »

For the 10-year period beginning with 1957 and the ending with 1966,
approximately 10% of all Mexican features (just over 1 000 films total) were
outright fantasy films. The top years for such productions were 1961, when 17% of
the annual production was fantasy-oriented, and 1966, when over 15% of the nearly
100 features films had significant next tasy content,'

En csta década todos los monstruos conocidos en ¢l mundo fueron adaptados a al

cine mexicano: dinosaurios (La isla de los dinosaurios, 1966), en el espacio (£l planeta de

" Jorge Ayala Blanco. La aventura del cine mexicano, México, Grijalbo, 1993, p. 158.

"% David Wilt. op. cit. p.p. 16-17. “Para ¢l periodo de 10 afios comenzado en 1957 y terminado en 1966, .
aproximadamente ¢l 10% de todos los rasgos mexicanos (alrededor de 1000 peliculas totales) fueron sin. -
reservas filmes fantasticos. Los afios tope para tales producciones fueron 1961, cuando 17% de la produccioén
anual fue orientada a lo fantastico, y en 1966, cuando alrededor del 15% de casi 100 cintas de este tipo -
significaron los proximos contenidos™.
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las mujeres invasoras, 1965), cl abominable hombre‘;de"la‘s ﬁiévcs'(El terrible gigante de
las nieves, 1962), magia negra, vudii y zombis (Mur?ecbs inj'eiridles, 1960), monstruos a la
Frankenstein (Orlak, el infierno de Frankehslei(i, 1960), Dr. Jekill y Mr. Hyde (Pacto
diabolico, 1967 y El hombre y la bestia, 1972), el hoﬁbre invisible (E/ hombre que logré
ser invisible, 1957), hombres lobo (La casa del terror, 1959), ademis de momias aztecas y
vampiros; algunas a colores siguiendo la influencia de la productora inglesa Hammer Films
(£l imperio de Drdcula, 1966; La endemoniada, 1967); otras de gran calidad en la
fotografia en blanco y negro como £l escapulario (1966). - o
De 1967 a 1973 sélo se filmaron 11 cintas -de eSte corte, pe_ro' casi todas eran
comedias con Gaspar Henaine Capulina, y otras con luchadores. Para 1974 este género en

Meéxico estaba practicamente extinto.

4.5 El cine de horror, ciencia-ficcion y la lucha libre

El cine de luchadores desde sus inicios tuve como auxiliares al horror y la ciencia-

ficcion. Después de su ahogo en el .melodrama la»i:o'm’cdiz'l sc comienzan a mostrar los

grandes temores de la humanidad’ y de’ esla cn esc tlcmpo Légicamente tenia que asirse a
sus antecesores directos en la panmlln ;,randc. No tarduron cn ‘aparecer aventuras de
luchadores en batalla contra todo’ aquello que atente contru cl ordcn psxqulco y social.

Lo verosimil, el mito y la c:cncm se fus:onan para dar vida'al gcncro mis dominante
de las décadas de los 60 y 70, el de lucha hbn.. .

Cuunos enormes-de compuladoras |5ual de grandes, rclo_lcs |nterc0mumcadores de

pantalla carros dcpomvos ultlmo modelo, laboratonos cncnhhcos""dc cartén. hule, con

s ¢l precio en ese
ble la’cual pudo llegar

-él‘-’i‘alén de Aquiles del



LIcvcmc a casu de Samo.

81 como no Usled me dice por donde 0, me sé un camino I‘npldlSlmO, _|ovcn
Igunl y.ni lruf'co cnconlramos '
Eslo en.el mC_]Ol‘ dt. los casos. chro quc pasaba cuando cran altas horas dc la noche

y los toman por la Guerrero o erl(O, o siibana cntregar la cuenta? -

<. Hijole, joven. Na voy pa’ese rumbo, pero hay vicne uno atras..
&Y si vivia fuera de la ciudad?.

Esto sin contar la seric de cnh’entamlemos quc tuviecron los Iuchadores anlo, Bluer

- Dortman lcs hablan ncomodado
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Ciencia, ficcion, risas mvoluntanas.‘De todo un poco. Esto debxdo ala~ gran :

cantidad de problemas técnicos y cconomncos con los que sc reallzaban Ias cmtas quev eran

dmydas, como hemos dicho, a las personas de las clases subaltemas, as

sentir que la lucha que emprendian diariamente contra sus fantasmas y monslruos mtemos,7

. asn como con los vampiros de sus patrones que cada vez los secaba mas, succxonandoles

: huslu la uhlma gota de sangre por su trabajo.

: Lo que si sabemos es que Viaje a la Luna (Georges Meliés, . 1902), EI doctor
o kMabuse y Melropohs (Fritz Lang, 1922 y 1926 respectivamente), EI doc)or F rankenstein 'y

’ El:hombre invisible (James Whale, 1931 y 1933), E! hombre . y. _el monstruo (Rouben

AvM'amoulian, 1932), El enigma de otro mundo (Howard Hawks y,'Chn'siiah Niby, 1951),
¢ Teléfono rajo? Volamos hacia Moscit y 2001, Odisea del ‘espacio (Slanléy'Ku'brick. 1963
y 1968), La noche de los muertos vivientes (George A. Romero, 1968), El planeta de los
simios (Franklin J. Shaffner, 1968), Solaris (Andrei Tarkovski, 1972) tomaron un nuevo

sentido al encontrarse en México con Santo, Blue Dcmon, Fernando Oses, Rno Romero.

Wolf Ruvinskis, Guillermo Hernandez Lobo negro, Nathanael Ledn Frankenstem.,.lesus .

Murciélago Velasquez, Cavernario Galindo, Tonina Jackson, Huracan Ramirez, Mil
Mascaras, entre otros. No cabe duda que este cine puede considerarse que es malo, tan

malo jqué es buenot'*®

4.6 Cine de luchadores o mclodrama hidico

En MéXico el cine de horror y ciencia-ficcién tomaron un rumbo muy diferente al
que se lc daba en otros palscs. En cste pals fueron mas las cintas que mostraban una gran
precariedad lecmcn, asi. como una’ cscasa ongmalldad que podia caer en lo absurdo o en el

humor involuntario.

4 Bl otro cine mexicano, revista Somos, México, juniq de 1995, No. 4, Ailo 6, p. 41.




Esto era parte de la situacién" econémlca politxca, socnal 'e mdwxdual de los

dirigentes del Estado, el cine, asi como de los consumldorcs.

El cine de horror 'y ‘ciencia: fccubn se convxmeron ‘en. un melodrama por ‘la
composicion de lo que en la trama'se querm mostrm‘. No' Iograron desprenderse de ]os roles
y las formas que imperaban en 10s géneros que lo antecedian, pero lo hxcxeron de una
manera diferente. Esto fue a través del cine de luchadores.

Ellos lograron establecer un dinamismo procedente del deporte-especticulo de] que
habian partido antes de llegar a la pantalla grande. La lucha libre como lo he mencionadq
antes parte de una expresion del juego que ticne diferentes caracteristicas. Entre éllas estdn:
a) la sociabilizacién que se establece entre los nifios como producto de la evolucion del
instinto gregario convertido ‘posteriormente en una actividad social, b)una forma de -
expresar el placer, pero también el displacer (los nifios repiten los stcesos desagradables
porque con cllo consiguen dominar la violenta impresion experimentada) para rctorhhr al
placer mismo, c) se halla bajo la influencia del deseo domihan'te, de ser 'grandes y pvddeyr
hacer lo que los mayores, d) la expresion de la’clnborhéiéh simbélica que se’ estubl(":cék a
partir de los instintos de vida (sexuales), muerte (dcl yo) y los' pnncnplos dcl placer y la

realidad y; e) la expresion de los deseos n.pnmldos.

Ademas, el juego es fundamentalmente un snmbolo dc lucha conlra la mucnc, los

elementos, las fuerzas hostiles y contra uno mlsmo.

Combate, azar, simulacro o veryugo,k'el 'Jucgogs por si mismo un universo donde
convicne, con aventura y riesgo, encontrar un lvugur;ino"cs solo la actividad cspeciﬁcix que
denota, sino también la totalidad de las ﬁgurinsf,; simbolbs ¢ instrumentos necesarios para tal
actividad o para ¢l tuncionamiento de un conjunto complgjo.

El juego aparece entonces como un ﬁto'sociﬁl que cxprcsa y refuerza, a la manera

de un simbolo, la unidad del grupo, cuyas posnclones mtemas se cxtcnonzun y resuelven

prccisamente en csas mamfcstacnoncs ladicas.”

Estas caraclm’lstlcas son prcsenmda



vein car;,ado de todas lus imposiciones kdlc la glqsc dom_nan_le»n travé "del;:Estado’ y bla\b',

burg.ucsla econémica.

Para la moral burguesa siecmpre r(,sultn mis comodo oponcr, como, valorcs nbsolutos .
al bien y el mal. La estrechez ideoldgica de una clasc temerosa de perder sus pnvnleglos‘ .
deriva en una visién esquematica y maniquea del mundo y de las relaciones humunaS' ‘por k
un lado, estardn siempre los buenos, los obedientes, los que se conforman con'el snstema e,

incluso, hacen lo posible por mantenerlo; son cllos la encarnacién de la virtud. .

En el otro extremo qucdarun por tanto, los malos, los siniestros; nqucllos ue: dc.t

aILuna manera desafian, con su actitud, a las buenas costumbres y al orden €s blecxdo,

cllos los c,n;,c.ndros del pu.udo. Todo cllo sin entenderlo dcsdq». cosmo;,onms:y

: " Cxirlés Marx. La i:lc;alagl;::_ ule‘marvm.‘ La Habana, Pucblo y. Educacion, 1982, p. 78.




e autondades de una cultura,’ y por tamo exlenores a md 1duo ‘serd’c onsxdernda como una

concncncm aulontana. Esta conciencia autontunﬂ se basa en'la culpa, en el castigo y por
“tanto las normas que se aprecian en ‘el cine a través de muchos melodramas es solamente
eso, la voz de Ia autoridad a través de pcrsonajes y situaciones.

En el cine de luchadores o melodrama ladico como lo define Natividad Cardenas'*®
se presenta una verdadera lucha entre el principio del placer y ¢l de realidad.

’ La estructura de las cintas de luchadores gira entorno a dos vertientes. Por un lado
esta la de cardcter psiquico, y por el otro las sociales.

La primera esta representada por su similitud al suefio, y éste visto como uno de los
mejores caminos para conocer y entender el inconsciente.. A través de su cardcter
alucinatorio, simbélico y verosimil, pero también expresivo ‘de deseos e impulsos, nos
damos cuenta que este tipo de peliculas son la manifestacién; por un lado, del sentimiento

de culpa, pero por otra el camino de la satisfaccion de los descos no sélo de los luchadores,

directores y demads equipo técnico, sino también de los consumidores. Esto nos conduce a
que dicha satisfaccién de los descos en la realidad, a través de cintas ‘como’éstas, son
rcsullado por un lado de los vestigios de dominacién de las leyes y el orden, el

: lndwnduahsmo y la necesidad dc la autoridad paterna reflejada en el Estado y smteuza aen

cl héroe. Asimismo, esta necesidad de realizacion de los descos los Iog,rara cchundo 2 andar

los procesos primarios de pensamiento inconsciente (ilégicos, ntcmpo ) lnmora]cs Yy que

cn albunos casos sustitutos de la rcahdnd), prcscmados a través de los proccsos sccundanos

enmascarado para formar la conciencia humanis

"* Natividad Cirdenas Morales. Per ia y tran
luchadores, Tesis de Li a, Facultad de” Cil
p.p. 63-78. Rt




Por-el otro lado, la identificacion del espectador con el héroe y este realizando las
funciones dcl Estado (legi'timar‘se“o reprimir) hacen que el ser humano sin participacién
. politica estatal se nproplc de las ﬁmclones de la instituci6n leviatanica, El héroe convenceré
o amquxlnra a los enemlgos dc los intereses ‘supuestamente “colectivos; siempre gana y
continuamente esta del lado de Ia lcy -Asi, el sistema, con algunas ayuditas, siempre

_volverd a equnhbrarse, puesto que jamas- han " de faltar’ mecanismos normalizadores

: (autométlcos. g : :
Pero cxxste la otra cara de la moneda. A través de'la ldenufcamén con el héroe el

‘su,lelo entiende que puede modificar la historia y superar la“crisis.” Por medxo de esta

fi ccnén, el ‘espectador tiene la experiencia de superar. su condizion de objeto, su

cnaJenaclon. las contradicciones ¢ incficiencia del:Estado para con l

que es la incoherencia que muestra el sistema con héroes como Santo en\brclnc n con los
quec estamos acostumbrados a ver y analizar surgidos de la deprésnén economlca
norteamericana de 1929, tales como Buck Rogers, El Lianero Solnarzo, Superman ‘Batman,
Green Arrow, Sergent Preston of the Yukon, The Green Hornet, Flash Gordon, entre otros.
En la figura de Santo, por ejemplo se dan dos monien’;ois': 1) la aparicién" de su.
personaje como producto cultural de la clase dominada; su populéridnd en las arenas 'y la
llegada a la historieta y; 2) la utilizacion del héroc-personajé pararla‘dkifusiékn de las ideas de -

la clase dominante y reactivacion de la industria capitalista cinematografica mexicana.

Entonces, ¢l cine de luchadores es la presentacion de los dcscos’instin‘ti\?ﬁs y:

_sociales que se dan en la lucha libre, primero y llevados a la historieta y postcnormcnte a la;..’

pantalla grande. La presentacion de éstos como agentes de los aparaloswdeologtcos el -

Estado cs produclo de las necesidades del gran capital.

Como menciondbamos anteriormente, - el : libre “nunca logro

desprendcrse de la herencia del melodrama tradnctonal el horror y 1a ciencia-ficcién. Por
lanto la estructura retérica-narrativa serd una mezcla de los elementos discursivos de estos

géneros.
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En ellos, se queria seguir la norma del comhnicador‘cjhé ‘elabora ‘estos fipos de
i merisujcs retoricos no puede permitirse el lujo de que sus peréepfores‘ihtérpretén éri vaﬁés‘
~ sentidos y que.las decodifiquen. Esto no fue posible cumplirlo ‘debido a’ las 'pfeéaﬁas

condiciones con’ que se claboraban las cintas. Sin embargo lo que resultd'y: Ie':’dio’ividﬁ al

cine mexicano y al género es que los actos de los mensajes retéricos’ fueron ‘delimitados

segun el nivel del publico al que eran dirigidos.:.

El acto que se realiza para obtener ese algo es la lucha, el que es ]a v1ctona. Estu no

solo represcntara la trascendencia del- héroc - sobre cl uempo, sing: cumpl' ‘una funcnon

del sistema capitalista.

Para llegar a cumplir este circulo de nccxén es necesano determmar las sntuncwnes y.

funciones de los personajes en escena. : :
Los actuantes serin el héroe, el antagomsta y la mu_|er. Los’ escenanos. prohlblmén-k
trasgresion, dafo-reparacion del dafio, lucha- vnctona, prucba y cumphmlento de la prueba, :

elementos auxiliares-llaves, partlda-nmcmc:on regreso; recompensa;'*? Esto nos servxra ‘de

guia para entender el tuncionamiento de las historias dirigidas por el cnpnallsm y su forma

de. dominacion patriarcal a los cspcctndorcs Los temas serin ¢l mal, la monstruosxdad,.

T (;,q,nnusmo. bcsuahsmo), amropomorﬁsmo allemc:oncs del cuerpo Y ln supervwencm. o

El héroe siempre. “tendrd todas o all,unas caractcnsncas alnbutos ue efuer en'sus

- actos. Bellcza, gracia,’ vmhdad armonia, bondnd moccncm, hon 'stldad'qu 51rvcn para

*.. crear-el circulo héroe- actos-alnbutos El es sxcmprc invencible:

no_hay-cenemigos a su
,,.mum v e A : S
El siempre defensor nato de la lcgvali'dad‘ est Bl hador incansable y eterno

~ valedor dc la causa del. bien, perpetuo: vu,xlante de: los: ehg,ros que acechan. Siempre

.- dispuesto al mas abnegado altruismo, cclador dc ln moral:y: fcl amigo de sus amigos. El
: héroe constituye el espejo frente al que lodos ncccs am mxramos.v

Estos caballcros se dcleitan de una: perfcct sﬂlu‘d.,economica, que les permite

VdispoAner de los mas sofisticados i mg,c}mos, cstabilidad morietaria procedente de la nada.

¥ Daniel Pricto Castillo. Retorica y Immlpulucmn musn*a, Mcvuco, Ed l’rcmm. 1985, p.p. 57-68
Joseph Campbell, E7 héroe de las mil curm, Méxi , FCE, 2001 p p. 52- 223
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EI Sexo de estos superhcrocs e rcalmentc excepcional: nunca aparece. Estos

Vi

pcrsonu_]es dotados para repamr calorrazos a dxcstra y siniestra, a la hora de la hora no
rcsponden a su fama; Al |guul que los mon_|es de los monasterios, la represién sexual es

liberada a través de los palos concedidos a sus enemigos.

El no sélo debe serlo sino también parccerlo. El dcbe ser dnvmlzado JELL

realizar las acciones mds repugnantes. “El nntagomsta'n e

hacerlo. El antagonista no sélo lo es del héroe sino dc loda Ia socnednd El y sus truzos de

fealdad, deformidad, sus rasgos grotescos dcbcn ser destruxdos para que sc rc;,rcse al cauce’

normal de la socicedad.

Aunque se presenta un rechazo al malo de Ia pelicula nd‘nos'imbid'e notar que estos

son los Unicos personajes que estan fuera de la socwdad y que a dlferencm dcl heroe la’

cuestionan. Este es “un cucstionamiento mar;,mdl falso, que no ntaca las bases dcl snstema

pero para el {lector] espectador vale por todas aqudlas oscuras. ﬂuctuanu.s mlscras fuerzas

que si podrian socavar de veras el mundo tal y como esté conslruldo s

La mujer como en la vida cotidiana es relegada a tarcas secundnn s Y. ale}udas. EI

cine como instrumento ideologico tratara a la mchr se;,un los esquemas de sumisién-

integracion-liberacion. En las cintas de luchadores cl lrammlento de la fémma se realizara

bajo una imposicién machlsta. Ellas s6lo pucdcn ser los ObJCtOS que encumun por lo que se
lucha, la debilidad que el Estado ‘debe hucer valcr un slmple elcmento auxiliar para adornar

el relato o; la villana seductora quc dcscstablllm cl ordt.n dcl umvcrso y de la sociedad con

sus deseos |nfcma1es.

“La razon cn cl relato/cmm de hcrocs, (.n cste cnso luchadores cs que después de la

’mlcmcmn del cammo, M avemura se convierte en una Jomada de oscuridad, horror,

!0 Joseph Campbell. op. cit. p. 60.
! Ariel Dorfman. ep.cit. p. 100.
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repugnancm y temores fantasmagéncos. Esto corrcsponde prec1samenle a lﬂ vxda y la falsa -
idea de lo que debena ser pero no es. Léycamemc al encontrar como causa dc conﬂxcto a

la vnda frustrada existe una repulsion a todo lo que genera v1da. “[...] La vxda. los nctos de

la vida, ]os érgarios de la vida, la mujer en pamcular como &,ran 51mbolo de la vxda se

- vuelven mtolerablcs [...]" 152

dcmomo vudu, lecturas prohxbxdas d) cxcncm—) cnencm-hccxon. En todas ellas debe haber _

una mujer-objeto que debe ser rescata. Esta Gltima tiene tres caractenstlcas mas que pucden :

ser en algunos casos trasgresores 0 personas prohibidas: a) sabio loco, b)aprendlz deb bru_]o
d) sabio patriota y madrtir. Para que cxista identificacion entre el que ve, las cm(as y el
relato, todos estos elementos son utilizados y vividos en la coudlaneldad a

La trasgresion no es vista como un producto de la socicdad. Todo mundo actiia por
la voluntad de un antagonista-chivo expiatorio que los lleva a cometcr un acto soclalmente
desagradable o inmoral, pero nunca.por problemas como la. mlsenu. lu destruccxon del

hogar, entre otros.

De un primer enfrentamiento cmrc los dos pcrson'ucs y la snua 6n antes nombrada

sc da el dafio-reparacion del daiio. Estc cons:sle enun pnmer momento de la contlcnda en

Posteriormente, la lucha victoria s¢ da cntre los~ crsonajes o en. el héroe a nivel

ctnco-psncolox,xco. El héroe encarnara la Iucha por ‘el bien que ya‘en'la socnedad capitalista

su,mﬁcan sus reglas) contra el anlag,omsta qulcn cncnmn al mal 0 todo lo' que atenta

“contra la mente y cl sistema.

"2 Joseph Campbell. op. cit. p. 115.
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En esta lucha se marcan los roles psfqulcos y socnales clurnmente. El héroe ejerce la

tarea de reprimir al antagonista, de chmmarlo o de llevarlo u la carcel. El héroe-represor es

un agente social del sistema que tmla de mantener ‘con .todas “sus  fuerzas ‘el orden
establecido. A éste se le es permmdo cuaquner tlpO dt; v101cncm.~La lucha’ compone el
momento del ¢jercicio justificado dévla violencia (igual que el Estado). Es necesario que el
héroe luche, porque es necesaria su victoria. Su estar de lado de la justicia todo lo justifica.
Ellos dotados de su ma;,n{lmmn inagotabilidad, sabiduria, duelos de conocnmlento que
poseyeron los antepasados ticnen la obligacién de guiar a los pucblos..

En la lucha contra el antagonista se deben resolver una serie de pruebas que

alcanzan un fuerte nivel ludico. Estas consisten en niveles f'sncos y ps:cologlcos,

predominando casi siempre los primeros. Estas pruebas son de destrezu ﬁ.lexz agxhdnd

fisica y mental, éticas, sexuales, de resistencia fisica y de Ieﬂltad




Es innegable que algunas de estas caracteristicas se muestran®en Ios"m'elodramas' :

cinematograficos tradicionales, pero sobre todo y del lugar. donde pdrﬁr‘nos 'éé que se
presentan en la mente del nifio como expresién de los deseos a través ‘del j Juego, as{ como "

en la de todos los mirantes de cine y su vida cotidiana.

4.7 Cine masivo y antiintelectual o ;como se organiza la cultura?

"Recuerda que el pldstico se derrite si le da de lleno el sol..."

Plastico. Rubén Blades.

Los intelectuales y la cultura popular.
JPor qué los intelectuales organicos no aceptan

formas de expresion alternativas a las hegeménicas?

Muchas veces cuando pcnsamos en ¢l cine de luchadores nos vxcnen a la mcntc lns

frascs clasicas de: jAh, csos son churrosl .Esas son paru nacos! iSon_ puras tonterias! Lo "

quc resulta més lmponanle pc.nsur es ¢,lo son" (,por ué lo son? iquién

diéé t;ue lo soﬁ by b.
ipara qué lo dice? o L

bnja culm;a o cultura popula




En este sentido, debemos identificar quicnes son los encarg,ndos de crear la |lu516n'
de supcrioridad moral e intelectual que les abre la pucrta para cmmr un _]UICIO de valor y la"
designacion social a un conjunto de caracteristicas culturales proplas de las clases socnales 3
subalternas. Estos encargados de distribuir los papeles en la somcdﬂd sxrv1endo|es de mente

a los burgueses y al Estado son los intelectuales orgnmcos

disponen de los medios de produccnon mtelcctual son omctldas a-las 1deas de la clase

dominante.™"*

Menciona Gramsci que-cl: empresano cnpllahsm crea ; conSIgo al tecmco de la

industria. Es entonces donde los scctores que h camcmc s¢ han encargado de poseer el

conocimiento sirven a los intereses del. gli“u’l"l“/ cap\lta}l,v organizando y asignando: las
caracleristicas a los seres humanos segin su clase sqciﬁl. El conocimiento aprehendido y
aprendido escolarmente se convierte enun fctichc; “Podh’a decirse due ‘todos los hombres
son intelectuales, pero que no todos tienen en la sociedad la funcion de in‘tclectuales."lss
Asi mismo, *[...]Jla formacién de los éslamcntos inteiectualcs cn‘ lﬁ realidad concreta

no se¢ producen en un terreno democritico. abstracto;” smo en ;lo oi:esbs-histéricos

tradicionales [...). Se crean por las capas quc trddlcxonulmcmc produccn mlelcctualcs y.que

ea ln pequcna yla

1156

mediana burguesia.

Eslos, i lcnncdxos ‘d ‘

como se(:tores

dominur. .
“Los mlclcctua

cncomlcnda las tnreas subaltcmas (.n la hq,cmoma social,

3% £l intelectual orgnico es, segiin palubmc de Gramsci, el que emerge sobrc ¢l terreno a exlgcncms dc una

funcion necesaria en ¢l campo de la produccion econdémica™.
'3 Rarl Marx. La ideologia alemana, p. 78. =
3% Antonio Gramsei. La formacion de los intelectuales, México, Juan Grijalbo Ed
36 ibid, p. 29. . . . RESsY

' Ibid. p. 30.




toda mlervencmn intelectual; [...] ‘todos " los hombres

mamﬁestnn alguna acnvndad intelectual %8 :

~llevar a la vcrdad Ehan creado un dogma muy parcc:do ala rehglén sél qu en ‘esta ocasion

“los: idolos son Io mtelectuales. ‘La’ guia que antenormente representaba

1 bru_|o o‘el*

"succrdote uhora lo representan las sociedades “secretas” de nuevos ducadorcs o ales,

Qunzas tendriamos que preguntarnos que es lo que llcvu a cstos seres humanos

B comunes y. corrientes a entenderse de esta manera. Podcmos dentlﬁcurlos desde los dos

punlos mismos que han servido de guia a la mvcshgaclon. El psncoanahsm nos mencxona :

y'dlfcrcntes motivos complementarios tales como a) la subhmacxén quc se da'en la fasc anal -

'dé-la ‘libido y que son trasladadas o cquiparadas a un equlvnlcmc socm] aceptado y/o la

~serie de represiones que se presentan en esta etapa cxpresadas en la retencnon de’ objetos,

_conocimiento, personas, dinero, ctc. y en-la llco-gemtal que se dehmxtan

- transformaciones en el cardcter del nifio llcvandolt. a“la rehglosldad extrema‘ o a‘la

: neces:dad del intelectualismo; b) los sentimientos dc mtcnondad dcsarrollndns en'la etapa
mfnnul ¥.que conducen a una suplantnc:on del scr humano mlsmo por algo ql
~como tal. Esto es a través-del rener y en esto sc incluye la poscston del dinero'y ln

! proplcdad prwada, tornéndose ¢l conoclmlcmo como csm ultima.

Por otra panc, la nnturnlcza del modo de tener surz,c dela nalurach'\ dc la propledad

s prlvnda. Este modo excluyc y 'nva a los dcmas delo que se posee.” Las normas con que
‘funciona la socnedad lamblén moldcan ) caractcr dc sus mlcmbros' (cardcter soclal) En tina

'socwdad mdustnul esco de adqumr propledddes (conocnmlento),

conscrvnrlus y aumemarlas" ‘obtene ,;,annncxas y:los propxctanos son udmlrados y

38 1bid. p. 26
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: conservar ln posesnén de] conoclmlemo disponible (In mformacmn), conocer es ﬁmcmnal y

solo sirve como mcdlo en el proceso de pensar producuvamente 159

= El conocnmlento empleza con’la’ conciencia del’ engano d “lo-que se' perciben

nuestros sentxdos en el :sentido ~de- que nuestro panorama de 1 ea]idad fisica no

correspondc a lo'que realmente es y, pnncnpalmeme en el sentido de que la’'mayoria de la
gente esth semidespierta, semidormida, y no advierte que ln mnyor pane de lo que cree
verdadero y evidente es una ilusién producida por la influencia sugestlva del mundo social
cn el que vive. Conocer significa ver la realidad desnuda ¥, no significa ppseer ’]n verdad,
sino penetrar bajo la superficie y esforzarse critica y activamente po'r acercarse mas a la
verdad. A ello era a 1o que siempre se han referido pensadores como Buda, Jesus, Freud,
Marx y Fromm.

Nuestra educacion gencralmente intenta preparar al estudiante para que tenga
conocimientos como posesion, que por lo general se evala por la cantidad de
propiedad o prestigio social que probablemente tendra mas tarde. A cada alumno le
dan un paquete de conocimientos de lujo para aumentar su sentimiento de valor, y
¢l tamaiio de cada paqucte esta de acuerdo con el probable prestigio socxal que
tendrd la persona.’

Entonces tenemos que, ¢l tener conocimiento es una forma de pnvar a los demas de -
&l y por tanto se posee, acumula y sc deifica al poseedor Esto cs solo una “forma de
expresion del poder que gjerce quien lo tlcnc Lo mlsmo hace cl bur&,ues con el proletnno,

el hombre con la mujer, los adultos con-los nifios y los’ |ntclcctuales con qunen no uene'

conocnmlcnto (diferente a conoccr) La dnvnsnon cntrc Ilomo faber Hom' saplens la
dlvnsmn socml y ‘sexuial del trabajo no podlan estar cxcmas dc] conommlento.
Pcro cntonccs, quién tiene’ conocimiento, al lg,ual que qunen ncne algo, uene poder,

y quién ticne poder C_jCl’CC autoridad y la autondud solo pucd s a tonlan o humamsuca.

Pero en la sociedad mdustnul es dificil hnllar Ia scgunda,

por lo tanto. dc la concncncm dela

que estamos hablando es de la pnmem y qu:cn po: cc” on posee podery por tanto

conciencia autoritaria,

Ella deriva de “los mandatos y dc ‘los tabtes de la autori 5 su ﬁlenza radica en las

cmociones de temor y de admiraci ion oncncncm tranquila es la de

1% Erich Fromm. iTener o Ser?, Mcxlco. F
' ibid. p. 53. o
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complacer a la autondad (extema c mtcnonzada), la conclencm culpnble es la concxencla '

de contrariarla.”'®’

. Los intelectuales son consulemdos como autondad moral como hdercs de opmlon y

lo unico que hacen.es buscar- resplros para quc 1o’ eproduccnén del snstema contmue Y3

) dnfundnr la ideologia dommantc. El escudo,.el f tlche dc la. cu.ncx qucl_mxcmo.

.. Claro, enajenados también.

. estoico.” '

unos cuantos y. a partir de los codn;,os utilizados por unos cuan

lo que se habia hecho para |mp0ner como moda lo nucvo.

es la masa analfabeta de compradorcs a la

“cultura.”'?

Con esto no justificamos a la loma dc In luchn libre por cl mcrcanuhsmo bur;,ues
(aunque esta cn cl capitalismo) para reactivar Iu mdustna cmcmalograﬁcu pero tampoco
estamos de acuerdo en que unos cuantos se encarguen de descalificar a priori no sélo al

producto, sino todo lo que lo rodea.

190 Erich Fromm. Ftica ¥ psicoandlisis, México, FCE, 1997, p. 160.

192 Eriedrich Nietzsche, La gaya ciencia, Espaia, Edimat, 1999, p, 49.

3 Alberto Ruy Sanchez. “Cine mexicano: produccién social de una estética”, en Hojas de Cine, Tomo 11,
México, SEP/UAM, 1988, p. 148.
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Recordemos que, asf como eI capnahsmo crea un objeto para el sujeto, también
forja un sujeto para el objeto. ““La. producuon produce ‘pues el consumo. 1) creando el
material de éste; 2) determinando el modo de conbumo' 3) provocando en'el consumidor la
necesidad de productos que ellu ha creado ongmnnamente como objetos. En consecuencia,
cl objeto del consumo, el modo dc consumo y el lmpulso al consumo 164
O, ¢no sera quc lo qu' rcalmente han dcscnllf cado. Slempre cs lo que rodea a las

cxntas de luchadores”

Qunza, la manera cn ln que: ‘estamos acostumbrados a’poseer conocimiento no ha
orillado a verlo de una mancrn umdlrccclonal Io cuul se ve reﬂeJado en la manera en la que

se excluyen dlfercntes formas de expresuén. En eslc cnso, en el: que el.cine no tenia un

repunte con las producc:ones de Ios g,eneros tradlcxonalcs Ly el surgimiento de nuevas

corrientes, el cine de luchadorcs paso solo a ser ‘objeto’ de. cntlca aislada sin contemplar la

seric. de condlcnonamlemo ue; cnvolvneron el surg,lml nto, la. cxrculac:on y el éxito de

estas cmtas.

: lucha llbrc cn siy dcjaron abandonadn, posxblemcmc. una de las condlcmn(.s esenciales de

‘su propuesm filmica, las condlmoncs de la clasc social opnmxda
) Como reaccion a cllo, algunos scctores de la poblacién que crecieron ya en la
capital de la ciudad de México y que podian asistir a la educacion superior se¢ vieron

desarraigados del fendmeno luchistico y el cine, que para los setenta estaba ya agotado.

Lo popular masificado

“Cultura de masas es ¢l residuo de todos los mensajes omnibus vehiculados por
agentes lransmisores de informacion y sedimentos en ¢l polo receptor, constituido por una

sociedad de masas™.'*5

o4 Rarl Marx. Eh Jundamentales para la critica de la economia politica, L.a Habana, Pueblo y
Educacion, 1970, p. 13. X X . . [ - .
15 Antonio Pasquali. op. cit. p. 86.
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w66 .

ki :ydlsponc..

frente a lo hegeménico.

Para c¢ludir todo riesgo de congelar metafisicamente lo popﬁ]ar; s til recordar que

la popularidad debe ser cstablecida como hecho y no como ‘esencia ic onal puede °

ser sélo el cco de lo hegeménico o del lugar que ¢l poder asigna a las clases subalternas.

Las costumbres mis arraigadas y extendidas en los sectores populares son en cicrtos casos

' Xiomira Villasmil. Difision masiva y heg fa ideoldgica, Barcelona, Vadell Hermanos, 1980, p. 52.
17 Néstor Garcia Canchm Cultura ional y culturas populares, Lima, IPAL, 1988, p. 41.
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mercado y de la hegemonia tamblén du la 'mform C|6n‘y los cnnules para que ]os :

oprimidos superen 'su dlspcmén conozcan lus necesndades de los otros y'se relamonen T

solidariamente,

El uso simbélico ————P EI uso mcrcanul

La propiedad comunitaria ———"»1a propiedad cnajenada del simbolo

El sfmbolo asociado al bamo "—"’ El'simbolo -itinerante que remeda el
: caréctcr mévil, fluyente del capital

Ll simbolo como elemento de :
participacién colectiva ————’ El simbolo como especticulo masivo

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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5. Santo, El Enmascarado de Plata

“Soy un humano bendua con el pader de crear las ilusiones...

: EI cantante. Rubén Blades.

5.1 Saéﬁ_i ‘y'_k‘s'_e.ﬁa' De Rudy Guzmin a Santo”

Del fnscmantc mundo dc la lucha hbre, donde los heroes salen a la luz para cumplir

establecen cerca del Jardm del Carmen cn cl bamo ‘de Tcpno yA Rodolfo mgresu ala

primaria “Abraham Custcllanos" con'el fin de lcnmnur sus csludlos que habia iniciado en ™"+

* Alguna de la informacion para este apanndo rcfcrcnu, ala vndn dc Samo. EI Enmascarado de Plata fue:
retomada de: Ef Santo, Vida, obra y milagros, Idolos dél ring y L‘I cme mc.w:ano. Memorias de la lucha libre. '
Estos se encuentran mencionados en la bibliogralia.




) ‘astuto y fuerte. Gang, y el pago fut.ron snclc pcsos

Sin embargo. su interés por In ‘lucha _libre, se h:zo

evidente eh'los trcinlu. Segin
carteles de la época, cvndcncnan que Rodolfo xmc16 su carrera ch él puncraclo ‘el 28 de junio
de 1934 en Ia Arena Peralvillo Cozumel, aunque la Emprcsa Mexncdna de Lucha Libre
(EM LL) aseg,ura que comenzo en 1935 en ¢l Dcportivo Islas de la Col. Guerrero. Fue en la

. arena dc Pachuca donde el tumbu..n luchador Jack O’ Bncn vno el_estilo luchistico de

1% Cine C()nﬁddnciﬂ/. num, 252, p.13.
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sin tomarlo en cuenta, por cllo en noviembre de cse afio dccide‘déjar' la EMLL‘ Tzifnbiénv
Jesus Lomeli salié de las filas de la empresa para hacer su propio cspeclaculo luchmlco y:
no duda en buscar al Hombre Rojo, de este modo Rodolfo se reencontro con cl hombrc que
lo habia ayudado en sus inicios. ) )

Tratando de conseguir fama y fortuna Rodolfo Guzmin decide cnmnscurarse como
el Murciélago Il aprovechando un poco la fama de Jesus £/ Murcze[ago VéiAazquez pero el
duefio del nombre original apcla a lus autoridades de la ComlSlon de Box y Lucha, con el

“fin- de retirdrselo.al incipiente luchddor. Rodolfo s¢ quedo pasmudo" sin ammos. tanto

traano que le habia coslado conscgmr all.,o de: lamd y. de pron 0, Sus sucnos se fueron por

‘la borda.

CAY pnncxpxos de los'anos 40 Rodolfo "ontmjo matrimonio, con Mana de los Angeles

jRodn;,ucz Monmno (Maruca) cn Ia u,lesm de lu(Mn&da

Mlxhucn,k y_su padrino fue

Alcjandro Maria de los

ngel, Snlvna Yolnndu

n'de nueve a la
al}ncntc plateado.
>, El Diablo o El

rca dc snele pesos, se puso a
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El 26 de julio de 1942 hizo su debut como £/ Samo, ahi é uvo’que medirse con

Lobo Negro, quien lo estaba dominando amphamente, la: desespcramén hizo presa del

plateado, quien no encontraba la forma de derrotar.a su en mxgk el j joven enmascarado de
plata opté entonces por la violencia, empezo a fnulear a su nval e]bref'en traté de impedirlo,
pero lo que logrd fue que Santo le hiciera pednzos la cnmlsn. el tercero sobre las cuerdas no
atinaba la forma de detener el huracanade ataque del rudo debutante, asi que optd por lo
mas sano: descalificarlo. . = i

Nunca nadie habia perdido por descalificacion en nuestro pais, por lo que la gente se
quedd admirada del nuevo rudo.

Al principio tuve que pasar por malos momentos hasta que logré consolidarse.
Bueno hasta hambre. Al principio viajé en malos transportes por pésimos caminos,
en camiones ya no de segunda sino de cuarta, de quinta; en trenes de tablitas para
luchar en arenas malisimas, y llc&,aba yo a subir al ring, mal alimentado, porque a
veces comia y a veces no; en varias ocasiones tuve que salir del hotel sin pagar la
cuenta porque no tenia ni un quintol...].'"

El plateado anhelaba ser ¢l campeén en las diferentes categorias del pancracio y
también agradar al publico que pagaba por verlo. Con ese espiritu de lucha, ¢l 16 de agosto
de 1942, en la vicja Arena México enfrentd a quién seria, con el paso de los afios, uno de
sus adversarios mas encarnizados: Bobby Bonales La Maravilla Moreliana. Gracias a esa
batalla, Santo reflexiond sobre el valor de su mascara: se propuso conservarla contra viento
y marea, pues era la maxima expresion de su personalidad, el simbolo perfecto del misterio
que podria rodear su figura cn el encordado. '

A principios de 1943 enfrentd a Jesus Ef Murciélago Veldazquez, aquél que no le
habia permitido enmascararse como Murciélago I1. En el dénimo de Santo habia un afan de
desquite. El Murciélago era el monarca nacional de peso medio, pero £/ Enmascarado de
Plata lo venci6. Esta fue la primera exposicion de la mascara plateada. Después vendria un

triunfo tras otro. Para tratar con e/ plateado habia que respetar las reglas del juego que él

' Entrevista de Elena Poniatowska en Todo Mévico, tomo |, p. 257.
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Estc enfremamlemo s¢ llcvé cabo el

nueva cuenta, obtuvo una gran victoria al qunarlc la cabcllcra a Jack ricn. Poco después

'rccupcrana cl Campconalo Nacional de peso Medio, vcnclcndo ul odiado Bobby Bonales.

A mcdlados de 1944, Gori Guerrero busca a Sanio y le propone ser su pareja. Este

lo accpta, pero solo enel lntenor de la Republica, ya quc el ongnano de Guadalajara aun
no era conocldo ‘en la capnal y ¢l era de nuevo Campcon Nacnonal de Peso Medio. Sin

'chbarl.,o, la brutalxdad de Salvador Guerrero hacc ru1do y promo se gana apelativos como
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: '."tnunfador a la Sombrn Nc[,ra.

le arrojara ‘excremento la noche de su debut,

: Todo parecia apuntar hacia el domingo 19 de novncmbre de 1944 cuando El Santo y
Gon suben al cuadrilatero de la Arena Mcx1c0 para destrozar a Bobby Bonales ya Jack
O’Brien, iniciando una mancuerna sangrienta y destructiva que el cromsta Amomo Andcre .
no dudé en bautizar como La pareja atémica. De este modo Gori aproveché la fama de
Santo (cl luchador del afio en 1944) para colocarse en los estelares; a cambio, le cedlé una
llnve de su invencién: /la de a caballo, que el enmascarado se encar{,anﬂ de hacerla suya.
En 1946 La Pareja Atémica fue declarada la mejor de afio y el plateado lograna un afio de
importantes victorias, la principal: obtener el’ campeonato mundial de peso wcltcr,
~derrotando al bulgaro Pete Pancoff. También festejo la adquxs:cxén de su pnmeru casa
. propm. La Gltima ocasién que El Santo’y Gori subieron al encordado como la parcya
atémica fue en 1953, cuando le ganaron a Tarzdan Lopez y a Piltisso.
Los cincuenta marcarian un parteaguas en la vida de Santo. Por un Iado, un ataquc

nl corazdn ocasionaria la muerte de dofia Josefina Huerta, madre del luchndor y, por cl otro,

en 1951 el luchador ecmpezo a perfilarse como icono de la culturg popular, grucxas a las

historictas de José G. Cruz,

En csos afios una rivalidad crecia: Santo y Black .SIxa'b'm ~Probablemenié esta haya

sido una de las rivalidades que mas hicieron historia ‘en“la‘lucha’libre; por tratarse de dos
gladiadores que ya eran favoritos en ¢l publico af'cidhddd ar;
- legaron al duelo definitivo de las mascaras el vxcmes 7 de

una de las v:clonus mas xmportanlcs del cnmascarndo de plat

El 28 de novncmbrc de este mxsmo afio hace su npancnon en la vieja Arena México,

iBIue Demon, quxcn fuera su pareJa por muc nempo Este aplicaba los topes voladores de
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una manera muy semejante a Black Shndow. En una batalla campal (todos contra todos),

ellos fueron los unicos que qucdaron al f nal .y tenian que enfrentarse, pero' o ]o h|c1eron. :

dcl Cavemano) los plextos entre Los Hcrmanos S )

mas frccucntes Ios fines de semana,

la prensa pocos dias antes del duelo mds emblemunco dc Iu lucha llbre nncnonu] El hombre

de goma como se le conocia, llevaba cinco afios cn los cu dnlfxler cm'parejn con Blue -

Demon, ya que como dijimos creian que ernn hermanos,(aunque en:

reahdnd solo ernn‘
compadres), y era famoso por sus topes suncndas. Emrc El Sunto yv_cl .

rivalidad & muerte. Ambos se jugarian las mascaras y la rcputacnon d(. la rec:en dlvxdlda
EMLL.

El 17 dc noviembre de 1952 fue la tccha cscoblda A Ias 22 30 horas, ante una
“Arena Coliseo repleta de mis de scis mll g,argantas, S/mdow Yy Sanro suben al cuadnlatcro,
scbmdo por sus asistentes Blue Demon y chA Mcdrano rcspccuvamcnlc Lucgo de varios
minutos de tantear terreno, de buscar mmucnosamcntc cI punto débil del enemigo, Shadow
-decide lanzarse sobre su rival pcro falla cn su ldn(.e, Santo aprovecha para hacerle un
crotch y dejarlo de espaldas a la lona. -En lu scg,unda caida, Black Shadow. comienza a
dominar al Enmascarado de Plata con golpes de antcbrnzo y patadas voladoras; el técnico
impone su ciencia y trata de abrir al Santo con lodas las llaves, hnalmcntc arrcmete con, un
tope contra El Enmascarado de Plata y ¢ste cac noqucado. Todo se dccxdlna en la ultlma
caida: Shadow, crecido, lanza al Santo conlra las cuerdas y le, nphcn vanos lau;,os para

rematar con un poderoso cangrejo. lII Plaleado aguantu y' loz,ra zafam. pard -arremeter

contra Shadow con un latigo, preambulo cvlc;su pradlcnox]a_l Ilgy"?~‘dc a caballo®. El publico

' Fernando Rivera. *Un rudo bajado det cnclo en"
octubre 1999, p. 41,

! Santo. Vida, obra y milagros, revista Somos, México,
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: crcyo que la lucha habla lle&,ado a.su ﬁn, pcro no por nada le decian: Shadow, El Hambre o

‘de Goma.

No solo se zafo dt. Ia llave, smo que tralo dc uphcar una medla tapnu

quien conespondlo ‘con una palanca al bruzo pora después caer cnrcdados”en un doble,"

medio cangrejo. Pocos lcsuz._,os sobrevwcn de aquel ﬁnnl El Santo esqunva un’ tope mortal ;

de Shadow cuyo destino es hacia fuera del encordado De regreso EIE‘

prensa se le echaria encima, por lo que solo cntonces mandé ‘ot

Santo y lo vence en dos caidas al hilo. Esa fue Iﬂ scgunda 1,rnn humxllacnon que suﬁ'lé Elf
Santo, pero también fue la Gltima, porquc nudlc volvno a gannrle en mano n mano cn dos
caidas al hilo.

El primer boom de la lucha: llbrc. cn Mex:co se le duramc lu ultlma etapn del
gobiermo de Miguel Aleman, en los albores dc los afios 50, sobre todo por, las transmlsloncs B

de las luchds por television (suspcndldus en. l954) En esos unos .losc G Cruz comenzo ar :

‘publlcar su cmosa hlstonuu de EI Stmlo y éste por su parte sc g,ano Ia dLVOClOﬂ de bucna

panc “del publico al haber vcngndo '1lg,unas aﬁ'entas nl argullo nacional, como cuando

derrotd a Sugi Sito en 1954 al ganarlt. el Cum eonato Mundml Medio y de paso vengar a

Tarzin Lopez; o cuando conquxsto par Mc ctro mundml welter de la NWA ante

Peter Pancott, triunfo que lo hizo ‘salir en’ hombros de.la arena. Todo México queria ver al

Santo. Era tanta la dcmandu pd}"v(rlo quc cn varias ‘ocasiones el cnmascarado aparecia
programado ¢l mismo dia y a la mlsmu horn en dos arcnas distintas, lo que significaba la
aparicion de algunos clones quc nprovcchaban el uso de la mascara para hacerse de dinero
en pequenas arenas del interior de la Repiblica. Rodolfo Guzman comenzé a hacer su
fortuna en esos afios, pero también luchaba por un refresco y un plato de comida. Su gran
sencillez y la manera obsesiva con que protegia su verdadero rostro, lo acompaiiarian hasta

el dia de su muerte,
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Parn f nales de los afio$ '50, Fernando Oscs, luchador yractor, 1nv1t6 al Plateado a
v'trabajar en cl cine, y aunque a Santo no le mteresaba dejur el cundnlétcro por el set, acepts. .
f'chando Osés’ y Ennque Zambrano escnbleron las dos pnmeras cintas del enmascnrado'
Santo contra “el Cerebro del Mal y Santo contra los hombres mﬁzrnalcs, ambas de 1958 y

- dirigidas por ‘Joselito Rodriguez, el mismo que hxcu:ru en 1952, Huracan Ramirez. Con
estos filmes, el idolo de 1a lucha m|c16 su carrera en el clnc y con el tmnscurso del tleinpo
las ofertas se sucednn una tras otra, porque su presencna rcpresentaba un ex to rotundo en

i

taquilla:

‘Veinte anos dcspués dc que nncxera como un rudo bcstlal el 5 de Jl-lllO de 1962

'Samo luché como tccmco por pnmera vez acompanado vpor Henry P|lusso contrn los
: Hermanos Espan!a. Semanns atras la almcacxon era exactumente a] revés: Samo Iuchaba'
del lado de los L‘spanla, micntras que Pilusso conformuba una terna con cl Rayo de Jal:sco
y Rito Romero: Sus compaiieros Iraicionaron al Enmascurado de Plata y Pilusso entré en su
ayuda. Habia llegado el momento de admmlstrar ¢l carifio del pablico; ya no era necesario
ser ¢l malo y violento de la historia. La fama que habia alcanzado E! Santo entre los niﬁos,'
gracias a las historictas de José G. Cruz y a sus primeras peliculas, lo habia renovado por
completo. Desde entonces el plateado nunca dudé de su condicion de héroe, los nifios se le
acercaban cuando subia al ring y le pedian autégrafos; ¢l los cargaba y se retrataba con
ellos. Lucgo los bajaba carifosamente, les daba un beso paternal y comenzaba la lucha. La.
rivalidad con los Hermanos Espanto culminé con una lucha de mascaras conlru méscara
con ¢l Espanto 1, celebrada el 30 de noviembre de 1963 y recordada como una de las mas
sangricntas en la historia de la lucha hbre de’ Mcxnco "Tanto que al termmar csta, Santo'
semiinconscicnte, con la mascara lotalmcnte dt.s;,urrada y ‘tefiida de rojo, le prcgunto al
legendario aficionado don Erasto Garcna. quncn habxa ganado "Usted Profe", Ie dl_]O ylo

ayudo a llegar al vestidor.




. postulado para la presidencia, la presencia del enmascarado atrajo cientos de partidarios a
uno de sus actos politicos; en otra ocasion otro candidato a la primera magistratura de la
Republica expresé: "Digale que le agradezco mucho su cooperacion, pero al paso que
vamos, jél terminara siendo el presidente!®.

Santo filmé 24 peliculas taquilleras en las que alterné lo mismo con Blue Demon

ue con Gaspar Henaine "Capulina®, al tiempo que en los cuadrilateros gané el nacional de -
q P p poq g

peso medio al derrotar a Karloff Lagarde; el nacional de peso semicompleto antefEl; 5

Espanto I; ¢l mundial de peso medio ante René Guajardo, y durante tres afios fue cumpeén S

nacional de parejas junto al Rayo de Jalisco,

El Plateado vive los sclenta en la mas alta gloria, pero ya no como el gran jval

mano a mano que era. Su fuerza habia mermado y lenla 60 anos aproxnmad

scguia luchando pero comenzaba a pensar. cn su rt.uro Ya habia sufndo un |nfan

- miocardio y el médico Horaclo Ramirez lo aprcmmba a lomar la dccxsxén del retlro 'Hubo
tres despedxdas oficiales: la primera, en el Palacio de los Deportes. La segunda, en'la Arenu
Mcxlco La definitiva en el Torco de Cuatro Caminos el 12 de scptiembre de 1982 S
~reunié de nuevo con sus grandes amigos: Gori Guerrero, Huracan Ramirez y Soluana,
- para enfrentar a la cuarteta integrada por Texano, Signo, Negro Navarro y el Perro Aguayo,
“su Gltimo gran rival. Los rudos fucron descalificados por exceso de rudeza, Querian darle la
. despedida que se merecian y se cnsafiaron con ¢l.. No era para menos; en 50 aiios, habia
participado en mas de 10 mil combates, habia rapado y:desenmascarado a decenas de
luchadores que trataron de ponersc a su nivel, habia ganado todos los campeonatos
posibles, habia visto ¢l nacimiento y derrumbe de cientos de luchadores y seguia ahi, como
un rey viviente, resistiendo la vida y la lucha, que. para él eran una sola batalla larga y

misteriosa pero con limite de tiempo.
Al retirarse sc dedico a la produccion dc sus propias peliculas y trabajando como

cscapista al lado del mago Yeo en ¢l Teatro Blanquita. Aun en las giras teatrales era celoso
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de su incégnita, nunca se quitaba la mdscara; para comer usaba una tapa mads abierta, El
Santo supo que estaba desahuciado. No le bastaban sus actos de escapismo ni el efusivo
amor que le demostraban sus hijos y seguidores para saciar sus ansias de vivir. Cuando vio
al menor de sus vistagos usar su miscara y subir a un encordado no pudo contener el
llanto; la vida que habia sido tan prédiga con élle comenznba adar In espalda.

Semanas antes de morir sorprendlé al publlco cuando descubné su rostro en el

programa Contrapunto, conducndo por. Jncobo Zab]udowsky Esa fue uizd* una seiial

premonitoria del préximo final de su v1da Ya no tenia senndo conse 'en secreto lo que

¢l tiempo se encargaria de hacer polvo Cuando lo enlerrnron Ilevab méscam, la

convirtio en su proplo rostro. . -

edad de 67 afios.

En la segunda funcnon que comenmba a las iz de la’ noche dieron la noticia dela

- muerte del idolo. Todos los cuadrildtcros dc ln chubhca z,uardaron un minuto de snlencm

..en-memoria-dc aqucl ‘hombre. ‘El 6 de fcbrcro, despues ‘de su “funeral,“El’ Plateado fue

o sepultado en pantedn Mausoleos del Angel 'y mas de’ IO mil pcrsonus fuero" a dcspedlrlo y‘

varios luchadores, entre ellos Black Shadow y Blue Demon, cargnron el fere 0. su paso_*'

por las calles, la gente sc desbordaba, sc cscuchaban sus gnt A po ~as y llantos. el transno

se pard, las instalaciones del cementerio fueron msuﬁcnentcs para alo_;nr a los udmlradorcs,

que con ligrimas en los ojos y expresiones de profundn tnsle7a daban cl ulumo adios al
héroe de las mil batallas. Sélo el sepelio de Pcdro lnfnnte habm movilizado tanta gentc.
Durante su vida tuvo la posnbxlldad dc cle;,lr ser dos personas pero ante la muerte
quiso ser Santo y permanecer asi-para sncmpre, ‘aun: cuando hayan desaparecido todos los
que lo vicron sin méscara. Sanro, el demonio, cl heroc, cl que nunca leyd completos los
guiones de sus peliculas, el catélico qué cstudi6 hasta la secundaria, que pegaba entre las
piernas, que rezaba cn cada esquina, que luchaba contra los monstruos, y dcjaba que los

pequeiios se le acercaran, habia dejado en la tucha libre un hueco dificil de llenar.
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‘5.2 Los milagros de Santo en ¢l ring

Pero Snnto no sélo se dedicd a Ia ni:fuziéién a partir de 1958 que hace su primer
flmc. El era un dcpomsta muy completo quc nunca dejo la lucha libre profesional, la
glmnasm y el gjercicio. .

+ Para muchos, e/ enmascarada de p[am no era tan bueno como luchador. “Es un’
hecho que el Santo no ha sido el mejor luchador que haya dado Mexnco, m el c:enuﬁco mtis

brillante y capuz, ni el rudo mas tormentoso, tampoco el mas espectacular, m el mzis.
dotado™”! . '

Pero lo contrano se demuestra en la gran popularidad, los dlferentes campconatos‘
logrados y la conservacion de la mascara por 42 afios, asi como Ias mas de 15 mll'peleas

que protagonizd. Para ellos es el mejor luchador de toda la hxstonu cn cste depo

El legendario enmascarado cs hasta la-‘fecha cl quc mas txcmpo ‘man uvo su

anonimato, que mas cabelleras y capuchas y trofeos adomnn sus v1tnnas.

El primer trofco que gané Santo fuc cn Pachuca, ¢l de la Carta Blanca, cuando
derroté a Bobby Bonales.

Luchas de apuesta de Santo

Fecha Resultado Adversario Arena y/o lugar —
43/01/7? Cabellera  Murciélago Velizquez - =3
43/09/24 Cabellera  Bobby Bonales - =
44/27?2/?? Cabellera Jack O'Brien - 8 g
22/22/2?? Cabellera Jack O'Brien - o3 =3

) [am

?2/72/?? Cabellera Bobby Bonales - o <
22?77?77 Cabellera Radl Torres - E —t
29/22/?? Cabellera Jorge Allende - é
222277 Cabellera  Gorilita Flores - P

227772 Cabellera Judas Colombiano -

" Tiziana Bertaccini. Ficcion y realidad del héroe popular, p. 96,
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22/72/7? . Cabellera

e
R Y lked
S9N

22022
22U
MU
<9
22272
el
20U
2227
7907977
WU
207U
52/11/07
55/05/15
55/12/03
56/09/21
209U
6317222
63/04/26
63/10/25
637U

75/10/03

‘7803710

CII8UM

L. 80/
82/09/03

: Cabellera
-Méscara
‘MéScam
Méscara
i“"‘M{:Séam
" Mascara
: Méscara
Mascara
: M‘:ifscara
Cnbellem
Cabellera
Mascara
Cabellera
Cabellera
Miscara
Madscara
Mascara
Maiscara
Cabellera
Cabellera
Cabellera
Mascara
Cabellera

Cabellera

Madscara
Cabellera
Mascara

Miscara y
Cabellera

Gory Casanova
Arturo Chivez

Golden Terror (Al
Amescua)

Los Infernales 1 & 11

)
La Cebra
La Araifia
La Momia
Cara Cortada
Dick Angelo
Dragén Rojo
Cavernario Galindo
Chico Casaola
Dr. X
Enrique Llanes
René Guajardo
Black Shadow
Monje Loco
Halcén Negro
El Gladiador
El Gladiador
Rubén Judrez
Benito Galant
El Espanto I
El Espanto 11

Perro Aguayo
Bobby Lee

Bobby Lee

El Remolino

Olimpico y Charro de

Jalisco

Guadalajara, Jalisco

Colombia
Torredn, Coahuila
San Salvador

Ciudad de México

Arena Colisea - Ciﬁdad de México

iudad de Méxlco
Arena Méxicb - Ciudn& de México
Arena México - Ciudad de México
Arena México - Ciudad de México
Arena México - Ciudad de México

Toreo de Cuatro Caminos-Ciudad
de México
Palacio de los Deportes - Ciudad de
México

Gimnasio Municipal - Cd. Obregén,
Sonora

Arena México - Ciudad de México

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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l,ano‘ Dos af

conqulsla el cctro mundial welter de la NWA: unte Pete P C

Esto a demis de haber participado en la maugu ucxén de las dos: pnncnpales arenas

de nuestro pais: la Colisco (1943) y la Mexxco (1956) Ademus cr} 1977' lo repetma en el

Torco de Cuatro Caminos.

"5.2.1° Un rudo beatificado

Cuando Rodolfo Guzmun Hucr(a se prcscnto por pnmem vez en el gimnasio nadie

hubna lmagmado jamis que el txmldo Rua’y pudlera tener. una sola esperanza en el mundo

‘ dc la lucha libre. . : . LA e

Mlopc dc frente dcscublcna a cuusa de la calvncxc pre alura. carcnte de un rostro

se crco entorno dc cl Este hombre mmco supo uuhza

corrccta pnra podc “ser el murco de oncntacxon y dcvomé en el cual giraria un culto

: ;}'rcalmentc asombramc

72 Erich Fromm. Elica y psicoandilisis, p.61.
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Pnra ellos supo. ganarse el respeto de sus cnmarndas glndladorcs, asi como del
»publnco en gencral La identificacién de él con los consumidores. fue aprovechada por José
G. Cruz para llevarlo a las historietas y posteriormente al cine. .-

-~ En los 50, José G. Cruz contaba con una popularidad debido a las historietas Percal
Ly Carla brava llevadas al celuloide al igual que La pandilla, Adelita y las guerrillas. Con
“ello logré emprender una carrera como editor de su propio sello, Ediciones José¢ G. Cruz.

El decide llevar la primera historieta de un luchador como protagonista, cuyo
personaje fue real y se convertiria en un superhéroe mexicano cuyas aventuras no distaban
mucho de las que realizaban las historietas norteamericanas como Batman o Superman.

Asi a finales de 1951 aparecié por el precio de 50 centavos, €l primer nimero ‘de
Santo El Enmascarado de Plata. Una revista atémica. Por el poco exno logrado se dccxdlo

hacer un fotomontaje para el segundo nimero.

En su momento Santo El Enmascarado de Plata fue la’ revnsl ‘mas- vendldn en el

mercado. En algunas ocasiones se tiraban ejemplares hasta tres vcces a la“scmdna ;
algin momento, José quiso que saliera diario, me dijo quc consu,ulcrn' nds pers :
que se pudiera llevar a cabo [...]". 13 Asi, duro 29 afios s’ pubhcacxén trcs veccs por"
semana, donde por cada cpisodio se tiraban 550 mil cjemplares, s decnr, un mlllon y medio - =
a la semana. Solo ésta y la de Black Shadow (paradojico) fueron reahzadns por Jose Cruz. ;
-Santo, .entra cn la promesa y la venganza.- En un pnncnplo, el cnmascarndo de’ ‘plata
castigaba a los asesinos de su padre, combatia contra el mal y velaba por la gcnte de buen'
corazon. Sin embargo, el editor, decide hacerlo viajar por otros palscs y dlmcnsxones

extrafas, conociendo y combatiendo a personajes fubulosos y—tcrronf' cos ‘como el mismo

Diablo. En al;,unos lugares le pedian a Santo quc volara,* por- I¢

que habian visto en las

_historictas.

“Santo pasaba dc la cncncm-fccnon al relato olonial, de'la  Atlantida’al mismo

st departamento

, brincara del papel

' Mauricio Matamoros. “El Santo en Inb hlsloneln “El Vida, obra y milagros, revista Somos,
Meéxico, octubre 1999, p. 55. [T 3 : o N
"™ ibid. p. 56.
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Ln canonizacion de Santo llegéd en 1958 cuando f lma dos cintas con el dlrector .
Joselito Rodngucz ‘Santo contra el cercbro del mal (EI cerebro del ma[) y Santo contra Ios
hombres infernales. Estas marcan el inicio del gran mito del género y la creacn’)n de una
: lcyenda. La historieta y las luchas por television eran los antecedentes para que en el cine

se glorificara la figura de Santo.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Estas dos cintas fucron de esas series prohibidas por ¢l laudo emitido en el gobierno
dvilacamachista. Fueron filmadas en Cuba, con muy bajo presupuesto y con una produccion
casi turistica, lo cual se refleja en la baja capacidad estética de la cinta. Pero estas dos cintas
mostrarian ¢l rumbo que tomaria ¢l género y quién seria su'més grande exponente en el
futuro. R -

Estas cintas escritas por Enrique Zamano y cI luchador cspanol Sombra Vengadora,

o mejor dicho, Fernando Osés, pasaron casi madvcmdns durantc su estreno en los cines

Insurgentes, Cosmos y Colonial.

Sin embargo, como hemos dicho cn cl cap cnor, el cine de luchadores y el

Santo llegaron en un momento donde c.l cinc s debatia »su peor crisis financiera y

temdtica de la llamada Epoca de Oro. :
En los afios 60, £/ enmascarado de plala cs(abu cn la cusplde de su carrera. En este

decenio filmo 24 cintas. El cine y ln luch

hbrc lo llevaron a conocer varios paiscs

latinoamericanos asi como Estados Umdos, Espana, Italia, Francia e Inglaterra.
Algunns dclegacnones cxtranjcras vnsuaban Meéxico para adquirir lotes de cintas de

luchadores.
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“El Santo cra conocndo en’ Japén en In URSS en Chmn Sus peli ulas son obras :

" ‘maestras del gcnero" '7,5 Cuen'a la rcvnstu Somos, ded:cnda a este person e, que alguna vez .
llos se les mostré EI ‘

llegé una dclcgacnon chma en busca de produccmncs mexxcanas A

Apando It 975) y ‘otras, pero cllos quenan del Santo.
En 1961, Santo acccdc a filmar dentro-de; la producclon regular con tccmcos del

STPC en Sanlo contra los zombws. “(,Y este es'el que no “va nyudar" preguma, la muyjer

_.que, casi siempre ncompanara al plnleado, Lorena Velasquez u un de(ecnve encarnado por
w 176

Jaime chande7 El rcsponde. “Es ¢l mejor almdo del bien y lajustlcm

57 S

Santo en el cine de Iuchadores

TESIS CON
FALLA DF ORIGEN

Esc mismo afio, Sanro introduce el género de luchadores al western con Santo
contra el Cerebro Diabdlico, se enfrenta a un cientifico loco en Santo contra el rey del
crimen para cerrar cse afio con la visita a una zona arqucdléf,ica dvcl estado de Morelos
dondec resuelve una seric de asesinatos en Santo en el holel de Ia muerle. Asi mismo, el

héroe buscaria aniquilar a un peligroso cnmmal en Sanlo conna el Rey del Crimen. Estas

cintas dirigidas por Federico Curiel. :
En 1962, aparece el emblema de las cmta dc la ucha hbrc Santo contra las

p y de la imaginacion frenética.

mujeres vampiro. Una cxcelcnte pehcula de Ia cstetxcn can
Esta cinta dirigida por Alfonso Corona Blakc partlclpo cn cl Festival de San Sebastidn

recibiendo una mencion hononf ica por considerarse una pclicula surrealista.

'S ibid. p. 12
176 Santo contra los zombies. Dir. Benito Alazraki. 1961.
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En ella no podian faltar el castillo en ruinas, las telnraﬁ'as,"lzis '_fumbns esperando el
dia para ser abicrtas por dentro y unas inquictantes mujéres _vampiro, presumiblemente
lesbianas, envueltas en unas tinicas que dejaban
ver los curvilineos cuerpos de Ofelia Montesco y
Lorena Veldzquez.. v

Ese mismo, afio el 29 de junio el Santo
hace honor a su nombre y se vuelve del bando de
los justos, honestos, buenos y pios de las alturas.
En dia de san Pedro y san Pablo ¢l Santo decide

ser técnico.

W\

tl " [...]JYo hice un contrato de exclusividad con
Alberto Lopez, ¢l productor que me lanzd al cine mexicano, y cuando terminé el
contrato habia una opcidn pero ya no la quise seguir porque me empezd a pagar 15,
000 pesos por pelicula, luego fucron 25, 000 y se quedd en 30, 000que fueron:
Santo contra los zombies, Santo contra las mujeres vampiro, Santo en ¢l hotel de la
muerte 'y Santo contra ¢l cerebro de diabilico, terminadas esas peliculas me
ofrecicron [Enrique Vergara] un contrato de 80, 000 pesos por pelicula,'”

De igual manera, el sadomasoquismo expresado en Santo en el museo de cera
(Alfonso Corona Blake, 1963), donde se puede observar una nueva faceta del actor /
luchador: detective. Ese mismo afio, René Cardona lo llevaria a la pantalla en las peliculas
Santo contra el estrangulador y Santo contra el espectro (El espectro del estrangulador).

De simple luchador justiciero, el plateado comenzé a convertirse en héroe policiaco
con auto deportivo (donde en un principio se veria volar su capa), y sofisticados equipos de
comunicacion -reloj intercomunicador con pantalla de videoteléfono. jSanto llamando a
Blue...!- para contrarrestar las fuerzas diabolicas del mal. El héroe de las bandas de
Hortelanos y la Buenos Aires se convertia en un agente secrcto que colaboraba con la CIA

y la INTERPOL.

TESIS CON
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"7 Rubén Sano. El monstrio no soy vo, revista Cine, IPN, Vol. 3, No. 26, jun-jul, 1980, p.p. 33-34.
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Pero Santo no siempre cstuvo solo. Los problemas con Alberto Lopez dicron origen

a El Enmascarado de Oro, Jorge Rivero, para acabar con ln figura del plnteado pero “Jorge .

se fue por otro lado y como enmascarado no la hizo[...]. GLE

En 1964, Santo apadrinaria a su archxmvul del nng, el Mano! s, en’ ‘1 e De 0

contra el poder satdnico al aparecer en actuac:on especml

- su tapa. No por pura casualidad ese mismo afio y con ¢l mismo dll‘

guapas brujaq del sn;,lo XVII en Atacan las brujas.

- versiones una para la exhibicion en México y otra en el ex'tranjer'
los cuerpos’ desnudos de Mercedes Carrefio, Ada Carrascb');i:ZSu‘
aspirantes que participaban en la produccion.

_El director. que. hizo :las. cmlns de c1cnc|a-ﬁcclon mas’ cxcentncus en: el cxne

mcxxcano Alfredo B. Crcvenna sc puso ‘a Ia moda y re oma‘los'ri mos musncales y los

temas de ovms quc buscan estudmr ala tlcrrn, (porf’ ns con una crccncnte populﬂndad en ese

™ op. cil. p. 34,
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tiempo) y no pierde la intencién. Con Santo filmé dos peliculas mezcla de éstos dos
géneros: Santo contra la invasién de los marcianos y Santo contra los villanos del ring.

. : Ese mismo afio pasa a la tutela de René Cardona y todas las cintas comenzaron a ser
filmadas en colores 'y los relatos de suspenso policiaco aumentaban. Ese afio hace
mancuerna con uno de sus contrincantes, ¢l antiguo Enmascarado de Oro, quién ya sin
mdscara se convierten en superagentes secrctos en Operacion 67 y Santo en el tesoro de”
‘Moctezuma. . .

‘Santo ascendia en la escala social y contaba con un departamento de lﬁjo (de donde

ya no lo echaban por no pagar como en las historietas), un laboratorio moderno y de lujo,
asi como de una indumentaria muy a la moda jamesbondera. Colgé en el ropero la capa
aterciopelada y las mallas. Comenzo la época de los sacos sport y los suéteres de cuello de

tortuga sin faltar un auto convertible deportivo al estilo del detective donjuanesco inglés.
Santo en la produccién regular de
1960 a 1969

6%

94%

1968 afio de Juegos Olimpicos y represion estudiantil en nuestro pais, de una gran
cnsxs polmca socml eran el marco. para que s¢ enfrentaran la comedia infantil y la lucha
libre. Samo comra Capulma cra la puena infantil del Santo mientras que ese mismo afio se
cxhlbm Sanlo en el Tcsoro de Dracula en México y El vampiro y el sexo en cl cxtranjero.
En esta ulnma cmm Snnto conocc los sotanos del castillo del conde Alucard quién mantiene
encerradas a 13 scnsualcs saccrdotisas que ofician con ritos excitantes y croticos los

placeres de la carne. Una mas de las dificultades a las que sc enfrenté el platcado.
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Tanto Santo en el tesoro de Dracula como El vampiro y el sexo, son un hibrido
entre el horror y la lucha libre con una gran carga implicita y explicita de sexualidad. Asi,

Santo pasé de! mascara contra barriga a El enmascarado de plata contra las encueradas del
“"horror. '

Dcspues de estas excitantes aventuras, el plateado hace pareja con el Demonio Azul

n ‘trcs pcllcu]as consecutivas. En la’ pnmera se- enfrentan en una mitoldgica ciudad
ubmanna (Santo contra Blue Demon en la Allanua’a), en las dos siguientes hacen parcja
ara ontrolar a unos muy cé6micos monstruos (Santo y Blue Demon contra los monstmos)
par: postcnormcmc. coordinarse en un mundo de caddveres (Santo y Blue Demon en el
mugx,do de los muertos). Ese mismo afio hizo otras dos cintas solo: Santo contra los
cazadores de cabezas y Santo frente a la muer}e.

Llegd la década de los 70. Medio decenio de guerra en Victnam y algunos aiios de
-hippies; comenzaban a surgir los punk y la musica disco y mientras, £/ enmascarado de
Plata tenia que volver a mostrar su poderio contra unas muy aferradas seres de ultratumba
en Santo en la venganza de las mujeres vampiro (Santo en la maldicion de las mujeres
vampiroc). Ese mismo afio Santo realizé seis peliculas mas: dos contra mafiosos (Santo
contra la mafia del vicio- Mision sabotaje-'y Santo contra los asesinos de la mafia), otras
dos contra las legendarias momias (Santo contra la venganza de la momia) y una que es
considerada de culto'”, Las momias de Guanajuato, que aunque el plateado sdlo aparece

por unos minutos para refrendar que ¢l es ¢l que llega al final a poner orden, ya que Mil

7 Una cinta de culto es aquella que carece de una filosofia coherente de composicion y es esta gloriosa

incoherencia la que hard que sobreviva al tiempo y a las modas (Umberto Eco en revista Somos, E/ otro cine
mexicano, México, junio 1995, No. 4, p. 8.)
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i ~=—Mascaras y Blue Demon no pudieron con el paquete; las restantes fueron contra los Jinetes

-

idel terror y Andnimo Mortal. La version porno de los Jinetes del terror se llamé Los

" .. leprosos y el sexo.

(LOS LIDI?OSOS
Y EL SEXO
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Los setenta confinmaron al agente secreto con mascara, rodeado de chicas en bikini,

1971 fue un afo en el que sc presentaron tres cintas con este personaje en las que
enfrenta a la hija del legendario cientifico Frankenstein (Santo contra la hija de
Frankenstein) para después dirigirse a desafiar a los asesinos de otros mundos (Santo
contra los asesinos de otros mundos), para terminar en Cuautla para ayudar a su amiga
Irma La Serrana para esclarecer unos misteriosos asesinatos (Santo y el Agmla Real) La

aventura de este afio termind a todo el estilo CIA en Santo en Mision smmda

La magia es un clemento fundamental’ para explicar las formamones culturnles, las ‘
religiones, ln ciencia y los mitos. Santo no podia estar lc)os del vudi y vm_|a “hasta Haiti
para cenfrentar el reto de la magia negra contra la blanca ¢n ¢l Dambald en Sanlok contra la
magia negra. De ese mismo 1972, Santo y Blue Demon sc enfrentan contra Drécula yel
Hombre Lobo, mientras que ¢l Enmascarado de Plata enfrenta a las bestias del terror, a los
secuestradores y a’'unas excitantes lobas a go-go.

Después de Frankenstein y su hija, llegé la amenaza del nieto quién desea hacer un
ejercito de Golems con labinlcligcnciu ky agilidad del argentus en Santo y Blue Demon

contra el Doctor Frankenstein. Ese mismo afio s¢ enfrentd contra otro crudito, en esa

" ocasion toco al Dr. Mu'e('lc.
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Santo en Ia producclon prlvada de 1970
a 1976

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

... Para estos afios la produccion del cine de luchadores disminuyé y en 1974 sélo dos

cintas'dcl héroc se produjeron: La venganza de la Lloroha y Samoven el-misterio de la

perla negra Un ano mas tarde solo sc presentd una, Santo_en oro negro y para 1976 no -
: rexh:berc mn;,una. )

De 1977 n 1982 solo se reahznron cualro cmtds las cunlcs moslruban no sélo la
N dccadcncm del. genero sino _de Santo, El Enmascarado de Plata. Estas cmtas Fueron
) Mlslerlo en Ias Bermudas (1977), Santo en la frontera del terror (1979), Samo comra e1

asesino de la lclewswn (1981) y Santo en la furia de los karatecas (1982) En este iltimo

aiio el plnteado dejo el cine y cedia la estafeta a su véstago en Chanoc y El Hijo del Santo
contra los \'mnplros

5.2.2 Santos mitos

Los mnos son relatos o trudlcloncs que mtcntan cxpllcar el lugar del hombre en el
_umvcrso la naturalczn dc la socncdad'

‘pcrmbc cl si ‘nlﬁcado de los c

: 'topo;,rat'n ment

fa_relacion entre. el mlelduo y el universo que

tecimientos de la natu a{lﬁcza,y vlas luchas internas en la

. dchmltnr los hcchos quc pueclen ser probados
S ,plcnt;ﬁcumente dc lns xdeas y crecncnas quc no sc pucdcn probur. Estas Gltimas sc agrupan a
mcnudo dcspccuvamente como lmng,mdcién“, “i

mvcnm_ones o] mllOS .
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"Ahora blcn, los mnos se dan en todn os lugares, las formac:ones y clases socxales
dcl mundo y, a pesur de su asombrosa vanednd comparten ciertas’ caracteristicas. Estas
s1m1htudes son debxdas a que los : seres hurnanos se encuentran en todos 1os sitios ante los

. m{smos problemas basmos (matenales y mentales-espmtunlcs) y se plantean las mismas
prjegu‘mals.‘ Se quiere saber por QUé‘sbmo's lo que somos, por qué la naturaleza se comporta
_como lo Ha'cé y cémo estan relacionados las problematicas causales y los resultados.

';'Ln deliberacién intima con respecto a lo que los seres humanos deben hacer de su

v:da, crea la vxsnén de valores guia (marcos de orientacién y devocién). En algunos casos

 ' cstos maréos “crean guias contradictorias, causa de ‘una angustia desconcertada que se
' ‘encuentra“ﬁnalmeme en la base de toda las psicosis (enfermedades del alma).

Existe una ancestral visién-guia unificante, fundamento de las culturas de las clases

y los pueblos: la visién mitica, conservada por los documentos histéricos que son y -

conticnen las diversas mitologias, es el punto de pamda de las ldcologxas contrad|ctonas

(teoldgicas, filosoficas y cientificas), ya sea las que se conformnn con una adhesnon credulu,

o bien las que han elegido una actitud de duda o de critica quc,llc},n hasta ver'en la visién

mitica solo una pueril fantasia.

Las dos actitudes son erroneas al tomar al plc dc ln letru la fachadu narranvn de los

mitos.

Es propio de la vision mitica la expreslon cmgmnuca, simbdlicamente encubierta,

irracional e il6gica. La multlfonmdad de Ia nammva ézmbohznnte de las mitologias de los

~ diversos pucblos y clases pucde dar la i lmprcsmn de que también éstas son contradictorias.

‘No' obstantc el hecho cs que no existe mas que una sola y Gnica visién mitica debida a la
ltad mmbollzantc, pero que se expresa en las mitologias por medio de las mas diversas
im geﬁ:és si-mbélicas, amén de que todas las mitologias tengan en comin simbolos tipicos,
°y. cs‘totincl‘uso cuando es imposible que sean histéricamente interinfluidas.

-“La’ mitologia ha sido interpretada por el intelecto moderno como un torpe esfuerzo

primitivb para cxplicar el mundo de la naturaleza (Frazer); como una produccién de
v féntqsia poética de los tiempos prehistoricos, mal cntendida por las edades posteriores
(Miiller); como un sustitutivo de la instruccion alegorica para amoldar el individuo a su
grupo (Durkheim); como un sueiio colectivo, sintomatico de las urgencias arquetipicas

dentro de las profundidades de la p;i(juc h_umnna (Jung); como vehiculo tradicional de las

169




,. n;o ;

revelumén de DlOS a sus huos (la lglesm)

héroes o divinidades.

Lo caracteristico de la: imziginucxon

significado secreto que nos concxemn. :En; rcnhdad e 1

na” alusnon a nucstras propias
intenciones, que conocemos sin querer rt.conoccrlas, yu quc a menudo son muy pcnosas de

confesar (intenciones = demasiado bucnas o dcmasmdo malas) “No hay mas alta

manifestacion artistica .y ética.que.las muolog,ms "'s' Por tanto, las mitologias estarian
capacitadas para_simbolizar la dlvchldad dcklus‘mouvucnoncs humanas sublimativas y
clucidantes, o monstruosamente perversas y cnccgueccdorns. Ellas crearan una especic de
preciencia simbélica del intimo funcionamicnto’ psiquico, representada por los combates
que el héroe libra, con ayuda de las divinidades (intenciones superydicas), contra los
demonios y los monstruos (intenciones inconscientes).

En su mds amplio y profundo significado, los mitos conciemen a lo cfimero de la
k‘vidn temporal y a la angustia ante la mucrte intemporal y eterna. Entonces ¢l mito se
Vconviem': en una de las expresiones de las necesidades inconscientes del principio del

placer, ¢l instinto de vida y de muerte.

180 joseph Campbell. op. cit. p.p. 336-337.
'8 paul Diel, Los simbolos de la Biblia, México, FCE, 1994, p. 17.
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Al igual que los suefios, cuya funcién es expresar los descos reprimidos a través del
pensamiento onirico, los mitos surgen de la misma naturaleza ipconscient:, solo que ‘el
suefio es el mito personalizado, [y] el mito es el suefio despérsonzi]izadq“'?:z. Es decir, los
procesos que se cstablecen para atravesar la censura' yéica en lbosy sdéﬁos tales como la
dramatizacion, condensacion, desdoblamlento. desplazumlento, ldenuf cacnén -proyeccién,
representacion por lo opuesto, reprcsentaclon sxmbéhca son’ elementos que se¢ esgrimen

socialmente ¢n un proceso historico.

Las funciones de los mitos son cuatro: n) reconcnhar a la conciencia que despierta el
mysterium tremendum et fascinatns de este universo tal. ‘com_o -es; b) presentar una imagen
interpretativa total del mismo, tal y como lo conoce. la conciencia contemporinca; c) la
imposicion de un orden moral: la adaptacién del individud a las exigencias de su grupo
social, histérico y geograficamente condicionado, y aqui se puede producir una ruptura con
la naturaleza y; d) ayudar al individuo a centrarse y dcsenvolverse integramente, de acuerdo
con él mismo (microcosmos), su cultura (mesocosmos), el umverso (macrocosmos) y el
misterio Gltimo que ésta dentro y mis all de todas las cosas. :

Ese orden moral y adaptacion del ser humano con 'la,nixturaleza, con los demids y
consigo mismo puede ser entendida desde la concienc‘:iéb ,auforitariu o la humanista.
Entendida desde la segunda no es otra cosa mas que el mﬂaf al bréjimo como a si mismo,
ya que en la medida en que los descos de satisfacéio;n,’)}'blnccr por lo que hacemos,

uncrcmos' y sentimos nos sat{isfagdn»_l‘o haremos 'c;_)n”',los;derhés. Asi, la mitologia y la
religiosidad en esencia. no'és un sentimiento sobrenatural y metafisico. Su fundamento

veridico Yy nntural es:cl se tlmxento ético: ln certidumbre de la auto-responsabilidad. Los

humanos son su propm provndencna.

Joscph Cnmpbcll dlfercnua entre las sensaciones que hace

,expenmcnlar In mnologla lrndlcwnal (socmlcs) junto con la creativa (individual). En cl

- contexto de una’ mnolog,la trudlclonnl los simbolos sc presentan cn ritos mantenidos
socialmente a través de los cuales el individuo deberd experimentar, o pretendera haber
experimentado, ciertos sentimientos, intuiciones y compromisos. En lo que ét denomina
mitologia creativa, el orden se invierte: el individuo tiene una experiencia propia que trata

de comunicar mediante signos; y si su vivencia ha sido de cierta profundidad y significado,

182

Joseph Campbell. op. cit. p. 25. SR
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'-?morahzante considerado como 1nd|spensab]c para ev:tar el relajumlento de las costumbres

ancestrales, pero cuando éstas prohlblCloncs son mulnphcadas exccsxvnmcnte terminan por

- ser sentidas como un tormento msoponable : .
De esta estructura mitica sc dcsprende la nurrzmva con que se cuentan las hlstonask

modernas de héroes y superhcroes. Como sabemos, cl héroc cs punc fundamcnlul del’ mlto,

ya que a través de él o clla se enviard el mcnsnje moruleja dela hlstona

Entonces el héroe “es el hombre o la mu_|er quc h sid capazde combunr y triunfar

sobre sus limitaciones histdricas pcrsonalcs y Iocalcs
w184

a‘alcanzado las’ formas humanas

generales, vilidas y normales™,

Por tanto, c¢l ser.humano mismo és represcnmdo*bnjo un nspecto mitico. S¢ le
representa como el hcroe quc, con la ayuda dlvma debcna ‘en'si mismo Yy por su propio

bien combatir los descos ‘exaltados de manera mscnsata reprcsenlados por los demonios

: tcntadores y los monslruos devoradores.

La personificacién simbélica bajo f‘omm de’ hcrocs y de monstruos hace visibles y

. mnyblcs los peligros insidiosos de los combates mtcrnos La apariencia fantastica toca la

- imaginacién mediante la narracion ‘de las pcnpccms “El héroe engalana todas las

“divinidades, lo ético y estético. El; dc valen a mdo blc, no retrocede ni ante la astucia y
la traicion de los demonios tcntadores. ni’t f bruta, ni tampoco ante el horror
pavoroso de los monstruos. : o

Santo, El Enmascarado de Plata 1-tnico_héroe ‘actual que

¥ Joseph Campbell. Las mdscaras de Dios, Madri
"™ Joseph Campbell. £l héroe de las mil caras, p. 2
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de la plata posee todas estas caracteristicas: es hombre que no tiénye’mngun’,vxcio (droga,

alcohol, tabaco), siempre esta velando por la justicia terrenal y el orden p ‘u‘iéé‘, ilYudn a

los pobres, ancianos, nifios y mujeres; no le teme a nada. Su pnga la gmlltud"de todo uquel

que recibe su bendicién. o

Esa moral en la que no se pide nada a cambio es- Iu expresa a por Friedrich
Nietzsche hace un siglo de lo que deberia ser el superhombrc." “El mdw:duo fuerte
[superhombre] es aquel que tiene bondad verdadera, noblezn grandeza de alma, que no da
para recibir, que no quiere sobresalir con su bondad; la’ nquezu de'la’ persona como una
premisa”, '8

Santo *‘es ese rayo que se llnma superhombre."w"él csta leJos del remordimiento

gregario y sélo busca para crear lo que es amado. .

Pero no sélo es el superhombre metzscheano sino quc lo trasciende porque aunque
cl autor de esta teoria afirme que es'la rcpres1on por parte de’ lu moral cristiana lo que lo
lleva a actuar de csta manera, ¢l demuestra que ¢l amora'si mlsmo y la armonia que lleva
en si lo hacen buscar la trascendencia no sélo de su figura sino de la humamdad a la que
pertencce y de la cual es parte, No salvar al mundo de los desordcnes encos y panuncos es
auto eliminarse y eliminar a la Tierra. ;

£1 no busca (como Superman) establecer la justicia, el orden )"‘el qud de vida
norteamericano'®? sino establecer la armonia social, el orden p'siquicoy'ln éiici\ humanista,
‘n un’ primer momento. Después es ¢l sistema que se aprovccha de |n preponderancia
Justxclcra y se lo apropia (como todas las creaciones de la comumdad) pura ‘hacer ver quees

¢l junto con el héroe ¢l que resguarda el orden

Queda claro que Santo penencce no ala ;,eneracno de los superhéroes de la crisis
norteamericana de 1929, “sino .a' una scnc dc el toldgicos anteriores al

capitalismo. Su.esencia, es la mlsma que la de los relatos de S|glos atrds. Su existencia

(mitolégicamente hablando) es anterior al Estado' ro.son es(os elementos, burguesia

econdmica y politica a través del cine que qunsncron arrnncarlo para mostrarlo como un

superhéroe gringo, pero que a trasccndldo esc mvel para ‘convertirse en uno de los tres

'* Friedrich Nictzsche, La voluntad del dominio, est. 785, Espaia, Edaf, 1980, p. 184,
18 Eriedrich Nictzsche. “Asi hablaba Zaratustra™, cn Obras selccla\, Espaﬂn. Edimat, 2001 p.40
'87 Superman. Dir. Richard Donner. 1978. Entrevista con Luisa Lane,
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mitos que comparten las cluscs subalterna mexicanas:' la Vlrgen de Guadnlupe, Pedro
188

Infante y Santo. . .
Santo es aquel que mas que transformar su narcisismo pnmano en cgoismo o interés
propio, busca ¢l amor a si mismo como parte de la historia y.de. un rito mng\co que
envuelve su personalidad / pcrsonuje a través de los tiempos y que compnne con los demas
de mancra extraordinaria para todos los que en ¢l ven un ser humano que encama a todos y

el cual podcmos ser todos. La mascara plateada s el espe_;o de cada u o cle n sot' s que :

'® Revista Somos, £l otro cine mexicano, p. 39. B L
**! Friedrich Nietzsche, “El ocaso de los idolos™, en Obras selectas, Espaiia, Edimat, 2001, p. 55. .
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5.3 El Santo cn la pantalla grande

5.3.1 El mito transhistérico de Santo o El hacha diabolica

La lucha del bicn contra el mal a través del tiempo y la inmortalidad del héroe

LAY

rt swsarc 44)«\; -rrare

Ll,4ACHA 2

BOHCA

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

(Filmica Vergara Cinecomisioncs, 1964)

Produccion: Luis Enrique Vergara C.

Dircctor: José Diaz Morales

Guién: Rafael Garcia Travesi y Fernando Osés

Fotografia: Eduardo Valdez

Musica: Jorge Pérez Herrera

Edicién: Jos¢ Juan Munguia

Actuacion: Santo, Lorena Velizquez (Isabel de Arango), Femando Osés (Encapuchado
Negro), Bety Gonzilez (Alicia), Mario Sevilla (Abraca; Dr. Zanoni), Mario Orea,
Guillermo Hemandez "Lobo Negro"(primer oponente), José Alvarez Valdez, Mario
Zebadua "Colocho" (reportero), Martha Lasso Renteria, Emilio Garibay, Carlos Suirez y
Margarito Luna (personajes de la Inquisicion), Victor Velizquez (Oficial de la Inquisicion),
Juan Garza (segundo oponente), Jorge Mateos y Roy Fletcher (policias dela arena)

Pais: México

Rodaje: Una semana

Clasificacién: A

Duracién: 1hr. 8 min.

Total de consumidores: 220, 370.
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Sinopsis

Después de experimentar una lucha con un aparecido Encapuchado Negro, Santo se
. pregunta la raiz de esta rivalidad y viaja a través del tiempo al afio 1603 con su amigo el Dr. ‘
Zanoni. Ellos encuentran el origen amoroso de la pugna, pero no sélo eso, la -
transformacién de su enemigo y sobre todo de €l mismo en la historia. Este encapuchado lo

seguird a través de la historia hasta que le sea arrancada la capucha y es hasta el siglo XX’

cuando £/ Enmascarado de Plata 1o vence y, por ende, domina al mal.

Anilisis-Comentarios

: '~1603 Una procesion de monjes lleva el cuerpo de Sanzo a la tumba. Al dejarlo alli
uparece un encapuchado negro quién le menciona que no lo dejard en paz a traves de los
tiempos hasta cobrarse venganza por la afrenta que lc hizo por el amor de dona lsabel de

s Aran;,o

Es cste momento es cuando los monjes de manera explicxtn marcan cuales son las

caracteristicas del héroe: **Este hombre al cual hcmos dado santa scpultum hace afios. que

llegé a tocar nuestras puertas en busca de paz y de reposo. Renuncm n.su v1da ariquezas y

alto rango ocultando su identidad bajo una mnscara de plata como snmbolo del bien al cual
sirvié combatiendo las fuerzas negras que sc ensanaron contra [ Avy la cle;,lda de su corazon.
Supo luchar con arrojo y el valor de un hombre superior y mmbxen supo v1v1r con cristiana
humildad. Y la sombra s:mestra de su’ cncmlgo que-fue condcnado por brujeria lo deje
reposar en paz.” i
De entrada la cinta nios muestra las caractensucas del heroe rcprcscntante del bien:
1) Renunciar a sus riquezas y posicién social. En la tradicion cristiana los seres

humanos no podcmos poseer y debemos servir a li\‘ Verdad, al bien y a la justicia.

El dlncro cs corrupto y csta hecho por los hombrc En‘cambio, ¢l amor y la

humnldad son la base para una buena relacuon con (odos los productos de la
c.rcacnon, “con Ios dcmas humanos'y consu,o mlsmo. Rccordemos el pasaje de

Jcsus cuzmdo plde al joven rico que busca la paz ve er sus pertenencias y darlo
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a los-demis (Matéo 19,716-24) o;"1a’ frase de no puedes servir.a dos ‘amos y las

‘Pero a su vez, son momemo
- conciencia de su’lugar en‘e
drama colectivo,

3) Traté de vengar la muenh de su

como objeto a una mUJcr. La venganza de la;s ov:a ncne dos objetivos vengarse

por haberle quxtado a'su enamomda, pero mmblen, el pelear contra el agresor

por sentir que su mujer no estabn blen proteglda por ¢l.
4y Vivié y luché con brio y valor de un hombrc superior,
5) Fue cristiano, humilde y contrario a las fuerzas del mal encarnadas en la brujeria
y sus servidores. Recordemos las predicas del Sermon de la Montaiia de Jesus
: (Maieo 5 al 8) y el desticrro de Gautama para convertirse en el Buda.
Pasaron cuatro siglos, pero ¢l reto continuaba. En una funcién, Santo enfrenta a
Lobo Negro cuando de manera inesperada aparece el Encapuchado Negro quién le propina
ur{a buennk golpiza al platcado y su primer contrincante, desapareciendo después de su
cometido. A su vez, el platcado lc confiesa a su prclcndlcntc, Ahcm, que no puede quererla
debido a que sicnte amor por alguien que no conoce.
Posteriormente, ya entrada la noche en la habitacién donde pernoctaba el luchador

aparecc el mismo hombre de negro quien intenta asesinarlo. Santo después de escuchar un

grito de mujer logra escapar de la diabélica ’amié'qu pbhzi el caballero del mal: un
hacha'™. Esta queda enterrada en la cabeccra y dcclde ra anallzarla con su amigo el Dr.

Zanoni.

' El hacha aparcce, cntre los indios de Améncn dt.l norte. como, simbolo de puerra; de destruccion en su
papel en la iconografia shivaita; también es simbolo dc célcm lnslrumt.nlo de sacrificio en las culturas
mesopotamicas y egeas. :
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Santo junto con su guia, ¢l Dr. Zanoni, resuelven viajar a través del tiempo para
irvive‘stvigarrquién es cse personaje que tanto lo odia. En la biblioteca-laboratorio del doctor,
esiﬁ uno de sas principales inventos: la maquina del tiempo. Ellos deciden visitar la época
dc la Inquisicién después de encontrar en la azuela una calavera y el ntmero 1603 al cual le
dan la inlerprctacién del signo del mal. No obstante, la mascara heredada de generacién en

' generacxon también tiene. una_inscripcién triangular, que. dice: Abracadabra 9. Esta

palabrn demgna a su creador y. protector del bien, cl ‘augur Abraca ‘En ese momento

_-aparcce una misteriosa mujer. Ella es Isabel de Arango, qu1 ' habm salvado la V|da de

Santo al g,ntar en su habitacion para defenderlo del hachado .Ella cra Ia mUJer de la que él

habia estado enamorado en sus anteriores vidas. "
De aqui dcsprendcrcmos ciertas curnctensuca

1. El mito al igual que la lucha entre. los polos opuestos de:lazética; cnstmna son

transhistoricos y en el caso de Santo, es eI d ’fens n!e el ‘mal, ya

que ni la misma muerte pucde detener la vxda sngradn de éste oglcumente, el mal -

en su cterna lucha permanccera vivé hastn quc lo este el.b

Aqui la mujer cumple esta doblc Funcxén mUJer r su,los ala cual hay

que rescatar aunque sea en cspintu Y novm -madre protectora del héroe en todos los ©

ticmpos.

3. Una de las nccesndades y descos de los seres umanos, s conocer - de donde vienen,

cuil es su origen, -qué son, y po ra: esto, la_eterna ilusién es. la

miquina del tiempo. Algunos crccn el cncncna como todopoderosa que podra

crear un aparato que nos trnnsportnm a nuestro deseo ‘ontalégico insatisfecho. Esta

! Esta formula fue utilizada durante la Edad Media. Esta palabra proviene del hebreo abreg ad habra que
significa envia tu rayo hasta la muerte. La disposicidn de las letras en tridngulo invertido dirige hacia abajo las
energias de lo alto que el talisman pretende captar. Como los amuletos y los talismanes buscan dar a los
humanos un sentimiento de proteccion, poniéndolo en acuerdo con las leyes misteriosas que rigen el mundo y
en  relacion  con  poderes  superiores.  Aqui se  establece  la  relacion  ideografica  entre
proteceion—Madre—»matriz—triangulo (forma del aparato reproductor femenino por fuera y de la matriz).
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- s6lo.es una substitucién de la lmagen que. se; ha creado el er humano en su

mconscnente social. Evndenlemenle con ln revo]ucxén Tndustria los SImbolos que se

1dcntxf caban para designar una . tmago de’ la® vnda mtrﬁpsiqmca se modifican
Vconforme a las neccsxdades de los tlempos. Otros suponen que a través de la mente
_ 0 la magia pueden regresar a vidas pasadas para saber qulénes son. Lo cierto es que
es una mera llusnén que la. cxencna—ﬁccxén ha- sabido . aprovechar. Lo humano
permanecc, lai xmagcn varia,
4. La r_u:cesxdnd de un fetiche o amuleto son indispensables en algunas formaciones
culturales como protectores y ahuyentadores del mal. Esto se deriva de la forma en
: iétcm de los espiritus de los ancestros que los guardaran del tabti de la muerte.
k Zanoni y Santo se conectan a la maquina y se colocan una especie de cascos en la
cabeza para mspecclonnr el pasado. Regresan al afio 1603.
En ese momento un hombre con una capa oscura entra sigilosamente en una casa y

desciende al stano donde adora a Arimdn'®

, un demonio representado grande, peludo y
con fuerzas del mal, a quién solicita le conceda el amor de dofia Isabel. Pero clla esta
enamorada de otro hombre, El era ¢l ancestro de Santo.

En un enfrentamiento verbal, el hombre de negro promete que se encontrarin en un
duclo a muerte por el desafio de amar a la mujer que deseaba. El duelo no se hace esperar y
mientras el primer Santo (todavia sin mascara, sélo con un antifaz plateado) sale de la casa
de su enamorada es atacado por ¢l dolido hombre. ‘En el enfrentamiento con sables, el
agresor sale herido de muerte y de nuevo va al altar de Satands (con nombre de Arimdn) a
quién ruega lo salve a cambio de su almapl.:.psvpeticiones son escuchadas y con voz de
ultratumba, el encargado de las llamas cternas lo convierte en el Encapuchado Negro, en
sefal de los verdugos de la Inquisicién y un hacha como simbolo de la herramienta con que
se decapitaba a las victimas. En el corazon de Isabel él no puede intervenir pero le otorga a

su vasallo un batl con oro y joyas para conquistarla.

2 Arimédn en la tradicion persa representa el principio del mal, la sempiente de la noche, contrario a Omniz,
principio del bien y de la sabiduria,

El mito del diablo se avecina a los mitos del dragén—rserpicnte— guardian del umbral—monstruo—y al
simbolismo del cerrojo. El diablo simboliza todas las fuerzas que turban, oscurecen y debilitan la conciencia y
determinan su regreso hacia lo indeterminado y lo ambivalente: centro de la noche, por oposicién a Dios,
centro de la luz. En sus dominios el hombre y el animal ya no estin diferenciados. Es la fuerza desintegrante
de la personalidad (neurosis y psicosis). En el plano psicoldgico cl diablo demuestra la esclavitud que aguarda
al que permanece ciegamente sometido al instinto, pero sefala al mismo tliempo que sin instinto no hay
florecimiento humano completo.
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Entonces tenemos otros dos elementos:
1.

-y negativa:.

No hny nada m{ls cotuado quc el a]ma hum r

Si- Santo deJo todas sus’ nquczas por segun‘ I blen entonces el mul es duefio de

: estus por desngmo dcl mlsmo ‘maliEs. decxr, todo el’ que posee ‘riquezas es

servidor. no solnmcnte de'la’ menura sino del dcmomo Io que hace que no se

pueda servir al dinero y al blen Por tanto, cl Encnpuchado Negro slrve al mal y

. sus corrupciones como el falso amor, la posesion y el dmcro

El sirviente del mal rapta a Isabel y lc ofrece las cotizadas penenencius pero ella se

niega, lo que le costara ser encadenada hasta su muerte. Aqui tenemos de nuevo, una de las

- condiciones del relato mitico: el rescate del objeto perdido:o del deséo. La trasgresion es

entonces, lo que confronta no sélo al héroe con el mal sino cste con loda la socnedad

Al mismo tiempo en quc el mal se encupucha, el ancestro del b nhechor hace lo~

sabio. En este caso Abraca reprcscntn ul ernan aleja e los placercs de la carne

yla civilizacién que es la guia esplntual ma;,nca y moml quc dara las herramientas

matcriales y los consejos para llegar a cumphr el dcstm" :

El plateado llega al pueblo y cs ulacado por. el cncapuchado a quién se le buscaba

por la desaparicién de Isabel. Este es nprcsado en plena lucha con Santo y llevado

postcriormente a la hoguera donde demucstru sus- sobrenaturalcs poderes al escaparse

convcnldo en murclc]ago
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. chica Y aparece | cuando el crimen "hasidc

“onsumado,.No tarda en llamar a la policia pero
1 les zmuncw que el culpable lo pagar '

‘no;p ncr en nesgo la vida de

advicrte que ha llegado el momento de mcdlr sus fuelzas ante el‘mal Sénto desciende y
encuentra el tcmplo de Arimdn y.asu csclavo RV Vcapuchado Ncgro y lo vence
arrcbatdndole su tapadera: Se convierte ds. fiuevo ‘en murcitlaga pero es aniquilado con una
estaca. L - ‘,
1. Estas escenas, tiencn ixh ordch' simboli v 0 La casona encontrada en el

libro a. Ia cual lucg,o entraes. ese estructuramental oéidl‘dg la lucha entre el

mconscwn(c y.la socxcdud EI sota "'o"scuro, intrapsiquico

'donde se resuclve csla ctcma luchu El templo. de driman:es cl mconscnente, Santo

el superyo

2. Dcspucs dc la anunclacnén del comb: .a confrontacién no sc

hace esperar.  Infaliblemente,”. el ;; Santo-hé .-cristiana lo vence

quitdndole la capucha, simbolo de la dgcépx'

para mostrar su victoria a sus compaiero

El cucrpo csqueleuco se matcnahza en el

gracias a su amado por liberarla y poder seguir: su camino Le da un beso en la mgjilla.

Santo queda sélo, no sin anlcs de un medmm shol que sc nlcja.

El héroe rcclbe su pa;,u. la’ grautud y cl respcto de los seres espirituales por la
'sulvncxon de las almas de la corrupcnon del mal y la defensa del mundo. El beso simbolo de

: del amor Ic cs conccdndo. La mu_|er-madrc—ucrra agradece al héroe en nombre de sus hijos.
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La 'mirada de] heroe se pierde en la nada.: Pensanvo la camaru le ayuda a decnr sin palabras

Aqu1 estoy no temas Yo sncmpre salvaré ti v1da y ti alma. e

Esquema de oposicion de caracteres y de valores

1) Santo-Enmascarado Negro ~ 7) Amor —Muerte ;

2) Enmascarado Negro-Mujer - 8) Riesgo-Programaci6n
3) Bien-Mal . 9) ‘Perversién-Castigo
4) Superyo-Inconsciente 10) Lealtad-Deslealtad
5) Pasado- Presente '

6) Deber-Sacrificio

7) Honor-Fechoria

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

. Cabe destacar que en esta cinta' no aparece ninguna institucién estatal manifiesta
* _ para cjecutar algin acto o pedir ayuda. Es sélo entre el bien y el mal.

Esquema de ideologia maniquea

Caida _p. Rescate

. Mala accion  Castigo Buena accion  Recompensa
-Intento de  -Muerte - Luchar por  -Liberacion-
homicidio. por la mujer admiracién.
-Rapto. Raptada. —Vida,

- Salvar su vida.

Otro inusual y barato de los vehiculos entretenidos de Santo hec_hbs bor Vergara.
Como en Aracan las brujas y El baron Brdkola, la pelicula coniien'e escenas extensas del
retroceso a las épocas coloniales con el antepasado de Santo. Los. valores de la produccion
estan cn upa igualdad con los otros ﬁlmes de Vcrl,ara, cs dcc1r, bastante bajos. Hay una

lucha entre Santo y Fernando Osés que ocurre en laboratono/blblloteca del Dr. Zanoni, que

parcce haber sido construido’ en. una csqulna muy aprctada e incomoda del estudio,
probablemente no mayor dc 5 muros dc ancho. Cunosameme, hay un pésimo efecto

durante los créditos: la mayona se sobrcpo en sobre un cuadro de un brazo que sostiene un

hacha, pero cuando aparcct.n los nombres’ cl productor y el dlrcctor, el brazo cobra vida y

reduce radlcalmenlc sus nombrcs por lu mllad'
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5.3.2 Del nacionalismo populista de los 60 o Santo en el tesoro de Drdcula

SANTO LT
L WY -

(Cinematogrifica Calderon, 1968)

Produccién: Guillermo Calderon Stell

Direccion: René Cardona

Guién: Alfredo Salazar

Fotografia: Raul Martinez Solares

Mhisica: Sergio Guerrero

Edicion: Jos¢ W, Bustos

Actuacion: Santo, Aldo Monti (Conde Dracula), Nocelia Noel (Luisa), Roberto G. Rivera
(Dr. Kur), Carlos Agosti (Dr. César Sepulveda), Alberto Rojas (Perico), Pili Gonzilez
(Paquita), Jorge Mondragén (Prof. Soler), Fernando Mendoza (Prof. Van Roth), Javier Rizo
(Dandy), Carlos Sudrcz (Raton), Victor Manucl Gonzilez (Atlas), Guillermo Hermdndez
"Lobo Negro" ( X ), Roberto Y. Palacios (José Gardener), Gina Moret (Lupe); mujeres
vampiro: Jessica Rivano, Diana Arriaga, Magali, Sonia Aguilar, Paulectte

Pais: México

Rodaje: 4 semanas

Clasificacion: A

Puracién: 1 hr. 23 min.

Consumidores totales: 318,848,
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de prefercncm joven, la que haga el viaje. Luisa Sepulveda se ofrecc y con un trajeAplnteado"

: espucml trzmsnu a través del cono de la maquina (muy parecxdo al de Tony y. Douglus) los

n anos hasta aterrizar en muy excitante baby doll en una cama del SIglo XIX o ;

" - Ya en aquella centuria el profesor Soler recibe a su amigo el tamblen profesor Van
Roth a quién le comenta los extrafios padecimientos de debilidad y anemia de su hua, pero

“sobre todo de unas pequeiias marcas en su cuello a la altura de la yugulnr. En ese momento
llkcga ¢l conde Alucard (que a simple vista se reconoce quien serd). Hombre delgado, de
ropa diferente a la de los dos acompaifiantes, sombrio, de mirada pesada y sobre todo de un
garbo de los vampiros clasicistas de la primera mitad del siglo XX en el cine. El sélo
conversa unos minutos con los profesores y se va.

El llega a unas catacumbas (inconsciente) un grupo. de mujeres vampiro, de
diferentes razas y envueltas en ligeras ropas, lo cspefan ansiosas para celebrar el rito-
sacrificio de dos chicas que entrardan a las huestes de la inmonul‘idnd Posteriormente
Alucard visitara a Luisa quien cree que sueiia las mordldas que le| propma cl conde todas las

noches. Lo increible es que el conde sélo tiene’ mUJcrcs a su s rvncxo a qu:enes les succiona

la sangre. Bastante crético para ser verdad. Quizas es el snmbolo dc los deseos sexuales que

se expresaron en la cinta no vista en México.

Mientras la brillantes del médico alcman lo Ileva a expcnmcmar con el nombre
Alucard y descubre en un espejo que sngmf‘ca Dracula (claro sin tilde). De pronto, ¢l conde
aparcce y el médico nota que no s¢ reﬂcja enel espejo y muestra rapidamente la medicina
de Luisa unas ramas de muerdago. Entonccs, el descubicrto Dricula hipnotiza a la sirvienta

que cuidaba a Luisa y le ordena arrancarle ¢l collar de la rama anti-vampiros. La succiona
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de nuevo y le ordena que se vaya con él._,ﬁlia ‘lo:hace L_.a»"lylé'vz_x a‘conocer su- tesoro y

posteriormente a su ataud.

El padre de la chica y el profesor Vun Roth an.en:su bﬂsqﬁédaiy descubren el

Santo decide ir al lugar donde estan “mue

que descifran donde sc encuentra el tesoro, el dedxcara para: las personas que lo

necesiten. Pero el plateado y su commvn sélo nrrancan el mednllén. El encnpuchudo negro
se apodera del anillo. Para Jun(arlos dccxden que Atlas, huo del gangster, luchara contra el

Enmascarado de Plata. El tltimo gana y se entrega el anillo.

~ ¢ Anilisis-Comentarios

‘ Uno de los grandcs mltos de la literatura de terror y del cine del mismo genero es la

"lcycnda do.l condc Dracula Estc _surgido dc la novela de Br'\m Stokcr da. vida ‘a las
narraciones de los vamplros . JURETR &

El vamp1r0 es un muerto que segln se cree sale de su tumba, pura vcmr a chupnr la

“sangre de los vivos. Esta crecncm esta pdmcularmcntc cxtcndldu por Rusna, por Polonia

(upirs), Europa Central, Grecia’ (brykolakas) y Arabla (g/torls) La tradlcmn -pretende que

aquellos quc han sido victimas'de los vumplros se convncncn tnmblcn en vampiros: quedan

vacios de sangre y contamlnados a la vez.

El resucnado atomlenta al ser vnvo por_ cl mledo, cl vampiro lo mata sacindole su

suslancm su cscncm, 1o sobrevive' mus quc por. su_V|cl|md Entonccs, la interpretacion se

da en la dmlcctlca dcl perseguxdor-pcrse;,undo,l del cnbulhdor-cngulhdo del sadico-

. mnsoqulsta
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El vampiro simboliza el apetlto dc vivir, que rennce cuda vez que_sc ]o cree_, B

condc Dricula.

Quizis ‘Alfredo Salazar y René Cardona lo sabian, y si no, pues el muérdago para
ulgunas formaciones culturales europeas es el mlelceadlyx‘o oII-_mch, QAsca,' ‘el que cura
ytodo“. Es simbolo inmortalidad y vigor. El ataﬁdyisimb'qii‘za‘ el vientre matemo en el cual se
duerme y se siente tranquilo protegido como la cavidad viscero-muscular lo s para el feto.

Normalmente, el ataud es enterrado para que se cﬁmpla el ciclo del retorno a la madre-tierra

que brindara el descanso ctcmo. En ln tradxmon cristiana como en algunas otras ¢n
Mesoamérica se cree que el ser humano csln hecho de barro y debe regresar a ¢l (ver Biblia,
Popol Vuh). Por cllo la tradlcnon de |os vnmplros sugicre que deben dormir en la tierra
donde fueron enterrados. Asxmlsmo, vemos de nuevo que las joyas y las riquezas son las
tentaciones del mal para el alma humana.

La pchcula no podm terminar con una frase tan sugerentc como “los humanos no
debemos penetrar al misterio de lo desconocido™. Como hemos visto, parte de eso
desconocido es el inconsciente, el mundo de los deseos, traumas y perversiones. Ese es al

que da tanto miedo se tiene penetrar.




Esta cinta posce una gran carga sexual disfrazada cn un simbolismo sado-
masoquista, que a los ojos de los consumidores causa una gran cxcitacion por las
caracteristicas socio-culturales de los deseos y algunas perversiones ocultas que por los
cfectos de la cinta, la identificacién-proycccion sirven como procesos catérticos.
Posiblemente estas fueron las bases para llevar a la pantalla grande la initica pelicula El
vampiro y el sexo donde, segiin algunos fotogramas y carteles se muestran lus exéucas
mujeres vamplro desnudas, lo cual cs establece un lnzo dc desco sexunl mas Lrandc. Es

aqui donde s establece ese juego dialéctico.

Y micntras en otros paiscs se dclcltabnn con Ios scnos dcscublcnos dc las "

vampiresas, en México se importaban los pcrsonajcs y mnos de otros pmscs, en medlo de

"un-discurso nacionalista por partc de Gustavo Dias Ordnz y su scquno ‘a

- pequefio-burguesia adulta contra las ideas cxdticas (como les llamabnn) e ‘

juveniles. o

Por otro lado, el film manipula un ambiente de tension y de impotencia frente al
mundo de la politica en ese tiempo, que aparcce amcnazante y funcsto y escapa a la
influencia de los individuos. De esa manera expresa una crisis de significado y autoridad en
México que alcanzd su culminacion con la represion estudiantil de 1968. La cinta en su
mancjo del tabit no equipara al vampiro con la figura presidencial en ese entonces sino que
hace una significativa asociacion que especula sobre una confirmacion de micdos y

resentimicntos desarticulados.

188



pmdosa Estas asociaciones y expllcacnones no trasmlten m

expresion misma la pol

explotacion.

cvidentes como para ser pasados por alto El

rebeld contra sus padres, expcnm«.mo con droz,us exéncas y bajo la bundera del amor libre

participd cn el asalto contra las lnsmucnoncs y las mstnncws

Asi, mientras. la gran mayoria dc la poblacxén, obrcros, ancsanos y pequeiios
empleados, tuvieron que llevar la carg,a pnncxpal 'de-las cnsxs econdmicas y politicas de la
época, y no se dwlsaba ¢l fin de cs(u sxtuacxon. La consecuencia cra la escasez, de

" viviendas, los desalojos, los embar;,os, el hambre y una creciente desesperanza.

Los modelos urgumemulcs, fumllmrcs hasta la saciedad y siempre renovadamente

’vnriados, necesitaban,. de todos modos, una accntuacion ideoldgica: la pequeiia

f’taqundactllogata que se cnsaba con su Jel‘c la vcndcdord que ama a un pobre diablo, que en

»""’ Clnrk Reynolds La economm mcxlcnnn su c:lrucluru y crecimiento en el siglo XX, México, FCE, 1973,
p 189.
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el saqueo del pais sirvieron de bases solidas para que a través del ne encommsemos ln, o

lucha establecida entre ¢l bmn-nncxonal -capitalista contra el mal- extranjero-comumsta. -
Ello se hizo de manera implicita y explicita a través del cine de luchndores, Sanla en

el tesoro de Drdcula representa esta serie de parejas mntoléglco-soqmles qu:e'seyljeproducen,

en'los medios de difusion, La figura paternal del Estado es cnéamudg por el enmascarado

de plata como defensor de los tesoros de la nacion mexicana' las relaciones familiares, la

religion, los valorcs mordlcs, las _riquezas materiales nacnonulcs y loglcamcnte, la fgura

estatal;

crédito de la pantalla.

Por supucsto El !csoro de D




al pasado es una, versu’m bastante directa de Dracula (con Ia novela ongmal y 'las peliculas:

antenores del vamplro “como"” mspnrucxon") ‘solamente " la transnmén al dmgrama B

contemporuneo es muy torpe

Esquema de oposicion de caracteres y de valores

1) Santo-Dracula
Ladrén

7) Medallén-Anillo
8) Vida-Muerte

9) Lealtad-Traicién
2) Dracula-Mujer 10) Honor-Deshonor —_
3) Superyd-Inconsciente 11) Riesgo-Programacion 5:‘3‘
4) Perversién-Castigo 12) Triunfo-Muerte = 3
- §) Tesoro-Deseo o o
T O
- Esq de se fas el ! o B2
Fechoria a cometer =/
1) .Robar el tesoro de Dracula. E P ol §
2) Dracula desea controlar a las mujeres. * E’ X
‘ <
Fechoria cometida P

1) Robar el anillo que desencadena la ira de Drécula.

2) Dracula desea poscer a Luisa,

Hecho a retribuir

1) Salvar a Luisa.
"SA 2) . Recuperar el anillo.

3) Eliminar a Dracula.

v

Proceso
1) Proteger a Luisa del condc
2) Encontrar al ladrén, npoderarse del amllo y
castigar al caco,
3) Regresar a la muerte al ser sobrenalural Yy
devolverle su anillo y medallén para que no vuelva
a regresar. .

Hecho retribuido

1) Salvé la vida de Luisa.

2)  Capturé a la banda‘de roba tesoros.
3) Eliminé a Dricula.

4) -Regresé el orden a la Tierra:
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5.3.3 Dec la rivalidad inmortal a la lucha contra el mal.
Ciencia para quién. Pecado o redencion. Santo y

Blue Demon contra el Dr. Frankenstein

—
£L (READOR DE MONSTRAUDS \
9 (ADAVERES VIVIENTES DE prsir) \
BELLRS MUJERES, SE =
(A =
5D | ¥}
LA JUSTION. =R
SMHU rBlUE =
e
— .
-
[ ]
: B -
;

v
1)

FE.

(Cinematografica Calderéon--Santo, 1973)

Produccion: Guillermo Calderon Stell y Santo

Director: Miguel M. Delgado

Guién: Francisco Cavazos y Alfredo Salazar

Fotografia: Rosalio Solano

Musica: Gustavo C. Carrion

Edicion: Jorge Bustos

Actuacién: Santo, Blue Demon, Sasha Montenegro (Alicia Robles), Jorge Rusek (Dr.
Irving Frankenstein), Ivonne Govea (Marta), Jorge Mondragén (Prof. Ruiz), Carlos Suirez
(Sccuaz), Sonia Aguilar (Carmen), Rubén Aguirre (Dr. Genaro Molina), Jorge Casanova
(Dr. Mora), Sebastian Verti, Carlos Nicto (Cmdte. Gutiérrez), Octavio Menduet (esposo de
la muerta), Sonia Fuentes, Angélica Chain (Lilia), Agustin Meza de {a Peia, Carlos Bravo y
Fernandez "Carl Hillos" (reportero), Lina Michel (primera victima, Berta); luchadores: Ray
Mendoza, Enrique Vera, El Angel, César Valentino, El Gran Marcus; Enrique Llanes
(anunciador); referces: Roberto Rangel, José Rojas y Marhala

Pais: M¢éxico

Rodaje: 2 semanas

Clasificacién: A

Duracion: 1hr. 20 min.
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El Dr. Irving Frankenstexn, qunen tlene 1]3 anos pero es muy joven (ya que ha

descubierto el factor Beta, sustancna encargadn dcl reJuvenec mxento), experimenta con

trasplantes de cerebro para revivir a sus esposa Sandra qmen muno ‘de cdncer cerebral 80

afios antes. El mantiene su cuerpo congelado. Su ayudnnte, el Dr. Genaro Molina busca a

cientificos de esa especialidad para que el experimento’ no’ ﬁ'acase como ha sxdo con 12

mujeres jévenes, las cuales son convertidas en zombis,

Su unico experimento exitoso es Golem', un coloso hombre negro qulen es

motivado por un transmisor clectrénico implantado en su cerebro.
gigante africano es que posee una gran fuerza pero poca agmdad Para ello es necesano el -
cercbro de Santo. El cicentifico usa a Alicia Robles como camadn parn atraer ayv.-xno de sus
dos protectores y novio: e/ Enmascarado de Plata (ceste es uno de Ios mbnvos de la partida
a la aventura del héroe). Alicia, ¢s una mujerJovcn hija'de un luchndor ‘profesional amigo
del plateado y ¢! demonio azul. Ella es qulmxcu y trabajn en Ios laboratonos clinicos del
anciano Dr. Ruiz. )
Este anciano nouf'ca ala pohcm el rapto dc la _|oven De inmediato es comunicado a
. Santo y Blue. Demon. Ellos lle{,nn a’ Iu comandancm y alh son presentados con las dos
ofi ciales, Marta y-Carmen, encnrgadas del caso. AI enterarse Frankenstein por el periddico

: de Ias ohcmlcs ordena’ el sccuestro de las mlsmns pero los enmascarados frustran el

mlcnlo. .

Frankenstein molesto por su’ p‘riméf,'dé;folzi"cﬁvih’ un recado a Santo en el cual
advierte que si no asiste a la cita (escrita en dic}ja"f:‘nrtﬁ) é&;hvcnifz’: a Alicia en zombi. Como
es usual en las peliculas del plateado, éste le da a Demon su eficaz medio de comunicacién

para casos de peligro: un reloj transmisor.”

Santo asiste a la convocatoria y es llevado al laboratorio del genio quién sc niega a

liberarla y prepara al enmascarado para el transplante. El héroe logra activar ¢l reloj y su

'™ El Golem es en las leyendas judias, una especie de hombre-robot creado por medios magicos o antificiales,
en competencia con la creacion de Adan por Dios. Semejante creacion se efectita por imitacion del acto
creador divino y pucde entrar en conflicto con él. Pr i de concepcil judias como hindues, es en
parte producto de un héroe, un artista que b por su redencién y para si mismo, y que purifica
mesidnicamente a la otra parte, el Golem, su propio yo no redimido. En un sentido mas interno, éste no es
sino la imagen de su creador, la cfigie de una de sus pasiones que crecen y amenazan con aplastarlo.
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o companero 1nlerrumpe una cena pura |r en busca de'su amlgo‘ Llega al laboratorio e impide

" la operacién yJuntos liberan a la chncn.
Frankenstem. Golem y uno de sus secuaces Iogran escupar Y preparan su venganza,
Esta sera asesinara al plateado cn el ring. Purn e]lo, el ‘creador y su criatura se enmascaran
para pedxr una pelea con el heroc de las mult_l_tudes. La lucha esperada Santo contra el
extranjero sensacion Mortis se péctnbu yalos pocoS dias se enfrentaban. En pleno combate
y ya casi a punto de quevcl’k gigante asfixiara al plateado, Demon identifica al lacayo del
cientifico y lo somete para saber quiénes son los enmascarados. Al saberse descubiertos el
Doctor y su creacion tratan de escapar por.la azotea de la arena pero el platcado y el
demonio azul los interceptan y después de una rifia son impulsados en caida libre, Ante un
publico extasiado los héroes descubren que el Dr. Frankenstein es nada mis y nada menos -

que el anciano profesor Ruiz.

Anilisis-Comentarios

El muy. somero esbozo del argumento del Frankenstein : (copmdo de la cinta de

Jamcs Whnle) pone encnu la dlstancm con la cinta y con la novela de terror de Mary

'Shcllcy, escnln en 1818 Exceplo el mouvo central —la creacién de un hombre artificial-,
poco contu.nc el f]m que,; recucrde lu obra de la romantica mglesa (lo cual se rescata en la
cinta Santo contra Ia Iu_/a de Fi rankenslem) Yaen: cl XlX ln ﬁgura del osado cientifico y

su_monstruosa cnatura se¢ habian dcsprendldo de su: on[,en, convmléndose en un mito

i popular modcmo Dec ello rinden testimonio Ias nume os crslones draméticas del tema, a
las que se sumaron, a comienzos del su,lo XX las primeras. vcrsnones del cine mudo.

La ciencia se ha convertido en uno de los tabiie: os de nuestra época. Asociada
con la tecnologia proveniente de la Rcvolucxon lnduslnal eslu ldea de progreso y cultura a
través del conocimicnto absoluto, tnico.y casi’ lrrctutable a sido uno-de los grandes motivos
de frustracién, frialdad, cstonqnsmo, pero también de control, poder y dominacién. La
concepeién de éstas impresiont:s sc'hz‘m cencargado, por un lado, de excluir todo lo que no
entra en los parametros medlblcs y enajenados de lo que es la ciencia desde la optica de los

posccdorcs de los medlos de produccxon y sus instituciones, quc crean y se valen de los
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conceptos-prejuicios de quién debe poseer este conocxmlento As:, ntuales, mitos, leyendas,

tradiciones, costumbres, no pasan de lo folk]onco mlentras todo: ‘intento de creacién de
conocimiento no es reconocido por los patrones v1c105 de quxénes ostentan el privilegio de

la clasificacion del pensamiento.

Por otro lado, quién posee este. cdhoéimichtd"tie'ne la aspiracién del poder, porque
mucho se juzga en la moral burguesa el empleo de la ciencia para fines no-pacificos cuando
el mismo sistema capltahstn se basa _en la explomcu&n de seres humanos a través de la
tecnologia para la absorcién de la plusvulm. no digamos de esta empleada con fines bélicos
lmpenahstas

Enlonces el mlto dcl poder del conocimiento substituye al de la religion, la magia y
la brujeria. El cxennfco es el brujo moderno. El es el encargado de dar una explicacion a
todo lo dcscohocido, asi como buscar las formas de una vida mésf placentem'(aunque la
realidad claramente muestra otra cosa). El buscard la mmonahdad la fuentc de la eterna
Juventud y la fortaleza. “Porque quiero aterrorizar a la sociedad y hnccr ver a lu policia con

que clase de genio se esta enfrentando™.

En esta cinta vemos que el antagonista ya:no. es lmplICItO para ln sociedad y
explicito sélo para el héroe sino que es declarada: lq ~agresion contra la sociedad.
Logicamente el aparato represor del Estado es uno de los principales enemigos. Claro esta
que en esta cinta de 1973 se muestra al gobiemo y su brazo ¢jecutante, la policia, como los
que caen en presa de los intereses mas perversos de la sociedad como la manufacturacién
de un cjército de hombres (sélo falto decir que iguales y que sc comen a los nifios) para
derrocara a los lideres de la sociedad. El Estado toma una posicién de paternalista y
protector, pero incapaz. Asi los hé_rocs~Estado no solo se salvan y lo hacen con la joven,
sino a las mujercs-objeto-incapaces y a la socicdad completa. Los cnemigos son los
extranjeros que atentan contrala sociedad y sus aliados nacionales. Quiza les suene los
movimientos sociale_s'ybguéi'ﬁlleros de la época como 1968, 1971 y la Liga Comunista 23

de septiembre.,
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de trabajo (no el de renvmdxcacnén) llevn u cstas cintasa presentar dos agentés de la policia

de este sexo, pero se les pone de la misma fo ormente. Ellas

demuestran poco intelecto, capacidad-y de todas mancras dcben ser'protegxdns y rescatadas

por los héroes-hombres-falo. “Que bueno es que nosotra P amos dcf‘cndemos pero es

mejor que ustedes lo hagan®, menciona una  de las ng,cntes a'los heroes. :
La idea del mal csta mas; cerca de ti de lo que crees, aparece de nuevo y ahora la

anciana de las manzanas se convicrte en un perverso hombre de’ cncncna. Emulando la cinta

de 1971, Santo contra la hija de Frankenstein (Mlg,uel M [ lgado), el argumento es muy

semejante. . Ursus, 1a creacidn de la madre del ahora clcntiﬁco, logra hacer a un ser mas
" horrible péro mas noble que Golem. El primero muerc encajqdo er'i‘i‘ﬁv'punta de una cruz de
madecra del pantedn (donde se cncontraba su cscohditc) al 5uxiliaf'n] plaléado. El segundo
en una supuesta arena de lucha libre. Esta nueva cinta a c'o]or,"p'dr'i:icrto, muestra ¢l sentido

de las desviaciones del conocimiento del camino del bien-Estado y las repercusiones que se

% La base de este mito moderno proviene de griege Prometco, Estc modelé un hombre con barro de la
Tierra y Minerva encontrd su obra tan loable que le ofrecié su ayuda para perfeccionarla, Prometeo le rogd
que lo llevara al Olimpo con objeto de ver por él mismo que cosa serin mas conveniente agregarle a su
hombre de barro. Al ver un gran fulgor en todos los dioses supuso que era ¢l fuego divino y tomé una caiiuela
y robd un poco del fuego del Sol. Con ¢l regreso a la Tierra y Jo insufl6 en el muiieco. Jipiter se molestd y
retird ¢l fucgo de los hombres, pero Prometeo 1o volvié a robar. Ahora Jpiter le mando una mujer y una caja
donde estarian todos los males del mundo pero él las rechazé, Indignado ¢l dios envié a Mercurio y Vulcano
con la ayuda de la Fuerza y la Violencia lo encadenaran al Caucaso para ser devorado diariamente por un
buitre durante 30 mil afios.
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tiene por ello. El ansia de poder y la maldad, que van casi siempre de la mano, son las

fuentes de toda desviacion social (segin su discurso), pero entonces, queda la pregunta y el,

Estado y sus instituciones ideoldgicas-represivas no son fruto de ello y ademas lo encaman Ny
dia a dia. ) :
..A.su vez, el espectador intuye que la perversion del doctor no ha de ser “durader:
dlferencm de, la cinta Miguel M. Delgado de 1971, el efecto de la amblguedad no ‘seorigina’
lquI a partir. de la duda acerca de la realidad de los sucesos fantastlcos, f S

ambxvulencm de los sentimientos que se desencadenan en el espectador.

nparcccr como un exorcismo sin efecto. Santo se consxdcra el guia dcl nto de expulsnén del

diablo “sécial asi como lo que se opone al mal. Ellos ya no pueden cambm pcro el

espectador si; por lo menos a eso apunta el intencionado mensaje del fi flm, :

El climax de esta pelicula es virtualmente idéntico Las Iilchado}"asvcé;ilvra el medicb
asesino (1962) y a Las luchadoras canlra el robot asesino (1968), no sorprendlendo puesto
que Alfredo Salazar escribié las tres cintas. Si no, Santo y Blue Demon ‘contra el Dr.
Frankenstein c¢s una pelicula razonablemente entretenida con algunos fragmentos
interesantes pero un monstruo algo decepcionante (basicamente apenas un individuo negro

grande con una cicatriz obvia alrededor de su crineo).

Esquema oposicién de caracteres y de valores

1) Santo y Blue Demon-Dr. Frankenstein 7) Juventud-Dominio
2) Dr. Frankenstein-Alicia 8) Perversion-Castigo
3) Poder-Vida

4) Vida-Golem

5) Muente-Ciencia

6) Ciencia-Vejez

Esquema de ideologia maniguea

TESIS CON
FALLA DF ORIGEN

Caida ¥ Rescate
Accibn mala Castigo Accion buena Recompensa
-Utilizar a la ciencia  -Muerte, - Rescatar a Alicia. - El amor de Alicia.
para controlar el mundo. - Detener a Frankenstein, - La salvacion del
-Raptar mujeres - Detener la creacion de mundo.
especialmente a Alicia. ) un ejercito de zombis. -Eliminar el mal.
-Atentar contra la vida, ] -Reconocimiento.
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5.3.4 Delalucha libre a la INTERPOL. Santo en Mision Suicida

EN

TESIS CON
FALLA DF ORIG

(Puerto-Mex Films/Jorge Camargo, 1971)

Produccion: Jorge Camargo

Director: Federico Curiel

Guién: Fernando Osés

Adaptacion: Rafacl Gareia Travesi

Fotografia: Agustin Jiménez

Muisica: Gustavo C. Carrion

Edicion: Eufemio Rivera

Actuacion: Santo, Lorena Veldazquez (Ana Silva), Elsa Cardenas (Miss Thomas),
Dagoberto Rodriguez (Scbastian), César del Campo (Topacio), Guillermo Galvez (Otto),
Roxana Bellini (Elke), Patricia Ferrer (Debbie), Juan Gallardo (Dr, Muller), Paco Magaiia
(Dr. Richard Thomas), Fernando Osés, Carlos Sudrez (sccuaces), Angela Rodrigucz, Susy
Bauzer, Carlos Leon (agentes de INTERPOL), Carlos Hennings, Yolanda Ponce, Pola
Sanders (cantante), Los Teen Agers (combo), Margarito Luna (karateca)

Pais: México (tomas en México y Republica Dominicana)

Rodaje: 2 semanas

Clasificacion: A

Duracién: lhr. 17 min.

Consumidores totales: 185, 425
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Cuando este acepta, lo pnmcro que huran es. cam arle ‘su-c jo_una mtervencnén

quirirgica plastica. El es neccsuno para utilizar su formula de lavado de: cerebro en las filas

de formacién de espias’y snboteadorcs de los comumslas en Santo Domlngo.
a INTERPOL CEl desea que el

enmascarado le ayude a encontrar a la banda de esplas. Uno,de el]os ﬁ.|e capturado, pero no

Santo es contactado por Topacio, ageme de 1

confeso nada. Al puro estilo del Servicio Secreto mex:cano yla DIPT el plateado afirma al

comentario del agente que no fue torturado para que “confesara; *Desafortunadamente,
- quiza”. ’ :

Para lograr la cirugia plastica sc necesitaba al mejor rhérdivcb; de la especialidad cn el

mundo el Dr. Richard Thomas. Para ello, seéucsufziri asu hija :ﬁ}nément_o de ser trasladada
del aeropuerto a su apartamento. i Ea

La agente secreta Piscis es perseguida, p(’:rov'logrn huir ¢ ir a‘casa de su nuevo
compaiicro enmascarado. Ellos salen del tugar pero son at.acadés por tres espias contrarios,
Santo los enfrenta y ocurre algo muy curioso. Los agentes del bien logran escapar.

El cirujano llega a México y de inmediato es secuestrado. Mientras tanto Santo trata
de darles alcance en su deportivo negro pero es bloqueado por un camién del mismo equipo
y después de luchar secuestra a uno. Pero no confiesa. Por la noche, Santo y Piscis pelean
contra unos agentes que entraron en la habitacion de ella. Pero a uno de cllos se les cae una
pulscra con la inscripcion Para Elke con Amor. Santo Domingo, octubre, 1971. Después de
investigar a todas las mujeres que hayan ingresado al pais con ese nombre hayan a una
sospechosa, quien dirige ¢l espacio de formacién de espias en la Dominicana. Santo y Ana
viajan a la isla. E ‘

Ana toma clascs en la'aéudémiéi"dc Elke. La prueban en habilidades y defensa

personal con Debbie, unn mstruclom "dc karate y hermana de Otto uno de los espias. Esa
noche Santo cntra a la oﬁcma de Elkc y roba una foto donde estan los dirigentes del grupo.

Al escapar cs atacado poxj un comdndo de mujeres en bikini armadas. Topacio identifica a
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Sebastian’ como guardm de Hnler y anles de de_]ar Alemama se une a los rusos contra los
Estados Umdos ‘ ;

Al encontrarse Otto con Elke (su pureju) ldennﬁcnn 1 Ana y ln hacen pnswnera. o

Esa mlsma noche Sanlo vuelvc al. lugar y es capturado momcnt{meamente por las' mismas

K chlcas ’de blkxm con melrulletas, pero 8l logru escapar arro_mndose ala plscma donde lucha -

- contra un txburon y entrando por un ducto hasta un no. Mlentras Debbie ayuda a que Ana -
L?escape ’ L : ) ;
Ellos despues de ser mformndos por lﬂ Joven mstructora de karate donde se
: cncontraban los dirigentes avisan a los agentes dc la pollc1a mlcmacxonal Y van a capturar a‘
- los malhechores. Para ello Santo enfrenta a dos karatecas y entra ala oﬁcma donde los

““lideres discuten la problematica y. descubnr el roslro del Dr. Muller. En un fuego cruzadol

muere Sebastidn 'y uno de sus sccuuces. Los agcntes entran para urrestarlos. El médico " ;

descubre la cara del nazi y no existe nmgunn dlfcrencm, solo unn svustlca grubnda en su

: frcnl(..

Los agentes s rctlrnn pero Ana pl(.le unos momen s para hnblur a solas con el

. ,plnlcndo y confcsar e que csta cnamomdu dc cl Pcro al re&,rcso sélo cncuentra su méscara

"Vcon lai |nscnpc10n I’ara Ana con amar. wL

" Anilisis-Comentarios

La etcma lucha dc los anos 50 a los 80 fue la Guerra Fria. En ¢sta, ¢l espionaje

Ju;,aba un_ papel dctcrmmamc Poseer . informacion y control de las operaciones de los
cncmxgos para asegurar, posxcmncs y acciones estratégicas han sido siempre determinantes

* para t_odd,gucr'rq. ‘fEl que se enfrenta al enemigo durante ‘muchos afios para luchar por la
—vlctql—la cn ¢l combate decisivo, pero permanece ignorant:,dc la situacién del enemigof...]
esta ktolalmcntc desprovisto de humanidad. [...] Pues si cl«pn'h'cipc esclarecido y el general
_competente derrotan al enemigo cada vez que pasan a‘la“accioén y sus hazafias se salen

fucra de lo comuin, es gracias a la informacion prevna" 196

% Sun Tzu, £/ arte de la guerra, México, Gemika, 1997, p. 112,
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: . El Estado mexicano como fiel servidor del gran capital y su ideologia expresada a
trz.lvés de los medios de difusién, comandada por los Estados Unidos en América, no tardan,
después de Tony Dinamo, lanzar a varios agentes secretos de los que destaca por la

i imprésién que deja el género de lucha libre y las caracteristicas del héroe. Santo, en esta

.. ocasién, no se enfrenta contra entidades psiquicas que salen del inconsciente para rebelarse

sno era mids Que el del poder burgues.

~de Ia atadura de la represién, sino contra otros que~IeS'cudsabnn problemas a la salud

keconomxca, politica, social y mental a los ducfios de lo 'ntereses lmpenahstas en €l mundo.

~La avanzada de la Umon de Re‘ubhcasﬁ as ‘Soviéticas territorial e

blar.alo jbur;,ucses ‘del mundo. Ellos en su

idcoioglcamente por mucho tiempo hyzo:t

odelo propagandxstxcos-nacxonahstas

|- temor de.la avanzada comunista y

el pehgro que supuestamente representab al orden ocmlmenté establecido en el pais, que

Meéxico no podia ser la exccpcxon y no tardo en emprender esta campaiia

L _anucomumsta y . nacionalista entr¢. los sectores prolelanos del pais. La idea de la

unlfonmdad del pensamiento, las ropas, la cscasez economlca, ‘el robo de niﬁos y ¢l ataque

contra la religion fueron algunas de las frases. escuchada’ constamemcnte por algunos

sectores pequeiio burgueses y proletarios. - El lcmor por pa S pnmeros por no

ascender al escalafon privilegiado y la perdida de las minimas pertenencias.y creencias en

los segundos fueron los principales motivos utilizados por la‘b gue: iay el Estado para
mantener el control de la poblacién.

Pero ¢qué habia sido tan atroz como:lo quc se: vhablabn que era el socialismo?

Habian pasado.sélo 26 aiios. (para. 1971, afio de rcahzaclén de la cinta analizada) de
finalizada la Segunda Guerra Mundial y uno de los regimencs mads cucstionados por el
racismo y el gcnocxdlo del que fueron los pnnc1pules ejecutantes fue ¢l nacionalsocialismo.
Entonces, 'se veia aI sociulismo como la nueva amenaza contra el “mundo libre”
rcpresentudo por Ios Estados Unidos. Ese mundo libre, l6gicamente, no cra tan libre. La
forma de ncocolonmhsmo e imperialismo por parte de las potencias economicas capitalistas
ppnmlan de una manera exorbitante a los paises de llamado Tercer Mundo.

Pero pixra salvaguardar los intereses de los mexicanos y las mexicanas cstaba Santo:

* El Enmascarado de Plata.
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- De entrada, entendemos que los sovxetlcos, ‘mal del mundo en es¢ momento recurre

a las tacticas del v1ejo mal nazi para buscar el mismo ob_;etwo, rcontrolnr cl mundo. e

cs una espla que cometc mf mdad de errores’ pcro quc sien prc cs/ reécata por el héroe-falo.
La h|_|a del doctor solo SIrve de: senuelo pam atrnpnr al’ mcdlco (hombre) que es. el
importante. Elke ¢s activa pero pcncnccc al bnndo contruno, es decir, cs la otra concepcién
de'las mujeres las maléficas. Las CthﬂS de mstruccuSn tienen clases de defensa personal y
demas y de todas maneras aunque con mayona y urmadas no pueden atrapar a Sanro.

Cuando el plateado enfrcnta a los’ comunistas fuera de su caso ocurre algo muy
curioso. Piscis mata-de un dlsparo,a,uno.dccllos (Fernando Osés) quien aparecera en la
siguiente secuencia en lina serie de fomas, también bastante ilogicas. '

La siguiente es.una. éccixehcia de una lucha cn la arena, pero ticne grandes errores

: u.cnlcos. l) la texlura folo},raf'ca de la filmacién de la lucha no corresponde a la de Piscis y

otros como espccmdorcs 2): nparccc de:nuevo Fernando Osés, ¢l espia ascsinado; 3) se

“ prcsemq alos espias _|um yala a[,c_ntc como si nada sin hacerle nada, como piblico general.
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A dlferencm de EI Izacha dzaballca y El Dr. Frankenstein, el Santo tiene la
'oponumdad de establccer una-relacion amorosa y la abandona por el deber, o sea, por la

hbcnnd individual, sin compromisos para seguir fuchando por el bien y la justicia.
' Esla es una pehculn de moderado entretenimiento de Santo. El aparece solamente en

una escena en la arena de lucha, pero para compensar esto reallza seis: luchns en la cmtu y

cmco de éstas son las secuencias mds cxtendldns de acclén, con un'ci :ajo' [_zand-held i
' deccntc de la cdmara fotografica. s :

En el lado negativo, Mision Smczda conucne mas bloo uccion que los.

gencralmente acostumbrados, mcluyendo un mlcrofono ‘deguge vxslble,,lbs' alambres

obvios en una "bomba" y un uburén dc caucho, ademas d\ T mtis evidentes de
continuidad. Por ejemplo: el .ya mcnclonado con Carlos‘Suarez y‘Femando Osés que

mueren y aparecen de nuevo. mezcludoq entre el publlco de una arena con Lorena

Veldzquez; el agente And,~ companera de Santo: y de INTERPOL va a la Republica
Dominicana. Esto es conscguldo por: a) un Ictrero dc una tenmnal del aeropuerto, (b) un
rétulo de un vuelo de la linea aérea, (c) una sccuencxa cn el acropueno de Santo Domingo,

(d) alx,unas |mu;,cncs de turistas en la cnudad (c) una carretcm con una lectura “a Santo

Domingo." En ninglin momento vemos Santo o Ana :
La musica en esta pelicula no merece nmg,un prcmlo tampoco Las escenas donde

aparece un’grupo musical usando una peluca rubia, cnnlan y bmlan con un numcro insulso,

" Esto es una sccuencia para morirse de risa. Lorcna Ve lazquez es homblc con su cancnén

que viene inmediatamente después. Y el rcsto dela ‘Cuenta’ por Gustavo C Cnmon que con

clasificacion A en México. En la vcrs n’ lcnc una cscena en-unas regaderas de

mujeres, en donde Lorena Velazqucz y Palncm Fcrrcr se muestra semidesnudas por detras.
El elenco de Samo en M:ston'Smblda es muy- similar a Santo contra la mafia del
vicio y Las momias de G:car{ajxlalo: Santo, Patncm Ferrer, Elsa Cardenas y Carlos Sudrez
aparcce en los trés’,f‘nii'cm’rils' que’ César del Campo, Dagoberto Rodriguez, y Juan Gallardo
esta en dos de cnda uno. Roxana Bellini era una e_|cc:umnu~ domnmcanﬂ que habia aparecido

prcvmmcn(c con cl enmascarado en Santo en el museo de cera Guillermo Galvez era el
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."1) Santo-Comunistas y Nazis~ -

““ Mundo libre-Cuba y URSS
Deber-Sacrificio L
Codicia-Ideal
Amor-Muerte
Mujer -Conciencia,

Comunistas y Nazis-Mundo libre -

la \(62 de Santo’

Esquema opoucuin dc caracleres y de valores

. 8) Esplonaje-ContraespxonaJe
9) Riesgo-Plan -
"10) Perversién-Justicia
11) Lealtad-Deslealtad
12) Capitalismo (bien)-
Comunismo (mal)

= Fechoria a cometer

1) Conlrolarfl mundo

Fechoria cometida

1) Secuestro del nazi buscado.
2) Seccuestro del cirujano plistico,

Hecho a retribuir

1) Eliminar a los dirigentes comunistas.
2) Eliminar cl grupo de mujeres que estdn

3) Ataque a Santo y Piscis. formando y ponerlas en libertad.
4) Lavados de cerebro para 3) Rescatar a Piscis y al médico.
convertir a myjeres en 4) Rescatar al mundo.
atacantes. )
Proceso
1) Identificar a los miembros de la banda
2) Encontrar su guarida.
3) . Infiltrar a una espia. . o
4) Santo sc introduce a la - base
sigilosamente pero - es sorprcndldo y
capturado.
5

Hecho retribuido -\>
. PR )

Escapa y regresa para luchar y g,una

Salvacién del mundo del comunismo,

2) Salvacién del médico, Piscis y las mujeres del

grupo.
3)

¢l mundo,

TE SIS Con

FALLA . DE  ORIGEN

Reconocimiento de la INTERPOL, el capitalismo y
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5.3.5 La magia de la negra la indocuropea la desea o Santo contra la magia negra

La internacionalidad y 1a inmortalidad del héroe

TESIS CON
A DE ORIGEN

T
L

F

(Pcliculas Latinoamericanas-Cinematogrifica Flama, 1972)

Produccion: Jorge Garcia Besne

Director: Alfredo B, Crevenna

Guioén: Fernando Osés

Adaptacion: Rafacl Gareia Travesi

Fotografia: Alfredo Uribe J.

Muasica: Henry Celestin

Edicion: Reynaldo P, Portillo

Actuacion: Santo, Elsa Cirdenas (Lorna Jorddn), Sasha Montencgro (Bellamira), Gerty
Jones (Michelle), César del Campo (Jorge), Femando Osés y Carlos Suirez (agentes
extranjeros), Guillermo Galvez (Prof. Jordan), Ismael Ramirez, Alexandre Abraham, Lue
Gourge, Joseph Duvivier, Jean Claude Cadet, Lyne Williams Rouzier Ballet con Nancy
Saliba y Edmond Bailly, Les Difficiles de Petionville (banda)

Pais: México-Haiti (la cinta se realiz6 en Haiti).

Rodaje: 1 semana

Clasificacion: A

Duracién: | hr. 32 min.

Consumidores totales: 166, 546

Sinopsis

La férmula del Prof.: Jordan:para crear una bomba mas poderosa que la / es
buscada por los comunistdS'jlihto,' con Bellamira, una sacerdotisa vuda negra, que asesina a
sus oponentes por medio de’este rito religioso. Santo tendra que enfrentarlos descubrir el

misterio v desafiarse a la prueba de Dambald.
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" Anilisis-Comentarios

Los seres humanos han sentido la presencia de fuerzas ocullas asu ulrededor, y de

fuentes secretas de conocxmlento y poderes latentes en su interior. Constantemente se tram :

de describir las creencias de 1a humanidad sobre ese otro mundo mlstenoso y bre los

creencias, scntmnentos y pricticas individuales y sociales.

E! mensaje fundamental dce las tradiciones rchgosus a qu1encs buscnn cl secreto de
la vida es que ¢l hombre no sc conoce a si mismo. Desconocc cl grado dc su debnlldud y las

posibilidades de su grandeza. De alli, que en todas las tradiciones sngmdas del mundo haya

Para Freud, c¢n el animismo, ¢l universo estd poblado de seres espirituales y demonios que animan y

generan animales, plantas y cosas inertes, Los primitivos creen ademis que los hombres poseen almas que
moran ¢n ellos mismos, y que en cierta forma son independientes de sus cuerpos. El sistema animista gira en
torno a estos seres awtonomos: es una forma de explicar ¢l universo, reemplazada luego por los sistemas
religiosos y mas tarde por las teorias cientificas.
Pero ademas de ser una forma de explicar el universo, ¢s también una forma de dominarlo, mediante las
téenicas del ensalmo (brujeria) y la magia. Son téenicas que movilizan a los espiritus para que estos cumplan la
voluntad del hombre: proteger, datar, ete. Entre estos procedimicntos esta ¢l dafio hecho a un mufieco que
representa al enemigo (similitud), o también actuar sobre algo perteneciente al enemigo como un cabello, o
comer su carne, etc (contigiiidad). Tanto la similitud como la contigiiidad implican contacto. Son relaciones
entre cosas, pero en el animismo las relaciones existentes entre las representaciones (palabras o pensamientos)
s¢ presuponen también entre las cosas, de forma tal que lo que hagamos con nuestras representaciones se
supone que ocurrird también con las cosas. Esto se llama ‘omnipotencia de los pensamicntos’, como ¢l
neurdtico que cree que al pensar en la muerte de alguien, esta muerte ocurrira realmente. Los enfermos
absesivos son asi supersticiosos, atn cuando reconozean cllos mismos lo absurdo de su actitud.

La ommipotencia de los pensamicntos se aprecia en ¢l animismo, donde ¢l hombre mismo sc atribuye
omnipotencia. Si bien en las cosmovisiones religiosas ¢l poder es atribuido a los dioses, ¢l hombre se reserva la
posibilidad de influir de alguna forma sobre cllos. En cambio en las cosmovisiones cientificas el hombre
acepta su pequedez, pero conlia en que dominando las leyes naturales podrd ser omnipotente, En todos aflora ,
y especialmente en los neurdticos, este narcisismo intelectual u omnipotencia de los pensamientos.
Originalmente esto viene de la magia, donde ¢l hombre mismo es omnipotente; después paso al animismo
(omnipotencia de los espiritus), y luego a la religion (omnipotencia de los dioses). En tales casos Freud explica
esta proyeccion de la omnipotencia en otro ser, para que ¢n ¢l hombre no coexistan dos tendencias conflictivas
que luchan por ser omnipotentes, pues evidentemente ambas no pueden serlo. La proyeccién permite aliviar
este conflicto.

En realidad lo proyectado no estd afuera sino que esta reprimido, | o sea ¢s i i A cste
material latente accedemos interpretandolo, por ejemplo a través de los suefios, las fobias, las obsesiones y los
delirios. Psicoanaliticamente, aquellos motivos escondidos existen lambién entre los salvajes en su animismo y
su magia, pero en cllos, a diferencia del caso neurdtico cuyo sintoma es improductivo, sus invocaciones
magicas tienen un sentido racional: por qcmplo cl precepto- -tabii de que los guerreros al pelear deben olvidarse
de sus esposas, es para que puedan luchar despejados sin la ai za de los (Sigmund Freud. Tétem y
Tabut, p.p. 109-141).
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’satlsfaccr ob_;etwos egoistas. De aqui que los profem srael cohdénusen incluso los

rituales mds sagrados cuando se celcbmban sin un recon cnmlento interno de desamparo

personal y de la obligacién para con el dador de Ia vid Asnmnsmo las poderosas pricticas
meditativas del budismo Mahayana'®® sélo tenga -un:efi o liberador cuando se llevan a
cabo con el propésito de beneficiar a todos los seres sen51bles. ;

En su forma mds intensa, la rchgxén a, e

es humnnos es algo mds que la sola

percepcion de sus dos naturalezas opuestas Lle adas a. sus altimas consecuencias, las

pricticas de una tradicion rehglosa se propone reahzar la transformacién de la naturaleza

humana a mas alto nivel: la salvacton, mmortalldad cl remo de los cielos en occidente;
nirvana, liberacion, llummacwn en onente. . PR

El ser humano se concibe como un mxcrocosmos cn’potencia, como un ser que
contienc cn si mismo todas las fucrzas de ln creacion y la destrucc:én que operan cn el
E ‘umvcrso .
Enlrc los nebros de las Annllas —particularmente en Hmtl- y. del sur de los Estados »

Unldos se prncucd un culto animista en el que se mezclan la ofolama, cl satanismo, el

. 'fallsm : y las pracncas de brujeria africana (que los esclavos:llevaron consigo) y algunos

i’olcmcntos de la hturya cristiana llamado vuduismo. Hasta el siglo pasado el sacrificio
pnncnpal cra ¢l de una muchacha blanca, pero fue sustituido por el ‘de un cabrito, perros
- ‘negros, cabras, gallos y gallinas. La danza a la luz de la luna, en torno a las hogueras
"encendidas en la selva, es parte esencial del rito, Los ficles en estado de éxtasis devoran la
ba»rm; de los animales recién sacrificados.
. ~ Es en este lugar donde se desarrollan las actividades del Enmascarado de Plata
* encomendadas por la INTERPOL-Francia para proteger de los intereses de la Republica de
Oriente, la formula secreta del Prof. Jorddn para realizar con base ¢n ¢l uranio de la isla una
bomba superior a la H. '

_+'% Forma det budi "nn. en :Chinn,‘Corc‘n, Japén y cl Tibet.
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‘Después de un muswal y tomas de'la isla antillana de Hani aparece una cerem nia

Vudu, preSIdxda por Bellamlra ~&nima. negauva- Otra mujer, poselda porel espinfu de

i Dambala avisaala sacerdotlsa que vea al pozo sagrado de los dxose Alll clla ve como le:

. es asxgnado el caso a Samo. El tendra que vmjar alaisla para pro gel la fonﬁula de Jordtin.

:Dos cnemiﬁcos colaboradores de'Jordan habian mueno mlstenosamente y prescnta an dos:
~,leslones mmusculas en el corazdn: .’ -

Cuando el héroe llcga a la isla conoce a Jorge, agente que muy pronto ontraeré

eshacer:la’banda' 'de 'l;'R‘(;pﬁbllca de

.0l { ‘un‘honibre entra
en su_habitacion y le coloca una séfpicnle’ en‘su’cama. Se’levanta:toma a la vibora yla
arroja por el balcon. T i o
con los 'co'muriistns (entendidos

ya que la mamaloi®™ goza

abla:

como ¢l mal en si) acerca de la necesidad de’] poscer. Aa

Mientras Bellamira, la sacerdousaﬁdel mal

de la propiedad de las minas de uranio es mfonnad uc el intento dc asesinar al plateado

se arruind. Los orientales le eliminarian con armas pero ellas les avisa que pronto tendran la

formula y le prepara su uguanga®”’ (fetiche)*® para matarl
P iguang. . parar

1% La palabra magia proviene de mago, nombrc dudo a los saccrdolc; persas, y originalmente significaba
sabiduria.

300 gacerdotisa vuduista.

20! | palabra ugnanga de la cinta se deriva del bmjo © médico-sanador llamado nganga en algunas tribus
africanas occidentales. .
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Al siguiente dla, Santo y Jorge visitan. al Prof Jordan y ‘a su hua Loma para

: ofrccerles su proteccnén. Pero el cientifico sc megu hnsta queel enmascarado lo convence.

Los agentes se dirigen a un centro noctumo a’ “ver.a_ otra: acerdonsa'del culto llamada

Michelle y principal sospechosa de apoderarse de la formul ] Pcvro el]a no colabora con

_ellos. g

En ese momento se presenta otra ceremomu vudu. Bellamlra pmcha el uguanga de
Jordén mientras en ese momento el cientifico muere en su casa con una pcqueﬁn cicatriz en
el corazon. Ella aparece en el funeral del profesor y es prt?sentada por ‘Lorna como su mejor
amiga. Ella coloca un anillo azul en la tumba el cual servira para convertir al cientifico en
zombi. Ya en casa de Loma, la sacerdotisa blanca del Tito negro le pide a Santo un
autdgrafo. ' Y

Al siguiente dia, Bellamira y los comunistas visitan las minas de uranio donde se
muestra como someten a los trabajadores (negros) como esclavos. Eila ar{unciu que pronto
tendrédn la formula. En cfecto, esa noche Jordan emerge de su tumba como zombi y va su
casa. El arranca las ultimas paginas de su cuaderno de trabajo donde tiene condensada el
procedimiento y es sorprendido por Loma, quien al verlo cae desmayada. El intenta
estrangularla pero la cruz que leva en el cuello se lo irﬁpide y provoca que se marche.

Jorge no crec la historia. Pero Santo, y Lorna sospechan y deciden pedir la
exhumacion del cuerpo: La corte les otorga este beneficio. Al siguiente dia comienza el
carnaval.® El héroe cs llar_’hado por Michelle a quien le menciona que no puede ayudar por
que seria su vida contra. la" que ocasiona los prdblémas pero que a cambio le hara un
amuleto con la cruz que lleva enel pecho. Esa noche el plateado pelea con un enmascarado
negro, que en un momento es posexdo por las fuerzas magicas de Bellamira para derrotar al
Santo. Pero ello no es posible. Al tc;rfninar el enmascarado acude a la exhumacion. Lo

esperado ¢l cadaver no se encuentra alli.

¥ g palabra viene de un termino portugués que significa magia o hechizo y fue aplicada por los

comerciantes de esa nacionalidad —los primeros que visitaron las costas de Africa occidental_ a la religion de
los negros de aquella region. El termino fue dado a conocer por el francés Charles De Brosses en su libro
Culte des diewx fetiches de 1760 y aplicado a la religion de los pucblos del Africa central, América, Australia,
Polinesia y algunas regiones de Asia.

% En los paises catolicos, los dias que preced i di a la cuaresma son dedicados al carnaval o
fiesta de 1a carne. Desde la Edad Media han sido ocasion de mascaradas y diversiones (los pecados, placeres e
instintos —inconsciente-) estin sueltos. Sus origenes se remontan a los antiguos festivales paganos llamados
lupercales y bacanales.
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rto se cncuentr& en.lo Iabora ostrando como se utiliza la

férmula. De nuevo Lom ve n su padre muerto o cual ocnsnona que se mudc a‘casa de su

: mejor amlga._ Una nochc la hl a del: profesor se: levant y ve a Bellumlru con su tanica

ro,|a ()unto con cI negro. colores de luto- muerte y tnmblen 'deé ]d pamén-came) caminar
hncm la selvu. Ella la su,ue pero es capturada por los ndeptos de 1a magia negra.-La
saccrdousa prepara el muiieco para ascsmar a Sanlo. Este al ser pmchudo su uguanga tiene
un dolor en el pecho. Al ver]u Lorna corre y le rompc la cabeza a la fgunlla lo cual
interrumpe el ritual. Ella serd la préxima victima del sacrificio humano. Ella: sera enla

estructura del heroe-falo, e objeto-mmer que debe rescatar ¢l héroe. Al lgual que en; la v:da

cotidiana se establece a las mujeres debllcs y pasivas y a los hombres. acuvos fuenes ‘vEl

tiene pene, simbolo de fuerza y virilidad. Ella no tiene, por eso es débllj

~ Santo pc.lea contra el Rebclde Rajo. Al salir de. la arena“es:interceptado’ por Ios

comumslas y se presenta otra lucha. chhellc le ayuda a cscapar.

Ellos —Santo y Michelle- encarnaran clfbxen, lu_mngla blanc

Bellamira. Michelle serd la guia espmtual dc lu ave tura magia como
regalo de los Dioses y destinada solo al blcn. i

Posteriormente, en cl hotel del luch d o, S knversan cuando Michelle

les anuncia que Lorna corre pclu,ro. Los tres se dmgen a casa'de Bellamxra donde de nuevo
son atacados pero a final de cucntns ‘salen hbrados. Ahora sc dm:,en a donde se presenta el
ritual. Llegan exactamente en el momenlo en cl quc Bellamlra asesinaria a Loma y
Michelle la reta a la prueba de Dambald. Alg,o cunoso la bru_]a de la mngm negra tiene su
tez blanca, mientras que la de la magia blanca es negra,
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Los rituales prescntados sc celebran en la nochc con luna . (tal como en las

verdaderas celebraciones vudi). Esta simboliza la mucnc. ya que durante tres noches, cada

*™ El rojo es el color del fuego y de la sangre y por cllo en muchas culturas es ¢l color fundamental por ser el
mas ligado a la vida. Un tipo de rojo es nocturno, hembra, que posece un poder de atraccidn centripeto, y el
otro es diurno, macho, centritugo. El rojo nocturno, es el color del fuego central de la humanidad y de la
tierra. Es secreto, es el misterio vital escondido en ¢l fondo de las tinicblas. Es el color del alma, de la libido y
del corazon. Ese rojo es matriarcal. Pues tal es en efecto la ambivalencia de este rojo de la sangra, color
recondito que es la condicion de la vida. Cuando se derrama es la mucerte. Por ello ¢l mar Rojo manifiestan el
simbolismo del vientre donde muerte y vida se transforman. Por cllo es que en la cinta clla posee una tinica
roja.

5 1a noche es la encargada de encamar el temor a lo desconocido, pero también, es el ticmpo donde

dormimos y damos espacio a los suefios, representaciones de los descos inconscientes. Por ello, la noche es
sindnimo de los instintos y deseos encubiertos en la oscuridad del inconsciente a los cuales hay que reprimir.
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mes lunar esti como muerta, desaparecida. Posteriormente, reaparece.y aumenta su brillo.

Dc la misma manera se cree que los muertos adquieren una nueva modalidad de existencia.

La luna cs el simbolo de este pasaje de la vida a la muerte y vweversa.

El sacrificio es un simbolo de renuncia a los lazos terrenales por amor al espirituo a

la divinidad. Esta ligado a la idea de un intercambio, al nivel de la energia creadora o al de

la encrgia espiritual. Toda la virtud del sacrificio, que se pervne n la maglu, reside en la

relacién materia-espiritu y en esta persuasion de que se puede actuar por.medio de las

fuerzas materiales sobre las fuerzas espirituales. . Sl

El sacrificio celebra una victoria interior, bPor votra, parte es una insignia de la
victoria de la naturaleza espiritual del ser. humano sobre ‘su ‘animalidad. Asimismo, el
ofrecimiento de uno mismo debe considerarse .en una perspectiva justa, pues, si aquel
proviniese de una orgullosa humildad, seria un error que expondria a desembocar en el
masdquismo, alejandose asi de la plenitud del amor.

Santo toma su lugar. Esta es la prueba del héroc. El y Bellamira introducen sus

. brazos a un cesto donde estan varias serpientes®®

y son mordidos. Uno de cllos morira. La
. pitonisa sucumbe ante el veneno y caec muerta. El amor, y la bondad reestablecen el orden y
el ¢quilibrio césmico, espiritual y social. Los dioses estan de sulado. La magia blanca -
amor, bondad, orden, sociabilidad, superyé (identificados en la cinta con ¢l capitalismo)-
triunfa ante la magia ncgra — maldad, odio, egoismo, "pcéiido,,an!iéocinbilidad. instinto,

inconsciente (identificado en la pelicula con el socialismo).

3% En la mayor parte de las religiones primitivas, la scrpiente parcee haber sido objeto de culto. En el plano
humano, ¢l doble simbolo del alma y de la libido. Aunque, después de la tradicién judeocristiana, casi siempre
se le ha considerado como simbolo del mal en la naturaleza, como un ser perverso que ha acarreado el pecado
y el dolor al mundo. En el relato del Génesis |, la serpiente se identifica con Satdn en tentador de Eva (magia
negra-Bellamira) y, por medio de ella de Adan. En Egipto, la serpiente era simbolo de Tifon, el dios del mal,
y la leyenda afirma que Krishona, Horus, Apolo, Jupiter y Sigfrido triunfaron sobre perversas serpientes que
los acechaban. Légicamente, la serpiente simboliza ¢l pene uno de los érganos sexuales con denotacién de
poder, puro que trac consigo, a su vez, tabies. Este representa la came, el pecado, el instinto, el deseo sexual,
lo inmoral, por ¢llo, hay que reprimirlo y simbolizarlo con la serpiente. Ella encarna la psique inferior, ¢l
psiquismo oscuro, lo raro, incomprensible, o misterioso.  La mayoria de las tradiciones consideran a la
serpiente como duena de las mujeres, porque lo es de la fecundidad. Esta es a la vez, sexualmente, matriz y
falo. Se cree en algunos lugares que ellas son las responsables de la menstruacion producto de su mordedura.
Esto se nota en la tradicion judia donde se expone que Eva tuvo relaciones con la serpiente. Freud, sostiene
un simbolo filico y que su frecuente aparicion en la religion y en la cultura en general es prueba de un
exual subconsciente,
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Santo, Jorge, Lorna y Michelle se enfrentnn alos’ comumstas n los cuales derrotan .

inconsciente del hombre: las brujan materializan esta sombra rencorosa, de Ia que ellos

apenas pucden liberarse, y se invisten al mismo tiempo de una potencia tcmlblc. Pnra las B

* mujeres es el emisario sobre el cual transfieren los clementos oscuros de sus puISIones.

Fruto del rechazo, ella encarna los deseos, temores y demds tendencxas de nucstm‘

- psique que son incompatibles con nuestro yo. La bruja es la antitesis de la mujer ldeallzada.

- Para el cristianismo son una degradacion dcliberada de las sacerdonsas, de as sxbllas y de‘_

las magas druicas.

Asimismo, en la cinta, el mal cxiste realmenté, no como fendmeno fisico sino como

_adccuada.
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Esquema de oposicion de los caracteres y de valores %
‘ . T
1) Santo-Magia negra 7) Amistad-Traicién p=o d..
2) Magia negra-Magia blanca 8) Deber-Sacrificio (e oy
3) Magia negra y comunismo- 9) Bien-Mal o L‘:;
cristianismo y capitalismo 10) Riesgo-Plan 3 -
4) Vida-zombis ~11) Lujo-Esclavitud w2
5) Mujer-Sociedad " 12) Perversién-Candidez Eﬁfi i"
6) Mujer-Mujer 13) Vida-Muerte .__..5
=
Esq de sec ias el /
Fechoria a cometer Fechoria cometida
1) Dominar al mundo. » 1) Asesinan al Profe. Jordan.
2) - Destruir a Santo. 2) Esclavizan personas para explotar.
3) Instaurar ¢l comunismo. Ias minas de Uranio.
4) Apoderarse de la formula 3) Roban la férmula secreta.
para crear una bomba superior 4) Intentan asesinar a Santo.
ala . 5) Exhuman cadaveres para

convertirlos en zombis.

6) Intento dec asesinar a su mejor
a su mejor amiga, la hija de
Jordin.

Hecho a retribuir Proceso
1) Liberar al mundo de la amenaza 1) Luchar contra los intentos de
del mal y ¢l comunismo. asesinato en su contra para poder
2) Descubrir la banda que desca robar descubrir a la bruja y a los o
la féormula. - comunistas.
3) Liberar a L.orna de Be.llamml 2) Pelear contra ellos.
4) Salvar su vida. 3) Combatir las fuerzas del mal con
la ayuda de Michel y la magia
blanca.

4) Someterse a la prueba de Dambald.

Hecho retribuido /

1) La salvacion del mundo dcl acoso

de los comumslas y Ias fucrzas del”

. mal. .
2) . El cqulllbno de las fuelzas del blcn y

.Esquema de idealagia maniguca

“Caida .. T 5 ) _ Rescate
<Mala'accién - Castlg,o N Buena accion Recompensa
1) Deseo de. controlar = Degradacién. - Rescate del mundo de  -Reconocimiento
--...al mundo dcl L - Muerte, los comunistas y del por parte de la vida,
- comunismo y ¢l mal. L mal. la Tierra y el cielo.
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5.3.6 Santoy casto o la eterna lucha entre lo diabélicamente femenino y el héroe.

Santo contra lus Mujeres Vampiro y Santo contra las Lobas

S0la un Nombee de scero

de agindad dr pantera ey

€apag d€ luchar canira as §
MUJERES vamPIlRQ

112
AlaLS T Bt
\Dn. AwWONTISeo .

SANTO

\ijJeRe
. T

Earfn 1A

Santo contra las mujeres vampiros

(Filmadora Panamericana, 1962)

Produccion: Alberto Lopez

Dircccién: Alfonso Corona Blake

Guidén: Antonio Orellana, Fernando Osés y Rafael Garcia Travesi

Adaptaciéon: Rafael Garcia Travesi y Alfonso Corona Blake

Fotografia: José Ortiz Ramos

Musica: Raual Lavista

Edicion: Jos¢ W. Bustos

Actuacién: Santo, Lorena Veldzquez (Zorina), Maria Duval (Diana), Jaime Ferndndez
(Carlos), Augusto Benedico (Prof. Orlof), Ofelia Montesco (Tundra), Xavier Loya (Jorge),
Fernando Osés (lgor), Guillermo Hernandez "Lobo Negro" (Marcus), Nothanael Leén
“Frankestcin” (Taras), Cavernario Galindo, Ray Mendoza, Black Shadow, Bobby Bonales,
Eduardo Bonada, Ricardo Adalid (policia en la fiesta), Victor Velazquez (coronel), Laura
Marquetti, Javier Samperio, Marco Antonio Arzate, Gonzalo Garcia, Margarito Luna
(policias uniformados), José Chavez Agundes, René Barrera, Jorge Casanova (victima),
Miguel Tejeda Santillana, Pedro de la Torre, Carlos Robles Gil (mayordomo), Mario
Sevilla (sirviente), "Picoro" (anunciador), Fabian Grey (cantante), Armando Acosta
(mesecro) )
Pais: México

Rodaje: 2 semanas
Clasificacion: A

Duracién: thr. 32 min.
Consumidores totales: 102,938
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Sinopsis .

; Despucs de 200 anos de esperar el momento dela rcsurrecclén de Tundra para hacer
'v,“,el gran ntunl de despertar a Zonna remu de las mujeres vampiro y consumar la celcbracién
“de ln sucesorn de la monarca. Dos snglos atrds habia sido impedido por un hombre que se
~'ded1caba al blen. Ahom, Dlana, hija del profesor Orlof, corre peligro ya que ella es la que

ha heredado ese dcrecho. S'mto tendrd que impedir la consumacion del ritual y eliminar a

las vampiras y sus tres sirvientes.

Anilisis-Comentarios

y estos tres seres logran cambiar su apariencia.

*7 Los vampiros y murciélagos son considerados en algunas culturas como animales impuros, simbolos de
idolatria y de temor. En ¢l Popol Vuh, la casa de del murciélago es una de las regiones subterraneas que es
necesario atravesar para alcanzar el pais de la muerte. El murcié¢lago es destructor de la vida y devorador de
la luz. En algunos grupos africanos se considera cnemigo de la luz, que hace todo a contrapelo y que ve todo
al revés, En arabe, ¢l murciélago es llamado Khufuash que se deriva de KH, F, SH o sea, sinénimos de
arruinar. Asimismo, la palabra ruina se refierc a una mente sumida en pensamientos malsanos.

Ella representa la ceguera frente a las verdades mas luminosas y ¢l apifamicnto en hedores y fealdades
morales. Por otra parte simboliza también ¢l ser definitivamente detenido en una fase de su evolucién
ascendente: no es ya el grado inferior, pero tampoco ¢l superior.

** La cruz es uno de los simbolos més antiguos y que se presenta en casi todas las culturas. En clla se unen el
ciclo y la tierra; se mezclan el tiempo y el espacio; es el corddon umbilical jamds cortado del universo ligado al
centro original. La tradicién cristiana ha enriquecido prodigic el simbolismo de la cruz al condensar
es esta imagen la historia de 1a salvacion y la pasion del Salvador. La cruz simboliza al crucificado, Cristo, el
Verbo. La iconografia cristiana la utiliza tanto para expresar el suplicio del Mesias como su pres ia: donde
estd la cruz, estd el Crucificado. Ella asume los temas fundamentales de la Biblia. Es drbol de la vida (Gén.
2,9), Sabiduria (Prov. 3,18), la madera del arca, etc. Por su parte, como hemos dicho anteriormente, la luz en
la tradicion judeo-cristiana-islamica se asocia con Dios. Esta sc opone con la oscuridad para simbolizar
valores complementarios o alternantes de una evolucion. Esta oposicion Luz-tinieblas es, la de Ormuzd y
Ahriman; 1a de los dngeles y los demonios: la de los deva y los asura. La tierra designa las tinieblas y el ciclo
la luz. Por su parte, las llamas del fuego, en todas las tradiciones es simbolo de puriticacién, de iluminacion y
amor espirituales, Al igual que el sol por sus rayos, cl fucgo por sus llamas simboliza la accién fecundante,
purificadora ¢ iluminadora.
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T blen las vencié, Ahom tienen una segunda oportunidad.

El hempo ha llegado de revivira su soberana. Es tiempo de que ella regrese al lado

“desu esposo, el scnor de Ias tmleblas, Satan, en su morada: el mﬁemo Pero para ello debe

- hallar a su succsora. 200 anos atras, ellas buscaron pero un hombre encnrgado de hacer el

Encontrnmos en estos primeros momentos de la pellcu]a elementos dua]es

i nrquetlplcos de la cosmovisién cristiana de los valores humanos a'través- de sxm olo

- ataid, al igual que la tumba y el sarcéfago simbolizan la nerra, en cuanto receptéculos de

'klas fuerzas de la vida y el lugar de su metamorfosis. Ella se 1dent1ﬁca con e]

materno. Es decir la mujer se convertira en proteccién y dadora de vndn pero también,
como la fuente de la maldad y encarnante de la mxsma. Ella es la que necesnta la sang
los hombres para poder vivir. Les succiona su esencna, su v1dn para controlarlo i
embargo la logica patriarcal de hacer mandar a sus xgunles pero obedecer a un contrnn
Ella es un submando. El mando (del bien o del mal) es snempre un liombre: En esta ocasné
el rey de las tinieblas, que aparccndo sélo en sombm ¥ con un brazo semiextendido da un

ultimatum a sus siervas y.asu companera Aqun se establccc otra relacién entre mujer-mal.

Entre los diablos y los demomos, Satan desxgnn por mugmf' icencia al Adversario, arrogante

y maligno." El término : designara cnda vez mds a un ser. profundamente malvado, y se

convertira en el nombre de ld botencia del nial De hecho sinénimo del Dragdn, del Diablo,
.0 dL la Serpiente. El tienta a la humanidad para empujarlo al pecado, como la serpiente del
. Génesis. Ahora, entendemos que Tundra, Zorina y sus scguldoras responden a ese ordcn,'
ipalnarcal que simbblicamente les asigna ser dommadas por la serplente es decir, el falo. -
La castracion xma;,mana vuelve a postrarse como un argumento para la dominacion::

‘f“natural" fcmenma. Las snervas de Zorina tcndrzm que obcdeccrlc no a sus mandatos sino al "

: mlcdo de csta ante el caatu,o del hombre,

Por otro lado, volvemos a ldcnuf icar. ]a ranshi

idad‘del ‘mito de Santo. Ese
hombre bueno quc las vencié en otra cpoc d da';un ascendente del héroe
»(.cncamado en cl del siglo XX l

Ln sucesoru es Diana’, hija del profcsor yjecp'nocido egiptélogo. Este

" manda z allamar a Carlos. un agente de la policia (muyj'pési‘lqlcmente del SS), para pedirle su

- "Algo curioso. Diana era la diosa de los romanos de la luna, de los bosques y ¢ la naturaleza salvaje. En la
cinta: 1) las mujeres vampiro le hacen las peticiones y veneran a la luna; 2) viven en medio del bosque de
abedules; 3) Diana es la sucesora de Zorina y; 4) los murciélagos son animales salvajes.

216



ayuda ya que ¢l sabe que su hija corre peligro, ya que esa ‘mis‘mn. Ch'e se sinti6 agotada y
extrafiamente dejo el piano para asistir a un llamado secreto que le hacia desde la ventana

Tundra. El sabe que tiempo atras le perseguian a su famlllar cstns vamplresas. Por eso, ella

lleva en su hombro un lunar en forma de murcnelago (totem) Dlana al ir a su habitacién y

prepararse para pernoctar, sentada frente a un’ espeJo, ve a Tundm en la ventana reflejada en

¢l espejo y grita, pero su padre la calma. El lldmu mco pos:ble salvador de su hija,

Santo, a través de su TV- radlotelefono transmlsor‘ E’ segncontraba luchando en la arena,
pero Orlof deja grabado el mensa_]e i
Aqui notamos la otra func:on dela; mu_|er en cl mito::1a del objeto de la aventura y a
la que siempre hay que rescatar, La mu_|er snempre sc reconoce en los mitos como pasiva o
perversa, Diana es la chica buena, protoupq de como debe ser una mujer en la sociedad.
Recordemos que hadie nace siendo hombre o mujer sino que es una construccion bio-psico-
social. Ella niega ese-lado masculinizado qﬁc representan las vampiras en el orden de
: généro. Ni siquicra phcde ser reina del mal. No podria ser rebelde y activa por que ello la
convierte en pecadora. Eva, en esta ocasién, ya reconocié que su protector es Adin 'y le
pide que le ayude a no comer del drbol de la sabiduria, Ella vive en un universo masculino.
Ella no serd mds Diana sino la esposa de Jorge. Serd una buena madre, esposa y fiel
' compaiiera lo que no concuerda con las seductoras ¢ irreverentes (con el mundo material)
mujeres vampiro. Lo increiblees que Orellana, Osés, Travesi y Corona Blake no pudieron
ni siquicra entender a estas mujeres Vampird como activas sino tuvieron que poner a Satan
que las domina.

Tundra y sus secuaces matan'a una mujer y raptan a su parcja. Un policia trata de
detenerlos pero es hipnotizado; €l ve como la y’ampircsa se transforma cn murciélago y
huye volando. Sus superiores no le creen la historia y le asignan 8 dias de encuartelamiento.
Mientras tanto en la morada de estos seres nocturnos, la victima es mordido en la vena
yugular para obtener toda la sangre posible. Zorina es revivida y junto con todas las demas
beben del néctar para regresar a su apariencia de bellas y seductoras mujeres de la noche.

Ademis de las construcciones de los roles sociales de género en la vida privada

(mujer) y publica (hombre) en una ldgica de cdmplcmcntariedad reproductiva, se da por su

(Aclaracion: el nombre del personaje es Diana. Nora era su antcpasado, Carlos Monsivais en Los rituales
del caos le deja el nombre de la : a la protagonista, al igual que Natividad Cérdenas).




puesto una caracteristica de identidad sexual®®: las mUJercs vampiro claramente son
- lesbianas. Ellas se gustan, se muestran asi mismas y muy posiblemente tengan placer
carnal. Pero el hecho de mostrarse de esta’ manera (incubienu, pero bastante explicita)
m‘uc‘strarunz'l caracteristica de todos los scl?es humanos: tanto hombres como mujeres Somos
bisexuales, ya que, la libido es una pulsién sé;(util que no distingue conceptualizaciones
cultﬁrales .de lo-que es ser hombre o sel‘ mixjer (réprcsién) Esta encrgia es idéntica en

. hombres y mu_]chS. Al ver a unas muJeres ‘un poco mas activas entran en juego un deseo

; quc de mmcdlato causarn culpa y mledo a no tener pene en los espectadores. El primero se .

m f esln cuando ul obscrvar la cmta entra un desco de poseer a esas mujeres u hombres, -

'10»cun|»nos causn una culpa debido a la represxon sexual que ejerce sobre nosotros la

: .v'cullura. Por otra parte, sc |dem|f' ca a estas mujeres diferentes a las caracteristicas como

mujeres filicas. Esto vierte sobre la mente el complejo de la castracién imaginaria, es declr, :

el hecho de que lo genitales masculinos: scan extemos y los - femeninos’ sean mtemos se :
traduce, en la mente (en un primer momenlo lnfantll), como Que los varones uenen y a lns G

mujeres les falta; ahi aparece la idea de no lener

el mledo de perder lo que se tiene quef

momento que

,.cspcran las mulercs vamplro pnra su ntua_ “Pero t.l dctectlve Carlo a. pollcm éstarén en

v151lnnc1a. Tundra y el vampxro lgor matun a dos vnndos para obtencr su invitacién. La

¢ ﬁesta cm‘dt, dxsfrﬂccs, lo quc perrmlm a los monstruos pasur madvemdos en cl lugar. Diana

i banlu col .lorge, su mncho Y. estupndo nov10 (quc mas que: mucho parcce un nifio apaiialado
: ) que prclcnde mostrar sus, cscasas fuerzas hsucas [ mtclcctunles contra grandes retos,
. ;qvglandosg asi. como Jncoher{cntc), :.quien:-es . 'hlpnollzado, por la sensual Tundra
) _intércambjz’mdoln por Dianq, yellaasu vez con Igor. Alfverlés clvprofcsor Orlof e avisa a
v Carlos qﬁi‘cn escandal}osa‘r'n_emc desplaza a su cuerpo_de policias - contra los sospechosos.

Tundra apaga la luz detl lugar y eScapénAcon Diana. Son c_drreteados por los agentes pero s¢

2 1dentidad sexual es el po: nto del deseo de una persona: hom ] o heteros
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_»cncucnlran con' los otros dos vampiros.con los cuales se enfrentun y plerden. En ese'
momcmo Santo llega v acaba con los tres espectros impidiéndoles el rapto.
--Tundra .es reprendida por haber fallado de nuevo y.le. exnenden una ultima

oportunldad debido a que el tiempo (medido por lunas) se acab

La policia crea un plan para llamar- la atencién de las vamplrns y asi poderlas

atrapar. Irin junto con Diana y Jorge a un centro noctumo don e las ammas querran atrapar
a su victima. En ese lugar Diana identifica a las mujeres vamplro, de nuevo por un espejo
(supuestamente los vampiros no sc reflejan) y-.le avisa’ e ‘agente - Carlos. Al verse
descubicrtas las guapas mujeres quirépteras escapan a una‘csquin’a desde observan todo el
movimiento. Zorina, quién acompafio a Tundra para conocer a su’ sucesora, le advierte que
sélo tiene esa oportunidad y escapa. '

Posteriormente, Santo tendra que luchar en ln arena contra un cnmascarado negro en

una conticnda madscara contra mascara. lgor asesina al luchador y combnt al plateado. ‘La

primera caida la gana el vamplro enmnscarado. Pero en a: egundu intenta’ qunarle la

en murciélago.
Mientras todo se calma en el- luz,ur
Diana y la llevan al castillo. Mlentm : :
ellos perseguido por Santo enﬁ'entka a uno de los simbolo cruz. Este cae
fulminado y arde en f{uego. .
El profesor trata de descifrar. u‘ny codice; egipci

ara cnc'ontrar la guarida de las

vampiresas y el paradero de su hija. Lo Iogray d c comumca ‘con Santo para

decirle que se encuentra en el bosque de los abedule: El heroc se dirige al lugar pero es
capturado en el castillo por los vampiros. Es encadenado’y ‘mientras le quieren dar muerte
la noche termina. Zorina les apresura para que sacrifiquen a la chica pero mientras Tundra

quicre conocer el rostro del Enmascarado de Plata; 1a luz del dia las sorprende. Pero como

" E] abedul veces se asocia a la luna, e incluso al sol y a fa luna, en cuyo caso su simbolismo es doble: padre
y madre, mucho y hembra. Desempedia un’ papel protector y es el instrumento del d o de la infl
celeste. Por ello Santo se ve como el héroe divino (sol) que lucha contra las mujeres vampiro discipulas de la
luna (mujer). .
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v_,,Sanlo rdmpc las ‘ataduras’y dé inm

; otras chncas en sus sarcéfugos quiénes gntan

_hazana. El de inmediato toma su carro Jaguar y

Claro no podm faltar el salmo: .

paterna-hombre.
- ¢Quién es papa?- pregunta Diana-. -

- Nadie lo sabe. Nadie lo sabra. Pero en- esta épocu en qu mz{lldzi;d‘ de'los -

hombres busca su propia destruccién, él estard’ s:cmpr@ ‘al servicio del biel yla’

justicia ~termina ¢l anciano -.

Lo monstruoso como la encarnacién mas 'pura’del: mal cs' un’tema’ que; ha

_reaparectdo en muchos filmes posteriores a la Segunda Gucrra Mundlal no, sélo

filmes - de lcrror, smo también -en el cine fantastico y - religioso. Entr "ell' omp rten

diferentes: ‘arquetipos cons(amcmemc y que se superponen de muchas mancrnS' el culto a -

o Salan, las brujas la poscsnon, el anticristo y las casas fantasmales.

El rcsurymxcnto dcl satanismo, vampirismo y de la existencia de brujas en los afios

scscnta, cn las sectas juveniles, en la cultura pop y como consecuencia del movimiento de

Ias mu_;ercs. cs un fcnomeno cultural general en occidente y que engloba también a la nueva

' de pehculas de demonios, brujas y monstruos.

S Por; cllo, ésta es probablemente la pchcula mis conocida de Santo
mtc.macnonalmente Fue bien recibida en Francm y.otros paiscs europeos a la hora de su
'lanzumxcnlo ongmal El lodav:a se presenta como a estrella de la pelicula (aunque é] no

oﬁsnderablc de tiempo), un luchador

g aparccc huslu que’ ha lranscumdo una cantldn

: profesnoml y un supcrhcroc quc lucha contra todo hp de criminales y scres sobrenaturales.
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Los valores d duccioén son buenos, algunos de los sistemas estin bien

disefiados y construx tograF a es absolutamente pulida, e incluso los efectos

) espccxales (un pumo d cuente en peliculas mexicanas fantasticas) son sansfactonos.

- El magquillaje de la vejez para Ios vampiros cs eficaz (aunque parecen mis gcnte quemada
que realmenle mUJcres ancmnas), asi como las explosiones para desaparecer a los seres
B parnnonnnles son correctas, Por el contrario, la escena donde se encuentran las mayores

’: equivocaciones es cuando €l vampiro Marcus queda frente a la sombra de una cruz en la’

noche. El guién es modesto, también sin muchas inconsistencias y desaciertos.

Santo contra las lobas

(Estudios Jiménez Pons Hermanos, 1972)

Produccién: Jaime Jiméncz Pons

Director: Jaime Jiménez Pons, Rubén Galindo

Guién: Ramoén Obon, Jaime Jiménez Pons

Fotografia: Radl Dominguez, Victor Gaitan

Edicion: -

Actuaciéon: Santo, Rodolfo de Anda (César Harker; Eric Harker), Gloria Mayo (Adriana),
Jorge Rusck (Lican), Federico Falcon (Jaime Pons), Erika Carlson (joven Luba), Nubia
Marti (Eloisa), Carlos Sudrez (Gitano), Rosa Furman (Ana), Bruno Rey (Capt. Pacheco),
Tamara Garina (vieja Luba), Carlos Jorddn (Dr. Jeremias Marcus), Emilia Carranza
(Julicta), Roberto Meyer (Matias), Nora Wolf, Silvia Mowat, Marga Dunhill, Guillermo
Ayala , Marileen Kacy, Patricia Borges, Luis Ruvalcaba, Leticia Ochoa, Manuel Moreno,
Miguel Lara

Pais: México

Rodaje: 4 semanas

Clasificacion: A

Duracién: lhr. 35 min.
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Sinopsis

Una chica acude a un mistcrioso llamado. Ella se convertira en la futura reina de los
licantropos. A su vez, un investigador acude con Santo para pedirle ayuda para
encontrarlos. El es asesinado mientras el plateado es atacado por lobos. Esto despierta:

. sospechas en el héroc y acude con César Harker (cl apellido Harker es tomado de uno de:

L ldS‘bédennjes principales, Jonathan Harker, de Dricula, de Bram Stocker.), quién le cuenta -
.Qué'si’vﬁie‘mdrdido el se transformara cn uno de cllos. El y su mdscara de plata son los

‘tnicos que pucden acabar con la amenaza de las bestias y su desco de exterminar a la raza =

: humana y gobernar el mundo, en manos de Lican, rey de los hombres y mujeres lobos/as:

“Este busca a su futura parcja para gobernar junto con ella. Todo se descubre cuando el
licdntropo y sus seguidores cn una ficsta se transforman en los extrafios scres peludos y
‘atacan a Santo y sus amigos. Un ataque inminente antes de la Gran Luna Roja, sefial de la
victoria de los scres y la transformacion del hg‘:r’oey en"uno, de cllos, no_podia cspcrdfs

os“er‘l 'la,s ti'ojcs. Los lobos;y

Hombres armados con rifles yvbélgs de plata y'm jores y.

lobas. atacan la hacienda” donde’;

pequeiio gjercito temeroso de los séres del ma

esta especic y finalmente en una’c
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: Vde los hombres Iobo. En ese momento aparece el astro rey®'!. Santo y 1a humanidad 'se han:
;salvado. v

Anilisis-Comentarios

De igual manera que en la mayoria de las cintas del Enmézscargdq,de,“lv’lala se

encuentfan una serie de simbolismo psiquicos y sociales que. him viajado a través del
i nempo y los diferentes lugares como temores, prohibiciones y tabues. Al lgual que con las

Mu_|eres Vampiro, las concepciones bio-psico-sociales sobre las mu_|eres .se’ de)an ver

claramente. En el fondo la loba es lo que se cree que cs la mujer, su : xualid'ﬂ,d, el peligro
que lleva en su seno cuando cumple su funcién natural, pucs ella engendi’u monstruos si no

limita sus apetitos excesivos, y si el hombrc se de_ja arrastrur por, el pl” er. mas que por el

poder de procreacion dictado por ons

El lobo es sinénimo de salvajismo. La crecncm dc los hcantropos u hombrcs lobo

existe desde la antigua Europa. ) . P

Aqui se presenta a la loba como con las caraclensucas de su pareJa mncho, es decir,
como un animal salvaje, pero tambten con la caractenstlca de dcsenfreno dada en diferentes
culturas. Asi, recordamos que una loba lmplde 91 paso en lq selva oscura a Dante donde
toma la dimension de una bestia upocéiipticn. **Siguid a éste una loba que, en medio de su
delgadez, parecia cargada de descos; loba que ha obligad'ov a vivir miscrablemente a mucha
gente™, a2 - '

Ir como ovejas entre lobo, les dccxa Jcsus a sus dlscmulos nl predicar su palabra. En
la iconografia hindu se le ve como de mal aul,uno y las mnbuye a las divinidades en su

aspecto siniestro. Los lobos significan la muerte cosmlca, los devoradores de los astros.

21" En la mayor parte de las religiones antiguas, el sol era adorado, bien como fuente de luz y calor, bien como
personificacion de sus atributos. Sol (padre) y Tierra (madre). En Egipto el dios supremo Ra, el dios-sol, cuya
muerte se¢ lloraba cada noche y cuya diaria reaparicion cra saludada con gran alegria. Apolo fue ¢l dios solar
de los griegos; Surva ¢l de la India védica. La leyenda afirma que Buda era descendiente del Sol, como
también lo eran los Incas del Perti y Ia actual casa real del Japon. En las culturas mesoamericanas el culto al
sol era muy importante. Los romanos llamaban Sof invictus al dios solar Mitra y su festividad se celebraba el
25 de diciembre. En la tradicion cristina el sol ¢s Dios. Recordemos que al igual que la luna, la tierra se
simbolizan como femeninas y el sol como masculino.

22 pante Alighieri. La divina comedia, México, Millenium, 1999, p. 14.
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La vorncndad del ammal se expresa por la relnmén del lobo con el pecado y dc la

loba con la pasnén y el desco sexual. Por ello es que en nuestras culturas machxstas alas’”

muJeres que expresan sus descos sexuales y a las prostitutas se les denomina lobas g Aqu{ sex . -

entiende el atributo femenino de la perdicién. De nuevo la maldad encamada por los deseos;

sexualcs -pasionales desenfrenados y salvajes, supuestamente exclusivos de Ias mUJeres,‘f,jﬁ

§ que llevan 4 la perdicién de 1a humanidad.

“En la lmaglnena europca de la edad media, esta es la forma que toman los bl"l.l_]OS 0

y acctén, qucdnndo a'su carg,o la reproduccnon la educncnén as actividades cn el

- ho;,ar y; la pubhca a cargo de los varones. Por cjemplo, A t nas las mujeres no

podlan andar solas, privilegio exclusivo de las hetaxras (nstwpa-prostltuta fina),

quicnes podian andar pubhcamcnte con hombrcs lus pomoz (ropvot) cran las
prostitutas mas bajas, vocablodel que dcnvn lu palabra pornografia. La mujer cra
como un ciudadano de segunda catcgonn y era ame todo una gyne (yyve), cuyo

significado cra ponadora de hijos".
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.2) .Una doble norma establcclda' permisividad al varén y represxon a la mu_ler ala que
Ssele exige v1rg1mdad y fidelidad al marido sin lmponar su proplo placer.
3) Doblei |mngen de la mujer dependiendo de las neces:dades y cxngencxus socnales. La '

mujer. “buena” es la mujer de casa, la madrco la vxrgen La Mu_]er

“mala” es puiblica

Vdedlcada al placer.

4) «-En cuanto a la sexualidad un doble significado: reproducnvo como a forma Hciiai

y socialmente accptada vinculada al matrimonio y la fnmlha. lacer. é‘d’br'n't’i;lé‘
forma viélida para el hombre y prohibida para la mu_|er 5
Ya en el puritanismo de los siglos XVII al XIX, las & 1
diferian de acuerdo a la clase social. La rcpresentanv:dad de esn ¢poca esmba dada por la, :

clase media, la que se sintié obligada a fingir que se componaba e acuerdo a la moral.

rigida imperante de entonces. El pensamiento rehgloso daba gran lmponancna o a famlha,
pero no permitian olvidar que ¢l sexo era una desafonunada neccs1dnd y no nlgo de lo que',
pudicra disfrutarse. Para las mujeres el sexo era algo qiie debm soportarse, loAque_ll‘evq a ln:v g
aparicién de mitos que mezclaban la culpa-y el miedo. Lo curioso de esioi es ‘qué_ﬁ.'iérit’fl_‘i'losl

propios médicos los responsables de ¢stos mitos. Asi por ejemplo se 'dccia“qu'e' "el exceso

de relaciones sexuales reducia la vida del hombre o lo volvia idiota". Tamblcn se propagabn N

que si las mujeres disfrutaban de las relaciones sexuales estaban sentenc' das a; monr '

jovenes. La difusion de cstos mitos, se ha especulado, se dio por conslderarsc Ios medlcos

como depositarios de la moral burguesa por lo que deseaban acabar on odo tlpo de

prictica scxual. En la clase alta, por el contrario, sc disfrutaba dcl n r. llbrc y Ias grandes

ciudades de Europa contaban con c_]ercnos de prostitutas.

. Los médicos veian en la mujer una criatura’ inacabada;’un* ‘macho’ mcomplclo. de
donde venia su fragilidad y su inconstancia. Imitable, desvergonzada, mentirosa,
supersticiosa y lGbrica por naturalcza, segiin numerosos autores, no se movia méas que
por los impulsos de su matriz, de donde proccdlan todas:sus ‘enfermedadcs. Sobre
todo su hnilcna La mujer-utero llevaba en si a ln vez el podcr de la vnda y el poder de
la muerte.” : .

213 Robert Muchembled. Historia del diablo, p. 92.
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Por otro lado, de nuevo encontramos a la luna como represemacxén d ila noche y, B

por tanto, de los descos inconscientes. reprimidos que’ se VIertcn cn la mente; humana a -

traves del sueno La luna roja es la luna de la sangre, es decxr de muertc.

En este fragmento de la cinta encontramos dos monvos de analms ~P'or‘un lado, se

establece formalmente como débiles a las mujeres como a Ios mnos a]as que se les debe

proteger por parte de los hombres. Por otro lado, despues de los 70 'l plateado tiene novia

y se muestra en la pantalla grande que las besa Lo mlsmo pas Acon Alicia’ Rob]es en Santo

y Blue Demon contra el doctor F rankenslem y uhora con Adnanu Aunque este no consuma

el acto sexual que representa un beso, aI meno m stra sngnos de deseo sexual, que los
heroes modernos nunca hacen. . ;

“Yo soy el buen pastor. El buen pastor 'sacrifica su Vldll por sus ovejas. Pero el

mercenario, ¥ el que no es el propio pastor, de qunen no son propias las ovejas, [en] viendo
venir al lobo desampara las ovejas y huye. y cl lobo las arrebata, y dispersa el rebafio. Por

.J" 2" se menciona en el Nuevo

¢so mi padre me ama, por que doy ml vndn por mis ovejas[
Testamento, mostrando claramente’ la utnbuc:on srmbohcn al animal y por otra parte ul

pecado encarnado por las mu_]ercs

Ademis de presentar igual de marcados los. nrquct:pos dc las mu_,cres mentales y
sociales, as{ como los del héroe, esta cinta es una buena cxprcsxon del cmc de horror con
luchadores. Los colores y la textura crean un scnumlcnto de cspanto ‘en ¢l espcctador, asi
como aflora un desco reprimido que busca la forma dc satisfacerse a través de la pelicula.
Los tres primeros minutos son rcalmente unprcannames.;El;muncjo de la camara cuando
Santo cs atacado por los perros en la arena nos ré/ck_:ué‘rd'ar:)»ul'utilizado por-la corriente
Dogma 95, 23 afios después. o

La opinion sc divide agudamente en esta pchcula, con n]g,unos criticos dandole
marcas bajas y otros considerandola interesante y bien hecha dentro de sus limitaciones.
Tiendo para caer en la segunda categoria, aunque reconoceré que Santo contra lobas tienc
sus puntos débiles. Es posible que algunos de ¢éstos resultaron de problemas durante la
produccién: el hecho de que hay dos directores acreditados junto con algunos problemas de
la continuidad, sugicre que las 'partes de la pelicula fueran hechas por diversos equipos en

diversas horas.

1 Evangelio segiin san Juan capitulo 10, versiculos 11-12y 17,
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Jalme Jlmenez produ_,o un niimero de peliculas alrededor. ‘de-este - tiempo que
parecen habcr sndo hechas en la fran_ja de la industria, quizds prevxsla como pllotos de la
TV. “Estos mc]uyen Acapulco 12-22 (1971), Andnimo mortal, 'La maj‘ a amanl[a, y Noche
de muerte (1972).

No obstante, Santo contra lobas hacc un esfuerzo smcero de - establecer una
atmosfera conducente a*una pelicula - del horror cspccmlmeme en la: secuencla de la
abertura, Mas adelante en la’ pehcula, una reunién de los hc{mtropos (as) con su "rey"
también se efectia y se filma ‘de una manera interesante. Incluso el presupuesto bajo no es
tan obvio: por ejemplo, mientras que la pelicula no es tan bnllante comotlc‘)s‘cb:uadros de

Santo hechos en el mismo tiempo en el sistema del estudio, ofrece un nimero decente de

, ‘ocupadas de lo

suplementos, y algunas escenas estin considerablemente mas_elaborada

que uno esperaria. Notablemente la escena donde las lobas at ’ pleto de nifios
que intentan huir y la trifulca armada durante la cena en casa de

El maquillaje de las lobas varia: algunos eJccutuntcs icnen’ intn‘n'cado el-pelo y

parccen mds hombres y mujeres de las cavernas que ujeres obas. mxentras que otros

tienen muchos pelo y colmillos y solamcntc ulg,un" ) n mucho pelo en el cucrpo
(las lobas usan bikinis). El maquillaje de Jor;,e Russel omo Llcan, rey de las lobas/os, es

mis extenso y detallado que Ia mayorm de los otros

Esquema de oposicion de caractéres v valores

1) Santo-Mujeres(Vampiro o Lobas) * “7) Libéﬁad-chresién

2) Mujeres-Sociedad y Salud mcmnl ... 8) Capitalismo patriarcal-
3) Mujeres-Religion - e Femninismo
4) - Mujeres-Orden t.stablecudo . 9) Perversion-Castidad

5) Mal-Bien S '10) Destruccién-Vida
6) . Sexualidad- lecnad L

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Esquema de cultura sexual en estas peliculus

Sexualidad Masculina Moral ) Sana Benigna

Sexualidad Femenina Amoral Perversa . Maligna




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Esquema de secuencias elementales

Fechoria a cometer Fechoria cometida

)

Hecho
)]
2)

3)
4)

5)

Caidd

Control del mundo por parte 1) Revivir y hacer renacer al mal, es decir,
" del mal encamado en las , los rituales al Diablo y a Lican.
expresiones diabdlicas de las 2) En ambos casos buscar a sus reinas que
mujeres. junto con sus imagenes masculinas
reinar en la Tierra,

3) Secuestrar a sus victimas.
‘ / 4) Intentar asesinar a Santo.
a retribuir

Salvar al mundo del mal.
Evitar que reine el mal y sus
Sus instrumentos: las mujeres.

Eliminar el mal de la Ticrra. Hecho retribuido
Rescatar a otras mujeres y/o niiios 1) Salvé a sus victimas directas,
de las garras del mal. 2) Libers al mundo del mal.

Preservar el orden establecido. .y, '3) Terminé con la perversidad de las
‘mujeres vampiro y con la descendencia
de las lobas.

/ 4) Redimid al mundo de las mujeres.

Recompensa .
1} La preservacion de su vida. |
2) El reconocimiento de hombres de .
ciencia, hombres, mujeres 'y nifios: ©

—— - » Rescate
Acciones malas Castigo*. "~ - Acciones buenas Recompensa
1) Intentar revivir ‘1) Exterminio. .. 1) Basqueda y rescate 1) Reconocimiento
elmal. . - e de las victimas, por su sacrificio.
2)Conquistar el 2) Destruccion de las
" mundo. : emisarias del mal.

3) Preservacion del
equilibrio en la Tierra.
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5.3.7 Mito contra mito o Sante contra la venganza de la momia

(Cinematografica Calderén-Santo, 1970)
Produccioén: Guillermo Calderén Stell
Direccidn: René Cardona

Guiodn: Alfredo Salazar

Fotografia: Ratl Martincz Solares

Musica: Gustavo C. Carridn

Edicion: Jorge Bustos

Actuacion: Santo, Eric del Castillo (Sergio Morales), Mary Montiel (Susana), César del
Campo (Prof. Romero), Carlos Ancira (Prof. Jiménez), Tio Placido (Plicido), Alma Rojo
(Rosa Bermudez) Carlos Suirez (Jefe guia) Amada Zumaya (India) René Barrera
(vigilante), Jorge Guzmian —Hijo del Santo- (Agapito); luchadores: Rebelde Rojo, Gori
Casanova, Goliat Ayala; anunciador: Enrique Llanes.

Pais: México

Rodaje: 2 scmanas

Clasificacion: A

Duracién: | hr. 35 min.

Sinopsis

Una expedicién para encontrar la tumba y los tesoros del principe guerrero indigena
Nonoc es realizada por un grupo de arquedlogos, y expertos cn travesias, entre ellos Santo
El Emlmscaraa’o de Pla!a que los protegerd de todos los males que les aquejen. En medio

de la sclva la codncla dc un hombrc cubierto en la leyenda de la resurreccion de la momia

ocasionard - la mu ‘sus compancros para apoderarse del ambicionado tesoro.
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e Anali is- _Cdlmc'!i,tfarios .

relato se asustan, pero su guia les dice que cncontraran un gran tesoro,por. lo ‘cual acepmn‘f ’

cl reto (ambicion).
La resurreccion es ¢l simbolo mas palcn(e de la* manifestacion divina, - ya que cl ‘

secreto de la vida, segin las tradiciones no pucde pcneneccr mas: que a Dnos o.a los

dioses®'®. Esta es en el mito, idea o hecho, el &.lmbolo dc Ia lrnsccndcncna. )

% Dante Alighieri. op. cit. 13.
21® En la tradicion gricga se creia que Asclepio, hijo de Apolo y-dios de la medicina, mstrmdo en'el arte de
curar enfermedades por el centauro Quirdn, alcanza tales progresos que consigue ser capaz de resucitar a los -
muertos. En ese momento es fulminado por Zeus. En la tradicién judeocristiana se recuerda la escena de la
tentacion en cl Paraiso terrenal en que la serpicnte conoce ¢ insita a comer del drbol de la vida y la’ ‘muerte.
En la doctrina cristiana y musulmana se cree que los muertos resucitaran {(en cuerpo y alma) al finde los
tiempos. El Unico que ha sido resucitado en este credo fue Lazaro, después de 3 (este nfimero en la Aabalah
signitica vida) dias de muerto.




Sc dlngen al lugar y encuentmn c] ]ugar y desclenden hasta ln catacumba en la que

rcposa el cadaver mo lﬁcado En el recomdo Ios atacados por una pantcra negra que se

enfrenta’a Samo yes Vchlda por el plateado “Al poco aparecxoseme una pantera de

rnpldos movnm'entos [...] No se qunnba de mi vnsla, smo que mterceptaba {de tal] modo mi

A] Ileg,ur ‘al ]ugnr mdlcudo, de mmedmto los estudlosos comlenznn a aduenarse Ios

Légicamente clla debia ser virgen. Antes de la ceremonla, Nonoc y'su nmada dec1den

fugarse y enfrente de toda la comitiva guerrera y. sacerdotnl comlenz a_huida. Logran
escapar por un momento y ¢éste les sirve para consa[,rarsc a Eros”s En plcnu “acc:én son

encontrados y separados. Ella es sacrificada (de todas mancras) y cl es conducido a una

37 thid. p. 14,

L.a vida de los humanos primitivos es un estadio previo de nuestro propio dt.surrollo cultural. Si esto es
cierto, encontraremos notables concordancias entre la psicologia del primitivo y la psicologia del neurético, y
podremos comprender ambas bajo una nueva luz.

Freud toma el ejemplo de los sus contemporincos aborigenes de Australia, Ellos se rigen por el totemismo:

cada clan tiene su totem, un antepasado benefactor y protector que une a los miembros mas que los mismos
lazos de sangre. En cada (dtem esta siempre la norma de la exogamia, no estando permitido el vinculo sexual
entre miembros del mismo clan totémico. Totemismo y exogamia aparecen muy unidos, Si alguien viola la
norma, toda la tribu lo castiga enérgicamente como si estuviese defendiéndose de una seria amenaza, aunque
la violacion implique un amorio pasajero que engendra hijos. Si ¢l 10tem se hereda de la madre, entonces los
hijos no podran tener comercio sexual ni con su madre ni sus hermanas, ya que son del mismo totem, Todos
los descendientes del mismo totem son considerados parientes consanguineos (de la misma sangre), ain
cuando scan de distintas familias. Tienen horror al incesto.
Asi. la estirpe totémica reemplaza a la familia realmente consanguinea, tanto que un hijo llama *padre’ no sélo
a quien lo engendro, sino a cual otro hombre que pudicra haberse casado con su madre. Tal parece ser la
herencia del vicjo sistema del matrimonio grupal, donde un cierto niimero de hombres pueden fecundar otro
cierto nimero de mujeres. La rigidez de la prohibicion del incesto se podria entender como forma de prevenir
¢l incesto grupal.

El clan o estirpe totémica junto a otros clanes forman una unidad mayor llamada subfratia, y dos de éstas
ultimas forman a su vez una fratria. Fratrias y subfratrias son exogamas entre si. Pero sin embargo alguien de
un clan totémico de la fratria t) solo puede tener comercio sexual con alguien de un clan totémico de la fratria
y: 2) no con una subfratia de su mismo grupo, lo cual limita mucho la cxogamia. Se impuso 1al organizacién
quiza porque la prohibicion totémica original del incesto empezaba a relajarse. De todo esto importa destacar
¢l horror que tienen los australianos al incesto, quizis porque en ellos la tentacion cs mayor.

Ademas de la prohibicion totémica, ¢l incesto también se¢ combate con 'evitaciones’, o sea una serie de
nommas para no cometer incesto y encontrables también en otras tribus no australi Tales damientos
suelen ser también muy estrictos, debido a las tentaciones derivadas de las vicisitudes matrimoniales, que
pueden llevar incluso a cometer incesto con la suegra. S| bien ésta puede ser exogdmica, la norma de Ia
evitacion combate las {3 ias de incesto, que son inconscientes
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asigna una labor. Esa mlsma noche la momia aparccc y asesina al ancmno gum frente a su

nicto quién logra escapar y nvnsarle a'Sa y sus co paner 3 de la apnnclon del extraiio

ser. Después, le dard muerte. uI Prof Romero 'y asi, ‘u cada uno. Los hombres que
acompafiaban la empresa decndcn irse.’ Solo quednbun Samo, Serglo, Susana, Rosa y el
pequeiio Agapito. En esta ocas!on,, el Iuchqdpr no . - pudo besar a Susana por una
interrupcion. Pero una frhse 'dc ella résumé cl 'scnlido de machismo y menosprecio de clla
misma: “Es hala;,ador que cualquu:r hombrc le d|5a eso -a alguien 'y mds un hombre tan
~hombre como ", o T i
Los viveres fueron incendiados, los caballos hurtados y sélo quedaba ir caminando a
través dc la selva. Al comenzar a empacar una flecha asesina a Rosa 'y Sanlo va tras la
momia quién de inmediato busca refugio en -su tumba. Hasta ah| Ilcgﬂ el plateado,
acompafiado con Susana y Agapito, Comienza la tnfulca hasta que el ‘héroe vence a la
momia y descubre que no es un ser de ultratumba sino Serg,xo Moralcs que asesinaba a
cada uno de sus acompaifiantes para quedarsc con lqsvnq‘uezus. “Ya ves Agapito, los
muertos no resucitan, es la maldad de los vivos Ia'qﬁé siémbré hucc mal a sus semcjantes” —~

menciona el héroe-. El ser humano cs el pcor de los malcs de la misma humanidad. Homo

hominis lopus est. Pero para contr'm'esmr ln maldad y las - perversidades humanas

(inconscicntes) csta el héroe para sanear a ‘la humz_:mdknd de.cllos.
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Los pecados capitales desbordados por los humanos son cnshgados por ‘el dlvmo\ ‘

superhombre que vela por la sencillez, humildad y amor, en contra de la avnn

La trasgresion contra Dios y los humanos ha sido contenida.

cnatura, sxmbolo del amor més puro,

{La historia desarrollada muy’ escueta -

y sus esperanzas se le exphcan casi- amorosamcntc al espectador, mediante la estrategia de

la historia, la estructura de i 1magenes y ]a presentncxén tcmporul la descripcion de los otros
dos personajes es llamativamente pallda e mdlfercncmda.

Esta pelicula (al igual que las demads)se dirigia inconfundiblemente al publico
proletario, para desenmascarar, en tanto ideologia, las ideas pequefio-burguesas
dmplmmc.ntc difundidas entre los cmplwdos, la Iglesia y también en grandes sectores del
mismo prolemnudo, propagnndo en su lugar los intereses morulcs dictados por la clase

dominante;

Se trataba de mcnar al cspcctndor a modificar su conducta y sus deseos materiales,

sobre todo medmntc cl proceso, idadosamente mlcmdo, de un compaswo reconocimiento

de si mlsmo a pdmr de Ta dcfcnsa dé los intereses de los dcmas y de la preservacion del

orden de’ las cosas. Aqux ucde rcstdlr dc una mam,ra accntuada no simpatica ni
comprcnsxva, mxenlras la corrcctu' es anodma y libelista,

- Por. cllo. casi ‘al Fnal sc lc hubla a A;,apllo, en asociacion con todos los

|dores dlrcctamcntc como a un participante en la discusion.

xUna ‘de-las pocus peliculas fantasticas del cine mexicano con una conclusion del

u lrah:poso. Como punto de interés, en Una Rata en la Oscuridad de Alfredo Salazar intentd
una cinta de ficcion lejos ‘de lo sobrenatural, pero en csa pelicula fue solamente
parciaklmcntc aécnado. Sin embargo, en Santo en la Vehganza de la Momia es un 100% la

- pelicula del monstruo falso. El maquillaje de la momia es absolutamente bueno, mcjores
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que las varias pellculas de la momia de Guanajuut que sngmeron, y atin menos espantoso

que la Momia Azteca de las peliculas de f'nales de lo anos 50

Esquema de.oposici

1) Santo-Momia

2) Santo-Sergio

3) Santo-Mito

4) Santo-Codicia :
5) Perversién-Bien comin "
6) Egoismo-Compaiierismo -

de ¢aracteres y valores

Fechoria a cometer

de la momia.

Hecho a retribuir :
1) Impedir mas asesmalos
2) Proteger ¢l tesoro.

3) Acabar con la supuesta maldmén _____>

de la momia.

Recompensa
1) El rcconocnmlunlo dc lns chlcns y
de Agapllo :

. compaiieros,

Hecho retribuido

; [-‘echorm cometida
1) Asesinar y apoderarse del lesoro R . l) Asesinato de gran parte de sus

- -2) Disfrazarse dc la momia para
7. poder apoderarse del tesoro.

1) Santo impidi6 ¢l asesinato de dos de

" Esquema de ideologia maniquea

Caida
- Accién mala ;.. Castigo’*
1) Asesinar a sus

1) Muerte.’
compafieros para .ok O
apoderarse del
tesoro.

Accion buena
1) Proteger a sus

compaiieros de

la supuesta momia.
2) Terminar con la

amenaza que
representaba para
la sociedad.

" sus compaiieras y de Agapito.
:2) Descubrid que ¢l ascsino cra Sergio que
habia hecho pasar por la momla.
3) Eliminar al asesino.

5 Rescate - N
Recompensa -+ *
,l) Rcconocnmlcnlo por

pante de sus compafieras -

.y de Agapito.-
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Conclusiones

Existen culturas populnres porque cada da respucsms dnferemes a sus

necesidades viteles, Hemos demostrado cn el transcurso de la: mvcsngacxén que. existen
culturas populares porquc la. reproduccmn deswual de la socxedad genera: a) una
apropiacién desigual de los bienes cconémlcos y culturales por parte de diferentes clases y
grupos en la produccion y el consumo; b) una elaboracwn propm de sus condiciones de
vida y una satisfaccion especifica de sues.necesndades en los sectores excluidos de la
participacion plena en el producto social; y. c) uhu interaccion conflictiva entre las clases
populares con las hegemonias por la apropxaclén de los bienes. :
Como vimos, la lucha hbrc en la cultura popular es, todavia, un su,no de esas
reminiscencias hlstoncas-psiqmcas que le dnbun vndu y forma a la comunidad pnmmva y
que siguen hasta nuestros dias. Sin embargo con cl paso del tlcmpo yla absorcmn del poder
de unos sobre otros, asi como la lucha de cluses rcprcscnmda enla dmslon social y sexual
del trabajo, es como esa parte del cultivo Humano se segmenta dando paso a las expresiones
de una cosmovision diferente a la concebida por quiénes ostcntq‘n“!a hegemonia dominante.
Las expresiones populares son vistas como nulas, rezagadas, salvajés y- poco inteligentes
por una sociedad capitalista que claramente dctcrminnda p'ér_'l“aA revolucion industrial, el
idealismo y el positivismo excluyen a todo lo qﬁ;‘lc‘ié"nt'i‘ﬁébzﬁheritc no comparte su

homogencizacion social y mental.

No tardaron en darse cuenta los dmgentcs de cstc Sistem que apropmrsc de los

clementos de estas culturas popularcs. dcsarrolladas por Ias clases opknmldas en todos los
tiempos y, ¢n el cupnahsmo por las clases suballcmas, les dana una ventaja dentro, de la
concepeion de |5ualdad entre’ los cludadanos que tanto ncccsuabun _aparentar: una
inexistente lucha de clases y la obtencxén de gananclas cconomlcas y polmcas del resultado
de la usurpacxon de dlchos elememos Uno de csos mecanismos concretos de los que se
valen desde los afios 50, fug la hgura del héroe popular de la lucha libre Santo El
Enmascarado de Plata. :

“'La bur&,ucsm ncccsxlabn construlr bases dc lcgitimacion, hegemonia y

homog,enelzacmn de Ios di rcntes pensamlemos Las guerras mundiales y la denominada

' Guerla Fi na dcl su,lo XX mostmron csas necesidades de absorcion de los elementos
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‘la que era dirigido este contenido. ASl, de nuevo ]a burg,uesna nacnonal' 1 Estado:y los.

dirigentes cinematogréaficos ven en'la lucha’ libre y en cspec:ﬁco en cl Sanlo'esn ‘mina que

les dard dinero y una sociedad tranquxlu. La v15|6n que nenen Ios duenos del pbder
economico, politico e intelectual (unidos lrremedlablemcnte), es la dc ver a los dlferentcs[k
sectores subalternos como nifios tontos y pasivos, de la misma manera como se vemn a las
personas de los paiscs subdesarrollados por parte de las naciones ricas.

Pero, por otro lado, masificar esta informacién a través de los mxsmos elementos de
difusion del Estado fortalecié la relacién de la clase con sus creaciones de mancra ncnva.
Es decir, no s6lo se da la respuesta que la burguesia y ¢l Estado cspcrnban sino una
posicion en que se ve al héroe popular en situaciones de rescate que afectan a todos y todas.
Por otra parte, las caracteristicas que proporcionan la lucha libre y sus elementos
ancestrales y simbolicos dan paso para crear “una identidad colectiva en la que todos
somos... Santo, y esto quiere decir que todos somos y podemos hacer lo que el héroe realiza
en situaciones comunes en la historia. Asi, enfrentarse con el cascro que despide al plateado
en una de las historietas nos unifica con él y nos identificamos entre si la clase que no
posec mds que su fuerza de trabajo y una \capacidad creadora que ha sido castrada, mutilada

y escindida de la capacndad humﬂna de crear—conoccr-transfonnar que se ha aduefiado una

minoria.

Por otra pa c, lo‘ dcscos son conccbldos cn Ia vxda rcal La n(.ccsndad de venganza

contra el oponentc el-patrd,

K el ducno del poder o el que f‘alazmcntL se lo us:gna €s por un

momento renl La lucha®por;la vida dlana la cotldmna “es’por mcdm o una hora la misma

“.que esta en cl cncordado

Por un lado grandcs cent comci'cialcs" rcadorcs y admmlstradores de pequeias




’_,so.)uzgacxo, a mlembros de nuestrns mlsmas condxcnones por la frustraciéon de no poder

. rener en lugar de'ser.

.

Este’ no-reconomm:cmo ha puesto en dlsputa en e] mismo ser humano su sentido de

: 1dcntldnd y pertenencia, y ha cedido su esencia al leS dcl dmero, del poder y del sacrificio

. que dar{m la felicidad. No nos hemos dado cuenta que esa caretn no es Ia de todos somos...
sino la de yo soy lo que unos quicren que sea.
La prostituta biblica ha surtido efectos. Estar ad hoc con 16 que se dicta ser; es esa
ciudad de plastico, de cdificios cancerosos y un corazén dé orope] dondc en vez de tn sol
' amanece un billete, donde nadie rie y donde nadie llora, con gente con rost;os de poliéster,
que escuchan sin oir y miran sin ver. La otra crear una identidad con todos sus cultivos de
grupo, clase, géncro, religién, mitos, creencias, junto con los frutos del dolor de desear
- cambiar el lugar donde se quiere estar, ¢l que se abandond, no por gusto sino por hambre,
.por una necesidad impulsada por la acumulacioén de unos cuantos y el detrimento de todos,
- Ellos/as que llegaron a comer rabanos y lechugas por dias completos a los canales que iban
de Xochimilco a La Viga; que después se encontraron con su pareja (los dos de provincia),
que tenjan’ que comer chilaquiles durante tres maeses, hechos con tortillas regaladas,
“mientras él conseguia trabajo y ella hacia las tareas que le fucron asignadas antes de nacer.
: Ellds, kclaro, vivian en una vecindad, compartiendo el mismo baiio con ocho o diez familias
mds con las que lcnianq@ convivir o reiiir para ganarse el respeto; donde crecicron sus
‘hijos. Asi se formo chito, La Lagunilla, las zonas aledafias al centro, La Doctores, entre
otros lugares donde sicmpré hay una.arena de lucha libre y donde se pregunta por el
miximo exponente de éste dcpoﬂc-éspccléculo-ritual-dc la cultura popular urbana y sin
dudarlo ¢l nombre de Santo rcsurge‘ de en medio de las cenizas de la ciudad. Asi surgen mil

cosas en las ciudades y se crLa una nueva |dcnt|dad y-cultura, la popular urbana.

Un ser humano . que lam i 'n fue mlgrantc dc una zona muy pobre del Estado de

. Hidalgo; que llegd a lu cnudad por lo m smo que mllcs de hombres, mujeres, nifios y niias:

la pobreza, el humbre, ln mar;,mncn 'lv1 o y el suefio capitalista de una trascendencia

cifrada en el cuanlo uene  cudnt Qiie. despucs de ser Rudy Guzman, E! Hombre

Ro_]o El Murcnelngo ll 'n c ontraba

i ado su suefio y que como caido del ciclo £/

Santo seria su mote de vnctonn hombre no. muy alto; calvo, miope, con e€scasos rasgos

sujones-ocmdcntalcs y__quc lgj 5 cr un acaudaludo hombre gético o con poderes
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supranormales y alergia a la kriptonita les dio a muchas personas el deseo dc ser él y luchar
contra todo lo que les aqueja. El se convirtié en ese superhombre, en la figura mesidnica
que la poblacion comin y corriente en el judaismo espera, en’el lsla'm’lo‘tien'en‘y en el

cristianismo ha venido y resucitado.: Esa. figura que mas’ que ser. el padre-hombre-macho

protector ¢s la encarnacién de cada uno.y una de nosotros/as con ‘todo aquello que nos

fatiga.

‘Menciona Paul: Ricouer que" todo “mito liehe"~un l durante’ la presente

o mvcshg,acmn hemos cstudlado y conhrmado las bases reales par lu construccnon del mito.

'v;Estos, como. hcmos podldo ver -durante el trzmscurs este - trabgjo, surgen de

“problemiticas causales reales para después ser utlllzadas para exphcar de manera simbolica

ese algo. Si bien, para algunos los mitos representan una fnlsa _ncxencla, esta sigue siendo
una expresion de la existencia. Sc presenta asf una aparcnte antinornia. Por una parte, la

ideologia/mitos deforman la realidad, la falsean en a con en| ia; por otra parte, expresan

tal realidad; no se crean a partir de la nadu, pcro al:mismo nempo, por su intermedio el
objeto ¢s distorsionado, ocultado y negado. '
Mais que represion, los mitos nos ensefian como ha'sido el ”descholvimiento de las

diferentes formaciones sociales a través’ del’ tiemp smommo ‘de

pueblo, de las formas dec cxprcsnon‘subaltc aj y la%a opiacion- dc esle upo de

productos para el crecimiento de la ccondhl : a obtencmn de plusvaha
ideologica, asi como la rcproducéién de modclos mentales, Ios dueiios del capxtal a'través
de los medios de difusion lo han usado para dmur opmlones y ‘acciones.

Claro, asi como fue tomada la |ucha hbrc pnra rcactivar al cine en una de sus mds
dolorosas crisis, en los tltimos nnos nqucllos que hablaron de un cine chatarra por el hecho
de surgir de algo tan populur. uhora hablan dc manera descontextualizada de un héroe, de
~.un personaje.que snc.mprc. fue vnupcmdo por ¢l _hecho mismo de ser un personaje de la

lucha libre, es dccir, dc lo mas 1rracnonal mrusado nimio y folclérico-salvaje que les son

los productos de las culluras pop,ula' es a'las clases dominantes.

238




El Estado y la burguesia por su parte lograron su cometido: lakko‘t-jiren on “de

contra los grandes temores mentales que s desplenan despues de sentlrse csarrzugado e

“+ la.madre-tierra y estar envueltos en una scrie de guerras que afectaba

| _estado social 'y

; memal de ‘la humanidad dio lugar a la busqueda de protcccxén.

‘Cudntos monstruos no viven en nosotros y en la socnedud y en lugar d frentarlos :

mejor optamos por darles’la vuelta; correr con ‘el que espcra que usnstamos para segmr

:siendo el controlador, el poscedor del poder y la verdad, y perpetuamos S|endo los seres
llenos de miedos, angustias, amputaciones y heridas, mnyores que lns de cualqulcr
Frankenstein, Golem o Ursus; seguir viviendo para satisfacer el podcr dé otros que nos
absorben como esponjas 'y nos desangran hasta mds no poder peor que Dracula, Brako]n o

las mujeres vampiro; el temor a no dejar llevarse por lo que ‘unio S|enle y qulere Y que nos

reprime mas hasta asfixiamos, tal como no poder entenderse no como hombre [ mu_]er sino.

como seres humanos y poder disfrutar de relaciones socmles, amo uales llbres

nos: enfrentarcmos “a’ disci




esn Iuchzx cntrc las clascs Y que sxguen negdndola.

Como lo ha demostrado la Teoria de la Practica, la cultura no puede ser, vxsta sélo

como |dcologm, Io cual tuvo el poderosos cfecto-de permmr a’ algunos nnallstas u ir

concepciones culturales con estructuras especificas de relacion soc:a] y coloco el problema

de la ideologia de espaldas con las concepciones de cultura mas generales, Por otra parte,’ 1a
tendencia a ver a la cultura-ideologia, ampliamente en términos de mistificacion,
proporciond a la mayoria de los estudios culturales o ideolégicos del marxismo ortodoxo un

sabor decididamente funcionalista, ya que el fin de esos anilisis era mostrar como mitos,

rituales, tabues, o lo quc fucre, mantiencn el status quo. Ademds, si bien estos 'ort/o_dokos

ofrecian un camino de mediacion entre los niveles material ¢ ideoldgico, . realment

charamusca, ladrones de tesoros y hasta pnn/oncs comcdmmcs. ; B

Porque como dice la Botellita de Jerez:.

Hay hombres que luchan un dia y son bucnos,

hay hombres que luchan un afio.y son mejores,

hay quienes luchan muchos afios 'y son muy buenos,
pero los hay quicnes luchan todos los domingos
esos son los chidos.



ito, el En)na.écarddo de PIaia. o

‘ Nacno cn mero Tulancm;,o un 23 dc scpucmbre
“nacié de muy buena mata con el Sanlo por nombre
Enmascarado de Plala

Héroe de camne y hueso, defensor de los buenos )
que a las mujeres-vampiros, hombres ‘lobo y enanos
¢l solito hizo menos.

Era dec nogal era de nogal

Era de nogal el Santo

era un gran campeon era un gran campeon
por eso luchaba tanto.

Desenmascard a Black Shadow y también al Espectro
con patadas voladoras, su llave de a caballo

les dejo un nuevo aspecto

Batman y Superman, super-héroes de historieta
nunca subicron al ring, le sacatearon al parche

¢l Santo si era la neta.

Santo, Santo

Santo. Santo mio

El Santo quemo sus naves lo dix,o sin recelo :
porque ha bajado San Pedro pa' nphcarlc sus IIaves
y se nos fue el Santo al cielo,

iSanto, Santo, Santo, Santo! 219

El Santo esta muerto, pero hay mucho por hacer; hay mucho porque luchar.

1 Boellita de Jerez. *Guacarock de El Santo” en La venganza del hijo del GuacaRock, 1986.
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