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UNA RESPUESTA PROVISIONAL

Mi hijo amrecia con una lluvia de preguntas y ripid las resp P a o
3 ap i hasta que llega: ¢l “porque si” el mi “porgue si” que uno, a
veces, no admite como respuesta. A lo largo de la vida se pregunta y se responde de distintas
formas. Es un hacer que en H pasa inadvestido y ¥ en Ia ctapa de formacidn,
deade 1a ia pri ia sc C a responder més de lo que se proguints, a riesgo de perder

Ia capacidad de preguntar, de cuestionar.
En una conferencia a la cual asisti en el Centro Cultural San Martin en la ciudad de

Buenos Aires, Paulo Freire namé que tuvo un con g de un barrio pobre on
Buenos Aires; se presemtd y explicd el propdsito de su visita que se relaci ba con pl de
alfabetizacién. Luego dijo: ;Tienen alguna pregunta al respecto? Un hombee de los ahi presentes

e dijo: “Macstro, jqué es una pregunta?”. La conferencia tuvo lugar en el afio 1984 y siemgwe

quedé esta historia dando en mi cab Noes ] que haya vucito a ap ahora d
con el ejescicio de la pregunta y la blsquods de

respuestas que Do se 1. con el “porqué si”.

P

me resulta 30 iniciar este baj

[ ¥ ¢l iniciar osta investigacién, Ia
misma ticne origen en el correspondiente é&mbito de mi experiencia artistica. Més concretamente
en el taller de grabado, en donde adomids de surgir Ia propia obwa se van genorando dudas,

En principio apr haré la posibilided gque me

incognitas, dilemas a resolver. En definitiva nacen proguntas, se liden resp algunas
de las B de la mi: obra. Otras, al parecer, surgen por otros modios inceperados.

P

El miamo inicio de esta investigacién pued . parte de une respucsta a viejos

- "
Es este a andar por un ik al salir del taller y ver qué es o que

pasa alrededor de uno —y poder exponario de una dife puss s diferente ls forma de
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mirar lo que hay afucra, lo que pasd y lo que estd p y. final el pod der a
slguna respuesta inicial.
Mi 3 en la actividad artistica fue progresivo, desde mi trabaj i hasta los

pri i por b un medio de expwesién y jicacién que me syud: a canslizar

mis § ictudes, en un particular de la historia social de mi pais (el inicio de mi trabajo
artistico coincide con la apertura democritica en ¢l afio 1983 después de 7 aflos de dictaduma

militar, periodo en que 6 mi adok ia).
La conmocién social en la que me vi i h csta ép fue un d para

buscar un medio de expresitn artistica. En esa op idad, ¢ la xilografia como ef modio

d dk iziks por su i diatez y su fucrza visual. A pertir de esta relacién con el

arte se fue modifi o iendo en asp 1 y P Mi actividad se irtid

en un proceso de aprendizaje continuo. Pero a su vez, paralel las dudas y los conflictos
que éste trac consigo fi iend: Lot
Licguc asi a esta otra pregunta: ;por gué hacer Grabado? Este intarrogante adguiere hoy

otra di i o = a fi la realidad de las artes visuales en ¢f actual

contexto histérico. En este momento ¢l ssunto me cxige una mirada y un andlisis distintos hacia
un do més plejo, en donde adk y amplisr mi primitiva ided de cxp
Desde lucgo excede mi propdsito y los medios con que cuento, ¢l realizar un andlisis
haustivo del d irdelab idad y de la cultura occidental, pero si, entiendo necesario der
a conocer algunos del ial on que me encucntro desarrollando mi propucsta

artistica y quec llaman mi ién ¢ inqui profund Al resp no doje de ser
i que bombre y artista, mi & i sponde al siglo pasado, con
l peso valorstivo que cso implics y ademds enfrentado al desafio propussto ya no sélo por un
cambio dec cartula 1 “el - de un siglo™ o “el inicio del tercer milenio™ sino a un

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |




desafio mé&s real, el fenémeno globalizador en la cultura id que
indiscriminad a todos los sares vivos del pl Este fend iniciado en ¢l dmbito
ccondémico, viene de la del o do de In fogis, In icacién, y Ia

informiética, los cientificos en ¢l campo de la genética, por ©) o y en asp

jales tales 1a migmcién global, la modificacién dc los sistemas ideolégicos, y

ol i de ia “razd Senica™ sobre cualquicr otra razd
Sélo pensar en cada uno de estos es sufici para col al artista en of limite de
su capacidad de prender <l do tal hoy sc p Poder reflexionar sobre sus
ias y ser capaz de realizar una prog estética deala idad de cate tiempo
resulta una tares para ¢l miamisi Hérculk Lo i es gue esta mirada al mundo, la

2 < g

puedo hacer deade otro do: el taller de grabado. El taller es un lugar sp
en el tiempo, entre los p dos hi del térculo, las de bami los vap de écido y

los aromas de Ilas tintas. Este mundo es un punto de partide y al misuno tiempo de licgada en mi

experiencia artistica, es ¢l lugar en dond: Una resp tal vez, provisionsl.
Tal respucsta me lleva s vak Ia experiencia grifica, €l uso de sus cédigos para Ia
xpresidn y la icacién y especial al taller de grabad: un espacio de salvacid

0o como idea religiosa de 1a salvacién del mal por el bien, o entre la muerte y la vida, como un
heocho dramditico que le permitird 3 uno pasar de lo negativo a lo positivo; si no con esta ides
sogln Michael Foucsult “El que sc salva es aquel que esté en un estado de alerta, de resistencis,

de dominio y sob ia de si mi jo que le pormite h dos los q ¥y todos los
asaltos.

De este modo, sat = uno mi significard lib de una i6n que lo esth
amenazando y volver a gozar de los derechos propios, es decir, Ia propia lib d e
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identidad™." Este salvarse lo entiendo ademiés desde 1a i6n, en donde ¢l estar alerta y s
H ia, son ios para poder discemir el camino a seguir entre tanta informacién y tanta

labra h y asi dife iar aquello que si ap als i presiva y no sdlo sea la

biusqueda vacia de la dad. El dominio y la sot ia de si mi bicario en un

flexible con la capecidad de ver y analizar lo que pasa en el exterior ¢ incorporar aquello que

sirva al propésito artistico como medio para crecer a partir de una ién cntre la Wnyla
t queda de lib d, una iOn g d de encrgis y P una i6n a la que

Paulo Freire se refiere de P
Esta reflexién es importante para poder definir mi relacién con ¢l arte y. sobee todo, mi

lacion con el grabado al ser este el medio por ¢l cual b y h una
genuina fo de expreaién. Quedard pendiente profundizar, sobre csta ides de “re-encontrar™ la
propia libertad ¢ identidad, que supone ¢l hecho de lo “perdido”™. Como artista de un pais
sometido ideolégica y cultural a i principal e y i

Juan Acha: “En donde no circul ias mi posibilidades de cloccion que en los paises
desarvoliados ni se tiene ¢l mi al imi de ellos. Es reistiva, ia libartad del

individuo a clegir™®. Es un tema dificil de abordar, en realidad serk un esfucrzo, no de “re-
encontras™ sino miés bien de “construir™ de “inasugurar™ ese espacio de libertad ¢ identidad no
inado con i dictorios y falsas expectativas.

' E Hia del sagfetio.p 6S5_
' Susn Acha. Arte y Socisded Latincaniérica. p. 57
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Los térmi grdfica experii I, grabado experimenial o experimentacion gridfica entre otras
definiciones es usado por algunos astistas y criticos de arte y se splican para delimitar el trabsjo

realizado por los arti bhad que parsticul vienen realizando propuestas plésticas
que i dife i de los T tradici fes en cf Grabad

Pod o sobre Ia investigacion y Ia experi i6n pléstica en el
Grabado, en ¢l trabsjo de | les Seghers (1591-1651) quién tuviera gran influencia sobre
Harmerszoon Van Rijn Rembrandt (1606-1669) que grabador sc d 6 en la bisquoda de
la expresion pléstica de su obra, sobre los asp dcni predomi en su ép
Francisco Goya (1746-1828) fue bién un pr en este asp al dar prioridad al

tratamicnto de la imagen y su calidad cxpresiva a partir de Ia utilizaciéon libre de Ias técnicas que
disponia.

Sab bién, que ¢l Grabado quedd supeditado por ho tiempo a su relacidén con
Ia industria editorial, la cual limité de alguna forma su desarrollo creativo. A partir de finales del

siglo XIX pero sobre todo en el siglo XX con el crecimiento de la fotografia —que en ciesta forma

lo releva de csta tarcs oditorial— es do ¢l Grabad dqui més lib d exp
freciendo a los i de las vanguardias de cste siglo un campo de investigacién pléstica
sumamente rico y que tiene su mayor desarrolio a partir de la segunds mitad del mismo. Nos dice
Jorge Lopez Anaya® que: “Uno de los primernos artistas que aband el grabado tradici |
" feria s Ia piod

parece haber sido Jean Dubuffet, en su seric Huella, de 1953, en &
litogrifica o al cinc, huclias humanss o resultados de reacciones quimicas™.
i en el Gesbado valiceas

- < "

Desde mediados del siglo XX,
experh ias en la bisqueda de actualizar los lengusjes, plisticos y visual spect

3 Catedritico em ia Facultad de Filosofia y Letrus de I Universided de Busnos Aires.
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ampliando las experiencias, con la P pe
Ia produccién cultural.

Sobre Ia base de estas experiencias, ¢l p bajo toma impul; ia ion de
una bisagra que de la posibilidad de bos de ién y bisqueda de
alt ivas presivas, ademiés de ap un material que dé cuenta de las experiencias
realizadas antecriormente €n csic sentido. Esta idea se sustenta en la posibilidad de revisar el
trabejo realizado por otros artistas buscando en sus logros o i n pl isuales y
de Ia fo A este resp -y do la idea de si que ofiece el Juan Acha—
esi P al grabad una i6 lectiva de un oficio que se comparte en
cl mismo taller de grabado, los logros sc van transmitiendo de artista en artista de taller en taller
¥y cada uno va realizando esa modificacién ese aj écni ptual, que p ite & ia obma
adquirir un vucio distinto cada vez. El maestro Acha agrega: “No basta sin embargo, ¢l dominio
manual: el productor ha de aguzar Ia razén y esfi su capacidad sensiti isual para clegir y
realizar algunas de las posibilidad, bi ias ofrecidas por el si de produccién, o sea,
tomaré parte activa en la relaciéon, posibilidad-realizacién que todo trubsjo. No sélo esto:
el prod ha de p i6n en lo al io y apr hark parte del dominio
profesional de todo creador y como parte de In relacién ided. ualided ida on toda

fic i6n. Es més todavia: el 1 prod tiene Ia idén por ideal, €sto cs, aspira &
r algo cn el do, lo cual implica per con el si y obviamente también con
lo que del =i sc hsya apropiado, el prod De tal o drk inevitsblemente que
realizar el salto irracional 0, intuicién c imaginacién modiante™.

* Jumm Acka, ap. cit, p. 35.
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Estc salto imacional —por utilizar ilas palab del P ddji en sla
lab ién este p sc diri; rtir en un “salfo Racional™ por definirio de alguna

Y P

forma, salto que scri necesario dar a la hora de formular el registro de Ia tesis en su base histérica
¥ tedri ptual ¥ do el desafio que significa para un productor més confiado, cn sus
insti y sus écnik que en especulaciones todricas. Es muy interesante asumir tal

desafio tomando un lugar en este p de imi y profesi lizacién de la disciplina
gréfica tanto en su i de prod i en el &mbito de 1a ensefianza, colaborando en Ia

tarea de comenzar a cubrir esos h en la clab ion de iales de % ori

conceptual que sean de utilidad para las prop ¥ de 1a disciplina dontro del

campo de las artes plisti brindando un andamiaj ptual hacia el Grabado en su prop

de experi ién e i igacién.

Este trabajo tiene ¢l propésito de realizar una produccién pléstica, utilizando técnicas de
Grabad. son ¢l h grabado, la aplicacitén de técni de entintado por vi idad de
tintas, y técnicas aditivas como el collagraph. Técni relati en la hi ia del
grabado y ya i P das al bagajc de recursos para la elaboracion de imfigenes a los cuales se
ke i ' 1a utilizacién del vol y la tridimensionalidad como factor de enriquecimiento

scméntico de la obra grifica. En este aspecto del trabajo cs en donde sc realizard una

experimentacion ¢ investigacién relaci das con los iales y p dimi que ap
las posibilidades de Ia realizacion de este proyecto.
El desarrollc del trmbsjo se registrardé on sus asp bcni y tobr ptual
pocti ido por una produccién tedrica gue tome en eclp histérico en
los hech ] inculados con la produccién grifica de Occidente y su evolucién hacia las
C de experi 6n grifics, especial o e is In

produccién grifica en su vertiente de experimentacién de Argentine en ¢l siglo XX a partir de los
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afios SO y hasta la actualidad a trtavés de un andlisis de . histori de sus p

y en la clab i6n de i a artistas de las p i . i hasta Ia actualided.
Por Gltimo cabe scfialar, que la realizacion de dichas i sc dic un do de
bt infi i6n de pri de los artistas que actualmente dessevollan su obra en et
marco de lo que se puede d i “campo experi 1~ o del Grabado en Argentina
tanto en su duccic ] en el &mbito démi asf bié un

complemento al masterial tefrico, que como pudimos comprobar es sin muy escaso,
especialmente de aquellos que tengan relacion directa con Ias disciplinas del Grabado.

Dichas i \ | muy iq - en pri lugar por permitirme un
i a de una i ia ctida con el Grabado y en

P 24 L

segundo lugar deja una puerta abicrta que permita profundizar en Ia elaboracion todrica de sus

pectivas prop artisti Si d imi: una valiosa expersiencia personal en Ia
realizacién de i de tales isticas, un pe ‘ hacia Ia
investigacién. De esta i imp Ia utilizaciée de este material, tanto en 1a
1ab i6n del d asi que el mi lo pali infk 6
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CAPITULO1I
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El reli lcdand una dé iom mo s6lo visual siao thetil,

= - i on una i que can los ojos.

Octavio Paz

Los autores que se han pado de la hi: ia del Grabado, entre los que podemos recordar a
Esteve Botey® y Fritz Eichenberg® entre otros inciden en i que éste se cuonta
entre las pri H 2 del hombre. Puede d desde las realizad
en las cuevas y en aguclios atiles que § itian 1a reproducciin de alguna imagen (como los
sellos cilindré de piedra realizados por los ios hace 3.000 afios o los sellos y pintaderas
prehispénicas), hasta los pri grabados imp en papel hechos en China en el siglo 11

a.n.c.
En Occidente, Ia historia del
Grabado tiene su antecedente mis

en las pri presi en

papel, realizadas aproxi d. en
el siglo XV Se dice que 1a imagen més
antigua dc una prensa de impresién
para tipos o xilografias cs la que

ap en la & de is
publicada en Lyon cn 1499”. Deade
la imp ia del Grabad,
fue § 3 W. M.
Ivins: “gracias a su capsacidad de reproducir infi i6n igualmente ropetibie s partir de sus
difer écni hecho que modifics Ia cultura de Occidente a partir del Renacimiento™.®
3 Framcisco Esteve . Historia del Grabado.
 Fritz Eichenbary, The Are of the Print.
7 Williasm tvies, ress y pat
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El Grabado d 1l6é6 procedimi beni que facilitaron la publicacién de imdgenes cada
vez con miés definicién y rapidez. A finales del siglo X V1, los libros ilustrados salieron de las

P de E: pa con 1y profusiéon y adquiriendo una precisié ™ iva cada vez
mayor. Aquetlos libros b de f q logia, i inaria y arquitecturs,
entre otros (emas.

Tras un p de d llo técni y de legitimacién cultural que no es del caso
pormenorizar, a finales del siglo XIX la ife ion grifica repetible era un
hocho cn la i 6 ial, a és de libros, revistas y periddicos, extendiéndose
decisivamente a la publicidad y la decoracién. En este mismo siglo ya se habian utilizado todos
los procedimientos antiguos y se in miés técni quc todsas las idas en la hi i
precedente. El progreso mis importante en este fuc el d brimi de Ia fotografia que
climiné de la realizaciéon de ifestaci repetibles primero al dibujante y luego
al grabador.®

Para las artes plisticas, las ultimas décadas del siglo XIX son tiempos de cambios
profundos: cl d ilo de Ia industria y los d brimi cientificos influyeron directamente

bre las artes plésti sélo jemplo pod 3 Ia infl i bre los artistas
o inados impresioni qui dan una irada al do visual. El Grabado, que en
esc momento comicnza a disfrutar de una relativa independencia de las editoriales, ofrece un

wpo fértil a prog plisti Asi, artistas como Gsuguin, por ejemplo, que
deacubre en Ia xilografia (técnica inicial del grabado on Europa) una posibilidad de exprosién
directa apelando a Ia cap idad que ofi su fi de trabejo y la calidez y nobleza de Ia

madera utilizada.

® Willism tvims, ops. cit., p 135.
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El siglo XX ya al Grabadk un medio de expresion auténomo y mis todavia,

ituye un espacio de i6n y expresion a partir de la experimentacion en cada una de sus
ECmi Se ha i lo anteriormente que Ja investigacion y la experi i6n han o
P en ¢l grabado a lo largo de su historia, tanto en la ind ia gréfica en el p
artistico. En este ulti la experi i6n se vio fortalecida por los &cni ientificos

desde finales del siglo XIX, de
los cuales los artistas derivaron
valiosos aportes para ampliar
sus posibilidades plasticas y
expresivas. Algunos de estos
fueron, de hecho, recursos

= 2 PO
una

tradicional del Grabado. Como

: 1 @ - la

|

utilizacién de adhesivos

acrilicos utilizados partir de los

afos 50 en la técnica de Collagraph asi Ia i P ion de medios clectrdnicos como Ia
fotocopiadora, ¢l fax y la computadora, en lo que se conoce como electrografia. Al respecto, es

®4

importante i que la experi ion en el grabado es una y esté rep
por artistas que por disti i propusi una obra de gran calided, incorporando

bl e i i en el jo de las técni utilizadas hasta Es

ineludible citar a: Rembrandt y Goya, artistas qui a su i utilizar el grabado
io de experi i6n ¢ investigacion, aplicado en sus obras con una gran libertad

expresiva.
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William Ivins menciona también a Scghers, artista a quien califica poco <
realizd lanch i les en las que indicd hos de los i seguidos

P .

posterionmente por los aguaforti: Asimi: Ia que es autor de muchos paisajes de gran

Y 2 oo

infl ia sobre Rembrandt y algunos p de In Ia holandesa.'® R
imitando a Scghers en Ia experimentacion libre, utilizé el aguafuerte, ¢l buril, 1a punta scca y el
bado al fre. La & légica de sus grabados demuestra que en su evolucién se
forzd si por guir su méxi ividad, subordi do a este propdsito la

P ol

dec su estr lincal y la longevidad de sus planch Segin W. M. lvins sus

mcjores obras no sc aj ban a las d i imp en el siglo XVH.
Por su parte, Goya consiguc en su obra una expresién mis libre en el dibujo y el grabado a
és de los les d lla su dad p lidad, apartind pl de In

=k ™ &

se define por cl aguafi el p dimi miés ad do para sus propdsitos —~debido

tradicién y las del grabado de su ép El sc dedica al grabado de pura

qQuizés a su mayor sencillez respecto al buril- asi como a sus miés amplias posibilidades
pictdricas. A Goya lc sedujo el poder de difusién que ofrecian las nuevas técnicas de grabado,
que cn su eran ¢l Gnico medio de reproduccién masiva de imégenes con calidad. De

=

hecho cran el mejor medio de difusién para las nucvas ideas de criti ial y reg

maoral y social que Goya y sus amigos il dos se proponian llevar a cabo.
Desde un punto de vista logico, habrén de der & las prop ~enla

que ac sut ia lib d expresi otras perspectivas igual fic 4 det Grabad,
Esto serid a finales del siglo XIX, pero sobre todo precisamnmente en las primeras décadas del siglo

XX el grabad h un ino en su exy Y propositiva.

* W_M. Ivins, Thiden, p 11).
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Para esta ép las corri arysti que van surgiendo en forma lerada ti su cor

en una produccién grifica, con artistas que d en grabado sus p p
Podemos mencionar entre otros a Henri Matisse, Georges Rouault y André Derain quienes

formaban parte del grupo de postimpresionistas. Estos artistas utilizaban el color de manera libre

y llamativa. Como se sabe ituy el movimi i “fauvismo™.
Jacques Villon, Juan Gris y Louis M. is reali: bién imp grabad bi:
en los que igzui una relaciéon cidlida y armoniosa entre la linca grabada y et i

de ia estampa.

El surreatismo dio, por su lado, un buen mi de grabad fi Cabe d Ia obra
del espaiiol Joan Mird, con sus litografias en color delici fantksti asi Ias obra
de: Salvador Dali, André Masson, Yves Tanguy, y Marc Chagall.
En la obra de Pi el grabad con mis de mil obras, entre las cuales desarrolié una
écnica particular d inada “placa perdida™.

1

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




También en la la de Ila Bauh artistas como Paul Kiee y Kandinsky hicicron trabajos

P Jes en est -
Las posibilidades del Grabado han sido, de tal mancra, soductoras para los productores

ldsti que h han i H do en slguna técnica del mi siguiend

medios tradicionales y muchas veces en funcién de apr har la posibilidad que ofrece el

Grabado como medio de reproduccion a una gran escala, sobre todo en Ia litografia y més
adelante con Ia serigrafia.

UN NUEVO CAMINO EN EL GRABADO

En 1945 iné 1a d inada “seguidda gucra mundial”. Cicrtas fochas coastituyen
convenientes lincas divisorias para los historiad del arte. En este caso, Ia linea s algo miés
que conveniente, dado gue coincide con una g ina crisis en €l desarrollo de las artes plésticas
del siglo XX; fue alrededor de esta ép do las artes visualcs sc emb enun

3

cuya direccion hubi sido dificil predecir en 1939. En parte, los cambios se debieron a
Ia guerra en si: donde tanto habia sido alterado, no podia esperarse que ¢l arte sobreviviese sin

ser sacudido por los imi Otros bios fu el resultado de la transformacion de
Ia iencia uni 1 del hombre, gque no seria la mi después de la gn émte luciond
hacia la busqueda de una may o i6n de i mi y de su exi i

El Expresioni Ab sc ik la pri i pictérica de
posguerra. Se caracteriza por su &nimo de ruptura con los estilos tradicionales y sus p
técnicos, por su agresivo cspiritu de autodeterminacidn y por su csp & Jib» d expresi El
ap miéks imp del Expresioni Ab fue su investigacién y experi i6n con

iales b B yp dimi situacién que bi6 la de pi lo cual se

tradujo a las imdgenes resultantes. Robert Motherwell decia: “Los artistas sbetractos, al igual que
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los cubistas antes que cllos, sinticron algo bello al percibir como la técnica puede, desde su
propio acuerdo, llevarie a uno hacia lo
desconocido, es decir, hacia el
d brimi de .

Las relaci i de In té

a tal variedad de posibilidades que a
cualquiera que sea lo suficientemente
inteligente y persistente, le serda dificil

ps al b su propio estilo™."!

Si bien el expresionismo tubo su correlato en

el Grabad . que su infl

pudo haber sido en forma indirecta a pertir de

su & H experi 1]

sc ap .

En 1940 William Hayter traslada su
Taller 17 de Paris a Nuceva York y provocd la

PP

en ¢l Grabado dec algunos artistas

i Jak Polock entre otros.

Varios grabadores dicron prestigio a ese arte
en los Estados Unidos, entre 1945 y 1950, con independencia del exp

Mauricio L ky., Karl Schamg y Krishna Reddy sc pueod i jos p
de esa renovacion. A finales de los afios 50 la litografia despertd gran interés, con este medio
grifico baj: i Robert R hemberg, Jasper Jhons, Jine Dine, Robert

' Robert Motharwell, Candiogo de ke fandacidn Juw Murch, p-16.
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Motherwell y otros més. Por su parte Andy Warhol convinié la serigmfia fotogrifica impresa
sobre tela en un estilo propio, este medio gritfico fue utilizado por numerosos artistas del pop, del
op art y del hard edge.

Uno de los pri que abandk cl grabado tradicional haber sido

o feria a 1a piodm litogrifica o al cinc, huclias

Dubuffet, en su serie Huella, dc 1953, en d

humanas o resultados de reacciones quimicas.'?

Todo lo anterior Se puocd: id ¢l principio de un p que finalizard con las
limitaci écni y ptualcs del grabad o indi do el L de una
mancra de operar on las artes grificas. Aqui es i hacer i6n a lo exp por Juan
Acha: “El artista forma parte del si de algin p del mi: ¥ quiémalo o no,
opera segiin ideas y teorias inculcadas o adquiridas, Algo més: la ruptura realizada pudo cstar en
<l aire a ser traida por el si quedando en su haber los al de tal rup

(..-) En realidad, las obras de los artistas, en su mayoria, son meros resultados del sistema, o sea,
i asi ins del histses

imples aplicaci o derivaci del

ya que clias distan ho de ser i propi dichas™."?
En la produccién grifica, en ¢l Grabado, cl trabajo colectivo es s(in més cvidente que el
trabajo de la pintura y la escultura. Serd tal vez por su raiz gremial que lievé por mucho tiempo el

Grabado como un estigma.
Sin estar scguro si lo que el Acha exp en su libro sea bueno o malo, en et
bejo del grabador s un hecho. Pod ver ficil que Do exi los “grand: b
del Grabado, éstos se lan entre grandes pi que han realizado una obea grifica
como los ya # dos Remt dt, Goya o como Picasso y Tapics entre tantos pintores,
12 sorge Lipez Anayn, Aatilde Maris in & F -7

"3 Juan Ache, op. cit. p 32.
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bad y 1 que utilizaron este medio de exp un ap qQque cs

HACIA LA GRAFICA EXPERIMENTAL EN ARGENTINA
El arte del grabado a principios del siglo XX ya se ha institucionalizado en Argentina, y es
dominio de los artistas en ¢l pais. Pintores como Pio Collivadino, quien funda la citedra de

grabado en la Academia de Bellas Artes de Buenos Aires, Valentin Thibon de Libian, Octavio

Pinto y Martin Malharro sc | a trabsjar con estas técni Irededor de 1913. En este punto
no pued {l demais 1a p ia histdrica del Grupo de los Artistas del Pueblo (Arsto,
il el valor del Grabado

Vigo, Bellocq, Riganelli, Hebequer), qui icron esp
como experiencia estética y politica.

El transcurso del siglo no hard sino ampliar y afiner s produccién grifica en ¢l pais.
Mouchos son los artistas grabadores que con su trabejo han logrado g la produccié

plistica desde Ia grifics, en su i ial y tradicional en las presi de
experimentacién.

En este bajo sec 2 a dos i que por diferentes caminos han influido
definiti en Ia produccién grifica Argentina y especial a las & de
experimentacién, tema de la presente investigacion. Estos son F do Lépez Anaya y A 5
Bemi.

La experiencia de vida de cstos dos artistas work es op deade sus propi
origenes. Lipez Anaya nace en Buenos Aires, Capital Federal en el afic 1903 en €l seno de una
familia tradick 1 y Gami deda. Su 6n por las artes plésticas es algo
tardia, se inicia como autodidacta y en 1930 ingresa a ls E ia Supcrior de s Nacidén “E:
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de Is Cércova™. En 1934 comicnza a grabar. Y Lo hace solo sin otra guia que un libro sobre las

Scnicas del grabado en b de F i Esteve Botey, editado en Madrid en 1914,

A io Berni 06 en R io en el afio 1905, fue cl de tres b hijo de una
o diente de pi y de un italiano p 5 de un peq puebio en ¢l limite
con Suiza. Queda huérfano de padre a los 14 afos. C 5 su istica entre el taller de

vitrales de Fomells y ¢l talier de letreros de Munné. Con cllos, esmerilé vidrios, realizd moldes
en betiin de judea, fileted vitrales y asi dio los primeros pasos de su carrera artistica. A los 18
afios, hace su pri posicién de pi en la galeria W b de B Aires, comp

pOr paisajes rosarinos y cordobeses. Miis tarde, Orntiz Grognet y Luis Vila Ortiz, ambos
intcgr de la Comisién Municipal de Bellas Artes, 1 in adcl 1a progy de una beca

del Jockey Club de Rosario, d de un by que ba, entre otros, con el apoyo y el

cmpuje de Juan B. Castagnino y de Rubén Rendm. Berni se hard dor de esta emp y
partink hacia Europa en 1925. En Madrid, logrark una extensién de su beca hasta €l afio 1927,
vuelve a la Argentina, pero regy é » Europa, donde residird hasta el afio 1930.

Estos dos artistas desarmollaron una actividad jalonsda de logros, a nivel, nacional ¢
i ional, y trabej hasta los altimos dias de sus vidas. Dar de enta tray ia scria
Ia realizacién de un trabajo que de por ho el motivo de esta investigacién, sin embargo

aqui se hari énfasis en cl aporte a Jas artes plésticas en el campo del Grabado y esp on
la investigacién y su infl in en @ 1 i Ambos artistas ademiés de la

produccion plistica han sabido pl sus pens on valiosos documentos, que dan

Y h ia a su prop plistica. Podk citar P que nos
o a der Ia icién de los mi en diferentes ctapas de sus respoctivas

P P
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Lépez Anaya cscribia en 1955': “Hoy el Grabad ituye un arte lusivo en virtud de su

= e

illosa capacidad de cxp

quenob ni ™a oq

cn ningun otro arte. El Grabado tiene
sus leyes; por lo tanto, pama
responder a las exigencias de su
nucvo planteo critico, dcbe ser
pensado, no mis en funcién de la
pluma o de la mina de grafito
dibujando sobre ¢l papel y si de
acuerdo a una técnica bien
determinada'>. La estampa,
final [ i cualidad

formales propias, imrepetibles por
otros medios.

Sigue diciendo Lopez Anaya: “El Grabado con los mismos titulos de Ila pintura y Ia

cscultura, seré un vehiculo i blc de expresio iempere que la técnica no constituya un fin

up

sino un medio para hacer efectivo su cspiritual je.'% A # A io Berni
regresaba al pais en 1930, en coincidencia con ¢l pico miés alto de la crisis econdémica
internacional. En Argentina se produce el quicbre del régimen constitucional por parte del

ind “la décads infi ”

ejercito argentino y se da inicio a lo que se &

1 Grabadores argeatinos del sigho XX, 1962.p.60
S Shideen. p 62
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En 1932 rcaliza una exposicion en donde cxhibe sus basqued: alistas & és de Gleos
collages y fotomontajes, pero tal discurso pléstico no le satisface. Es por esto, que da inicio a un
replantoo del cual el propio Berni nos da cuenta: “La muy grave situacion del pais me impone un
desafio nuevo, y tal vez bién una lerwda toma de conciencia (...) Asi que yo no hice miés

que asumir como artista mi compromiso con ¢l pais. El artista esté obligado a vivir con los ojos

abiertos y, en esc 1a di h Ia ok pacién, la miseria, las huelges, las luchas
t €l hambre, Ias ollas popul eran una tremenda realidad que rompia los ojos™.'” Bemi
comienza a dar los pri [, en p de una arte i ] que culminarén en lo que se

denomind “nucvo realismo™.
A partir de 1952 Lopez Anaya, por su parte, comicnza una etapa en Ia experimentacion,

con la i i6n de dos a los iales propios del Grabado y sus

procesos. A partir de aqui cada una de las obras ser& el resultado de una continus investigacién,

quizis por esto su produccién serdé reducida, prod de una larga clab i6n, tanto 1}

1. Afios después, en 1971, en resp ala de un periodista, sc define en
este sentido: “Yo soy un experi d y pondiendo a la premisa de que i arte debe ser
reficjo de los dictados y idades de su &p trmo de utilizar los medios técnicos que
actualmentc estéin cn suge cn Ilas artes grificas industrisics, ademés de los tradicionales y
ortodoxos, que son la base principal de la énica de mi arte™.""En 1952 realiza una obra de

caracteristicas inéditas La msger del gallo, estampa que inicia esta aerie, presenta la figura de una

’ e

yun

sjer dibujada libre y - que sostiene un gallo en su

b} en la izquierda. El de Ia figurs csté recortado por una lines blanca, en reticve,

2 "y

que se destaca nitidamente sobre el fondo gris fiags por pl

"7 videmn. p 69
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En este grabado Lopez Anaya i dv por pril vez en su obra el gofrado, ia linea bl on

relieve, conseguida por la profundizacion de la incisién que de csta manera no retiene 1a tinta,
resultando en relieve en Ia los fond dos los clab mediante €] uso de Ila
i -4 “hamiz blando”, al que se wria tradici V! pera imitar ¢l trazo

del lipiz. Pero no lo utiliza en forma convencional: se sirve del bamiz para imprimir texturas de
telas diversas, que dejan al descubierto en la superficie del metal la impronta de su trama.

Noes

©cioso mencionar que esic pr dimi: de bajo que hoy resuita “nosmmal” para algunos y

todavia “extrafio” para otros sca realmente un paso impostamtisimo en la ampliacién de

posibilidades plisticas del Grabado y una opinién muy p ] de la misma cnvergadura que los
Itad . idos por Remt dt y Goys en sus experimentos.

Poco después realiza la obra Tamgo, en Ia que cmpilea un ropertorio exuberante de recursos

técnicos: aguafuerte, barmiz blando, agustinta, mezzotinta, gofrado, que g con las més
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variadas calidades plisticas la superficie del
papel. Con este trabajo ac hace acreedor, cn
1953, al Gran Premio del V1 Salén Nacional
de Grabado y Dibujo. Con estas y otras
estampas ha llevado las posibilidades

= Tk

&cni hasta hori T

poco antes; el resultado de sus experiencias

llega al limite del prodigio aresanal. Sin

embargo, no ha de reiterar los hallazgos. Su

pensamicnto se dirige hacia el problema
ptual de la Ts

En scptiembre del aflo 1955 sc

prod un Ip de o
b do, por el gjercito argenti en Ia >z
Py P z A Formando Lipsz Ansya
d “Re Lib Tq)l”S
o barniz bi
1a cual o al presid % Juan 62:41_

Domingo Perdn. Lépez Anaya colabora, a partir de entonces, en la reorganizacién de Is
enscfianza artistica; cs designado Rector de Ia Eacucla Superior de Bellas artes “Emesto de ia
Cdarcova” y reparte su tiempo entre la actividad démica y su produccién pléstica.

Comi ai de muy particular por Ia calidad del soporie. Abandona Ia

" g =

figuracién, cvidenciando la votuntad de alcjarse de los caminos tradic p

en el Grabado, para crear una obra abstracta. Asi, en ¢l afio 1958 obtiene sus primeros “gofrados
acromos™, surgen de esta forma las obras: Cero, Gawfirage n®3, y Gosfrage n°4, on los que




ck lla una poética de la ia” de Ia ia de la materia constitutiva de la imagen

sobre papel, la tinta. . . o

La impresion sc prode sin la

intervencién de las tintas; las formas en

s 2, PR

relieve: p
rectingulos, clipses, proyectarin una
sombma que dard a la estampa su
evidencia espacial.

Poco después introduce en sus
obras, ademis del troquelado,

perf i les las les se agregan
al discfio bidi ional do 1a
estr ] “rica de la pa. Las

maximas posibilidades de este medio,
izis hay sido al d en las
obras: Grabado Experimental del alio
1960, y en Gasfrage C del afio 1964.
Femando Loépez Ansya ha

dedicado gran parte de su tiempo y de

sus fi a la a la
divulgacion del grabado, a ia publicacion
de baj pecializad y a Ia
investigacion.
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Su o i en 1945 como

fe en la E la Naci 1 de Bellas Artes

“Pridiriano Pueyredon™ y en 1970 se retira de la
L ia a los y sicte aftos. En sus propias

palabras no dice: “La experiencia que hc volcado
en la formacion de mis alumnos, ha puesto el
énfasis en la experimentacién y el mejor
conocimiento de los materiales a usar, en la
creencia de que mis enscfianzas gravitan en la
formacion dec artistas que van a trabajar en el
campo plistico en el futuro™."?

En 1981 publica ¢l libro: E/ Papel hecho a

M. El de Grabado Arti >
Composicion Tipogrdfi editado en los talicres

del Instituto Salesiano de Artes Grificas en donde
plasma el fruto de diez afios de investigacién y

en Ia fabricacion de papel.

Antonico Bemi, Por su parte, hace su
primecra aparicion pablica como grabador en 1938,
cuando envié al Salén de Grabado de Buenos
Aires una litografia. Paulstinamente, irén
aparcciendo entre sus trabsjos algunas litografias
y  sguafucrtes y se multiplicanin  sus

* poidem p 72
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inter i ik d Aunque ¢l d llo del perfil grabador se a

partir de 1960 con 1a realizacién de sus series de xilografias y xilo—collage-relieve, sobre Juanito
Laguna y R Montiel. Bemi ba d Ilando una scric sobere dos

sjes de ficcid o tipos narativos s partir de la observacién de la realidad

P

déleBuenosAimysusvillumisuias.mEleollageu‘di' ! se e ba en
assemblage politico con sus referencias directas a Is marginalidad de las clases populares y el

de iclaj paba cl de i6n. Con sus palat “C-) iclaj £rmi

P J

2 2

que apar no sirve miés, una nueva funcién por Ia

quec significa dar al p

cual deja de ser resto initil. (...) en mi obra el reciclaje no es sélo una p ion de ord

- " " "

material (...) En mis collages, el reciclaje de cosas en d en y
en el dro por su fi color y brillo de acucrdo a2 una cstética sublimada y a una

identificacion temética™.2'

A io Bemi un para una técni tradici ] va los

de i6n en p o en el térculo, la matriz. de dera y la incisién, pero
bi ] de b y planchas de metal, sguafuerte, xilografia y litografia con restos
industriales y obj cotidianos ios y domésticos y cl delados on pasta de
papel, para construir la vida imaginaria de Juanito Laguns y Ramona Montiel, utiliza nuevos
iales y Soni para excribir In novela de sus dos porsonsjes destro de una

nuracién fisurativa que e otorga su momento de mayor visibitided inemecional. Después del
imi en Ve ia ademiés de una p 0 cn Ia Argentina con exposiciones
realizadas en ciudades de todo €l pais.

* Nota del ausor: A de vir - las de ls capianl faderal, formado
por s - hacia los polos de dende o del

—'ﬂm

 taagy s Sian é
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Lo expucsto hasta aqui, de forma breve, ubica el trabajo realizado por estos dos artistas, los cusles a su
manera, sentaron las bases de la experimentacion grifica en Argentina, creando una sélida base

desde donde las i de artistas grabadk i P in cxperiencias provenientes de

otras coeri principal del Pop Art.

Son muchos los artistas que

el i de i igacio

grafica, sin bargo cn csta op

se hard mencién a artistas que han trabajo

en fi indecpendiente, Hi
Becaria y Pablo Delfini, este ultimo
de la g ion mais

joven en estas experiencias, ademids de
aquellos que participaron en dos grupos
con gran trascendencia de nivel nacional
€ intermnacional y que han definido su

programa artistico como “Grifica

experi I”. En el grabado argentino
de avanzada, cabe distinguir tres
-2 i ivas: la pri

formada por artistas nacidos en los
primesos afios del siglo XX (Fernando
Lopez Anaya y Antonio Bemi), Is segunda, se ha dado a conocer en los afics scsenta (Mabel
Rubli y Juan Carios Romero Junto a Rodolfo Agilero, Hilda Paz y Susana Rodriguez fundaron,
cn 1988, el grupo “Grifica experimental™). La tercera, que tione que ver més con lIa estética de

31
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los ochenta y de los noventa, csté integrada por los artistas que en 1984 expusicron como “Grupo
6™ (Olga Billoir, Alicia Dias Rinaldi, Matilde Marin, Zuk M. Gracicla Zar y Mabel El).

LA ESTAMPA Y EL VOLUMEN

El jo del vol y ¢l espacio & del Grabado fue siempre una aplicand
para ello todas las posibilidades y que ofrece Ia utilizacion de los el plisticos y
sus binaci mpositivas en el pl dec rep ion bidi ional. Pod

i Apid: la obra de Rembrunddt Pirancssi y Escher entre todos los artistas que
desarrollaron este arte y p peciat i6n a la rep ién de estos aspoectos de
composicién en su obra.

En el Gmabado, particul 1a mi écni fi has posibilidad a tal
fe pod H Ia técnica de i o “m negra” que se ofrece como un
i jorabl en el jo del cl y la posibilidad de generar un sensacién de

B en la bidi i

Sab bién que por ho ticmpo predominé la idea de que cada clemento pléstico

se ia con una técnica o disciplina en particular: el color es a Ia pintura, el volumen cs a Ia

escultura, Ia linca es al dibujo. En algunos &mbitos esto sigue siendo asi, a pesar de Duchamp, el
Pop Art y todo lo acontecido a lo largo del siglo XX. Podemos ver que en esta escucta

descripcion, no ina el Grabad iderado por ho tiemp un “arte menor™,
calificativo que ha generado polémicas, que no viene al caso citar. Sin embargo, y como
i en ¢l Capitulo 1, el grabado del siglo XX, adopts todos los plisticos en la
Podemos decir que los pri ¥ on este p de bio e i 360 fueron Is

incorporacién definitiva del color on toda su posibilidad a pestir del d llo de
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e dar las jencias realizad

dimi lab dos para tal fin, en este caso p

por Krishna Reddy y su investigacion sobre €] entintado simultanco y ¢l trabajo fundamental en
la difusién de esta técnica en ¢l Taller 17 de Paris fundado por William Hsyter. O a Pablo

Pi xplotando al méiximo los del grabedo tradicional y su i i6n del grabado “a
1a placa perdida™.

Menci bién este fend Octavio Paz cuando ac refiere al grabado en América
Latina “Los artistas aband casi el bl y negro; el grabado fue una suerte
de explosién de rojos, des, amarillos, || dos los col y todos los .

Agrega Paz: “otra posibilidad d ida en el p do: la binacién dec varias
técnicas. Otra més el relieve y claro estd, ¢l grabado-escultura en tres dimensiones™Z.
Precisamente Paz hace referencia a csta verti cperi | que define el quchacer del

Grabado de finales del siglo XX y en su proyeccion hacia el siglo que se inicia.
realizado al Grsbado por Rufino Tamsyo

Situados en México no pod lvidar el apo:
pecial con Ia i6n de la “mixografia” tcnica gréfica que sporta la posibilidad de
crear estampas con un importante relieve®.
Susan Tallman i con su i libro The Contewporary Prine: From Pre-Pop to
P dern, quc: “desde 1960 a dias, el Grabado sc ha despl do de la marginalided al
H del i és y la produccién en las artes plisticas, convirtiénd: en una fk
artistica critica en la medida en que 3610 desde sus procedimi se pueden articular slgunas de
ias 3 maés d i en el arte mis # son: el i ks por exph los
mecanismos del significado y la icacién, ¢l o por lar los pr mediante los
2y agencin del Grabado, Catblogn Artes G ’ & 1979
B T = i on las i - De ba b fia pand & la colografia y finelwm e apoadid
hmf-.'_’h‘-,w*m -,I"::"l."l a'“"‘l i & pracd s ”': E=

acurris en lﬂd.&"i:hﬂ'm—mtlbm
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cuales sc crea una imagen; la ! d por expl o ipular los & y
sociales en los que se mueve cl arte; y una profunda conviccién de que, conocer los manejos de

l1a reproduccion de Ja imagen, es ial para der 1a vida y Ia cultura ai final del siglo XX™.

Asi bién podk probar, entre otras cuestiones, que en el arte contemporénco se
vienen jand P fc ivos el de rei ion de la imagen, secuencialidad,
frag) i lacié Scdul perposicién iconica, interfe is iconica o apropiacié

todos ellos presentes (aunque en
algunos casos de formna latente) en

1a P habitual del grabado y

estampacion desde hace siglos,
hasta tal punto, que son parte de su

idiosi ia y fi do p ial
creativo. Ante lo expucsto
podemos ver que el Grabado, ha
capitalizado todas las posibilidades
Yy recursos plésticos posibilitando

un amplio rango de alternativas

para la iG isti A lo exp por Tallman pod agregar todas aquellas prop

gréficas que i P el vol y la utilizacién del espacio real y sus tres dimensiones. En
lacion, con el empleo del vol yel jo en cl espacio de Ia obma grifica, cs interesante
hacer notar que no se busca una intencién eacultdrica al respecto, sino més bien se comprende Ia
utilizacién del vol un ck propio del p grifico. (...) Cuando yo hablo de
tridi i6n, en ¢l grabado no estoy hablando de la “tridimensién escultdrica™, oso tione que




quedar bien claro no estoy delando, no estoy do ¢l mi: T (--). (...) No, no,
para mi el volumen es otra cosa diferente por que
cuando hago cstos trabejos no picnso en la cosa

ica el § lje que utilizo tampoco lo

es, cl de la escultura, a mi lo que me interesa es lograr
el volumen por equis razones que hacen que yo
desarrollé esto (...)">.

La utilizaciéon del volumen en la obra grifica ha sido

= P a2 .

variada, segan las di f por los

artistas que Jo han aplicado a partir de sus propias
necesidades. Estas van desde:
* La aplicacion del collage con la incorporacion de

objetos variados.

* La utilizacién del gofrado. Radolfo Aglicro
letcrrundo, 1999

Objctos

* El roquelado. 100 x 46 x 46 cm

* El plegado.

Hasta la elab ion de iados en pulpe de papel. Y ¢l mancjo de todas estas posibilidades

aplicadas a una mi obra ademis de las ambi i ei Imci grificas.

Todo lo comentado hasta aqui pone en evidencia que ¢l arte de la impresién dio paso a un
mancjo libre de las posibilidades técnicas y que su resultado final es “la imagen™, que pucde
formularse con variados recursos, a condicién de que logre un resultado movilizar en ¢l sentido

expresivo.

2e o Becaria, ista del sasor. Veor anexos.
”w&wm&l‘r Ver anczos.
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Nos dice Fi do Lépez Anasya “El grabad p el dramitico dominio de Ia ia= 2
Aqui podemos agregar que en ese acto de dominio se pone en juego Ia construccién de un
fenguaje visual con cédigos y isti propi Ias definid “el lenguaje grifico”™ las
prop experi | b pl en estos codigos de representacion grificos

i dos anteri do de su fi ¥y su poder de 3 i isual &
través de las calidades matéricas y texturales: el relicve, la incisién, fos p de entintado, los
P de impresién, tanto en la capecidad de reproductivilidad de la imagen ya no en

términos de “edicion™, sino como un medio aplicado a la seméintica y la sintaxis visual en ¢l

enri imi del io lenguaje pléstico y visual.

a prop

2% Grabadores del sigo XX, Op cit, p 67
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UNA REFLEXION INICIAL
I un io de SR al fond

P ap

La historia de Ia filosofia
artistico, cuyo propdsito ha sido generalmente extraer lo particular de éste. Segin la época y Ia
laci con: la Intuicién, Expresion,

corriente filosdfica, la esencia del arnc se
Rep ion, Proy i6n, Subli i6n, Evasion, Simbolizacién, Fornmalizacidn, Ab i
Desde Aristiteles y Platdn el arte fue tema de reflexion para los filGsofos, y en el d ir de esta
disciplina son muchas las obras y los autores que se han pado del mi Particul a
partir del siglo XVIIL, Ia Estética i a lidarse una disciplina cuyo objeto de
estudio es Ia obra de ane.?’

P i y f el i sc profundiza, apar otros ap dead

las ciencias: por un lado estudios sobre la luz, cl color y la percepcitn; por otro, todas las teorias

sobre Ia comunicacién y el lenguaje. Desde otro éngulo Ias teorias sobre ¢l arte y la educacién, y
dajes han ge do un

Ias teorias sociales del arte entre otras més. En su i estos ab
espectro de posibilidades de estudio y andlisis del fenémeno artistico que es cada vez miés amplio
¥, por eso mismo, dificil de sbarcar en perticular por aguelios que se dedican especificamente a

Ia produccidn artistica.

No ot la produccion todrica elaborada por los propi artistas bién fue
creciendo en calidad y cantidad. En este sentido pod = algunos by Paul
C yp 2 Vaasily Kandysky. Pero son muchos mds los artistas que sintioron la

T Ver: Adolfo Séachez Véaquez, Textos de Estitica y Tooria del Arse.
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idad de iffe sus p i y laci a la par de su produccién artistica.

Los manifiestos de las vanguardias de comienzo del siglo XX son un cjemplo al respecto.

Sin embargo, en ¢l campo del Grabado el déficit en los asp G y de reflexid

sobre Ia disciplina fue ryor. Juan Marti M en su obem Un E Sobre Grabado, nos

informa que en 1768 aparccié publicado en Londres An Essay spon Prines del grabador,

acuarelista y ensayista Willian Gilpin, en ¢l que cran analizados los principales p del

grabado calcogrifico. Nos dice Moro: El enfoq doptado por ¢l autor era inusitado para esa

&t di . ho de y dos anteriores mis dos en L écni e
histéricos de orden fi 1y démi Ademsis agrega que: “Pod decir que en

2

230 afios la actividad critica relacionada con ¢] grabado, fuera en fc de YO © NO, se
principalmente a los manificstos renovadores que difundicron los pintores—grabadoves de las
Sociedades de A fuertistas de Francia en Ila segunda mitad del siglo XIX y a unos pocos

autores de nuestro siglo que incluyen algun i0 en sus escritos sobee arte, como pueden

ser Vassily Kandinsky o Jean Dubuffet.
En a los dos y ] pecificos que hoy podemos encontrar en Ias
jos sobre asp

librerias y bibliotecas, son muy pocos los que recogen ap y
e que nos ayuden a ubi cada uno de los ps en el & ir estético de nuestro siglo,
entre los que cabe destacar algunos ya célebres, como los de Stanley Willian Hayter o los de
Fritz Eichemberg y Michel Melot. Por ulti tamp se puede decir que abunden los estudios
realizados por historiad entre los que cabe por Ia vision giobal bajo Ia que
concibe a las artes grificas, cl célcbre texto de William M. Ivins, /magen ispresa y

conocimiento. ™

2 Juan Martinez Moro, Us essayo Solve Grabado, p.)2.
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Coincidimos con Moro cuando dice que: “Gilpin venia a inaugurar en el campo del grabado lo
que e una actividad esencial para toda disciplina crestiva: el ejercicio en el andlisis y Ia
reflexion tedrica™?. Al es i d que esta falta de actividad reflexiva no se

P

2 hakhid

» de prod i6n en o enel

comresponde en ningiin caso con cl img
arte desde el siglo XX, cuya calidad es muy ficil de apreciar tanto en E P en

Podemos afirmar que estos aspectos ligados al “pensamiento artistico™ en general y en
en el del Grabado en particul no han sido

A raades

alos de di iG é
iderados instituck !l en los &mbi ducativos, de tal modo que existié, y en algunos

d ion dejando un vacio en el andlisis y en la discusién de estos

En este démico es donde tiene lugar y se prod el p bajo. Como

b las las de arte funci con otros ticmpos difcrentes a los transitados por los

Los cambios en planes de estudio, su ad ion y uali idn implican un tiempo
dinémi de estudio,

institucional quec a veces entorpece la posibilidad de g

des con las p § del por lo que se g F

entre lo que de ade oy lo que dec afuera de la escuela de arte.
De tal do que se pucd § i como Ias que menciona ¢l macstro Juan

Acha: “las academias oacilan entre los empiri mis y las ias més sofisticados y

P ')

lcjadas de la produccién”. *® De todas fe lo imp es d un
ituci de odk iGn artistica, nos referimos al trénsito on Ia formacién del

N de las i
artista o dor —més p do en flevar a cabo Ia obra en su aspecto écnico—,

hacia el artista que picnsa, no sdlo en cémo hace, sino en por qué la realiza.

 juan Martincz Moro, op. cit., p-11.
3 Junn Ache, Las actividedes Bévicas de las Arves Pidaticas. p.55.




Dy el hecho que las corri artisticas a partir de los afios 60 —cstamos hablando de

mis de 40 afios atrks— profundizaron cste fené - ptual”. En palabras de Lucie Smith:
“hubo un bio de la i6n desde Ia ion fisica hacia la “idea™ del arte (...) Aun
aquellos arti que inGan haciend | o pi sobre tela, han sido afoctados por la

de ya que la obra de arte puede ser vista especial el pl de
un p de p H una fia visible de todos los pasos gue han sido nocesarios para
tograr & inad ftado final™'.

Asi, ¢] artista comenzd a verse en la ided de fi una realidad mucho miés
amplia y de plcjidad i en térmi de imi de espocializaci de
inf i6 demids de los cambios en los paradigmas cientificos y sociales. Tales
i i al artista a reconsiderar y actualizar su bagaje artistico e intelectual para
poder apropi de xpresi para la dificil tarea del arte. Haciendo aun més dificil lo
propuesto por Schiller quicn prop “el ek por ima de io real iénd. d de
10 sensible™*

Este p que 5 ya H hace mas de 40 aflos strés, recién se

i ai lar en las instituci de odh i6n artistica un fend a ik
' del fculo. Se d este hocho no en f de critica, acaso mis bien como una
referencia importante a Ia hora de analizar en K particular cl d llo del Geabado, su

lucién y fi i6n tanto en ¢l ord écnico —en donde Is produccié i da sus
propios argt bién en los asy Gri Ptuales de esta discipline, Ia
cual queda cvid iado lleva un déficit en su produccién, on donde se ap 3 i
i pera ir ls d 36 démica del Grabado con la estética y el discurso general
:myn Sewith, Movimienscs en ol arte desde 1945, p261. 1997.




del arte d y pork tanto por parte de artistas independientes como por parte de

las instancias educstivas.

Podemos ver ya al Grabado no como una disciplina aislada en un pe

sino Ia i6n de un P de asimilar las prop que van
Ias tecnolégicas hasta las del p i ¥ que das al P io técni c
por cinco siglos de prictica, ofrece un medio de expresion y i ion d de las artes
visuales en su proyeccién fi
EL GRABADOR
Ocupado en estas L i uno H a ir, quizés como después de un
suefio, esos recortes de realidad que 1o han ido forrmando hasta liegar a colocario en un lugar de
i6n (en un idk dtinano)** d de su idad. En mi caso particular, como
productor artistico y d Este p no €3 espontsi cs, mis bien, cl fruto de un esfucrzo
por ert h ia y equilibrio entre Ia propias fi ién, 1a infq i6n recibida,
las vi ias p les, ¥ las ci H iales y geogrificas. En fin de aspectos miltiples
y iados. O dice el Juan Acha hablando del prod de arte: “En €l opera el
tridngulo de dependencia de cualquier actividad h los cl iales adoptados por €1
iudad: los sistémi dquiridk prod de bi L jes y los
individuales de su p lidad. Todos estos componentes sc hallan en su interior y mantienen
ip y cambi pugnas de intereses™ 4.

”u&-mah“-mbhﬁu_—-ﬁay*w—*uh’
la palabra antr jos dusnds en ol semo de une enfora pdbiics smmtads on ls phoalidad (... )is socién oo rwvelnders de quien as wns.

Lo como PP ES-&6.
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A partir de estos componentes, para scguir con Ia idea anterior, uno puede definir su posterior
accién como astista, en ¢l momento cn que elige a través de qué medios ac expresard y qué

temiticas abordark en su obra, y sobre que P b h su prop istica. En este Gltimo
r pod ver que siempre se ponc cn jucgo una ides, sc d lla un $io, a voces
pucde ser en forma indirecta que se va ituyendo un de refe ia en donde uno logra
o una prog P l. En este ik que mi actividad artistica, tanto dead:

la obra como en su definicién tedrica y filosdfica, su refe méks préxi en el
concepto del arte como trabejo. “El arte, prod del trabejo que nace como una parte de
€l, y ese origen en el trabajo condiciona forma y contenido del arte a Ia vez"3%

Esta i ¥ ion del arte bajo me da la posibilidad de d ami

un trabajad l, con una ori ion hacia la produccién plistica y la enseflanza
artistica, con una idea saludable de sup ion, en a mi trabejo artistico y ae relacions con
podk uir una posicid iendo de Ia mi condicion artistica, de p que se sup
abicrta y creativa, poniendo ¢l y f en no cacr en enredos todricos alienantes y
procurar una claridad ptual prod artistico, ya sca en el campo docente, de
investigacién o de i6

*5 Rathel Bouch, £ trelugjo matevial y of arte, p.7).
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EL GRABADO EN EL. CAMPO EXPERIMENTAL

Los térmi grdfica experil l. grabado exper { o exper ion grdfica entre otras
definiciones, es utilizado por algunos artistas y criticos de arte y sc splican para delimitar el
trabajo realizado por los artistas grabad qui particul vienen realizando
prop plisticas que i difk i de los H tradicionales en el Grabad:
Los recursos utilizados son muy variados e incluyen:

1)) La utilizacién de 1as técni dicionales hacia prop f L

2) La mezcla cada vez miis arriesgadas de las mi dcni tradici 4

aplicados en otras disciplinas o incluso provenientes

3) La incorp i6én de p di
de la industria.

4) La utilizaciin de mateviales y b no en el g
s) 1a experi i6n cn la impresié bre sog di al del papel.

6) La incorp i6 bién del § inl y tridi jional de la obea grifica.

i bién del grabadk u wradici 1 por utilizar todo este

Esta actividad se difer

r i0 en funcién de una bisqueda en la que el Grabad 1y del ¥ tivos

cuya stencién obedece, mis que al itado fi I, al p que constituy de un
lenguaje, aparcce ahora manifiesto de otro modo en Ia obra de arte.
bajan en las pr experi V) 1a obem gréfica ha dejado de ser,

.

Para los artistas que
principal una i6n fi ] suj a las condiciones de morfologia, estructura y

e TG ial: en Ia actualidad se tienden a considerar a la obra mis como una creacién
isual, a éz de In clab i6n cn el taller. De todas

! llevada al Ppo P Pti
formas, el artista grabados siguc atendiendo a dos p stivos y
un lado, la contingencia inicial: Ia i dculo del & ir formativo, producto de

L ios. Por

3 écni Lucgo el artista dord a la pacion —el sop

una seric de op
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seleccionado para ser estampado recibird el imi écnico”™ + o sca, las
modificaciones buscadas en la realidad fisica concreta de los materiales utilizados madera, metal,

etc. pi da por los i o los écidos, y las ti Esta definicién sigue vigente y es

la base del concepto grifico.

Aunque cn la actualidad ¢! grabado incluye una scrie de p dimi iados y

plej prende todas las posibilidades técni idas més allk de la incisién. De cmta
forma incluye Ia litogmafia, la serigrafia y todos los medios ap dos por Ia ind iayla
informiitica. La la de técni ia binacién de medios y recursos inéditos, el uso cada

vez mis complcjo de las matrices, los nucvos usos del papel y otros soportes de impresién, asi

como el del color, han fi do la prictica de esta disciplina.

Este fenémeno cn el que se cl Grabado desde hace ya més o menos S0 afios,
ofrecce a las arnes plisticas un campo muy fértil para Ia investigacié daptando la
experi ion técnica a las soluci &ti y particul, al iquecimi del
lenguaje visual. Tal vez ia de csta situacidn, la Comisitn | sonml invitade por s
Bicnal de V & ida en esa ciudad el 25 de octubre de 1991, Juego de examinar las
pini itidas por di de artistas, oditores, d dir de
revistas de arte y criticos de difi p del do. Dicha isién ha do algunes

oricntaciones que han sido objecto de debate en el curso de la reunién y a partir de las cuales ha

sido posible fi lar algunos principios relativos a Ia Ppciin y realizacién de Ia obea griifica

original y, por consiguiente, dar algunas recomendaciones:
A) Una cbra griifica puede considerarse original cuando ha sido expresamente concebida para
ser realizada (nicamente con los procedimientos del ante gréfico™.

'N&M-ﬁ-—wwtﬂnun a los p del arte
= alos -l.—updc—h.
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B) Cualquier ddimi Scni en Ila elaboracion de una matriz (incluidos los

dimi fc énicos), y Iquicr material de soporte ason licitos cuando sean

necesarios para los fines expresivos del artista.

La Comisién considera que las indicaci idas en cste d puod
aplicarse a la grifica tradicional pues la hi ia de Ia cxperiencis grifica es, de hecho. Is historia
de I lucién de Ias técnicas y, por lo tanto, los artistas son libres de apropi de cada
d brimi procedimi © sop material o inmaterial, siempre que sean Gtiles para Ia

expresion plistica de su imaginacion®’.
Desde este punto de vista, hay que tener presente que las posibilidades ofrecidas por Ia
i iay las logias son y serdn parte del bagaje expresivo del artista, y que, por lo

tanto, es necesario considerar con Ila debida atencién las obras realizadas mediante
procedimientos ofirecidos por los medios digitales o cualquier otro medio disponible en el futuro
para la creatividad.

Por lo la C P que el deb sobre ¢l arte y el papel del arte no

encuentre  ulteriores juici de 1 fc 1 o inolégico, confiando en el

prey

i del valor artistico de la obra™>"

Bajo este F pod ver cémo artistas provenientes del Grabado
“tradici 1, Vi b definirse desde un campo de ion més amplio que ¢l
“Grabado™ para dar un de refe ia a su queh artistico. Tanto artistas indepondientes
¥ en algunas institucioncs de cnscfianza actistica, como €3 ¢l caso de la Facultad de Arte de ia
Universidad Nacional de 1a Piata, Argentina, en su Citedra de Geabado y Arte Imp En
37 Nota del sutor: Diche considorncitn tasmbidn sos habls de que wds ciores y >

=l de ir los sl del como i
* 1a & v in. D de Atti del Convegno 5 Sells Geafica d "Aree.

Venecis Fabri Edisori, 1994.
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donde a pertir del afio 1983 en ¢l marco del Proyecto de investigacién de ls Citedra, observaron

que la definicién tradicional de grabedo, ( una matriz realizada por incisién) que
d inaba a la citedra se p 6 un limite d iado rigido. Esta situacién motivo un
bio dec d i i6n y en 1987 la céteden paso a Il “Cétodera de Grabado y Arte
Impreso”, abriendo de esta el po de i igacién en un rango mayor de
posibilidades, y ge el proy dei igacién que continua hasts Ia fecha ™
Vale Ia pena lo imp de este tipo de trabajo y del esfuerzo por ampliar las
posibilidades de investigacion, tanto en el aspecto préctico en el asyp rico y
ial en trabajos que i a la totalidad de los i dos en este np

En la actualidad, los artistas que utilizan ¢l grabado como medio dec expresion y
icaci inciden en 7 el bi 1 al que se enfrentan. Aludimos ya a

12 intencién de re-definir la disciplina deade su iado. También encontramos cambios desde In
- daciin can la edicidn de las realizadus © o producto grifico obtenido, alganos productores
de sric, no justifican ys la nocenidad de realizar odic das por g doracién ded ch
i & SEgLEr LN CINON GRIE NO represaanta ni s raalidad coondemics nii is nooccsidad del hecho

No
No se

listico. El Pro& H o Bocaria opina: “en dotonminado momento nos plantessnos eao, en definitiva o

timie © la multiplicaciin cs un clomento que 1o ha caracterizado al Grabado pero hoy por hoy no lo repeesonis
como un ch dary s docir si yo ke pongo a csto un tirsje no deja de ser un grabado ol Grabado, no
pasa, Gnicamente por la ymultiplicacidn si nos quedemos con eso e como que sigo filla™*® De ahi, entonces
que muchos artistas no consideren nocesario realizar una edicién bajo un estricto canon para que

la obra tenga un valor agregado sobre todo en térmi de do, y tamp ack is
edicién un ek que j q a Ia obra en términos plisticos.

» publicadio an la Revista ciemtifica de la Facultad de Bolias Artes, U - de La Plata A

- 3 istn del astor. Ver anexos.
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Los artistas grabadk que trabajan en una H de experi ion b g har al

méximo las posibilidades que ofie los asp constitutivos de los procesos grificos y del

grabado desde su origen. Con palsbras de In artista Matilde Marin: “El
como especialidad tiene sus codigos de representacién, un codigo seria Ia incisién, otro cédigo

B 2 &

seria el relieve, otro cédigo seria Ia multiplicidad.
La intencién es Ia de utilizar los c6digos grificos en pos de un resultado visual gque

< 2 (Y Cy

trascienda la sola idea de una pa, incl pandirse en el ey a de
o incursionar en la utilizacién del volumen en la obra grifica son algunas de las posibilidades

utilizadas actualmente™'.

4! Matilde Marin, sntrevists del amtor. Ver snsxos.
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Interénate por las cosas sam astes de gue existan.

Tao Te ching
EL CONOCIMIENTO DESDE EL TALLER
En este capitulo sc dard del trabajo que se lleva a cabo en su etapa de produccién plistica,
enel de la investigacion, trabejo que serk iderado —ani el prode del
mismo— parte de un p de * ion”, H Hans George Gadamer, en su

obra Verdad y Meétado: “...1o propio y distintivo de una construccion es que tiene su patrén de
verdad en si mismo, que no se mide o juzga por referencia a ninguna realidad externa, sino que
antes bien una fc i6n de 1a realidad de Ia que parte”™.

s

Es importante mencionar que csta idea, este T de esth rde con la

intencion de explicar el sigui bajo de experi i6n ¢ investigacién, al entender ¢
identificar que ¢l proceso realizado hasta la actualidad, corresponde con esta idea de
ién, que va do sus propias reglas de organi: i6n y reali i6n y sobre todo en

la transformacién de la realidad de Ia que:-se parte, diendo Ia mi en este caso, como

todos los ¢k que fi mi proy artistico: Ia elab i6n de b Ia eleccid
de Ias técni el d& llo A3 ia tucié | de la obwa. Los clementos

lados van do un lugar especial de i6n en el taller, que se B en el especio de
experi i6n, investigacién y particulmente adquiere una sactitud crestiva, en donde se
L C un Itado disti delap i i6n, que da origen a un objeto creado “una obra™. De

P

esc do, el trubaj istico da lugar a una concrecién objetiva y d

Esta idea de la G ' i que g sus prop
reglas de organizacién y realizacién y sobre todo en la transformacién de la realidad de 1a gue se

parte, funciona dentro del dmbito del aller en dond rpe Ia infi 6 lada por
siglos de trabajo y uns actitud de cambio, y sobre todo de reflexién, en Ia p is utili ok
palabras de Paulo Freire, es donde se genera un conocimiento que abre posibilidades a nucvas
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experiencias de expresion y ién, pod agregar que trascicnde el mi hoch i
pues ofrece a quién realice la experiencia op idades de aprender y partir ¢l hado de
€stos p! que sc p ian por el - colectivo en ¢l trabajo del taller.

INICIO DE LA EXPERINECIA
Resulta necesario hacer una breve referencia autobiogrifica antes de comenzar a hablar de Ia
experiencia realizada. Como. he mencionado en la introduccion, mi obra grifica
mayoritariamentc xilogréifica.

A lo largo de 12 afios de trabajo
hubo intentos de cambios que se pueden
relacionar con esta experiencia actual; se
puede decir que han sido pequefios
experimentos que no llegaron a madurar.
Pero son indicios, antecedentes de la

dida en esta prod

prop P

como son: el jo del | Ia

utilizacion de imigenes seriadas en una
misma obra, que aparecen
esporadicamente en algunos trabajos

anteriores. Se destaca que esta apreciacion

surge en el mi » det trabajo sin

haber sido iderado al de fx lar la ] prop
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En mi bejo artistico o i€ una iica de ik ial pudiendo hablar desde mi

propia cotidianeidad de 1a tri de la d P y bién del amor, temas en los cuales
encontré motivos suficientes para desarrollar mi obra. En esa etapa las imégencs trataban los

temas con una influencia de mi ial, sin bargo llcgd un momento en donde Ia

preocupacion fue mis hacia el interior del hombre sus angustias y su ledad ial”. Hoy,
pucdo decir que hubo un paso entre la vision de
lo cotidiano —lo externo— a una visién mis
interior, espiritual sc pucde decir, para seguir
hablando de esos temas que me conmueven y
precocupan.

Tal situacién siguié® un proceso de

] i6n, en donde surgié la neccsidad de
ampliar mis presivos, realicé
experiencias en pi y 1 que fi

muy itiles para no agotar esfuerzos en donde no

era necesario, estas  experi

sirvieron pera definir mi relacién con ¢l gmbado,

y sobre todo al talier como lugar de i6n y particul en In experi i6n tanto de

écni bién, y tal vez lo més imp en la experi i6n de Ia propi.
imagen.

En estas condici i In ! prop de experi i6n ¢ investigacién

con la i P ion del vol a mi obra grifica un bio de bo, con todos los

rieagos que ento implica, conaciente de formar parte de aquellos que con su trabejo participan con

su aporte a Ia cultura b

51
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INCORPORACION DEL CONCEPTO DE VOLUMEN EN Ml OBRA GRAFICA

Como lo i i existicron algunos i de i P el

obra, esto fue casi en f i # y bién qued solo i no
J ollados. Consid que ¢l de esta propucsta surge de algo muy importante como es

ey

i6n, asi bién lo oné ] una gran infl ia en mi fi

P

1a refl

docente sobre todo de la obra de Paulo Freire y de su axioma: accidn reflexién accion. Tal vez
desdc ¢l punto dec vista pedagégico se pucd: idk el di de Freire como fuera de
“moda”, cuestiéon que no es de mi i és p en di ion en este Lo que si me

i & es esta infl ia o H el de mis acciones

E: on ese p —en donde se prod una crisis en mi trabejo artistico una crisis

entendida en los térmi de 1 det bajo, de cuesti i los bi&
i do al i de este trabajo y sobre €l curso gue debe tomar mi produccidn pléstica,

es en donde aps esta itud reflexiva. Comi a i mi bajo, a hacer un andlisis

tanto desde el contenido de la imagen como de la lucién sintéctica podri: decir.

Los resultados de ese andlisis los podria sintetizar en estos p P en al

contenido social de mi obra encontraba que lo que tenia que decir ya lo habia dicho. Segundo:
itaba un bio de técnica pues la xilografia, que me habia brindado cse el de
expeesion directa ya habia cumplido su cometido.
La incognita no s hizo esperar jentonces qué?. Ers S i el trabajo hacia

algin rumbo, esto no fue ficil pues sc ponian en juego fi los ideolégicos y los

artisticos entre otros imp En esc dopte lo que M:
ir un “posici i fen Iogico™, en palabras del autor: “un centrase on ¢l objeto y

en el medio con el que se trabaja para buscar sentido de ser. Para ello nos habremos de basar,
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miés que un corpus tedrico previo —méis bien inexistente—, en un hacer y un exporimentar,
ejercicio este altimo que delimita muy correctamente lo que es Ia prictica habitual de este arte™®.

P

La solucion més viable que ¢ en esc fue cn ¢l asp
N y plistico d és. En el Scni £ a revisar ¢l trabajo realizado hasta el

L F

anali do ias pas —su f digamos—, ¢l tratamiento de Ilas matrices las

prucbas realizadas, Ias impresi las ¥ btenidas. Un trabajo casi Ppectivo.
En ¢l aspecto plistico una revisién del plantoo
iti sus cl jo de los

| Lhsti ia el jo de la linca, el

uso del blanco y del negro, la incorporacion del color.
Una tarea introspectiva que implicé un gran esfucrzo
personal del cual sc desprendicron algunos puntos

iniciales a & Ilar p N Ia decisié
dei i enla nposicion g étrica una
fc de organi el bajo plistico, cntre otros.

Aunque tal vez, lo que Ito mis imp fue el
trabajo de observacion realizado desde cf taller y el

analizar como cran estos p det grabado, qué era

de todo esto 1o que mis me gustaba y qué era lo que

justificaba seguir por este camino.
El primer resultado fue aquello que denomine

“2 Martinez Movo. Op cis. p p 132,133




uns P provisi 1™ con Is que i el d después ya en el curso de Ia

investigacion & bro lo que wtilizando palabwas de Matilde Marin cuando habls del Grabado y
menciona uno de sus cédigos grificos refiriénd al relieve uno de ellos.

Mi expericncia fue que comence a intuir al relieve como una parte impostante del
Grabad iendo desde Ia condicién de las mismas matrices hasta el resultado de la impresidn,

2

en la superficic del sop de Ia imagen. A este resp nos p
en la sigui apreciacion: Cualquier g familiarizads con los procesos del grabado
btenida es ¢l Itado del depisito de una cierta cantidad de

bteniendo una dife

habré observado que la imagen
tinta sobre una superficic d inada, este p de imperesién se realiza también, como es
sabido, por medio de una presion cjercida sobre el ial que serd el soporte final de 1a imagen
da anterior ean i6 ite la “impresién™ de ls imagen, becho que

entil

ylia
caracterizark a esa obra “ pa”. Esta i6n da resultado una modificacion en Ia

superficic del soporie de la imagen, creando un “relicve™ en ¢l mismo, segian sea la matriz

utilizada, el relieve serk mis © menos evidente.
Es factible b que toda diqui un relicve, el que puede ser

P b .

miis 0 menos apreciable segin la intencién del artista. De esta forma podemos definir a una
estampe como un relieve, en téminos escultdricos®>.
Esta idea dio paso a otra como es Ia posibilidad de explicitar este “carficter de relieve™ y explorar

las altemativas que por analogis se puedan incorporar hacis el o tridi jonal y
volumétrico de la obma grifica y verificar sus ias on ¢l asp pléstico, incluso
conceptual de mi obra. Consid do Ia ién de vol enla pa y Ia utilizacién de Ia
H con relacién s su disposicién d del wpo visual bjeto tridi ional

“* Nota dol austor: En ls escultura, o reliove sc wtiliza parm por sobre wna superficis.

um-hﬂ—_-*mdu-_w*m-‘.m.*m
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A continuacion Otra Vez Marstinez Moro me auxilia con esta idea:“En ia técnica encontramos

una capacidad que alberga no adlo la vol b lusi
conceptual™®’. Esta fimse resume una intuicién®® casi un
estado de dnimo dificil de explicar antes de comenzar

estc trabajo. Esta relacién entre técnica y Pto en

S P

cicrta forma era un

pues creia

emoneamente que el “ ™ debia b io en otro

sitio que no fuema el taller. Continua Marstinez Moro:
“Como hemos visto, tal relaciéon directa entre técnica y
lenguajc plistico vienc determinada a priori en los
medios de reproduccién grifica, levantados sobre las

ideas de p ¥y experi ion, toda vez que cada
uno de cllos se define cl en funcion de una
el repertorio de técni que ja el grabador (y las

innovaciones gue haga sobre clias) define su propio

lenguaje plésti un pri nivel de signiﬁe.do"".

Esta tensién de la que habla Martinez Moro es la

que yo interpreto -2 d de mi di P
la lucién a can i6n sc du en una obra en d
abrir un espacio crestivo, a partir de p iar csc asp

“ Martinez Moro. Op cit. p 38.

"l‘-ﬁ-th—-:ﬁu—:—h—lh on las criolies como
im o i mm-dm&ﬂ-mwdm
Mxﬂnnmd  popeiar e Ed. Busmos Aires 1977.
"mlﬂan.*ﬂl
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SIS CON
FALL DE ORIGEN |




hacia 1a sp de di posibilidades expresivas, F
incluso lo que podsi ich b grifico™. Asi pucs, ¢l trascendental
o inismo de la técnica y su i ia en el obj ico serk P de

en Ia actualizacién del Plo de grabad

Haciendo un resumen hasta aqui. El resultado del trabaj: z do fue el i -

ia estampa como una obra en relieve, de ahi en miés considerar una serié de ideas que conforman
el concepto de una obra tridimensional surgida del campo de la grifica. Este proceso no fue

Pys

lineal y en el mismo fueron surgiendo variables que gui cl de 1a experi yel

desavollo de la investigacién.

EVOLUCION TEMATICA DEL PROYECTO PLASTICO
iabl i das en el ap do anterior fue Ia resolucion temitica de Ia obra

Una de las v

que al el proy no fue considerada. Creo que vale Is pena # tal p

temitico. La proposicion inicial surgié, ¥a sc cité anterionmente a partir de la cucstién de
¥ “técni ™ el pto de rjo tridil i | en ia obra gréfica. En el comienzo

del rabejo realicé una serie de imdgencs no figurstivas de carficter goométrico, sin uns temitica
blecida, y i i6n de un cjercicio compositivo, privilogiando el sspecto formal y de
tucié Ecni En donde poder expl las posibilidedes de creacién de volumen en Ia

supesficic de la ylap i6n tridi jonal de la mi déndole prioridad s este
P écnico sobre cl hecho expresivo y tomdtico*™®

“ Nota del awtor: Ests ides surge de ls pr dic tral ius Wong on su olwe: &7 DNeefic BN y

-“d‘m-.ﬁ)-ﬁ——w&hoﬁy-“bu
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Existié una primera ruta de a la experi utilizando el medio digital para s

claboraciéon de los estudios iniciales y b 1aci o Bajo esta ténica se optd por utilizar

-~

un programa de dibujo vectorial (Corel Draw 8), pensando en las posibilidades que cstos

en la clab i6n de di en ft geométricos, ad dos para cl jo de los
! plésti elegidos inicial para la posicion. En una pri apreciacién se
puede decir gue este medio si cumplié con las exp ivas esperadas. Por Ia dgil utilizacién de
las propias herramientas del programa y las p ] de los en el jo de Ia
imagen, pudiendo realizar una gran idad de prucbas asi sus posibles aplicaciones y
combinaciones.
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En la fase inicial del disefio sc pensd en la creacidn de figuras g étri con risticas
modulares para luego desmrollar distimas alt i de nposicién. A medida que s
realizaban las figuras, éstas remitian a figuras antopomorfas de signo femenino. Este hecho dio
a un pl icial de orden temitico, como era Ia posibilidad de guiar el proyecto

artistico hacis un asunto determinado en ese momento por la idea de lo femenino con su
posibilidad de px i6n y 1a capacidad de albergar vida, la interioridad de ta mujer.

Este accién dio lugar a un primer cambio en ¢l planteo de la imagen: ya no seria necesario
icion bidi ional sino que el médulo seria utilizado en

una d: en la p

P ~ s 2

forma més libre en el plano de rep ion. A una bisq por redefinir
€sta imagen de lo “fe ino™ no p do en térmi de la figura de mujer, més bien pensando
en dos asp son: la p de la vida representado por la semilla portadora de la
misma, y del espacio que Ia recibe, la alberga y protege, dindole Is posibilidad de crecer.

En este proceso temidtico P | —en la laci6n de estas ideas que conforman una trama

en donde se apoyo el hech isti es i hacer notar Ia coincidencia no advertida en
i i i bre un hecho que i vida cotidiana, como es el avance de las

investigaciones en ¢l campo genético, y cuyos resultados son p rbadk on pri instancia
por un desconocimiento real de la situacién a Is que sc enfrenta la bumanidad a partir de estos
cxperimentos. La cuestién, no es estar en del de 1a ci sino la idn de

desamparo en 1a que se Iquier p del pt en relacién con la posibilided de

3

manipulsr ¢l embrién h asi P en “el ser P "~ son yadela
realidad, no de 1la ciencia ficcién. Pod P que on el siglo XIX y parte del XX, el

paradigma de progreso fue la méguins que 5 la tucidn industrial.
Hoy nos encaminamos hacia un nuevo paradigmnme salido del mundo biocldgico
babl lah idad aband, el & lo de miquinas tn do crear

pr
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“organismos™ que realicen el mi bajo de fo mis “eficiente”. La posibilidad de que el

hombre pued: ipul a si mi significa una dislocacién de toda la infracstructura
religiosa, moral y ética que 1 3 al ord: Py e
Las ias son imp bles y no es i i5n de este trabajo profundizar en este

aspecto, -ineml.goelmesmreﬂexionnrywbmtodovﬂehmcguidarw
repercusion en el arte, como nos dice Luis Camnitzer® en su nota: Arte y Ciencia publicadas en la
revista Art Nexus N°39, 2001, “...que por ahora el tema genético nos queda grande. Si quercemos
meternos en ese tema tendremos que revisar adicalmente nuestras ideas sobre el arte™.
Considero que en esta época, tal vez més que en cl pasado los artistas se encuentran

enfrentados (como el resto de la iodad) con una si i6n de un nivel traumitico de gran
iolencia, desde 1a explosién de 1a bomb Gmica hasta dias en donde algunos artistas
b o su produccid una i6n a tales ci i pearte de Ia misma

iedad que lo pr Sab que los resultados son tan variados y valiosos como Ia
cantidad de artistas que lo i y ik que un andlisis de estos hechos supers el
propésito de esta investigacién q - de la idad de una profunda

reflexion sobre la realidad en la que como artistas nos encontramos.

hed de Ares ds lnl d dol astado de Nusva Yark, Collags st Old Wemtinary.
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Este es un primer asp del citado p temitico que se vi P

planteo conceptual descrito al 2 de este ap do, que i do con el bajo del
taller fuc do un bo. Obtenid

ias pril prueb de do y algunas

estampas, se procedié a realizar prucbas en Ia
presentacion volumétrica de las estampas con
la cjecuciém de unos cuerpos geométricos on
forma de prismas con base rectangular y
triangular respectivamente. De estas prucbas
iniciales surgieron unas primeras estructuras

con wuna configuracion de A
qui oni con una fi ini: ina
# de L antiguas como
Srian ser las potimicas o prchispén
en forma de csiclas o frisos en relieve, por
jemplo. E pei o .
la idea sobre Ia ini ia dec aqgucllos
aspectos de la fertilidad y el culto a la vida
practicado por Ia t idad desde tiemp ss:4sm
muy Y quec pods en el
inicio de Ia cultura humana como lo 2 Henri Delp an su obra La imagen de ia Ager
en el Arte Prehistorico
La obsa obtenida en osta i ia cs el pri i logrado en Ia wtilizacién del
b y es imp ik que desde el pri pl de Ia imagen (citado al

FALLA DE ORIGEN
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comienzo de esic ap do), hubo un imp desplazamiento en ¢l planteo temiditico, centrado

como dijimos anteri enlia i6n de la vida. En este caso en su aspecto de focundidad,
en donde se fue d do una imagen que partié de una posicién imp | hacia uns
imagen mis sugerente, podemaos decir con mayor p ial expresivo.

Cabe citar un dato curioso y a la vez Iador en €l ido de que estaba en ¢l camino
correcto, es cl sigui snd en Ia basqueda de ial bibliogrifico descubri un
libro de antropologia® en donde ap unas peg figurillas haliadas en cucvas de Europa,
las ] i un p i blc a las fi que fi surgiendo en este proceso de

< .

trabejo. Esto me lleva a pensar en una “vucita de Ia hi ia”, donde me

hablar de nuestra condicién humana a través de su posibilidad de ion y el P que

cso constituye sobre todo en estos tiempos en los gue ¢l hombre parece no tener muy en claro
y en donde surge desde el § do més csa imagen que

.

cudl es su destino en cste
me da la posibilidad de expresar en forma crestiva esto que tanto me inquieta.
La basqueda se oriema entonces, hacia ia formulacién de una imagen que contenga en forma

ELELAL

fedda

Figurillas estilizadas de Venus, de carbén, de la cucva P Archi' de En: Lo
imagun de ia Mugjer ewn i Ares F Hanri Delly 1963
simbélica mi i b fi por In esp y Ia confianza en Ia bumenidad. La
fortaleza para csta tarea quizés la en la posibilidad que me da ¢l arte, que me
™ Picere Homovd, 51 Libvo de ia Edad de piodra. p 296
[ ] ]
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pone a la vez en una situacién de privilegio y de gran P Do por p que el

arnte bi; el de los imi Pero dor de una imagen, de un objcto
artistico, uno qued: p ido con su idad, sin proponérscio estd diciendo por otros y
para los demis.

Creo en la necesidad de dejar explicito ese compromiso como parte de la humanidad de
mantencermnos vivos, de defender Ia vida en este pl con dignided y resp sobre todas otras
cuestiones. Para esta tarea pueden existir tantas altermnativas individ se lo propongan, en
mi caso y con mi capecidad de trabaj istico puedo ofre mi esfi pl do en una obes
quc hable del hombre en térmi genéri h dor de vida y Ia mujer especisimente

P . del de csa vida. El trabajo continda, y el camino queda libre para otros
hallazgos y la posibilidad de seguir d& briendo n posibilidad: xpresi
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EN LA BUSQUEDA DE UNA IMAGEN

En este punto es importante realizar una recapitulacion. El origen del p proy X ya
lo # anteri parte de una proposicidn inicial con la pregunta o6mo resolver
Scni el =jo tridi 1 ! en Ia obra grifica, esta cuestion surgié por la observacién
del trabajo en el taller que dio como resultado 1a sigui reflexién: €l Grabado en sus distintas
técnicas ofrece la posibilidad de crear un vol real, lo expli B enel
apartado “Ia y el vol ™ en cste mi capitulo)®'. Los Itados técni brenid
en esta pri i ia del trabajo son positivos tanto por los resultados plésticos, como por la
xper ia en la prop de investigacion. El p inud tuci do desde una
pr pacién de tipo fi i hacis un plantco conceptual como es ¢l vincular Ia tercem
di i6 un imi grifico i P do un temidtico como es Ia
™ i6n de este asp de Ia fe didad: lo que puede nacer, y fortalk desd
su cuidado y sobre todo de aquello que ie da albergue y i6n. Pod
ck en 1] sobre ¢l tratamicento de este tema deade €l arte paleolitico
H Heari Delp en su obra La Imagen de la Mujer en el Arte Prehistorico. =

3 Fage de a i igeciin se 36 an la sobwe e
L i on el G sobee la aplicecidn del volhuwnas en js grifics s
patir de » dife qus solwe dicho tema, dein ol
[ de p l, wmi qus a8 on ests capltulo

“Las figurucs son indge ds la dusd: Clorso ds ontre los qus cabwria recoder &
Picte, y i ol conds om la ch dsla
dglu y —m*.umm-“ph

han sido miganes ds fecundided™. En: Heari

dod
lml‘h-n‘hlﬁr-dmmm




En la mi obma bién que a la pregunta ;Por qué se han hecho estas estatuillas?

Se i ia P de L. P, d: “Deb fe que no ni ides y que
muy posibl jamés la ol Estas imégenes, obras de primitivos muy remotos,
derivan 1] de su propi lidad, de csa
mentalidad ya casi imp ble para enel
i primitivismo ! y que es totalmente
i bl o se wuta de gentes

paleoliticas™>.

En este sentido apelando a una “licencia

poética™ 1a intery i6n de la fe didad
como motivo de tal arte para claborar ésta
prop ta iGn de un signo grifico del

vientre materno, el albergue de la vida.

Sab queel h bre se ha exp do por
medio de signos y simbol que ha d llado a
todo lo largo de su existencia; algunos de estos sigr y simbolos serin a la mayoria de
las cultums y sus religiones. Pudiérmmos decir que los signos son propios de la -
h i que los simbolos serén especificos de determinada cultura >4

2 g P

En este sentido se el d tio de la imagen hacia un simbol
de 1a claboracién de la imagen realizada como un registro del proceso efectuado y hecia Ia

Imi i6n del trabajo realizado en esta investigacién.

D piceve Honoré, bidewn,
 Soso-Hey Garcéa F v Sagredos, p.11.
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ASPECTOS TECNICOS

La i P ion de vol en la yel jo de Ia mi en cl espacio, es ab o
por los arti grabad desde disti luci

diferentes.

* En el caso de mi trabaej id res asp

* El pri 1a realizacién propi de In

estampa.

* El segundo la aplicacion del volumen a las
mismas.
* El tercero el manejo de €stas en el espacio.
En el primer aspecto de 1a realizacion de la
dopeé inicial dos técni: para Ia

F P

resolucién plistica de la imagen a utilizar en el

proy , estas técnik —ya i P o a las

disciplinas grificas— Como son el hueco grabado

con intado por si de vi idad de las

timas>® y el collagraph™®.

3 Técmica drasmsroliada por Kryshns Reddy, quisn al modifices In viecosided de b tietes utilizmndo acelte de linnm credo, logrs
supsrponey shauliissanente variss capas de tists de color difsente sohre wes wisms place, pandnduls s sels ver por of
1 m

TESIZ CON
FALLA DE ORIGEN




Ambas técnicas tienen su origen en Ia segunda mitad del siglo XX.*7 Para In aplicacién de estas

técnicas se utilizaron matrices de metal y otras P de de dife P

asi bid: i de triplay y acrilico, materiales que se bi para Ia i6n de

= " .

las mi se experil 6 bién, con cpoxi pam ia clab i6n de las
idk ] Oxi su aplicacién se puede jurgar

cste ] por

satisfactoria para Ila ciab ion de con un relieve.
o de igual forma que la utilizacién de Ia técnica del collagraph

Apr ho para
bedk bién a que la mi frece Ia oportunidad de utilizar materiales de baja toxicidad asi

g 8

como la posibilidad de trabajar con materiales reciclados y de esta fi uno &r
también obtiene un beneficio tanto de salud como econdmico.
disefios apli do una estr dular los licve al taller en donde los

Los pri
transferi a placas de cinc de las siguicntes dimensiones 34.50 x 24

£ 1ok 2

3 s a s

- 2L

0 enh grabado parma su ior imp con ¢l si de entintado por
duccién se d 5 por ick que el resultado obtenido no

de las tintas. Esta pril P

o 2.

cubria Ias expectativas
En fe lela se realizar i en fio f en un total de 15 y de las

siguientes dimensiones: 17.50 x 12.50 y 43 x 30 i s, en Ia técnica de collagraph con la
que 3 a i con la posibilidad de aplicar vol ala pa a és del

-

gofrado®® y lucgo con el entintado de las mismas mastrices.

7 hda =l s - Color P Roddy, Stats
University of New York From, Athany. 1908 y en: Técaices Aditivas en ol Goaluido Contsmporiass, Jusn Carios Rumos Gusdiz,

CGrangda Exguiia. 1992.
55 Nota ded asor G i do o low wtiliredo en imprasida pera producic
cficcton de relicve en ol papel con © sin tinte. - de on seco scbre un papel
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Posteriormente realicé una serie de pl de hi con las siguientes dimensiones 58 x 45

i M iendo en un principio una posicién de dular rigida, més
del el *jo del mddulo se volvié un tanto mis libre en su posicién y en el §
de la figura, obteniendo una imagen que considero mis rica vi ] Se d que tal
ltado obed a un may Jominio de 1a técnica utilizada.
El . P la aplicaciéon del | en la i

anteriormente la técnica escogida es el collagraph para crear vol enla P doptand.
Ja misma por la posibilidad de crear matrices . R

con una imporntante variacién de relieves, la
creacion de relieve esta directamente
relacionada con la diferencia de niveles que
ticne la matriz. Si bien la razdn de esta tesis

no es la dec elab un i de
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P dimi écni si es importante

dectallar el proceso de entintado y sobre todo
de la impresion de estas matrices.

Una vez rcalizada Ila matriz
correspondicnte se procede al entintado de las
mismas, si la obra asi lo roquicre. Las

posibilidades de entintado son varias y van

desde el entintado intaglio como en las

Scni. de h grabado, i P do 1a

* Nota del sutor: para tal fin ditivas em i G C Jusn Carios Ramos Guadix,

Gramade Espalie, 1992
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posibilidad de utilizar un entintado local como ¢l que se aplica en la técnica de entintado con

fn o a la poupce hasta Ia combinacion de cstas posibilidades con la aplicacién de rodillos

Ecnica de intado por vi idad de ti El detalle a considerar en ¢l entintado del

con la

intaglio es la posibilidad de aplicar Ia tinta mezclada con vaselina paa otorgaric a ésta un poco

mis de fluidez y de esta manera facilitar la limpicza de 1a placa, Ia prop i6n de esita
pucde variar segin Ia caracteristica de 1a placa a entintar, si ésta tiene h scrh may
la cantidad de vaselina utilizada, como una proporcién media pod [ en una parte de
vasclina por diez de tinta.
La apli ion de la mi se puede realizar con un pincel del tipo utilizado para el 6lco
bién cepillos & les estos Gitimos resultan ser muy utiles sobre todo en Ia saplicacién
de latintaen con h o con vértices muy proaunciados.
La limpi o o do de la matriz es los realizados en el h grabad
que por las isti de las matrices, que i ha tinta inicial cl trabaj
de limpi es ho mis labori incl cn este p es en donde sc it h
pericia para lograr una b img ion p ¥

Si la intencion es utilizar rodillos ¢3 importante tener la precaucién de que los mismos corran en
fosma parcja sobre la matriz, debemos pensar que por las caracteristicas de las mismas se pueden
presentar superficics con grandes desniveles gue pueden impedir que ¢l rodillos deposite la tinta
en forma parcia sobre la matriz. Tencmos 1a posibilidad de utilizar unas guiss del mismo espesor
das a los dos de In iz por donde dealizar el rodillo de

miés alto de la piaca, cok
esta <l mi h en f equilibrada sobre 1a iz ( ver il 36n N°1).

La impresion de las ices pued ik el asp mids imp de este p

¥y el que requiere de miés cuidados, que implican ls eleccién del material que sevi el soporte de la
do que se dobe tener al momento de wtilizar e tdeculo.
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En esta oportunidad se utilizd como soporte de la imagen papel Super Al/a de 300 gramos de la

Guarro ad s se utilizdé loncta, cada uno de estos ial fre 1] ativas

dife El papel funcioné muy bien recogiendo la informacion de 1a matriz en su totalidad y

Tlustracion N°1

con gran p asi mi fro has posibilidades para Ia p ion p jor de la

obra. La loncta brindd el bencficio de lograr un gofiado de mayor relieve, y por las

isticas' de este ial ofrece una variedad de posibilidades en 1a p i6n del
trabajo. En este caso el lienzo fue tratado con una imprimacion de gesso que ofrece tres opciones
interesantes:
1) Ayuda a lograr una superficic tersa.
2) Crea una superficic maés “modelable™ pucs se forma una superficie flexible por latelay a la
vez adquiere una rigidez que mantiene el relieve adquirido.
3) Du iz posibilidad de realizar un tratamicnto de superficic al soporte de impresién.
Un Gltimo detalle para la utilizacién de tels P de impresién, una vez realizada la

impresion y logrado el relieve esperado existe Ia posibilidad de dar mayor rigidez a la superficic
para que mantenga el relieve adquirido, como Ia tela es un material con cierta flexibilidad puede

ocurrir que cl relieve logrado se pierda pues 1a tela puede b s fi ior, perdiendo el
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relicve logrado, esto se puede impedir apli do un ial que ayude s el sop en
este caso se utilizd resina poliéster aplicada con pincel en la parte posterior de la tela.
Luego de la cleccion del material de soporte de la imagen y su preparacion, y luego del

entintado de la matriz, si fuera 0, sc p de a la impresién a és de lo, este
procedimiento no varia d iado a Iquier impresio ida solo deb algunos
d Enel jo de la presién —por el relicve de las i cn g '] iyor al de una

placa de metal, se recomienda colocar unas guias en los costados de Ia pistina [as mismas que
deben superar el largo de la matriz (de igual forma que los utilizados para entintar), esto cs pama
que después de pasar la matriz a través de los rodillos los mi queden apoysdos en Ias guiss

iendo la mi g inicial (ver il i6n N°2).

Un detalle importante es 1a utilizacion de una manta de hule esp ontre la iz y el fieltro

este pusde ser de una pulgade de espesor, csto es por dos motivos, ef primero protoger el fieltro.
El scgundo y més imp para es que el hule espuma al ser mis livisno que el fieltro
pucde penctrar mejor en los bajos niveles de ia iz syudendo a gue la tinta tome contacto con
<l soposte de impresion y ademis gue registre el relicve en forma més eficionte.

oIS CON ”
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Ouo paso a considerar en este proceso cs ¢l pasar la matriz por debajo de los rodillos varias
veces, pues de esta mancra ¢l material de soporte de la imagen sea papel o tela, tienc poaibilided
de irse acomodando sobre la matriz para copiar con mayor fidelidad €l relieve de Ia misma.

Una vez ot idas las con el relieve d do, p di a la clab ién de Ia
pr ion de las mi en relieve un obj
lizand i6n ap imp} s

el plegado de la estampa, cfectuando distintos

JPYITY - que g un )
considerable. Esta accion me ofrecié dos
posibilidades: La primera es la de obtener distintos

= - - e

poliedros, los clegidos en p
prismas con base rectangular, triangular y cilindros.

La segunda es Ia i6n de pl brad
con dife fi que off 1a posibilidad de
P los mi pl en un espacio de
recorrido total. Asi ia bi ion de estos Clasdio Ech s
N " . - Sin tisslo, 2001
a estr de uns plogado
45 x50x I1Scm
* P P in visual y ticul se
puede apreciar que ia obra sc enriquece y toma
< ol vol PR
En cuanto al color sc realizar prucbas fi idas por ¢l propio si de entintad

este paso fue muy importante para definir que en Ias cstampas resultantes el color no aa una
variable determinante, por lo que su aplicacion se considerard posteriormente como un factor
secundario tratando de que ef mismo quede supeditado a s cstructura formal de Ia obra, tanto
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para la prod: ion en h grabado como para ¢l Collagraph. Asi e ~

la posibilidad de utilizar el gofrado puro con ausencia de tinta, apt hando Is incidencia de la
luz sobre el volumen resultante.
Vale mencionar que todo el trabajo reslizado en ¢l taller sc basd en un constante

cr i de las experiencias realizadas. En todo sc trabajo en fi paralela y
simultéineamente con las dife éeni doptadas y la definicion de una matriz y su
impresiéon o la posicién a utilizar pondié a la observaciin de cada uno de los
pasos realizad De esta fi cada experiencia de trubejo ha ali do y iquecido a Ia
siguiente.

En
Xilografia, grabado en P.V.C. impreso sobwe lonsta
60 x 40 cm.




CONCLUSIONES
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Es dificil hacer lusi de un p de bajo que aun no culmina. Sin embargo, es

posible realizar una mirada al progreso de este proy ., en donde d dos asp
imp la produccion de ia obra mi el trabaj istico peopi: dicho. Y el trabsjo
laci do con la clab ion del d de la tesis con su investigacién de antecodentes, y
su f Iacié o ptual. Este Gl P dqui perticular imp is en el
de un deb i lado cn ¢l ambito dc ia academia, sobre Ia necesidad de que un
productor de arte tenga que scr al mismo tiempo un investigador tedrico. No es intencién aqui de
entrar en un debate que tiene has aristas y p de vistas muy dispar Si cabe 3
el & i experi I que p el arte cn general, eso es un punto que no
entra en di: ion, sin bargo, la polé se ita inevitat en tal id
Por mi parte en mi bajo una itud “investigativa™ podria decir, igual que
hos colegas. Tambié P do la situacié Jémica que me pone en la posicidén de dejar
explicita mi investigacién como artista y es shi en dond Ia diferencia y ¢l valor del
De todas fk €s muy imp ik lo op del hecho que un grabador
pucda tomar un tiempo pam reflexionar sobre una disciplina tan antigus y con tan pocos
& en su produccic Grica en relacién con otras disciplinas de las artes plésticas en
2 1, y de una significativa por lo en pai: México y Argentina.

Sin pretender que todos los artistas tengan que ser investigadores (en ¢l sentido de tener
quc dar cuenta en forma cacrita de su produccion artistica), en el caso de los artistas grabadores

cs nccesario que amplien su campo de o jiendo ia capacided de reflexi obre su
produccion y der al hecho técnico de su oficio como Gnica varisble de andlisis y
k i6n. Situacién que b puso al grabado en una posicién d nj pod

afirmar bién por la i igencia de una doxi 6nica hacis d del Geabad
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mismo. El cual es més que una técni de reprod i cs una disciplina que ofrece
y grand: peara Is expresion plistica y visual y lo serd més aun si el artista

Al

posibili
bador i asu h Ia reflexién y el andlisis sobre 1os temas que le son propios en

el discurso y el mancjo del lenguaje visual, en lo que realimente “se puede decir™ no sélo en

“como se dice™ que csa es la parte técnica.

En este ido, después de una experiencia de trabajo en el taller de grabado por més de
12 aflos idh quc la lucién del Grabad medio de expresion plistica y visual csta
dado en su intri idad de experi de investigar desde cl érea técnics § do por
el desamrollo tedrico y T \ J P d dos los disponibles también deade
otras diaciplinas si es io, para enriq su lenguaje y recurso expresivo.

De esta se p 5 el p bajo, €1 mi partié de la experiencia reslizada

en cl talier, pero bésicamente en la reflexiéon de los resultados de esa experiencia, cuya

consecuencia fue distinguir un asp de la prod ion en el npo del grabad: esla

a2

capacidad de generar relieve en una superficic & © sca, In g i6n de un vol
Ese hecho llamé mi atencién y fue Ia base para ¢l desarrolio de una idea que comprendicra esta.

capacidad como un cédigo de ia representacion grifica. Tal consideracién trajo dos situeciones s

resolver, la primera seria ;Cémo poder i T 1a utilizacién de este a mi lenguaje
visual? Y la scgunda scria 1 écni dicha i P i

A lo largo del p bajo sc fuc dand de jos resultados de dicha basqueds y
fo img de d en este punto es la confirmacion y Is validez de entonder ¢l trabajo
artistico une it imtorprotando 10 expresado por Gedamer, y desarrollado
P> en este trabaj

En cuanto a los resultados obtonidos os i P en asp para realizar

un aniklisis, el primero se reficre a Ia produccién pléstica en si misma, en donde encuentro que ¢l
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resultado es positivo, pues si pude en mi i profesi 1, en donde obeservo un
afianzamiento en las posibilidades técni que sc pucde apreciar en Jos resultados del producto
plistico obtenido. En ¢l mi P positivo la experiencia realizada en donde
desde el mi Grabado se logrd abrir un espacio crestivo, a partir de potenciar ese aspecto
“tridimensional™ de la obra griifica hacia Ia ap de di posibilidad: xpresivas,
puede ser la i lacion grifica ¢ incl lo que podri; ich bjcto grifico™. Asi
pues, el ok 1 & ini de la técnica y su i ia en el obj artistico puede ser
iderad: el p de que en mi actualizacién del pto del Grabad.
El d P a idh en relacion con mi propio desarrollo tedrico
v ], a este resp pucdo decir que fue la parte més dificil y con mayores desafios a
fi , los mi van desde adoptar un ek ia nputad medio de
expresién a la hora de traducir el trabajo en palat hasta asp més pleh puod

ser, el abordar una gran cantidad de material todrico que ayude a reforzar el cuerpo de ideas que
van dando fe al pto artistico construido. En tal sentido queda mucho trabajo por realizar
yel Itado de esta produccion ez s6lo ¢l comicnzo de Ia tarea futurs, Aqui retoma csa idea de

< PP 2

“salto Raci | g § d # para definir una actitud de trabajo en
Ia tarca de reflexié G una Wn con el mi wvalor de aguella oba que uno

realiza en el taller.
El tercer aspecto ©s ¢l de reconocer ¢l trabsjo realizado como un gran aporte a mi

experiencia docente, no sdlo por lo ionad d tlo todrico sino por la posibilided
de volver a reflexionar sobre ¢l talier de grabad un espacio de ensofienza cOn UNe gran
posibilided crestiva y de mi lugar fc dor o deln s artistica.

El P y sin dudes ¢} mds imp se refiore a un hocho trascendente en mi

desarrollo artistico y es haber podido resalizar una sintesis de tods esta expeviencia de aprendizaje
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en una obra en donde se conjugan, creo yo, aft ! dos uno inicial en mi

posibilidad iva a del trabmjo xilogrifico ionado con ioridad y este

o

que culmina con la i P i6n de cste pto de o tridi ional en una

obra que da cuenta de este procese de investigacién. Pero sobre todo en Ia idea de haber

encontrado una bisagra, i i en alguna parte de este trabajo, que me diera Ia
posibilidad de unir estas experiencias en un hecho expresivo que resultars significstivo
esencialmente para mi.

Esta obra que sc despega formnal y teméticamente de todo 1o realizado en el perfodo de

trabajo académico pero que igualmente parte del mi hilo d que es Ia memoria
h es bién esa is de mi p i i i iudad; y artista. Esta obra que se

P

presenta en €l anexo uno de este trabajo. Es una obra titulada “de la ia”es una i
grifica de icid dular realizada en la técnica de Ia xilografia i P una

de intado a do de ia, con dicha obra d bro un ino dife en mi

Lkstico sin duda enriquecido por Ia exy P a i6n on cate &

P q

El tiempo dirk si este bajo ap algo en ido artistico, no creo que sea shora el

momento de realizar un juicio al respecto de mi parte. Lo que si puedo afirmer - o

™

= en la i duccién dec este trabajo es tener Ia de enlab

de respuestas o por lo promto de una “resp provisi I” que permita continuar con la

ba da y el esfi dead: cuesti - hacia Ia pl ion de dife

para la i6n y la expresién tanto en la produccién p | en Ia enscfianza
artistica en donde ¢l Gesbado doade el taller lugar de tiene ho por of
con respecto a este hoech o - una charla mantenida con una compafiora—

H en el taller incidiendo en que despuds de esta experiencia ya no podriamos

| o

volver al taller en las mismas condicionos en que partimos.
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El iso es ain y el resultado de esta investigacion ojaldé pueda convertirse en un

peld: hacia Ia i6n de un A lectivo.
Es impostante hacer notar que esta tesis ponde a una produccion de “transicién™
comenzd en el siglo XX y finaliza a comienzos del siglo XX1 este hocho que puode p

dtico, sin bergo q tal vez no ienda en ¢l propio texto— me encuentro
ido profund por Ia realidad que me lve y probabl con Ia mi
angustia y d T, que experil aquclios artistas después de la llamade “segunds
guerra mundial™ y que dio indirectamente motivos para iniciar esta investigacién. Hoy nos
encontramos ante lo que algunos llaman cl i de Ia “u guerra mundial™ y sin
exagerar en un lugar de may 3 p dela iedad civil, quedark por ver como nosotros los
artistas y educad del arte pod: hacer fi a tal desafié histérico. Y que probabl

sea en cl futuro motivo de interés de una nueva investigaciéon.
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Las i aqui p das fueron realizadas en la civdad de B Aires, Argontina on el

mes de abril del afic 2001, s custro artistas grificos. La cloccién de los istados fue

iderando su tray ia artistica y su ubicacién @ ional do tres grupos que
van desde los afios 60 at do tres gy i Ins mi quc en extos Momentos siguen cn
actividad.

Los artistas istados son: Hi o B ia, Matilde Marin, Adolfo Agtero, y Pablo
Delfini.

Hovacio Becaris, desmrolio su trabajo de investigacién artistica en forma individual
deade los aflos 60. Matilde Marin y Adolfo Aglero pecti fc parte de dos
fIUPOs Con una imp 1y ia a nivel 3 1 e i i ). Pablo Delfini, cs ¢l més
joven de todos cllos, trabaja en fc independicnte q 1 pesticips en 1a

formacién de un grupo de artistas plisticos.

Todos los istack un gran i
apoyo, quedando abierta la posibilidad de seguir colaborando con s investigacién.

El contenido de las entrevistas presentadas han sido oditados, pera facilitar su lectura
mendiendo a los p pecificos relaci dos con ¢l tema de investigacién.

en la prop y brind, un gran
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HORACIO BECARIA
ENTREVISTA REALIZADA EN BUENOS AIRES ARGENTINA

EN EL MES DE ABRIL DE 2001.

i con una refe ia a un reportaje realizado al Profesor Becaria, publicado en

Inicia la
Ia revista Nolyx de la iacidn de grabed Xyloa i ional ion Argentina.
Er istador: Seria i con Ia ultima pregunta realizada en aquel

repostaje. En donde se le pregunta: ;Cémo empezd a i P el vol a su obea?

Aqui usted explica en que momento, como en los aflos 70 empe26 a hacer esta experiencia, luego

lo dejo de hacer y p B lo &
Becaria: Todavia estaba estudiando, en el Gitimo afio de mi en la Ch Yo fui
alumno de Lépez Anaya lo i on este rep je, el se jubila cuando yo me recibo es

YO croo no

decir se termina un ciclo. Uno rastrea el motivo por el cual - algin proy
serel i de esto, obvi algin deto tuvo que haber habido dando vusitas, todavia lcjos

Bemi con los gofrados, y Lépez Anaya quien incorpora el gofrado en la Argontina.

E: (Es é1?
de yo me meto en el volumen. Es deocir, no

B:Esél,pctonoa s del gofirado es en d
es ¢l gofirado 1o que me lleva a esto, yo creo que fueron sus chariss, Lépez Anaya 3 él gque me
incita a que mire, que ohserve, que vea, que trate de ontender. A

Yo creo, que me impactaron unas esculturas en bloque de mad: que ban imp
Yo dije, bueno 1a escultura ya no es la cacultura modelada, tallada, sino pass a ser un blogue con

otra caracteristica.
E: ¢Era una obra de Lépez Ansya?
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B: No, aa una obra de alguna artista Pop si no me equivoco es Marisol una artista que

baja en ) con blog de dk con ¢l tema de [a familia; tengo vagamente una
imagen que me impacto y que a pastir de hsy empece a trabajar.

E U a trabajar con la tridi ion, utilizo et trogquel, © } el papel, a
moverme en el plano y estoy pando un o tridi & ']

Cuando yo hablo de tridimensién en grabado no cstoy hasblando de ls tridimensién
escultdrica, eso tiene que quedar bien claro no estoy modelando, no estoy tratando ¢l mismo

concepto.

La escultura no la he sentido —en ala 1 delado— fijste que
cosa i has veces me pl. esto: mi obra i bien no €3 esculldrica, yo me meto con el
volumen y no me jando los cf escultéricos, de ahi gue cuando manejo esto
no pienso gue esté haciend: 1] porg no lo si Para mi Ia escultura ¢s otra cosa
totalmente distinta y con la pi np Me si bien con los elementos grificos, con Ia
grifica.

Esta idea de la tridi i6n, éste pto d de Ia griifica, lo distingo de lo que seria

€l mancjo en lo escultérico. Yo no lo confundo y croo que hay una diferencia notoria no deja de
ser grifico lo que presento. El ocuper un lugar en el espacio no significa de que sca escultdrico.
B y sus reglamentos marcan las medidas méximas y hasta el

Las pi en h

volumen que pucde llegar a tener y Ia pi no csta iderada escultura, entonces Berni con
su collage que hace con ial de d ho en su pi no significa que sea una escultura es
decir pri otros ck

E: ;Usted no consideraria coo una interdisciplina?
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B: No, creo que todavia sigue siendo muy relstivo al mundo grifico, mmgue yo vaya a la

tridimensién no siemo que estoy relacionando © estoy haciendo una i lacién con otras
disciplinas del quehacer plistico.
E: ¢Creeria que 3i se pucde licgar a un trabajo interdiscplinario?
Si, pero no en esto que yo hago, que podria llegar a haberio, y ya lo hubo esto. Creo gue
si rastreamos de alguna a P en hace poco tiempo, (uno va

envejeciendo pero no sc da cuenta), hard mas 0 menos unos scis, sicte afios striis acé sc armd un

revuelo, salicron en los diarios unas solicitadas en a que cl grabado tenia que ser incision

sino los viejos grabad no lo iderab bado, por otro lado que tenia que ser blanco y

al

negro, €s como si de pronto se dijera que la escultura tendria que ser con de

éxido o de cemento, los materiales han cambiado, hasta es miés el arte griego las eaculturas
tenian color se habrién b o, In 1] egipcia estén totalmente pintadas. A nadie se le
ocurre pensar que eso €S pi ni lo una cosa bidimensional son lenguajes

totalmente distintos. Que haya en un momento “interdisciplina™ no se en todo caso, la ruptura de

los limites tal vez interdisciplina seria entre p ¢ 1| dife es decir de Ia
plistica con otro que hacer totalmente diferente.
Pero fijate que Robert Rauschenberg realizaba serigrafia (que es inhorente al grabado)

dh de la pi y después pintaba arriba, © no 8é, que a una escultura le apliques una
impresion. Si se isa en la 1 que ha pasado a scr el objeto transparente, es decir
ap b & del obj porgi bajas con otros matcriales como ¢l acrilico el
polliester por ejemplo.

Puede S der que ci no scpas en donde colocasias y es lo que nosotros docimos
el objeto que nace. Todo el bio que Duchamp y que viene partiendo del Dadaismo,

hasta ia actuslidad y la inclusién de Ia fotografia en todo esto. También 1a fotografia, es grabado
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© mejor dicho nace del grabado Niopee es un litégrafo que investigando deacubre 1a fotografia.

Al Grabado Jo libera de eac p iso pero ap después cn Ia impresion grifica
\] tc das queh-ym-ymm-yodade-tinmnmwlnive

Lilians Porter que esth radicada en Estados Unid jernpk bajs con la
relacién de la fotografia y el fotograbado o Iqui écnica fotogrifica llevada a In grifica es
decir al concepto de Ia fotografia un <l de reproductivilidad de imagen. Si de
alguna deci que ¢l Grabado tiene ese concepto Ia fotografia lo tiene, lo que pasa que
decir: “Ia fotografia es un grabado™ puede sonar un disparste.

Vos p !l Grabado desde s apericion del fotograbado a fines del siglo XIX y que se
empicza a utilizar la imagen impresa como collage en 1a pi deade el cubi que empl

de periddicos y de ek fotogrificos imp El Grabado se i en otros
espacios guicre decir que esa i iGN ya empi a produci sin d

E: {Cuil es su idea sobre 1a edicién o ¢l timje de una obra?
B: Generalmente no hago tiraje, pero por qué no hego tirsje, no porque no se pusda
multiplicar la imagen si no por que son obras en cajas o bultos esto implica en determinado

MOomMeto tener “una cass da™, se va ok do o P do, no hay venta, no hay
difusién.

En d inad nos pl eso del tirmje o 1a multiplicacién, que es un
L que ha izado al Gesbado pero hoy por hoy no lo rep un e}

excluyente, es decir si yo no hago un timje de esto, no deja de ser un grabado. El Geabedo no
pasa Gnicamente por la multiplicacién si nos quodamos con ¢80 €3 como que algo falla. La
MoNOCoPia no tiene timje y csté dentro del campo de Ia grifica, de ahi a que yo no 8¢ si lo
en esta ista, en 1987 la citedra on Ia gque yo estoy en la facukad de Ia Plsta

el bio de bre de la misme, pasa s sor de Gesbado, s Grabado y Arte
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Impreso, por qué esto, porque de alguna manera todos estos § i de bios de Ila

Bi a tridimension o todas las técnicas electrogréficas, hasta i

impli do incisién y que la serigrafia la li fia, técni ptadas o del d
erafi quedarian Tuid: De ahi, hasta que los reglamentos del Salén Nacional, tienen fallas
conceptuales como pedir tirajc de pia, por cjemplo, emor de imprenta o nadie se dio
cuenta.

E: Me puede hablar un poco de su obra.
B Por supuesto, esto que vOs ves acé, son

P estan badas en "y tod 10 todo

lo que ves son imp que han itado 2 0 3
estampas de la misma obra para llegar a esto,
porque la obra se va comprimicndo y sc va
elevando.

En estc caso €S una matriz y una estampe (imagen

N°1), una matriz que es una xilografia y una

p I bidi ional no hay nada de
1 pi ap - b que
me sugiere la p 5 yo pued bajaria en
tres dimensiones ya sea simpl . quclando o trabejando con peq
aci tiene volumen pero es simpl con ab de qui decir que Ila cstampe esta
clevada en determinad en ci pacios por ias de que hace que
isual al cl esp dor fr a ia obm perciba ci alu i6n de la superficie,
ach la alteracion cs total esto tiene una altura de 15 i més o ack habvd como
ho medio i esta fi parte de esta, hay cierto movimiento que yo desestructuro.
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Es lo quc habia hecho Pi cn sus trabaj do ves una mucstra de Picasso y su
obra grifica —que esta bien Picasso hace ¢l tirsje— pero no se queda con Ia obea acabada es decir

la obra no se acaba estd en fa ion en h ap difie

versiones hechas de una misma imagen,
por cjemplo.

Esta obra es de 1973 (Imagen
N°2) En este otro caso cs gofrado, esto
esti tallado en maderm en gran
profundidad, con papel sacada la estampa

y multiplicada la imagen, porque hay

cuatro imigenes gue se repiten Gsea que
la serializacién esta destro de la imagen y a su vez es un trabajo que digamos tione un cierto dejo

de instalacién porque entre las tres columnas hay cierto io de circulacion, esto es b
de tiene un de altura por mas 0 Menos trea Metros de largo el espectador tiene
que caminar entre la obra un el pacial toda Ila parte de absjo cs aguafueric y la

parte del fondo y también salvo esto que es gofrado. Me estoy metiendo en un trsbejo no
ecnmarcable y cstoy do una tridi i6n en la obra si bien c3 otro concepto distinto del

volumen pero en definitiva es el cambio de 1a bi a la tridimensién.

La tridi i6n es un el que va y viene pero el i s cn emte para mi es
1o virtual y 1o real. Aqui hay otra variante (Imagen N°3), estoy trabajando con el que son
de 1a pa: impresi fragm de el pero bién estoy trabsjando con todo
esc material de desecho que viene de la impresié i ial, cajas de hucvos, por

cjemplo ahi las ves son de cartén o bandejas de pléstico que csto esta iado por el
vaacsuw, quicre decir, que esto es grabado no hecho por mi, sino el obj d decia
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Duchamp pero 1k do a una calidad de resultado gréfico, tomo lo aj lo & me
interesa lo que tenga cicrta calidad griifica, para mi tiene un sentido grifico, por cjempilo, lo que
ves acd son materiales de estiba -e30 es grifico todo €30 es estampea— tomo de otras estampas,

recorto, pego, anmo. No son hechas ex profeso pero no cambia la cosa, es decir, puodo tenerio o
de pronto lo fabrico “cn funcién de” o >

utitizo ial de desccho de mis propi

estampa que me sirven fiente al tema, son

impresiones mias no son de otro. El

o

pto es e mi 1o que es el
P fo que bia cs la téeni lo que
bia es el i pero en definitiva

es una modificacién de una superficie igual
que al hacer un gofrado. Quicre decir que ¢l
de! Grabado es ho més amplio

de lo que uno se imagina.
A veces, los movimientos de uno son ondulatorios, si yo miro esto que es del 95 tiene que

2 ik 2 rrs

ver con aquella cosa que hice en €l 70 y algunas cosss que estoy h
que ver coa lo que hice en el 95 en cl 80, uno no deja, no abandona totalmente su obra. Uno

cuando mira toda su obra, cud del p do vuelven otra vez a aparecer.

E: ;Cémo ite estas experiencias a sus al ?

B: Yo les digo a los al que el Grabado y lo grifico es Ia primer manifestacién del
hombre primitivo, do alguien imprimié las on una na, do graba el
de las figuras en Ia pared para lienario de grasa y b que después va a pi onti b
grabado lo que no hay e impresion poro ya osté grabando. Y ¢l Grabado e lo mds
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contemporénco, es lo mas abarcador y el que p csta en bio porg dos los

avances tecnoldgicos de 1a fotografia, lo digital y todos estos cambios que estéin spareciendo que

Tuci todo cl do de la grificay la icacié ive a estar emy do con este
mundo de lo grifico y licga un que nos desbord:
Si | q qué es un obj o una i Jacién no hay un taller que

sc haga cargo, hay una necesidad de que cada taller tenga un concepto totalmente distinto al
bre de Grabedo por Grabado y Arte

ortodoxo, vuelvo a repeti o bi. el
lmwﬂomumumiénsimuummpli i6n, es una ape def i Ppor que no
negameos lo anterior, lo anterior lo col: histér Inclusive en un P cn una
funcién, la xilografia tal tal fue bida para reproducir un dibujo, asf nacié pero no por
€30 todavia hoy que p 1o de esa pero sigue existiendo. Lo reservamos como
cosa histérica en su tiempo. Son Icnguajes que ponden a ci histéri grabar
en cste Dn es algo que no se entenderia.

Una cosa es Ia técnica que yo puedo dar a yo tengo que conocer el oficio como

P

docente tengo que saber ensciiar, no 3¢ si todo lo s€ hacer, pero por lo
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MATILDE MARIN
ENTREVISTA REALIZADA EN BUENOS AIRES ARGENTINA

EN EL MES DE ABRIL DE 2001

Py

Entrevistador: Le pido que me haga una ia a su fo 6n artistica.
Matilde Marin: Yo estudic en la escucia de Bellas Artes en Buenos Aires, hice todo el proceso de

las las, en la especialidad de escultura. El Grabado fue F ior, por motivos familiares me
trasladé a Zurich y un afio trabajando en la 1a de arte, en Grabado.

Siempre mc habia i do el Grabado, y ahi tuve otra mirada. Después qui
coantribuyo a mi fk i6n es una i argenti que bién pesd por México hace
muchisimos aftos ahora ya fallecida, se llamo, Martha J: ky. Ella trabajé en ¢l Pratt institute
de Nueva York.

A Martha J ky, la ienB Aires, vi una muestra de ella que me gusté

) me parecié muy i do yo habia regresado de Suiza y me parecié muy
diferente a lo que se ba haciendo en B Aires. Ella acababa de llegar y estaba abriendo

un taller, y durante una aiio trabaje con clla.

E: ¢ Y en que afio mas o menos?

M. M.: Eso fue en ¢l 74, hacia poco me habia recibido y ella venia j de Miéxi
En los 70 habia trabajado en el Pratt Institute de Nucva York, segin recuerdo durante los afios 60

y partc de los 70 trabsjaron muchos artistas Isti : y shi emp a liberar Is
cuestion técnica de Ia tradicional i P o i por cjempio una de las coans
que clia trajo en casc momento ema <l collagraph que después se difundié mucho agul, ella lo
habia aprendido en esos aflos y uno no entendia muy bien como funcionsba esto de grabado con

matriz pero sin metal o sin écido.
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De - pece a trabajar por mi en cl afio 80. No hice escultura y me dedique durante
esa década al Grabado especifi y me dedique a tratar de abrir mis posibilidades.

Yo soy muy estricta en el Itado técnico pero me p i poder i P o
experi con esas técni que uno conoce, buscando otros resultados, siempre que haya una

lencia en el d

E: £Si ha tenido una fi i6n tradicional digamos?

M.M.: Yo creo que el ser profesora de escultura, quizids hizo gque me aproximara al
grabedo con otra mirmda, un poco mis libre, en realidad fui “ci por ci ™ grabad
en térmi tradici \! C do yo regrese de visje, las primcras obras que hice eran unos

gofrados, unos relieves blancos que a su vez los recortaba y hacia aparecer grabados por atris
con cienta di in. Si b do el lado diferente, después hice unas primeras

b

b Inci das con lo tradicional. Donde yo hice ¢l cambio fue en ¢l 85, donde

prucbas que
formo parte de un grupo con cinco artistas mis, aqui en Argentina entre Ilas cuales estaban:
Alicia Dias Rinaldi, Gracicla Zar, Zulema Maza y una artista arTgemtina quien vivia en Espafia, lo

que se llamo el “Grupo 6™- N i que ¢l Grabad ba muy peulado que no habia
un gran respeto por €l, b iendo una salids que tuviera que ver con el
Grabado pero una salida mis amplia y bién que existi un imi
Entonces formamos el grupo, digamos que el “Grupo 6™ tenia una ideologia de
peri i6n. Hici una pri posicion en el M de Arte Mod y una segunds
en el M Sivori. Fui una vanguasdia en ¢l Grabado, muy ida por Ia critica y por
muchos artistas en esc momento y también muy temida por muchos artistas tradicionales. En
realidad lo que hici fue pl el Grabado con técni muy abi on esc hice
una mezcla de técnicas con el collagraph, con aguatints, aguafi con cob Bevados a los
bordes del pepel, 1k el grabado al especio, armamos i laci en ese
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entonces fue una cosa muy fuerte que hicimos. El grupo dund hasta el 89 luego nos separamos

porque cada una emp un trabaejo en f independiente.

E: (M tanto trabajaban con proy en ? Jcdmo era la dindmica?

M.M: Si. tvimos hos proy en ién individuales, haci:

posici individuales pero tuvi proy fi fui invitados de honor de Ia Bienal
de Puerto Rico en el 87 y bién nos invito Ia i ided de Sal a armar una
posicién muy grande de grifica desp Ia uni idad pidié tods Ia obra pera ¢l archivo de la

universidad, lo de Puerto Rico fue muy importante.

También fui invitados a Ia j da de la critica por Glusber (director del Museo de
Bellas Artes de B Aires), en esc el Grabad. ba scgregado. Lo que nosotros
hicimos en realidad fue tratar de que el Grabado se i P a la cuestién corriente de las
artes plisti en Argenti csa era la idea.

Cada una pl ha una prop que tuvicra un ricsgo, habia I con
impresiones grificas, el experi con técni la impresién en tela, papeles hechos a
en ese momento empezd la cuestion del papel hecho a en Argenti todo esto llevado a
una cucstion escultdrica pero con un oédige grifico muy fuerte. Tuvimos una cuestién de
bastante de riesgo en el pl que haci: en realidad no nos asustaba armar una
expasicion que fuers di Yy no sol pooer cl sop en ¢l grabado si no 1k rio al

Ppecio, i P iales que no cran grificos, nos 5 con ha lib d en
csa época.

Yo p# particul que ¢l Geabado cs una técnica muy contempordnes, ¢l Geabado o el
grabador pucde cstar i muy bien en ¢l arte contempordneo por que es polifacético, nos
obliga a trabajer en has direcci
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El Grabado ofirece una gran di idad de 3 posibilidades de npacs di

Hay una diversidad que tienc que entu que después practiques una sola de estas
posibilidades, pero en ¢l estudio sc pasa por un montdn de cosas, por la xilografis, el metal, con
tadas sus diferencias, Ia litografia, Ia serigrafia. Entonces los que no estin dentro del Grabado les

der al Grabado por que o= di . te prep parms una cosa
heterogénca. De hecho, ofrece ho al arte pork que se ha nutrido de csta disciplina
por cjemplo todo lo que €3 transferencia, toda Ia cuestion digital de impresi hay
que utilizan los astistas que h i laci has cosas grificas: impross 1’

fotocopias, montones de cosas. Mec intevesa la cosa multidisciplinaria de hecho trabajo en oso
desde hace unos afios.

E: Hablando sobre su obra,
icomo proy ¢l trabejo? jcdmo

clabora el proyecto?
MM.: Fue variando al
principio tcnia una forma de

3 Teabi. Py

nos
en in ia me ba ag; b
Matilde Marin
un pspel y cmpezaba a hacer Juago de Manos, Movimisato dos

Fotografia, 1999-01-01
120 x 80 am.

bocetos, muchos afios después
comencé a anotar todo lo que queria hacer y empezaba a d llar las ideas, y actuslmente de

nuevo fue modificindose ya hace varios afios es todo un p ] yo pi a

mentalmente un afio antes, UNOS sris Meses antes me doy cuonts, aparece una ides on ia cabeea y
la - a progs va tomando forma la ides de lo que quioro hasta gue

final la puedo bajar y ya do la bajo i di se Jo que quiero h
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te pongo un cjemplo mi ultima serie que hice fue ¢l juego de mano. Eso fue asi: tuve la idea por
un afio y medio yo queria hacer algo con las manos pero no sabia que, hasta que de buenas a mf
primeras voy a hacer fotos ahi se generaron las scrigmafias, unos grabados que hice una seric muy
grande que terminé con un video.

Hay unas que son scrigrafias, hay una parte que son fotos, hay unas que son serigrafias pero con

unas imféigenecs fotografias, después unas cajas con fotografias, después unos grabados con
impresiones digitales y calcogrificas, que son unos circulos y 1o ultimo fue un video.

E: ¢Si entonces es grmbado por qué fotografis por qué video?

M.M.: Con csta seric ya deje de hacer grabado puro, ya desde el 97 e diria pricticamente
hago grabado y hago otras cosas uso bastante Ila “cosa gnifica™.

E: {Qué es esto de 1a cosa grifica?

M.M: Yo lo llamo la cosa grifica: cusndo hay un cidigo, €l Grabado tiene un cédigo

Soni ialidad ticne sus cédigos de representacion, un cédigo seria la incision,

otro cédigo scria el relieve, otro codigo seria la multiplicidad, estoy do lo que me
remite a la “cosa grifica™. Como cjemplo: tengo una obra que no Ia desarrolle mucho miés pero
es fotogrifica, agarre un relieve impreso en papel de un metal grabado que es un gran relieve
todo con simbolos, lo pusc acd sobre esta mesa y fotografie las manos mias con distintas
herramicntas, esas imidgenes te remiten a una “cosa grifica™ por que hay un grabado absjo y son

manos que estan trabsjando con b i €8 una rep ion grifica.

un grabado con el

Me interesa trabajar con caa cucstidn grifica, no es gue estoy h

pero cuando uno lo ve es dentro de Ia obra en si mi: estén todos csos “grabados™
digamos eso.

Aqui hay un catalogo de Lubliajna un artista que a mi me parece un muy buen ejemplo, trabsjo
con lo que yo digo loa cidigos, de algin do, usé un b dor de pi 5n a cae b dor le

14
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puso una goma como si fucra un sello y lo grabdé luego puso una almohadills, asmné una pequefia
i lacion y cse b dor al girario arma toda una superficic grifica a mi mc perecié muy

inteligente lo que hizo.

El sello b do a una da de metal sol tc p itim un circul bajar en
ircul se te ban dos circulos preci en este color azul entonces uno mismo iba
armando, yo lo vi cuando se insuguro Ia ién iniciado y después de dos dias que volvi

ba casi do el circulo. Me p i6 una obra i deade el p de
vista de un grabado

codigos, es la idea de la
multiplicidad, es una idea grifica
una idea de Grabado.

E: ¢Por qué grabado?

M.M.: Cuando estaba en la
escucla tuve que clegir Ia
especialidad, yo queria hacer las
dos: b y grabad me
intcresaban por una cuestion de
contacto con €l material, 1a pintura
me parecia muy di 3 que tanto el grabado como {a cacultura me parmitian agarar el
matcrial con las y ipulario eaa i6n es lo que me interesd. Entonces por una
cuestién ccondmica tuve que clegir una y opté por escultura, pero ¢l Grabado, me gusta mucho

poder mancjar todos csos materiales tiene gque ver con una seduccitn cepecial del ial hacia
uno, el papel me gusta mucho y de hecho me sigue gustando o sea gue Yo sSigo sungue con otres
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cosa sigo bajando con ¢l Grabado con distintas posiciones ahora, por cjemplo, hice un litbro

quec todavia no esta terminado, un libro de i por cj lo, que es grifico, con
litografias o sca que toda csa cosa me sigue gustando también me gusta jo otro la fotografia, In
instalacién, pcro en realidad es eso, partié de una cuestion que me gustaba trabajar con las

y despuds b se g to & &
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PLABO DELFINI
ENTREVISTA REALIZADA EN BUENOS AIRES ARGENTINA
EN EL MES DE ABRIL DE 2001.

Er istador: {Cémo empi [ ] de estudio artistico?

Pablo Delfini: Como el tipico chico que dibuja, le gusta pintar y lo mandan con el
profesor de dibujo del bartio y te hace copiar ¢l modelo.
E: (Y donde estudiastie la carrera artistica?

Te estoy hablando dec cuando tenia 11 o 12 afios, & ino el dario, hago el servicio
militar y a los 19 afios empiczo en Bellas Artes en Ia “Belgrano™ y shi deacubro ¢l Grabado. En
primer aflo que por ciemplo en dibujo, en escultura, en pintura, nos hacian dibujar los
“maodelitos”, “las botcllitas™ etc. En Grabado fue el anico taller en donde desde el pri dia ya

csa historia cambié, en vez de hacernos dibujar el “modelito™ de la naturaleza muerta, me

acuerdo de Jorge Hi el profi de Grabado en pri aflo nos explics, que s 1a xilografia y
nos hace hacer b libres, trabajar con la imaginacién y en mi caso yo hago una seric en esos
bocetos meti algo muy personal y €1 que en esa época andaba con las teorias del peicoandlisis y
se ba psi nali do ctc. Desplegando los bocetos me cuenta esas cosas que Yo no veia en

la imagen pero ahi me doy cucnta que habia metido mucho oculto, que yo al principio dije este
tipo esta loco pero después de 48 h tomeé i ia de que uno a través de la imagen podia

expresar cosas que desconoce Yy por €30 en ese momento decidi que €l Grabado iba a sor el mi
forma de expresién.

E: ¢ Y ahi te quedk con ¢l grabado?

P.D.: Segui la carrera, hice pintum y cscultura después nunca més pinte siempre sogui

haciendo grifica.
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E: (Y esto en qué afio?
P.D.: En ] 80 cntre en ¢l 79 y ¢l 80. En cl 82 empiczo a estudiar cine de animacién en

Avell da y ahi bién, el ani imiigenes me sirvié para tener otro p otro .
de la imagen. Después segui con la “Pucyrredon”™ hasta el 85 que hice el profe do de Grabad.
y cuando egreso de la “Pueyrreddén”™ empi a trabaj o

Después entro en la Cércova, sigo 1a carrera custro aflos y en medio. Entre todo eso hago
€l curso con Mabel Rubli y Alicia Diaz Rinaldi de collagraph en el 86, fue uno de los primeros
cursos que cllas dieron cuando vinicron de Australia.

Yo habia leido que los collages de Pi se empezab a despegar y me impresiono

P Y

eso, que en un lapso del tiempo una obra se destruyera, por eso lo
sc me ocurrié empezar en vez de pegar a coser pedazos de papel. Esa es una de las técnicas que
sigo haciendo hasta ahora, ammar Ila imagen en base a partes que se van cociendo. También

investigué en cl arte textil pero muy poco digamos, al coser papel, jamis hice 1o que hacen los
toda la cosa de in urdimbre clésica

artistas textiles tradici les, que es emp por los tapi

que se CosSe etc.

E: zVos hacias las pas € imprimias y eso después lo bas?
iendo era si hici un collage pero en

P.D: Lo armaba cn un papel, p
vez de pegar lo cosia. Después empece a integrarie obj als pa era un P
tridimensional pero no seria un bejorclieve, no mucha altura, coser alamb del

Hara tres afios lo que estoy haciendo en pinchar el papel, no se exactamente como s¢
llama csa técnica, €s una técnica gque se hace popularmente on tarjetas espafiolas artesanales Yo
uso caxs técnicas populares, ias uso en algo gue no tiene que ver con una tarjeta cspafiola, veo
csas cosas por ahi y se e ocusre usaria en una estampa con otra historia totalmente diferente.

E: ¢Entonces srrancaste de la coss tradicionsl pevo ensoguida te despogaste?
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P.D: No, digamos en lo que son las técni de Grabado yo sigo haciendo aguafuerte
tradicional tal vez con una imagen que no es tradicional pero ¢l hecho de grabar una chaps con

#écido imprimirias como se imprime tradici 1] eso lo hice. Mc gusta hacer
litografia. Donde incluyo algo dife s en el asmado de la imagen, en la presentacién y algo
que bié: g ai T esel nfer, la fe in de fc pia ya sea directamente

en ¢l papel 0 en la chapa para graber.

E: Me intcresa saber si tenes alguna influencia, de donde te viene, veo que tenes toda un
cuestion propia en Ia investigacion pero de donde surge.
P.D: Es dificil, no tengo tanta influencia de gente que este ttabajando, tal vez tenga mas
ia de por c€j U do yo ba en Ia Ci a, la tesis que hice fue sobre

P P

el arte concreto y la relacién con la p demidad que Ati Inci con cf

minimalismo, yo no tengo nada que ver con ¢l minimalismo en lo que hago pero ese concepto de

lo minimal me impresi ho y €30 ¢l minimalismo de fin de siglo que es diferente al de Ia
década del 60 en dond i ai P écni H en el grabado o salirse det plano
del papel con © con impresi en otras superficies, croo que cran unos grabadores
ingl que lo hick imprimian serigrafias sobee Ila pased. Ese tipo de concopto asi de salir de
los sop dici les que acd tanto no lo hacian, pero a mi siecmpre me gusto investigar

leyendo revistas o libros y por ahi me atraian €so més que lo que veia en las muestras de grabado
en Buenos Aires. Ahora influencias de otras gentes no se me ocurre. Todos los maestros, todo los
profcsores te influyen pero mis en el aspecto técnico no tanto en el formal.

Es interesante sobre todo por que shi, en esta cosa de o6 o ptual va en el
grabadk bié: es i en esta cuestién de de lo

poq

empezar & transitar por cste OO caming, me parece que ¢so s importante. Por cjamplo algo con

el

(que ah esta biando en las las de artc) o8 que

lo que no estoy muy de
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1 sc en casi i en una obra los valores plésticos: ¢l color, Ia

composicién, ia gama de tal célido con ¢l frio Ia estructura de Ia obra y asi €30 tal vez sea lo que
menos importa, creo que hay otros valores que son més importantes en una obra de arte que tiene

qguc ver la iconografia o con el mensaje que pasan por un canal totalmente diferente a lo

pursmente estético. Igual yo soy muy formalista ese pto de los vak plésticos es muy
fi €30 te queda de las ias pero trato de desprenderme lo mis que puedo de eso.

La idea es més imy que Ia f ¥y uno dor de imdgencs puede licgar
mas directo a alguicn con una imagen que sugiera algo que te toque hondo, antes de hacer algo
“bello™.

E: ¢Siemp bajas con la impresién?

P.D.: Siemg con la img ion y alti estoy bajando csas imidigenes en Ia
computadora con la imagen digital, hace mucho que deje 1a animacién por el tema que me meti

ho en ¢l grabado y shors gracias a Ia P ch volvi al movimiento.

E: ¢Pero ahi ya elsb en otra pl en C.D.?

P.D.: Claro o se puede bajar a video o imprimir cn papel ahora estoy haciendo un libro de
un poema visual ¥y lucgo lo imprimo, el destino final va a ser el papel, lc meteré algo més
“t ™ algiin cocido algan botén algin obj

E: ,Ahi consideras que Ia cuestién digital necesita de un aporte “humano™?

P.D.: A veces si aveces no, lo que tiene lo digital es que me ayuda en este tratamiento de
las palat es el jo visual que se le puede dar a los textos, el tipo de diagramacién de otra

manera scria més caro, miés complcjo, més dificil.
E: Me podes definir esta idea de Ia i P i6n de logis y
tu obra sino dentro del Grabado.

lo ves, no sblo en
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P.D.: Lo que se llama el Grabado digital, se puod der desd joa de vista,
algunos lo entiecnden como por via digital, haces una imagen en un programa de disefio, sobre-
imprimicndo imidgenes © agrcgando, do, haciendo una especic de collage que seria
medio dificil hacerio fuera de Ia computadora y csa imagen que enla g dh sila
imprimis te queda en ¢l papel, para algunos €30 ez grabado digital. Ahora hay otra corriente que

tomsa lo del grabado digital no tanto en csa imagen que cs impresa en el papel sino que queda
combinada con otros medios mas de multimedia como puede scr 1a pantalia de la computadora o
un video o hacer una i Iacién con proy i en una pared aacaria del soporte del papel.
E: ¢Y vos ahi no tenes problema por definir el gmbado con una edicién?
P.D.: Ahi ya no, se picrde €30, algunos hacen ediciones en C.D., no sé de 50 de 100 C.D.,

a s PP

en donde csti csa obma digital, el tema que cualquicraque veese C.D. lo piar, rep

o [P

et Pto de obra iada, lo que

2

todas las veces que qui ya sc pi
pucda llegar a tener valor ez la cajita del C.D. que por ahi lo firmas pero si lo mandas por
i fo ok i iquicra O sca que se pierde lo de scrie.

PYIBEP SR IR )

con el

El tema que con toda Ia i ién de Ias logias y rei

bj se pierde el pto de obea miltiple, cuando yo hago exas cajitas con Ia estampa en

papel con ck que Ia hi ia de s imagen que pucde ser tomillos, botones,

arte

=4

palitos de un &rbol cualquicr cosa €30 hace que In obra sca, si bien, el grabado que esta
ahi se puede editar la imagen en si con esos pequefios objetos €3 Gnica.
: {Culfindo trabujas con la tridi i6n cso lo p en una idea ecacultérica como

acercéndose a la eacultura o Ia wtilizacién de 1a tridi ion es un en la presentacién?
P.D.: Si y no como te decia antes, dentro de Ia escultura lo que seria el bajo o alto relieve
que cs tridimiensi ) pero bién bidi 3 ] pucs no se puede recoerer sino que las podes

TESIS CON 2
FALLA DE ORIGEN




ver en 180 grados nada, uno piensa con esc concepto ¢l tema de los troquelados y 1a luz que
modifica la superficie por la sombra, shi hay un concepto escultdrico.

En mi caso yo hago grabado objcto pero que son para mirar de fie Ia di ion de
hecho esti por que no es plano.

E: ;Cuindo haces una imagen para imprimiria en papel, ese va ser el destino final o

do proy el obj © haces una cstampa decis caa pa la puedo scguir clab do?
P.D.: Yo trabajo mis &iti a srmar, a mezclar cosas y llega un momento en donde
si me pongo a pensar como quedaria definiti en principio no, es una actitud mis gestual.

También tienc que ver con la experiencia previa, es decir, uno trabsjmndo con distintos
materiales, distintos soportes cuando proyecta hacer algo toda esa experiencia previa se mete en
esa idea y de pronto la incorporas: en un franfer, le pones un clavito shi arriba de la estammpa o Ic
coses un botén, no se cosa que son medio disparstadas pero que después se ama. Es decir por
cso es importante lo de investigar
probando distintos materiales después
llega ¢l momento que los incorporas

-3 mememoentertr AT

bien.

E: sEntonces si definis que Ian
cuestion esta en la investigacion?

P.D: Si, es para mi fundamental

todas las écni te ayudan a
meterte por otros caminos. Hice en el
99 un curso cn Canadé de litografia sin
agua quec cs una técnica reistivamente Cajon, 1999

nucva que s dibujar en un a chapa de
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aluminio con materiaics al agua una chaps micrograniada las de offect, después cubwis todo con
una capa de silicona, limpias y todo lo que

dibujaste, salta y despué do p un
radillo con tinta como Ia silicons rechaza a la
tinta, la tinta se deposita solo en donde
dibujaste y es una imagen litogrifica, ahora
esa técnica me sirvié para incorporar en el

guafi y pecé a usar ¢sos mismos

materiales sob hapas de cobre y en vez de

reservario con silicona lo reservada con goma

laca y despué bab b lo que habia

dibujado y de esta logre
litogrificas en sguafuerte y todo surgié por

haber experi do con esa técnica y asi te
vas metiendo por otras vias.

E: (Por qué el grabado?

P.D.: Y por €30, ¢l olor a la tresnentina,
el olor a la tinta, el olor, te cntra por otro sentido, en mi caso soy muy tradicional en ese nivel y

soy mis innovador en otras cosas. Pero lo que veo en todos los grabad tradici les ©

“p 5} " o se los qui llamar, siecmpre cse caon el taller, esth s

permancnte, cs fijo, no cambia creo que €20 Do cambia y es un atractivo pam la gente que se
al Grabado porque algunos salen disparados.

E: Si vas a seguir haciendo Grabado y por qué?
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P.D: Qué 8¢ yo. Porque es mi vida, me brinda ho pl poder hacerio. No hay una
imple: “por que me gusta™. Me produce felicidad

explicacién “filosdfica™, - muy g
hacer Grabado.Mc i ho Ila opcién de lo miltiple que da el Grabado aunquc haga cosas
que no se pucden reproducir, igual yo guardo las mastrices que use para cse grabedo, con el
pensamiento de que alguna vez voy a sacar otra copia, y voy a guir el mi: lamt ia
misma tuerca y fotografio todo, lo conservo para tener un registro.

Esec pto de lo miltiple es algo que me interesa mucho no 3¢ si tanto por Ia difusién,
ahora es un mito por lo menos en Argentina ¢l hecho de que saq h pias de un

bado vas & der mas ni des una copia. E) pl de imprimir de una mi:

=g

chapa muchas copias a mi me gusta, lo que mas me gusta del grabado es la imp.
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RODOLFO AGUERO
ENTREVISTA REALIZADA EN BUENOS AIRES ARGENTINA

EN EL MES DE ABRIL DE 2001

Entrevistador: La idea es, su experiencia & del Grabado, si quik hacer una
. is & su fi -
Rodolfo Aghero: Para mi fu imp los sigui: astistas: Domingo

Buchi, Aida Carvallo y luego Juan Carios Romero. Juan Carlos Romero realmente fue quicen més
me ayudo.

Uno cs muy esquemitico en los procedimientos técnicos y con él me di cuenta que la
técnica es lo que a uno le aporta desde otro lugar, es decir Ia problemitica de Is imagen es lo més
importante.

: &Y en que época fuc esto?
R.A_: Esto fue en los afios 70, a hacer de libros de artistas y se

cmpezd a romper Ia historia de 1o que e en ese momento el Grabado, gue era muy ortodoxo.

E: ;Registra algiin antecedente asi en Ia Argentina?

R.A.: Lépez Anaya es uno de los procursores en 1a Argentina y si no es ¢l primero. No
después Berni por supuesto pero el que realmente hace un rompimiento on Ia historia del
Grabado argentino es Lépez Anaya. El dejé una escucla, podemos citar a Julio Mufiesa, Horacio
Bocaria entre otros, los que menciono aqui son parte del grupo con el que yo trabgjo en Ia
Universidad de Ia Plata. En donde estamos en esta corricnte de que el alumno tiene que
d el imi de toda 1a cosa grifica y luogo empezar el juego, yo considero que

en esto hay mas jurgo que otra coss.
E: ¢ Y cuando dice Ia cosa grifica sc refiore al taller?
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R A.: A todo el trabsjo del taller, yo defino al Grabad di ., dindsmico y

poré porque c] grabado toma de las nucvas tecnologias todo, como In computadors
que cs una herramicnta como una gubia pero diferente.

E: ¢{Cudl es su posicién en cuanto a la edicién?

R.A.: La edicién yo creo que pertenece mis a un mercado, a veces veo una esiampa que
dice: 1/50 (uno en cincuenta) y sélo se hace una sola cstamps, pero no hay un mercado, menos

en Argentina. Una idea de mercado en que uno pucd ) sus grabados en ci
I lar. Esa i6n creo que con el tiempo va a tener que ser corregida, sigo pensando que la
obra es inica como la pintura.
E: Me g que me Zdesade su inicio comenzi en una cuestion tradicional?
R.A.: T tradici 1 por eso con Juan Carlos Romero fue un hecho
muy importante en mi vida grifica, porque €l hizo que no tuvicra miodo a transgredir, porque las
las fu de una “no libre”, sino &nd a una de p i “el
de la " y uno 1] queria saber cuando ¢l maestro tenia en el bolsillo el recotario,

qué mis uno padia aprender. Yo creo que €30 no vale, no es lo técnico lo que sirve, es jo que uno
ve, €l resultado final. Por eso con Juan Carlos Romero rompi con todo ese conocimiento, me
senti mas libre, podia cortar, troguciar, pegar © hacer lo que yo queria.
E: Usted menciont a Aida Carvallo ;clla hizo trabajo de investigacién?
k.A.:Si.pemcl.poﬂedeelhpu:mi Do es tan contundente en Argentina, Yo creo que
Bemi y Lopez Anaya son los dos personajes histiricos. Aida Carvallo lo que ella provoca es en
cuanto a la imagen, tal vez ¢l excrito la aparicién de los escritos en es0s autorretratos que tiene

pero no hay un potencial gque yo diga hizo una pog fucién de inicio en la grifica.
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Hasta donde yo puedo ver, ¢l pri pimi ai fue en la técnica Los trabajos de Bemi cran

e ba Ia iz en un

xilografias gigpames en donde i ¥ b les y otras
collage o cmpezar a salir con los volamenes.
E: Si me puede hablar de su obra sobre todo do usted ya trabaja et vol

R.A.: Lo dcl vol a mi mc ap una idad d d i a
hacer los troquciecs y a pegar papeles. Ahi, cada vez iba viendo que itaba “més A "
“miés vol " “miés vol ™ p a bajar en los obj PCTO previo a €80, aparccieron
otras cajas, en Ias i Iaci bajaba con espcj un refée de multiplicacién, es
decir trabaje miés con relacion a la obra ptual. El espej ba p fa de
multipli ion y sobre eso col ba el el cubo, el cilindro, para mi son formas que estén
en todos lados, porque tiene una significacién que es: 1a i6n del bomb yo baj
creyendo en Ia posibilidad del hombre en un & 1lo superi

E: zUna idea metafisica se puede decir?

R.A.: Ciaro, y de simbolo de i6 pre el homb iende hacia un
lugar superior. Entonces en toda la obra circula ese espaci d en donde hasta Is base
tiene que ver con esa cosa de lo superior: 1o blanco seria lo superior y el cek seria dond:
estamos pisando hoy, esa es Ia historia. Pero en Ia cosa grifica se dio asi 1a intencién de “més

1 " “miis vol " “mdis vol " y que tuve miedo de preguntarme que estaba
haciendo.

E: Y d Pk ap en el vol o relaci con Ia escultura?

R.A.: De la csciilturs nada, no para mi ¢l volumen es otra cosa difarente cuando hago ésta
cosas no picnao en ia cosa escultérica, ademés el lenguaje que wtilizo tampoco es el de la
eacultura. A mi lo que me interesa es lograr €l volumen por equis mzones que hacen que yo

desarrolle eso.
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Yo tomo del Grabado d inadas cosas soy grabador por eso del sello que a uno le

ponen, en realidad hago un montdn de cosas no especifi grabado, porque licgar a cstas
cosas del objeto no ticne como catalogario, no seria de un grabado por que tampoco lo pienso
como grabado.

Yo trabajaba con la idea de un dulo que lo ho de Wong es decir de trabajar sobre

q

1 y los relieves, ahi se empicza a ver

Al

un yconrg np ap elp

cse campo de la tridi i6n ¢l de emp al los
Lo del concepto escultdrico
s otra porque el escultor se fija
desde otro lugar cuando trabaja la
arcilla o demiis, desbasta no agrega
en cambio en un objecto lo que uno
va haciendo es agregando, no
desbasta aparece Ia idea uno la
empicza a construir y a partir de ahi
cmpicza a agregar no saca.

E: (Usted lo concibe eso en

1G © tmbaja una ¥
©cOmMo s ese proceso?

R: A: El proceso empicza en
ia computadora, dibujo Ila idea y a
partir dc ahi empica2o a mover,

a ir la s a

ver, y ahi i a
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Trabajo con Adobe F hop o con Ik es el que mis me gusta porque cs lineal, empiezo

1 2

todo con las lineas, los cubos por lo g: son que se superp unos a otros entonces
empiczo a hacer los cortes. Después paso a la prictica y a cortar, a8 COftar y a pegar pego y corto,
cuando tengo Ia totalidad empiczo a jugar con ¢l color grifico y s pegar cuando tengo toda In

estructura.

E: ¢Cémo es eso del color grifico?

R.A.: Porque ¢l color grifico ticne que ver con los rodillos y la tinta, todos los dégradé
estén hechos con tinta griifica, porque Ia tinta de serdgrafo es una cosa plana que no tiene, no da
volumen, en cambio con el rodillo yo veo que tiene muchisimo més valor, al menos pera mi.

E: .Y la relacién del color en funcidén de lo grifico?

P

R.A.: Voy p do los col como si i haciendo un gr y los voy

haciendo con rodilio, en azul estoy trabajando con los rojos con los azules, aparccen en Ia coea
griifica las tintas y el acrilico pero ante todo ¢l proceso de lo que yo me imagino cs con la cosa

grifica.

E: Usted ha trabajado en grupos, d una idea sobre esto.

R.A.: Nosotros estuvimos en “Griifica Experi ™y ) o que
quuimlmamwlmhsmposibiliddayqueel_ ampo del Grabado habi
avanzado, cn csc grupo estaban: Juan Carlos Ro Mabel Rubli, S Rodriguez, Hilda Paz
Yy yo y después ¢l otro grupo ema ¢l “Grupo Seis”. Hici uns en la Fundecié
Andreani de los dos grupos.

E: Ahi trabsjaban €n un proy o cra?

R:A: No el “Grupo Seis” am una cosa ¢l grupo “Grifica Experimental™ era otra cosa,
cada uno deade ¢l lugar de investigacidn eao se icmpre on los grupos que trabsje fue Ia
cosa individual pero desde cads lugar se aportaba algo, por cjemplo, me do yo de S
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ba. Miabel Rubli con sus chaspas y Juan

Rodrigucz trabajaba Ia fi pia y después las ilumi
Carlos Romero con toda csta cosa del papel de diario y de toda esas cosa de impresién. Yo con
esta cosa de los jos de los 3 grupo funciond, y la primer instalacion gréfica

que hicimos fue mia en el || 1 Recol

-~
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HORACIO BECARIA
Nacié en Lanis cn 1945. Realizd sus estudios en las Escuclas Nacionales de Bellas Arstes:

“Manuel Belgrano®, "Prilidiano Pucy don” y “Ei de la Cércova™. Se gradué como
Profe Superior de Grabado cn 1970.
Actividad docente:

Se iniciaen la d ia en la E 1a Nacional de Bellas Artes de Azulen 1968. Esen la

Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, donde ha desarvoliado su
actividadd docente a Nivel Universitario a partir del afio 1985. En la actualidad es profesor

Adjunto Ordinario de la Cétedra de Grabado y Arte Imp delaV,delaUNL.P.

Actividad artistica:

Desde 1964 participa en Sal Nacionales, Municipales, Provinciales y Privados del
pais. Ha obtenido di P ios, pudiendo D entre : Gran Premi He
Salén Nacional de Grabado 1992, Primer P jo Ap do Mk pia 1995, Salén Municipal
“M. Belgrano®. Primer Premio Salén de Otofio de San Femando 1970 Primer premio Salén
Nacional de Geabado. Ha participado en Bicnales Nacionales. Ha participado en Congresos,
I das y M Redondas d del &mbito educativo y pléstico.

En su tray iaeni igacién: sc d p jembeo investigador desde 1996.
Adcmés, cabe ' que sc o p Co-dir del proy *Abordaj

interdisciplinario de lineas metodoldgicas on la enscfianza de Ias Artes visuales propiciadora de
bado del Programa de Incentivos a Is Investigacién

singularidades di ivas®, ap

Cientifica en la S ia de ciencia y técnica de Ia Facultad de Bellas Artes de Ia Universidad
Nacional de La Plata, siendo categoria 3.

Ha dictad: y dise B an blecimi ducativos, entidades privadas, y Museos,

entre otros foros.
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MATILDE MARIN
Nace en Bucnos Aires, Argentina en 1948. Se gradiia como escultora en la Escuela de Bellas

Artes de Buenos Aires y p ] i sus estudios en la Escuela de Artes de Zurich,
Suiza donde realiza un i en técni de grabad

Obra en Colecci de las sigui instituci M de Arte Mod de B
Aires, Museo de Bellas Artes Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, Museo de Arte
C pork Sofia Imber, C Vi I=, Mi de Artc Contemporineo, Santiago,
Chile.

En 1993 edita su libro de artista: Mitos de Creacion en Arte Dos Grifico de Bogoté,
Cok bi 3 es adquirido para la Coleccién del Centro de Arte Contemporéneo

“Reina Sofia” de Madrid.

Ultimas Exposici (scleccion): 2000: La metamorfosis de la mano Artistas
Iberoatnericanos, Centro Cultural Recoleta y Centro de Arte Contemporéneo Parque Espalfia,
Argentina. Juego de manos, Museo de Bellas Artes, Santiago de Chile (individual). Utopias

H cfio y on de Matilde Marin, Casa de las Améri Galeria Lati L La

Habana, Cuba. 1999: El Horizonte se corre diez pasos més acd, Museo de Bergen, Noruega.

Obra sobre Papel 1989/1999, (individual) M de Arte C, L Costa Rica.
Ha recibido di P jos y b ala iGn, entre o jos L do a la
C i6n, Mi Naci 1 de Bellas Artes (Bs. As. 1997). Mencidn de la A iscién de Criticos

a la mejor instalacién (Bs. As. 1997). Premio Konex de Piatino como uno de los veinte artistas
mis dk dos de la década (1992). F io de la Academia Nacional de Bellas Artes (Bs. As.

1989).




PLABO DELFINI
Nace en Burzaco, Provincia de Buenos Aires, Argentina en ¢l afio 1959. Egresd de las Escuelas
dén” y “E de Ia

Nacionales de Bellas Artes “ Manuel Belgrano”, “Pridiliano Pucy
Césrcova™ en la especialidad Grabado, y del Insti de Arte Cinematogrifico de Avellancds en
1a especialidad de Cine en Animacién.

Principales p i btenid leccién): 1986 pril [ io Festival de Arte, Fondo
Nacional de las Artes. 1994, Mencién Grabado XXX Salén Nacional de grabado. 1995, Primer
premio grabado 1 Bicnal de Minigmbado Xylon Argentina. 1998 Primer Premio Grabado

XXX1V Salén Nacional de Grabado.

i jes de arte griifico en Alemania,

i, 1 <

Desde 1989 particips en y
Cuba, China, Norucga, Corea, Austris, Jap6n, Espafia, Bulgaris, Suecia, EE.UU., Bmiil,

ac

R ia, Polonia, Ch ] is, Bélgica, Macedonis, Yugoalavia, Italia y C

RODOLFO AGUERO
Nace ¢l 1° de encro de 1946 en B Aires. Profe de la Cétedra de Grabado en Ia E:

Nacional de Bellas Artes “Prilidiano Puerredion”. Profesor Ordinario Adjunto de la Céitodra de
idad Naci ! de La Pista, Facultad de Bellas Artes. Profesor

Grabado y Artc Impreso, Uni
de Multimedia. CRONOS. Instituto de Investigaciones de Arte.
E .. individuales (scleccién): Galeria Grivida Galeria Elsa Swart Pinco Galeria Claudio

P

t2 Rark enbildch Kobl Al ia. Fundacién Banco Patrici
F

Righeti, Berna, Suiza. Gak
Madison Arts. Casse Matriz del De h Bank Fi kfirt, Al in. "M de Arte No

C # 17, M de Arte Mod de Mend Hilda Sol
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Premios: Gran Premio de Honor del X Salén Nacional de Grabado y Dibujo (Seccién
Grabado), 1974. Pri Trienal Lati i de Grabado. Asociacién I sonal de

Criticos de Arte, Seccién Argentins.
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