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Introduccion

L MOMENTO HISTORICO QUE VIVIMOS CREA UN PARTEAGUAS TECNOLOGICO

que modifica la estructura operativa, formal y conceptual en la comu-

nicacién gréfica, aparece en dicho panorama la computadora que co-
mo innovacién tecnoldgica trata de negar todos esos milenios en los cuales
se utilizaban pinceles, grafitos, tintes, etc. El engano en el cual podemos caer
consiste en tomar partido por las técnicas tradicionales o digitales sin con-
siderar su integracién a través de las técnicas mixtas.

El problema fundamental consiste en adoptar la falacia tecnolégica ol-
vidando la vocacion original del disenador grifico: la expresién como recur-
so de comunicaciéon humana.

La importancia de la expresividad en el diserio grifico, radica en la nece-
sidad interior del disenador por expresar una idea, es esencial una fuerza
creadora que genere el proceso creativo y que ofrezca resultados palpables.

Consideraremos la expresion como un fenémeno complejo el cual se
analizara de lo general a lo particular desde la perspectiva estética. El pri-
mer capitulo de esta tesis explica y analiza las diversas teorias expresivas,
agrupandolas de acuerdo a la teoria de la comunicacién donde se supone la
existencia de actores con funciones comunicativas diferenciadas: emisor,
medio, receptor. Esto permitira desplegar un panorama tedrico general, asi
como una primera clasificacién acorde al énfasis de las mismas. Posterior-
mente se ubicara en el ambito del diseno grifico y de la comunicacién. Es-
tos antecedentes serviran para establecer un concepto propio de expresivi-
dad acorde a nuestras necesidades de comunicaciéon grafica.
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El segundo capitulo ubica los contextos de nuestro objeto de estudio
describiendo sus lenguajes y parametros expresivos, tanto en las técnicas
tradicionales como digitales.

El tercer y ultimo capitulo propone parimetros de estudio a través de
un modelo de analisis flexible, que apoye la labor analitica del disenador
grafico, dicha propuesta se aplicard a un objeto de estudio especifico: la re-
vista Vueltay su segunda etapa Letras Libres. Cabe acalarar que la elecciéon
de esta publicacion en su primera y segunda fase. es porque constituye un
ejemplo expresivo tangible del devenir editorial.

Para aproximarnos al analisis de la expresion formal en el diseno grafi-
co tradicional y digital. se tocaran tres vertientes principales: el aspecto sin-
tactico (configuracion), semantico (significacion) y pragmadtico (inter-
pretacién). Ll primero clasificara la expresividad desde una perspectiva ba-
sica analizando factores como tipografia. imagen. esquema cromatico, tex-
tura y elementos estilisticos desde un punto de vista aislado. Posteriormen-
te se estudiara desde una perspectiva compleja, haciendo el anilisis de la es-
tructura y articulacion que los elementos guardan entre si.

En el segundo aspecto -la significacion-. estudiaremos los recursos reto-
ricos y los componentes del sentido. Cabe aclarar que el tercer nivel - el as-
pecto pragmaitico- no sera incluido en el analisis de nuestro caso practico.

De esta manera apreciaremos el manejo e interrelacién de los recursos
expresivos en el diserio grifico desde las perspectivas tradicional y digital.
La confrontacién de ambas perspectivas nos haran descubrir puntos de dis-
cordancia y conciliacién que dimensionen y enriquezcan la forma de hacer
diseno. Cabe aclarar que este trabajo no niega, integra: no limita, permite.
Presenta la viabilidad de un abanico de posibilidades expresivas tanto del
disenio grifico tradicional como del digital.

tntroduccién
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1.1 El fenémeno de la expresion

A EXPRESIVIDAD, UN FENOMENO COMPLEJO DENTRO DE LA ESTETICA. NO SE
| puede abordar desde un punto de vista tinico, pues existen de ella di-

ferentes interpretaciones.

Por lo general, se ha definido la expresién parcialmente centrando de-
masiado la atencién en el aspecto estético. Esto hace necesariala revision de
las principales teorias sobre este tema para luego dilucidar el concepto mas
adecuado para la tarea propuesta en este trabajo, es decir, el planteamiento
mas apropiado en relacion con el diseno grifico. Valga aclarar, que dicho
concepto se derivara de las diferentes teorias apuntadas y no pretende ser

unificador y definitivo.

l.a caracteristica mas importante, presente en todos los autores que
tratan el tema, es que la expresion tiene necesariamente un referente hu-
mano, tanto en su produccién como en su recepcion. Eso se debe a que, en
cualquier objeto estético, tiene la expresién su origen y su destino final en
la psique humana, tal y como lo plantea Mikel Dufrenne:

“la expresion (..) es comin a la obra y al autor, como un lazo viviente; no sélo
es la marca del productor en su obra, sino lo que mas verdaderamente huma-

no existe en la obra™!

Tanto el autor como el espectador, tienen una subjetividad conforma-
da por diversos aspectos que cargan al objeto estético de sensaciones y sig-

! DUFRENNE. MIKEL. Fenomenologia de la Experiencia Estética. pig. 372,
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nificados que van mucho mas alla de lo denotado en primera instancia. Se
podria anadir entonces otra caracteristica de la expresion, una cualidad con
caricter de connotacion, que no es lo que se dice explicitamente sino de una
forma implicita, es la dimensién retérica del signo.

Juan Manuel Lépez en su libro Semidtica de Ia Comunicacion Gréfica

afirma:

“la denotacién radica en el significado que tienen los signos explicitamente;
g q gn P! y
que la connotacion es el significado que queda implicito en los mismos™?

Martinet dice a cerca de la connotacion:

“Todo aquello que, a través de signos, es capaz de evocar, excitar, sugerir, o im-
plicar algo de modo neto o impreciso”?

Como ademas de la subjetividad, intervienen emociones y sensaciones
no se aprehende la expresion sélo con el intelecto:

“(..) la obra de arte dice algo, directamente, mas alla de su sentido inteligible,
revela una cierta cualidad afectiva, que no es ficil de traducir. pero que sin em-
bargo se experimenta de manera distinta (.7

La subjetividad de cada persona es tinica pero también esta modelada
por las condiciones especificas del contexto espacio temporal en que esta
inmersa. Por esta razén, no es de extranar que la expresividad no sea un fenéme-
no aislado sino relacionado con las convenciones y caracteristicas del contexto.

* Loz, JUAN MANULL. Semidtica de Ta Connmiicacion Grdfica. pig. 313,

G, 314,
* DUEFRENNE. MIKEL. Fenomenologla de la Experiencia Estética. pdg. 372,
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Hacia un concepto de la expresividad

La expresién establece una constante dualidad entre necesidad interior
y realidad exterior, entre lo subjetivo y lo objetivo, entre el cémo y el qué. Es-
te didlogo continuo permite hacer de ésta una de las mejores formas de au-
to conocimiento humano. Tal y como lo plantea Juan Plazaola:

“La autoexpresion es donde el hombre se da a conocer y donde se conoce a si
s

misma”.

En el momento en que hacemos manifiestas nuestras emociones o sen-
timientos (que necesariamente implica un estado de recogimiento interior)
existe una catarsis que nos permite interpretar la realidad yendo mas alla
de lo racional.

Catarsis: "Purificacion de las pasiones mediante la emocion estética™®
“Purificacién: depuracion o sublimacion de los sentimientos o pasiones™’

Juan Plazaola indica en su libro de Introduccion a la Estética: .

“Las pasiones que devoran al hombre en sus momentos de egofsmo. lo mismo
que los demas afectos que la vida promueve en él. quedan renunciados y
transfigurados en el instante en que se produce la emocién creadora; el yo del
artista se revela porque se sacrifica: sale de si mismo en esa especie de éxtasis
que es la creacion y que se da muerte a fin de vivir en la obra™®

Extasis: “Arrobamiento del alma, que se siente transportada fuera del
cuerpo”.?

> PLAZAVLA, JUAN. Intrenfuccion a la Estérica,
" LAUROUSSE, pag. 2107. Diccionario Etimoligico Griego- Larin del Espaiiol. pig. 239.
! Diccionario Etimologico Griego- Latin del Espaiiol. pdg. 239.

* PLAZAOLA, JUAN. Introduccicn a la Estética, pig. 4759,

* Diccionario Laurousse, pag. 452,




Hacia un concepto de la expresividad

Como mencioné anteriormente, la expresién implica necesariamente
una objetivacién formal portadora de sentido y expresién.

Esta objetivacion formal- vehiculos o receptaculos de la expresion- va
mucho mas alla de lo puramente verbal, abarca desde la articulacién de no-
tas que generan melodias hasta la gesticulacion de los musculos del rostro

humano.

Por citar algunos ejemplos, la palabra constituye uno de los medios de
objetivacion formal mas importantes; por medio de ella podemos transmitir
contenidos de naturaleza literaria sumamente expresiva. Desde el punto de
vista de la obra grafica el trazo de la palabra escrita -la grafologia-, la forma
de manipulacién de la materia, el poder expresivo y simbélico del color, son
utilizados como medios para manifestar sentimientos, ideas y conceptos.

meere CON

FALLA DR ORIGEN

“En lugar de intentar reproducir exactamente lo que tengo ante los
ojos, yo me sirvo del color mas arbitrariamente para expresarme con mas

fuerza™®

Tampoco descartamos el universo expresivo de la comunicacién no ver-
bal: los movimientos musculares del rostro humano, el modo de andar, los

fenémenos pantomimicos, etc.

Todos estos factores generan un campo semantico de elementos ma-
téricos, de significacion y de expresién, que interactian constantemente de
manera dindamica, cambiando hasta de un mismo contexto con el paso del

tiempo.

Campo semantico: “.. implica las categorias, conceptos y signos verba-
les o visuales que marcan el perimetro y el sentido de un fragmento de la
realidad o del conocimiento”.”

g 492. Walter Brudi. Creative Letters
Akademie der Bildenden Kiinste.

THMIRY 1888)
" Vicis, Luz pil. CARMEN, Diseio Universo de Conocimiento, pig, 43. Revista Graphik, noviembre 1971.

" PLAZAOVA. JUAN. Ttroduccion o la Estética.
(VAN GOGH, VINCENT. CARTAS A TEO, AGOSTO-:




1.1.1 Teorias de la expresividad

El conjunto de definiciones y puntos de vista de los autores nos permite te-
ner un crisol sumamente rico en cuanto elementos de aniilisis. Cada versién
nos sitta en un espacio y tiempo determinados, nos propone una forma de
ver el mundo y explicarlo. Esta justificacién nos obliga a contextualizar la
expresién para poderla situar en un parametro de valoracién.

En este caso, se aplicara como criterio de anailisis la ubicacion de las di-
ferentes teorias de la expresividad de acuerdo al énfasis que llevan a cabo el
autor, la obra y el receptor, considerando esta metodologia adecuada para el
propésito nuestro estudio. Esto permitira reconocer el factor determinante
de las diversas teorias, teniendo elementos comunes y de confrontacion.

Cabe senalar que el analisis antes mencionado estara basado en la teoria
de la comunicacién, fené6meno complejo, que supone la existencia de acto-
res con funciones comunicativas diferenciadas: emisor, medio y receptor.

Estableceremos la existencia de un sistema de interacciéon humana que
obedece a un propésito especifico, sujeto a las mediaciones del sistema so-
cial inmerso en un espacio y tiempo determinados.

La comunicacidn es una forma de referirse al mundo y a nosotros mismos:

“La teoria de la comunicacion estudia el modo en que los seres vivos, y mas
particularmente la especie humana, se producen y reproducen a si mismos, y
a su medio, sirviéndose de la informaciéon compartida”."?

- La expresividad esta en el artista o autor
Este criterio nos remite a la subjetividad del sujeto creador.

2 MARTIN, MANUEL: PIRULL, JOST GARCIA. J1SUS; ARIAS, MA. ANTONIA, Teoria de la Comunica-
citin, pag. 81,

Hacia un concepto de la expresividad

Alfred Stieglitz.
Retrato de Georgia O'Keeffe, 1918
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Un exponente significativo en cuanto a la fuerza expresiva del artista
es Wassily Kandinsky; quien evidencia la expresion como una fuerza inte-
rior de caricter inagotable:

“La ineludible voluntad de expresién de lo objetivo es la fuerza que lamamos
necesidad interior (...) esta voluntad de expresién es la incansable y constan-
te palanca, la fuerza que impulsa constantemente hacia adelante™!?

En el momento en que el autor plantea un caracter interno de lo mani-
fiesto, invita a reflexionar que la génesis de la expresién tiene que ver direc-
tamente con el sujeto creador. no solamente con lo que éste es capaz de ha-
cer objetivamente, sino qué tan bastos pueden ser los procesos intuitivos
para que puedan ser capaces de expresarse.

Mikel Dufrenne, en su Fenomenologia de la Experiencia Estética consi-
dera que la expresion sobrepasa el sentido objetivo; va mas alla de la forma
y el intelecto. Es un lazo viviente entre la obra y el autor, de caracter sensi-
blemente humano. Ubica dos clases de objetos: los de uso y los estéticos; es-
tos ultimos apelan a la sensibilidad, a la inspiracién y tienen mayor carga
expresiva. Al objeto estético debe considerarsele como una totalidad porta-

dora de materia. sentido y expresion.
Apelando a lo sensiblemente humano, Karl Buhler, en su Teoria de la
Expresion indica:

“La expresién necesita del calor de la vida que le pueden dar o bien el serio es-
fuerzo hacia una finalidad. o bien la fuerza creadora del artista™

De esta forma Buhler reafirma que esa fuerza, ese vigor, esa pasién

" KANDINSKY, WASSILY. De lo Espiritual en el Arte, pig. 60.
" BteRr, KARL. Teorfa de la Expresiin, pag. 17,

Hacia un concepto de la expresividad

Wassily Kandinsky
Pintor Ruso 13
1866-1944 o
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emanan del artista; siendo éste el que puede generar expresion.
Rubert de Ventds, coincide en que en la expresion hay algo mas alla del
intelecto y que tiene que ver directamente con la sensibilidad del hombre.

“(..) el arte no se dirige primariamente a la inteligencia, ni opera con silogis-

mos, sino que apela y opera sobre la sensibilidad™**

Este autor no considera la expresién como fenémeno aislado, sino que
crea un vinculo directo con la significacién de la obra. De esta manera, la ex-
presién es un elemento integrante del signo artistico.

Cabe aclarar, que dentro del punto de vista de la actuacién interpreta-
tiva, el toque individual, la manera y el estilo; nos remiten directamente al
sujeto creador. Este ultimo es importante para entender cémo se materiali-
za el aspecto subjetivo de la expresion.

“(..) la expresion nunca es absoluta, sino referida siempre a un conjunto de
convenciones, a un sentido comuin de lo administrable, normal o extraordina-

rio: en pocas palabras. a un estilo™.'

Hablando de las artes escénicas, por ejemplo; la manera de gesticular.
de expresarse con el cuerpo. la cadencia y diversos matices corporales. tiene
que ver directamente con el estilo. Todos estos procesos obedecen a un con-
junto de convenciones, necesitan de oficio producto de una técnica. Esta de
ninguna manera constituye una limitacién sino un recurso de expresién.

“El estilo es, pues, oficio que permite al autor expresarse y ser auténticamen-

te él mismo™."’

* RUBERT DIE VENTOS, XAVIER. Teorfa de la Sensibilidad, pag. 365,

" AUMONT. JAQUES. La Imagen. pig. 303.
7 DUFRENNE, MK Fenomenologia de la Experiencia Estética, pag. 143,

Hacia un concepto de la expresividad
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Mas adelante plantearé el aspecto del uso de la técnica, no como fin, si-
no como medio de expresién.

-La expresividad estd en la obra
Los aspectos formales, los materiales, los objetos estéticos por si mis-

mos son expresivos y tienen un lenguaje especifico.

“Lo que transmite las mediaciones clementales se considera mas importante

que lo anadido por el receptor™.™

En este caso las mediaciones elementales, tienen propiedades innatas
expresivas. Las diversas técnicas de representaciéon, por si mismas, poseen
lenguajes especificos. Al igual que las cualidades del color, los diversos ma-

teriales, las formas, etc.

Existen también las corrientes fisiognémicas y las de los estercotipos.
Las primeras atribuyen a los rostros cualidades expresivas con una signifi-
cacién propia; las segundas atribuyen simbolismos prefabricados a un de-

terminado grupo social.

Por citar un ejemplo, en la Teoria de la Expresion de Karl Buhler, el au-
tor hace referencia a un estudio fisonémico que el padre de la Iglesia San
Gregorio Nacianceno, formulé al César:

“Poseia una cabeza derecha y tiesa que asentaba firme sobre los hombros; su
mirada era insegura, salvaje y girévaga; (..) en su nariz se veia el desprecio, la
falta de escripulos y la afrenta; ruidosa era su risa; siempre se hallaba intran-

” 19

quilo y turbulento (..)

AN. Fundamentos de Estética, piag. 209.
5

™ MORAWSKIL ST
Teoriu de la Expresion. pig.

* Bonkk, KAry
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Teatro Kabuki

Sukeroku

Representacién melodramética de
un combate entre un joven plebeyo
¥ un jactancioso samural,
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Bajo mi punto de vista pienso que estos criterios de valoracién, van li-
gados directamente al canon reinante en un momento histérico especifico.
La comunicacién no verbal es, sin duda, un elemento expresivo sumamen-
te rico y determinante; sin embargo, opino que establecer un aspecto unifi-
cador bajo este criterio, resultaria bastante vago para nuestro estudio.

-La expresividad estd en el receptor
Tiene que ver con el aspecto pragmatico, si la expresion es capaz de
provocar un estado emocional en el receptor es vilida y efectiva. El aspecto

pragmatico va ligado al factor de uso y a la practica.

“En este nivel (...) los signos deben, forzosamente, quedar comprendi-
dos dentro de las practicas socio-culturales del receptor. Mientras mas cer-
canos sean a estas pricticas, las posibilidades de aceptacion por el usuario

seran mas intensas”*

Bajo este punto de vista, tenemos la teoria empatica de Theodor Lipps
y Vernon Lee. Los autores determinan un planteamiento opuesto al referi-
do sobre la naturaleza expresiva de los materiales; estableciendo que:

En el objeto estético “(...) nos gozamos a nosotros mismos, nos complacemos
en nuestra libre vitalidad espiritual (.)"*

El pensamiento asociacionista establece vinculos afectivos que el re-
ceptor hace sobre la obra, a través de la proyeccién empatica de imagenes,
sensaciones y conceptos.

La gestalt, por otro lado, hace énfasis en la percepcion del receptor,
siendo éste el que al mirar un objeto sale hacia ¢l

= LOmzZ, JUAN MANUL. Semtidtica de la Comunicacicon Grdfica, pig. 459.
** MORAWSKL STEEAN. Fundamentos de Estética. pig. 208.

Hacia un concepto de la expresividad

Busto de Cayo Julio César,
marmol, ca. so a. J.C,,
toga ca. siglo XVi,
Antiquario en |a Residenz,
Munich (Walter Sanders).
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“El enfoque de la Gestalt podria traducirse como “configuracién” o “pa-
trén” (...) percibimos objetos bien organizados como estructuras completas
mads que como partes aisladas, separadas”®

Rudolf Arnheim, en Arte y Percepcion Visual, afirma que, la expresion
constituye una experiencia dinamica de fuerzas visuales en los objetos o su-
cesos perceptuales.

Los isomorfismos, el parentesco estructural entre esquemas estimula-
dores y la propia expresién que comunica, nos reitera que este tema impli-

a procesos légicos que interrelacionen conceptos con aspectos formales.

Isomorfismo: “Calidad mas alta de iconicidad y pregnancia”*

Las corrientes psicosociales nos llevan a comprender la expresion den-
tro de un sujeto social colectivo. No funciona de forma aislada, sino que tie-
ne que ver con la memoria histérica y simbélica de una sociedad.

A través de la obra y de sus cualidades expresivas, es posible referirnos
a una objetividad historica colectiva.

Mais que preocuparnos en saber dénde radica la expresién o hacia dén-
de va, lo mas importante es entender el fenémeno como tal. Seria absurdo
pretender identificarnos con solo una definicién; lo que necesitamos es una
visién critica racional que permita confrontar y retomar aspectos esencia-
les en nuestra propuesta de trabajo.

1.1.2 Enfasis de la expresividad

El criterio de analisis basado en la teoria de la comunicacion, utilizado en
este estudio, es s6lo una manera de explicar la expresién. Existen muchas

22 W, MATLING MARGARIET, J. Forry HuGH, Sensacion y Percepeicn.,
2 VILCHIS, Luz DR CARMEN. Diseilo Universo de Conociniento, pag. 6I

Hacia un concepto de la expresividad

Constantin Brancusi
Los amantes.

Enfoque Gestalt:
la unidad del todo
puede mas que la subdivision.
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metodologias al respecto, sin embargo opino que este criterio es bastante
funcional y se puede ligar perfectamente al disefo grafico.

A continuacion explicaré los elementos desde la éptica de la expresién:

Autor. Es el responsable creativo de la obra o mensaje, segin Morawski,
el autor infunde a la obra propiedades semipsiquicas. Muchas teorias de
la expresién consideran que éste es el que da ala obra toda su fuerza.

El autor se sirve de una materia y la modifica realizando con ello un tra-

bajo expresivo.

Se hace evidente aqui mencionar que la necesidad de autoexpresion, es
una fuerza producto de la exigencia interior del artista. El autor consolida
un didlogo constante con la obra estableciendo vinculos afectivos, que no
pueden desligarse del contexto en que estan inmersos.

Estilo. "La nocién plena de estilo, se origina en el campo literario (..) lle-
va consigo ciertas posibilidades que la caracterizan y la limitan a la par:
aquellas correspondientes a la raiz indoeuropea steig segin su significado
de “pinchar” o “picar”, al que se suman los de “distinguir”, “fijar”, “estimular”
e “instigar”*

Dentro del aspecto del autor, tenemos el estilo. Este fija, marca, puntua-
liza; es la forma en que el autor interpreta al mundo y a si mismo.

“el estilo es, por encima de todo. un sisterma de formas, con cualidad y
expresion significativas, a través del cual se hacen visibles la personalidad
del artista y la perspectiva general de un grupo™®

22 MORALES, JOsi RICARDO. Estile. Pintura y Palabra, pag.7.
= Scnariro. Meyer, Estilo, Artista y Sociedad., pig. 14

Hacia un concepto de la expresividad
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La manera de manejar signos como materia. color. sonido o proporcio-
nes, establece un campo semantico de relaciones. Resultaria absurdo pre-
tender la expresién sin considerar el uso de la técnica; cémo valuarla unica-
mente en tanto producto de un oficio. Precisamente el estilo es la integra-

cién de los medios técnicos y de las ideas.

Es importante destacar que el estilo est4 sujeto a convenciones producto
de una época especifica por lo que esta inmerso en una realidad cambiante.

“(..) la expresién nunca es absoluta, sino referida siempre a un conjun-
to de convenciones, a un sentido comun de lo administrable, normal o ex-
traordinario: en pocas palabras, a un estilo”*

El factor de un estilo inédito y de ruptura con el modelo anterior, rela-
ciona el nivel expresivo de una obra.

Jaques Aumont indica que: “ ( ...) un estilo es, tanto mas expresivo cuan-
to mas nuevo es”.¥

Al no tener argumentos con propuesta, lo inico que hacemos es repro-

ducir esquemas preestablecidos.
Reducir nuestras posibilidades expresivas a la repeticion de un estilo,
sin reflexién, experimentacién y andlisis; nos llevaria a ser considerados

magquiladores en lugar de creativos.

Obra. Es portadora de los rasgos expresivos, implica una objetivacion
formal. Como indica Benedetto Croce: "(...) esa forma, esa torma de posesion

es la expresion™.™

La obra va mas alla de lo denotado, revela una cualidad connotativa la
cual evidencia un trabajo profundamente humano. Mikel Dufrenne en su

 AUMONT. JAQUES. La liragen., pdg. 303,

2 Iap.. pdg. 303
 CrOCE. BENEDETTO, Estética comeo Ciencia de la Expresion x Lingiiistica en General, pig. 56.

Hacia un concepto de la expresividad

El Lissitzky
portada del libro The Isms of Art, 1914-1924.
Estilo Constructivista

Alexander Rodchenko
portada de Novyi lef, nim. 1, 1923.
Estilo Constructivista
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Fenomenologia de la Experiencia Estética afirma:

“(..) la obra de arte dice algo, directamente, mais alla de su sentido inteligible,
revela una cierta cualidad afectiva, que no es ficil traducir, pero que sin em-
bargo se manifiesta de forma distinta (.)"#

Las teorias que afirman que la expresividad esta en la obra dan priori-
dad al aspecto formal de la materia.

Receptor. Cuando hablamos de éste es necesario considerarlo como in-
dividuo y como colectividad. El receptor es el que lee, valora y utiliza el men-
saje expresivo estableciéndose asi, un lazo de union con el artista y la obra.

Las teorias que centran su atencion en este aspecto, evidencian una ne-
cesidad pragmadtica. La expresion es vilida si es capaz de generar una res-
puesta inmediata en el receptor, que no necesariamente coincide con la in-

tencion del artista.

La interaccién de estos factores es notable, y constante en el fenémeno
de la expresién; nuestro problema no es saber si radica en el autor, la obra o
el receptor, sino que es un factor determinante en el mundo de la estética.

= DUIRENNEL. MiKEL. Fenomenologfa de la Experiencia Estérica. pig. 372.

Hacia un concepto de la expresividad
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1.2 Concepto de la expresividad
en el diseno grafico

1.2.1 Ambito del diseno graifico

NTENDER EL FENOMENO DE LA EXPRESION SIN CONSIDERARLO INMERSO EN EL
E campo del diseno grifico- para el propésito de nuestro estudio- lleva-
ria a pensar que el terreno de la estética invalida al diseno grafico y

viceversa.

El marco de referencia de la expresién en el ambito del diserio grifico
en Meéxico obedece a una conceptualizacién producto de la realidad nacio-
nal y del momento histérico relacionado a una transicion. Desde antes de
que se firmara el Tratado de Libre Comercio con EUA y Canadai, México pre-
tende pasar al primer mundo, sin pasar por el segundo, imitando a las gran-
des companias transnacionales.

Un buen numero de disenadores actualmente forma parte de un gran
engranaje donde, en la mayoria de los casos, el cardcter y la personalidad se
tienen que sujetar a las especificaciones concretas de la franquicia.

“(...) disenar implica respetar los intereses econdmicos del fabricante (en el ca-
so de los paises capitalistas), la utilidad practica del producto y las posibilida-

des tecnologicas de la fabricacion™™

Por otro lado México goza de una fama bien merecida en las artes plas-
ticas, todos tenemos imagenes y ejemplos de grandes maestros de la pintu-

" ACHA. JUAN. fntroduceion a la Teoria de los Disedos, pig. 83.
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ra, de la escultura, etc, pero todavia no hemos logrado realizar un movi-
miento lo suficientemente importante como para que se respete un estilo
que sin caer en el nacionalismo pueda considerarse el “"diseio mexicano™.

Con esto no pretendo que todos los disenadores obedezcamos a un
edicto, pero si creo que México tiene la suficiente historia y experiencia co-
mo para destacar a nivel global.

Eldisenio constituye una actividad productiva de importancia social deter-
minante en la cultura estética occidental; no sélo consiste en producir cosas be-
llas producto de una pura ornamentacion estilistica, sino en establecer una
respuesta directa en el espectador de acuerdo al proceso de comunicacién.

Es notable senalar el mensaje intencional de la comunicacién grafica,
que obedece primordialmente a intereses mercantiles inmersos en una di-
namica de produccion, distribucién y consumo.

“(...) el diseno llego a tener en la vida social un lugar protagénico (..) se
convierte en un factor econdmico incorporado a la produccién y, por otro,
relacionado con el anterior adquiere una masividad hasta entonces desco-
nocida que lo convierte en factor operante sobre las imagenes mentales de

los usuarios”™

Influir directamente sobre la mente del perceptor a través de un argu-
mento de comunicacién perfectamente definido muestra que nuestra labor
como disenadores graficos va mucho mas alla de producir cosas estética-
mente bellas.

Para establecer una respuesta concreta en el receptor es necesario con-
siderar las instancias. economicas, politicas e ideoldgicas de las cuales forma
parte; estableciendo un estudio de caso y un analisis metodolégico.

SMA MARIA. Diseilo y Comunicacion: Teorfus x Enfo-

" ARFUCH. LEONOR: Chaves NorBerTo: Lt
gues Criticos, pig. 17.

Hacia un concepto de la expresividad

Arriba: Maria 1zquierdo (1902-1955),
Autorretrato con sobrinas.

Abajo: David Alfaro Siqueiros (1896-1974),
La revolucidn contra la dictadura porfiriana
(fragmento del mural).
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Si hacemos un andlisis objetivo de las limitaciones profesionales del di-
senador, encontramos que mucha gente si sabe lo que no debe hacer o pre-

tender el diseriador grafico.

Parece ser que el egjercicio de esta profesion esta sustentado en un coto,
en una frontera a la cual no hay que aspirar.

Por un lado el planteamiento de la pintura, por otro el servilismo co-
mercial. Sin entender que el diseno tiene sus propios objetivos que siempre
serdn concretos, por lo que se persigue un nuevo lenguaje plastico.

Acerca de la indefinicion del diseno, Juan Acha menciona:

“(...) en toda colectividad coexisten multiples modos. viejos y nuevos, para pro-
ducir y consumir disenos. Registramos dos extremos: uno el menosprecio al
conceptuarlos como artes aplicadas o menores. El otro, su sobrevaloracion: el
objeto bello que, por su pura funcionalidad practica y por su geometrismo ele-
mental, es capaz de satisfacer, si no todas, por lo menos las principales necesi-
dades estéticas y artisticas del hombre actual, como si no tuviéramos necesi-
dades de manifestaciones espirituales y de mayor intensidad estética””

El lenguaje grifico comienza a finales del siglo X1x, apoyado en los miles
de anos de experiencia en las artes plasticas, pero al igual que las realizacio-
nes cinematogrificas tenemos en puerta un lenguaje independiente, propo-
sitivo, contestatario, que obedece mds al ambito de la comunicacién huma-
na que a la especulacién abstracta y mucho menos al esteticismo.

“(..) en consecuencia los disenos son prolongaciones de los procesos de
las artes pero con una nueva direccidn; dicho de otro modo, las artes traen

consigo los gérmenes de los diserios”™ ™

¥ ACHA, JUAN, Inproduccion a la Teoria de los Diseilos, pig. 92.
" Isin., pig. 75,

Hacia un concepto de la expresividad
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Frederick Walker, cartel teatral, 1871.
Se considera uno de los primeros carteles
briténicos visuales.
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Este nuevo lenguaje exige un conocimiento de la realidad por parte del
disenador, capaz de ubicarse como un creativo con juicio critico y conoci-

miento de causa.

Los avances tecnoldgicos, sin duda, son esenciales en el ambito del di-
seno grafico, la productividad resultante de su automatizacién juega un pa-
pel determinante. Sin embargo esta continua demanda de produccién, dis-
tribucién y consumo ha cifrado en la maquina la solucion de las formas pe-

ro no los contenidos.

De cierta forma el ambito del disefio es un universo cambiante en el
que el disenador esta inmerso y por lo tanto requiere de un replanteamien-
to y redefinicién de situaciones caducas y su adaptacién a nuestra situacion

actual.

Mas que poner lineas divisorias y limitaciones con un abuso excesivo
de la improvisacion e imitacion, deberemos entender que el diseno exige un
lenguaje propio capaz de satisfacer necesidades de comunicacién acordes a

nuestra realidad nacional.

1.2.2 Expresividad en la comunicacién

Si anteriormente hablamos de la linea divisoria entre lo artistico y los dise-
fos ¢Serd razonable ubicar la expresividad dentro de la comunicacién?

Las fronteras impuestas nos han dicho que la comunicacién (en este ca-
so la grafica) nada tiene que ver con la estética como si pertenecieran a dos
mundos completamente distintos.

Los terrenos del arte y de la comunicacién tanto son interdependientes
como también divergentes en la naturaleza del discurso.

Hacia un concepto de la expresividad

Linotipo Modelo s .

Este brillante descubrimiento de Mergent-
haler, involucré el uso de pequeiios moldes
de bronce con impresiones negativas de las
formas de las letras, nimeros y simbolos.
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Recapitulando a Mikel Dufrenne, en su Fenomenologfa de la Experien-
cia Estética, existe el objeto estético y el objeto de uso. El primero obedece a
necesidades espirituales y estéticas, el segundo a necesidades funcionales.

De cierta forma la expresividad en la comunicacién permite vincular
estos dos objetos tan diferentes entre si pero tan necesarios el uno del otro.

Dentro de este ambito, la expresién es atacada desde otra perspectivay
no necesariamente con la terminologia utilizada en el terreno de la estéti-
ca. Sin embargo existen ciertas constantes que permiten clasificarla en tres

grandes grupos:

a) La eficacia pragmatica
Es aqui donde el aspecto pragmatico renuncia a cualquier indicio de ex-
presividad individual. La comunicacién es vélida mientras sea efectiva.

“La comunicacion se produce o no, se produce de forma efectiva o defi-

ciente”®

En el proceso de comunicacién, lo que importa son los resultados, sin
tomar en cuenta cé6mo se llega a ellos. Este argumento es bastante coheren-
te con la cultura estética industrial en la que estamos inmersos. Sin embar-
go. detenernos un poco a pensar en cémo llegar a estos resultados y cémo
intervenir de manera expresiva en ellos, es algo que nos concierne de forma
directa como comunicadores graficos y que trataremos a lo largo de nuestro

estudio.

Vinculando la expresién con la funcion en el diseno grifico, la produc-
cién industrial nos dice que si lo que cuenta es la eficacia en la comunica-
cion, el factor expresivo carece de importancia. no encaja en una mentali-
dad pragmatica. Maria del Valle Ledesma contrapone este razonamiento

Y ARPFUCH, LEoNOR: CHAvES NORBERTO: LEDESMA MARIA. Disedio y Comunticacion: Teorias » Enfo-

ques Criticos, pig. 92,

Hacia un concepto de ia expresividad
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abriendo el campo de accién yendo mucho mds alld de lo puramente fun-

cional:

“El disefio no sdélo es eficaz (es mas, a veces no lo es) sino que- trascendiendo
su propia eficacia- es una fuerza social que actta sobre la vida simbélica de la
sociedad, independientemente del valor funcional de sus productos. Es una
fuerza social que constituye los modos de habitar de el hombre™*

Bajo mi punto de vista esta consideracién es notable para nuestro estu-
dio en la forma de conceptualizar al diserio como algo que vamas alladela
funcién, anteponiendo el factor de trascendencia humana.

b) La eficacia sintédctica
Pareciera ser que la forma de articulacién de los signos graficos en un

espacio formato, asi como el manejo de las técnicas garantizara la eficacia
en la comunicacién.

El aspecto sintdctico establece relaciones de comparacién con otros sig-
nos, incluyendo reglas de composicién y organizacion.

Al disenador se le brindan alternativas de ordenacién sintdctica que
funcionan en relacién directa con su resultado expresivo en el receptor.

¢) La eficacia semdntica
A diferencia de la sintdctica, ésta no consiste sélo en la eleccion de sig-
nos visuales. sino en su combinacién, en relacion directa con el enriqueci-

miento de la significacion.

* ., pig. 85.

Hacia un concepto de |3 expresividad
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El nivel retérico establece relaciones de pensamiento, analiza las posibi-
lidades argumentativas contenidas en el mensaje; vinculadas con el estudio
interpretativo y significativo del signo.

La expresién tiene que ver directamente con la funcion poética o esté-
tica. Jakobson afirma:

“ (..) es en ella donde se pone de relieve el aspecto palpable de los signos, y la
determina como la proyeccion del principio de equivalencia del eje de selec-
cién al eje de la combinacion™*

Como destacamos anteriormente la combinacién de signos visuales es-
tablece parametros de significaciéon. La comunicacién independientemente
de su carga informativa se considera como elemento de relacién que por si
mismo es capaz de despertar emociones.

Parece que la funcidn estética en el diseno grifico ha sido dramatica-
mente desplazada por la funcion per se: efectividad pragmatica, en la que lo
unico que importa son los resultados, supera el valor estético expresivo en

el trabajo de disenio.

Opino que el factor poético de un objeto de comunicacién, por si es fun-
cional, capaz de ejercer efectos directos en el receptor y que bajo ningan
punto de vista se contrapone a la comunicacién grifica.

La expresividad forma parte de una totalidad de factores que confor-
man el mensaje visual y no se circunscribe tinicamente dentro del terreno

de la estética pura.

= LOPIEZ, SJUAN MANULL. Semidtica de la Comunicacion Grdfica. pig 218,

Hacia un concepto de la expresividad

Ivan Chermayeff, portada The wisdom
of the Heart de Henry Miller, 1959.

Eficacia semaéntica.
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Bajo la éptica de la expresion en el ambito de la comunicacion grifica
evidenciamos los enfoques: pragmitico, sintictico y semantico, predomi-
nando el aspecto de la funcién por si misma.

Mis que elegir alguno de ellos nuestra labor consiste en la integracién
critica de los elementos de la comunicacién junto con los de la estética.

Si no tomamos partido al considerar el aspecto expresivo en la comuni-
cacion, si no somos capaces de imprimir en nuestro trabajo la suficiente car-
ga expresiva, ateniéndonos a utilizar recursos francamente limitados, sere-
mos como indica Daniel Prieto en Diserio y Comunicacion: “miserables en
la expresividad”, cayendo en un reduccionismo limitante, incapaz de ver
mas alld en el terreno de la comunicacion grafica.

Hacia un concepto de la expresividad
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1.3 Concepto

sigo al establecer un concepto deacorde al ambito del disenio grifico,
es hacer de éste una herramienta de trabajo y anailisis lo suficiente-
mente funcional para adaptarse a esta disciplina.

ES’I'E SIN DUDA NO SERA EL UNICO, NI EL ULTIMO QUE SE ESCRIBA. LO QUE PER-

Para asentar este concepto fue de suma importancia considerar la ex-
presién como un fendmeno complejo y abordarlo desde una perspectiva es-
tética general hasta una particular en el ambito de la comunicacién grafica.

A continuacién estableceré los puntos medulares que delimitarin el

concepto:

Primero que nada es necesario considerar al tema de nuestro estudio comoun
proceso de comunicacién humana que establece vinculos, ligas, relaciones; es
un lazo viviente, como dijera Dufrenne, entre el autor (disenador), la obra (los

disenos) y el receptor.

La expresién permite ir mas alla de lo manifiesto, sobrepasando los ob-
jetivos de diseno, enriquece nuestro trabajo imprimiendo emociones en un
vehiculo de comunicacién concreto (diseno). Esto significa que al ser algo es
coherente con las necesidades de la comunicacion grafica, al generar resul-
tados tangibles.

Si hablamos de efectos, la expresion no es inocua, genera un impacto
emocional que permite al receptor reinterpretar la realidad estableciendo la
retroalimentacién conceptual que le permite cuestionarse a si mismo. De
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cierta forma la expresién es una forma de autoconocimiento humano que
fortalece el proceso de comunicacién.

Finalmente es importante destacar que la expresién inmersa en el am-
bito de la comunicacién gréifica es susceptible de cambios y que tendra que
ser suficientemente flexible para adecuarse al espacio- tiempo cambiante.

Lo anterior pudiéramos sintetizarlo en el siguiente parrafo:

La expresion, es un recurso de comunicacién humana, en donde se establece
una interaccién dinimica con el autor, el objeto disenado y el receptor. Esta
nos permite ir mas alla de lo manifiesto, permitiéndole al receptor reinterpre-
tar la realidad y cuestionarse a él mismo en un espacio tiempo cambiante.

"Hacia un concepto de |3 expresividad
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2.1 Técnica tradicional y sus caracteristicas

MPECEMOS POR COMPRENDER COMQ Y CON QUE TRABAJABA UN DISENADOR
grifico antes del establecimiento de la computadora.

Su espacio de trabajo consistia en un restirador en el cual con diferen-
tes instrumentos realizaba sus diserios en soportes bidimensionales, la ma-

yor parte de papel.

El disenador utilizaba diversos instrumentos o herramientas tales co-
mo ldpices, estilégrafos, marcadores. pinceles, plantillas, escuadras, regla T,
compases, aerégrafo y materiales como tintas, acrilicos, carboncillos, adhe-
sivos de montaje, fijativos, cintas adhesivas.

Controlaba un proceso donde €l no realizaba todas las etapas, es decir,
requeria la colaboracién de diferentes especialistas tales como fotégrafo, ti-

pografo, ilustrador y fotomecanico.

A partir de un proyecto determinado, el profesional de entonces prime-
ro hacia bosquejos a través de los cuales maduraba la idea de lo que debia
hacer, los cuales sufrian un proceso de maduracién hasta llegar a una pro-

puesta.

El cliente conocia la propuesta y la revisaba en forma de bocetos que le
eran presentados. Estos consistian en una descripcién del concepto a realizar
y a la vez eran una aproximacion al resultado final impreso; eran elaborados
a mano por medio de ilustraciones, vinetas, manchas tipograficas simuladas
por lineas, tipografia dibujada y podian ser en blanco y negro o color.

S R N

Herramientas tradicionales.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN-




Una vez dada la aprobacién del cliente, se hacia un original mecanico,
el cual era una interpretacién en blanco y negro del disenno en diversas ca-
pas o camisas en cada una de las cuales se indicaba color, suajes, tipografia,

registros, etc.

Terminaba aqui lo realizado en el restirador y se pasaba a la fotomeca-
nica, que consistia en la obtencién de positivos y negativos para la impren-
ta por medio de procedimientos fotograficos. El taller de fotomecanica se
encargaba del montaje final de los negativos y era todo un laboratorio de
experimentacién de efectos especiales.

El disenador tenia que estar al tanto de todos estos procesos hasta el fi-

al. En caso de un error en los bocetos: levantados de texto u originales me-

cdnicos, o un cambio de decision con respecto al color en una imagen o ubi-

cacién de un elemento, etc., implicaba repetir el arte. Dicho de otra forma,
cualquier error o cambio retrasaba considerablemente el proceso.

Enfaticemos ahora algunas de las caracteristicas de la técnica tradicional.

Para empezar, hay que mencionar la formaciéon del disenador grafico.
Era comun que fueran empiricos o autodidactas, es decir, o empezaban tra-
bajando en imprentas o como ayudantes en despachos del diseno, donde
poco a poco aprendian el oficio. Otra opcidn era que provinieran de diferen-
tes disciplinas como arquitectura o artes plasticas. Debe mencionarse que la
carrera universitaria de diseno grifico es muy reciente (40 anos). Esto sig-
nifica que la formacién de los disenadores hasta hace relativamente poco
tiempo, era diversa y hasta ecléctica en ciertos casos.

“Antes de 1945, ser disennador no era una profesion: se era arquitecto, ingenie-

ro o artista pero no disenador”™?’

YARFUCH, LEONOR: CHAVES NORBERTO: LEDESMA MAREA. DisiRO » Conmnicacion: Teorias y Enfo-
ques Criticos, pig. 18,

Contextos de ta expresividad

Proceso de bocetaje
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El diserio grafico era un trabajo que requeria habilidades manuales en
todo el proceso. desde hacer bocetos, trazar tipografias hasta cortar partes
y ensamblarlas en un original mecdnico. Ademas de esto, el disenador mu-
chas veces desempenaba las funciones de ilustrador. Tanto para hacer boce-
tos como ilustraciones, se requeria el dominio de técnicas tales como acua-
relas, lapices de color. acrilicos, tintas, rotuladores, etc. El aerégrafo era im-
portante. La fotografia era un recurso fundamental que no pocas veces se
encargaba a los disenadores mismos.

Otros recursos tales como montar tramas y letras transferibles implica-
ba un control preciso; en el caso de las letras transferibles, este control era
necesario para alinear y lograr el ritmo especifico que debian tener los es-

pacios interletra.

El disefio era un proceso complejo, ocupaba mucho tiempo, era laborio-
so y, generalmente, requeria el trabajo en equipo.

La técnica tradicional demandaba el contacto directo con herramientas,
materiales y un equipo de trabajo que solia tener una prolongada vida util.

2.1.1 Lenguaje grafico

El lenguaje del diseno grifico implica un conjunto especifico de signos
visuales coordinados entre si, linguisticos, icénicos y cromaticos, éstos tie-
nen cardcter convencional, es decir, previamente definido y aceptado para
establecer la comunicacién de un mensaje. Entendemos por signo:

“(...) toda huella grafica dejada sobre un soporte por un instrumento apro-

piado™*

* FABRIS-GUERMANL, Fundamentos del Proxvecro Grdfico, pig. 63.

Contextos de la expresividad
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En el disefio tradicional, los signos que conforman el lenguaje grifico
tienen dos aspectos a tomar en cuenta: estético -tedrico y abstracto - y téc-

nico -practico -.

El aspecto técnico concernia a las herramientas y materiales utilizados
y a los procedimientos necesarios para su ejecucion, también eran impor-
tantes los soportes utilizados. Eli de Gortari define la técnica como:

“conjunto de reglas aptas para dirigir eficazmente una actividad cualquiera
y a la destreza necesaria para realizarla (..) viene a ser el procedimiento o
conjunto de procedimientos exigidos para el empleo de un instrumento, pa-
ra el uso de un material o para el manejo de una determinada situacién en

un proceso”.”®

Tanto la habilidad manual como el manejo eficaz de las técnicas eran
imprescindibles para obtener un buen resultado: se debia conocer bien el
uso de plumones, acuarelas. tintas. gouache. acrilicos, lapices de colores, etc.

El aspecto estético se refiere a la funcion poética del signo, esto remite
a la capacidad expresiva intrinseca del diseno y a sus valores de organiza-
cién, composicion, color, calidad de linea, y forma:

El aspecto estético dependia de las habilidades de realizacién y tam-
bién, en gran parte, de la creatividad y las condiciones subjetivas del disena-
dor. No se podia entonces lograr mucho sin ideas ni creatividad aunque se
tuviera dominio técnico; asi mismo, tampoco se podia plasmar mayor cosa
con grandes conceptos pero sin la capacidad de concretarlos.

El producto final del disenio tenia textura visual, pero en su proceso de
realizacién, por ser manual, conllevaba el manejo de texturas tactiles.

™ VILCINS, Loz pel. CARMEN. Metodaologia del Disefio, phg. 19.
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El disefio grifico nunca ha sido un fenémeno aislado, ha estado inmer-
so siempre en una estrecha interrelacién con muchos aspectos del quehacer
humano: econdmicos, sociales, y politicos.

“(...) el diserio es asumido como estética de la cultura industrial desarrollada

en el propio seno de la produccién econémica™*®

Por lo anterior, el lenguaje grafico pertenece a un contexto, tiempo y so-
ciedad determinados, que condicionan sus posibilidades y limitaciones.
Existen canones y normas explicitos e implicitos que afectan todos los ni-
veles del proceso aqui tratado.

A lo largo del siglo XX, el diseno como lenguaje era fundamentalmente
utilitario, esto es en mucho una herencia de las ensenanzas de la Bauhaus,
donde se buscé la integracion y unidad entre artes, tecnologias y oficios; es
decir, predominaba la funcién sobre lo estético, importaban la claridad en
la comunicacién, la legibilidad y el texto.

“En realidad, el diseno o la estética tipografica inicié su consolidacion con las
ensefanzas impartidas, primero en las Escuelas de Artes y Oficios de las dos
primeras décadas de nuestro siglo y después con las sistematizaciones peda-
gogicas de la elementalidad formal y geométrica del Vjutemas y de la Bau-
haus. (.) Tal pedagogia. vital para la existencia de los disenos, ha de girar en
torno a un concepto fundamental: los productos bellos por su pura funciona-
lidad practica™

S ARIUCH, LEONOR: CHAVES NORBERTO: LEDESMA MARIA. Disedio x Comunicacian: Teorfus y Enfo-

ques Criticos. pig. 108,
“ ACHA. JUAN. Introduccion a la Teoria de los Disedos, pdg. 102,
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2.1.2 Expresividad en el diserio grafico tradicional

Se habia dicho en su momento, que por expresividad se entenderia un
recurso de comunicacion humana, mas alla de lo denotado, que se manifies-
ta en la interaccién de autor, objeto disenado y receptor.

La expresividad en el diseno, para ampliar lo anterior, se ve en el pro-
ducto terminado, el cual tiene o no caracteristicas expresivas rnanifiestas,
este objeto también se puede observar como consecuencia del acto de una
mente creativa, lo cual seria la expresividad del autor y, finalmente, el obje-
to producird en quien lo consume un efecto inmediato, una sensacion que
facilita la transmision de un conocimiento.

En el diseno grifico tradicional, por sus caracteristicas, todos los recur-
sos expresivos estaban fuertemente ligados a una vision estética previa y
relacionada con otras artes, en especial, las plasticas.

La realizacién del diserno implicaba un contacto directo con los medios
técnicos y materiales, que no sélo obligaba a un contacto fisico con la mate-
ria y su forma de uso, sino también con las tradiciones y repertorios expre-
sivos anteriores. En la cultura visual estos medios ya estaban por lo comun
asimilados.

Por ¢jemplo, usar en una ilustracién la técnica de la acuarela remitia al
conocimiento general de este recurso pictorico y sus posibilidades tradicio-
nales, es decir, habfa una herencia de la cual no se podia sustraer el disena-
dor, se diera cuenta de ello o no.

Como podemos darnos cuenta en el método tradicional existe un re-
ferente analégico de caracter cualitativo con parametros de valoracion
multidimensionales. De esta manera la experiencia plastica y la percep-
cion juegan un papel determinante.

Contextos de la expresividad
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“(...) cualidad no es mas que otra palabra para relacién, analogia. Donde hay
relaciones estd la comparacion, la valoracién, la cualidad”.®?

Otro aspecto importante lo integraba el referente externo al mundo del
diseno grafico. Tanto en las imagenes usadas como en los recursos plasticos
que a ellas se aplicaban, se notaba la relacién con elementos culturales y na-
turales comunes a la gente, aunque no necesariamente cotidianos.

La carga simbdlica estaba asumida por el contexto.

2 AICHER, O Analdgico y Digital, pig. 77.
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2.2 Técnica digital y sus caracteristicas

CTUALMENTE UN DISENADOR GRAFICO TRABAJA FRENTE A UNA COMPUTADO-
RA, constituida por una unidad central de proceso (CPU), unidades de
entrada y salida: pantalla, teclado, ratén, escdaner, impresora, cimaras
de video y digitales entre otros, unidades de almacenaje de informacion: cd.
zip, discos duros externos etc. y dispositivos de comunicaciones como fax,
modem, internet, etc. Toda esta infraestructura es conocida como hardware.

La estacién de trabajo obedece a un sistema de naturaleza interactiva
donde cada elemento del hardware posee una labor especifica:

- El1 CPU memoriza (el conjunto de instrucciones, datos introducidos y resul-
tados procesados), procesa (programas y datos) y sincroniza (las diversas fa-

ses de la actuacién).
- Las unidades de entrada y salida hacen inteligible la informacién tanto para

la computadora como para el usuario.
- Las unidades de almacenaje ubican la informacién en un espacio especifico

para acceder a ella cuando sea necesario.
« Las comunicaciones establecen un intercambio fluido de la informacion en-

tre usuarios y recursos compartidos.

Por otro lado, es necesario para que cada uno de estos componentes
funcione y para que el usuario manipule la informacién de una serie de pro-
gramas que reciben el nombre de software.

Dentro de este rubro tenemos al sistema operativo, el cual constituyela
clave de comunicacion entre el usuario y la maquina, administrando todos

Herramientas digitales. Teclado
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los recursos que intervienen en el sistema de informacion. Y los programas
de aplicacién, los cuales ejecutan tareas especificas: creacién y manipulacién
de imdgenes, dibujo vectorial, edicion de textos, etc.

El hardwarey el software simplifican los recursos que se ocupan en el
proceso de diseno, por lo cual el profesional no requiere de la intervencion
de otros especialistas. La computadora en si misma permite realizar labores
de edicién, retoque, levantado de textos, ilustracién entre otros, que antes
implicaban servicios especializados.

El proceso constructivo de la imagen exige el conocimiento de platafor-
mas y herramientas que por su empleo adecuado agiliza y mejora la calidad

en el trabajo.

Dentro del ambito del diseno grifico asistido por computadora existen
dos puntos medulares para entender la imagen: el dibujo orientado a obje-

tos y la imagen bitmap.

El primero fue desarrollado en el lenguaje PostScript: se concibe la ima-
gen desde el punto de vista lineal a través de la definicién de contornos.
Gracias a la implementacion del dibujo vectorial se establecen parametros
de longitud, direccién y sentido capaces de crear dibujos simples hasta con
un mayor grado de complejidad.

“PostScript. es un lenguaje de descripcion de piginas desarrollado por Abo-
be Systems Inc., éste realiza una descripcion de las paginas a imprimir que
pueden contener texto y griaficos. Luego el intérprete de la impresora PostS-
cript convierte estas descripciones en una imagen de bits. (...) una de las ca-
racteristicas mas destacables es la invencién de un sistema de descripcion
de objetos grificos basado en vectores que se localizan en un plano de coor-
denadas bidimensional inscrito en la propia pagina. Dicho sistema consi-
gue que la reproduccién de los objetos se realice aprovechando la maxima
resolucion disponible en el dispositivo, bien sea impresora o filmadora, asi

Contextos de la expresividad

Infini-0

Infini -D

Software producido por la compafiia
Metacreations,

donde es posible crear animacion tri-
dimensional con efectos especiales.

40

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




como conservar la maxima calidad aun si los objetos son ampliados. girados

o distorsionados™*

El dibujo orientado a objetos nos brinda la posibilidad de transformar
objetos (rotacién, desplazamiento, escala, distorsion, reflexién), intervenir
en los atributos de linea (color, grosor. remate, vértice, estructura sélida o
discontinua, etc), cambiar los atributos del relleno (degradado, color),
construir mascarillas y patrones, establecer parametros tipograficos, hasta
la manera de intervenir en la disposicién de los elementos en el espacio

electrénico.

La imagen bitmap (mapa de bits), se basa en la definicion de areas cro-
midticas, esto quiere decir que los pixeles asumen diversos valores tonales. A
un mayor namero de bits por pixel tenemos mayores posibilidades de obte-
ner valores deseados. debido a que ampliamos el naumero de combinaciones
binarias; de esta forma tenemos imagenes desde escala de grises hasta una
cuatricromia. Cabe aclarar que para la reproduccién precisa de los matices
cromdticos se requiere de un minimo de 24 bits por pixel.

La imagen bitmap nos permite manejar herramientas de dibujo como
lapiz. pincel o aerdgrafo; asi como la posibilidad de manipularla variando la
exposicién, el enfoque, crear sellos, degradados, interviniendo directamen-
te en la definicion de los parimetros. Es posible incluso manipular los valo-
res 6pticos producidos por la luz y el color: tono, saturacion, luminosidad,
contraste, sustitucion de un color por otro, colorear una imagen monocro-
ma, hacer balances de color entre otras posibilidades.

Es notable destacar la gran variedad de alternativas expresivas que
brindan los filtros. Simulan tanto efectos naturales (agua, viento, fuego),
como pictdricos (acuarela, fresco, carboncillo). hasta una basta gama de tex-
turas, efectos luminicos, cromiticos y formales propios del lenguaje digital.

* Frenstavoi. BLENA. Rardn, Raton.... pig. 153,
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Gracias a las técnicas de seleccién y al manejo de capas y canales, es po-
sible tener alternativas compositivas en las cuales podemos manejar image-
nes de diversas naturalezas con alto grado de dificultad.

Sin duda una de las aportaciones mds importantes de la tecnologia di-
gital al diseno grafico es el de la tipografia, la compaginacién clectréni-
ca y hasta la reproduccién digital. La tecnologia ha transformado el com-
portamiento del disenador a través de la facilidad y rapidez en la realizacion
de las propuestas graficas, ademas de la visualizacion de los objetos de for-
ma interactiva e inmediata.

Cabe aclarar que el éxito en el manejo de las herramientas digitales es
directamente proporcional a la sensibilidad y destreza del usuario.

A continuacién explicaré la metodologia de trabajo del disenador graifi-
co con el uso de la tecnologia digital:

El disenador parte de un problema o requerimiento y. en la mayoria de
los casos, trabaja directamente en la computadora. donde desarrolla una se-
rie de propuestas sin necesidad de hacer bocetos manuales.

Anteriormente, los bocetos eran aproximaciones al acabado final del
proyecto, ahora es sencillo y rapido, desde el punto de vista del instrumen-
to, hacer variantes, cada una de ellas con un acabado que no se puede dis-
tinguir del final.

El cliente conoce la propuesta de diserio a través de un dummy . mues-
tra impresa digitalmente que presenta ya todas las caracteristicas finales
del proyecto. Cualquier cambio es facil de realizar, por lo que se incrementa
la productividad; los dummies tienen una calidad visual a veces superior
que el resultado de los sistemas de impresion como el offset, por lo cual es
comun que sean usados en comerciales en vez del producto impreso.

Contextos de 1a expresividad
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Luego del visto bueno del cliente, se procede a hacer un original meca-
nico digital. Este tiene las indicaciones pertinentes sobre registros, selec-
cién de color, suajes, dobleces y pasa a la siguiente fase del proceso a través
de un disco o cartucho de informacién (como, por ejemplo, unCD o un ZIP)
o por medio de una conexién directa (como cuando se trabaja en red o con
un modem). Se envia ademds una impresién a color y en blanco y negro que
sirve de referencia sobre lo que se quiere hacer.

El paso siguiente ocurre en un bureaude pre-prensa digital Aqui se di-
gitalizan las fotografias en alta resolucién, se compagina, se hacen retoques
digitales. positivos y negativos, ajustes y pruebas de color. Con lo resuelto
en esta etapa, se pasa a la impresion.

Valga el comentario de que con el desarrollo de la tecnologia actual, se
empieza a desplazar a la pelicula: en vez de hacer en la pre-prensa digital po-
sitivos o negativos para su envio a una imprenta, se imprime directamente
sobre la placa de offset. Todo este proceso hasta terminarlo debe ser super-
visado por el disenador.

Revisemos las caracteristicas del diseno digital, abordando primero el
aspecto de la formacion, actualmente y desde hace relativamente pocos lus-
tros, existe la carrera de diseno grafico en las universidades, durante la alti-
ma década la habilidad manual del pasado se tradujo la operacién de diver-
sos programas que, mediados por el hardware son dirigidos desde el tecla-
do y el ratén. No hay contacto directo con materiales y herramientas pues
a través del raton se tiene acceso a simulaciones de ambas cosas.

Como ya se ha visto, la computacion ha aportado mayor rapidez y faci-
lidad., es decir, mayor productividad.

Esto se puede ejemplificar en la edicion, donde ahora es mucho mas
versitil y sencillo mover elementos, cambiar de color, ver diferentes pers-
pectivas, quitar o anadir elementos. Existe la posibilidad de realizar copias
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idénticas con sélo tocar un comando. En la forma tradicional esto suponia

un alto grado de dificultad.

La permanencia del softwarey del hardware es limitada: continuamen-
te salen al mercado equipos y programas que desplazan a los anteriores en
uso y los vuelven obsoletos.

2.2.1 Lenguaje digital

La definicién del lenguaje grafico dada anteriormente es igualmente
vilida para este tema. En principio, el uso de computadoras como herra-
mienta principal y a veces tnica, no cambia el hecho de que se trate de un
conjunto de signos visuales, cromaticos, etc. tal y como se definid antes.

Lo que si cambia rotundamente, son los dos aspectos de los signos: el
técnico -pragmatico - y el estético -tedrico y abstracto.-

Si se habla del primero, ya los signos no seran producto de un trabajo
manual, las habilidades implicadas en el proceso conciernen al manejo ade-
cuado de ciertos programas de computacion. Ya no se usan tintas y ldpices,
sino sus simulaciones y otra gama de efectos y posibilidades propias de nue-

vo medio digital.

Debe hacerse notar, con respecto a esto altimo, que el lenguaje grifico
digital no se limita al acervo de imitaciones o simulaciones de las técnicas
tradicionales, sino que amplia la gama de recursos y posibilidades visuales a
niveles que no existian antes.

Ahora bien, si los recursos son diferentes, los resultados también lo se-
rin, sobretodo porque el contexto es otro, donde los valores de consumo y
desecho predominan en una atmésfera de prisa y fugacidad, donde el ritmo
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genera un quehacer social en el cual impera el mercantilismo urgente; por
todo esto, los cambios son evidentes.

El uso generalizado de la computadora es reciente, se da a finales de la
década de los ochenta y se consolida en los noventa, razén por la cual el len-
guaje grifico digital se podria decir que estad en una fase de desarrollo, carac-
terizada por la permanente movilidad, cantidad y calidad de innovaciones
tecnolégicas que se suceden constantemente unas a otras, a veces casi de
manera simultdnea, tanto en hardware como en software.

En muy poco tiempo, se ha cambiado el uso del espacio y del formato,
el color pigmento involucré al color luz, y con ello una serie de variables que
inciden en una conceptualizacién diferente a la del lenguaje del diseno an-

terior.

En el presente, obviamente. también existen canones y normas explici-
tos e implicitos que afectan todos los niveles del proceso aqui tratado. Lo in-
teresante es que ahora estian en una mutacién y cambio constante con res-
pecto a décadas anteriores, esto se aprecia en las diferentes formas de en-
frentar el diseno. Se podria decir que hay experimentacién y especulacion
estéticas en diferentes vias, acordes con los lineamientos de la cultura

posmoderna.
Esto atane en especial al aspecto estético del lenguaje digital. Como se
habia planteado, cabe hablar aqui de las habilidades de realizacién, que aho-

ra tratan del dominio operativo de ciertos programas, de la creatividad y las
condiciones subjetivas del disenador. Un desequilibrio entre estos aspectos

afecta el resultado final.

El punto que se quiere destacar aqui es que efectivamente existe un de-
sequilibrio entre los aspectos: técnico -pragmaitico - y el estético -tedrico y

abstracto.-

Una de las razones de esta asimetria, es que se requieren soluciones ra-
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pidas acordes a la nueva y mayor velocidad de resolucion que permite la
computadora coherente con las exigencias de mercado para reducir tiem-
pos. Pareciera que ya no hay tiempo para madurar las ideas y bocetar, se des-
cuida el concepto en aras de un efecto inmediato.

Otra razon es la obnubilacién que producen las posibilidades digitales.
La computadora presenta un catilogo de efectos especiales y recursos de
manipulacion de los signos graficos del todo novedoso y en constante am-
pliacion. Todos ellos son en cierta forma variantes de un numero indefini-
do de posibilidades.

Por ser parte justamente de la fase inicial del desarrollo del medio digi-
tal, dichos recursos son cominmente usados en forma recurrente, legando
a la marcada semejanza en los productos terminados, presentando solo un
repertorio de efectos especiales logrados con la computadora.

Siendo asi, el lenguaje grifico digital predomina como un valor por si
mismo y noe como vehiculo de expresion de la persona que lo usa. Dicho de
otra forma, la técnica digital debe estar al servicio del disennador y no ala in-
versa, lo primero se podria interpretar como signo de inmadurez.

2.2.2 Expresividad en el diserio grafico digital

El concepto de expresividad se aplica en lineas generales en una misma
forma en este apartado. con la salvedad de las diferencias que a continua-
cién se plantearan.

La expresividad en el diseno grafico digital no esta relacionada con la
tradicién de las artes plasticas como se habia visto en el caso del diseo an-
terior a la computadora.

Actualmente, se pueden simular acabados de fresco, acuarela y otras
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técnicas, pero en el producto terminado, la apariencia es otra. Pese a la exis-
tencia de filtros que imitan pinceladas o estilos pictéricos, en el resultado se
distingue el trabajo de la computadora.

A lo que se quiere llegar, es que el lenguaje digital tiene una expresivi-
dad que remite a su propio universo, es autorreferencial. Cualquier referen-
te externo, sea natural o cultural, es tamizado y se supedita a la apariencia y
acabados propios e impuestos por las caracteristicas del lenguaje digital.

Esto para no mencionar toda una gama de recursos nuevos desde los
fractales hasta las nuevas texturas generadas, que reafirman imagenes que
s6lo existen en el universo de la computadora o cuya procedencia no es ca-
balmente comprendida por el disenador.

Lo anterior, aunado a la naturaleza cambiante de este medio, obliga al
disenador a reconsiderar todo su repertorio expresivo y a adaptarlo a las
posibilidades y limitaciones de este nuevo vehiculo, tarea dificil pues se da
una ruptura con toda la tradicion estética anterior que conduce forzosa-
mente a la redefinicion del diseno grifico.

Ya no hay una herencia a la cual apelar o que sc pueda presuponer, sino
que hay que construir nuevos mundos de significacion, nuevas formas de

expresividad y nuevas cargas simbdlicas.

Considero que la presencia digital en el ambito del diseno grifico evi-
dencia un cambio profundo en el acto mismo de realizar, introduciendo
nuevas formas y cargas simbodlicas, que por ningin motivo excluyen al bas-
to repertorio expresivo anterior a la aparicion de la misma.

No se trata de estar a favor o en contra del cémputo y técnicas tradicio-
nales, el objetivo es integrar.

El problema principal de esta etapa de transicién reside en que, asi co-
mo hay un desequilibrio dentro del lenguaje digital entre el como y el que,
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de igual manera, en la actualidad se adolece de pobreza expresiva en los re-
sultados. Ya se habia mencionado, por ejemplo, como muchos diserios tien-
den a parecerse y a no ser mas que catilogos de efectos.

Por otro lado, muchos recursos de la tradicién anterior se han desecha-
do sin reflexién alguna, por lo cual se desperdicia una gama de recursos que
no tienen parangon en el mundo digital y que no estan necesariamente ob-
soletos.

Es decir, el hecho de tener que crear nuevas formas de ver y trabajar el
diseno, no deberia implicar la renuncia a elementos anteriores que aun pue-
den aportar lo suyo. No se confunda esto con revivir procesos anacrénicos
que ya no vienen al caso, todo lo contrario, se trata de enriquecer los apor-
tes del diserio digital con recursos adicionales que no compiten con él o me-
noscaban sus grandes e innegables ventajas.

Contextos de |3 expresividad
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3.1 Parametros de analisis

OS INSTRUMENTOS Y HERRAMIENTAS DE TRABAJO TIENEN SU PROPIO Y PAR~
ticular cardcter, la previa eleccién de la técnica normalmente es pro-
ducto de un objetivo a plasmar.

Mi propuesta estriba en la premisa de que los valores universales de la
expresion son concretamente atemporales, lo que significa que no cambian,
mucho menos por una técnica nueva. Tanto los métodos tradicionales co-

mo los digitales tienen su propia mistica.

La tecnologia digital en su muy corta historia, persigue valores muy
concretos que en esta era son de gran utilidad, de ahi su incondicional acep-
tacién y valoracién: velocidad, perfeccién, duplicacion exacta, etc.

Estas cualidades como plusvalia nos llevan a una técnica excepcional
que sin temor a equivocarnos nos distrae de la esencia del diserio y sus ob-
jetivos. Por esta razén estimo la importancia de reflexionar y analizar nues-
tros proyectos con mas método que el mero afan de dar una receta riapida
ceniida a la velocidad digital, que sirva para organizarnos conceptualmente,
tal y como se hace en otras disciplinas como arquitectura, diseno industrial,

pintura, etc.

Mis que una actitud de estricta disciplina, la reflexién analitica y me-
todoldgica se convierte en condicion 6 herramienta intelectual para alcan-
zar acertadamente nuestros objetivos.

El diserio grafico esta en proceso de fortalecimiento y, si bien es cierto
que muchas de nuestras técnicas de expresién provienen de una larga his-

SO




toria vinculada con las artes pldsticas, pintura, escultura, grabado, etc. tam-
bién intervienen otras disciplinas en el marco de la comunicacién, esto da
como resultado un quehacer francamente interdisciplinario cuyo objetivo
de comunicar no se supedita a la estética per se.

“Para el diseno, su desideratum es la forma sincrética, o sea una forma
que responde simultineamente a varios cédigos (el paraguas, el dnfora). La
forma tecnoldgica (construccion), la forma ergonémica (uso), la forma sim-
bolica (identificacion) y la forma estética (sensacion) coinciden”*

Los métodos de andlisis graficos y formales no son algo nuevo, en la
mayoria de los casos obedecen a épocas y disciplinas especificas. cabe
mencionar a Erwin Panofsky en sus Estudios sobre Iconologia, donde es
evidente que todos esos argumentos serian inoperantes aplicandolos al

disenio grafico.

“Contenido temadtico natural o primario (descripcion pre-iconografica).
Contenido temdtico secundario o convencional (analisis iconogrifico).
Significado intrinseco o contenido (interpretacién iconografica)”**

El punto es: qué hacer con el anilisis del disero grifico en el momento
mads critico y cambiante de su historia producto de los desarrollos tecnolé-

gicos.

Uno de nuestros objetivos radica en proponer un modelo de anilisis
que permita al diseniador acercarse a la comprensién de lo disefiado confor-

me a sus necesidades.

Un criterio de andlisis formal debe considerar que la expresion implica,
como mencioné en el primer capitulo, una objetivacién formal portadora

HARFUCH. LEONOR: CHAVES NORDERTOR LEDESMA MARIA. Diseifor ¥y Comunicacion: Teorias ¥ Enfo-

ques Criticos, pig. 107,
* PANOSER Y., ERWIN. Estudios sobre Iconologla, pag. 25.

Expresividad en el disefio grafico
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de sentido y expresién. Asi es que cada signo que integra una pieza de dise-
fio grifico es digno de anilisis y a la vez tiene que ver directamente con su
connotacién. Como lo menciona Kant en su Critica de la Razon Pura:

“ No existe contenido que no sea interpretado de acuerdo con alguna forma”*

Para estructurar una posible taxonomia podriamos hacer una clasifica-
cién badsica: la intencién expresiva del diserio.

- Expresién con intencién podtica:

Es aqui donde la expresién per sé logra su materializacion, donde la necesidad
interior del autor cobra vida hacia una dimensién material sin rumbo definido.
En la expresién con intencién poética se evidencia un vinculo directo y afecti-
vo entre el autor, sus experiencias y la obra. Esto sin duda obliga tanto a una
formacién plastica, asi como al manejo de conceptos universales como: armo-
nia, ritmo, unidad, coherencia, plasticidad, etc.

El objeto expresivo, en este caso, no tiene vigencia. perdura gracias a su fun-
cién poética, Jakobson la explica como la relacion del mensaje consigo mismo.
“El referente pierde su categoria de instrumento de la comunicacién y se con-

vierte en su objeto””

- Expresion con intencion comunicativa:

La expresidn en este caso se halla al servicio de la comunicacién. Se evidencia al-
guien que quiere decir algo. con objetivos muy concretos. El estilo del autor, su
necesidad interior y el vinculo de sus experiencias quedan en segundo plano.
La expresion con intencion comunicativa demanda conocimientos intra e in-
terdisciplinarios por parte del disenador. El objeto de comunicacién grafica
manifiesta una vigencia en cuanto a informacién, quedando al paso del tiem-
po tnicamente la expresividad y el estilo. Cabe destacar aqui que la funcién
poética del signo va mas alla de la comunicacién y es parte inseparable de ésta.

“ READ, HERWERY. Los Origenes de la Forma en el Arie. pig. 93,
1 LOMY, JUAN MANUEL. Semidtica de la Comunicacion Grdfica, pig. 217,

Expresividad en el disefio grifico

Yves KLEIN

Shroud Anthropometry 20 ~ Vampire, 1960
Oleo sobre lienzo; 109.2 x 76.2 cm
Coleccién particular
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Retomando a Mikel Dufrenne en su Fenomenologia de la Experiencia

Estética.
“(...) la obra dice algo, directamente, mas alla de su sentido inteligible (...)"*

De acuerdo al grado de propuesta expresiva por parte del autor tenemos:

- Disenador con propuesta expresiva propia

Tratamos aqui de un disenador que experimenta, propone y crea recursos ex-
presivos propios.

“La importancia del artista”, sigue diciendo Matisse, “se mide por la cantidad
de nuevos signos que haya introducido en el lenguaje plastico™”

» Diseniador sin propuesta expresiva propia

La expresién se logra retomando elementos expresivos ya elaborados como
pinturas, grabados, dibujos que no necesariamente haya realizado el disenador.
Desde del punto de vista de la coherencia formal, la expresividad constituye
la articulacién compleja de elementos con un campo semdntico especifico.

A continuacién estableceré un criterio de anilisis acorde con el aspecto
denotativo y connotativo de la expresion. Esta propuesta estara enfocada
en el género editorial de revista, la cual servira de parametro de valoracién
en nuestro anilisis expresivo.

Dentro del fenédmeno de la comunicacién abarcamos aspectos sintacti-
cos (configuracién), semdnticos (significacion) y pragmaiticos (interpre-
tacién), los cuales mantienen una estrecha relacion con la comunicacién vi-
sual. Al ser la expresion el motivo principal de nuestro estudio analizare-
mos si el mensaje tiende a este enfoque.

* DUIRENNIL, MIREL. Fenomenaologta de la Experiencia Extética, pig. 372,
* GavTimnir. Guy Veinte Lecciones Sobre la Imagen y el Sentido, pag. 181,

Expresividad en el disefio gréfico

ATrt is...

Milton Glaser
cartel Art is..., 1996

La integracion de 1a palabra con la
imagen evidencian la intencién comu-
nicativa del cartel.
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Dentro del aspecto sintdctico -el de la configuracion- consideraremos
una expresividad basica y una compleja.

“La nueva sintaxis seria el estudio de los significados de los signos re-
sultantes de las relaciones o conexiones que se establecen entre éstos, pues-
to que al configurarse las relaciones entre los diferentes significados de ca-

da signo, nace la sintaxis"*

a) Expresividad bisica:
Esto implica visualizar los elementos formales como piezas unicas y

aisladas dentro de una composicion.

En el aspecto sintactico -el de la configuracion- se establecen relacio-
nes formales entre los signos.

“La forma fisionémica del signo, su ritmo. su estructura, el tratamien-
to, el peso, el movimiento, la orientacioén, el equilibrio (...) contribuyen a for-
mar el conjunto de factores que constituyen globalmente el contenido pri-
mordial expresivo de un signo™*

Consideraremos tipografia, imagen, esquema cromtico, textura y ele-

mentos estilisticos.

Tipografia: En este caso hablaremos de una imagen visual escrita y so-
nora ala vez. Esta correspondencia es indispensable en la efectividad de un
mensaje de comunicacién visual.

Sin embargo es importante recalcar que la tipografia va mas allda de un
factor de legibilidad. constituyendo un elemento grafico expresivo.

Legibilidad: "La cualidad qgue tiene un escrito de ser legible”™

Loz, JUAN MANULL. Semidtica de la Comunicacion Grdafica, pig. 469.
Y FABRIS-GUERMANL, Fundamentos del Proyecto Grifico, pig. 80,
2 0. BUbN. JORGE. Manual de Diseifor Editorial, pig. 39.

Expresividad en el disefio grafico
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“La imagen general de armonia y de buena legibilidad de una pagina
impresa depende de la claridad de las formas de los tipos, de su tamano, de
la longitud de las lineas, de la separacion entre ellas y de la amplitud de los

blancos marginales™*

Emil Ruder indica “La tipografia esta sometida a una finalidad precisa:
comunicar informacién por medio de la letra impresa”™

Dentro del género editorial de revista incluiremos: familia, peso, punta-
je, interlineado, cabeza, subcabeza, capitulares, cuerpo de texto, folios, cor-
nisas y pies de foto.

Imagen: Consideraremos el grado de iconicidad y los niveles de abs-
traccién. El primero se refiere al nivel de realismo de una imagen en com-
paracién con el objeto que ella representa. Lo clasificaremos en isomorfis-
mo, mesomorfismo y amorfismo.

El segundo, el de la abstraccién, se refiere a los rasgos particulares y
cualidades estructurales de la forma conocidos a través de la percepcion vi-
sual. La filésofa americana Suzanne Langer, afirma que las imagenes abs-
tractas son naturalmente expresivas. En el caso de imagenes figurativas to-
maremos en cuenta la comunicacién no verbal, el lenguaje de los gestos co-
mo elementos basicos en la expresividad.

“Suzanne Langer desarrolla un enfoque del arte como algo definido
por una finalidad ideal y transhistérica, que es precisamente su valor ex-
presivo. Para ella, la expresividad esta no sélo presente, sino idénticamen-
te presente, en todas las obras de arte: lo que expresa son sentimientos
(feeling), y la expresion es la encarnacién de una forma abstracta, es lo que
da forma simbdlica al feeling Desde esta perspectiva, si el arte no imitati-
vo, el arte que transforma la realidad, se concibe como mas fuertemente

“ MOLLER-BROCKMANN, JOSLL. Sistemnia de Reticulas, pig. 49.
' D BUEN, JORGE. Manaal de Disedo Editorial, pig. 42.

Expresividad en el disefio grafico
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La tipografia se convierte en un
elemento grafico expresivo.
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expresivo, el arte imitativo puede serlo también a condicién de evitar la co-
pia pura y simple de las apariencias, para dedicarse a “reflejar formas natu-
ralmente expresivas™™®

Esquema cromitico: Rudolf Arnheim nos dice que éste ejerce un lazo
emocional de receptividad e inmediatez con el receptor. A diferencia de la
forma a la cual atribuye aspectos de organizacion intelectual, mas que sen-

sible.

Independientemente de toda la carga de referentes simbdélicos que se le
reconocen al color, no olvidamos factores de indole fisiolégico que influyen

en su percepcion.

“la luminosidad fuerte, la saturacién elevada y los matices de onda lar-
ga producen excitacion”

Dentro del analisis editorial incluiremos: al color a través de su denomi-
nacién cualitativa: tono, saturacién y brillantez (HSB); relaciones cromati-
cas en la tipografia y proporciones en los blancos.

Textura: tenemos aqui un elemento determinante en el valor expresi-
vo de una obra. Estad relacionada con valores tanto de naturaleza visual co-
mo tactil. Dondis afirma que la textura:

“... estéa relacionada con la composicién de una sustancia a través de variacio-
nes diminutas en la superficie del material™*

Munari la refiere como un elemento que sensibiliza y caracteriza mate-
rialmente a las superficies. Existen texturas visuales y tactiles, orginicas

*TAUMONT. JAQU La Imagen, pig. 296.
** ARNHIEIM. RUDOLE Arte ¥ Percepeion Visual, pig. 368,
T DoNMS. V. AL La Sintaxis de la hwagen, pig. 70.

Expresividad en el disefo gréfico

Kunio Shimizu
exhibicién personal, Japén 1973.

Las imagenes abstractas, junto con el manejo
de la técnica y el color hacen que éstas posean

un alto nivel de expresividad.
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(generadas por la naturaleza de materiales como piedra, madera, cristal,
etc.) y artificiales (generadas por la tecnologia).

“Es la misma materia de textura la que forma las imagenes, al densifi-
car o espaciar el fondo" >

Dentro de nuestro andlisis editorial integraremos a la: mancha tipogra-
fica y los elementos graficos como ornamentos, marcas de agua y sombras.

Elementos estilisticos: lo consideraremos como una constante por
formar parte de los parametros editoriales.

“(...) la expresién nunca es absoluta, sino referida siempre a un conjun-
to de convenciones, a un sentido comun de lo administrable, normal o ex-
traordinario: en pocas palabras a un estilo”*

Los elementos estilisticos indican las categorias estéticas dominantes
en un tiempo y lugar determinados, haciendo una descripcion de los codi-
gos: tipografico, cromitico, morfolégico y fotogrifico.

b) Expresividad compleja:
Se trata aqui de hacer un anilisis de la estructura y articulacién que los

elementos guardan entre si.

“La finalidad de la composicién se resuelve, pues, en el lenguaje necesa-
rio e indispensable para transmitir el valor expresivo propio de cada obra.
No obstante, el lenguaje queda como algo inherente e innato a la obra mis-
ma, siendo expresion y objetivacién de una idea; nace con el signo y esta li-
gado a su comprensién; evidentemente, la obra puede expresarse con un
lenguaje claro y explicito, o bien, oscuro y hermético™*

* MuNARL BRUNO. Disedio y Comunicacion Visual, pig. 21.
WAUMONT, JAQL La hiagen, pag. 303,
“ FABRIS-GERMA, Fundamentos del Proyecto Grdfico. pig. 55.
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Bernhard Heiliger
Exposicién Ars Porcellana,
Colonia. Alemania, 1969.

E! manejo de los materiales brindan tanto
texturas visuales como tactites.



Tomaremos en cuenta la vinculacién imagen-tipografia, recorrido vi-
sual, jerarquia, composicién y diagramacion.

Vinculacién imagen tipografia: la tipografia y la imagen no son as-
pectos aislados, forman parte de un todo. Desde el punto de vista expresivo
aspectos como figura-fondo-figura Esta relacionado con la luz que refle-
jan los objetos de nuestro campo visual, los elementos de baja energia o
contraste débil los denominamos como fondo, los de alta energia y mayor
contraste los clasificamos como figura. En el ambito editorial la mancha ti-
pografica (figura) interactua con el blanco del papel (fondo) y a su vez con
otro elemento ya sea texto o imagen (figura). Dichos elementos intervienen
en una expresividad dinamica de fuerzas visuales.

Contornos: una manera en que el fondo se convierte en figura es por
medio de éstos, donde ubicamos un juego de tensiones visuales a través de
formas externas e internas, Rudolf Arnheim indica:

“Con cada cambio del contorno cambia también la superficie interna, siempre
adoptando la forma mas simple que sea posible™™

Estos limites los clasificamos en contornos definidos (a través de for-
mas basicas bien resueltas) y de delineado (por medio de trazos que perfi-
len imagenes o textos).

Estos elementos enriquecen visual y semanticamente una pagina.

Recorrido visual: este factor se refiere a la lectura de la informacién.
En el género editorial de revista, debido a su naturaleza dinamica, un aspec-
to importante es guiar al lector y senalizar el contenido.

T ARNHEIM RUDOLE Arte ¥ Percepeion Visual, pag. 227,

Expresividad en el disefo gréfico
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“(...) no hay una tinica manera de transitar por una revista lo que el tra-
bajo del diseriador sea una dificil tarea, ya que esta en la obligacién de guiar
al lector, de senializar contenido™*?

Se incluyen factores como capitulares, sangrias, medianiles, margenes y
ubicacion.

Jerarquia: el objetivo consiste en crear tension visual dentro de una
unidad armonica. La pagina estd sometida a fuerzas visuales que interac-
tuan unas con otras, sin embargo existen factores como tamano, color y
ubicacion que definen rangos de importancia compositiva.

En el ambito editorial estudiaremos:

Puntaje: se refiere al tamano de la tipografia, se mide con la distancia de las
ascendentes a las descendentes.

Peso: dentro de una familia tipogrifica existen variantes de grosor: ultrafina
(thin), superfina (extralight), fina (ight), regular (regular.book), mediana
(medium), seminegra (demi, semibold), negrilla (bold). supernegra (extra-
bold, black), ultranegra (ultrabold, heavy).

Interlinea: el espacio en blanco medido entre lineas de texto.

Color: los estimulos visuales cromiticos que generan el tono, saturacién y
brillantez establecen jerarquias dentro de la estructura compositiva de la p4-

gina.

Composicion: la disposicion de un conjunto de signos en un espacio-
formato, necesariamente constituye una forma de expresién.

Indica Matisse: "Composicién es el arte de coordinar, en funcién deco-
rativa, los diversos elementos de que dispone el artista para expresar deter-
minados sentimientos”.®?

LS. JUREMY. Nuevo Diseilo de Revistas, pag. 76.
' FABRIS-GERNANL. Fundamentos del Proyecro Grdfico, pig. 13,
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Esta puede ser:
Dindmica: genera una sensacién de movimiento, transformacién y evolu-

cién. A pesar de esto el objetivo es generar la unidad visual entre los diversos
signos visuales que conforman la composicién.

Estatica: el objetivo es buscar armonia a través del equilibrio por simetria o
por compensacién de pesos visuales. Proporciona tranquilidad a la visién cen-
trandose en la forma eliminando la movilidad.

Equilibrio: se refiere al ajuste de pesos de cada uno de los elementos que
conforman la composicién, sin haber fuerzas visuales predominantes; la
imagen resultante nos da una sensacion de estabilidad y calma. El equilibrio
se puede generar a través de la simetria especular o por compensacion de
pesos visuales.

Tensién médxima: la composicion presenta una zona de fuerza de atracciéon
predominante por las caracteristicas de la forma (figura, tamano, color y tex-
tura) o por las relaciones de direccion, posicion, espacio y gravedad que gene-
ren en la imagen. El angulo superior derecho es el lugar de maxima tension.
Tensién minima: la composicién presenta una zona minima de tensién. El
dngulo inferior izquierdo es el lugar predominante para generar tensién

idad: se genera a partir dela disposicion arménica de pocos elemen-
tos en un espacio formato. Desde el punto de vista de la legibilidad en el am-
bito de la comunicacion grifica podriamos indicar que lo menos es mas.

Diagramacién: constituye el sistema de ordenacién a partir del cual
se ubican elementos icénicos, tipograficos y cromaiticos. Jaques Aumont
indica que las dimensiones del espacio-formato intervienen directamen-
te en el contenido expresivo de la obra. A mayor formato, mayor fuerza
expresiva. Incluiremos en este caso un lazo entre presencia fisica de la ma-

teria y expresion.

“El primero de los medios para crear una imagen reputada como expre-
siva, es, pues, muchas veces, incluir en ella "mas”™ materia (...) los anos seten-

Expresividad en el disefio gréfico
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ta y ochenta vieron asi producirse gran nimero de pinturas de muy gran
formato, productoras de un efecto especifico (expresivo, si se quiere) por el
simple hecho de su gran tamano”™*

Es importante destacar que la ruptura de los convencionalismos exis-
tentes va intimamente ligado con la expresividad.

“(...) las revistas producidas fuera del circuito comercial pueden experi-
" 65

mentar mas a fondo con el formato™.

En nuestro analisis se refieren aspectos como:

Formato: se refiere a las dimensiones del espacio. Algunos ejemplos de for-
mato son: Al, A2, A3, A4, AS.

Reticula: divide al espacio en secciones moduladas.

“una estructura invisible que guia la colocacion de los graficos y el texto en la
pagina™®

Campos: se refiere a la subdivision de la reticula en campos o espacios mas
reducidos a manera de reja.

Caja tipografica: es el espacio donde se dispone el texto, imigenes, plecas y
demais elementos que intervienen en la composicion editorial. Anteriormen-
te se referia a la organizacion de los tipos méviles en la caja.

Ancho de columna: factor ligado directamente al factor de legibilidad, se
considera como 6ptimo un parrafo de 7 a 10 palabras por linea. Mientras mas
ancha sea la columna, mayor debe ser el interlineado, de manera que el ojo no
se pierda al buscar el principio del siguiente renglén.

Interlincado: el espacio en blanco medido entre lineas de texto.
Espaciamiento: el espacio existente entre palabras, entre letras, entre parra-

fos, entre secciones.

~ AUMONT, JAQUES. Lat Imagen. piig. 299,
JEREMY. Nuevo Disedior de Revistas, pig. 10,
STACKY. Disedor de Revistas. Pasos para Conseguir el Mejor Disedlo, pig. 157,

_Expresividaden el disefio grafico

Judy pfaff

Deep Water, 1980
Galeria Solomon, N.Y.
instalacion.

Ei formato y la ruptura de los convencionalis-
mos existentes de la obra tienen injerencia di-
recta en la expresividad de la misma.
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Expresividad en el disefio grafico

En el nivel sintactico incluiremos variables como: técnicas de represen-
tacién, realizacion e impresién, asi como sustratos diversos que intervienen -
en la expresividad de la obra.

En el aspecto semdntico -el de la significacién- se establecen parame- - et
tros de relacion entre el significado y el significante, el signo se consideraen - - S
relacién con lo que significa. . g
En este nivel estudiaremos los recursos retéricos y los componentes Formatos DIN Ao-A10
del sentido; variables como el contexto visual, discursivo, de situacion, re-  Las dimensiones basicas del pliego de la serie
A son de 841 x 1189 mm

gional, emocional y cultural.
En el caso de los recursos retéricos citaremos a las principales figuras re- a2dener Lander zur Hand und b
tdricas que se clasificaran por adjuncion, supresion, sustitucion e intercambio. » Erscheinung bezeichnet werd
- De adjuncion: zuzuschreiben, der aber, zumz
Repeticién. Consiste en la acumulacion reiterativa del mismo signo varias veces.
Acumulacién. "Consiste en la presencia simultinea de signos de manera tal
que se logre una sobre significacién a través del acopio y aglomeracion de los

‘ir das Bodenstandige: es ist w
Interlinea

mismos".*
Oposicion. Se ubican personajes, objetos, ambientes de diversas caracteristicas
para oponer un signo a su contrario con fines adaratorios y enriquecedores.

-De supresion:
Sinécdoque. Consiste en representar el todo a través de la parte.

- De sustitucion:

Metifora. “en la metifora se sustituye un signo por otro, enriqueciendo asi el
significado™*®

Mecronimia. Representa las causas a partir de sus efectos.

Hipérbole. “intensifica el significado al maximo a través del incremento (o la
disminucion) exagerados del valor o de la fuerza de los objetos presentados.

Reticula con ocho campos, dejando una linea
“LOrtz. JUAN MANULLL Semidticd de la Comunicacion Grdfica, pag. 355. de cadag N P )
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Lo insdélito de su presentacién, se origina en un proceso de substitucién de
identidades, que se traduce, l6gicamente en la motivacién del receptor™®

De intercambio:
Gradacién. Tiene como principal objetivo el manejo de la profundidad del

espacio. El signo se aleja o se acerca al perceptor en un espacio determinado.
Pregnancia.Consiste en el cambio secuencial de un signo por otro.

Los componentes del sentido lo constituyen:

Significante. Segin Saussure, es una imagen acustica: segin Peirce, un repre-
sentamen, un signo.

Significado. Segiin Saussure, es un concepto: segun Peirce un interpretante,
una imagen mental.

Signo. Segun Peirce, "una cosa que esta para alguien en lugar de otra cosa ba-
jo ciertos aspectos o capacidades”. Representamen.

Icono. Segrin Peirce, “es el signo que se refiere al objeto que denota en virtud de sus
caracteristicas propias”.

Simbolo. Segun Peirce, “es un signo constituido como signo fundamental-
mente por el hecho de ser comprendido o utilizado como tal™.

Indice. Segun Peirce, “es el signo que refiere al objeto que denota en virtud del
hecho de estar realmente atanido por éste”.

Existen variables en el nivel de la significacion como lo son los contex-
tos, ¢stos ejercen una relacion directa con el factor semantico, a continua-
cién citaré la clasificacién de Luz del Carmen Vilchis, en su libro Diserio

Universo de Conocimiento:

“Contexto visual. Elementos o complejos perceptuales al discurso.
Contexto discursivo. Abarca el sisterna universal de significados al que per-
tenece un discurso o género y determinan su sentido y validez.

Contexto de situacién. Circunstancias particulares que rodean un discurso

* tntn., piig. 361,

Expresividad en el disefio gréfico

TFSIS CON
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visual, se comprenden en el binomio espacio-tiempeo del discurso (...)
Contexto regional. Espacio cognoscitivo dentro del cual un signo visual fun-
ciona en determinados sistemas de significacién, pueden distinguirse zona,
ambito y ambiente.

Contexto emocional. Aspectos afectivos que se relacionan con el o los signi-
ficados que presenta o implica un discurso visual.

Contexto cultural. Conjunto de elementos y situaciones que se relacionan
con el modo de vida, habitos, costumbres, conocimientos y vinculos valorati-

vos: artisticos, religiosos, politicos, etc”. 7

En el aspecto pragmatico* -el de la interpretacion- es necesario un su-
jeto que reciba una serie una serie de estimulos a través de un espacio y un
tiempo. Va ligado directamente al efecto que tenga un signo sobre sus des-
tinatarios, asi como el uso que se hagan de ellos.

“En este nivel. y como primer requisito, los signos deben, forzosamente. que-
dar comprendidos dentro de las pricticas socio-culturales del receptor. Mien-
tras mas cercanos sean a estas pricticas, las posibilidades de aceptacion por el
usuario seridn mas intensas y sera mas facil que se cubran los otros niveles™. 7!

Consideraremos al proceso de percepcién y al conocimiento previo
del perceptor; variables como el impacto visual, la eficacia sintédctica y emo-
cional, el grado de innovacién, intencién y congruencia.

La percepcidn constituye la interpretacion de las sensaciones incluyen-
do significado y organizacion: a diferencia de la sensaciones que son las ex-
periencias basicas e inmediatas generadas por estimulos simples aislados.
En este proceso destacamos la importancia del conocimiento previo que
nos da el estar inmersos en un contexto histérico rico en estimulos, para la
correcta interpretacion de los mismos.

VI CHIS. Loz DEL CARMEN. Disciio Universo de Conocimiento, pag. 42.

CLOML JuaNn MAaNuLL., Sewidrica de la Comunicacion Grdfica, pig. 459,
* Este nivel no seri incluido en el andlisis de nuestro caso prictico.

Expresividad en el disefio gréfico

Frieder Grindler
ilustraciones para calendarios de la south
German Broadcasting School, 1972.

Metsforas.
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“También nuestros conocimientos y expectativas nos conducen a tratar de
“darle sentido” a los estimulos ambiguos. explorandolos hasta que nuestras

percepciones sean claras”™. 7

£xpresividad en el diseno grafice

TESTS CON
FALLA DE ORIGEN

Sintactico

Configuracion

Semantico
Significacion

Pragmatico
Interpretacion

T W, MATLIN. MARGARET, J. FoLEY HuGH.

Expresividad Basica
Tipografia

*Familia -Peso *Puntaje Interlineado
*Cabeza, subcabeza (letra de resalte)
«Capitulares

*Cuerpo de texto (letra base)

*Folios *Cornisas *Pie de foto

Imagen (fotogratia, ilustracién)

*Grado de iconicidad isomorfismo, mesomorfismo, amorfismo
-Niveles de abstraccion

Esquema cromatico

«Tono, saturacion, brillantez
*Relaciones cromaticas en la tipografia
-Proporciones en los blancos

Textura

*Mancha tipogréfica (ligera, pesada, regular, irregular, abierta)
«Elementos graficos (marcas de agua, ornamentos, sombras)

Elementos estilisticos (Esquema tipografico,cromatico, morfolégico,
fotografico)

« Técnica de representacion

Expresividad Compleja
Vinculacién imagen-tipografia
« Figura-fondo-figura
Contornos definidos
{rectangulares, circulares)
«Contornos de delineado
Recorrido visual
Capitulares *Sangrias
*Medianiles *Margenes
«Ubicacion
Jerarqula
*Puntaje -Peso = intertinea *Color
Composicion
«Dinamica -Estatica
~Equilibrio *Tensiéon maxima
«Tensién minima *Simplicidad
Diagramacion
«Formato (A1, A2, A3, A4, AS5)
Reticula «Campos
«Caja tipografica
*Ancho de columna

« Técnica de reatlizacién
« Técnica de impresion

« Sustratos

Sensacicn y Percepcion, pig.12.

INTENCION POETICA : Necesidad sensible. evocacion.qusto

E x p

g Bem i pimtn

T Variaties

* Recursos retoéricos

« Figuras retoricas:

Metafora
Sinécdoque
Metonimia
Hipérbole
Acumulacion
Contraste
QOposicién
Anclaje

« Componentes del sentido:

Significantes
Significadas
Signos:
Icono
Simbolo
indice

Contexto visual

« Contexto discursivo
« Contexto de situacion
= Contexto regional
» Contexto emocional
= Contexto culturail

Perceptor

*Proceso de percepcion
*Conacimiento previo

Nota:
El nivel de 1a interpretacidn no sera incluido en el analisis
de nuestro caso practico.

« Impacto visual
= Eficacia sintactica
y emocional
* Grado de innovacioén
= Intenciéon
= Congruencia




3.2 Analisis en el disenno grafico tradicional

Género literario de revista

A RAZON PRINCIPAL PARA ELEGIR EL GENERO EDITORIAL DE REVISTA FUE QUE

I con base en su materializacién, es posible apreciar el manejo e inte-

rrelacién de los recursos expresivos del diseno grafico. Gracias a su

periodicidad., la revista permite la evaluacién continua de aspectos sintéicti-
cos, semanticos y pragmaticos desde el punto de vista diacrénico.

La revista esta constituida por portada, contraportada e interiores. La
portada representa un lazo de comunicacién e inmediatez con el receptor,
de ahi que una buena portada debe ser memorable y reflejar el cardcter edi-
torial de la publicacién. En los interiores se involucran aspectos que van
mads ligados al aspecto pragmatico de legibilidad y a la comprension del

mensaje impreso.

El género editorial integra relaciones morfolégicas. cromaticas, tipogra-
ficas e iconicas sumamente complejas, en donde podemos apreciar diversos
excedentes de sentido relacionados con la expresividad.

Objeto de estudio
La seleccion de una revista mexicana de corte literario como: Vueltay

su segunda etapa Letras Libres, radica en el interés de hacer un analisis ex-
presivo de una revista con trayectoria editorial definida en México.

Vuelta es una revista de corte literario fundada por Octavio Paz, pro-
ducto de la desaparicion de la revista Plural. El primer nimero fue lanzado
al mercado en diciembre de 1976 y el ultimo en diciembre de 1996.

TESIS CON
FALLA DE QORIGEN
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Expresividad en el diseno grafico

“Vuelta quiere decir regreso al punto de partida y; asimismo, mudanza,

cambio...” ™
Il 16 de agosto de 1991 Octavio Paz escribe una carta a Enrique Krau- TESIS CON
ze en donde plantea la necesidad de: un cambio definitivo en Vuelta o bien
crear una nueva revista. FALLA DE OR!GEN

A la muerte de Octavio Paz en 1998, Krauze quien era subdirector de
Vuelta, retoma el proyecto y lanza al mercado una nueva revista llamada

Letras Libres.
Vuelta

Desde el punto de vista estético, -que constituye la parte primordial de
trabajo de comunicacién grafica- empezaré por mencionar que Vicente Ro- e e
jo. participa activamente en el diseno de las portadas en el periodo de 1978 ""‘“”L"""*;o..-m s
a 1982. En aquel entonces la revista se realizaba en Imprenta Madero, siem- o= =
pre ala vanguardia en soluciones técnicas con informacion visual de primer e "“%. SR 68

(e e

orden. =

La inquietud de Vicente Rojo era proponer anualmente un concepto 1

propio en las portadas. Podemos apreciar en el primer ano fotos de mate-
riales utilizados por los escritores: lapices, clips. gomas de borrar, cintas de ‘
madquinas de escribir, etc.; en el segundo la introduccion de tipos méviles y
de elementos de imprenta, en el tercero certificados, en el cuarto papel do-
blado, ete.

Posteriormente a esta etapa, desde el punto de vista formal, la propues-
ta de diserio adquiere cierta monotonia al presentar imdagenes en recuadros
y recursos tipogrificos de forma aislada. Es importante evidenciar la pre-
sencia del diseno asistido por computadora en los ultimos numeros, en
donde sin perder el estilo editorial, se manejan variantes en el recurso cro- 17
mético, fotogrifico, tipogrifico, y compositivo en general. =

Portadas disefiadas por Vicente Rojo
Ne 15 y Ne 17, Febrero y Abril 1978.

" PAZ, OCtavio. Coleccion Exclusiva XV Ados con Vuelia. pig 7.



Expresividad en el disefio grafico

A continuacién vincularé el modelo de anailisis antes citado con la revis-

ta Vuelta.
Expresividad bdsica

Tipografia.

En los primeros nuimeros de la revista Vuelta tenemos portadas resuel-
tas tipograficamente y en los interiores existe:
- Normalizacién tipogrifica rigida y monétona: la caja tipogrifica estaba suje-
ta a los sistemas de fotocomposicién y pre-prensa tradicionales, generar movi-
miento y ritmo en la publicacién era una labor ardua limitada a las habilidades del
formador. El diserio de la misma era repetitivo haciéndolo sumamente predecible.
- Limitacién en la diversidad de fuentes por pdgina las fuentes utilizadas se
condicionaban a la disponibilidad de los tipos y a las posibilidades de la caja

tipografica. Normalizacién tipogréfica rigida y monétona.

- Variedad de puntajes limitados en un solo formato: generalmente se maneja-

ban dos tamanos tipogrificos en un forrmato: una cabeza y un cuerpo de texto.

- Poca versatilidad en capitulares: se sujetaban a una familia, peso y puntaje

especifico. Predominaba el uso de una tinta, sobre fondo blanco. v oy P
La Nar

- Poca flexibilidad en control de variables: debido a que las variables de un !
ago.

escrito se hacian desde un punto de vista anilogo el proceso de edicién y vi- Apric
sualizacion de la mancha tipografica e imagenes se condicionaban a las habi- “P:{;:_
lidades del formador. Modificar una variable implicaba la repeticion del arte. mis pasos. aqui y alli, s

de un umbral, alounis ¢

mentacion de recursos como los textos calados en blanco, tipografia sobre de
imagenes, dependian de las habilidades manuales del formador. vado
Luis

eben acorda

Poca versatilidad en capitulares.

+ Vinculacién tipogrifica limitada a las habilidades del formador: 1a imple- I
r ad

Técnicamente la revista Vuelta presenta las siguientes caracteristicas

tipograficas:
Familia. La familia predominante para los cuerpos de texto es la Times New
Roman, en elementos secundarios se utiliza tipografia sin patines (Helvética).
TESIS CON

Cabe mencionar que Vuelta en los tltimos ntiimeros, emplea cabezas con tipo-

grafia patinada en versales y versalitas. FALLA DE ORIGEN




Peso. En los primeros numeros, la mancha tipogrifica posee pesos medios en
promedio. La lectura de la informacién es pesada.

En los ultimos ejemplares existe una variedad en pesos tipograficos (delgadas,
regulares, negrillas) por lo que la lectura se hace mas ligera.

Puntaje. En la primera etapa de Vuelta podemos notar contrastes muy mar-
cados en tamanos tipogrificos: tenemos cabezas de 10 a 23 pts, subcabezas de
11 pts, cuerpos de texto de 85 a 10 pts. cornizas de 11 a 20 pts,, capitulares
de 22 a 53 pts. En pies de foto y folios tenemos una constante en 8 pts.

En los altimos numeros de la publicacién el puntaje posee caracteristicas mais
constantes: cabezas en 18 pts., subcabezas en 13 pts,, cuerpos de texto en 9
pts. cornizas en 7 pts, capitulares en 44 pts., pies de foto y folios en 8 pts.
Cabeza. Tipografias con patines o sin patines, en los altimos nimeros predo-
mina el uso de versales y versalitas.

Subcabeza. En la primera etapa de Vuelta, en la mayoria de los casos, son ine-
xistentes. En los dltimos numeros tienen una relacién mas estrecha con las
cabezas, se emplean versales y versalitas, con un peso ligero.

Capitulares. Se utilizan generalmente tipografias sin patines y por lo general
pesadas, en dltimos numeros la fuente tipogrifica es mucho mas arménica
con el cuerpo de texto y son ligeras.

Cuerpo de texto. Existe una marcada diferencia entre los primeros ejempla-
res que se valian de la composicion tipogrifica a los ultimos donde se percibe
Ia presencia de la computadora. Esta diferencia radica que con la presencia di-
gital, los atributos del texto poseen una mayor legibilidad que con los de la
composicion manual.

Folios. Estos mas que tener atributos de orden estético obedecen ala funcio-
nalidad. En los primeros ejemplares la tipografia predominante es de palo se-
co, con variantes en la ubicacién; en los ultimos ejemplares existe uniformi-
dad en ubicacién y familia tipografica. En algunos casos se incorpora el logo-
tipo de la revista. junto con la fecha.

Cornizas. En la primera etapa existe amplia diversidad en el manejo de éstas
(puntaje, familia, peso, ubicacion), en la dltima existe mucho mas rigor en la
ubicacidn y en el estilo: tenemos secciones especificas con tipografia calada en
blanco o bien tipografia con clementos ornamentales, preferentemente en

versales y versalitas.

Expresividad en el disefio grafico

Religién y progreso

1trdnsitodelafert
giosa en ¢l Progre
destino por la ic
hombre, que habri que:
un futuro nunca precisc
sacrificio de unaodemt
la impronta judeo-cristi
civilizacién Occidental:
ble”, sin soluciones dec
tove mranicne ranacae de e
Predominio de tipografia
romana en cuerpos de texto.

Dialéctica
de una
derrota

de Carlos
Altamirano

> Sgio XX Eetores
México. 1977 300 pe-

por tsabet Turrent

Empleo de tipogafia
de palo seco en cabezas

ASIRIA ENTRE NOSOTROS

JAVIER ARANDA LUNA

Empleo de versales y versalitas en
cabeza y subcabeza.
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Pie de foto: los primeros ejemplares de Vuelta carecen de pie de foto, poste-
riormente en algunos casos, se ubican los nombres de ilustradores con tipo-
grafia de palo seco. En la Gltima etapa de la revista, con el uso de la herramien-
ta digital observamos variantes tipograficas como las versales y versalitas o

bien italicas.

Vurura 218

letras-letrillas.letrones.letras-letrillas-letrones letras.letrillas-letrones

LEON HERIDO
PROCEDENTE DE
NINIVE, PALACIO

) NORTE CA.

645—640 A. C.

W

Dibujos de Germén Montalvo

Lo Vusctra de baos deas

4 En los ultimos nimeros de la revista Vuelta
observamos el empleo de versales y versalitas
en pies de foto.

- Cuerpo de texto de la revista Vuelta con un bajo
nivel de legibilidad.

4 Empleo de tipografia de palo seco en pies de foto.

Expresividad en el disefio gréfico

4 Folios caracteristicos
de la segunda generacién
de la revista Vuelta.

4 Cornizas, de la primera
etapa de la revista Vuelta.

» Folios de la primera etapa
de la revistavuelta.

» Cuerpo de texto con mayor legibilidad.

29
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Expresividad en el disefio grifico

Imagen

En Vuelta este aspecto esta directamente relacionado con un aspecto
conceptual y con el desarrollo de las artes graficas. En las portadas disena-
das por Vicente Rojo tenemos imagenes en monotono y tipografia en tin-
tas directas, porque la técnica asi lo permitia.

En los niimeros donde la revista era formada de manera tradicional tenemos:
- Dibujos lineales

- Altos contrastes
- Exageracion en la trama

- Empleo de grabados
- Collage

- llustraciones a mano alzada
- Manejo de la tipografia como imagen

Py Ry s
e RSN,

Exageracién en la trama como recurso visual.

72

La espontaneidad del trazo, constituye

RIS CON

un elemento expresivo
Empleo de la caligrafia como imagen.

RIGEN

FALLA DE

en el disefio editorial de Vuelta.




Las imdgenes se supeditan a un recuadro en especifico, existe un predomi-
nio de secuencias como recurso visual, repeticién, inversidn, acercamientos.

En los ultimos ya con la influencia de la computadora tenemos image-
nes fotogrificas en seleccién de color.

El grado de iconicidad predominante es el del isomorfismo, coincidien-
do el nivel de realismo de la imagen en relacion con el objeto que representa.

El nivel de abstraccién predominante ¢s bajo en el caso del recurso fo-
togrifico donde tenemos imagenes hiperrealistas y medio donde se estable-
cen estilizaciones de objetos.

Esquema cromditico

En la portada, contraportada, segunda y tercera de forros tenemos tin-
tas directas con alto grado de saturacién. En los interiores el esquema cro-
miitico esta limitado a una tinta.

Con la presencia de la computadora, hay una apertura cn el esquema
cromatico incluyendo imédgenes en seleccién de color.

E!l uso de los espacios en blanco en las portadas disenadas por Vicente
Rojo obedece a una propuesta de contraste en relacién a las demas revistas
que se produjeron en la misma época. Los espacios generosos en blanco, au-
nados al minimalismo de los objetos y representaciones graficas son toda
una propuesta de una forma de pensamiento, es un interesante ejemplo de
que menos es mas.

En los interiores tenemos un predominio cromaitico de la mancha tipo-
grifica negra.

Expresividad en el disefio grafico

Vuelta

Staven de Vil
e

£l esquema cromético, de los prime-
ros nameros de Vuelta, se sujeta al
empleo de tintas directas.

73,
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La mancha tipografica en los
primeros nimeros es acromatica, en
los Gltimos nimeros tenemos cuer-
pos de texto cromaticos.



Vuelta
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Expresividad en el disefio grafico

- Tenemos el manejo de espacios
generosos en blanco propuestos
por Vicente Rojo.

- Enlos altimos nimeros con la presencia
digital tenemos imagenes en seleccién de color.

Textuera

La mancha tipografica es pesada. Existen paginas en las que se presen-
ta saturacién en cuerpos de texto.

La ornamentacién utilizada es limitada y sin mucho detalle, en los ulti-
mos numeros el acabado digital permite elevar la calidad notoriamente.

Ele tos

Cl estilo predominante es el estilo suizo. En los anos 50's surge un mo-
vimiento lamado Die neue Sachlichkeit (Nueva Objetividad).

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

-

El empleo de la mancha tipogréfica,

de los primeros nimeros de Vuelta,

es sumamente pesado, por lo que posee
un bajo nivel de legibilidad.

74



“La Nueva Objetividad se basa en dos elementos del diserio suizo cuyos
origenes se sitian en los anos veinte: una imagen realista —y usualmente
muy precisa- del objeto unida a unos rétulos muy sencillos y formales, por
un lado, y una simplificacién bidimensional del objeto que queda reducido
a un simbolo, por otro™. ™

Expresividad compleja

Vinculacién imagen-tipografia:la interaccién de la tipografia con la
imagen estd limitada por recursos técnicos como los métodos fotomecani-
cos, de pre-prensa y las habilidades del formador. Los contornos predomi-

nantes son los rectangulares.

Recorrido visual: 1a lectura de la informacién es monétona; el recorri-
do visual estd determinado en todo el documento, siendo facilmente prede-
cible. Una cabeza, seguida por una capitular y un cuerpo de texto. El dina-
mismo se adquiere por secuencias fotogrificas utilizando recursos como la
repeticion, mientras el texto permanece estitico.

Jerarquia: la estructura jerarquica de las paginas es monétona; la di-
versidad en puntajes al igual que los pesos tipograficos son limitados. Pode-
mos apreciar que en algunas ocasiones el factor utilizado para establecer
prioridades es el de la interlinea: ubicamos un titulo escrito en negrillas,
una interlinea amplia y posteriormente un cuerpo de texto con uniformi-

dad en cuanto a peso y puntaje.

El manejo del color para establecer rangos de importancia se limita a
los ultimos numeros en Vuelta donde se aprecian interiores a todo color. En
el caso de los primeros numeros el manejo de los mismos se sujeta a una

monocromia en negro.

7t BARNICOAT. JONN. Loy Carteles. su Historia y su Lengudje, phg. 91.

Expresividad en el disefio grafico
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Vinculacién imagen tipografia, donde
predominan los contornos rectangulares.



Composicién: existe un predominio de composiciones estaticas defini-
das por una misma fuente tipografica y tamano tipogrifico. Es decir una
composiciéon homogénea interrumpida por secuencias de imdgenes con di-
versos encuadres.

Diagramacion:
La construccion reticular se puede definir por los siguientes parametros:
Formato A4
Caja tipografica:
- Margen superior e inferior de 1cm
- Margen alomo de 0.5 cm
- Margen a corte de 2 cm
Caja basica de 2 columnas (19p10 x 58 cuadratines)
Caja alternativa de 3 columnas (13 cuadratines x 58 cuadratines)
« Medianil de 1 cuadratin.
- 4 campos de 12 cuadratines

Anilisis semantico
Figuras retoricas

En la revista Vuelta podemos apreciar el predominio de figuras retéricas
como la repeticiéon y acumulacion. Si bien esta publicacién es de caracter li-
terario pretende generar sobriedad. el peso de la mancha tipografica asf co-
mo la acumulacion de elementos contrapone su caricter generando ruido vi-
sual. Cabe senalar que, éste tltimo, es incrementado por el efecto que gene-
rala impresion tradicional -offset con negativos obtenidos por procedimien-
tos fotograficos-, asi como la naturaleza expresiva de los sustratos.

Es importante senalar que las portadas disenadas por Vicente Rojo, a
diferencia del diserio en paginas interiores, poseen simplicidad y armonia
en equilibrio acercandolas al concepto de sobriedad en Vuelta

Expresividad en el disefio gréfico
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Dentro de una composicion estitica
desde del punto de vista tipografico,
Vuelta crea dinamismo a través del
ritmo secuencial de imagenes.
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No podemos descartar que Vuelta utiliza figuras retdricas que aparecen
en menor escala y que intervienen en la connotacién de la misma. Podemos
ubicar como ejemplo de lo anterior la metadfora, utilizada como recurso de
ilustracién; sinécdoque, para enfatizar un aspecto de la imagen y gradacién,
para generar profundidad.

En el desarrollo de la revista observamos oposicién entre el manejo delas
portadas con los interiores, pareciera que las primeras obedecieran ala estruc-
tura de una revista y las pdaginas interiores a la estructura de un libro, donde
el diseno estd sujeto al contenido literario sin ninguna otra especulacién.

Componentes del sentido

En las portadas disenadas por Vicente Rojo tenemos elementos con al-
to grado de iconicidad (tipos moviles, plantillas, cintas, clips. lapices, gomas
de borrar. etc.) que generan cargas simbdlicas asociadas al oficio del escritor
y al ambito de la literatura. En los otros numeros predominan dibujos con
niveles de iconicidad media que nos remiten al ambito cultural y artistico.

El manejo de indices como las manitas indicadoras, asteriscos, capitula-
res, entre otros; favorece el recorrido visual del texto haciéndolo mis legible.

Semanticamente la revista Vuelta, posee un caricter estitico y mono-
tono que se separa del concepto de cambio y libertad que sustenta Octavio
Paz en la creacién de la misma, sin embargoe no debemos olvidar que el con-
texto en el que estd inmersa es cultural.

Expresividad en el disefio grafico
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3.3 Analisis en el diseno grafico digital

Género literario de revista

“nueva era” Letras Libres. En primera instancia podemos cuestionar-
nos acerca de la presencia del efecto digital que en este caso no cons-
tituye un factor de extroversion sino un soporte técnico de integracion. No
hay que olvidar que el mancjo de la computadora nos lleva a rebasar fron-
teras en cuanto a posibilidades de experimentacion, libertad y expresividad.

ES MUY CLARA LA DIFERENCIA ENTRE EL DISENO DE LA REVISTA VUELTA Y SU

Tipografia

En larevista Letras Libres observamos el manejo de versales y versalitas,
variedad en capitulares, variedad estilistica de puntajes, mezcla de diversas
fuentes en un formato, control en variables de interlinea, interletra, separa-
cion silabica, separacion de parrafos y sangrias. Diversidad en cornisas, folios
y demas ornamentos. Combinacion de varias columnas en un mismo forma-
to. Tipografia como ornamento, como textura y como imagen.

AMERICAS

Tipografia como imagen.

N Cion
b A
v S

Revista Letras Libres,
julio 1999, afio I, nadmero 7

L VIE
I C_I pdgin
soli dillos
acce tcen

} cstabademosta

novclade

Prerme Prineape e As

Versatilidad en capitulares.

Empleo de tipografia como textura visual.
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Existe la posibilidad de hacer una definicién de estilos tipograficos a

través de las hojas de estilo.

Técnicamente Letras Libres presenta las siguientes caracteristicas tipo-

graficas:

Familia. La familia predominante es la romana, la tipografia de palo seco se
utiliza en algunas cabezas y elementos secundarios. El recurso de versales y
versalitas se emplea en entradas y folios.

Peso. Existe una variedad en pesos tipogrificos (delgadas, regulares, media-
nas, negrillas) por lo que existe un equilibrio de pesos visuales.

Puntaje. Posee caracteristicas constantes, observamos diversidad con regla-
mentacién definida: cabezas en 45 pts., 37 pts. y 33 pts. ; subcabezas en 15
pts. cuerpos de texto en 10 pts, cornizas en 42, 17, y 11 pts,; capitulares en
27 y 77 pts.. pies de foto en 5 pts. y folios en 9 pts.

Cabeza. Sec emplean romanas en altas predominantemente, en menor canti-
dad existen tipografias de palo seco en altas y bajas.

Subcabeza. Estan reglamentadas en romanas, altas y bajas e inclinacién ita-
lica. Se emplea ademas color para enfatizar el contenido y para enriquecerlo
visualmente.

Capitulares. En mayor parte son romanas, en algunos casos se emplean de
palo seco. Se evidencia una diversidad en el manejo de éstas.

Cucrpo de texto. El texto posee una muy buena legibilidad. Tiene caracteristi-
cas uniformes y un buen balance acorde al tamano y ancho de columna.

Folios. Estos tienen atributos de orden estético y funcional. Existe unifica-
cién en ubicacion y estilo: en el margen de corte tenemos nimero de piagina y
logotipo de Letras Libres, en el margen de lomo mes y ano de la publicacion.
Cornizas. Existe uniformidad cromatica y diversidad estilistica en el manejo
de las secciones. Es evidente aquila libertad en la manipulacién de los elemen-
tos que brinda la edicién digital.

Pie de foto. Se maneja un estilo sobrio y definido que se ubica a un costado

de la imagen.
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Expresividad en el diseno grafico

= Diversidad estilistica en cornizas.

48 - LeTrAas LiBrEs

- Folios caracteristicos
de la revista Letras Libres.

Inagen
Existe variedad de técnicas de representacién: Recursos de fotografia e
ilustracién con técnica tradicional. digital, técnicas mixtas, maquetas tridi-

mensionales e infografias.

Las imagenes se rebasan en todo el formato, recorte con calidad digital.

vw

“(...) la frontera entre ilustracion y fotografia esti desapareciendo ya que va- .

rios programas informaticos ofrecen al fotégrafo nuevas posibilidades de ma- En los interiores de Letras Libres, existe di-
versidad en el tratamiento de la imagen des-
de las elaboradas con técnicas y herramien-

Tv qu CON tas tradicionales, hasta las generadas por

PO S procedimientos digitales.

FALLA DE ORIGEN

nipulacion™. 7™

*LESLNL JURENMY. Nuevo Diseito de Revistas, pig. 149,




Esquema crowmdtico

En Letras Libres existe una apertura determinante en el esquema cro-
matico debido al control que tiene el disenador a través de la tecnologia di-
gital. Tenemos degradados y porcentajes, color en los elementos ornamen-
tales y tipograficos, incluso es muy facil tener fuentes caladas en blanco asi
como escribir sobre fondos coloreados.

3 4

=~ Fuentes caladas en blanco sobre fondos a todo color.

BB ticminae bpoblicad
it dJde Haos Mo
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libros separados, proses

i edicion Jde lujo. thae
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~ Elementos ornamentales en color.
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« Empleo en degradados.

= La tecnologia digital permite aplicar color

libremente en elementos tipograficos.
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Textera

La mancha tipogrifica es ligera y regular. Existen elementos gridficos
como marcas, ornamentos y sombras que enriquecen el trabajo visual

El tos listi

El estilo predominante es la simplicidad tipografica de el suizo que se
menciond anteriormente, y el posmoderno que consiste en la disolucién y
resemantizacion de las categorias tradicionales, incorporando formas hi-

bridas de arte.

Expresividad compleja

Vinculacién imagen-tipografia: existe la posibilidad de rodear la ima-
gen, pasar por arriba de ella o bien que la tipografia forme una imagen. Es-
te factor obedece al flujo de texto.

Recorrido visual:1a lectura de la informacién tiene un recorrido vi-
sual lineal, con diferentes puntos de inicio determinados por cada sec-
cion. Podemos ver que existe unidad en la diversidad en la lectura de la

informacién.

Jerarqauiia: se define por la aplicacion de titulos, subtitulos, entradas,
cuerpo de texto, imagenes, créditos, etc, los cuales establecen rangos de im-
portancia compositiva al manejar variantes de puntajes, familia tipografi-
ca, pesos y colores.

Composicion: el giro de la revista es de indole cultural, se puede per-
cibir la dinamica visual con juegos compositivos predominantemente di-
ndamicos con un alto grado de complejidad, es decir movimiento arméni-
co en arreglos tipogrificos e imagenes que establecen una diversidad en

la unidad.

Expresividad en el disefio gréfico
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Diagramacion:
La construccion reticular se puede definir por los siguientes pardametros:

Formato A4
Caja tipografica:
- Margen superior de 1cm
- Margen inferior de 2cm
+ Margenalomodelcm
- Margen a corte de 1.5 cm
Caja basica de 2 columnas (19p10 x 52p8)
Caja alternativa de 3 columnas (12p6 x 52p8)
Caja alternativa de 1 columna (41p9 x 52p8)
» Medianil de 1 cuadratin
- Los campos estan definidos por la seccién

Analisis semdntico
Figuras retdricas

En la revista Letras Libres existe el predominio de las figuras retéricas
de sustitucién como sinécdoque, metonimia y metdfora, sobresaliendo el
empleo de la ultima. El cardcter literario de la publicacién es reforzado con
recursos retdricos, creando imagenes con alto grado de expresividad
Podemos verificar en menor medida figuras de gradacion, a través del color
y de los tamanos tipograficos; asi como pregnancia, por la dinamica origi-
nada con la relacién figura-fondo-figura.

Es importante senalar que existe una relacién mas estrecha de unidad
entre portadas e interiores. La continuidad y dinamismo en el empleo de
los elementos estilisticos, hacen que la publicaciéon posea francamente un

caridcter de revista.

Expresividad en el disefio grafico

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

83



Si bien Letras Libres es una extensiéon de Vuelta, podemos apreciar
claramente una visién diferente en el planteamiento y los resultados grafi-
cos de la misma. Es claro que esta nueva visién editorial esta dirigida a un
publico identificado con la posmodernidad, donde existe una tendencia a
aceptar la disolucién de las categorias tradicionales, originando nuevas for-
mas de expresividad.

La presencia de la herramienta digital en la revista, ademas de inter-
venir en cuestiones operativas y formales, obedece a un replanteamiento
conceptual que genera nuevas cargas simboélicas. La revista muestra conno-
taciones de unidad en la diversidad; la integracion arménica y dinamica de
los elementos hacen que posea una visién mucho mas contempordinea sin
perder su caracter de sobriedad. Cabe aclarar que el efecto digital no cons-
tituye un factor de extroversion sino un recurso de integracion.

Componentes del sentido

Elementos como icono, simbolo ¢ indice dan sentido a la publicacién.
Letras Libres por senalar un ejemplo, maneja imigenes que poseen con-
tenidos simbdlicos. De igual manera nos percatamos del empleo de indices
que establecen una conexion con el lenguaje editorial de revista (cédigo de
barras, capitulares, sangrias, ubicacién, etc.)

Podemos apreciar una riqueza y mayor integracién de los elementos
que constituyen el sentido.

Expresividad en el disefio gréfico
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3.4 Confrontacion

LGUNOS LE LLAMAN BARRERA PSICOLOGICA, OTROS PARTEAGUAS, LA REALI-
dad es una transicién entre los métodos tradicionales y la era del
computo.

Si partimos de una de las industrias mas poderosas y multimillonarias
como es la del cémputo donde el poder se logra siendo propietario de la tec-
nologfa como arma estratégica, no nos sorprenda que su principal objetivo
sea introducirse en cada uno de los actos de los habitantes de este planeta,
por medio de la promocién y la publicidad.

Creando una competencia entre los métodos tradicionales y el nuevo
“super producto” que desplazara a todo lo inventado en el pasado volvién-
dolo obsoleto.

El cambio de conducta al adoptar la computadora como medio tnico de
expresion del disenador grafico no se queda en una simple técnica, se adop-
ta en muchos de los casos la filosofia de su mercadotecnia: negar el pasado
y adoptar la nueva técnica.

“(...) cuando cambian las condiciones materiales, cambian las reacciones emo-
cionales humanas, y entre ellas, las estéticas. Las formas antiguas ya no satis-
facen los nuevos sentimientos: deben modificarse para responder a una nece-
sidad interior (...)"

El objetivo de la tecnologia digital no consiste tinicamente en sustituir
la tradicional, sino que es necesario establecer una transiciéon entre ambas.

™ READ, HERWERT. Las Origenes de la Forma en el Arte. pig. 81.
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El disenio digital es relativamente joven en comparacién con la larga heren-
cia del tradicional, asi es que no pretenderemos hacer acuarela tradicional
con los métodos digitales, ni una figura compleja en tercera dimensién con
acabado digital en la forma tradicional. Lo que necesitamos es innovar los
recursos expresivos que conformen y maduren una nueva forma de hacer

diserio.

A continuacién presentaré una serie de cuadros comparativos del dise-
no grifico tradicional y digital, que nos permitan establecer parametros de
valoracién. Estos incluiran aspectos técnicos, manejo de herramientas, ma-
teriales; asi como aspectos formales, conceptuales, conductuales y sobre to-

do expresivos.

Este ultimo se relacionara con nuestro objeto de estudio, la revista
Vueltay Letras Libres.

Expresividad en el disefio grafico
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Expresividad en el disefio grafico

Tradicional Digital

- Habilidades manuales
- Control motriz milimétrico
» Bocetaje manual

- Habilidades de operacién de software

+ Control motriz limitado al ratén

- Bocetaje digital directamente en la computadora
(dibujo vectorial)

- Proceso de edicion ilimitado

« Fécil y rapida realizacién de propuestas gréficas

+ Visualizacion parcial del original con base en ventanas

- Visualizacién de los efectos interactiva e inmediata

- Proceso de edicion limitado
« Produccién de propuestas graficas condicionadas
« Visualizacién del original al tamano
- Visualizacién de los efectos condicionada

a las habilidades del disenador
- Menor velocidad
- Imagenes anilogas de 1%, 27, 3% y 4 generacién
- Copia no idéntica
- Efectos especiales limitados

a) Procedimientos fotograficos

- Memoria ilimitada de acuerdo a la capacidad creativa
del disernnador
- El disenador dependia de
un ilustrador y de un fotégrafo
- Colores pigmento

« Mayor velocidad

« Imagenes digitales de 1 generacién

- Copia idéntica

» Efectos especiales ilimitados

b) Procedimientos digitales

+ Memoria limitada con base en la memoria RAM
y capacidad del equipo

- El disenador se vale de ilustraciones, fotografias
y recursos generados por la computadora

- Colores luz

HERRAMIENTAS L
Tradicional Digital
- Lapiz - Ratén

- Lienzo - Pantalla

» Simulacion de técnicas sin caracter original
- Infraestructura facilmente obsoleta
+ El disenador cuenta con software especializado

para realizar diferentes tareas 'IFESIS CON
FALLA DE ORIGEN

- Técnicas tradicionales con caracter original

« Infraestructura durable

- El disennador cuenta con herramientas de trabajo
para realizar diferentes tareas




Expresividad en el disefio gréafico

Tradicional

+ Contacto fisico (textura tactil y visual) - Contacto virtual (textura visual)
« Tridimensionalidad virtual

- Tridimensionalidad real
« Aprovechamiento de sustratos como parte - Limitacién de sustratos

del diseno original

: " ASPECTO.CONCEPTUAL

Tradicional Digital
* Real - Virtual 88
- Natural - Artificial
- Arte » Tecnologia
- Sensible (Humano) - Material
« Carga simbodlica asumida por el contexto « Autorreferencial
+ Reunifica la idea y realizacién en un sélo proceso

» Reunifica la idea y realizacién en varios procesos
- Anédlogo (Campo relacional)

- Magnitudes numéricas menos precisas, con valoracién

- Tareas espaciales, multidimensionales

« Ordenamiento simultineo

- Sincronico - Diacrénico

- Fondo - Figura

« Subjetividad + Objetividad

- Codigo decimal - Codigo binario

- Hemisferio cerebral derecho - Hemisferio cerebral izquierdo

- Digital (Valor)
- Magnitudes numéricas exactas, sin valoracién
« Tareas de ordenamiento y cuantificacion
- Ordenamiento secuencial
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Expresividad en el disedio grafico

Tradicional

- Pensar y luego hacer
- Todo es posible en cuanto a concepto,

pero limitado en cuanto a tecnologia
« Permanencia

- Hacer y pensar en el mismo nivel
+ Todo es posible en concepto y tecnologia

- Usar y tirar

Digital
89

Tradicional

« Valores expresivos atemporales
» Expresividad autorrefrencial
- Valores expresivos de naturaleza visual
« Predominio del resultado técnico sobre
el estilo del disenador
- Estilisticamente los disefos tienden a parecerse

- Valores expresivos atemporales

- Expresividad vinculada a las artes plasticas

« Valores expresivos de naturaleza visual y tactil

- Predominio del estilo del disenador sobre
la técnica empleada

- Estilisticamente los disenos tienen personalidad
propia

« Predominio del aspecto tedrico abstracto sobre « Predominio del aspecto técnico pragmatico sobre

el técnico pragmatico el tedrico abstracto
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Expresividad en el disefio grafico

- /ANALISIS SINTACTICO

Tradicional (Vuelta)

Expesividad bisica

Tipografia

- Separacién, alineacién y compensacién de caracteres
optica y manual

+ Normalizacion tipografica rigida y monétona limitada a
las habilidades del formador, composicién y pre-prensa

- Limitacién en la diversidad de fuentes por pigina

« Poca versatilidad en capitulares

+ Variedad de puntajes limitados en un solo formato

- Poca flexibilidad en control de variables

- Separacién, alineaciéon y compensacion de caracteres
automatizada

» Normalizacién tipografica flexible acorde
con las habilidades de operacién del software

» Libertad en la diversidad de fuentes por pagina

« Versatilidad en capitulares

- Variedad de puntajes ilimitados en un solo formato

- Flexibilidad en control de variables

Iinagen

- Se emplean técnicas de representacion tradicionales:
dibujos lineales, altos contrastes, exageracion en la
trama, empleo de grabados, collage, ilustraciones a
mano alzada. empleo de la tipografia como imagen,
espontaneidad expresiva del trazo

- Supeditacién de la imagen a un recuadro especifico

- Variedad en técnicas de representacion: tradicionales,
digitales y mixtas

- Imdgenes rebasadas a todo el formato

Esquema cronidtico

- Esquema cromatico limitado. Tintas directas en por- - Esquema cromatico ilimitado. Portadas e interiores a

tadas e interiores con monocromia todo color

Textura
- Mancha tipografica pesada e irregular - Mancha tipogréfica con variedad en pesos y puntajes
Elementos estiltsticos

- Estilo suizo - Estilo suizo y posmoderno
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Expresividad en el disefio grafico

. ANALISIS SINTACTICO . -

Digital (Letras Libres)

Tradicional (Vuelta)

Expresividad compleja

Vinculacion imagen- tipografia

« Relacién limitada por los recursos técnicos, métodos
fotomecanicos, pre-prensa y habilidades del formador

Recorrido visual

- Mondtono y predecible

« Relacion flexible, condicionada a las habilidades del
diseriador en el manejo operativo del software

- Recorrido visual dinamico y armdénico

Jerarqutas

- Poca versatilidad en empleo de jerarquias « Versatilidad en el empleo de jerarquias
Composicidon

- Predominio de composiciones estiticas + Predominio de composiciones dinamicas
Diagramacion

- Diagramacidn definida poco flexible » Diagramacion definida flexible

ANALISIS SEMANTICO
Digital (Letras Libres)

Tradicional (Vuelta)

« Predominio en figuras retdricas de sustitucién: sinéc-
doque, metonimia y metifora

- Congruencia entre el manejo de portadas e interiores,

ambas se apegan a la estructura de revista

+ Predominio en figuras retéricas de adjuncién: repeti-
cién y acumulacién

- Oposicidn entre el manejo de portadas e interiores
Las primeras se apegan a la estructura de revista y las
segundas a las del libro

+ Falta de congruencia entre el manejo de los significan-
tes y el concepto editorial

- Caracter estdtico y mondétono

+ Categorias tradicionales

- Congruencia entre el manejo de los significantes y el
concepto editorial

» Caracter dinamico
- Disolucién de categorias tradicionales (posmodernidad)
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Vueltay Letras
Libres a través
del tiempo.

bicar una publicacion

en un espacio y tiempo
definidos, hace posible en-
tenderla desde una perspec-
tiva global. En este caso es
muy clara la diferencia entre
la revista Vuelta y su segun-
da elapa Letras Libres desde
el punito de vista formal y
conceptual. Cronolégica-
mente, existe un aspecto
determinante en la estructu-
racion de ta revista que es el
desarrollo tecnologico.

Podermos ver en este anali-
sis, que la aparicion del
computo en la vida del di-
sefador grafico, constituye
un parteaguas decisivo en
ta forma de hacer diseno.

Sin embargo comparando
los procedimientos digitales
con los tradicionales, pode-
mos percatarnos que el
computo como disciplina
dentro del diseno grafico, si
bien es un avance conside-
rable, es todavia muy nue-
vo. La tecnologia no consti-
tuye un fin, sino un medio
para liberar nuestra imagi-
nacion y capacidad creativa.

“La maquina misma no tiene
exigencias ni fines: es el espifitu
humano el que tene exigencias
y establece finabdades”.

MUMIORD, LEwns, Tecnica
¥ Cwvilizacion. pag. 24.
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Conclusiones

ONSIDERAR EL FENOMENO DE LA EXPRESION COMO PARTE MEDULAR EN

nuestro proyecto de tesis, conllevé a entenderlo como un complejo

que va mucho mas alld de lo manifiesto y que constituye una de las
mejores formas de auto conocimiento humano. Se deslinda aqui un didlogo
constante entre necesidad interior y realidad exterior, entre lo subjetivo y
lo objetivo, entre el cédmo y el qué.

Si bien la expresion es una cualidad con cardcter de connotacién, impli-
ca necesariamente una objetivacién formal. Por lo que si es posible estable-
cer parametros de anilisis, que constituyan una herramienta para organi-
zar conceptualmente el pensamiento.

El planteamiento de esta tesis consistio en establecer un estudio compa-
rativo de la expresion formal en el diseno grifico tradicional y digital. Esto
llevo a la busqueda de un estudio de caso especifico — revista Vieltay Letras
Libres — que permitié examinar aspectos, variables y enfoques expresivos.

Es importante senalar que la seleccion de la revista Vuelta y su segunda
etapa Letras Libres se debié a que constituye un ejemplo vivo del devenir del
quehacer editorial, por lo que es posible apreciar objetivamente el manejo e
interrelacién de los recursos expresivos. Haciendo una recapitulacion de la
informacion que obtuvimos con nuestro modelo de analisis verificamos que
en el nivel sintactico, la revista Vuelta presenta tipogrifica y cromaticamen-
te ciertas limitaciones condicionadas principalmente a las habilidades del
formador y a los sistemas de impresién. La mancha tipogrifica no tiene el
suficiente dinamismo y atributos para generar una lectura arménica. En los
terrenos de la imagen, Vuelta se destaca por la espontaneidad expresiva del
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trazo asi como de la experimentacién en recursos como altos contrastes, exa-
geracién en la trama, collage, etc. Pareciera que el recurso de la imagen cons-
tituye la Gnica posibilidad expresiva en la publicacién y que la interrelacién
que guarda con los demas elementos no es un factor trascendente. Por con-
siguiente recursos de la expresividad compleja como la vinculacién imagen-
tipografia, el recorrido visual y la composicién son monétonos e igualmente
limitados a los recursos técnicos como son los métodos fotomecanicos, pre-

prensa y habilidades del formador.

Por otro lado Letras Libres muestra diversidad estilistica en el manejo ti-
pogréfico, por lo que la mancha que genera es mucho mas arménica y propi-
cia para la lectura. Existe apertura en el esquema cromaitico y en el manejo
dela imagen, donde el uso de la tecnologia digital permite reunir aquellas ge-
neradas por las técnicas tradicionales, digitales y mixtas. La integracion de
los elementos formales muestra un mayor grado de complejidad. Es impor-
tante senalar que en el caso de Letras Libres el efecto y posibilidades digita-
les no constituyen un factor de extroversion, sino un soporte de integracion.

Si bien la expresién requicre de una objetivacién formal, no podemos
descartar que constituye una cualidad con caricter de connotaciéon. En la re-
vista Vuelta verificamos un predominio de las figuras retéricas de adjuncion
(repeticion y acumulacién principalmente). El empleo de éstas junto con el
estudio de los componentes del sentido generan significados que se contra-
ponen al concepto general de la publicacién. Por un lado podemos ver porta-
das que se apegan a la estructura de una revista e interiores que obedecen al
rigor de la propuesta visual del libro.

Si bien Vuelta -como lo menciona Octavio Paz- es una publicacién de ca-
racter literario que ofrece libertad y diversidad de opiniones inmersas en un
ambiente de sobriedad, la revista en muchas ocasiones genera monotonia y

ruido visual.

La segunda etapa de Vuelta, la revista Letras Libres surge de un replan-
teamiento conceptual y formal, donde notamos la propuesta de una revista
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de corte literario con una visién mucho mas dindmica y contemporanea. La
revista integra el pasado de la tradicion literaria con los elementos de la cul-
tura posmoderna, que consiste en la disolucién de las categorias tradiciona-
les, incorporando formas hibridas de arte y nuevos enfoques expresivos. De
ahi se desprende que los contenidos estén dirigidos a una nueva generacién
de lectores. La propuesta de Letras Libres se apega en su totalidad a la estruc-
tura de una revista como tal, siendo mucho mas congruente con el concepto

de la publicacién.

Es importante destacar, que en el diseno grifico la eficacia pragmatica es
primordial para la comunicacién de un mensaje, sin embargo también exis-
ten factores de referencia poética como la expresividad y el estilo. El presen-
te estudio demostré que la expresividad, al apelar a la sensibilidad, no es ino-
cua, por lo que es un elemento funcional en el proceso de comunicacién.

Al confrontar el enfoque tradicional con el digital. verifiqué que no exis-
te diserio en computadora y sin computadora, simplemente se habla de di-
seno gréfico. Pareciera que los contenidos se subordinan a la operatividad
técnica, y que el objetivo consiste en negar mas que en integrar.

Es necesario senalar que la tecnologia digital implica un cambio pro-
fundo en el acto mismo de realizacidén, reunificando la idea y su materiali-
zacién en un solo proceso. Sin embargo la computadora no es mas que una
herramienta que permite al usuario liberar su imaginacién. La técnica debe
estar al servicio del disenador y no a la inversa.

La realidad nacional y el momento histérico evidencian la necesidad de
redefinir al diserio grafico mexicano, amalgamando la riqueza de la heren-
cia pldstica, junto con las nuevas tecnologias generando nuevas formas de
expresividad Para esto es necesario descubrir la personalidad del diseriador
independientemente de las herramientas de trabajo.

El abanico de posibilidades expresivas debe incrementarse con la expe-
rimentacién de las técnicas tradicionales y digitales, unificindose para ge-
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nerar imagenes hibridas que aporten cargas simbodlicas alternativas a las
nuevas formas de expresividad No nos dejemos llevar por virtuosismos

huecos y sin contenido.

Por ultimo es necesario mencionar que los disenos son ¢l resultado de
un trabajo profundamente humano y como tal es menester alimentar la
fuerza expresiva del hombre para obtener asi resultados palpables.

“Todos los artefactos del hombre, el lenguaje, las leyes, las ideas e hipétesis, las
herramientas. la ropa y los ordenadores son extensiones del cuerpo humano™”

Este trabajo propone un modelo de analisis inmerso en el devenir de la
realidad, por lo que sera necesario establecer cambios desde una perspecti-
va diacrénica. Es notable senalar que, independientemente del uso de la téc-
nica, el valor de la expresion tiene un caricter atemporal y vigente en el de-
sarrollo de la humanidad.

La reflexion analitica producto de un modelo de analisis formal permi-
te ubicar cualidades y limitaciones, tanto posibilidades técnicas como plds-
ticas, ampliando nuestros parametros expresivos para asi enriquecer la co-
municacién grafica, sin embargo este trabajo constituye sélo un acerca-
miento al estudio de un concepto y sus posibilidades fenomeénicas tan com-
plejo como lo es la expresion.

" MACLUHAN, MARrSHALL, La Aldea Global, pig. 80.

Conclusiones

97

TESIS CON
FALLA DE oRIGEN




Bibliografia

ACHA, JuaN. Introduccién a la Teorfa de los Diserios. 1* ed. Editorial Trillas,
Meéxico 1988, 169 pags.

AICHER, OTL. Analdgico y Digital. Editorial Gustavo Gili, Barcelona 2001,
337 pags.

ARFUCH, LEONOR; CHAVES NORBERTO; LEDESMA MARIA. Diserio y Comunica-
cion: Teorias y Enfoques Criticos. Editorial Paidés, Buenos Aires, Barce-
lona, México 1997, 232 pags.

ARNHEIM, RUDOLF. Arte y Percepcion Visual. Alianza Editorial, Madrid 1997,
553 p4gs.

AUMONT, JAQUES. La Imagen. Editorial Paidés, Barcelona - México 1992,
336 pags. )

BARNICOAT, JOHN. Los Carteles, su Historia y su Lenguaje. Editorial Gustavo
Gili, Barcelona 2000, 258 pags.

BUHLER, KARL. Teoria de la Expresion. Editorial Alianza, Madrid 1980,
271 pags.

CROCE, BENEDETTO. Estética como Ciencia de la Expresion y Linguistica en
General. Editorial Nueva Visién, Buenos Aires 1969, 237 pags.

o8




DE BUEN, JORGE. Manual de Diseno Editorial. Editorial Santillana, México
2000, 398 pags.

Donbpis, D. A. La Sintaxis de la Imagen. Editorial Gustavo Gili, México 1992,
211 p4gs.

DUFRENNE, MIKEL. Fenomenologia de la Experiencia Estética. Vol. I El Obje-
to Estético. Editorial E Torres, Valencia 1982, 380 pags.

FABRIS-GERMANIL. Fundamentos del Proyecto Grifico. 2* ed. Editorial Don
Bosco, Barcelona 1973, 228 pags.

FUENMAYOR, ELENA. Ratdn, Raton... Editorial Gustavo Gili, Barcelona 1996,
155 pags.

GAUTHIER, GUY. Veinte Lecciones Sobre la Imagen y el Sentido. Editorial Ca-
tedra, Madrid 1992, 252 pags.

KANDINSKY, WASSILY. De lo Espiritual en el Arte. Edicciones Coyoacan, Méxi-
co 2001, 134 pags.

KING, STACEY. Diserio de Revistas. Pasos para Conseguir el Mejor Disenio.
Editorial Gustavo Gili, México 2001, 159 p4gs.

LESLIE, JEREMY. Nuevo Diserio de Revistas. Editorial Gustavo Gili, Barcelona
2000, 175 pags.

LOPEZ, JUAN MANUEL. Semidtica de la Comunicacion Grifica. EDINBA-
UAM Azc, México 1993, 499 pags.

MACLUHAN, MARSHALL. La Aldea Global. Editorial Gedisa, Barcelona 1996,
203 pags.

[ras

Bibliografia

TESIS CON
LA DE ORIGEN




MARTIN, MANUEL; PINUEL, JOSE: GARCIA, JESUS; ARIAS, MA. ANTONIA. Teoria de
la Comunicacién. UNAM., Edicciones Acatlan, México 1991, 227 p4gs.

MEYER, SCHAPHIRO. Estilo, Artista y Sociedad. Editorial Tecnés, Madrid
1999, 255 pags.

MORALES, Jost RICARDO. Estilo, Pintura y Palabra. Ensayos Arte Catedra,
Madrid 1994, 242 p4gs.

MORAWSKI, STEFAN. Fundamentos de Estética. Editorial Peninsula, Barcelo-
na 1977, 442 pags.

Mumford, Lewis. Técnica y Civilizaciéon. Alianza Editorial, Madrid 1987,
522 pdgs.

MUNARI, BRUNO. Diserio y Comunicacién Visual Editorial Gustavo Gili, Bar-
celona 1996, 365 pags.

MULLER-BROCKMANN, JOSEF. Sistema de Reticulas. Editorial Gustavo Gili,
Meéxico 2000, 398 pags.

PANOFSKY, ERWIN. Estudios sobre Iconologia. Editorial Alianza, Madrid
1984, 350 pags.

PLAZAOLA, JUAN. Introduccion a la Estética. Editorial Universidad de Deus-
to, Bilbao1991, 634 pags.

PRIETO, DANIEL. Diserio y Comunicacicn. Editorial UAM- Xoch, Meéxico
1982, 228 pags.

READ, HERBERT. Los Origenes de la Forma en el Arte. Editorial Proyeccién,
Buenos Aires 1965, 224 pags.

Bibliografia

100

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




RUBERT DE VENTOS, XAVIER. Teorfa de la Sensibilidad, 4* ed. Edicciones Penin-
sula, Barcelona 1989, 580 pags.

VILCHIS, Luz DEL CARMEN. Metodologia del Diserio. Editorial Claves Latinoa-
mericanas, México1998, 161 pags.

VILCHIS, Luz DEL CARMEN. Diserio Universo de Conocimiento. Editorial Cla-
ves Latinoamericanas, México1999, 160 pags.

W. MATLIN, MARGARET, J. FOLEY HUGH. Sensacion y Percepcion. 1°ed. Prentice
Hall Hispanoamericana, México 1996, 554 pags.

Apoyo hemerogrifico

Paz, Octavio. Coleccion exclusiva XVIII arios con Vuelta.
Revista Vuelta. Numeros 1- 241, México, diciembre 1976 - diciembre 1996.
Revista Letras Libres. Nuimeros 1-50, México, enero 1999 - febrero 2003.

Bibliografia

101

TFCIS CON
FALLA DE CRIGEW




	Portada
	Índice
	Introducción
	1. Hacia un Concepto de la Expresividad
	2. Contextos de la Expresividad
	3. Expresividad en el Diseño Gráfico
	Conclusiones
	Bibliografía



