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PROLOGO
El estudioso de literatura en México atn es visto por la mayoria como un eslabon mal ensamblado a
una cadena alimenticia que exige técnicos antes que universitarios, ingenieros antes que humanistas,
consumidores antes que pensantes. Vivir en un pafs donde el nivel de lectura y el nivel de seguridad
urbana ocupan el mismo escalon, hace que los que hemos decidido dedicamos al arte literaric seamos
vistos con asombro, humor, incredutidad o, en ef mejor de los casos, misericordia. Con todo, solo aquel
aventurero que, sobreponiéndose al “vox populi”, incursiona, egresa y trabaja para una licenciatura en

letras, conoce el pequefo misterio oculto en la obra escrita:

~
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A celle qui,
dés‘/‘ﬁ)l:cq/l)lr'cnrirrc rencontre, Fj‘tL LA DE ORIGE N

T

savait m‘ouvrir les yeux
surce que j 'appelle aujourd i
Dexperience esthétique.”™ JJ. Roussean
Muchos de los egresados de la carrera de Letras hispanicas compartimos el pequeiio secreto que nos
motivé a entrar al mundo del arte literario, pese a los presagios de hambruna y peste que las familias nos
conjuraban; éste fue la experiencia estética gozada con algitn texto en particular. Si se me permite
detallar un poco mas, diré que mi vocacién por la literatura nacié a partir de la lectura de varios cuentos
hispanoamericanos durante el bachillerato; con los cuales experitnenté, senti y sufri relatos con seres
ficticios, con descenlaces inesperados y aun con unagenes escandalosas (para politicos moralizadores).
El deleite estético “abrid mis ojos” no tan solo a un mundo paralelo ¢ irreal en donde todo es posible; sino
que me teveld, con sus metiforas y alegorias, a mi mundo real reflejado en aquella ficcion, pero con sus
sccretos al descubicrto:
la obra literaria constituye una forma determinada de mensaje verbal {. ] El mundo real es la matriz
primordial y mediata de la obra literaria; pero el lenguaje literario no se refiere directamente a ese rmundo,
no lo denota instituye una realidad propia, un heterocosmo [ ] No se trata de una deformacion de lo real,

pero si de la creacion de una realidad nueva que mantiene siempre una relacion de significado con la
realidad objetiva '

! Aguiar e Silva Teoria Iteraria, p 16-18



El arte ‘me hizo ver que esa gran masa qite se conforma con leer dos libros, en promedio, al afio, es
incapaz de vcr§¢ denunciada por un caballero andante o por un hombre devenido en insecto. El goce
literario me hizo critica de mi propia realidad, por lo que decidi seguir el impulso de ese disfrute estético
y optar por la carrera de Letras hispanicas. Dentro de ella, dicho impulso fue 1a semilla de mostaza que se
convirtié_en un drbol alimentado de cursos lingilisticos, autores universales, talleres y seminarios de
andlisis en los que, si bien la disciplina y el aprendizaje tedrico maduraron mi intelecto, no dejé de
experimentar las emnociones que las obras literarias provocaban en mi; ya como egresada, la dificil tarea
de elegir un camino para el trabajo de tesis fue auxiliada precisamente por cste apasionamieinto interno;
asi, dejé que nuevamente fuera el placer estético quien me guiara, puesto que éste habia sido desde un
inicio, la causa principal de mi perfil acadénico: “Asi se dice, pero al mismo tiempo no sc ignora que hay
personas mas dotadas que otras para disfrutar del arte y para sacarle partido. Es la mal afamada *minoria
de los entendidos’.™ 2 ('on esta perspectiva y la orientacién de mi asesora, emprendi ia lectura de
diversas obras, buscando aquella, cuya expericneia estética, me invitara a su profundizacion analitica.
Tras la revision de algunos textos llegué a Farias Poesias de Hernando de Acuiia, en dicho libro encontré
la creacidon poética mas sublime que, hasta ese momento, habia leido del italianisimo espaiiol: La fibula de
Narciso, una égloga que devoré de principio a fin sin pausas y que me hizo experimentar un éxtasis
emocional por varios dias.  lLas siguientes relecturas confinmaron en mi el deseo de adentrarme ¢n esa
obra literaria, pues su trama, sus personajes y su ambicnte, confonnaban para mi una tierra prometida que
me incitaba a su conquista. La expedicion no fue facil y pese a los obstaculos extra académicos que
retrasaron su proceso, el resultado de mi aventura literaria es el trabajo que hoy se sustenta en estas
paginas.

Ahora corresponde a usted, insolito lector, sentarse en mi silla y viajar junto conmigo al lugar a donde
todo estudioso literario desea legar:
SEf poeta solo pide introducir su cabeza en los cielos.

Es el [gico quien procura mtroducsr ef clelo en su cabeza.”
Chesterton

1 Bertolt Brencht. “Observacion del arte y de la observacion”, en Antologia de texios de estética v teoria del arte,
pli0




INTRODUCCION
El examen de cualquier texto artistico requiere del seguimiento de ciertos pasos, o sea, de un método
de andlisis literario que nos guie a discernir los diferentes componentes de la obra escrita. La seleccion y
delimitacion del método aplicado a la Fdbula de Narciso, se realizé de la siguiente manera: El primer
paso, de manera sotnera ya explicado en el prélogo, podriamos llamarlo universal porque es la actividad
con la que cualquicr método analitico debe iniciar: “Primera lectura: Absorcion de los diversos elementos
del texto. Ser impresionado por contenidos y formas o, dicho de otra manera, ser recepcionado por

! Con tan sélo la primera lectura de Ia égloga, tanto los contenidos como

mensajes y efectos estéticos.”
las formias causaron una honda impresion en mi. En esta primera revision —o “lectura inocente” como
algunos maestros suelen Hamarla-, el mensaje que mas directamente habia recibido era el contenido
amoroso del poema: la pasion y la entrega de sus personajes (sobre todo la tragedia de Narciso), me
exponian una trama cuya picdra angular era el amor, Respecto a la forma, los efectos estéticos que nas
me habfan commnovido, también se relacionaban con este sentimiento: las descripciones sobre Ia belleza de
los amantes, el ambiente pastoril propicio para el idilio, las figuras retdricas de contradiccion que referian
las actitudes amorosas de los personajes, asi como las exclamaciones, rima y aliteraciones que
cnmarcaban las quejas y lamentos de éstos.

Una vez. degustado ¢l néctar podétice, no fue dificil continuar con el siguiente paso: “La scgunda
lectura: Se efectiia para precisar las impresiones recibidas, reflexionar sobre sus alcances. Comprension
del texto leido.” ? Este segundo encuentro con el texto no tan s6lo confirmé las impresiones de la primera
fectura, sino que el deleite cstético volvio a hacerse  presente. Al mismo tiempo, comprendi
muche  mejor Ia historia amorosa de la égloga: localicé a los personajes importantes o de mayor
aparicion, a los secundarios y sus principales acciones, visualicé los momentos mas conmovedores, mejor
dicho, donde ocurria la tragedia y delimité las estrofas que conformaban el inicio, desarrollo, crisis y
descenlace de la historia.  Con todo lo anterior pude percatarme que la constante en cada una de esas

partes habia sido el amor: las acciones, palabras y emociones de los personajes se alteraban a partir de su

! Eugenio Castelli. 24 texto fuerarns, p221i
? jdem.



encuentro con el amor: los Momentos mis émotivos se hallaban en los versos donde estos seres sufrian a
causa de él; la tragedia de los principales se sucedia por una frustracién amorosa y, finalmente, el inicio y
descenlace del poema conforinaban una advertencia sobre el amor.

En aquel momento confinné que L fiihula de Narciso era el texto en el cual queria adentranne; asi
que procedi con el tercer paso de ese tronco comin, preimbulo a la delimitacion del método literario:
“Hay una actitud mads analitica, se separan y clasifican los coinponentes preparandolos para su posterior
estudio.” * Las siguientes lecturas, ademas de familiarizarme mas con la obra, me ayudaron a reflexionar
sobre los elementos que habia previsto. Trama, personajes y lenguaje po€tico partian de una sola médula:
el amor, lo cual conformaba el puente principal entre el poema y yo, por lo que una observaciéon mas
detallada sobre como se manifestaba éste a lo largo del texto, era el primer interés para la cleccion de un
método de analisis literario; por otra parte, quienes manifestaban los efectos de amor eran los personajes:
{Quién 0 qué los habia destinado a sufrir y ain morir por amor?, ;por qué su conducta cambiaba
tajanteinente al ser poseidos por este sentimiento?, ;por qué se esclavizaban a un amado que no
correspondia con la misma entrepa?  Fra evidente que si descaba hacer una observacion detallada sobre el
amor, los personajes serian la materia prima para lograr este primer objetivo; en consccuencia, la
estrategia de analisis debia ir sobre estas dos vertientes: el amor y los personajes.

Una tercera consideracion fue ¢l hecho de que el autor hubiera elegido una forma versificada, lo cual
no podia pasarse por alto, ya que si bien el amor como tema cn el texto me habia cautivado, éste se
expresaba en ¢l lenguaje con los recursos del atificio poético

Cada anécdota amaorosa enaltece todas las formas del vivir poniéndolas al nivel de la poesia:  en el momen-
to de Ja conquista, et amor incita a la poesia critica y a la comprometida, en el de la plenitud, requiere la deg
criptiva, en el abandono o el olvido, laelegiaca [ ] sino mas, porque el hombre, cuando acepta la rea-
lidad vivida actual la vive como tal realidad v es menor o mas lejana su necesidad de transponeria a un
plano poctico *
Con base en todo lo anterior fue conveniente proseguir con la delimitacion de un método literario. Tras
estudiar algunos modelas, pude ver que vanios coincidian con mis expectativas s6lo de manera parcial,

dificilmente un solo método abarcaba las areas de la obra que deseaba abordar, o incursionaban en

aspectos que, desde un inicio, no habian estado tan involucrados con la experencia estética que el texto

3
Idem
*Fernandez Maoreno. Introduccion o da poesia  p 138 L et




misino motivaba; por ejemplo, con la fonma versificada de la obra podria haberse considerado un camino
estructuralista, ¢l cual propone ¢l andlisis de los niveles de la lengua: fénico-fonolégico, morfosintictico y
léxico-semdntico y 16gico; sin embargo, la claboraciéon de un esquema que mostrara la ubicacion de los
acentos se distanciaba mucho del objetivo principal. De la misma manera, el andlisis morfonsintactico de
un poemna con setecientos treinta y cinco versos de extension, no tan sélo se alejaba del motivo central
del trabajo, sino quc ademas rebasaba los alcances del nivel licenciatura, al que este estudio se dedica.
Por supuesto, estas consideraciones no demeritan los aciertos de dicha metodologia, pues solo son
aspectos de dreas especificas que se desvian de las metas vislunbradas para este trabajo en particular, ya
que la composicion misma de la égloga, marcaba un punto contrario a una de las caracteristicas del
estructuralismo:

Al contrario de otros autores, nosotros pensamos que, precisamente, ¢l poema lirico es el tipo de discurso
literario en ef cual el yo cnunciador no desempeda un papel ficcional [...] el poeta comunica desde una expe
riencia auténtica por el hecho de que no desempeila un papel ficcional pues no inviste, como el yo dramati-
co, del caracter de los personajes. °
Esta postura no coincide con los elementos propios de la églopa La fdbula de Narciso:
En la firica es incluso un rasgo general que los géneros sean cortos, el hecho de que se supere un nimero
de versos, a menudo es senal de que probablemente haya una mezcla de dos o0 mas formas de presentacion
Una égloga, por ejemplo, con frecuencia no es puramente lirica porque se le aitladen elementos drama-
ticos y hasta narrativos *
Precisamente cran los clementos dramaticos y narrativos (femna, trama, personajes y ambiente) mi
primordial interés de analisis, ya que Hernando de Acuiia no asume una postura cien por ciento lirica; si
bien encontraremos (mas adelante en el analisis) exclamaciones y perspectivas que surgen de su interior,
tan solo en las primeras estrofas él mismo se identifica conto el narrador de una historia para la enseilanza
de las leyes de amor. Listo quiere decir que el primer impulso del escritor es dar cuenta del devenir de
ciertos personajes para ilustrar un tema vital desde su punto de vista; como la primera intencién era el
andlisis de estos entes literarios para localizar en ellos la manifestacion del tema “amor”, la propuesta

estructuralista hubiera exigido una perspectiva difcrente porque *el estructuralismo de los aflos sesenta

presta relativamente poca  atencidn a los caracteres de ficcidbn en  cuanto entes autonomos al

TESIS CON
% Helena Beristain. dncilisis e interpretacion del texio lirico, p55-56. F ALL A DE OR}GEN

¢ Kurt Spang. (Giéneras literarios., p 74




subordinarlos en su funcién de agentes (o pacientes) y “voces™ a la accion y al discurso narrativo;” ’ lo
cual quiere decir que esta metodologia identifica los temas como constituyentes integrales de la estructura
literaria, enfoque que requeriria 1a realizacion de todas las facetas de su metodologia; cuestiéon que, come
ya mencionamos, salfa de las expectativas del presente trabajo.

Asi, y después de revisar otros métodos, se decidio conformar un método ecléctico; pues asi como la
égloga es una forma que “mezcla...elementos dramiticos y hasta narrativos”, se requeria de un método
cuyos pasos caminaran por las vertientes que ya se habian perfilado:

Cada lector lee un texto utilizando modelos de coherencia basados en las experiencias de la vida en
general y mas particularmente en los {ectores anteriores Estos modelos de coherencia en general se ponen
en tela de juicio y algunas veces la lectura de los textos literarios los alteran. Asi pues, la fenomenologia de
la lectura de los textos literarios se puede describir como la aplicacion primera de modelos de coherencia,
su desarrollo y su modificacion continuos ®

La médula del método sera de indole temitica y sus fases conducirdn al analisis del amor a través de
la caracterizacién de los personajes y la relacion de éstos con su entorno, pues “la tematologia, que en
parte viene a ser una ‘caracterologia’ o ‘tipologia’ comparada, tiende a analizar un personaje siempre

"3

como entidad autosuficiente y auténoma.”™ Tomadas en cuenta las consideraciones anteriores, el método

analitico del presente trabajo estd compuesto por los pasos siguientes:

1. Estudio de la biografia del autor.

La exposicion de los datos biograficos de Hemando de Acuiia provee, ademas del crecimiento
intelectual que da la investipacion sobre un escritor (objetivo indispensable en todo trabajo de tesis), un
fundamento sélido sobre el que se construiran las tres torres principales del edificio. Al conocer los
hechos historicos mias sobresalientes del poeta, sabremos la época a la que pertenccio; sus influencias
intelectuales, politicas, soctales e ideologicas; sus intereses particulares al escribir el texto de nuestra
incumbencia, sus modelos y fuentes; y , sobre todo, la indentificacion del tema con al vida del artista,
pues como sabemos “la poesia es a la vez vida y arte. Por una parte se extrae de la vida, se hace de ella,

se funda cn ella. A veces se apoya en la cultura, especialmente cuando la cultura es un producto

7 Cristina Naupert. 1.a tematologia comparatista , p 75
* Marc Angenot. Teoria literaria., p 330
¥ Cristina Naupert Op.cit., p 76



artistico...” '°; por eso el esbozo biografico nos indicard los limites del estado de la cuestién, del marco
histérico y del marco ideolégico que conforman los capitulos subsecuentes, es decir, estableceremos “al

autor dentro de dicho texto y las caracteristicas de ello derivadas™., !

2. Estado de Ja cuestion.
La primera torre cimentada en el inciso anterior, es el estado de la cuestion y consiste en dar una
panoramica general del tratamiento que se la ha dado a la produccidn literaria del autor: “Supone
establecer [...] el momento de esa obra en el conjunto de la produccion del autor y las consecuencias que
de ello resulten.™? Parte de la biografia porque en ella vemos al mismo Hemnando de Acuila y a su esposa
como primeros promotores de sus textos poéticos; no obstante, se requiere de un segundo inciso porque se
consideran los estudios posteriores en espaiol,
La realizacion de esta faceta nos permite investigar sobre la posible coincidencia de nuestros
objetivos con trabajos precedentes, comparar las perspectivas de otros estudiosos con la que nos hemos ya
planteado, y por ende, delimitar mejor nuestro proyecto para que, ¢n lugar de ser una reiteracion, sea un
aporte al amplio abanico del deslinde hiterario:
Si es cierto que siempre hay mas de un medio de interpretar un texto literario, esto no quiere decir que
todas las interpretaciones sean iguales y que puedan traducirse en ganancias o pérdidas como aproxima-
ciones [...] Tiene que seguir siendo posible defender o atacar una interpretacion y confrontar interpreta-
ciones rivales o servir de intermediario y encontrar un terreno de entendimiento

3.Marco historico.

Como segunda torre afianzada al cimiento biografico, tenemos al contexto histérico, ya que tos
escritores “hablan al individuo de una determiinada época y situacion, al individuo que tiene ciertos
problemas y busca resolverlos a su manera [...] sera entonces necesario, para comprension de las novelas,

w4

situarse en la época y situacion. Describir el contexto histérico en el que el autor estuvo inmerso, es

ubicar al artista dentro de un ambiente (familiar, economico, social, ideolégico, etc.) que lo condiciond

para crear su obra literaria.  Asi pues, esta etapa requiere establecer la época historica en que Hernando de

'® Fernandez Moreno Op.cut., p 130 L e .
"' 1 M Diez Borque Comentario de textos literarios método y préctica., p 19. S
"2 ldem. l
¥ Marc Angenot Op.cit, p 329
" Eugenio Castelli Op.cit., p 8
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Acufia se desarroll, tos lugares en los que él vivi6 y, de ello, describir los principales hechos histéricos
en el marco -p,olhico, econodmico, ideologico cultural que rodeo al poeta espaiiol.

La importancia de estc paso metodolégico radica en la visualizacion de maultiples bases que nos
auxiliardn en la interpretacién del texto. Dicho de otra manera: la investigacion histérica nos expondra
una serie de valores, ideologias, jerarquias sociales y perspectivas vitales que influyeron en Hernando de
Acuiia al momento de escribir La fdbhula de Narciso; por lo que en la interpretacion que posteriormente se
haga, cvitaremos incurrir en errores tales como la proyeccion de nuestras reacciones modemas al otorgar
valor significativo a clementos para aquella época neutros; o por el contrario, ignorar rasgos importantes
para su momento, pero intrascendentes para el nuestro.

El establecimiento de los limites para el contexto historico nos lo brinda la biografia del escritor: al
conocer en ella su vida militar bajo ¢l mando de Carlos V, su compafcrismo con los poetas italianistas, su
convivencia y expresion literaria en las cortes napolitanas, su trabajo intelectual en traducciones y
creaciones poéticas; todo en conjunto, nos sefiala la revision del origen del Humanismo y su repercusién
en la corriente artistica llamada Renacimiento, el reinado de Carlos V y su relacion con Italia, €l grupo de
los italianizantes (sus fuentes, sus valores y su estilo poético).

El marco historico nos revelara los parametros artisticos que Acuiia aprendi6é o rechazé, los valores
que €l otorgd a los elementos podticos de sus propios textos, los objetivos (materiales e inmateriales) que
perseguia en éstos y la actitud vital que tuvo en medio de sus circunstancias ya que “en la atmdsfera de
una época se¢ perciben irradiaciones optimistas o nubarrones de pesiinismo hay euforia colectiva o
angustias y psicosis generales, cada época proporciona al creador temas, enfoques, ideas, perspicacias o
cegueras.""? Precisamente scré la atindsfera de las cortes napolitanas la que nos brinde la concepcidn que
Hemando de Acuia tenia sobre el amor; o sea, al describir el estilo poético de los italianizantes y sus
principales influencias, descubriremos que ellos veian el amor desde la perspectiva filoséfica del
Neoplatonisino.  En consecuencia, sec hace neccesaria la complementacion del contexto cultural

renacentista, con la exposicion de la filosofia neoplatdnica en el siguiente inciso.

' Raul Castagnino. L1 arilisis literario., p 120. El remarque de las letras es mio.



4. Marco tedrico sobre la filosofia neoplaténica.

Nos cncontramos ya en la edificacion de la tercera torre, la cual, como las anteriores, se desprende del
estudio biogrifico, pues cuando se conocen las principales influencias y fuentes de un escritor, se
descubre con ello el aparato ideoldgico que lo formo.

En el caso de Hernando de Acuiia advertiremos que no tan solo conocié las traducciones que en su
época hicieron los italianistas - como k/ Cortesano-, sino que €l también participd en este aspecto con la
traduccion de Chevalier delibéré; por lo cual inferimos que nuestro poeta fue inducido a la concepcion
césmica que dichos escritos promovian en las cortes.  El tratamiento de Acufia al amor en sus poemas,
obedece a la funcidn que éste altimo ocupa en el orden universal planteado por la filosofia neoplaténica.
Asi surge la necesidad de este apartado en el que se expondra ¢l esquema cosmico del universo, los
principios fundamentales de su organizacion, los conceptos basicos de equilibrio, armonia y belleza para
dicho organigrama; y la importancia del amor dentro de este diseiio neoplaténico.

El filosofo en el cual nos basaremos para la explicacion del plane neoplatonico sera Marsilio Ficino;
cuyos cnsayos y estudios sobre el amor fueron difundidos por él mismo, en primer término, en su
Academia, después por sus seguidores y, posterionnente, por el libro que reagrupd la mayoria de sus

ponencias: Sobre ¢l amor. Comentarios al “Banquete” de Platon.  la trascendencia del mencionado
pensador italiano sobre los poetas renacentistas (italianos y espanoles), quedard implicita en la
coincidencia de rasgos presentes tanto en la concepcion de Ficino, como en las creaciones poéticas: Amor
como un ser divino, la relacion entre belleza y luz divina, las actitudes contradictorias de los amanies y las
leyes cosmicas que rigen a éstos ultimos. Cabe aclarar, que si bien ¢l trabajo intelectual de Ledn Hebreo
difundio el pensamiento neoplatonico en Espaia, no se tomard en cuenta para el delineamiento del
presente inciso; por una parte, Hemando de Acuiia, tal y como apreciaremos en el apartado biografico, se
desenvolvid en las cortes napolitanas, lo cual favorecio mdas su contacto con textos y escritores
petrarquistas y, por consiguiente, su influencia mas directa fue el pensamiento de Marsilio Ficino, tal y

como Jo seflala Raul Castagnino: “Sus versos heroicos seilalan la confluencia y cumbre de sus dos

llamados, deslizdndose por la pendiente de la poesia amatoria en estilo toscano, como quien habia



“vespirado la cultura de ltalia en su propio solar."™ Por otra parté, la uscendencia y formacion judaica de

Leon Hebreo, propicié la incorporacién de elementos biblicos a lo largo de su Didlogos de Amor,
mezclando asi el pensamiento neoplaténico con la Tora; dicha situacidn, aleja considerablemente al
fil6sofo del estilo propio de los poetas italianizantes, mismo que se describirh en péginas posteriores.

Los incisos hasta aqui expuestos contiencn el aporte historico ¢ intelectual que nos pennitird
caracterizar la época del escritor; con ellos, atenderemos los aspectos que relacionan lo temporal con el
perfil artistico de Hemando de Acufia. Los pasos que nos imbuiran en el texto mediante el analisis serdn
los siguientes:

5. Andlisis det contenido.

Considerando que toda obra artistica estad compuesta de contenido y forma, para el analisis literario
resulta mas viable proceder con el primero; pues, aunque evidentemente hay sensibilidades que captan el
“cémo se dice” en primera instancia, lo més general es que el lector entienda “lo que se dice” de modo
mas espontineo. No obstante, la naturaleza propia de la égloga provoca que mientras el lector va
conociendo la historia de Narciso, al mismo tiempo se deleita con el lenguaje, fendmeno que pone de
manifiesto la dificultad para establecer un limite preciso entre forma y contenido, puesto que la obra
artistica es una unidad arménica. Por cllo, cabe aclarar en este punto, que la distincion de las partes det
texto literario es necesaria para el examen que de dste se realiza; pero no corresponde a los objetivos de
este estudio definir ddnde termina la una y dénde empieza la otra, pues la union entre ellas se difumina tal
y como lo veremos mas adelante cuando hablemos de la forma.

Entenderemos por contenido, aquello (ideas, emociones, aspectos sociales, etc.) que el autor desea
comunicar a través de una forma o medio expresivo y Hevaremos a cabo su cxamen mcdiante la
delimitacion de tres aspectos: €] argumento, el tema y la segmentacion del texto.

A) Argumento

Algunos estudiosos como Wolfang Kayser'” y Cesare Segre'® también lo llaman “fabula”, se trata

del resumen de los hechos narrados; una especie de pardfrasis en la que sdlo se atenderdn los

:: Radl Castagnino £ amihisis diterario., p 120
Wolfang Kayser {nterpresacion v anilisis de ta obra literaria., p 98
™ Cesare Segre Las eshucturas y ol liempo , p 32



acontecimientos en orden crondlogico (aunque en el texto original se hallen a la inversa), pues “en la
fibula se lleva a cabo la reordenacion y recompensacion de las partes mismas en sus relaciones 16gicas
causalesflcmporalcs.“” Para su elaboracion, nos auxiliaremos con la pregunta: jqué ocurre?, con la cual
nos guiaremos para la seleccion de los sucesos, es decir, cuales perjudican o no Ia coherencia del relato al
ser eliminados, segin expone Kayser: “El resumen del contenido atiende exclusivamente al curso de los
acontecimientos, y de todas las partes de la obra, de las descripciones, didlopos, reflexiones, extrae

"2 |a comprension del

sélo, en forma de relato, lo que es importante para la estructura de la accion.
argumento aumenta la transparencia del texto para con nosotros, ademas de conducimos al paso siguiente.

b) Tema

En este momento nos hallamos cn ¢l punto medular del proyecto: Qué inspird al autor a desarrollar
un arpumnento asi? (Qué objetivo perserguia al elegir esta tragedia? ;Qué intencion habia dentro de ¢l al
momento de relatar la historia? La esencia de nuestro trabajo analitico, serd delimitar el tema o idea
central a partir del arguinento, mismo que delimitaremos si “quitamos todos los detalles y definimos
s6lo la intencion del autor al escribir esos parrafos, asi obtenemos ¢l tema; es decir, la célula germinal
del fragmento."?! De esta manera veremos que todos los eventos del relato, sintetizados en la fabula y
ejecutados en ¢l texto por los personajes, parten de una columna vertebral que es el sentido o finalidad
perseguida por ¢l escritor,

En nuestro caso, el interés primordial es identificar el tema o idea central de La Fdbula de Nurciso,
para después ver su manifestacion en la caracterizacion de los personajes, €sto si establecemos “el tema e
idea central del texto que comentamos para universalizar a partic de los hechos concretos que el autor
nos presenta, es decir, buscar el sentido de esos acontecimientos particulares que nos ha presentado.”?
Hemando de Acuda tenia una intencionalidad bien definida en su mente al momento de estar
realizando su texto poético, que es sin duda la concepcion neoplatonica del universo y fa funcion que
Amor cumple dentro de éste porque, de acuerdo a Diez Borque, “el autor tiene una vision del mundo que

nos transmite e¢n su obra literaria.  El tema es la llave del argumento, ‘la idea central que sintetiza la

' Wolfang Kayser. Loc.cit.

 Idem.

! Fernando Lazaro Carreter. Coémo se comenta un texto literario., p 31
2 J M. Diez Botque. El comentario de textos literarios., p 52



intencién del autor’ y su cosmovisién™?; por consiguiente, nuestro escritor espafiol construyé una serie

de sucesos, con base en la idea que él tenia sobre el Amor y del papel que éste cumple en el cosmos, para
que determinados personajes los vivieran; quienes, al mismo tiempo, confirmardn con sus acciones esta
misma concepcion filoséfica.

La redacci6n del tema debe llevarse a cabo con claridad y concisién, eliminando lo anecdético y lo
accesorio para buscar el sentido abstracto y general del argumento.

Ahora validamos, con todo lo anterior, la investigacién de los primeros incisos (biografia, marco
histérico y tedrico); ya que el entorno brindé al poeta el tema e idea central que desarrolld en La fdbula de
Narciso.

¢) Segmentacion del texto.

Familiarizados con el contenido del poemna gracias a la sintesis de los hechos y a la identificacion del
tema, procederemos a la segmentacién del texto que “‘consiste en la divisién de la obra en unidades de
discurso, individualizadas por algin rasgo que las separe y distinga de las contiguas.™* La égloga sera
dividida en segmentos o bloques que no odedeceran a un niimero especifico de versos, sino a unidades de
discurso. [Estas se estableceran de acuerdo al devenir de los personajes, es decir, dependiendo de sus
acciones y su evolucion a lo largo de la obra, podremos idenfificar interrupciones en la historia, cambios
en el tiempo, preambulo o sentencia, etc. La separacion de cada apartado se hara de acuerdo con la
sucesion temporal o lineal del contenido; contrario al argumento, esta fase no requiere de un reacomodo
cronologico porque *la perfecta coherencia y continuidad del proceso de enunciacion lirica no requiere,
en este caso, ningin procedimiento de reordenamiento,”*

Una vez realizada la divisién del texto poético, dejaremos al descubierto el esqueleto del mismo; es
decir, apreciaremos de manera esquematica, la distribucién que el autor quiso dar a los contenidos. En
este punto veremos que “el contenido no es unicamente lo que se presenta sino también como se

26

presenta™ ", pues en la descripcién que hagamos de esta organizacion general, seflalaremos dos aspectos

significativos para la interpretacién de nuestro analisis: El pnmero sera la identificacion de los rubros

Y rdem.

M Eugenio Castelli Op.cit., p 225

3 1bid., p 256

2 Bnest Fischer 1a necesidad del arte. p 155




distintivos de una égloga (titulo, introduccién, desarrollo, crisis y descenlace), validaremos con ello el
estilo renacentista de Hermmando de Acuiia; asimismo podremos notar las actitudes y descripciones dc los
personajes en cada uno de los segmentos, las diferencias de aquellos que sélo aparecen en uno {como
Leriope) a los que se desarrollan en varios (como Eco), y la utilizacion de los recursos retdricos en cada
etapa (qué figuras son caracteristicas de la introduccion y descenlace, cuales aparecen en la crisis, elc.)
Ahora, con todo lo anterior, s¢ justifica la investigacion de los primeros incisos (biografia, marco
histérico y tedrico); ya que el entorno brindé al pocta el tema e idea central que desarrolld en La fdbula de
Narciso.

El segundo consistird en reconocer el ordenamiento planeado por el poeta; dicho de manera mas
detallada, e¢n la disposicion de los contenidos, Acufla persigue un objctivo (que advertiremos més
adelante) declarado en el primer y en el altimo bloque: cortejar a una dama para persuadirla a aceptar e}
amor del poeta; por lo que de la segmentacion del poema obtendremos un esquema argumentativo®’, ya
que tal persuacion®®, Acuila la construye desde su concepcion amorosa; pues si desea conquistar a una
mujer, recrea una historia para prevenir una respuesta negativa. Aun en esto, vemos el tema o idea central
de la fibula, ya que €l poeta argumentara basandose en la leyes cosmicas del Neoplatonismo:

Hasta aqui, podemos afirmar que los pasos metodolégicos han sido consecuentes: Gracias al estudio
previo de la biografia, el estado de la cuestidn, el marco histdrico y teorico, tenemos los fundamentos para
interpretar un poema escrito a principios del siglo XVI (historia), por un soldado espaiiol al servicio de

Carlos V (biografia) que recrea un mito griego (marco cultura) para conquistar a una cortesana, mediante

TSIS CON

6. Anélisis de la forma. b!ﬂ L A DE ORIGEN

El contenido y la forma se amoldan en una mutua correspondencia para crear una unidad u obra

una vision neoplaténica (marco tedrico). Pasemos ahora al analisis de la forma.

artistica. La separacion que de ellos hacemos durante el analisis, es sélo ficticia porque entre ambas

1 “La argumentacion en la logica formal {.. ] esta siempre ligada a un mundo de valores y de creencias, a una
ideologia, que depende de la cultura de cada comunidad de hablante y que cobra su valor de verosimilitud en el
marco de cada grupo sociocultural.” Helena Casamiglia. [.ay cosas del decir., p 294
2% “Se argumenta, cn fin,en cualquier situacion en la que se quiere comverser o persuadir de algo o una audiencia, ya
esté formada por una Gnica persona o por toda una colectividad " Ihid | p 295
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existe un equilibrio, “ya que una expresién solamente 1o es en virtud de que es expresion de un contenido,
y un contenido solamente lo ¢s en virtud de que es contenido de una expresion.”?

La forma es la expresion de los contenidos mediante un material especifico; en la pintura, por
ejemplo, si el contenido es la sensualidad de un cuerpo femenino, el material lo conforman las pinturas y
el lienzo, mientras que la expresion o forma serd la combinacién de trazos y colores que haga el
artista. En la obra literaria, ¢l material es el idioma y la expresién es el manejo y disposicion que el
escritor haga con este mismo; o mejor dicho, la intencionalidad estética que el autor da al lenguaje con el
que transinite su mensaje, pues “cl lenguaje literario no es transparente como el lenguaje normal que
empleamos para entendemos y no remite de modo inmediato al referente real, el valor estético de éste se
basa —a veces- en romper la normatividad de la lengua comin o en utilizar ciertas reglas de la retdrica y
potenciar recursos del habla. ™

En el caso de La fdbula de Narciso, Hemando de Acuila se apegd al estilo garcilasista, ya que el texto
fue escrito en la forma de égloga, en octavas reales con versos endecasilabos (entre otras caracteristicas
que comentaremos cn el marco historico); sin embargo, la forma métrica que salta a simple vista no es lo
Gnico que determina la naturaleza artistica de una obra, sino que “la caracteristica fundamental del
lenguaje literario es la motivacion, que supone que haya correspondencias entre forma de expresion y

|
contenido.”™"!

Mas que en las reglas retéricas empleadas por Acuila, la calidad literaria del poema radica
en la motivacion que el autor tuvo para recrear el mito de Narciso; esto es, la intencién y objetivo que lo
inspirdé a elegir formas italianizantes. Nos referimos, nuevamente, al tema o idea central, el que da
coherencia a la relacion mutua entre contenido y forma. Por esta razon, en el analisis del argumento,
tema y sepmentacion del texto, podia percibirse 1a predisposicion a la forma expresiva que el poeta daria;
de igual manera el analisis de la forma dejara entrever su correspondencia con cl contenido, pues ambas

partes estan unidas por el tema. Asi, ya analizado “lo que se dice”, ahora observaremos “coémo lo dice” a

través de la caracterizacidn de los personajes y la relacién de ellos con su entorno.

2" Helana Beristain Diccionario de retorica y podtica., p 460
¥ J M. Diez Borque Op.cit., p 56
M Idem.



a) Andlisis de los personajes.

Ya habiamos comentado en paginas precedentes que la égloga posee, ademas de sus cualidades
liricas, una historia que ¢l poeta desea contar; la cual, no podria ser comprendida si no fuera vivida por
personajes, o mejor dicho en palabras de Isabel Caielles: “Llamamos historia a ‘la sucesion de las
acciones que constituyen los hechos relatados en una narracion.” Asi que sin acciones no tenemos

™2 Si por “accién” entendemos los hechos en

historia, y sin personajes no hay accion que valga.
sucesion temporal, sabemos entonces lo indispensable de los personajes, pues al egjecutarlas, ellos
muestran la narracion visual o concrecidon de la misma; de lo contrario, jqué telato mantiene nuestra
atencion st no nos da cuenta de nadie?, ;cudnto puede durar una narracion sin “alguien™ que goce o sufra
los sucesos? La “trama”, por otra parte, la definimos como “la narracién de los hechos en su sucesion
l6gico-causal™ *'; es decir, en ella descubrimos 1a causa por la que los personajes realizan esas acciones, o
aquello que el lector intelige a partir de los suscesos. Por cjemplo, en el poema que analizameos, las
acciones conforman la historia de Narciso; mientras que la trama es el proceso amoroso y césmico que
hay entre lineas, el cual deducimos por la destreza con la que el escritor disefid su obra debido a que
“tanto trama como accidn son manegjadas por el escritor de manera intuitiva o consciente. El escritor
puede permitir que la trama salga al exterior en pequeilos momentos, con pistas sutiles para que el lector
entienda bien la historia; en tanto éste altimoe analiza los hechos concretos y saca sus conclusiones;"‘" por
ello, hallamos que el camino mas viable para el analisis de la forma es la caracterizacion de los
personajes, pues el perfil temidtico del proyecto apunta a la observacion de la trama a partir de la
actuacion de éstos, o de manera mas concreta, serd la conducta de los personajes la que nos ilustre el
mapa neoplatonico en la vision de Hernando de Acuila.

El primer paso sera localizar dentro del texto al personaje, quien es “el ser o ente literario que, como

dotado de vida propia. se manifiesta por su presencia.”® Después realizaremos una seleccién y acomodo

1 1eabel Cadelles La construccion del personaje literario., p 92
" thid., p 108
M Kdem.
* Radl Castagnino  (Jp.cis., p 137
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de cada“ uno-de ellos; es decir, los colocaremos en un determinado rango de importancia de acuerdo al
siguiente criterio: **

1. Secundarios: Sc trata de personajes planos cuyas historias no dirigen ninguan hilo de accion, sino que
esian a las érdenes de alguno o varios hilos a lo largo de la narracion. Son concisos, ligeros, reconocibles
y su accién es rapida.  Aqui colocaremos a un grupo de mujeres que el poeta llama “duciias

y doncellas”, otro grupo de ninfas y, de manera particular, a dos ninfas que se distinguen de las anteriores
por ciertos detalles que en el momento del andlisis apreciaremos. Todas estas figuras no poseen un
nombre propio, pero si realizan acciones que les otorgan este rango distintivo dentro del texto, e inclusive
importante porque conforman un puente entre los grandes bloques de accién cuya “esencia consiste en
solo un rasgo ampliado con lupa del autor, ¢ste personaje necesitara en todo momento excusas

¥ Mas adelante en el analisis, veremos cémo estos

argumentales, chispas desencadenantes, cte.”
personajes femeninos jugaran dos roles importantes en el desarrollo de la historia: contribuir a los
primeros trazos del mapa neoplatonico y “dar una vision tipificada del universo que rodea a los
principales. ™
2. Prncipales: Este tipo de personajes lleva los hilos secundarios de la accion, su historia se desarrolia
paralela a la accion protagénica. Su aparicidn, en comparacion con los anteriores, es mas extensa; asi
favorece dos aspectos del relato: quita carga al protagonista y proporciona al lector una mirada diferente
por lo que éste recibe una visién estereoscOpica de ese mundo poético, pues “sin ellos, el narrador no
podria despegarse ni un segundo del protagonista, y a veces es necesario un distanciamiento que permita
poner de relicve otros aspectos de la historia, para luego volver al héroe y abarcarlo mejor.™”

A este nivel pertenccerd Fco, 1a gran y tragica amante de Narciso; por ella, aquellos matices amorosos
de los personajes secundarios, tomaran forma, embonaran y daran una panorimica del cosmos

neoplaténico; conoceremos su historia con mayor detalle, empatizando asi con su pasion y su caricter;

seremos testigos de su tragedia, comprendiendo asi, el punto clave que vaticinara el climax de la historia.

¥ Isabell Cafelles Op.cir., p 152-164.
“Ibid, p 159
R Ibid, p 162
Y b, p 157
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3. Protaponista: El protagonista provoca la accién de la historia principal, por lo mismo es consistente,
tiene peso, materia y recursos para desenvolverse a lo largo de toda la narracién; sin mas prembulos,
sabemos que este lugar le corresponde a Narciso, quien desde el titulo anticipa su preeminencia en el peso
de la égloga. Durante su examen, atenderemos al cuidado que Hemando de Acudia tuvo de éi, cémo
dispuso las acciones a lo largo del poema y, sobre todo, la ensefianza y cumplimiento de las leyes
neoplatdnicas de ese cosmos que los otros personajes se encargaron de ilustrar.

Vale la pena mencionar en este punto otra categoria que Isabel Cafelles ordeno dentro de su criterio,
se trata de los figurantes o extras, un término que ella admite haber tomado prestado del lenguaje teatral y
que a nuestro estudio conviene por fo ya mencionado sobre que una égloga posee elementos narrativos y
aun dramiticos; dichos personajes aparecen en momentos puntuales de la obra, como recoger un abrigo o
armar un escandalo para crear ese clima de multitud.  Hernando de Acufla si recurre a este tipo de
figuras, tal es et caso de Leriope, Cefiso, Tiresias y cierta muchedumbre de la parte final del texto; por
consiguiente, desempetan una labor especifica en la historia como concebir 8 Narciso, profetizar su
muerte, llorar el cuerpo muerto, etc. No obstante por su escasa aparicion, el autor los retrata sin detalles
para que el lector no ponga tnucha atencion en ellos; por lo tanto, no los tomaremos en cuenta para la
caracterizacion, pues no podriamos hallarles elementos suficienies para dibujar una individualidad
minuciosa. A pesar de cllo, sabremos de su corta desenvoltura, pero anicamente como apoyo para el
desenvolvimiento de la trama.

Ya establecido el criterio ¢ identificados los personajes en su  categoria correspondiente,
observaremos sus acciones para describir de cada uno su individualidad, misma que estara conformada
por sus ideas, sus emociones y su apariencia externa; lo cual observaremos por “seflas exteriores, por la
actuacidn, o por el conjunto de movirnientos interiores, es decir, por el juego de pasiones que, obedientes

% Algunos de éstos seran descritos

. . . . . el
a una profunda unidad interior, aseguren una continuidad de rasgos.
por el narrador, otros por ellos mismos, otros serdn intuidos gracias a sus acciones.

El orden de los personajes en ¢l analisis scrd de menor a mayor grado de importancia, esto por dos

causas: La primera es respetar el curso lineal de los sucesos en la égloga, asi atendemos a la disposicion

* Raul Castagnino Op.ciz, p 139



original del poeta, pues fiie él quicn acomodé a los personajes eni ‘ese orden’ la segunda es observar que en
dicho ordenamiento, Acuita arregld que el tono del poema fuera “in crescendo®, es decir, conforme
avanzan los versos, en los sucesos y la aparicién de personajes se vera cémo el autor manipula las
emaciones, las descripciones y hasta ¢l mismo lenguaje para ir de menor a mayor grado. En dicha
dispasicion veremos tanto el ordenamiento introduccién, desarrollo, crisis, descenlace; como también el
esquema argutnentativo que en paginas precedentes se habia comentado.

Cunbe seflalar que al ir describiendo la caracterizacion y desarrollo de los personajes, estaremos
también exponiendo la interpretacion:

La interpretacion, sean cuales sean los métodos que se utilicen para explicar la configuracion del texto
y sean cuales sean las ideologias y las prevenciones culturales que formen parte del proceso de compren-
sion del intérprete, consiste en Ja expresion reflexionada de 1a compresion mediatizada por el conjunto de
vias explicativas que la precede y que la acompada en el comentario critico !

En incisos anteriores referentes al estudio del marco historico cultural, hablabamos de tres torres
cimentadas cn ¢l fundamento biografico, ahora podemos completar la analogia diciendo: el analisis del
contenido y la forma son los muros; la interpretacién, el techo. En resumen, todos los pasos
metodologicos hasta aqui descritos (las torres son las ideologias y prevenciones culturales; las paredes, la
configuracion del texto) conjuntan las “vias explicativas”™ para la interpretacion del poema, ésta dltima es
¢l techo porque se apoya tanto ¢n torres, como en paredes y cimiento; es decir, para la interpretacion nos
basamos en todos los pasos anteriores, para obtener asi una reflexion madura y consecuente. El
comentario se realizara desde la perspectiva tematica, pues “ha de haber por tanto, una estrecha relacion

entre el tema y la forma ™ *

El tema del texto esta presente en sus rasgos formales, como un corazén
cuyos latidos hacen Hegar la sangre a todo el organismo; por ¢llo establecimos que las acciones de los
personajes dejan entrever [a trama o causa de éstas; asi el comentario abarcara la caracterizacioén de los
personajes en armonia con el tema y los fundamentos teéricos.

Por altimme, el aspecto retorico también entra en la interpretacion, pero como un apoyo para definir el

estilo del poeta, pues “entre todos los medios lingilisticos que el idioma ofrece al escritor, éste ha elegido

n 41

unos cuantos que le parecian mas adecuados para expresar mejor el tema. Puesto que los objetivos

M Mare Angenot feoria fvraria | p 329

42 P
Fernando Lazaro Carreter (Jp.cif | p 39

* Fernando Lazaro Canteter /occit, p 19




fueron delimitados con un enfoque temitico, nuestro principal interés en el lenguaje scrda ver la
manifestacion del tema en él; o sea, como emplea los diferentes recursos retéricos el autor, para mostrar
las acciones de los personajes “buscando la adecuacion del contenido con su expresién extermna. Es el
momento de distinguir la utilizacion especial de recursos lingiisticos [...] del empleo que un autor hace
de su propia habla, imponiendo su peculiar seleccion, su inspiracion.”™

No corresponde a este proyecto una observacion exhaustiva de la métrica del poema, aunque no por
ello desechamos ¢l lenguaje; mas bien, veremos en los recursos retoricos la concrecion artistica de las
acciones de los personajes.  Esto ultimo, ademas del goce estético, también contribuira a exponer el
estilo poético de Hemando de Acufia: italianizante por la eleccion del mito, los versos endecasilabos y el
ambiente pastoril, y neoplatonico, por el contenido filosofico expreso en los oximoron, descripciones,
exclamaciones, sentencias, ete., que emmarcan la tragedia amorosa.

b) Loy personujes y su entorno.

Dentro det andlisis de la forma, también se encuentra la apreciacion del entormo en el que los
personajes se desenvuclven, ya que “el lenguaje literario crea un mundo ficticio que no se identifica
exactamente con la realidad porque no depende como el lenguaje cotidiano de un contexto extraverbal

. . . e . JTS
sino que ¢s autdénomo, porque puede producir un universo significativo autonomo.

Esto quiere decir
que si el autor dibujo a detalle varios personajes especificos, fue para colocarlos en un mundo recreado
por él mismo; un espacio concebido desde su propia perspectiva, cuyas leyes o logica no necesariamente
son equivalentes a nuestra palpable realidad; puesto que “el espacio literario es el texto; alli existe y alli

tiene vigencia. Lo que no estd en el texto es la realidad, to imrecductible a la escritura.” *

Bajo esta
premisa, se hace importante que el analisis también abarque la observacion del entorno de los personajes
y la manera en como éstos interactuan; con lo cual complementaremos la interpretacion conjeturada a

partiv de la caracterizacion de los personajes, pues aquellas acciones revisadas del apartado anterior, ellos

las realizaron en un espacio y tiempo determinados.

* Francisco Marcos Marin £/ comentario..., p 42
" IM Diez Borque Up.cit, p 56
* Ricardo Gullon Espxacio y Novela., p 2
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Para’ la’realizacion “de este inciso, consideraremos que espacio “es el continente, es decir, el marco
arquitecténico y decorativo en el que se desarrolla el drama™", el cual no necesariamente corresponde a
un lugar geografico o territorial; esto es, mientras en el *lugar” podemos vet determinados objetos que lo
componen (Arboles, fuentes, animales, etc.), el “espacio” asume, ademds del lugar, las leyes que ordenan
y mueven ese mundo, 'y se ve como en el mundo de la imaginacion, junto al espacio perceptivo,
individualizado y concreto, existe como posibilidad, remota, pero cierta, la de un espacio universal y
abstracto, no cristalizado en la palabra, pero tal vez sugerido en los silencios que 1a complementan.™*
En resumen, podemos decir que el “espacio” es el universo o mundo que rige alrededor del drama; en
tanto, el “lugar” es la concrecion de aquél. Dentro del texto, el espacio es delimitado por el narrador,
pues una de sus funciones “consiste en producir ese espacio verbal, un contexto para los movimientos en

"% En consccuencia, el analisis del entorno se llevara acabo con ¢l mismo

que la novela se resuclve.
procedimiento hecho en la caracterizacion de los personajes, esto es, apartado por apartado atenderemos
las referencias que cl narrador haga de éste. De igual manera, a medida que localicemos y describamos el
espacio, realizaremos la interpretacidon, ya que aun en el entorno encontraremos el tema central de este
trabajo, pues *1a funcion del espacio dramatico no se limita a proporcionar un lugar y una superficie para
el juego teatral de los actores; también es el reflejo de la cosmovisién del autor o director o también de
las convicciones generales de la época.” ¥

Con la descripcidn del espacio, obtendremos no tan solo la ilustracion del ambiente pastonil propio de
la literatura renacentista {cuyos elementos se expondran en ¢l marco histérico), sino que ademas
revelaremos la contribucién del entorno a la tragedia de Narciso; es decir, al ir examinando el desamrolio
del espacio, percibiremos como éste se mueve por si mismo para conducir las acciones de los
personajes.  El aporte esencial de este paso metodoldgico sera caracterizar a una naturaleza con vida

propia, ta cual se mueve de acuerdo a las leyes neoplaténicas; por lo que su interaccion con los personajes

s vital para el cumplimiento de sus respectivos destinos.

¥ Kurt Spang. Teorla del drama., p 203
* Ricardo Gullon Op.cit., pp 6-7
 Ihid, p 2

* Kurt Spang Op.cit., p 206
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1. BIOGRAFiA!-

Gracias al trabajo de investigadores literarios, tales como Narciso Alonso Cortés y J.P.W. Crawford,
hoy sabetnios que Hernando de Acuiia nacid en Valladolid entre 1520 y 22. Sus padres, Don Pedro de
Acuila y Leonor de Zafiiga, procrearon siete hijos de los cuales Hemando era el quinto. El documento
testimonial de la muerte de Doila Leonor nos revela que Hemando la perdi6 siendo aun muy nifio; a partir
de tan tragico evento, es dificil seguir su vida, hasta su incorporacion a las fuerzas bélicas de Carlos V.
Junto a sus hermanos, Pedro y Diego, Hemando se dard a conocer por una vocacion leal y valerosa a la
corona espailola, a la cual servira con las anmas y con la pluma.

De su vida militar, Hernando mismo da fe en su Memorial, escrito en el que resefia todas sus misiones
imperiales. Ahi, vemos a un joven que a los dicciocho afios ingreso al ejército bajo el mando de Don
Alfonso de Avalos, gobernador de Milan, ltalia. En esta época conocio a Garcilaso de la Vega, con quien
seguramente convivié y del que aprendi6 ¢l estilo poético que después lo caracterizaria, puesto que de
este momento proceden las creaciones donde Silvano canta a la pastora Silvia, con continuas alusiones a
aquella tierra y al rio Tesino. Poco posteriores a éstas, atn en [talia, también corresponden los poemas de
Damdn y Galatea (presumiblemente la esposa de Alfonso de Avalos) scrie que coincide con el servicio y
muerte de su supenor.

En esta primera etapa de su vida, nuestro escritor se destaca por ser un soldado de auténticas
convicciones, pues ni [a muerte de su hennano, ni la de Garcilaso (ambas en las guerras del Piamonte), ni
su cautiverio en prisiones enemigas (batalla de Ceresola), minan su trabajo militar fiel a la vision
imperialista de ese momento:

“Aniunfo[Carles V] de (a1 esclarecida

@Provincia, que fue seflora;
temiole la mis temida,

}fd—,g"m;‘;ﬁh TESIS CON
Vo acabits a porfi | FALLA DE ORIGEN

fa conquista sin ganacia
de todo el poder de Francia,
yasurypresoendavia® 7 Hemando de Acufia

' La mayor parte dc los datos biograficos s¢ obtuvicron cn: Larios, Luis F., “Discurso de las armas y las letras”, cn Acuiis,
Hemanda de, Vartas poestas, Espaia, Cdtedra, 1982, ppl1- 35
? Fragmento de “Epigrama a la mucrte del cmperador Carlos Quinto™, vv 41 ~ 50, cn Hernado de Acufia, Op.cir,, p 353,
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En el poema anterior vemaos tanto ¢l empuje que la imagen imperial de Carlos V daba a sus scguidores,
como también uno de los eventos en los que el destino acercé a Acuiia con ¢l “invictisitmo César”. Por ¢l
afio de 1546 se desencadent la guerra de la liga alemana, las tropas de Lombardia y Napoles se
trasladaron a Lanskut, Hemando iba entre ellos pues su compaiiia era considerada de las mejores; en tal
ocasion, el rey hizo prisionero al duque de Sajonia, Juan Federico y encomendé al valeroso soldado la
mision de ser su guarda; como el aprenhendido debia ir a donde fuera el rey, Hernando pasa tras Carlos
V de Alemania a Flandes, regresa y despuéds viaja de Alemania a Inspruck.  Para este momento,
hablamos de 1552 a 1556, todos estos ailos de proximidad con el monarca dicron al soldado poeta
diversos cargos militares y literarios, ya que el rey le encargd la versificacion de Le Chevalier Déliberé,
en €l que se cantaban, bajo forma caballeresca, los hechos de Felipe el Hermoso; tal gjercicio Acuiia lo
realizé en quintillas dobles al estilo castellano tradicional. Con c¢ste suceso, visualizarnos a un hombre
mas maduro en lo politico, lo artistico y lo social:
Era Acuila hombre muy a proposito para fa mision que se le confio. Habil cortesano y muy experimentado
en las cosas del palacio,omitid unos pasajes de la version, poco interesantes para su amo, y afiadio otros que
debieron ser mas de su gusto,[. .JPoeta facil e ingenioso, puso la prosa del emperador en las antiguas quinti-
llas dobles, con tal pureza de estilo y abundancia de diccion cual no es facil encontraria b

A los treinta y cinco afos. Hemando de Acuila ya contaba con una larga experiencia militar y
cortesana; por lo que siguié siendo requerido para diversas misiones, como la de poner alto a las
sublevaciones en el fuerte de Africa Dos afios le lleve la conclusion de dicho trabajo, entre
castigar responsables, prometer pago a las soldadas adeudadas, lograr que la guamicion permaneciera por
mas tiempo, etc., un trabajo que puso mas de manifiesto su audacia que su espada.

Pero lo que mas concierne a nuestro trabajo es saber que todas las circunstancias anteriores
favorecieron la desenvoltura de nuestro escritor en Milan, Napoles, Palermo, Alemania; convivio asi en
las cortes de Carlos V. con los soldados y estudiosos que, al igual que él, ademas de servir a la corona
participaban de la creacion y lectura de las manifestaciones artisticas italianas de aquel momento: “El
ambiente cortesano  -especialmente ¢l italiano-  sera decisivo para trabar relaciones sentimentales y

amistosas que configuran gran parte de su obra, en [a que no son infrecuentes los poemas encomidsticos a

TESIS CON
FALLA DE ORiCEy

* Angel Valbuena Prat Historia de la literatura espaiola , p 187
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caballeros y damas [...] o los que dirige a sus amigos en tono confidencial. Por 1o tanto, fenemos a un

poeta en cuyas venas corre tanto la poesia que se recrea en ¢l Tesino y el Po, como tambi¢n la poesia que

rinde pleitesia al futuro emperador del mundo:

“Ya se acerca, seior, o ya es Qegada

{a edad gloniosa en que promete ef cielo
una grey y un pastor sofo en el suelo,
por suerte a vuestros tiempo reservada;
Ya tan alto principio, en tal jornada,
os muestia el fin de vuestro santa celo
y antincia af mundo, para mds consuelo,
un Monarca, un Imperio y una ‘Espada; ' Hernando de Acufia

Tal visién era la esencia de esa generacion heroica que rodeaba al rey espafiol. No obstante, ésta se
veria colapsada con la abdicacion de Carlos V en enero de 1556, aunque Acufia continud con sus servicios
a la corona, tanto él como los demids miembros del sclecto grupo fueron relegados por el nuevo reinado de
Felipe 1. Poco tiempo después nuestro escritor regresd a Espafia.

Afn cuando sirvié al nuevo rey, Hemando resintio la mucrte del emperador al cual habia
devotamente admirado y comenzd, a sus cuarenta afos, a manifestar el detrimento que comenzaba en el
ambiente espaiiol de la segunda mitad del siglo XVI. A pesar de todo, ¢l continué en algunos trabajos
encargados por el mismo Felipe y contrajo nupcias con dofla Juana Zidiga, una muy joven prima suya.

Granada, contraria a las cindades italianas, significa para nuestro escritor, decepcion, trabajo
exhaustivo, llamadas a puertas sin abrir y el preambulo del fin.  Por un lado, éI procuraba el favor
economico del reinado, pues en su Memorial atestigua que hay ciertos sueldos no concedidos; al mismo
tiempo inicia la seleccion y reacomodo de sus textos poéticos para publicarlos, sin lograr ver en vida el
fruto de su esfuerzo. Por otra parte, alli convive con Gregonio Silvestre, Hurtado de Mendoza y
Barahona de Soto; con los cuales continia y comparte la creacion literaria.  Sera en estos aflos, cuando
realice sus textos con figuras miticas, entre los cuales se encuentra La fdbula de Narciso.

En 1570, Hermando de Acuia recibié carta de Felipe 1l para presentarse a una audiencia, pero no se
sabe si ésta se llevo a cabo, el motivo seria tal vez la sublevacion de los morniscos de las Alpujarras; el
hecho de haber solicitado la presencia del antiguo servidor de Carlos V, permite pensar que Acufla no

perdis del todo contacto con el ambiente politico, sin embargo, los (ltimos afios del poeta

! Luis, F Larios “Poética para un gentithombre™, en Hernando de Acufa, (Jp,cit., p 48
¢ Fragmento tomado de “Al Rey Nuestro Sefior”, w. | - 8, en Hernando de Acuiia, (Jp,cit., p 328
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correspondieron a un “indigente y tenaz solicitador de‘ayudas’y recompensas que no le'concedian™ y ni

sus suplicas, ni su halago al rey (con la dedicacion de un poema) hicieron mas holgada la estadia de

Acufia en Granada. Le sobrevino la muerte en 1580, aproximad te a los y dos afos. Sus

restos fueron trasladados a Valladolid para ser sepultados en el convento de la Trinidad Calzada.

1.1 EL QUEHACER LITERARIO DE HERNANDO DE ACUNA.

El esbozo sobre el tratamiento que ha recibido 1a obra artistica de Hermando de Acuiia, lo revisaremos
de manera cronologica.

Por la semblanza biografica, intuimos que sus creaciones gozaban de prestigio y aceptacion entre sus
contemporancos; después de su muerte, el critico mas inmediato es Jerénimo de Lomas Cantoral, quién
en su “Canto al Pisuerga™ dedica una octava al vallisolctano:

“Cante, Acua, de ti »{ divino Apolo;
Mpolo sacro, Acuria, de ti cante,

que tu nombre y valor af orbe solo,

a todo Aumane ingenio va delante; {0l

y suene desde ef uno al otro polo '3l H
de ilustre capitin, de firme fmame, FAL LA DE OR[U LN ‘
del estilo mejor que al mundo sea

cual bicn sabe, Damon, tu Galatea. ™

T

[§ 00N

En esta aclamacion localizamos las dos vertientes sobre las que iran los comentarios posteriores de la
critica: las armas (“ilustre capitan™ y el amor (“firme amante™), aunque por supuesto la alusién de Lomas
Cantoral es un reconocimiento mds que una critica; pues para que ésta se succdiera, cra necesaria,
primeramente, la publicacién de su obra.

Hernando de Acufla fue ¢l mas interesado en la edicion de sus textos poéticos, pero la muerte lo
sorprendio antes de concluir con la seleccion y acomodo de éstos.  Muerto ¢l creador, su viuda dofla
Juana Zailiga, fue la encargada de concluir el proceso; bajo su autorizacién, la obra fue publicada en 1591
con el titulo de Varias Poesias y abogd mucho por conseguir los sueldos adeudados a su esposo, aunque

nunca consiguio el fallo favorable del juez.

¢ Ihid., p 33
7 Luis F. Larios, “Discurso de las armas y las letras”, en Hernando de Acufla, Op.cit., p 13
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Siglos pasarian antes de ver un estudio amplio sobre la obra literaria de Hemando de Acuila;
practicamente hasta principios de siglo XX, cuando aparece ia obra de Narciso Alonso Cortés, quien a
partir del Memorial, realiza un estudio biografico con los poemas. Este tratado ha sido la materia prima
de la mayoria de los comentarios en las diferentes historias literarias; precisamente por él se da la
ubicacién de los poemas pastoriles en ltalia (propios de un joven capitin), los que escribio a raiz de su
prision por los franceses, aquellos que preceden a la muerte del Carlos V o las posibles cortesanas ocultas
en los nombres de “Silvia™ y “Galatea™. Tal inclinacion historico-biografica es la mas comiin en la critica
literaria.

La reflexion mis frecuente sobre la poesia de Henando de Acuiia en los articulos literarios, es la
mencioén al soneto A/ Rey Nuestro Seftor, recurtente por ser el que mejor refleja el pensamiento centralista
sobre la figura de Carlos V, el César; asi lo explica Rafacl Benitez: “El hombre central, en lo que a tono
heroico se refiere, en la generacion de Cailos V, es Hemando de Acuiia, el que mas hondo cala en su
cometido imperial, el que nos deja la mas bella y completa semblanza de su rey, componiendo de €l un
verdadero retrato espiritual a lo largo de sus poemas:” * El soncto de Acufia definié el momento histérico
en el que Espaiia [legaba a la caspide en la politica de Europa; por lo que el poeta se volvio el portavoz de
una vision politica y de un sentimiento patriGtico que justificaban las continuas guerras. Pero no tue el
rey el anico al que Hermnando rindié homenaje, otros miembros de la nobleza también trascendieron por
los poemas que el escritor les dedico, segin comenta Eduardo Camacho: “Hemando de Acuila es un
decidido paladin de la fama.  En uno de sus sonetos a la muerte del marqués del Vasto consuela al
sucesor con los siguientes versos, en los que se unen una idea de la fama con la vida post-mortal.” * De
esta manera, Acuiia es reconocido como un solemne aclamador, de las figuras relevantes de su época
como el marqués del Vasto, el marqués de Pescara, don Alonso Davalos, Felipe II, entre otros.

Un aspecto que destaca en los libros y manuales de Historia de la literatura espaiiola, es la mencidn de
Acuia como seguidor de la escuela parcilasista o, también llamada, italianizante: “Sus dulces versos

garcilasistas envuelven en églogas y mitologias pastoriles sus amores, que por diversas tieras fue

¥ Rafel Denitez. Claros Vision de la Iiteratura espaiola., p 62
? fiduardo Camacho Guizado La elegia funcral en la pocsia espaiola., p 141
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encontrando, como Garcilaso y Cetina.” ' En consccuencia, encontramos en no pocos textos de teoria o
historia literaria, ¢l perfil del estilo poético de Hernando de Acuila: temas, métrica y figuras retoricas
coincidentes con el estilo de Garcilaso de {a Vega. Cabe especificar que la mayoria de las referencias
manifiestan informacion general, es decir, no se va més alld de la enumeracion de los elementos e
imagenes propios del italianismo!', sin ahondar en el analisis de alguno de sus textos.

Después de Narciso Alonso (1913), J.P.W. Crawford hizo el primer acercamiento a la obra del poeta
vallisolctano. Décadas posteriores, G. Morelli (1977) realiz6 un completo analisis a través de la
reconstruccion de la cronologia interna de la obra de Acufia; para este estudioso, la poesia evoluciona en
dos aspectos: la obra de creacion y la labor traductora.

En cuanto a ediciones, después de la primera en 1591, la siguiente salid a 1a luz hasta 1804 realizada
por Sancha; misma que fue reproducida en 1954 por E. Catenay A. Vilanova, quienes solo se limitaron
a hacer comentarios generales de los poemas y a agregar ¢l Memorial a manera de introducciéon. La
ultima edicién que se ha realizado es la de Luis F. Larios en 1982, quien elaboré un estudio preliminar
mucho mas amplio y detallado que sus predecesores. En éste retoma el aspecto biografico, luego el perfil
cultural en relacion con Acufla y los petrarquistas, revisa las formas iiétricas que mas aparecen en Varias
Poesias y, finalmente, logra hacer una valiosa aportacion con la descripcion de la poética particular de
Hemando: temas mas recurrentes, figuras de contradiccion, los elementos que aparecen en los paisajes y
la relevancia de lo mitico.  El aporte intelectual de Luis F. Larios merece el justo reconocimiento a
alguien que, rebasando la tematica de 4/ Rey Nuestro Serior, logra delinear los rasgos particulares de un
poeta poco comentado para aquel entonces.  No obstante la vista adin es panoramica, esto es, como buen
estudio preliminar nos brinda las lineas generales presentes en todos los textos de Acuiia, mas no llega a
ahondar en algin poema especifico. El peso de este estudio en nuestro proyecto de trabajo, sera la guia
que nos dé al momento de analizar la Fdbula de Narciso, es decir, si bien Luis F. Larios ha descrito el
estilo gencral, nuestre analisis las concretara en la égloga y, ademas, las complementara con la

caracterizacion de los personajes.

' Angel Valbucna Prat Historia de la literatura espafiola., p 189

" Por el momento, no se enumeraran exactamente qué temas o caracteristicas se localizan en la noesia de Hernando
de Acuiia, ya que se describirdn en el inciso referente al estilo poético del s. XVI, en el capiulo sobre el marco
historico
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El transcurso de los aflos ha hecho que los intelectuales se acercen cada vez mis a la obra, tal es el
caso de Ma. Pilar Manero, en cuyo estudio, Imdgenes petrarquistas en la lirica espanola del
Henacimiento, enumera una serie de imégenes que la poesia espafiola tomo del petrarquismo: Amor como
ser divino, liras, sactas, redes, ciertos animales y los amantes cautivos. Hemando figura entre los
escritores a los que la autora recurre para itustrar los elementos, pero sélo es eso, un material de ejemplo;
o sea, no importa tanto si es Acuila, Cetina o Boscean, pues ¢l objetivo primordial de Ma. Pilar Manero es
la exposicién del petrarquismo en la pocsia espafiola,  Su estudio confirma la pertenencia de nuestro
poeta al grupo de los italianizantes y nos ayudara a ubicar los elementos que aparezcan en el poema de
nuestro incumbencia, aunque, valga la reiteracion, el objetivo de este proyecto no es localizar las figuras
petrarquistas, sino de qué manera éstas dejan entrever la vision neoplatonica.

Finalmente, un tercer rubro sobre la obra de Hemando de Acuifia que suele presentarse en los libros de
critica literaria (en menor proporcién), es la cuestion mitica dentro de sus textos: “Enamorado de la
Antigiiedad, tanto de sus héroes como de sus escritores, asi como de los grandes poetas italianos, toda la
obra de Acuiia, espiritu profundamente renacentista, acusa el influjo de los clasicos, sobre todo de
Ovidio y de Virgilio.” ' Desde esta perspectiva, José Ma. De Cossio, en Fdbulas mitoldgicas de la
poesia espafiola, aborda al poeta vallisoletano, de €l reconoce su influencia italiana y describe
brevemente la manera en cdmo los temas mitologicos aparecen en sus textos; obviamente, omite los
pastoriles y los politicos. Su trabajo literario tiene un tono mas particular, en relacion con cualquier
libro de historia general de la historia general de la literatura espafiola; él comenta el entorno cultural
de los poemas elegidos, especifica sus fuentes y hace comentarios criticos a ellos. Su tratado, aunque no
es exhaustivo, da una contribucion valiosa a nuestro proyecto, pues ademds de la informacién ya
mencionada, el comentario se adentra al texto mismo; es decir, a su trama y al objetivo que
persigue el poeta con ésta. Puede decirse que al presente trabajo correspondera la complementacién de
las directrices encontradas en el mencicnado tratado.

Hasta aqui, hemos confirmado que la critica a la obra poética de Hernando de Acuiia ha fluido en dos

direcciones: las anmas y ¢! italianismo; tal parece que nuestro poeta, como espada de dos filos, dominaba

'? Juan Luis Alborg. Historia de la literatura espafiola., p 344
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tanto la fonma tradicional, la cual presumié en las quintillas de &/ caballero determinado, como las
nuevas formas imitadas a los escritores italianos. De la misma manera, Hernando era capaz de crear
poemas de la mas sublime vision mondrquica, como también los mds hermosos idilios pastoriles.

Antes de finalizar este apartado, vale la pena mencionar que algunas enciclopedias ¢ historias
literanias se refieren a Hernando de Acufia como un poeta de menor calidad en comparacion con otros
italianizantes; inclusive, algunos estudiosos como J. Fitzmaurice-Kelly'® y R.O. Jones" lo denominan
“pobre” o de “aptitud mediocre™, cuyo unico golpe de suerte fue el soncto Al Rey Nuestro Sefior.
Desafortunadamente no corresponde a este trabajo el andlisis y juicio de los poemas que aquellos
estudiosos consideran “mal logrados™ -saldria de nuestros objetivos; sin embargo, tenemos las bases
suficientes (en los parrafos antcriores) como para seflalar que son mas los estudios con una apreciacion
objetiva en cuanto a la calidad antistica del escritor vallisoletano, sobre todo los tratados mas recientes.
Intelectuales como José ma. Cossio y Luis F. Larios reconocen en Hernando de Acuiia, los textos (entre
los que se encuentra la Fdbula de Narciso) que st corresponden al fin estético y a la elaboraci6n retérica
propios de su corriente literaria. Mejor atn, corresponde ahora a nosotros completar ¢l estudio literario
sobre Varias Poeslas, con un analisis que enriquezca los delineamientos ya expuestos para validar a
Acuiia como un escritor del nivel de Garcilaso o de Cetina y, ademds, aportar una perspectiva ideologica:

El cosmos neoplatdnico en la F-dbula de Narciso, un aspecto todavia no estudiado.

1 Fitzmaurice-kelly, Jaime, Historia de la literatura espaiola, Espaia, Ruiz Hermanos, 1926, p 155
" Jones, RO, Historia de la literatura espafiola, Siglo de Oro: Prosa y poesia, volumen 2, Espafia, Ariel, 1974,
p 145
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2. MARCO HISTORICO
2.1 El antecedente humanista.

La literatura grecorromana durante el Medievo, no desaparecio del todo;  por lo menos a partir del
s. XII se pueden tocalizar varios gjemplos de dicho fenémeno. El mds sobresaliente fue ¢l culto a los
escritos de Virgilio, Ovidio, Ciceron, Quintiliano y Séneca, en los monasterios donde fueron conservados;
sin embargo, en esa época las obras clasicas se usaban como intrumentos para los problemas entre Dios y
los hombres; ¢s decir, leian a Virgilio para obtener aquello que coniribuyera o se acoplara a una vida
cristiana moral —tal ¢s el ejemplo de Dante. Asi pues, la cultura de la Antigiiedad sirvié a la concepcion
teocéntrica del mundo; pero en Italia pronto surgiria otro tipo de concepcion.

A mediados del s. X, la poblaciéon occidental se vio libre de los saqueos por parte de sarracenos,
normandos y hingaros; a partir de entonces hubo un crecimiento demografico muy notable durante los
siglos Xll y XIIL. Esta poblacién comenzb a emigrar y a dar nacimiento a las ciudades fincadas sobre un
nuevo grupo econdémico muy activo en ¢sa época: los comerciantes. Las cruzadas crearon relaciones
entrechas con el Oriente, se favoreci6 con ello la aportacion de productos nuevos; hubo gran afluencia de
oro por lo que aumenté el volumen de dinero circulante para los intercambios. Los mercaderes italianos
hicieron de su pais el mas importante centro econdmico de Curopa; al crecer sus negocios, las nuevas
urbes se compausieron de talleres y sucursales. Para sobrevivir ya no hacia falta un pedazo de tierra, sino
un cmpleo que diera dinero. De esta forma poco a poco el campo perdio el primer lugar vy, junto con él, el
feudalismo; ya que los nuevos poblados con gente heterogénea no requerian de un gobierno jerdrquico,
mucho menos los comerciantes que comenzaban a tener parte activa en ¢l manejo de los mismos. Las
operaciones financieras empezaron a requerir de una ideologia que defendiera el derecho de aquéllos para
tener libertad de trabajar en su propio beneficio; con el tiempo surgio la nueva clase social que domina
hasta nuestros dias: la burguesia.

E! Humanismo seria la nueva filosofia que coadyuvara el crecimiento y afianzamiento de la
burguesia; pues desplazaria a Dios del centro del universo y en su lugar pondria al ser privilegiado, creado
por El mismo, para proclamar sus virtudes, sus derechos y sus alcances de raciocinio: El hombre, “lo

fundamental y mas precioso de este fendmeno fue su tendencia a la universalidad y a su capacidad de
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expresar valores adecuados a un tipo de sociedad en-desarrollo’ dinfmico. El-humanismo-italiano en el
siglo XV aparece esencialmente ligado a la ideologia burguesa mercantil, historicamente funcional.™ '

El término humanista fue acuiiado en el apogeo del Renacimiento y provenia de otro anterior, de
“humanidades™ o “studia humanitatis™. En la primera mitad del s. XV, “studia humanitatis” significaba
un ciclo claramente difinido de disciplinas intelectuales (gramatica, retorica, historia, poesia y filosofia),
es decir, era un programa cultural y educativo enfocado a un determinado campo de estudios. En este
sentido el “studia humanitatis™ estuvo en uso general en el s. XVI. La primera contribucién de los
humanistas fue la firme creencia de que, para hablar y escribir bien, era necesario estudiar e imitar a los
antiguos, por lo que promovian y ensefiaban la lectura e interpretacion de los escritores latinos y griegos.

Aquellos textos grecolatinos conservados en los monasterios fueron cstudiados por los humanistas y
puestos a disposicion de lectores laicos por la recién inventada imprenta.  Con el tiempo, ellos se
convirtieron en efectivos editores, pues desarrollaron técnicas de critica textual e historica, estudiaron la
ortografia, la gramatica y la retorica latinas; la historia antigua y la mitologia; la arqueologia, la epigrafia
y las cuestiones anticuarias. Los humanistas convirtieron los textos clisicos en la fuente de la cual se
aprenderian los nuevos valores espirituales y éticos respecto al hombre, puesto que el estudio de lo
antiguo fomento la constante reflexion e interpretacion de aquellos autores y origind una serie de tratados
y didlogos dedicados a cuestiones morales, pedagdgicas. politicas y religiosas.  Dichos escritos
contribuyeron al pensamiento especulativo y a la apertura de importantes caminos:

Vale decir que la Antigiiedad clasica se convierte asi en el momento ideal de la historia humana, en el cual
se realizan las mas altas aspiraciones de los hombres, el momento modelo en el cual hay que reflejarse para
tener una clara y segura guia para acciones mas elevadas, en fas letras como en las artes, en la politica
como en lo militar

Los aportes mas importantes de este movimiento intelectural fueron: La conciliacion de la autoridad
divina con el libre albedrio del hombre, 1a busqueda del placer del hombre (proveniente de la doctrina de
Epicuro) congeniado con la virtud cristiana, alabanza a la belleza del mundo visible y la declaracion de

que éste fue creado por causa del hombre, quien ya ha dejado de ser parte de la creacion para convertirse

en el centro de la misma.
TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

! Ruggicro Romano Los fundamentos det mundo moderno | p 130
? Federico Chabod Escritos sobre el Renacimiento , p 79
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Los humanistas cultivaron el tratado, el didlogo (luego ensayo), la carta y el discurso; ahora el
hombre tenia la libertad de gjercer su propio raciocinio. Asi, se creé el criticismo teoldgico y literario,
pues la restauracion de Ia Biblia y de los textos clasicos estimulé una depuracion de la fe cristiana y una
filosofia libre; muchos escritos propagaron el pensamiento laico, porque los artistas no deseaban
abandonar su cristianismo, ni tampoco dejar de disfrutar la literatura grecorromana.  La exaltacion de la
razon trajo consigo la critica a las tradiciones y dogmas de la Iglesia Catolica, creando obras como Elogio
de la Locura de Erasmo de Rotterdam quien hizo una mordaz observacion a los habitos de eclesiasticos,
de la nobleza, de los campesinos y del hombre mismo, para mostrar, mediante el razonamiento y la

légica, las actitudes que opacan los auténticos valores universales.

2.2 El Renacimiento.

La concepcidon humanista trajo como consecuencia la transformacion del arte que por varios siglos
habia prevalecido como el mejor medio para la evangelizacién del vulgo. El Renacimiento manifest6d en
sus nuevas formas artisticas el nacimiento del espiritu humano, la conquista de la razén, de la conciencia
y de la libertad.

Evidentemente la batuta del Renacimiento la tendria halia, ya que poscia cicrta prosperidad, un
régimen de libertad politica, una ideologia humanista y una lengua vulgar valorada por escritores como
Dante y Boccaccio. Todo comenzé con el llamado renacer de la cultura; la reciente erudicion promovié
aquel ideal antiguo que tanto se ha mencionado, por lo que ¢l hombre empezo a depender de sus propias
fuerzas y se descubnié a si mismo en ¢l arte y en el saber. Por cjemplo, demostré en las Artes plasticas
que el cuerpo humano encierra una gran nobleza, por lo que se empezo a estudiar el desnudo y a dibujar
¢l cuerpo en todas sus posiciones; el artista revelaba con esto la riqueza de su propio espiritu, la dignidad
de su propio pensamiento y la importancia de su vida lejos de dogmas religiosos

1.a palabra Renacimiento significa realmente el nuevo nacimiento de la libertad el espiritu de Ja humanidad
que recobra la conciencia de si mismo v el poder de regirse por su propio albedrio, que descubre y reco-
noce, por medio del arte, la belleza del mundo exterior v del cuerpo, que fibera a la razon en ¢l campo de ia

cienciay a la conciencia en el mundo de la religion, restituyendo fa cultura a la intetigencia e instaurando
n . . . 1 .
el principio de la libertad politica

*J A Symonds Ll l(cnucmiicnloiu_lllulm.p 26 TESIS CON
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En la literatura, abundaron fos temas mitologicos y la retorica evoluciond mucho; se cultiv la carta,
el discurso, la composicién en prosa y la poética.

Otro efecto que no puede ignorarse, fue el intento por dar nueva vida a doctrinas filoséficas de ciertos
pensadores o escuelas antiguas; el renacimiento de la sabiduria antigua trajo al estoicismo, al epicureismo
y al escepticismo, filosofias que repercutieron en la moral de la época. La traduccién de fuentes griegas

promociond el replantamiento de doctrinas aristotélicas y platénicas.

2.3 El Renacimiento espaiiol
2.3.1 Contactos entre Italia y Espaiia.

Italia tuvo el primer florecimiento humanista asi como e! nacimiento de! Cinquecento; por lo que se
convertitia en la vid que alimentaria a los diversos pampanos europeos, el primero de los cuales fue
Espada. La influencia se veria primero en las regiones catalanas y en Aragdn, después en el reino de
Castilla y en Portugal.

Desde fines del s. XIIl, se dieron estrechas relaciones politicas entre 1a confederacion catalano-
aragonesa e ltalia (especificamente Nipoles y Sicilia). En el 5. XIV se abri6 la via de Aviiion y en el
cuatrocientos Napoles fue conquistada por Alfonso El Magnanimo, en ella el rey creé una corte literaria
italo-hispanica provocando asi la convivencia de los intelectuales catalanes y castellanos con los
humanistas italianos.

Uno de los puentes construidos entre la bota italica y la peninsula ibérica fue el “Collegio di Spanoli”
o Colegio de San Clemente, fundado por el cardenal Albormoz a mediados del s. XV para estudiantes
espafloles carentes de medios econdmicos. Esta escuela albergaria hacia 1460 una personalidad de gran
“verbo™ Antonio de Nebrija. Por no convenir del todo a los objetivos de esta investigacion, nos
limitaremos a decir que él se convirtié en un humanista de cuerpo entero; lo cuat demostré con hechos
palpables a su regreso a Espaita, por su participacion en la Arblia poliglota y 1a creacion de la Gramdtica
espaitola.  Con este dltimo tratado Nebrija actud de acuerdo al sentir del humanista que buscaba “la

unidad por la unidad del hombre que esta en su centro, y por el afén de una unidad de pensamiento™

N Miguel Batllori Humarusmo v Renacimiento | p29
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Los humanistas como Antonio Nebrija buscaban [a innovacién, el ir'al dia con'los acontecimientos de
Europa. Se promulgdé cntonces cn Espaila una escoldstica por la nucva aclirtqd, una corriente
predominantemente filoldgica, historia y pedagogica, sobre las bases de las letras grecorromanas, La

reina Isabel promovié varios centros universitarios; inclusive, ella misma aprendi6 latin y su ejemplo fue

imitado por la nobleza de ese momento.

2.3.2 La época de Carlos V. i

Tras la euforia humanista en el territorio espaiiol del s. XV, sigui6 el glorioso “Siglo de Oro” cuya

primera etapa seria inaugurada por el reinado de Carlos V, quien nacié en Gante ¢l 24 de febrero de 1500,

fue proclamado Carlos | de Espaiia a los dieciséis aflos y V de Alemania a los diecinueve. La herencia :

ideologica, politica y territorial de sus abuelos, le hizo tomar casi inmediatamente medidas bélicas para el
prevalecimiento de su reinado. En 1522 la isla de Rodas se encontraba asediada por los turcos, al afo
s.iguienlc el Reino de Navarra y la frontera vascongada también se encontraban amenazados por los
franceses; para beneficio del nuevo rey, la isla fue recuperada y los invasores expulsados de Navarra, con
1o cual se consiguio la paz para el territorio castellano. Asi se inicid la plenitud de la era carlista:

Mientras [os brillantes sucesos exteriores (primera vuelta al mundo de Elcano, conquista de México por
Hernin Cortés, victoria de Pavia, prision de Francisco [, Rey de Francia) daban una nota de euforiaa la
sociedad hispana, la presencia del Emperador en Espaifia, su boda con Isabel de Portugal, el nacimiento del
Principe heredero, las sucesivas derrotas de sus enemigos y la linea de aperturismo ideologico hacen pasar

a Espafia por uno de sus momentos mds brillantes

La burguesia comenzd a sobresalir gracias a la facilidad del comercio maritimo, al oro del rccién]__———’]
descubierto continente y a las guerras; por otra parte, la corte del rey espaiiol se distinguid por ser abiertal E
al pensamiento erasmista y ¢l mas propicio para la creacién, traduccién y propagacion literaria. Tenemos % %
entonces, que mientras el humanista habia ablandado la tierra con el rocio de su trabajo intelectual, el CC})) CI'SDJ
periodo de Carlos V trajo los cambios en las fuerzas productivas que establecieron el marco social viable .-C;"‘ C;:
para que la semilla creciera y fructificara. Ahora Espafia presentaba los rasgos comunes a ltalia: a é
independencia del pensamiento, ¢l cual sustituye las pruebas de autoridad por pruebas de la raz6n y del ]

estudio directo de la naturaleza; reacciéon contra el formalismo de la escolastica; retorno al clasicismo
como fuente de cultura, con una sed por alcanzar las fuentes mais genuinas; un sentido de

resurgimiento politico y el interés en la pedagogia y en la forma castellana.

* Manuel Fernandez Alvarez. La sociedad espaitola en el Siglo de Oro., p 438
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2.3.2.1 La generacién poética de Carlos V.

Mientras la corte del joven rey se encontraba en Corufia (1520), a su ejército se unid un personaje que
revolucionaria las letras poéticas de Espafia: Garcilaso de la Vega, guien con el nombramiento de contino®
siguié a la Corte itincrante, primero Madrid, Sevilla, Granada, Valladolid; después Italia, Alemania y
todos los lugares en los que se requiriera la defensa militar para mantener ¢l dominio del Emperador.
Durante estas jomadas, Garcilaso hizo lazos de amistad con otros que, como él, también sirivieron a la
corona con las armas; con el paso del tiempo, ellos conformarian un grupo distinguido por su estilo
poético:

a) Juan Boscan: Fue compaiiero de Carlos V, intervino en la accion de Rodas y en 1a de Viena.

b) Gutiere de Cetina: Su vida militar fue violenta porque se sabe que participd en episodios

guerreros de gran importancia. Fielmente acompailo a la corte por Espaiia, Italia y Alemania.

¢) Hurtado de Mendoza: Es la figura central de la diplomacia espaitola en sus embajadas de Venecia

y Roma; se distingue no tan sélo por su fonmacion renacentista, sino también por su sutileza y
valentia de espiritu.

d) Hernando de Acuila: Ya comentada su militante actividad en hojas precedentes; solo recordemos

que disfrutd de la confianza del Rey y desempeito dificiles misiones.
Todos ellos son recordados por haberse convertido en “la plana mayor de esa generacién que, [...]

» 7

representa el momento combativo de nuestro siglo L.a homogencidad de este grupo surge de ciertas
circunstancias historicas, mismas que los encauzarian a una sola tendencia poética: Nacidos entre 1481 y
1520, tuvieron cercania con el Monarca por el servicio militar; ademas de ello se distinguian por ser
creadores e intelectuales, muy interesados en el conocimiento y divulgacion tanto de sus propias obras,
como de autores extranjeros;, participaron de los ambientes cortesanos en las ciudades italianas;
compartieron la vision imperial que la plenitud espaiiola arrojaba sobre la figura de Carlos V:

Las formas juridicas de ja monarquia provocaron en los espafioles nostalgia por el Imperio como una

forma suprema de organizacion. Esta aspiracion, basada en la tradicion del Sacro Imperio Germanico y

sostenido en la jerarquia catolica, llega a cifrarse en una Monarquia Universal en la que el Rey de Espada
asume el puesto de defensor de la humanidad *

: Dignidad reservada para la juventud nobiliana que quisiera incorporarse a la vida palatina. Manucl Fernandez A Op cit., p 438
Lais F. Lanos “Podtica para un genuthombre™ en Hermando de Acuila Op ¢ p 35
¥ Guillermo Diaz-Plaja. Historia de la pacsia lirica espaiola , p 88
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1
La unidad politica, ¢! dominio territorial, le preeminencia de su lengua y el éxito en la mayoria de las

campiilas, provocaron que el Estado fuera absoluto y centralista, razén por la que los espafioles del s. XV1
llamaron a Carlos V “El César™; asi, el servicio a la corona se asemejaba al servicio a Dios, como en los
tiempos del Cid. Bajo esta expectativa, la generacién de soldados-poetas que rodeaba al Monarca se

mueve a favor de quien creen el dnico y futuro lider de Europa:

 yala orbe de la tierra siente en parte
JTm e TESIS CON
o Lo mis oo FALLA DE ORIGEN

en que, vencido el mar, vensa f tierra.” * Hemando de Acufa

A pesar de la continua sangria provocada por las guerras contra Francia, las guerras de religion en
Alemania y las sublevaciones, en los altimos afios de la época carlista, del propio pueblo espaiiol; estos
escritores mantuvicron una vision idealista, misma que les hizo ser fructiferos y reconocidos como los

poetas de la corriente italianizante.

2.3.2.1.1 El estilo de la poesia italianizante.

Las Cortes de Carlos V asentadas en las ciudades italianas, como Milan y Niapoles, favorecieron el
acercamiento de él y sus stibditos a la literatura renacentista de ¢se pais. La formacidén humanistica de
aquellos soldados les provocaba una sed que satisfacian con los textos de Petrarca, Castiglione, Ariosto y
Sannazaro; por lo que no fue dificil que un nuevo arte del verso naciera de tan fecunda tierra, como lo
documenta Benitez: “Vivir en ¢l seno de una actividad militante y bajo el aire pagano de un momento
europeo, trasciende al personaje y lo configura fisica y moralmente. Lo hace hablar poéticamente, y esta
educacion entre el soldado y el poeta se resuelve a placer.” '°

En 1526, Juan Boscin tuvo un encuentro casual con Andrea Navagero, éste sugirié al poeta la
posibilidad de introducir el estilo de las formas métricas italianas a la poética castellana, logrando sembrar
la inquietud en la sensibilidad artistica de Boscan. Pero a él no le corresponderia tal apertura, aunque si

conserva la gloria de la iniciacion; el mérito lo tendria Garcilaso de la Vega antes de su lamentable muerte

° Fragimento tomado de “Al Rey Nuestro Schor”, vv. 9 — 14, en Hernando de Acuia, Op.cit., p 32
1% Rafacl Benitez Claros. Op.cit., p 77
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en-las-guerras del Piamonte, asi lo resume Denis Hay: “residié -en Népoles desde 1533 hasta 1536, y
durante este periodo —el mas formativo y fecundo de su corta vida- se dedicd con entusiasmo al estudio de
la literatura latina e italiana, escribio poemas tanto en latin como en castellano y vivié inmerso en la

cultura renacentista™'

Aunque en la cita anterior se nos marcan los aiios de plenitud del pocta toledano,
podemos suponer que mucho antes Juan Boscan ya le habia compartido la inquietud de imitar las formas
italianas en la lengua castellana, por lo que inicio tal estilo a partir de ese momento. La obra del poeta
impact6é de tal manera, que heredd su apellido a todos los escritores'? que siguieron el camino literario de
¢él, asi italianizantes o garcilacistas, la nueva manera de crear poemas se distinguié por las siguientes
caracteristicas:

a} Adopcion de las formas métricas italianas.

La comiente “italianizante™ recibié su nombre, en el inicio, de la desaprobacion de escritores
tradicionalistas como Cristobal de Castiltejo, que miraban como una ofensa la practica de fonmas métricas
extranjeras en la lengua castellana; no obstante, no pocos estudiosos reconocen que no hubo una fraccion
total entre la nueva escuela y la anterior, inclusive la generacion poética-militar de Carlos V no dejo de
escribir con las formas tradicionales (no olvidemos que Hemando de Acuiia escribio £l Caballero
determinado en quintillas).  Aquello que los celosos poetas hispanicos criticaban, los italianizantes lo
veian como una oportunidad de innovacién y enriquecimiento para la creacion literaria; ya que el uso de
los metros italianos traia consigo también Ja adopcidn de una nueva vision sobre el contenido que se
transmitia en ellos; “claro esta que no era indiferente emplear una métrica y otra. El verso elegido
imponia, al principio sobre todo, la obediencia a un tipo general de arte condicionado por habitos
privativos.  Un mismo tema podia recibir interpretacion de muy distinto caricter segun apareciese en

formas castellanas o italianas™ "

Si bien los garcilasistas no desdefiaron los versos tradicionales, la
nueva métrica los invitaba a asumir una vision y actitud hacia determinados temas o situaciones; por lo

cual, la practica de 1os metros italianos les dio una cohesidn como grupo claramente identificable por el

uso de las siguientes recursos literarios:

" Hay Denys Historia de las civilizaciones p353

7 Ademis de las personalidades ya nombradas, también son considerados italianizantes Francisco de Aldana,
Francisco de Figueroa, Baltasar de Alcazar y Fernando Herrera. No fueron incluidos en la lista, porque sélo se tomd
en cuenta a los mas allegados a Carlos V

Y Rafoel Lapesa De da Fead Media a meestros dias., p 155, El remarcado en negritas es mio
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3
1. El endecasilabo,' -

El verso endecasilabo italiano tiene acentos en la silaba sexta o en la cuarta y octava. Su introduccion
al castellano brindé Ia cadencia y flexibilidad que los metros tradicionales no aportaban; “divino
intrumento, perfeccionadisimo de maravillosas voces, registros y potencias, que unia en si gravedad,

matiz, flexibilidad, fuerza y siempre, siempre elegancia.™?

La adopcion del verso endecasilabo es un
evento que enriquece significativamente las letras espafiolas, pues con él, los poetas no tan sdlo
exploraron los diferentes ritmos posibles (enfatico, heroico, meldédico y safico); sino que ademas, con éste
compusicron las formas estroficas caracteristicos del Renacimiento: Soneto, cancién, madrigal, elegia y
éploga.

2. El soncto.

El sonelo aparece en la corte de Federico Il de Sicilia en el s. XIII, en el contexto trovadoresco del
amor cortés. Ya en la Italia plenamente renacentista y burguesa, Petrarca fija su nueva forma poética,
misma que prevalecerd hasta el s. XVIII por lo menos. Espaiia tuvo el precedente de este tipo de poema
con las composiciones del Marqués de Santillana en el 5. XV; sin embargo, al no ser tan divulgados,
serian Juan Boscan y Garcilaso de la Vega quicnes, con el conocimiento directo de los textos
petrarquistas, crearan y asentaran la forma del soneto como la expresion tipica del Renacimiento espaiiol.

Desde Boscan y Garcilaso hasta el Modernismo, el orden de las rimas generalmente ha sido en los
cuartetos: ABBA : ABBA; mientras que en los tercetos se emplearon varias combinaciones: CDC:DCD;
CED : CDE; CDE : DCE; ctc.

3. El madrigal.

El madrigal se cultiva en ltalia desde el s. XIV. Sus caracteristicas primordiales son la brevedad, 1a
combinacién armoniosa de los versos y la delicadeza y sencillez del pensamiento. Generalmente abarca
de ocho a doce versos. se utilizan en mayor frecuencia los heptasilabos y la terminacién de los ultimos

versos en un pareado.

" Por cuestion de espacio, 36lo he seleccionado los mas mencionados en las historias literarias y con mayor relacion
a este trabajo sobre Acuila
'* Juan Luis Alborg Op.cir., p 327
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4. La octava real.

Se le llama “octava real™ a la estrofa de ocho versos endecasilabos. Boccaccio la cultivd con
terminacion pareada (ABABABCC), en el s. XIV. Después fue extensamente empleada por Boyardo,
Bembo, Ariosto y muchos otros escritores italianos.

Boscéin introdujo la octava real en espafiol con su poema Octava rima de mas de cien estrofas,
mientras que Garcilaso la utiliz6 en su tercera égloga; después se continud su uso en poemas bucdlicos y
liricos. Gradualmente este tipo de estrofa se fue haciendo caracteristica de la narracion épica.

Las formas métricas anteriormente enlistadas, fueron conocidas también por el nombre de
“petrarquistas”, ya que dicho escritor al emplearlas en sus poemas, inspiraria a las posteriores
generaciones con los mismos tecursos, temas e inclusive la imitacion de su cancionero. El mismo
Hernando de Acufia prentendié realizar un personal cancionero petrarquista, ¢l cual consistia en el
acomodo de los poemas en “vario stilo”, csto es, alternancia de canciones y sonetos que reflejan los
estados distintos de un camino guiado por Amor.

5. La cancidn.

Término genérico aplicado a diversos tipos de composiciones poéticas, unas de caracter popular y
otras de origen culto. Entre las diferentes denominaciones se encuentra la cancién italiana, derivada de
la “cansé” provenzal, que logra su definitiva estructura y perfeccién formal con Dante y Petrarca; se
denomina también “cancion petrarquista”.

6. La églopa.

Su raiz es de origen grecolatino, se utilizd en un comienzo para designar poemas breves, razon por la
que se aplico a los poemas pastoriles de Virgilio. Dichos poemas fueron escritos a imitacion de los /dilios
de Tedcrito, que tratan, en concreto los once primeros, de tema bucdlico-pastoril; con esta definicion, el
término églopa se utiliza en los siguientes periodos hasta el Renacimiento. Sus caracteristicas generales
son la estructura dialogal, pastores como personajes centrales, el topico de amor no correspondido y la
naturaleza idcalizada, entre otros.

El tema pastoril es objeto de tratamiento literario de gran calidad en una serie de obras de la literatura

italiana como el Bucolicum Carmen de Petrarca, 1 Ninfale D'Ameto de Boccaccio y La Arcadia de
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. 7
Sannazaro; en’ esta Gltima, Garcilaso - descubriré *“el mundo, clemental y exquisito a la vez, del

bucolismé""’

Ténmino de origen griego con el que se alude, tanto al sentimiento que encicrra esta composicion
lirica, como, sobre todo, a la estructura métrica, que era lo que inicialmente caracterizaba a este tipo de
poemas (serie de disticos; dos versos formados por un heximeltro y un pentametro).

Los temas eran de sentimientos por la muerte de una persona, o por una calamidad publica (una

guerra, una derrota, una catastrofe natural, etc.), o bien podian centrarse en la exaltacion patridtica o en

una evocaciéon amorosa, ya fuera gratificadora o de desengaiio.

b} Recurrencia a los mitos grecolatinos.

La poesia épica en su origen (de acuerdo a su etimologia) narraba las hazafias de héroes historicos o
legendarios; con el paso del tiempo, surgicron los poemas narrativos cultos, compuestos no para el canto
sino para la lectura, reflexivamente mas elaborados y con mas abundancia de asuntos: heroicos,
caballerescos, religiosos, alegoncos y filosoficos.

En el Renacimiento espartol, los poemas narrativos se caracterizaron por tratar brillantemente los
mitos de la época clasica de Grecia y Roma: “La poesia es erudita, funde en si misma una vivencia de
la cultura clasica con aportaciones de la cultura renacentista italiana, sin olvidar antiguas caracteristicas

7 .
Esta recurrencia

propias, clementos autéctonos y que es considerada la mas representativa del siglo.™
estuvo presente no solo en los escritores renacentistas, sino también en los del Barroco y Neoclasico.
Hemando de Acuila por su parte, escribié algunos sonetos como Endimién, Hero, Leandro, lcaro y
Faeton; y también poemas largos como Contienda de Ayax Telamonio, Carta de Dido a Eneas y La
Jidbula de Narciso. En estos ultimos, hace gala de un poder narmrativo que atrapa al lector tanto por la
emotividad de su lenguaje, como por el poder de escenificacion que logra con personajes y paisaje.

La fibula de Narciso pertenece al grupo de poemas que el vallisoletano escribié durante sus aflos en

Granada, aunque ¢l retoma el mito de Ovidio, se conocen otras recreaciones previas como la del escritor

6 Demetrio Estébanez C. Diccionario de (érminos literarios. plo7
' Eduardo Camacho Guizado. La elegia_funeral en la poesia espaiola., p 124
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portugués Gregorio Silvestre y, aan antes de éste, la de Luigi Alamanni, Esto se explica porque,
en las reuniones literarias a las que Acuiia asistié en aquel lugar, los escritores traducian poecinas de
diversos autores para después compartirlas en sus tertulias; Hernando se apropid de la Favola di Narciso
de Alananni, aunque hay que considerar que “en el poema de Narciso, Acuila traza el texto de Ovidio,
pero amplifica considerablemente. En la traduccién de Ludovico Dolce ocupa 16 octavas, Anguillara
sesenta y tantas; Acufia ocupa 96." '* De la creatividad del vallisoletano son las estrofas de la
introduccion y del final, a través de las cuales establece una situacion diferente al poema original: logra
una historia dentro de otra, es decir, rememorando su época en las cortes de Italia, él recrea una situacién
de cortejo en la que un poeta desea referir la anécdota de Narciso a una bella dama para su conquista; el
pocta enriquece el relato, ademas, con las acciones y las lamentaciones de las ninfas desdefiadas. El
interés de Hermando por recrear un poema ya compartido en el circulo granadino, habla de su celo poético
por elaborarlo con la mas alta competencia o, mejor dicho, excelencia, si él hubiera quedado satisfecho
con las versiones de sus compaiieros, no hubiera escrito nada, ahora entendemos porqué eligié la octava
real y porqué superd en nitimero de versos a los otros poemas.

Por otra parste, aun cuando La fébula de Narciso haya sido una traduccion o reescritura del texto de
Greporio Silvestre'”, Hemando de Acuifia muestra en su poema, aparte de sus propias aportaciones, su
postura ideoldgica respecto al tema que esta tratando; es decir, se interesa por relatar una determinada
historia gue servira como ejemplo para ilustrar y advertir sobre las leyes de amor, pero decide emplear
una forma épica en octavas reales, lo cual indica no solo el apego al estilo garcilasista, sino una total
creencia de que ¢l “contenido™ que se transmite es tan alto y sublime, que debe hacerlo en una “forma”
que iguale esa grandeza, pues “la manera de enfrentarse el poeta [...] con el tema, directamente y en
virtud de su atractivo para la bella narracién, desvirtua esa desviacion moralizadora, y en todo caso es

evidente que en esta pieza la fAbula es lo que importa y no 1a moral.” * Por ello, este proyecto se perfilé

** José Ma De Cossio (Jp.cif., p 189

¥ Luis F l.arios afirma que no puede probarse del todo que Acufia haya tomado como base el poema de Gregorio
Silvestre, aunque es evidente que ellos se conocieron en las reuniones literarias de Granada. El estudio de ambas
versiones y la localizacion del estilo que cada autor brindd al mito de Narciso, puede ser el objetivo de otro proyecto
de investigacion literaria

2 Jasé Ma De Cossio Op.cit., p 188, El remarque en negritas es mio
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N
con un método temitico, pues por la postura que ¢l autor tiene hacia el amor, es que elige la trama, los

personajes y las caracteristicas de cada uno de ellos.

Ahora podemos confirmar, como la égloga que examinaremos es una mezcla de elementos liricos y
épicos, porque mientras se nos narra la historia de Narciso, el autor lo hace con un lenguaje versificado y
emotivo; es decir, “aunque habla de lo objetivo y lo externo al autor, éste no procede con absoluta

objetividad por el amor que profesa a esos héroes o a su religion.”'

c) El ambiente pastoril.

Tanto Garcilaso como sus seguidores, describieron en sus textos poéticos un ambiente pastoril en el
que se narraban los amores de diversos personajes campestres, logrando un lugar idilico que evocaba las
obras horacianas y virgilianas. “Garcilaso logra una asimilacion total de los poetas italianos como de los

" La influencia de Sannazaro, motivé en

clasicos, logrando crear un mundo estilizado y desrealizado.
los italianizantes la creacion de églogas que se destacan por su musicalidad, delicadeza y una sensualidad
atonmentada en pastores, damas y ninfas.

Hemando de Acuiia, amante también de este tipo de textos, escribid una serie de poemas pastoriles,
cn los que es posible identificarlo detras de sus personajes masculinos, pues “se identifica con Damon y
Silvano. con lo que el corpus poético se cohesiona mas como una historia personal representado por un

"' En el ambiente de sus creaciones, Acufia proyectaba un escrutinio de los

yo, Silvano y Damon.
estados del alma; pues al ser un lugar idealizado, cabia en él la posibilidad de decir las palabras amorosas
a csa dama casada, oculta tras ¢l nombre de “Galatea”, ast como el desfogue del deseo reprimido.

Tal vez por esta razon, el primer acercamiento a la obra de Hernando de Acufia a principios de s. XX
fue biografico, ya que el poeta se inspiraba en los paisajes italianos que conocié en sus viajes militares;

sin embargo, aunque las regiones aledafias al Tesino y al Po son identificables, dentro de la poesia el

ambiente ¢s recreado con una perfeccion divina:

*!' Rafael Lapesa. Introduccion a los estudios literarios., p 126
2 Carlos Blanco Aguinags. Historia social de la literatura espafiola , p 220.
3 Antonio Pricto [a poesia en la edad de oro., p 38
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La naturaleza, marco obligado de toda accion amorosa, se describe de forma bellamente estilizada como un
remanso de armonia y de paz, simbolo de perfeccion del mundo natural, reflejo también de la Belleza
divina [...] Es un mundo convencional y figurado, con su nostalgia dela ‘edad de oro’ que tomd sus
modelos de Tedcrilo, Virgilio y Horacio.?*

Una herencia mas del paganismo clasico, seria ver a la naturaleza animada, capaz de reacciones
similares a las de los hombres; rios, bosques, cielos y animales son tan sélo la fachada de un ser, creado
por Dios pero con vida y accidon propia, que mueve cada uno de esos ¢lementos. En consecuencia,
encontramos en la poesia renacentista frases como:

* 1O natura, cudn pocas obras cojas
en el mundo son hechas por tu mano!”  Garcilaso de la Vega

Es la naturaleza quien fonna a todos los seres, y por lo tanto, ella les otorga virtudes o defectos que
determinan su caracter; por lo que es considerada como “una fuerza divina mistica ¢ ineludible™®. Esta
perspectiva quedara mucho mejor comprendida en el siguiente capitulo, por ahora bastenos saber que tal
elaboracion artistica del ambiente era para establecer el mejor marco para el relato amoroso:

El manso ruido de las aguas y el follaje, el susurro de las abejas. En este mundo embellecido revive el alma
virgiliana, con los sueflos del bucolismo y de la edad dorada. Resurgen los mitos animistas: rocas, arboles y
animales se conduelen ante el sufrimiento de los hombres [...] hermosas ninfas salen de los rios para peinar
sus rubias cabelleras, o bordan cn ricas telas dolorosas historias de amor

d} Kl tema amoroso

La idealizacion del ambiente pastoril representaba para los poetas renacentistas, no sdlo la
recreacion del bucolismo clasico, sino también la proyeccion de un ordenamiento cosmico deatro del cual
el amor era ¢l engrane central para el funcionamicnto del mismo: “La naturaleza ticne un papel
primordial, se parte de la idea basica de que aquélla es armoniosa precisamente para el amor y por el

7

amor, al tiempo que el amor es el camino para reintegrarse a un cosmos.™’  Si bien las églogas desde
Virgilio s¢ habian caracterizado por el relato de los amores cntre pastores, Petrarca y sus seguidores
retomaron dichos poemas para ilustrar en ellos el amor cortesano. En la nobleza europea, el matrimonio

por conveniencia y totalinente racionalizado era fundamental para el cuidado del patrimonio familiar; el

amor no cabia en tal esquema, por lo que se convertia en un clemento perturbador.  De esta manera, Ia

™ Juan Luis Alborg, Op.cit. , p 344

P Américo Castro. I pensamicnto de Cervantes., p 168

* Rafacl Lapesa /e la edad media a nuestros dias | p 153
7 Carlos Blanco Aguinaga Op.cit | p 220
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N
vision cosmica del amor manifiesta en la poesia de las cortes abrid una brecha de escape para la

explayacion de los deseos que la institucion social y politica reprimian:
La solucion neoplitonica s el suefio campestre como via de escape, renunciadora y frustrante,a las imposj
ciones y rigideces de una socicdad alienante, con recuerdos horacianos. El nuevo estilo es aceptado con
entusiasmo [...] por la clase dominante espaiiola, que pasa asi sin transicion del formalismo det amor cortés
al petrarquismo neoplaténico y garcilasista ™

La explicacion de Ia filosofia neoplatonica requerird de un capitulo aparte, para este punto Unicamente
es necesario saber que su concepeion hacia posible la sublimacion del sentimiento amoroso que
innegablemente se presentaba en aquellos cortesanos atrapados en las redes del protocolo social y
politico; para cllos, ¢l amor petrarquista les hacia idealizar su realidad material y resolvia las
contradicciones entre los sentidos y la razon, entre el espiritu y la came, por lo cual los juegos cortesanos
siempre incluian la declamacion de poemas que expresaban el logro del amor tan solo por la
contemplacion del amado o amada.

La influencia del Neoplatonismo en los poetas renacentistas, italianos y espaiioles, [os motivé a
asurnir una postura de veneracion al tratar el tema amoroso, pues al ser considerado de indole divina, era
digno de ser expresado con las mas sublimes palabras, versos o formas estréficas; “la caracterizacién
estética del periodo es la de un exacerbado idealismo, una superacion del objetivismo medieval, realizada
bajo el influjo del neoplatonismo italiano y de sus modulos espirituales y conducida a través de unas
formulas métricas Namativas y precisas.™™  Esta corriente filosofica imprimio en la poesia italianizante,
ciertos topicos que se combinaron con los topicos petrarquistas, los cuales fueron clasificados por Ma.
Pilar Manero, algunos de ellos son: indiferencia de la dama, dolor del amante, oscilaciéon entre la
esperanza y la desolacion, conduclo de los elementos naturales que rodean al amante, Amor concebido
como un ser divino y las figuras de sus annas (red, saetas, arco, etc.). Hernando de Acufia es un digno
representante del grupo garcilasista porque, tanto en sus circunstancias historicas como en su formacion y
cestilo poético, manifestd un espiritu renancentista palpable en la mayoria de sus creaciones, largas (como

¢!l poema central de este proyecto de investigacion) o cortas como el siguiente ejemplo:

—
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8 thid., p 222 El renarque es negritas es mio
¥ Rafael Benites Claros Op.cit, p 67
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" Amor y un gran desdén, que l¢ guerrea,
fan ya venido a singular combate;
no hay quien entre ellos de concierto trae,
por do fuerca serd que ef fin se 1ea.
Mas i razén vencida, que desea
que el fiero vencedor se desbarate,
para que tanto mal no se dilate,
de nuevo armada, en mi favor pelea.
Ya Amor con dos contranos se congoja,
y en su poder, do tanto confiaba;
no se asegura ya ne se confia.
el arco tiene ya la cuerda floja,
ya vuelve las sactas a su afjaba,
ya de mi fibertad se acerca ef dia. * 9 Jlermando de Acufia

En dicho ejemplo vemos una métrica (soneto y endecasilabos) y un tema (un hombre que se debate
entre amar o dejar a alguien que lo desdeiia) que parte de una postura ideolégica (Amor es personificado
como ser divino), misina que se ilustra con las figuras de saetas y arco; lo cual indica la entera comunion
del poeta vallisolctano con la corriente italianizante y la filosofia neoplatonica. Con ello validamos el
perfil tematico de este trabajo de investigacion, pues al conocer a Hermando de Acuiia como un fiet pocta
garcilasista, somos conscientes de que La fdbula de Narciso contiene los elementos formales propios del
ya mencionado esilo poético; por lo cual ahora conviene adentrarnos al estudio del pensamiento
neoplatonico, para comprender mejor su propuesta césmica y poder analizar asi, el tratamiento que el

amor tuvo en esta égloga desde este punto de vista filoséfico.
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Y tternando de Acudia, “Soneto”, en Op.cit., p 226
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3. LA FILOSOFiA NEOPLATONICA.
3.1 Antecedente histérico,

Como estudiantes, reconocemos que al inicio. de algunos cursos los profesores suelen ir al
antecedente historico de su materia; en el caso de historia, politica, derecho, ética, filosofia, lingiistica o
incluso medicina: las primeras reflexiones suelen partir de los textos grecolatinos que ilustran los
primeros conceptos que dan la naturaleza a cada disciplina. En tan pequefio fenémeno, contemplamos la
importancia que el pensamiento clasico tuvo (y sigue teniendo) en la conformacion del mundo occidental.

Entre los miltiples ejemplos de pensadores griegos y romanos, el mds importante, o al menos del que
mas seguidores y tendencias se han desprendido fue Platéon, quién legd una serie de composiciones
literarias en forma de dialogos escritas en diferentes momentos su la vida. El estampé en sus textos la
reflexion filosofica sobre diversas cuestiones humanas: el lenguaje, la vejez, la moral, el amor, etc. Su
influencia en los griegos perdurd hasta el afio 529 d.C., gracias a la escuela que él mismo fundé. Con los
afios, continuaron apareciendo filosotias y corrientes diversas, pero lo cierto es que todas partian de
alguna premisa platonica, para estar a favor o en contra.

El tiempo siguid y el platonismo cruzo las fronteras cuando Filo, el Judio, intentd combinar la
rcligion biblica con la filosofia gricga. En el s. [Ii d. C., Amonio Sacas y su gran discipulo Plotino
crearon una escucla platonica, la cual reconocia los didlogos del mismo como principal autoridad
filosofica y trabajaba para adaptar sus doctrinas a un sistema coherente.  En la Edad Media la tradicion
platénica siguio varias lineas de desarrollo: 1) Los arabes, quienes a pesar de tener preferencia por
Aristoteles, tradujeron La Republica, Las feves y el Timeo, 2) los antiguos romanos manifestaron ideas de
platonismo, algunos ejemplos los encontramos en Ciceron y Séneca; 3) San Agustin, el mas sobresaliente,
dedico varios escritos para demostrar que el platonismo se encontraba mas cerca de la doctrina cristiana
que cualquier otra filosofia pagana; 4) el Oriente bizantino. que siempre dispuso las obras originales de
Platon y los neoplatonicos, de aqui los humanistas italianos, como Petrarca, obtuvieron muchas obras
griegas, dando a luz el fenomeno de los “studia humanitatis™ ya expucesto en ¢l capitulo anterior.

Cuando el Renacimiento Hegd a su plenitud, el platonisino motivo, gracias a la erudicion de los

humanistas, cl replanteamiento de algunas premisas y la creacion de nuevas escuelas filosoficas; algunos
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de los-pensadores “que incursionaron: en - estos  asuntos - fueron - Nicolds  de: Cusa, Giovanni' Pico della
Mirandola y Marsilio Ficino.

Marsilio Ficino es el representante central y mas influyente dei platonismo renacentista, por lo que
nos detendremos en él para conocer los datos mas esenciales de su biografia. Naci6 en 1433, recibi6 su
educacién en Florencia, primero en humanidades, luego en filosofin y medicina. Empezé a estudiar el
griego alrededor de 1456 para después ocuparse por muchos aflos en la traduccién. Al inicio tradujo
algunos himnos 6rficos, ordculos pseudo-zoroastricos, tratados pseudo-herméticos; pero en 1462 Cosme
de Medicis le dio una casa en Careggi con varios manuscritos a su disposicion, Ficino terminé pronto la
traduccion de Hermes (1463) y cmpezo a traducir los dialogos de Platon, habia terminado diez de ellos al
afio siguicnte y la traduccion completa la concreto antes de 1469.

En noviembre de 1468, nucve comensales platonicos celebraron el nacimiento y la muerte de Platén,
en dicha celebracion Marsilio Ficino comentd el Banguete, desde entonces ¢l serd considerado el
fundador de la primera “Academia™. En 1469 escribio su famoso Comertario al Symposium de Platén y
entre 1469-1474, su principal obra filosofica la Teologia platénica. Hacia fines de 1473 se hizo
sacerdole y con el tiempo llegd a ser canonigo de la catedral de Florencia. Alrededor del mismo aiio,
empezd a coleccionar sus cartas, mismas que editd en 1495 junto a varios tratados filosoficos. A partir de
1484 y durante muchos affos, se ocupd en la traduccion y comentario de Plotino. En 1494 se retir6 al
campo y murid en 1499, fue honrado con una oracion fanebre pronunciada por un canciller de la
Republica

Marsilio Ficino fue la cabeza y guia espiritual de la “Academia”, la cual, mas que una institucion
finmemente establecida, sc cree que era un circulo de amigos informalmente organizado. Ficino deseaba
que ésta tomara la forma de una comunidad espiritual a la manera de la Academia de Platon. En éste
ambito se hacian discusiones, habia recitales, declamaciones, conferencias sobre Platon y Plotino; pero el
principal tributo era la lectura comentada de los didlogos. De este seno intelectual surgio la filosofia
neoplatdnica, cuyos preceptos centrales partieron de los estudios y conferencias que Marsilio Ficino hizo
en sus reuniones. Bl desarrolld un sistema de ideas altamente complejo, en el que bosquejaba un plan del

universo, las leyes que lo regian y los elementos mortales ¢ inmortales que los componian; con éste
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“explico muchas delas mmlifesmcion.es humanas como la vida del alma, la contemplacion de la belleza y
la doctrina sobre el amor, de esto ltimo derivé el término “amor platénico™.

Similar al trabajo intelectual de Marsilio Ficino, fueron los tratados de Nicolas de Cusa y Pico della
Mirandola; los tres fueron muy difundidos y traducidos a las lenguas vemaculas, por lo que sus
repercusiones se sintieron en muchas dreas del pensamiento y del aprendizaje, asi como también en la
alquimia y la astronomia. A pesar de sus varios puntos cn comtn con ¢l humanismo (rescate de los
clasicos, la erudicion como fruto del estudio), hay quienes prefieren tomarlo como una escuela aparte
puesto que el Neoplatonismo se nutrié de otras fuentes no relacionadas con los “studia humanitatis™:
Hermes Trimegisto y Zoroastro; Orfeo y Pitagoras: antiguos escritores latinos, eclesiasticos y filosofos
medievales como Boecio y Calcidio, Dionisio Arcopagita y San Agustin, entre otros.  Desde este punto
de vista, la época renacentista es vista como una faceta mas en la pavimentacion del camino neoplaténico;
no obstante la influencia mas inmediata que el pensamiento de Ficino dio, fueron los tratados scbre el
amor de Castiglione y Bembo, asi como los sonetos de Petrarca, por lo que definitivamente, el

Neoplatonismo nutrié la esencia vital de los artistas del Renacimiento.

3.2 La organizacién det universo segin 1a filosofia neoplaténica.

El Neoplatonismo cred en su filosofia, la nueva concepcion del universo expuesta, segtn ellos, en la
obra de Platon. De acuerdo a sus lineamientos Dios es ¢l principio, medio y fin de todas las cosas; El es
la unidad y la perfeccion, por lo que se encuentra en el centro del universo. A partir del centro, se
desprenden cuatro mundos de naturaleza descendente de acuerdo a la cercania o lejania de su origen: La
Mente Angélica, el Alma Cosmica. la Region de la Naturaleza y ei Reino de la Materia. Estos giran en
torno a Dios, centro y origen, gracias a la atraccion mutua que hay entre ellos; esto es, Dios es la unidad y
se despliega en cuatro mundos, los cuales, una vez salidos de Dios, tienen ¢l deseo innato de regresar a su
origen, por 1o que se vuelven y regresan a su Creador. De esta manera, se forma un circulo invisible de
atraccion que manticne ¢l cquilibrio del cosmos.

Ef primer mundo immediato a Dios es la Mente Angélica, una vez creada se vuelve a Dios de quien

recibe su rayo ituminador, entonces la Mente Angélica adopta tas formas divinas.  Aqui se pintan
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espiritualmente todas las cosas que existen en nuestro mundo, o sca, las ideas y las inteligencias (dngeles)
que son los prototipos de todo lo que existe en las zonas inferiores. Se considera estable porque actiia sin
transcurso de tiempo e incorruptible por su cercania a Dios.

El segundo circulo, es ¢l Alma del Mundo. Este fue engendrado por la Mente Angélica, a quien se
vuelve y toma de ella las formas divinas; solo que por no tomarlas directamente de Dios, sino del rayo
que ya ha pasado por el mundo precedente, las formas son menos claras o semejantes en comparacion con
el anterior, pucs €l rayo divino se ha permeado y ha disminuido su resplandor. El Alma es moévil por sf,
por cuanto es un movimiento autdémono, y en sf, porque en su sustancia reside la operacion de la razén y
del sentido, es decir, es la regién de las causas.

El tercer mundo es la Naturaleza, también creada por la csfera precedente, es la region sublunar o
terrestre; a diferencia de las dos primeras, ésta ya es corruptible porque es un compuesto de materia y
forma. Ella se caracteriza por la potencia del Alma para engendrar, por esta causa no es movil per se,
sino con y por, pues por una parte el Alma provoca en ella la fuerza para engendrar, y por otra, termina su
operacion en el cuerpo (movil en otros). Aqui se encuentra la simiente de todas las cosas.

La Materia corporal es un circulo que se mueve por otros y fidcia otros, por otros porque ¢l Ala la
ponc en movimiento para engendrar, hacia otros porque se mucve en términos de espacio. Aqui se pintan
las formas que, como humanos, vemos. No tiene movimiento auténomo, sino s¢ mueve porque contribuye
con la Naturaleza.

Los mundos. aunque han sido creados por Dios, actiian con vida propia; €sta es una distincion
importante heredada del Renacimiento, ya que si bien la mayoria de las religiones judeocristianas ve “la
mano de Dios™ detrds de cada fenomeno natural, los neoplaténicos consideran que cada mundo actia con
vida propia, por cso la literatura de este momento muestra una naturaleza animada: “las  estrellas
esparcen su luz por los elementos.  Por esto el fucgo presta algo de su naturaleza al aire, el aire al agua 'y
el agua a la tierra [...] el cielo, deseoso de gozar del alma, corre con el fin de gozar por entero et alma toda

con tadas sus partes.” !

! Marsitio Ficina Sehre el amor. Comentarios al Ranguete de Platon., p 53
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El cosmos arriba descrito se miantiene gracias a la fuerza divina, pues ya sea lejos o cerca del centro,
todos los mundos participan de la comunién con Dios. Esto es, Dios emite su rayé de esplendor, el cual
adorna la- Mente con el orden de las ideas, llena el Alma con el orden de las razones, .fortifica la
Naturaleza con semillas y viste la Materia con las formas. Por otro lado, el rayo luminoso se trasluce en
cada mundo, de tal mancra que decrece su resplandor conforme avanza a través de cada uno; es decir,
cuando el rayo llega a la Mente Angélica dibuja en ella la semejanza divina con mucha claridad por su
cercania, cuando llega al Alma, el fulgor es menos luminoso; asi sucesivamente hasta la Materia, cuyas
formas son sélo visos del esplendor original.

Podemos observar un ciclo perfecto, un cosmos equilibrado en donde Dios extiende su presencia en

cuatro mundos que perviven de mancra autonoma y a la vez interdependiente. Esta armonia ¢s posible

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

En el panel discursivo del amor, en el Symposio, se narra como fue el nacimienio de Amor:

gracias a dos imponrtantes elementos: el amor y la belleza.

3.2.1 El origen y Ia necesidad del Amor,

Cuando el nacimiento de Afrodita, hubo entre 10s dioses un gran festin, en ¢l que se encontraba Poros, hijo
de Mefis. Después de la comida, Penia se puso a la puerta, para mendigar algunos desperdicios. En ese
momento, Poras,embriagado con el néctar (porque aGn no se hacia uso del vino), salio de la sala, y entrd en
¢l jardin de Zeus, donde el suefio no tardo en cerrar sus cargados ojos. Entonces Penia, estrechada por su
estado de penunia, se propuso tener un hijo de Poros  Fue a acostarse con €, y se hizo madre de Eros 2

De acuerdo a este pasaje, Amor nacio de la abundancia (PPoros) y de la pobreza (Penia). Esto, en la
interpretacion neoplatonica, se explica de la siguiente forma:  Cuando Dios crea la sustancia de 1a Mente
Angélica, ésta al inicio no es aan un mundo sino un caes (carencia de formas); su carencia la hace
volverse al rayo divino pars de €] (omar las formas. Ficino ubica este fenomeno con ¢l pasaje de Platon,
Penia es la pobreza o carencia de formas y Poros es la centella de Dios, en el momento que la Mente
Angélica se vuelve, se une su carencia con la abundancia del rayo divino, aqui nace el Amor. De igual
forma sucede con cada circulo, pues cada uno es en su inicio un caos que los lleva a volverse al fulgor de
DDios para tomar de F] sus formas; ese “volverse™ da ¢l nacimiento de Amor.

Una vez que Amor se ha concebido, éste intlama a su poseedor y le provoca el deseo intenso de

unirse a aquél de quien ha tomado las formas; en la Mente Angélica, por ejemplo, una vez iluminada por

2 Platon Diclogos. México, Porraa, 1991(*Sepan cuantos ", 13), p 372
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“la luz-de Dios, se sientc atraidn y descosa por unirse a El.° Esto se repile en'cada mundo hasta llegar al
hombre quien, al descubrir los destellos divinos en la materia, se llena de amor y desca el objeto que
posee esa luz; pero, en realidad ama a Dios, su origen.

A Amor se debe Ia existencia del universo, primero Dios, por su parte, amplia su perfeccién y desea
producir algo fuera de si para multiplicarse por Amor; dando origen a la creacion de todas las cosas; una
vez originada la creacién del “bien”, retorna al “bien” cerrddose asi el ciclo vital del cosmos: “El amor es
ia fuerza motriz, causa de Dios —o mas bien por la cual Dios es causa de si mismo- infunda su esencia al
mundo y, a la inversa, ¢s la causa de que sus criaturas busquen la corriente ininterrumpida desde Dios al

mundo y del mundo a Dios.™

Tenemos entonces, que Amor contribuye a la armonia césmica porque se
traslada de Yo alto a lo bajo y viceversa, pues Dios crea por Amor y su creacion vuelve a El por Amor; si
no se diera dicha atraccion el universo se dispersaria.

La facultad de Amor para trasladarse por los cuatro esferas, desmiente su calidad de dios y lo
identifica como un demonio, asi lo expreso Didtitna a Socrates: “L.a naturaleza divina como no entra
nunca en comunicacion directa con el hombre, se vale de los demonios para relacionarse y conversar con
los hombres [...] Eros es uno de ellos.™*

(Como asegurar que el amor siempre se dé? ,Como localizar ¢l rayo divino para que el amor nazea

en cada esfera y se dirijaa ¢é1?  La traccién de amor ¢s una fuerza innata que surge ante la belleza.

3.2.2 L.a belleza o fulgor divino.

En primera instancia diremos que la Belleza es algo que por su naturaleza atrac a si todas las cosas.
$i recordamos el momento de creacion de la Mente Angélica, observaremos que cuando etla se volvié al
rayo divino inmediatamente se sintié atraida hacia él; con lo cual, podemos inferir que ¢l rayo luminoso
de Dios c¢s 1a belleza, pues como tal encendié de amor a 1a Mente Angélica por cuanto Amor es desco de
ella; “Llamamos belleza a esa gracia del rostro divino; y Amor llamamos a la avidez del angel por la que

. A W
éste se permen completamente del rostro divino

YJA Symonds Op e, p 200
*Platon Op.on p 37E
* Marsilio Ficino Oprcir, p 82
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Al ‘ser Dios la’ unidad 'y la perfe ; la beldad perfecta se encuentra en ¢l, por lo que al
enviar su rayo divino por los circulos que' cbhfonﬁaﬁ el ur;iversé. envia Iar muestra de la hermosura que
hay en EL. Por cso.la belleza también cumple con una funcién rotatoria en la inﬁn:iiild igual que Amor,
puesto que sale del centro y se expande por todo €l cosmos, provocando que cédn cfrculo voltee y desee
regresar a su origen. Cuando el haz llega a la Mente Angélica y ésta se vuelve por amor, se refleja en
ella el rostro de Dios de manera muy clara por su cercania a E1L. Al llegar al Alma del mundo, la'forma es
menos clara lo mismo que en la Naturaleza; en la Materia, el rayo se manificsta ¢n la formas bellas que
nosotros vemos, pero tan s6lo son sombras de lo que era la luz original: *La bondad de todas las cosas es
un Dios dnico, por el cual todas las cosas son buenas; la belleza es ¢l rayo de Dios, infundido en esos
cuatro circulos que giran ¢n tormo a Dios.™ El rayo divino pinta en los cuatro mundos todas las
especies de todas las cosas: sean ideas, razones, simiente o formas, todas cltas son hermosas por el
esplendor que se refleja en cada una.

En resumen, [ios es la unidad y la perfeccion, a partir de El se crea todo el universo, el cual se
mantiene en atraccion constante para permanecer, precisamente en unidad con su Creador; puede decirse
que Dios atrae hacia si los mundos, y los mundos son atraidos por El. Dicha atraccién no seria posible sin
la existencia del Amor y de la Belleza; por tanto, coexisten y se interrelacionan para la conformidad de
Dios con las esferas, tal como esta simbolizado en ¢l Svmposio.  “Por esta razén Eros se hizo el
compaiiero y servidor de Afrodita, porque fue concebido el mismo dia en que ella nacid, ademas de que
amor ama naturalmente Ia belleza y Afrodita es bella.™

Ahora que tencmos la panorimica del esquema necoplatonico y su funcionamiento general,
acerquémonos para mirar de cerca dos aspectos importantes dentro del mismo: el papel de la Naturaleza y
¢l papel del hombre, con fo cual tendremos un mejor entendimiento del concepto que de ellos tenian los

artistas renancentistas y como lo manifestaron en fa literatura.

“Ihid , p 35
T Ibid., p 30
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3.2.3 La'Naturalezn como mayordomo de Dios.

La “natura”, como la llaman los escritores fcnaccnlistas, por su funcion dentro del esquema
neoplatonico es considerada como un mayordomo de Dios porque forma a los seres vivos por amor a éste;
es decir, retomando el pasaje de Poros y Penia, ella al mirar la abundancia dcl dios sintié el deseo de
engendrar algo de él, por lo que se acostd a su lado y concibié a Eros, en analogia con el universo, cuando
la Naturaleza mira el rayo divino, en ella se mueve ¢l deseo imperioso de engendrar la belleza de aquét
que le ha dado sus formas, dicha potencia la termina en la Materia, tal como lo interpreta Ficino: “El
deseo de amplificar su propia perfecciéon [Dios] es un tipo de amor [...] Este mismo instinto de
multiplicarse, es infundido en todos por el sumo Autor. Por eso los santos espiritus mueven los ciclos y

distribuyen sus dones a las creaturas subsccuentes.™ *

Desde esta perspectiva, la Naturaleza crea a todos
los seres vivos incluyendo el hombre, e imprime en ellos todas las cualidades intemas y externas que los
distinguirdn de los demas; mientras que Amor (espiritu) ce mueve en los diversos circulos para mantener
dicho procedimiento. Vale decir entonces, que la Naturaleza engendra en la Materia seres hermosos
para asegurar en ella que el proceso amoroso también se lleve a cabo, y de esta manera se mantenga el
equilibrio; “todas las cosas se conservan por la unidad y se derioran por la dispersion de sus partes. Y la
unidad de las partes nace del Anor que hay entre ¢llas; y esto puede verse en los elementos del mundo.”®
Asi. la “natura™ como parte del todo procura ¢l mantenimicnto de éste; bajo dicha premisa, los poctas
renacentistas creaban ambientes idealizados, “al concepto de naturaleza divina que iba forjando la
filosofia remacentista corresponden en ¢l arte representaciones idealizadas de un mundo perfectamente

1" '%  Asi, el rescate

puro y sin mdcula, libre de toda via de errores y deficiencias que hoy pesan sobre ¢
del bucolismo clasico en la literatura renacentista. se enriquecid con el naturalismo mistico del
pensamiento neoplatonico; mostrando en sus obras artisticas ambientes pastoriles con modelos tipificados

y creados con hermosura extrema. Esta tendencia aparecid en Petrarca y, por consecuencia, en sus

seguidores y los poetas espaiioles italianizantes.

¥ thid., p 52
Y Ibid., p 54
' Américo Castro. Op.eit., p 173
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3.2.4- El hombre dentro del esquema neoplaténico.

El ser humano al estar inmerso en la creacion es parte de la misma y, por ende, también participa del
proceso cosmico que la rige; en palabras de Américo Castro observamos: “Quiero que sepiis, que el
hombre verdadero y la idea del hombre es todo uno. Y por esto ninguno de nosotros en la tierra es
verdadero hombre, mientras de Dios estemos separados; porque estamos desunidos de nuestra idea; la

cual es nuestra forma.”"

En esta cita, vemos como el Neoplatonismo postulaba que en el hombre debia
existir el desco innato de volver a su origen, puesto que €l habia sido creado por Dios: su idea en la Mente
Angélica, su razén en el Alma, su potencia en la Naturaleza y engrendrado por la Materia. Y como los
demas clementos de los otras esferas, el hombre se une al proceso a través del esplendor que ¢él contempla
en las formas bellas, se siente atraido y ama aquel fulgor divino que hay detrds de ellas, por consiguiente
ama a Dios y regresa a su origen en un ascenso gradual por los circulos, pues “todo aquel que en el
tiempo presente se entrega totalinente a Dios. finahmente se volvera a adquirir a é1.7'2  La utilidad de
Amor para ¢l hombre consiste en conducirlo hasta el cielo; conocer a Dios en esta vida es imposible, sin
embargo pucde ser amado en cualquicr modo y por esta via llegar a EL Viviendo asi se Nega al grado de
ver a Dios ¢n todas las cosas y amar todas las cosas en El.

Como hemos visto el ciclo cosmico en lo general con la exposicion de tos cuatro mundos, €l mismo
se cumple en lo particular en el ser humano: Al salir 1a henmosura divina del centro pasa por los cuatro
mundos, una vez que se trasluce en la materia, destella un resplendor que atrae (esa traccion es Amor) la
mirada del hombre; entonces la belleza penctra por los ojos hacia el alma y la delcita, luego latomay la
tira primero hacia el amado, después la asciende hacta Dios pasando por el mismo camino por el cual
habia bajado: “Si ¢l Amor hace todas las cosas,ciertamente todas las conserva[...]Sin duda los semejantes
son conservado por sus semejantes; y el Amor atrae al semejante hacia su semejante.  Por fuerza de

. . 3
mutuo Amor todas las partes de la tierra se acercan entre eflas como semejantes.™!

Este principio se
explica de Ia siguiente manera, asi como las plantas y los frutos se acercan a su misma ¢specie para

engendrar de acuerdo con la misma, ¢l hombre se acerca a su semejante para dos objetivos: Volver a

' Ibid., 154
"2 thid., p 153
'Y Marsilio Ficino Op.cat., p S3
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Dios, engendrar de acuerdo con su especie; en ambos:se aplica el significado de “conservar”, mantener la
unidad del cosmos, perpetuar la especie de cada elemento.'

El individuo se unira al ciclo si primero ve la belleza divina en las formas de otro; pues “la figura del
hombre que muchas veces es bellisima a la vista [...] trasfunde en el alma de los que 1a miran el rayo de su

esplendor.” '

En los humanos la belleza no reside en lo material; pritneramente consideramos bello al
objeto o a la persona que cumpla con un orden, medo y hermosura detenninados: orden por cuanto las
partes deben tener su lugar y distancia natural; modo porque la cantidad y proporcion de esas partes debe
ser anndnica con todo el cuerpo; hermosura, la cual hace énfasis en rasgos, colores, trazos y brillo
que ornamentan dichas partes. Pero, si bien lo anterior es valido y se presenta, la belleza no pertenece a la
materia porque es algo espiritual, o mejor dicho, a una fuerza incorporea; “porque al Amor le agrada la
henmosura de alguna persona, no en cuanto reside en la materia exterior, sino en cuanto su imagen se

recibe en ¢l alma.” '®

Un cuerpo hermoso presenta las caracteristicas descritas por la luz divina que deja
entrever; una vez que esta luz penetra por los ojos del contemplador, deleita su alma, ia inflama de
ardiente amor y la arrebata para iniciar el camino hacia su origen.

Esta concepcion dio respuesta al porqué de las actitudes de los amantes, asi como también
bosquejo los roles y las caracteristicas de ellos; por cjemplo, ¢l pasaje del Symposio en el que Diotima
narra la herencia de Poros y Penia a Fros. Ficino lo interpreta de acuerdo a su filosofia de la siguiente
manera:  Por la linea materna. Amor ¢s enjuto, magro y escudlido; por lo que todo amante posee una
apariencia escudlida y palida originada en €l humor sanguineo, pues como los espiritus se transportan en
el calor de la sangre, arrebatan el anima del amante hacia la persona amada, lo cual provoca menor
cantidad de sangre y una demacracion en ia apariencia.  Amor tiene los pies desnudos, porque no usa
ninguna cautela, ya que el amante esta al tanto de su amada y se olvida de los asuntos pablicos o privados,

por eso incurre en peligros como el que anda sin zapatos. Amor es humilde porque vive sin sentimiento y

sin bienes mayores. No tiene casa, ni lecho, ni cobija; pues “1a casa del pensamiento humano es el alma;

" Marsilio Ficino realiza una amplia explicacion a este respecto, segun ¢l, el ser humano es capaz de ejercer los dos
tipos de amor y fos denomina  como humano o activo, voluptuoso o bestial, de acuerdo a ¢l , ¢l primero es mejor
porque busca al amor espinitual o alto, el segundo es de menor calidad, pero necesario para Ja procreacion. A cada
uno lo relacio: . con figuras mitologicas y espiritus diferentes (Calodemon y Cacodemon)

bl p

" Ibid , p79
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la casa del alma es el espiritu; la casa del espiritu es el cuerpo [...] cada uno de ellos sale por Amor.” 7

El amante deja que su pensamiento lo abandone por el servicio a la amada, descuidando la atencion a su
propio cuerpo, sin cubrirlo, ni reposarlo. Duerme en los quicios de las puertas, o sca, en los ojos y los
oldos que son las puertas del alma; los enamorados consumen la mayor parte del tiempo en mirar y oir al
amado, por esto mismo también se dice que “yace en los caminos”, pues la belleza del cuerpo es un
camino que parecc no tener fin porque nunca se cansa el amante de mirar al amado. Siempre esta
necesitado y sediento, porque mientras le falta alguna cosa por conseguir (su primer origen fue la
pobreza), Amor hierve con fuerza por adquirirla.

Por la herencia paterna, Amor tiene las cualidades contrarias a las ya meacionadas: Astuto, cazador,
sagaz ¢ inventor de acechanzas porque el amante vigila al amado, lo enreda con engaitos, lo deslumbra

'* porque los amantes toman las

con servicios, lo colina con elocuencia y lo ablanda con su canto; Sofista
cosas falsas por las verdaderas, estiman al amado mas bello o mas bueno de lo que en realidad es;
hechicero, porque la obra de 1a magia es una cierta atraccion que ¢jerce una cosa sobre otra de su misma
naturaleza; discreto en prudencia, filosofo, viril, audaz y vehemente.

Otro aspecto de los amantes que es importante exponer, son los dos tipos de amor por los que puede
unirse al ciclo cosmico, estos son ¢l amor univoco y ¢l amor reciproco. El primero se da cuando el
amante solo contempla al amado. aunque no haya correspondencia, la sola contemplacion es suficiente
para que ¢l ame a Dios y emprenda el regreso hacia El; las vistudes que ¢l amante univoco obtiene son la
prudencia y ¢l ser previsor. El segundo se refiere al amor correspondido, el cual aumenta el simbolismo
en la relacion de pareja: s1 ambos seres se enamoran las almas de los dos salen de sus cuerpos y se
imtercambian, de tal suerte que cada awmante se reconoce a si mismo ¢n su amado, por lo que al amar a
Otro, a si mismo se ama; o visto de otra perspectiva, cada uno muere y entrega su alma esperando recibir
la de su amado: “Una tan sélo es la muerte en el Amor reciproco: las resurreciones son dos, porque quies

ama, muere una vez en si, cuando se entrega; y resucita de inmediato en el amado, cuando ¢l amado lo

i
lhal, p k24
'* Un disputador engreido y malicioso que demuestra lo falso por lo verdadero, con enredos de argumentillos. /bid.,
pl28
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recibe con ardiente: pensamiento.™ !?  Por eso, esta filosofia afinnaba que el amante esculpia la figura de
su amada en su alma.

Ante tan sublime concepcion, ;puede negarse alguien a participar del amor y, con ello, negarse a
volver a Dios? Si, 1as cualidades que distinguen al hombre sobre los demés elementos de la cuarta esfera
son el raciocinio y el libre albedrio, por lo que el individuo esta en la opcion de aceptar o no el proceso
amoroso; por supuesto tal actitud era desaprobada por el Neoplatonismo, como lo sentencia el mismo
Ficino: “Mas yo, oh amigos, os aliento y rucgo, que con todas las fuerzas abracéis el Amor, que sin duda
es cosa divina [...] Ni tampoco os asuste lo que de la amarga y miserable suerte de los amantes canta
Orfeo.”®  No participar del proceso amorose era incurmir en una transgresion a un ordenamiento divino.
Primeramente es como ir contra “natura”, puesto que ¢lla nos ha creado a todos, nos ha otorgado parte de
la belleza que contempld en el rayo divino, por lo que en nuestra naturaleza esta ¢l desear esa belleza,
pues, como deseariamos algo que no conocemos?; pero como sélo poseemos una parte, con mayor razoén
la deseamos. pues. jcomo anhelarinmos algo de lo que ya estamos llenos? Con estos razonamientos,
Ficino demostraba que todo ser humano tenia en si mismo la capacidad de contemplar Ia Juz divina y por
ella, volver a su origen.

En segundo térmmino, no amar cs también una muestra de ingratitud: "Si antes ¢l mismo no cumple
espontaneamente la ley: y esto es, que ame a su amante. [...] Y ademas, también se demuestra que no

solamente debe, sino que esta obligado a hacerlo.™?'

Esto es, st ¢l amado provoca la muerte del amante,
de acuerdo al orden cosmico aquél debe cormesponder, de 1o coustrario obstruye un proceso 'y quien no
ama al amante, incurre en la culpa de homicidio; antes bien, es ladron, homicida y sacrilego.”?
Finalmente, ademas de obstruir el ciclo vital del amante, la persona que se nicga a amar provoca la
discordia y con ella la dispersion de los elementos del cosmos, originando un desequilibrio; pues todo
debe permanecer de acuerdo a los principios de unidad y armonia ya expuestos con antelacion.

El Neoplatonisimo es una filosofia cuya esencia se basa en la vita contemplativa, el propio Marsilio

Ficino decidié por una vida de beatitud (se hizo sacerdote) para aplicar a su propia experiencia el amor

' Ihed., p 45

M Ibid., p 43

N 1bid | pp 46-47
2 fedem
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alto, sublime, que involucraba ‘mas las-ideas y - la- busqueda de-Dios, menospreciando ‘asi el “amor
voluptuoso o bestial. Tal exaltacién de una vida alejada de los “bajos impulsos”, pero que permitia ¢l
intenso goce de la belleza visible y tangible, atrajo la atencién de una clase social tan refinada, como
necesitada de desfogar los descos que sy mismo status le reprimia. Con base en esto, la literatura

renacentista manifesto en sus temas y recursos retoricos, elementos tomados de este tipo de pensamiento.
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4-ANALISIS DEL POEMA: FABULA DE NARCISO - :
4.1 ANALISIS DEL CONTENIDO
4.1. 1 Argumento’

Narciso fue engendrado por Cefiso y concebido por Leriope, la cual decide llevarlo ante el videmt;.
Tiresias para saber el destino del nifio, pues su extrerna hermosura provoca temor en ella. El adivino
advierte que el nifio vivird mas, en tanto mis dilate el conocer su propia figura; la profecia no es del todo
entendida por sus padres y la dejan pasar sin tomar ningun cuidado.

Narciso crece y con su belleza atrae la admiracion de muchas duefias y doncellas; mismas que sufren
su desprecio, ya que ¢l s6lo se ocupa en la caceria, rechazando los provechos o dafios de Amor. Su
actividad lo lleva a recorrer montes y valles, en los que su divina hermosura también enciende el amor de
las ninfas, quienes descosas en extremo por Narciso, lo asedian y le demuestran enamoramiento; mas el
joven se endurece y no corresponde a ninguna provocando con ello dolorosas quejas en todas.

Una ninfa en especial intenta seguirlo pero titubea demasiado, pues el amor que siente ta motiva y, al
mismo tiempo, la acobarda. Otra se culpa a si misma por no atreverse a hablar con ¢l, desca buscarlo
dispuesta a declararle su miserable estado y obtener asi respuesta a su desco; a pesar de su decision y los
didlogos preparados. al momeato de mirarlo la ninfa se queda atonita ante la belleza de Narciso,
olvidando todas sus intenciones, en cambio él, al momento de percibirla intenta perderla de vista.

fico era una ninfa muy bella y graciosa. En cierto dia, Juno, celosa, buscaba afanosamentc a Jupiter,
el cual se hallaba entretenido solazmente con otra ninfa: Eco {a interceptéd y la distrajo con una platica,
accién que Jupiter aprovecho para escabullirse. Al darse cuenta Juno del engaiio, se enojéo mucho contra
Eco y la condeno a tepetir las ultiunas palabras que oyera de los demas.  Aunque la ninfa traté de buscar
su indulto, la maldicion sobre su manera de hablar ya habia surtido efecto; por lo que, triste, quedé
cavilando en su interior sobre su desgracia.

Después de esto, Eco andaba por ¢l bosque y enconird a Narciso. enseguida se enamoro de €1 con tan

s6lo mirarlo. Su amor llega al grado de hacerla olvidar su pesadumbre y 1a motiva a seguirlo para tratar

! Se delimito del texto que aparece en la edicion de Luis F_ Larios “Fabula de Narciso”, en Hernando de Acuia,
Varieas poesias, pp 91-114
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de cscuchar alguna frase de €1, repelirla y asi darse a conocer. Pasan los dias y la ninfa no cesa en su
plan; al mismo tiempo, va en aumento su pasion, que le hace pensar arguwinentos para persuadirlo.

Llegada la ocasién, Narciso se pierde en el bosque y grita pidiendo ayuda, Eco replica las palabras del
cazador creando en él incertidumbre. Asi, el joven vuelve a exclamar e invita a esa misteriosa persona a
acercarse. Eco sale y avanza hacia él; entonces, con seiias y gemidos trata de demostrarle su amor, pero
al ver que Narciso no Ia comprende, le toma la mano. Repentinamente el endurecido mozo la apdnta de si
con brusquedad mientras le dice que prefiere morir de rabia a sufrir el amor. Eco se tira al suelo viendo
como se aleja su amado, dentro de ella la tristeza la embarga y su amor cotnienza a tomarse odio. La
ninfa se aparta de todo y se refugia en una cueva oscura; el sentirse menospreciada la motiva a elevar una
stiplica al “Eterno Movedor™ para que lleve a cabo una justa venganza contra Narciso, por todo cf dolor
que a ella y a muchas otras ha provocado. El castigo consistira en que el orgulloso cazador se enamore de
si mismo. Después de esto, Eco muere, su cuerpo se convierte en piedra y su voz queda viva en el aire de
la cueva, pero solo para repetir lo que otros digan.

En un dia caluroso, Narciso continila su actividades en la caceria, se encuentra cansado y sediento por
lo que busca un lugar para reponerse un poco; entonces, descubre una fuente nunca vista por nadie, el
paisaje bello y la frescura de [a fucnte 1o hace apresurarse para tomar agua, se inclina y por primera vez
mira su fisico, quedando completamente arrobado por él

Al inicio piensa que es otro ser dentro de fa tuente ¢ intenta hablarle; no lo consigue y decide alcjarse,
pero la atraccion por aquetla imagen lo hace regresar. Su deseo y su pasion se encienden, por 1o que sigue
exclamando y trata de asir su reflejo; ante su impotencia se desespera y llora, sin dejar de mirar la
hermosa figura en el agua.  Por fin entiende que aquella beldad es la de su propio fisico, hecho que
aumenta su desesperacion y su tristeza, pues se da cuenta de que su deseo jamas sera satisfecho; con esto,
sus lamentos se vuelven mas agudos, de tal manera que conmucve a los animales y al bosque de su
alrededor.

Narciso se abate al grado de desear su muerte, no sin antes pronunciar dolorosas exclamnaciones que
expresan su impotencia.  Luego, el desdichado joven muere, su cuerpo se deshace en el pasto junto a la

fuente y, en su lugar, aparece una nueva flor de hojas blancas v ¢l centro colorado.
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La historia de Narciso es referida por-el-poeta-a-una- hennosa- damay-a-la: cual quiso enseiiar-las
consectiencias de la ingratitud y advertirle que cllra puede sufrirlas si, como el pc:rsonajc.r no 'c.brrespondc
al amor que ¢l le profesa.

4. 1.2 Tema

El desequilibrio cdsmico provocado por la ingratitud de Narciso al negarse a amar.

4. 1. 3 Segmentaci6n del texto.
I. w.l-16

El poeta se dirige a una dama hermosa y le dice que no puede contarle alge que dé seguridad eterna a
su belleza, porque su propia razdn lo obliga a referirle lo prioritario.
Il vv. 17 -40

La dama es muy hermosa y su figura ya esta dentro del alma del poetn, pero se porta ingrata al
rechazar el amor de €l; por lo cual, el poeta contara la historia de Narciso por ser el mejor ejemplo de los
que actilan rebeldes hacia Amor.

Estos dos primeros segmentos conforman lo que Rafael Lapesa llama proposicién’, csto es, el
narrador hace un breve anuncio del argumento; en este caso, Hernando de Acufia nos introduce a la
égloga explicando que tratara la historia de Narciso para ejemplificar lo que acontece a los rebeldes de
Amor.

M. vy. 41 - 88

Sc presenta a Amor como regidor de un imperio, dentro del cual la ingratitud es una transgresion
digna de condena a “triste vida y miserable muerte™.

Este segmento corresponde a la invocacién’ a seres divinos, generalimente se hacia para pedir ayuda
y celebrar diganamente hechos tan merecedores de glona; sin embargoe, en este texto en particular, la
invocacion se hace a Amor para exaltarlo como un ser implacable y seflalar que entre todos los ejemplos,
Narciso es el que mejor refleja la fiereza de Amor. Hasta aqui llega la introduccion.

IV. vv. 89-120

Nacimiento de Narciso y su predestinacion anunciada por Tiresias.

2 Ratacl dapesa Jmtrochacoron a los estacdios ivrarios. p 126
ldem
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V. wv. 121160

Narciso crece y llega a su mocedad, se hace una descripcion ﬁsicu.y se sefala su desdén hacia el amor
de duciias y doncellas.
VL vv. (61 -232

Conducta de las ninfas hacia Narciso: Enamoramiento, desengaiio, tristeza, dolor y reclamos por el
rechazo.
Vil vv, 233 - 280

Acercamiento a la conducta particular de dos ninfas enamoradas de Narciso.
VL vv. 281 ~ 328

Eco, descripcion fisica y el antecedente que explica su cualidad al hablar,
IX. vv.329-344

Eco se enamora de Narciso al mirarlo, suceso que cambia su conducta.
X. vv,345-376

Eco persigue a Narciso, buscando la ocasion para replicar su voz y asi darse a conocer,
XL vv.377-416

Eco se descubre a Narciso, trata de declararle su amor y le toma la mano.
Xi. vv. 417 - 468

Narciso desprecia a Eco, ésta se duele y se esconde en una cueva. Después de haberse dirigido al
“Eterno Movedor™ pidiendo venganza contra Narciso, muere; su cuerpo se transforma en piedra y su voz
repetidora en la cueva.
XHI. vv. 469 - 504

En un dia caluroso, Narciso se siente cansado y sediento, camina y encuentra una fuente nunca tocada
por otra persona.
XIV. vv. 505 - 556

Narciso ve su imagen por primera vez en la fuente y queda enamorado de si mismo, pensando que se

trata de otro ser.
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XV. vv. 557-- 600--

Narciso suspira por aquella imagen que no puede dejar de mirar y, por no tenerla, llora y se desespera.

Hasta aqui, Hernando de Acuila llevé a cabo la exposicién’ de la historia del poema; a lo largo de
clla, el autor alterna la narracion con descripciones de lugares y retratos de personajes, rasgo estilistico
propio de este tipo de textos, tal y como fo explica Rafacl Lapesa: “La versificacion empleada era
majéstuosa y lenta, de acuerdo con el caricter idealizador de las obras [...] en el s. XVI se empleé el
endecasilabo, especialmente en octavas reales.” *
XVL vv. 673 - 720

Narciso entiende que aquella imagen es la suya; en consecuencia, aumenta su dolor, grita dolorosas
exclamaciones y expone de viva voz la contradiccion de su deseo.

En este segmento se halla la crisis o nudo, ya que cl protagonista experimenta el punto climatico de
sus emociones, de sus ideas y aun de su fisico.
XVH. vv. 721 =736

Narciso dice que no hay salida ni solucion a su dilema, por lo que acepta la muerte como mejor
escape a su dolor. Muere, su cuerpo se transforma en flor y €l, en el hades, continia su martirio
mirandose en ‘el agua Fstigia”.

Con lo anterior se llega al descenlace de la historia de Narciso.
XIX. vv. 721 - 736

El narrador tlega a la conclusion de que Narciso sufrio tal tragedia por haber sido soberbio y
desdefioso para con el amor; luego, hace una advertencia a la dama para quien refino el relato, sobre el
peligro que ella correra si incurre en la misma fafta.

En el ordenamiento general que el autor dio a los contenidos, manifiesta un interds de
convencimiento, o mejor dicho, de persuacion para con la bella dama a la que es dirigida la égloga.
Tenemos cntonces, lo que Helena Calsamiglia ® llamaria un esquema argumentativo; “para el texto como

unidad global fundamentalmente argumentativa, la organizacion se construye sobre un esquema de tesis y

* Idem
S Ihid, p 127
® Helena Calsamiglia y Amparo Tuson V. Las cosas del decir., pp 293 - 297
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» 7 podemos localizar tesis y antitesis en' los prinieros

antitesis, sostenido por partes en confrontacion.
segmentos del poema: Hernando de Acuiia sostiene que todo hombre y mujer deben amar y ser amados;
mientras que Ja hermosa mujer a la que se dirije, se ha caractetizado por no corresponder al amor que él-le
ofrece. De esta manera, ¢l autor es ¢l proponente, puesto que él cree finnemente que no amar es un
grave error:

“Mas si mi ingenio lo procuro y quiere,

rasén lo contradice y e castiga,

pues manda que primero considere

a qué se puede bastary a qué se obfiga.” (. 9— 12)
Ladama es el oposnente porque al no corresponder el amor de! poeta, va en contra de una ley:

“¥ aunque ef camino, y el juicio vuestrv,
va de lo general tan apantado.” (vv. 33 — 34)

Asl, en la introduccion de la égloga el escritor expuso las partes contrarias, por lo que ahora buscara
argumentar o defender su posicion; “se parte de unos datos iniciales o de una premisa y se proponen
argumentos para defender un nuevo enunciado, que se¢ deriva de las premisas, y asi llcgar a una
conclusién." * En los primeros dos scgmentos se vislumbran dos posturas respecto a un tema; siendo el
amor €l tema central del poema, Hernando de Acuita establece dos angulos: 1) Se debe corresponder
siempre al amor, 2) si la persona no lo desea, puede no corresponder al amor. Después en el tercer
sepmento sc establecen los datos iniciales sobre la naturaleza temeraria de Amor, para dar un nucvo

enunciado:

¥ Lt que contra Amor yerna o se atrete TE SIS CON
fenda que dete
[y e ot s o ms futree, FALLA DE ORIGEN

que es triste vida y miserable mucerte.” (11, 53— 56, oy

A partir de éste vendran las diversas premisas o argumentos que justifiquen su validez; los cuales estardn

personificados en los entes literarios de la historia; “los argumentos que se buscan para apoyar las
premisas pueden basarse en ejemplos, analogias, criterios de autoridad, causas, consecuencias ©

9

silogismos deductivos:”™ * con base en la mencionada cita, el autor dice que Narciso es el mejor ejemplo.

Tenemos asi que los personajes expondran la polémica: mientras dueilas, doncellas, ninfas y Eco

7 Ihid , p 296.
* ldem
Y 1hid, p 297
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caracterizaran la tesis del poeta; Narciso, con su soberbia y su rebeldia a Amor, caracterizari la antitesis;
por lo tanto, durante la exposicion o desarrollo de la narracion, ¢l protagonista tendra confrontaciones con
cada uno de los personajes, hasta llegar a la conclusion,

Es importante seiialar que Helena Calsamiglia especifica que los argumentos propuestos en un texto,
conforman una ley de paso: “Una biisqueda de argumentos que constituyen la ley de paso (basada en la

experiencia compartida, las creencias, las observaciones, etc.) que lleve a una conclusion.™®

Esto quiere
decir que el escritor argumenta de acuerdo a una serie de valores o a una determinada perspectiva de la
vida; por ejemplo, en el recurrente debate sobre el aborto, quien esta en contra elabora argwmentos que

parten de su particular manera de ver la concepcion humana, la vida, etc. Del mismo mado, Hernando de

Acufia expone sus argumentos, desde la perspectiva cosmica del Neoplatonismo, filosofia que aparece

“Amor rige su imperio sin sspada,

mas con todo castiga y no consiente
[

Mas cuando tal ofensa_Amor consiente,
®ara vengarse no le falta via,” (vv. 41— 42, 469 — 470)

Finalmente la conclusion, cuyos versos abarcan el ultimo segmento, sirve al poeta para dos fines: El
primero, reiterar las consecuencias que Amor, como ser divino implacable, trae a los soberbios y rebeldes.
Segundo, advertir a esa ingrata dama hermosa, que la misma suerte de Narciso le puede acontecer si lo
rechaza.  Con cllo, entendemos (ue ¢l poeta busca persuadir y convencer aquella mujer, para gque
corresponda a su wnor

En resumen, el poeta parte de una premisa, expresa en los primeros tres segmentos, que defendera con
argumentos gjemplificados en los personajes del mito de Narciso; dichos argumentos conforman una ley
de paso que obedece a ta concepeion neoplatonica del umiverso.  Transcurrido el refato de 1a historia, el
poema termina con una conclusion que comprueba la premisa presentada en la introduccion y advierte
que los mismos hechos acontecidos a Narciso, pueden suceder a quien incurra en fa misia ingratitud.

En el ordenamiento de los contenidos podemos también percibir que €l esquema argumentativo es

regresivo; es decir, Hemando de Acudia inicié el texto con la conclusion o proposicidn sobre la gravedad

" thad, p 296
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de no corrcspondér ﬁl, nhior, a paﬁir de 1a cual expuso las justiﬁcucio.nesr con la Vid;l de Nnrclso VPor esta
razon, el lector ya sabe desde el segmento dos que Narciso morira y, ademis, durante el relato puede
localizar frases que dan por sabido el fin de los personajes:

“entienda que a pasar se determina

Zn‘a;’zs triste vida y miserable muerte.” (vv 54, 56)
Con lo anterior se predice la tragedia de Eco y Narciso, aunque el poeta, con su narracién, sus

descripciones y su lenguaje retdrico atrapa al lector, llevandolo a través de una historia excelsa parm

testimoniar aquellos destinos. En esto radica mucha de la grandeza literaria del poema.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |
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74.2 ANALISIS DE LA FORMA.
4; 2.1 ANALISIS DE LOS PERSONAJES.
4. 2. 1. 1 Ninfas, dueiias y doncellas.

Siendo Hemando de Acuiia un soldado poeta de Carlos V, conocid la belleza y la conducta de las
mujeres que s¢ desenvolvian en las cortes napolitanas. La admiracion que pudo nacer de esta
circunstancia se refleja tanto en los poemas dedicados a “Silvia” y a “Galatea™ (seudénimos que protegian
a las verdaderas damas de la corte), como también en ¢l trato que ¢l poeta dio a los personajes femeninos
de la Fdbula de Narciso. Esto lo podemos apreciar en un grupo a cuyos miembros el autor decidid no

darles un nombre propio ni una descripcion detallada, pero si una caracteristica en comin: el

apasionamiento por ¢l joven Narciso...

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

“16a creciendo ef mozo, y mi querellas

con suspiros y ligrimas crecian,

por donde andaba, en dueias y doncellas,

sin poderse valer cuantas le vian,” (vo. 137-140)
Estos versos encicrran una pran diversidad de personalidades, fisonomias, edades y aun jerarquias
sociales, en ellos se trasluce la vida de las cortes, ya que las mujeres en conjunto se reunian en ellas para,
ademas de oir mosica y textos literarios, participar de los galanteos por parte de los caballeros presentes.
En la estrofa mencionada, Hemando imagina un conjunto de doncellas esperando a ser cortejadas, por lo
que no es de extrafarse que hubiera cierta “variedad™ de semblantes, miradas o sonrisas para alentar el
halago de algun intelectual; por eso nos las presenta en conjunto, porque aunque haya diferentes rostros o
nombres, todas ticnen una misma conducta:

“no stn admiracion en todas eflas

de [a nueva mudanza que sentian,

que {3 mds fibre en viendole presente,

prucba lo que es amar fundadamente.” (vv. 141-144)
Llamarse Nidia o Filomena, ser casada (,como Galatea?) o soltera, rica o pobre, noble o “snob™; todo
pasa a un segundo término cuando ocurre una “nueva niudanza™ dentro de ellas por la belleza de Narciso.
El amor neoplaténico mueve en ellas sus almas tan sélo por mirar la hermosura del hijo de Cefiso, ahora
cHas esperan que al ser contempladas ocurra ¢l mismo proceso, pero pudiendo elegir a capricho:

“de ningunu entre tantas fue movido...” (v. 149)
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Hasta aqui. podemos-resumir algunas reflexiones: - Dueilas y doncellas son bellas, pues en un contexto
renacentista y cortesano el amor se origina de la atraccién por la belleza fisica; cllas ya se saben
despreciadas por Narciso, pues el autor nos las presenta con ldgrimas y querellas; a pesar del desdén, ellas
contindan améndolo “fundadamente”. Releamos los versos:

“Sin poderse valer cuantas le vian,

que la mds fibre, en viéndole presente
prueba [o que es amar fundadamente.” (v, 140, 143-144)

Estas dueilas y doncellas se hacian “valer”, tenian seguridad o en su fisico o en su posicion social —no
cualquiera participaba de las reuniones en las cortes; y eran “libres”, no habia ninguna preocupacién ni
distraccion en la mente de ellas.. hasta conocer el amor (“‘viéndole presente”); los destellos de luz que han
podido permearse a través de los tres mundos y se manifiestan en el fisico de Narciso, provoca que las
mujeres se olviden de si mismas y sigan su fulgor; por eso Acuila no detalla nombres, ni titulos, ni
posesiones, pues desea ensefiarnos el primer mecanismo del amor: la contemplacion de la belleza. Sin
embargo algo que deberia traer felicidad y bondad, pues es de origen divino, provoca sufrimiento;
Narciso no es “movido™ a amar a ninguna y ni siquiera se deja venerar o contemplar por sus amantes,
impidiendo con esto que ellas sigan la luz de Dios. Ellas ya no pueden alejarse porque han perdido su
“libertad™, es decir, su cgo o seguridad, asi que siguen con lagrimas y quercllas al henmoso hijo de
[eriope.

Mas adelante (apartado seis) se suman al innominado grupo otros seres que, ademas de ser femeninos,

son magicos: las ninfas...

“M, 2] tes, valle Q
e ossefons ya el costurbradss, TESIS CON

aiin vino a ser daiiosa su figura, FA.LLA DE ORIGEN

y a causar mds de un flanto sus pisadas:
que en verle no queds ninfa segura,” (v, 161-168)

Ninfas, seres mitologicos, habitantes de los bosques y acechadoras de hombres para convertirlos en sus
amantes. Al igual que los personajes mortales, son hermosas pero se distinguen de cllos porque tienen
como idea principal disfrutar del amor sensual o camnal; por lo cual, con mucho mas atrevimiento que las

primeras siguen a Narciso:
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“Ast mds lefos siempre se hallaban

cuanto mds deseosas le segutan,” (vv. 173-174)
Pero ¢n vano son los acosos, la coqueteria, las declaraciones y hasta la entrega que cllas le manificstan; el
joven cazador se niega nucvamente a ser amado y su desprecio también causa dolor en las erbticas
habitantes del bosque:

“ya causar mds de un (lanto sus pisadas: * (v. 167)
En esta imagen hay dos significados, el inmediato nos muestra a un joven que con tan sole andar por
aquellos lugares causa admiracién; pero en vista de la actitud que él ha mostrado en los versos anteriores,
puede interpretarse como una metafora, ya que con su indiferencia, Narciso “pisotea” la belleza y el amor
que le han brindado doncellas, dueilas y ninfas. Ahora bien, mientras las primeras sufrian su dolor con

suspiros, las ultimas (que las superan en magia y en voluptuosidad) fuertemente claman su tristeza:

“dando deste dolor y sentimiento

.\')l/l.\” quefas y Eigm;ria: a!‘vzt;to. g TE SIS CON
Y por montes y s endo
WI: las ‘trir!e;ya:w::e;nsnaw:t u:m " (vv. 175-178) FA-LLA DE ORIGEN

Con las apostrofes, apreciamos el grado de dolor que tienen las ninfas; si de acucrdo a la mitologia, ellas
son las que hipnotizaban a los hombres para complacerse a si mismas, en la égloga son éstas las que por
la admiracion a la hermosura de un hombre, han quedado presas, han perdido su hibertad al igual que las
dueiias y doncellas. Y a pesar de su indignacion van como en fila, cual presidiarias, “de una ¢n una”
siguiendo el esplendor de su amado; su idea principal de gozar del amor sensual ha sido desplazada por el
amor a Narciso; “siendo el Amor deseo de gozar belleza, y conociéndose €sta unicamente por los ojos ¢l
amador del cuerpo esta contento solo con ver, de manera que la concupiscencia del tacto no forma
parte del Amor.."'  Las ninfas son presas de la belleza de Narciso y han relegado el deseo erdtico para
solo admirarla; pero ¢l se rehiisa siquiera a esto, Ies huye, acrecentando mas la afliccion emocional que
estan padeciendo. En consecuencia, los siguientes versos continian con otras apéstrofes:

“Af Amor cada una reprefiende
como digno de ser reprefiendido, ” (vv. 185-186)

! Marsilio Ficino Sobre el amor. Comentarios al Banguete de Platon., p 48
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persona amada; si el amor debe conducir a lo honesto y a la bondad, la actitud soberbia del hijo de Cefiso
esta produciendo sentimientos contrarios y por etlo reprenden al Hado:

“¢Como el temido es ya tan temeroso,

 sufres que un soberbio no se harte

de ver contino flanto en nuestros ojos,

Mevdndonos las afmas por despojos?” (vv, 197-200)
La forma de interrogacion nos transmite, ademids de dolor ¢ indignacion, mucha incertidumbre sobre lo
que pueda pasar;, temor muy justificable al mirar su debilidad: sus almas le han sido robadas, se han
“mudado” a otro lugar, razén por la que se comprende la pérdida de libertad. Esto es, cuando las
doncellas, las duefias y las ninfas contempiaron la belleza de Narciso, sus almas salieron por los ojos
persiguiendo aquel rayo que las conduciria hasta el Creador; mas el portador de aquella luz interrumpi6 el

procesa con su soberbia y su negativa a ser amado o al menos contemplado. Ahora todas estan como en

penumbras porque sin sus almas estan vacias, y sin el fulgor divino no encuentran cl camino hacia su

origen; ast, desfallecen de amor:
e . TESIS CON
‘el punto en que le vieron, pues muriendo,
fa r‘:uene no‘{’:muﬂ'e de nft’tguna. " (v, 179-180) FALLA DE ORIGEN

La aliteracién con las letras nasales, hace que al pronunciar el verso se transmita una sensacion de quejido

funebre; pues se habla de una tuerte espiritual.  Este tipo de “mudanza, no se refiere tan solo a que el
alma salga del amante, sino que se incorpore al cuerpo del amado para vivir en él; es decir, ¢l amor
correspondido pravoca la muerte de los amantes y también su resurreccion porque ocurre un intercambio
espiritual; una vez que las almas se han “mudado”, los amantes se reconocen a si mismos en el cuerpo del
otro. Sin embargo a Narciso no le “movio la muerte de ninguna”, al contranio, con su desprecio impide la
resurreccion de sus admiradoras, quiences viven la siguiente paradoja;

“todas van a buscar y amando siguen
a aquél que con seguille se persuen.” (vv. 231-232)

Como si fucra una condena, las ninfas persiguen a Narciso buscando resucitar y reconocerse en él; pero al
no cumplirse el intercambio, quedan como en un letargo, porque ni puede su alma regresar a ellas (puesto
que persigue la luz de la belleza), ni tampoco puede ésta resucitar en el amado. Tal es su condicion que,

ya despojadas de sus almas y de sus voluntades, siguen al gallardo cazador a pesar de su desdén:
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“Y, aunque de ser amadas tan distantes ,
cuanto estd el fuego de la nizve o yelo, " (1v.229-230)

Las palabras de la paradoja ilustran a los personajes de la tragedia amorosa: ninfas que se queman de
antor por la hermosura de un hombre, y Ia frialdad de Narciso hacia cualquiera que le rinda admiracién.
Ademas, el hecho de que el poeta haya elegido una figura de contradiccidn, alude a la conducta
contradictoria que asume toda persona enamorada, tal y como s¢ han conducido los personajes hasta aqui
revisados.

En el apartado siete, ¢l pocta hace una acercamiento a esa muchedumbre de duciias, doncellas y
ninfas para centrar la mirada en dos personajes en especial. Tampoco les da un nombre propio, ni
describe rasgos fisicos que pudieran darmos una caracterizacion detallada; Gnicamente nos muestra su

conducta enamorada para ilustrar las contradicciones que provoca el amor. La primera ninfa se nos

muestra con una conducta vacilante: TESIS CON
“Tal fiubo entre ellas que, a seguirle intenta, FALLA DE ORIGE N

de vensr a hallarle se temia,” (vv. 233-2334)

El autor nos da a entender la personalidad de la ninfa antes y después de conocer el amor.  Antes,
podemos deducir, ella era segura y por lo mismo lo sigue, pero su accion se limita a un “intento™ porgue
siente temor de encontrario; asi pues, ¢l amor puede a una persona audaz, volverla insegura y temerosa,
segin Ficino “aquel fulgor de la divinidad. que resplandece en un cuerpo hermoso, constrifie a los
amantes a asombrarse, temer y venerar a dicha persona, como a una estatua de Dios.”?  La belleza de
Narciso unpone tanto, que la ninfa no puede hablar con él:

“que el fuego en que Amor [gjos la sustenta
temor de cerca en yelo le vofvia.” (vv. 235-236)

Hemando de Acuiia vuelve a usar una paradoja con las mismas palabras del verso 230 anteriormente
citado, pero en este caso le otorga una interpretacion diferente.  El fuego y el hielo se refieren a la misma
persona; esto es, el amor que arde dentro de la ninfa {a motiva a buscar y a seguir al bello mozo, pero una
vez ante él, la perfeccion de su hermosura le infunde temor y en consecuencia queda “fria” o insegura
para poder hablarle.  El que una misma persona manifieste dos conductas, osada y cobarde, a la vez, se

nos explica con la sipuiente sinécdoque:

2 thed, p Ao
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“Asi nueva pasion cumple que sienta
- do quier que le pie o el dnimo movia.” (vv. 237-238)

Su “pie”, su impetu, su deseo, la llevan a perscguir a Narciso; pero su dnimo la desalienta y.desiste de su
intencién. Esta conducta voluble es consecuencia de la pasién amorosa, asi que el poeta concluyc con
otro oximoron:

“y ast del Gien y mal por prueba sicnte
que vienen a dasiar casi tgualmente”. (vv. 239-240)

La belleza es buena, porque gracias a ella, las creaturas miran a Dios y sus almas regresan a él; pero las
consecuencias como ¢l temor, la inseguridad, los suspiros y la pérdida de su propia alma, les dafia como si
fuera algo malo. En otras palabras, la belleza al encender el amor provoca un bien espiritual, pero un mal
mortal: “Sienten, en forma alterna, los arnantes, ora calor, ora frio... Con razon sienten frio quienes su
propio calor pierden. Y también sicnten calor, al ser encendidos por el fulgor del superno rayo.™
Continvando con el poema, aparece la otra ninfa con la que Acufia ain tratard sobre las

contradicciones del amor:

“fubo otra alli que, do md fosa,
ls desesperacion b dioesperanza TESIS CON

de contarle su pena doforvsa, FALLA DE ORIGEN

de suerte que fisciese en éf mudanza. ™ (vv. 241-244)

En los versos anteriores puede apreciarse la aliteracion de /s/ que, en palabras como “quejosa”,
“desesperacion™ y “dolorosa”, enmarca el sollozo de la enamorada cuando exclama sus quejas
{seguramente aquellas ya revisadas en los versos 176,197-200). El poeta juega con ¢l lenguaje y de lo
fonico pasa a lo sintactico: “quejosa-dolorosa™, palabras que ademas de rimar, se refacionan porque una
podria ser el adjetivo de la otra; “desesperacion-esperanza”, en esta derivacion ademas de lo sintactico el
autor paso a lo semantico, pues se trata de una paradoja.  Asi, en medio de esta bandeja retdrica, tenemos
a una amante que ha pasado mucho tiempo quejandose, tanto que ha entrado en la desesperacion; vy,
cuando mas exasperada esta, se le ocurre una idea: contar precisamente todo el sufrimiento y desconsuelo
que ella vive al amado Narciso para ver si, al menos por conmiseracion, le corresponde.

“Ya estd de comenzark deseosa
y esfuérzase en su débil confianza,” (vwv. 245-246)

} Idem
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Nucvamente clncqn@nos el oxhrnoron qrurc nos séﬁqlé iu cc;nd;lclu contradictoria de la enamorada; la
desesperacion ha debilitado a la ninfa, pero su nueva idea la l;ace esforzarse. Si la comparamos con la
ninfa precedente, podremos ver que ambas son las dos caras de la moneda: la primera era audaz, pero por
amor se vuelve temerosa; la segunda es débil, pero por amor se vuelve fuerte. Asi, el amor manifiesta en
los amantes actitudes contrarias a-su personalidad; “puesto que el mismo Amor, que en las otras cosas
vuelve al. amante descuidado y apocado, en los asuntos amatorios lo hace astuto e industrioso.”™ En
medio de su debilidad, la ninfa reconoce que ésta misma cualidad puede ser la clave para llamar la

atencién de Narciso:

“Mia es toda la cufpa, pues no entiendo

] i mal remedi
No me ofends Narciso, yo me ofono, TESIS CON

y élno sabe mis ansias por ventura: FALLA DE ORIGEN

él no pucde saber que estoy munendo,

si nunca le conté mi desventura;” (vv. 249-254)
Con este mondlogo, la ninfa expone razonamicntos que s¢ asemejan a una logica algebraica: si A ¢s B,
entonces B no es C; si estoy mal es porque no procuro un remedio; si Narciso no se percata de mi, es
porque no le he hablado. Tat parece que la ninfa necesita convencerse a si misma, al grado de cerrar los
ojos al evidente desdén de Narciso:

“Asi diciendo y sospirando, parte
a buscar y sequir el crudo amante,” (vv. 257-258)

Precisamente en la biisqueda de fuerza para emprender su conquista, clla prefiere negar la mala actitud
del amado y culparse ella misma de su sufrimiento. Asi, continia con sus razonamientos:

“Ya junta la razén, ya la reparte:

"Esto diré después, esto delunte

ora a este dicho, ora aquel se allega

y, junto éste y dquel afirma y niega.” (vv. 261- 264)
Con la repeticion de las conjunciones, se nos hace una rapida descripcion de los movimientos de la
esperanzada ninfa, pues podemos imaginarla caminando y gesticulando en un didlogo amoroso; sin

embargo, et plan que tedricamente es perfecto, no funciona ante la presencia luminaria de Narciso:

“Perv en el punto que a mirar fleguba

¥ Ibid, p 126
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al que a paso'tan duro le fia traido,
de séfo contemplalle se acordaba,
poniendo [o demds solo en ofvido.” (vv.265 - 268)
De nuevo, el amor que despierta la belieza desplaza cualquier idea o intencion; la. perfeccion de las

formas llena las pupilas e inhibe el plan de la ya transformada en espectadora:

“Toda junta en miralle se empleaba,
para sofo mirar tiene sentido...” (vv. 269-270)

Se reitera entonces, con una derivacion, que el amante puede perder toda nocidén de tiempo por el tnico

deleite de 1a hermosura. Al igual que la ninfa anterior, la amante queda “fria™ ante el gallardo cazador:

“Asi, fo que a otro discubrir queris, TESIS CON

a st misma osaba apena

¥ queda def temor fielada y fria, FALLA DE ORIGEN

el alna de dolor y angustia ffena.” (vv. 273-276)

Los adjetivos ya utilizados en figuras anteriores, ahora conforman nuevos recursos retaricos.  En los
versos finales aparecen dos epitetos, con los cuales podemos entender que la aninfa ha quedado
doblemente “mal™; es decir, si antes de intentar hablar con Narciso ella se encontraba triste y sola, su
estado actual es peor porque ademas del dolor amoroso también tiene el dolor de la derrota:

“Sélo de seguirla usada via

de estar toda en Narciso y de si ajena,

facer concetos y quedarse muda,

Y, temiendo, esperar en vano ayuda.” (vv. 277-280)
El apartado termina con una paradoja: Esperar con la conciencia de que la repuesta no llegara; perseguir
al amado, a pesar de su desprecio, para contemplarto. Hasta aqui, hemos observado la conducta amorosa
de ninfas, duefas y doncellas; Hemando de Acufla las ha utilizado para manifestar las primeras
reacciones que la belleza y el amor provocan en estos entes temeninos: fascinacion, olvido de los
intereses propios, enamoramiento, mudanza del alma y conductas contrarias.  Teodo este grupo de
personajes, por amor a Narciso, han terminado en la paradoja final: perseguir un imposible, porgue el
wnor neoplatonico se alitnenta, no de la correspondencia, sino de la contemplacion de la belleza, pues “a
la vista y al espiritu les resulta necesaria la perpetua presencia del cuerpo exterior, a fin de que por su

imagen continuaruente se iluminen, sc conforten y se deleiten. El poeta no se preocupd, al menos en

‘lhid, p1t2
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estas estrofas, por dar un nombre en especial o algin rasgo en especifico a los personajes, pues ellos son
apenas la punta del jceberg. (Qué mas puede ofrecernos ¢l amor, cuando para estas figuras ya no hay

salvacién? Lo veremos en la caracterizacion del personaje principal y del protagonista.

4.2.1.2 ECO
En cuanto el poeta hace la primera mencién de la ninfa Eco, se apresura a describir su apariencia
externa:

“Entre las otras ninfas Eco andaba,
mds graciosa que todas y mds 6ella,” (vv. 281-282)

Si bien las duefas, doncellas y ninfas también eran bellas, solo conformaban el antecedente de la mejor de
todas: Eco, uno de los personajes a los que el autor si proporcionara una caracterizacion mas completa —
en relacion con las anteriores- de sus ideas, sus emociones y su fisico. En primer término, Eco ¢s “mas
graciosa y mnas bella”, una descripeion interna y externa, esto es, 1a hermosura de la ninfa radica tanto en
su cuerpo como en su personalidad:

“con su extremada gracia y hermosura” fv. 288)
Ella agradaba a los demas, tenia "angel™ sin embargo. aunque su beileza es superior a todas, no llega a la
perfeccion;

“a quien su liabla natural faflaba

por causa que efla dio para perdells,
tal que a hablar en vano se esforcaba.” (vv. 283-285)

Algo no “natural” habia en clla, su manera de hablar tenfa et sello de los dioses:

“Y de todo su mal causa fabia sido
Juno, del alto Jipiter esposa,
que buscando en un valle a su marido,

def cual andaba, con razén, cefosa, TESIQ n n’f

‘Eco delante se fe Rabia ofrecedo .. o S

¥ con manera de fiablar graciosa, CotALLA o A Al
tanto L tuvo en un sabroso cuento, Ve

que L1 diosa tards y errd su sntento.” (1v. 289-296)
Hemando de Acufia emplea un hipérbaton para llevarnos al pasado, o sea, asi como ¢! hipérbaton gira el

orden de los elementos de la oracion, Acuifia gira ¢l tiempo | esente hacia el pasado para enterarnos el
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porqué de la voz de Eco. Jupiter se hallaba en gran placer con una ninfa, cuando Juno esta a punto de
sorprenderlos, Eco sale a su encuentro y la distrac de tal suerte que el salaz marido se escabulle. Ante
este suceso, podemos inferir que la idea central de la “oportuna™ ninfa es la persuacion, ¢l poder dominar
a cualquiera, incluso a una diosa, por medio del embrollo de su platica: “sabroso cuento-erré su intento”,
en esta aliteracion se percibe cierta ironia, cierto ritmo burlén que nos hace pensar que Eco disfrutaba
poder enredar con sus palabras a los demas, ella aprovechaba ese “ingel” para manipular a quien sc
distrajera (“manera de hablar tan graciosa™). Desafortunadamente, cuando Juno se percata de la artimaila,
lanza una maldicién contra el instrumento que sirvid para el engaiio: la voz de Eco.

“Y dijo: ';0h ninfal, porque el mundo aprenda

a temer a los dioses, mando y quiero
que tu enguiiosa abla a nadie ofenda ™ SIO (‘lON
de lioy mds, y que este engaflo sea el postrero, bt

Y que no fiables ni tu voz se entienda FA.LLA DE ORIGEN

sino oyendo liablar a otro primero,
y replicando de la voz afena
{as tiltrmas palabras con gran pena.” (vv. 305- 312)
En este momento el autor deja entrever una ley cosmica. Los neoplatonicos creian que el dominio del
habla era uno de los siete doncs, otorgados por los siete planetas a las personas ¢} dia de su nacimiento.
De acuerdo a Ficino “Mercurio con los mercuriales despierta a la interpretacion y a la oratoria.™;
literalimente en el texto no se nos dice que Eco haya nacido bajo el dominio de Mercurio, pero si se
menciona que su desgracia “lo permitio su fiera estrella™(v. 286). El habla graciosa de la ninfa era un don
divino, pero al abusar de éste para ¢l embuste, clla transgrede el orden cosmico y en consecuencia recibe
un castigo: “Todas estas cosas, si bien en verdad, por venir de una disposicion divina, son honestas, sin
embargo en ocasiones pueden parecer deshonestas, cuando no las usamos rectamente,”’  E irdnicamente,
Juno enuncia la maldicion con un juego de palabras: “engafiosa habla”, después que ¢! adjetivo “graciosa™
provocaba en el lector simpatia por el personaje, el adjetivo “engafiosa™ (que tiene aliteracién con el
anterior para marcar la ironia) provoca temor; “no hables ni tu voz se entienda”, una paradiastole que
sentencia que la platica de Eco no serd la misma ni de un modo, ni de otro, ni de ninguno; después utiliza

un campo semantico, “hablar-replicando-palabras”, porque sigue aludiendo al lugar exacto en que caeré la

“lbid, p 108
7 fedem

75




maldicién; y por iltimo, termina con una rima semejante a la de los versos 295 y 296: “voz-ajena-gran
pena®, asi como se habian referido a Juno con burla, ella termina su oraculo de la misma forma, dando a
entender que la carga de Eco serian, en adelante, las voces ajenas.

“Mecho, pues, un castigo tan notable,

{a diosa se partis de alli enojada,

quedando [u triste ‘Eco miserable

con dolor en ef afina y lastimada: " (vv, 313-316)

El estado de animo de Eco cambi6é de alegre y jugueton, como se vefa al inicio, a triste y aun

miserable; no tan s6lo por haber sido descubierta, sino también por la magnitud del castigo y la lucidez de

su voz interna:

“mueve la feugua con pensar que hable i TESIS CON

palabras con que fuese perdonada, e Ay
mas s6{o cuando Juno hablaba ! rRLLA UL Ul ‘TGEN
sus tiltimos acentos replicaba.” (vv, 317-320) e I

En su mente continia la idea original de persuacion, pues asi como invento argusias para engafiar a Juno,
ahora desea inventar nuevas excusas que la indulten; pero la maldicion ya habia sido conjurada y el
castigo evidente. Eco no puede cambiar <u situacion y aunque su mente sigue lacida, su voz solo obedece
a las palabras de los demas; esto el poeta lo ilustra con la aliteracion en la rima de la estrofa (enojada,
lastimada, perdonada, hablaba, replicaba) para cumplir literalmente “sus ultimos acentos replicaba™.

“Exgrania cs la paswn que prucba y sicnte

de verse asi fa triste enmudecida,

yaunque del yerro tarde se arrepiente,

con sefiales se muestra arrepentida.” (vv.321-324)
Para no dejar dudas sobre [a justicia de su sitnacion, el mismo poeta dice que la accion de la ninfa no fue
ninguna travesura, ni ningun heroismo por querer salvar a su compailera; Acuifia se refiere a ello como un
“yerro” y céomo clla estaba “arrepentida”, con lo cual el autor expresa su empatia con un orden cdsmico
que debe ser respetado.  En la derivacién “arrepiente-arrepentida”, vemos cdmo la desesperacién se
apodera de Eco y como ella intenta decir todos esos argumentos que brotan de su mente, ya que no puede
con la voz, al menos con seflas. Ante su fracaso, ella sufre:

“Ticne su primera voz stempre en la mente,

esto hace su pena muy crecida,

yacreciéntase mds con que no espera
vofver ya al uso de la voz primera.” (vv. 325-328)
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Este fragmento estd enmareado por una conversion, “primera voz-voz primera”, palabras que hacen honor
al nombre de ta condenada ninfa, pues dibujan un eco; ahora su voz licida resuena dentro de su cabeza,
escucharla y no poder pronunciarla le hace sentir una gran impotencia.

La apariencia externa de Eco no ha cambiado, pero “verse asi la triste enmnudecida™ nos indica que
ella se ve menos bella, una perspectiva de menosprecio a si misma que reencontraremos mas adelante

cuando conozca a Narciso.

“Esta, pues, vio a Narciso que, cazando T
como solia, por la sefva andaba;

E
mirale atenta y, yéudole mirando; F L'\\L L !A DE ORIGEN

por si mesma [l triste no miraba:

que por fa vista Amor va penetrando
hasta que ef afna y corazén pasaba,” (vv. 329-334)

Expuesto el antecedente mitico de Eco, el poeta retoma la historia y continia con el encuentro fortuito de
los personajes. En los primeros versos encontramos una paradidstole que ilustra la diferencia entre “ver”
y “mirar”; se ve por casualidad o por distraccion; se mira con atencion, con asombro y con detenimicnto.
Inmediatamente se nos presenta una derivacion (mirale-mirando-miraba) cuya musicalidad manifiesta
c6mo poco a poco “por la vista Amor va penetrando”. Si volvemos al caso de los primeros personajes,
recordaremos que con ellos Acuiia soélo menciona el “ver” (“enviéndole presente™ v.143); aqui él empieza
a ilustrar mas ampliamente como ocurre el mecanisimo de amor: éste entra por los ojos, pasa porel almay
traspasa ¢l corazon.  Hablamos de un proceso que ocurre sin la voluntad de aquel que mira, pues fos
verbos correspouden al sujeto Amor, no a Eco; por eso el autor hizo la derivacion con “mirar”, porque
Fco no observa (como lo haria un curioso o un cientifico), sino “contempla™ extasiada la beldad en
Narciso. El enamoramiento culmina con una figura de repeticion:

“do apenas fu pasado, apenas flega,
cuando a la fuerza de ambos se le entrega. ™ (vv. 335-336)

L.a repeticion de “apenas” da cierta pausa a la entonacion para preceder a la entrega violenta e inmediata
que sufre el amante, de ahi que el primer verso tenga dos comas y el segundo ninguna.

“Af Amor sin sentido se fa entregado

y a su poder del todo estd rendida,

tanto que es otra y que del mal pasado
con el dofor presente se le ofvida: ™ (vv. 337-340)
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Mientras en el apartado previo vefamos que Eco solo pensaba en su voz zmn'gun, aqui su mente olvida
los sufrimicntos e intereses propios y se ocupa sélo en mirar a Narciso, lo cual se expone con la antitesis
“pasado-presente”. Curiosamente dentro de la misma figura, encontramos otra paradiastole, *mal-dolor™;
habilmente el poeta utiliza 1a antitesis para referirse a las emociones de ella: el “mal™ es Ia tristeza por su
maldicién; el “dolor”, el enamoramiento que siente por Narciso. Eco empieza a experimentar la conducta

contraria que ya hemos analizado en los personajes anteriores:

“ya lo que suele no le da cuidado, TESIS CON
da de 2 perdida,
z::: Z ;:::’:irn ﬁu;::uaw;uf ::a'.r ;utd'e F ALLA D E ORI GE N

fa que nace de Amor pasa y precede.” (vv. 341-344)

En cuanto a su apariencia fisica, el “verse enmudecida” también ha sido echado de lado; la anafora “ya”
nos reafinma que, atrapada por la ensofiacién de Narciso, Eco deja su vanidad y la preocupacion por su
bienestar. EI Amor alteré las tres areas de nuestra parlanchina ninfa: mente, animo y fisico, en los que
recuerdos, tristeza y voz fueron cambtados por olvido, pasion y sacrificio.

“Estando de sequille 0 no dudosa,

en fin Amor la fuerza a que [ siga.

Jumds_fue de fablar tan deseosa

niel ser muda le dio tanta fatiga; " (vv. 345-348)
La amante pasa de la contemplacion a la accidon; persigue titubeante y decidida, temerosa y audaz,
rememora a las dos ninfas del apartado sicte. De hecho, con la antitesis “hablar-deseosa / muda-fatiga™,
vemos que Eco no quicre conformarse con mirar a lo lejos, pero su impedimento vocal frena su impetu.
A pesar de todo, ella continga y, por fin, piensa en la cstrategia: aprovechar su cualidad para llegar al
amado:

“mas, viendo ya ser imposible cosa

que el todo de su mal, ni parte, dija,

5[0 que él hable es (o que pide y quiere

por poder replicar lo que dijere.” (vv- 349-352)
Cuando Eco quiso replicar a Juno, fallé su intento. El Amor la impulsa a probar nuevamente pues es més
fuerte el deseo que inspira Narciso, que la tristeza por la voz perdida:

“Vale sigutendo atenta y escuchando

por ver st acaso a su Narciso oyese

cualiquier palabra con que, replicando,
a fo menos con él hablar pudiese.” (vv. 353-3.56)
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En este fragmento ¢l autor emplea dos rccursos semanticos, primero -observamos la sinonimia
“escuchando-oyese” que enfatiza 1a actitud vigilante de Eco, ella en todo momento esta alerta pura captar
cualquier frase de su amado. Ea segundo término, reencontramos la paradifstole “hablar-replicar”, pero
con un tono de mayor ansiedad; si clla pudiera hablar nonnalmente convenceria a Narciso con muchos
argumentos, mas como sélo puede replicar, estd presta a hacerlo con tal de relacionarse con él. ‘ En tanto

que el acecho continiia, las emociones de Eco crecen y comienzan a mostrar otro matiz:

“Y de fo que desea va esperando ™ SIQ CON
L0 o ’

sten fin de su razén algo dijese

con que ella, respondiendo como suele, I . ‘:3‘ DE ORI GE N

manifieste un dofor que tanto duele.” (vv. 357-360)

El dolor que en el verso 340 habia aliviado la tristeza del error pasado, ya no puede contenerse; el epiteto
de verso indica cdomo Eco no puede siquicra hablar de su dolor pues su voz no Je obedece, y de tanto
llevarlo dentro cotnienza a desesperarse.

"Ast e sigue, y cuanto mds se allega

siente mayor y mds cercano el fuego; " (vv.361-362)
Por fin ¢l poeta menciona la metafora que mejor describe la pasién amorosa, 1a ninfa ya siente que su
deseo le quema por dentro.

“entre si ya le habla y ya le nuega,

sin acordarse que no se oye el mego;

ya aprucby o que face, ya o niega,

y desta confusion se cubpa fuego,” (vv. 363-366)
Con una anadiplosis vemos una secuencia de verbos y de comas que muestra la turbulencia emocional
dentro de Eco: acecha, titubea, mira, se esconde, arde, desea, se retiene y espera. Al mismo tiempo, sus
pensamientos vuelven a obedecer a la idea central de este personaje: la persuacion por medio del habla y
del entretejido de argumentos. Recordemos que la voz primera sigue en su mente; asi que inventa y
dialoga en su cabeza a tal grado, que el escritor recurre a una sinécdoque para aludir a la infinidad de
ideas en ella:

“y ndcenle en el afma mil concetos
que por falta de voz son impetfetos. " (vv. 367-368)
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La personalidad"de Eco no ha cambiado, su cualidad inventiva y-su dominio parlante antes lo empleaba -
para el engafio o la diversion, ahora fallidamente intenta emplcaﬂo para la conquista de su amado.

A lo largo de los spartados ocho, nueve y diez, Hernando de Acufla reprodujo en Eco la misma
_condpcta de las dos ninfas del apartado sicte; mas que un afén reiteralivo, encontramos en ¢l poeta la
visién del amor como una ley espiritual, o sea, si la bella ninfa no hubiera manifestado los mismos
sintomas de las anteriores, el amor seria casual o relativo a cada persona, no una ley cdsmica que mueve
sus propias circunstancias para mantener la armonia de los mundos. Razén por la cual, Acufia pone a Eco
en el mismo proceso y con las mismas actitudes; pero con la diferencia de que clla no quedara fria ante
los primeros impedimentos, al contrario, la privacion de su voz la motiva a urdir otros medios de llegar al
guapo cazador; por otra parte, ¢l autor esta dispucsto a ahondar con Eco hasta las altimas consecuencias,
asi que ella rebasara a sus rivales precedentes:

“Pero los ojos muestran, y el semblante, TESIS C
{o que mostrar no pueden sus razones, ON

do cualquier sefial es tan bastante, FAL LA D E ORIGE N

que en una se declaran mil pasiones.” (vv. 369-372)

Como un ciego. quien por su carencia aumenta al doble la sensibilidad de los sentidos restantes, Eco
transpira por su cuerpo todas tas palabras de amor a Narciso, que su boca no puede decir; de ahi que
nuevamente el escritor recurra a la metonimia, pues esos “mil concetos” buscan su salida por la piel en
“mil pasiones™.

Con la descripcion de las actitudes amorosas en 1a mitica Eco, el poeta esta pintando la imagen de las
virtudes ncoplatonicas heredadas de Penia (escasez) y de Poros (abundancia). En este momento, Eco
proyecta las virtudes de Penia.  En primera instancia el amante sigue la belleza del amado, porque Amor
fue concebido en el natalicio de Venus y ella es hermosisima; por eso el primer paso del proceso es la
contemplacion de la hennosura. Una vez admirada la beldad en la ofra persona, el alma del amante
abandona ¢l cuerpo, por lo que Amor es descrito sin_casa®; recordemos cémo la mente, el dnimo y el
cuerpo de Eco fueron alterados por la presencia de Amor, quien al llegar hizo tajantemente de lado los
pensamientos, los sentimientos y los interescs que ella tenia hasta esc momento. También se dice que

Amor duerme en los quicios de las puertas, pues como las puertas del alma son los ojos, Amor estd presto

YV odofra, p SS
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a urrcbatar la atenciéon de ellos por la luz divina; rasgo que Acuila estilizé en “mirale atenta y, yéndole
mirando™. Otra caracteristica de Amor es que se le pinta con los pies desnudos, porque provoca el
descuido de los amantes por su propio bienestar fisico; Eco por su parte, ‘ya no se acuerda de voz
perdida™ (v.342) porque la atencidén la tiene totalmente en Narciso. Y por desantenderse a si misma,
también coincide con las virtudes de Amor sin lecho v duerme a cielo_abierto, porque no puede estar en
ningln lugar sino esta junto al amado; desde que mird a Narciso, la amorosa ninfa lo persigie por las
selvas y los bosques sin importar su comodidad, ni los peligros.  Finalmente, Amor no_tiene cobija
alguna, lucgo permanece desnudo; por eso no puede ocultar su amor y lo muestra por los ojos, por los
gestos y por las seilas (vv. 369-370), ya que el Amor se desnuda para anunciarse a la persona admirada.

Tenemos entonces que Hemando de Acufia hizo una parafrasis poética de la descripeion neoplatonica

de Amor, quien es el verdadero “movedor” de las almas:

na
- TESIS CON
FO)LL DT ORIGEN

LRI S I S R LIPS ]

“Muévese, espera y vuefve en un instante,
seguin fe pinta Amor las ocasiones, " (vv. 373-374)

Los amorosos se convierten entonces en personajes sin voluntad, con lo cual confirmamos el dolor que
produce este proceso:

“que tales en fa triste fa mudanza
cualel temor a lace, o la esperanza.” (vv. 375-376)

Hasta aqui, Hernando de Acuila esboz6 un paralelo poético entre Eco y la visidn neoplatonica; pero sdlo
es cl comienzo de lo que esta filosofia puede ofrecernos.
Para el inicio del apartado once, el poeta cambia el enfoque del lector; mientras en las estrofas
antertores mirdbamos el proceso interno del Amor en Eco, aqui vemos una nueva situacion a distancia:
“Perdidse tras un corzo acaso un dia
Narciso por [a sefva donde andaba,
y el verse lejos de su compariia,
en tanta soledad, temor le daba.
Eco sola escondida le seguia,” (vv. 377-380)

El autor nos pinta en estos versos un escenario renacentista; se nos muestra el cielo azul, la vegetacion, un

mozo semidesnudo con sactas cargando en la espalda y un arco en la mano, y, oculta entre los arboles,
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Eco, descubierta a los espectadores, pero invisible para Narciso. Tal es el “deleite del’ poeta por el

ambiente clisico, que mas adelante hace alusion a otros seres miticos: 'T'V(‘](‘ nﬁ!?
(URS

“Que la muerte ¢ viene a la memonia F [ S T

de agquel Adonis, desastrada, AI—' L SR

y Veenus, que con él pierde su glona, T ————
sobre ef sangriento cuerpo abandonada.” (vv. 385-388)

Dentro de esta escena, el artista desea mostrarmos otras cualidades amorosas en la prendida Eco:

“Eco era sola quien por éf miraba

para ser al pefigro la primera,

si a desdicha saliese alguna fiera.” (vo. 381-384)
Aquella ninfa titubeante de los apartados precedentes, ahora se nos dibuja como una protectora. Al
imaginar la muerte de Adonis, ella no desca que su (no menos) bello Narciso sufra el mismo accidente:

“Teme que aquella famentable historia

vengae a ser en su dafio renovada,

y el de :Narciso tiene por su dario,

que el suyo nile teme ni es tamaiio.” (vv. 389-392)
Ante el posible dafio contra su amado, Eco asume una actitud osada y valiente, ya que sin importar su
propio riesgo, ella esta dispuesta a enfrentar cualquier fiera para defender a Narciso. La admiracion ha
llegado al grado de considerar al joven cazador, como ya de su pertenencia, pues ¢l que le suceda un
“dafio™ a él, serin como sc le ocurricra a ella misma. De repente, la dedicacion de la ninfa es
recompensada con ¢l cumplimiento de uno de sus anhelos: “replicar” las palabras de su amado...

A toda parte méra y, esperando

de alguno de los suyos ser oido,

en altas voces ‘Aqui estoy’ decia,

¥ Eco sola ‘Aquiestoy’ le respondia.” (vv. 397-400)
La repeticion de la frase “Aqui estoy™ tiene un doble sentido: en los labios de Narciso es una llamada de
auxilio; en los de Eco, un llamado de atencidn; superficialmente se cumple la maldicién de Juno, pero
interiormente Eco habia estado deseando llamar 1a atencién de su amado (“Veme, aqui estoy™). Y para
sorpresa del lector que hasta este punto ha sido testigo del desdén de Narciso, el personaje estd dispuesto
a hablar -al menos por curiosidad:

“Oye la voz y estd maravillado

de quién send ef que fabla y se le esconde;
con sus palabras sin saber de dénde. " (vv. 401-404)
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Eco comienza a rebasar a las ninfas, cuyos intentos se congelaban al momento de ver'a Narciso. Nuestra
vigia llama al codiciado mozo con sus propias palabras, por eso el poeta utiliza una derivacion (*llamar-

llamado™); Eco, quien por dentro gritaba su amor a Narciso, consigue por fin “llamarlo” y lograr por

TESIS CON
FALLA DE ORIN®™"

sobre las demds su atencién:

“ Pues venid y allegad’, dice espantado,

yescucha de qué parte o quién responde;

mas Eco, ayendo o que pide y quicre,

“Venid, legad’, en alta voz refiere.” (vv. 405-408)
El acecho de la amante favorece el triunfo de la estrategia (vv. 355), entonces volvemos a observar un
doble sentido en la repeticion de palabras, para Narciso la frase es una peticion mientras que para Eco es
el anuncio de un evento muy esperado (“por fin el momento viene, el momento llega™). Una vez ante él,

Eco no se pierde en su embeleso, ni queda fria por temor:

*y. decille sus ansias no pudiendo,
mostrallas con seitales procurase.” (vv. 411-412)

La idea de persuacion vigente dentro de la ninfa se manifiesta y ya que tiene la oportunidad la aprovecha
la maximo, gesticulando varios argumentos:

“Con flanto, con suspiros, y grmiento,
ninguna finbo en amor que no mostrase,” (vv. 413-414)

Los sentimientos de Fco. por tanto tiempo restringidos, ahora salen en “mil pasiones” (v. 372); la
esperanza de conquista hace que ningin recurso quede sin usar y, ya con cierta desesperacion, Eco
arriesga el todo por el todo:

“y juntamente, aungue era todo en vano,
se flega por tomarfe de la mano.” (vv. 415-416)

La actitud de Eco es muy diferente a la del apartado previo, ahora Hemmando de Acufia nos muestra el lado
paterno de Amor: Poros, ¢l dios de la abundancia. Por él, la timida amante se convirtié en maquinadora ¢
inventora de asechanzas® porque sin importar su defecto vocal, en su mente entretejia argumentos para
enamorar a Narciso, también fue astuta, cazadora y sagaz, porque lo siguio hasta lograr replicar alguna
palabra y asi consiguio su atencion; mientras lo acechaba, ella se mostrd viril, audaz y sofista, porque al

considerir a su amado lo mas bello, temia por su seguridad y estaba dispucsta a arricsgarse por él

"V Infra, p S
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“porque’ los hombres no ‘s¢”enamoran” precisamente *por. ser gudaces; sino ‘que muchas veces, por ser

»l0

heridos de Amor, llegan a ser muy osados ante cualquier peligro, por el ser amado. Finalmente, Eco

se comportd vehemente, cuando ya con Narciso, decide declarar su amor y ansiosa le toma de la mano.

Con este segundo paralelo, el poeta nos da las dos partes del amor (simbolizados en Penia y Poros)
manifiestos en Eco; de esta forra, Amor hace experimentar en ella la escasez porque ya no posee su
alma, ni tampoco posee la belleza de Narciso, y experimenta la abundancia cuando mira a Narciso, pues
tan solo por contemplarlo se extasia de la luz divina que hay en él.  Asi, el autor nos ilustra la
manifestacion plena del amor neoplaténico. Todos somos como la amante ninfa, en parte carecemos y en
parte poseemos la manifestacion del esplendor divino, o sea, Eco era bella (Poros), pero no
completamente (Penia); el que ella poseyera parte del fulgor le hacia descar volver a Dios y, al mirar a
Narciso con una hermosura superior, lo desea y entonces arde de amor por él. Este proceso ¢dsmico debe
llevarse a cabo en todas las criaturas, sin emnbargo un evento extrafio esta por ocurrir...

El inicio del apartado doce rompe el embeleso y el impetu de conquista en la amorosa ninfa.

Cruelmente Eco se ve rechazada, primeramente en su fisico: TE S Ig ~ ON
[V IRW)

“@ero Narciso... | FALLA DE (\D'QFN !

. por no vella y apantarse,” (vv. 417-421)

El hermoso amado se aparta para dejar de ver tos suspiros, las sefias y los gestos de una desconocida que
se habia atrevido a tomarle la mano. Eco ya no puede sepuir “gesticulando™ los “mil concetos™ que
Hevaba en su mente; sorprendida, ella escucha el repentino rechazo a su pasion amorosa:

“Antes que yo muera de rabiosa muerte
que sufra que me quieras o quererte.” (Vv 423-424)

Su amor, sus argumentos y su fisico fueron bruscamente repelidos; en consecuencia, las tres areas sufriran
cambios irreversibles.  En cuanto a su fisico, Fco se menosprecia por lo que sc arroja al suelo:

“por la espesura se arrojo sin tiento,
‘Me quieras o quererte’ replicando. ™ (vv. 427- 428)

Nuevamente apreciamos un segundo significado en la repeticion de palabras; para Narciso sélo formaba

parte de su rechazo, para Fco eran sus altemativas, ella podria haber estado en cualquiera de esas

"© 1bid , p 92
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situaciones: “Me quieras”, refiriéndose al amor reciproco que pudiera surgir entre ambos; “quererte”
refiriéndose al amor univoco que ella pudiera mantener por mﬁ s6lo contemplarlo. .En cualquicra de los
dos casos, la anmonfa césmica se mantendria porque ¢l amor, en cualquiera de sus formas provee de
dones divinos. No obstante, Narciso con su desaire, produce en Eco sentimientos contrarios como
inseguridad, desavenencia e infelicidad:

“No pudo aqui sufrir ya el corrimiento;
mas, gimiendo [a triste y sospirando,

De si fe viene ya aborrecimiento, " (v.431-432 )

——— {

“mas dentro de su pecho oye y entiende
quien de todo fa cufpa y reprefiende.” (vv, 431-432 )

Sintiéndose desdefada en su fisico, su amor y sus ideas, Eco sufre un proceso inverso al divino; si bien el
amor une a los seres entre si y para con el creador, la ninfa por el contrario se aisla:
“de le gente y de [a fuz se va apartando,

Metida al fin en una cueva escura,
entre si mesma fabla y dice al cielo: " (vv.430, 433-434 )

La amante experimenta una terrible desolacion, pues se siente tan desvalorada que se arroja al suelo,
no desea ver a nadie y, o mas trigico, se aparta de la luz , es decir, se aleja de Dios y de todo o que El
representa.  Por eso la “cueva escura” es una imagen que se contrapone a la “luz”, en un lugar oscuro no
se puede apreciar fa “belleza™ del campo, de las flores, de los bosques, de los animales , etc; perceptibles
precisamente - valga la redundancia- por el fulgor que ¢l divino rayo pernca a través de ellos. La
decadencia interna de Eco la aleja de los dones divinos, por 1o que comienza a desear ¢l mal para aquel a
quien tanto “bien™ aspiraba; entonces, en un dialogo espiritual se dirige al Amor:

“Eterno movedor que de la altura

miras cuanto se fiace en este suelo

ti, que tan nueva gracia y Rernosura
Sormaste por mi dafto y desconsuelo,

no permitas que quede sin castigo

tanta fiereza y desamor conmigo” ( vv. 435-440)

La apostrofe de los primeros versos esta escrita como si fuera un rezo: un adjetivo que exalta su

divinidad, una mencion de Ia “altura” para referirse a su sabiduria, la humildad de ella al ubicarse en el
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“suelo™(antitesis con la que halaga al ser divino); y, finalniente, el reconacimiento de su poder por haber
formado la belleza de Narciso. Con una introduccion .asi, Eco espera el favor de aqucl ser inmortal que si
puede escucharla; entonces contrapone a palabras tan sublimes, otras como “dafio”, “desconsuelo”,
“fiereza” y * desamor™, en esto se vislumbra el proceso animico sufrido en Eco, primero efla miraba {a
“gracia y hermosura™ que le provocaban sentimientos sublimes, ahora después del rechazo, esas
sensaciones se volvieron negativas.

“Mas el que hizo en mi tan gran mudanza

sienta en el alma y corazoén mudarse,

y pruebe qué es amar sin esperanza

quien a tantas movio a desesperarse;” (v, 441-444 )
En su desco de desquite, Eco actiia de manera taimada. Ella, nuevamente, manipula ¢l lenguaje para otra
divinidad, primero 1a adula, después se muestra a si misma herida -;chantaje?- y enseguida juega con las
palabras: “mudanza- mudarse”, “esperanza-desesperarse”. Con estas uUltimas derivaciones, ella pide el
castigo perfecto para su soberbio amado: sufrir el mismo dolor, experimentar la ansiedad por el mismo

motivo y verse a si mismo con las actitudes de todas sus despreciadas amantes. Y para ascgurar el triunfo

de su peticion, Eco contintia tejiendo argumentos con palabras cuidadosamente selectas:

ni vencerfe podri menor belfeza.” (Vv 445-448 )

“ y porque el duario guale mi venganza
élvenga de si mesmo a enamorarse, TE s I S C ON
pues ni puede probar mayor dureza, FA TT A MM Amempyy |

Las emociones de Eco estan ya muy encolerizadas, pues a diferencia de a solemnidad en ¢l inicio de su
didlogo, hay brusquedad enfatizada por la alteracion de la “z” (fiercza, venganza, dureza, belleza.), y
violencia en la derivacién “venganza-venga”, aclamando asi el advenimiento de una gran tragedia -la
principal del mito griego. La ninfa cierra su peticion con una antitesis, “mayor dureza- menor dureza”
que enfatiza el resentimiento para con Narciso (dureza) y para con ella misma, pues al confesarse menos
bella acepta que nunca podra convencer a su amado.  Asi su decaimiento continia:

“yen mi, que s6lo para flanto y pena

y males nunca vistos fui nacida,

citmplase presto [0 que el hado ordena,
que es ser {uego desechia y consumida: ” (vv. 449432 )
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Podemos sentir 1a frustracién de Eco, pues aunque su peticién seu cuinplida, ella no le retribuira su alma,
ni su alegria, ni su vida interior; tal y cotno ya se habla citado, sin mﬁor ﬁo puede haber concorﬂia ni
felicidad.  En esta estrofa podemos apreciar una antitesis: “nacida-consumida”, la cual ilustra el inicio y
el final de la vida de Eco; todos los seres humanos nacen para volver a su origen, ella en cambio tiene otro
destino, consumirse y apartarse del ciclo cosmico. Por eso a manera de epifonema, vemos una sentencia
en los 0ltimos versos: El Amor (hado) ordena ser consumidos pues ya no puede regresar a su origen , ya
no puede formar parte del equilibrio y armonia del universo. Asi, Eco continia decayendo y desea morir:

“nunca serd sino agradable y buena

muerte que me privare de tal vida,

pues viene a librar mis tiernos anos

de mif presentes y futuros dafios.” (vv.453-456 )
En este fragmento encontramos una paradoja y una sinécdoque, ambas connotan el grade de dolor al que
ha llegado Eco, los daiios son incontables y siempre estaran ahi, por lo que la muerte pierde su

temerosidad y se vuelve la mejor opcion, la salida mis inmediata a una etemidad de sufrimiento. Lo

irremediable comienza a suceder:

“vase ¢l fiumor vital ya consumiendo

por el fermoso cuerpo y por la cara; TESIS CON
{ fri {os miembros v end
S ettatrmatural s dssmpore, FALLA DE ORIGEN

et estd en la mayor parte endurecida,
ya queda en dura piedra convertida. ™ (vv, 459-464 )

La degradacion de la ninfa Eco s¢ nos mucestra paulatinamente, sus ideas de convencer al amado fueron
trocadas por ideas de venganza, su pasion amorosa se convirtio en enojo, frustracion y depresion; shora
toca ¢l turno a su cuerpo, €l cual permutari su vital belleza por la fealdad de una piedra. La anafora ilustra
una mutacion lenta, que se sucede de los pies a la cabeza, al mismo tiempo, el poeta contrapone términos
que marcan ¢l paso de la vida a la muerte: “humor vital-consumiendo™, “calor natural-frio por los
miembros”. Finalmente, la transformacion cierra con un epiteto que enfatiza la ausencia de vida en la
desechada ninfa... la muerte s¢ ha concretado.

“La voz le queds viva solamente,

mds fimttada y no como sofia;

vive invisible, a lo que oye y siente
responde sin tristeza ni alegria.” (vv. 465-468 )
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Tal y como habjamos anunciado al inicio de este apartado, las ideas, los sentimientos y ¢l cuerpo de
Eco sufrieron cambios irreversibles; hubo muerte en las tres dreas, pero no una muerte comum. Si
recordamos, el proccso amoroso implica una muerte intema, porque el alma del amante sale de él
siguiendo la luz de la belleza manifiesta en el amado; no obstante, la muerte es transitiva porque el alma o
resucita en el objeto amado en un intercambio espiritual ( amor reciproco) o viaja por ese rayo divino para
regresar al creador (amor univoco)}. En el caso de Eco, ella se quedé sin ninguna alternativa porque el
rechazo sufrido truncé el proceso cosmico, o sea., ni pudo volver al creador, ni su alma le fue restituida,
en consecuencia, la ninfa queda restringida a un lugar apartado de la naturaleza, una especie de limbo
simbolizado en la “cueva oscura” en el que ella permanecera sin ideas, sin sentimientos, sin movimiento y
sin luz divina,

Hasta este momento, la descripcion y el andlisis de los personajes femeninos nos han servido para
observar 10s procesos amorosos de una teoria filoséfica en hechos concretos. Ninfas, dueilas y doncellas
participaron en un <osmos que se rige por sus propias leyes para mantener la unidad y ¢l equilibrio de sus
partes. A pesar de eso, la armonia ha sido rota, las leyes quebrantadas y una victima sufre injustamente
condenada a un eterno letargo. Vayamos pues ahora con el personaje principal de esta historia,

busquemos el porqué de sus acciones y presenciemos las medidas del “*Eterno movedor” para con él.
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4.2. 1. 3 NARCISO.
Atendamos la figura de Narciso a partir del apartado cuatro, reservandonos asi los apartados previos
para paginas posteriores,

‘e Qué ejemplo deste tiempo, o del primero,
nos muestra la verdad mds descubierta,

Yy declara mejor alvenidero,

st quien resiste a Amor yerra o

que el caso lamentable de Narciso,
hermosisimo figjo de Cefiso?".(vv. 83-88)

Al estilo de tragedia gricga, Hernando de Acuiia desea iniciar la vida de Narciso con la mencién de su
ascendencia; pero aun antes de contarla, no puede dejar de decir los dos elementos que conformaran el
caracter y ¢l fin de nuestro personaje central: la belleza y la resistencia al amor. En primera instancia el
poeta recurre a un superlativo: “hermosisimo”, que en su época'’ era el superlativo que mejor indicaba la
superioridad. El autor ya habia mencionado en estrofas precedentes a personajes mitologicos reconocidos
por su belleza, por lo cual, cl uso del superlativo distingue al personaje que esta por encima de aquellas
figuras. Asi coino se menciona la belleza, también explicitamente se expone la idea que caracterizara a
Narciso. “resiste al Amor”, ¢l se opondra al amor y a lo largo del poema veremos lo “lamentable™ de esta
postura. La forma de integracion que enmarca estos versos funciona como incitacion al lector para que
siga la historia y verifique esa incognita: jquién resiste al amor “yerra o acierta™, jhabra un mejor
ejemplo que éste?, aunque el autor de antemano sabe el “tamentable™ fin de Narciso, €] invita a que el
lector continde para observar por si mismo la fabula y la conclusion.
k1l poeta retorna la historia con los nombres de los padres:

“De Cefiso y Lerivpe engendrado,” (v. 84)
De acuerdo al mito, el rio Cefiso aprovecho el bailo de Leriope para hacerla suya, ésta una vez seducida
concibe a Narciso:

“fue, por su maf, Nuarciso tan hermoso

que, en mostrdndose al mundo, fue estimado
por un don celestial maravilloso.” ( vv. 90-92 )

'" Recordemos por ejemplo a Colén quien se refiere a los Reyes Catélicos como “cristianisimos™, mostrando
con ello la suma reverencia hacia ellos, pues servir a la corona era como servir a Dios.  Cristobal Colén Los
cuatro viages del almirante y su testamento. México, Espasa Calpe, 1992 ( “Coleccién austral”, 633 ), pag. 14.
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Asi coino en 1os versos precedentes el autor no pudo retener el hablar de la belleza del personaje (v. 88),
aqui tampoco espera y sin grandes preambulos dice que la hermosura del recién nacido es * un don
celestial maravilloso®, tal parece que la magica unién de dos seres mitolégicos fue un momento propicio
para que el ciclo otorgnn; una beldad que sobrepasara al mortal comin. No obstante, el divino regalo es
ensombrecido por una pequeidia frase incidental: “por su mal”, la cual se contrapone a las palabras
“hermoso y maravilloso”; incluso, el que la frase esté entre comas provoca una breve interrupcién que
resta csplendor al elogio del infante. Narciso apenas se ha mostrado a todos y el autor ya menciona la
peligrosidad de su fisico:

“Esto puso a sus padres en cuidado,

que un bien tan excesivo y milagroso,

como exceder parece a [a natura,

es comiin opinion que poce dura”, (vv. 93-96 )
La perfeccion del nifio causa temor en sus padres como tal vez lo causaron la fuerza de Hércules y el
instinto del Minotauro en los suyos. Al igual que ellos, Narciso es en parte mortal y en parte inmortal
porque su belleza es “un don celestial™, proviene del Creador; pero la derivacion “excesivo- exceder™ da
un matiz negativo a la nueva creatura, por lo que encontramos una sentencia: si sobrepasa a la natura,
poco dura; por ello la madre decide recurrir al vidente:

“Y con este temor su madre vino

donde a los pueblos su respuesta daba
ef hado Tirestas, adivino

q{Ptu; ak m{ﬁl{\f;r verdad ;‘}mmm icaba. TES IS c ON

lele siu Narciso su desting

breves o largos dias fe omrgx:Ea, FALLA DE ORIGEN
que tan nueva belleza en mortal vida

cuanto mds es amada ¢s mds temida. " ( vv, 97-104 )

Se trata del ciego Tiresias, quien, al igual que Eco, debe su cualidad fisica al mal genie de Juno. El
adivino predice a la madre el fin del personaje principal. Seguida a su mencion encontramos otrs
sentencia: La nueva belleza es mas temida porque es mas amada.  Aqui entrevemos el principio de que la
belleza enciende el amor, la beldad no tiene otro fin mas que ¢l de ser amada, por eso ¢l temor que
provoca Narcise es por todo el amor que encendera en los demas. Entonces el adivino anuncia la

respuesta:
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“Esta le' da a Tirestas, en que apunta

el mal futuro en condicion dudosa:

que el uilo cuya vida saber quiere

gran téempo vivird si no se viere,". (vv. 109-112 )
A manera de epifonema, una tercera sentencia conlleva el destino del hijo de Leriope, él vivird mientras
no se vea o sf mismo. La aliteracion de “v™, hace resaltar las palabras claves en los versos: *Vida-vivira-
viere™; con lo que ya conocemos hasta estos momcentos sobre la filosofia neoplaténica, podemos afirmar
que en la vista esta la vida, pues si se percibe con ella la belleza, al mismo tiempo se percibe el fulgor
divino y con él a Dios, el dador de vida; no obstante Narciso vivira si no mira su propia hermosura. Algo
anormal ocurrird en el destino del pequeiio, pero la ambigiiedad de las palabras hace que la prediccion

parezca un acertijo dificil para quienes han escuchado:

“A fos padres fue escura esta respuesta,
o0 al menos se paso sin ser creida’”, (vv. 113-114)

Resulta paradéjico que un ciego haya podido ver el peligro de la extrema belleza, mientras que para los
videntes (los padres) la interpretacidén de las palabras del adivino resultan en forma “escura”. La
incredulidad de los padres s¢ debe a que se dejaban llevar por lo evidente; la ceguera de Tiresias, por el
contrario, es simboélica pues como adivino él no recurre a lo presente sino al futuro, es decir, ¢l no ve la
hermosura inmediata sino todo lo que ésta implicara en los afios venideros.

Asi, continiia la historia, aquel recién nacido crece y ¢l poeta nos lo presenta, en el apartado cinco, ya

en plena juventud:

'anuix :e»vid en Fumarm criatura, TE SIS CON
primero ni después, mayor belleza FALLA DE ORIG’EN

de gracta acompaiiada y gentileza:

el aire, el ademdn y la postura

tal novedad mostraban y extrarieza,

que igual no solamente no tenia,

mds poderfo tener no parecia. " (vu. 121-122; 124-128 )
St para referirse a Narciso cuando nifto el poeta utilizé un superlativo, ahora recusre a una hipérbole: una
belleza como la de aquel joven “jamas” habia sido, ni seria vista. Razon por la cual, Hemando de Acuila

decide no hacer mencion de algin rasgo en especifico ( ojos , nariz, o cabelio); sino que aglutina toda la

descripcion en el donaire: “el aire, el ademan y la postura”, ninguna parte sobresalia de las demas, todas
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“en’conjunto anmonizaban mostrando novedad en ese cuerpo. Por Ovidio sabentos que Narciso posefa una
piel muy blanca y tal vez apoyado en esto, el escritor renacentista visualizo la blancura y equilibrio de las

estatuas italianas; las palabras del verso 125 podrian acoplarse muy bien al David de Miguel Angel, por

cjemplo,
4Qué es la belleza del cuerpo? Ciertamente.es un determinado acto, vivacidad y gracia, que resplandece en
el cuerpo por influjo de suidea[ ..] Y la preparacion del cuerpo viviente se efectiia en tres cosas: orden,
modo y hermosura. El orden significa las distancias de las partes; el modo significa la cantidad; ta hermosu
ra significa rasgos y colores
Pero la limitacion en la descripcion de Narciso también puede deberse a la limitaciéon que el propio autor
marca:
“la pintura fue taf que nunca osaron
retratar en color, ni [a esculpieron,
Apele, Zeuss, Praxitele o Fidia,
Nt lo supo enmedar bz mesma envidia.” (v 132 136 )
La alusion a estos escultores gricgos confirma nuestra interpretacion sobre la vision del escritor de las
estatuas y la imagen mental que éf pudiera tener de Narciso, cuya henmosura es sobrehumana; por lo que,
ningun artista (clasico o renacentista) fue capaz da reproducirla en material alguno. Implicitamente
Hemando de Acufia se une al grupo de creadores y no da una descripcion fisica detallada; en lugar de
cllo, preciso de exaltaciones e hipérboles para aludir a una grandeza indescriptible.
E1 atractivo de Narciso cumple su cometido y es acosado por dueilas y doncellas; ante esta situacidn

se revela la idea central del personaje:

“Mds é6 que es contra Amor endurecido
y de sequille estd tan apartado,

de ninguna entre tantas_fue movido

ne de afeno dolor toma cuidado.” (vv, 145-146, 149-150)
El excepcional galan esta decidido a no amar y esto le hace manifestar una conducta indiferente con toda
la que se acerca a declararle admiracion. Ademds, el rechazo lo muestra con sentimientos nada amables:

“que como a otro el ser aborrecido
tanto y mds le aborrece ef ser amado”, (vv. 147- 148 )

' Marsilio Ficino. Up.car., pp 86-87 T‘ES{S CON
w712 DE ORIGEN
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Con el 'qximoron' aborrecido-amado se ilustra el raro proceder de Narciso, el saberse amado le provoca
encjo, molestia; y tal pérecc que ¢l grado de enojo es proporcional al grado de amor en las dueilas y
doncellas, pues las palabras del oximoron ecstin dentro de una comparacién, el mismo sentimiento de
enojo que da a una persona al saberse aborrecida, es el que siente Narciso al verse amado. Por eilo, su
conducta desdeiiasa se expone con otro oximoron:

“que, si hay cosa que iguale su belleza,
es 6o su desdén y su aspereza.” (vv. 151-152)

Nuevamente la oposicion de las palabras “belleza-aspereza”, se haya dentro de otra comparacion; el
desprecio del mozo es tan grande como su hermosura. Su desatencion para el amor provoca que Narciso

centre su interds en otras cosas:

“En ningiin ejercicio se embaraza

que se conforme con sus verdes ailos,

nitoma gusto sino solo en caza

y ent Racer a las_fieras mil engadios.

Destas sin descansar sigue {a traza,

que en seguir [os provechios o fos dafios.” (vv. 153-158 )

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Por estos versos podemos inferir mucho de su personalidad. La alegoria “verdes afios™ hace alusién a su
juventud, pero no s la unica connotacion, ¢l color nos da la imagen de una fruta inmadura y por lo mismo
dura, dificil de arrancar del arbol y no lista para inperirse; por analogia Narciso ¢s un joven inmaduro que
prefiere dedicarse a una actividad emocionante en vez de atender “los provechos de Amor”. El mancebo
solo pusta de la acechanza, la persecucion y el orgullo que provoca la caceria; hablamos entonces de un
joven con caricter dominante, temerario, preocupado de su propio entretenimiento:

“de Amor no piensa ni se acuerda de eflo,

o, st se acuerda, es para aborrecerfo.” (v, 159-160 )
Narciso piensa en la caceria, ésta es su idea principal; si el amor le provoca aborrecimiento es por
considerarlo contrario. De manera mas cxplicita, hemos visto que el amor neoplatdnico implica una
muerte intema y, por ende, renuncia, sacrificio, entrega de la voluntad, todas ellas son actitudes contrarias
a la personalidad del joven, razon por la cual rechaza ¢l amor, pues lo haria vulnerable. En esto radica
precisamente su inmadurez, en cvitar responsabilidades -el amor es “provechoso” y ver sélo por su

divertimiento.
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En’ ¢l apartado ‘seis,” Narciso ‘continuara con su idea de no amar, afectando en‘esta’ ocasion a“seres
inmortales:

“Mas en fos montes, valles y espesura
de [as sefvas ya dél acostumbradas,

que en verle no quedo ninfa sequra,” (w, 169-172 )
El ambiente pastoril es personificado, la prosopopeya nos dice que montes, valles y espesuras estaban

acostumbrados a la presencia del gallardo cazador; sus habitantes miticos, las ninfas, no lo dejan pasar

desapercibido, por lo que “el verle y el arder fue todo junto™ (v.168 ). Pero el proceso que sc lleva a cabo

en ellas, no sucede en el inmaduro amado:

N TESIS CON
ot onr il FALLA DE ORIGEN

pero con [a blanduera que mostraban
en extremo mayor le endurecian.” (vv. 169-172)

La actitud amorosa de las ninfas, ya analizada en pdginas anteriores, se nos representa con la palabra
“blandura”, mientras que para Narciso se describe el opuesto “endurecian™; con este oximoron, vemos
mas claramente en el mozo la idea de que el amor provoca “debilidad™ en los seres, por lo que él s
“endurece™ mas para evitar verse como todas aquellas amantes enclenques que le rinden devocion.
“la muerte no e mueve de ninguna. ° (v. 180 )

Su conviccion endurcce sus sentimientos y su sensibilidad, pues si las “fieras™(v.156) no mueven su
miscricordia al ser atrapadas, mucho menos aquetlos seres que se han hecho cautivas a si mismas por la
belleza de un hombre.

Las ninfas no logran entender la conducta de su hermoso amado, gritan al cielo y en medio de sus
reclamaciones, aparece nucvamente un oxXimoron:

“yal cielo que juntd beldad tamaria
con rigor y aspereza tan extraia. " (vv. [83-184)

Aqui se contraponen el cosmos (“beldad”) y el hombre (“rigor, aspercza™). La belleza es de indole
divina, lo cual implica dos cosas: la primera es que se trata de un don ( v.92), un favor especial concedido

no a todos, por lo que ¢l poscedor de ella deberia sentirse agradecido con el cielo; la segunda, al provenir
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de Dios, la belleza s buena, pues conduce el alma de las personas, por su fulgor divino hasta’su origen;
sin embargo Narciso se porta con “aspereza”, rebelandose asi al curso natural del cosmos:

“que su reino y sus leyes no defiende
de un mozo de quien es tan ofendido.” (vv. 189- 190 )

De las exclamaciones de las ninfas continfian saliendo contradicciones, pero en este caso una antitesis se
forma con las palabras “defiende-ofendido™, ambas se refieren al Amor, quien posec determinadas leyes,
pero se ve ofendido cuando éstas no se cumplen:

“ y siendo despreciado, se consiente
despreciar y ofender tan claramente,” (vv, 191-192)

La actitud indiferente de Narciso ha cambiado a un desprecio explicito del amor, con ello ofende a ese
cielo que le dio su extraordinaria belleza; por eso, “despreciar™ y “ofender” son sindénimos dentro de este
fragmento, pues Narciso se comporta de mancra ingrata al rechazar a sus amantces.

“Narciso fibre y suelto anda cazando

por montes, valles, sefvas y riveras,

hirendo crudamente, y atin matando,

mds mimero de ninfas que de fieras " (vv. 217-220)

Con tono ironico, las ninfas continian acusando a Narciso, pero por primera vez lo denominan
“criminal”, o sea, no conforme con huir y rechazar los amores de sus seguidoras, se burla de ellas y las
mata “crudamente”; esto para el pensamiento neoplatonico, constituye una transgresion, porgue Narciso
es un ladron al robar con su belleza las almas de las ninfas ( v.200 ), es un homicida porque con eso les
provoca la muerte. La culpa se repararia si él comrespondiera al amor que le brindan, mas Narciso se

niega convirtiéndose en sacrilego por desobedecer una ley divina:

“que su reino y sus leyes no defiende
de un mozo de quien es tan ofendido,

y de tu tmpenio, Amor, siempre burlado.” (vv. 189-190, 221 )

Abiertamente Narciso ha transgredido el orden natural de las cosas: soberbio, se burla de sus amantes,
pero tal pareciera que el cielo intenta darle varias oportunidades para enmendar sus errores, por lo cual,

dos ninfas (apartado siete) se distinguen de la multitud; pero una ni siquiera es apercibida por él vy la otra,
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al intentar ‘el acercamiento; se queda extasiada ante su beileza en tanto “éste mil veces aiin queriaperdelle
/ viendo tan claro qugk le enoja en velle™( vv. 271-272).

El hermoso cazador se rebela cada vez mas al imperio del Amor, quien decide dar una Gltima
oportunidad a su terca negacién y provoca el encuentro de Narciso con la mds bella de todas 1a ninfas:

“Entre las otras ninfas Eco andaba,
mds graciosa que todas y mds bella,

‘Esta, pues vio a Narctso que cazando
como sofia, por la sefva andaba,” (v0.281-282, 329-330)

Tenaz en su Gnico objetivo, Narciso anda por la selva “como solia” y es descubierto por Eco, quien al
momento de mirarlo se deja arrobar por su extrema hermosura y el proceso amoroso se produce en ella.
Sin embargo, el encuentro es casual sdlo en apariencia, pues el buen Pastor anda buscando a la oveja
descarriada:

“Estando de seguille o no dudosa,
en fin Amor la fuerza a que le siga.” (vv. 345-346 )

Es Amor quien incita a Eco a seguir al gallardo joven; es el hado quien la inspira a planear toda su
estrategia:

“por ver si acaso a su Narciso oyese

cualquier palabra con que replicando,

a o menos con ¢l hablar pudiese.” (vv. 354-356 )

Es Amor quien con sus saetas (v.203 ) acecha a Narciso convirtiéndolo en una presa:

“Muévese, espera y vuebve en un mstante,
segiin le pinta Amor las ocastones,” (vv. 373-374 )

Con la similicadencia, vemos a Eco fielmente vigilando a su amado y motivada por el demonio Amor, el
cual desea “cazar” al necio “cazador” que tanto lo ha ofendido.
Mientras tanto, Narciso continha con su actividad sin saber que su iltima oportunidad para ser
redimido se presenta ( apartado once ):
“Derdidse tras un corzo acaso un dia
Narciso por la sefva donde andaba,

Yelverse lejos de su compaiiia,
En tanta soledad; temor le daba.” ( vv. 377-380)
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La emocion: 'y el divertimiento son cambiados por un sentimierito de miedo, Narciso siempre tan
seguro y. tan soberbio ante la conducta de sus admiradoras, ahora se ve en una situacién fuera de su
dominio; sin saberlo, él toma el lugar de! corzo pues en todo momento ha sido perseguido:

“Eco escondida le seguia,” (v. 381)
Por unos momentos Narciso se descubre solo, esta situacién lo lleva a desviar la mirada de su actividad
primordial y, por lo tanto, a sentirse inseguro:
“Pues de seguir el corzo ya dejando,
qued’ cansado el mozo y afligido
de ver venir la noclie, recelando
que oflf l3 fa de pasar solo y perdido. * (vv. 393-396)
Dos veces el poeta menciona la “soledad”™ del joven, sus emociones, contrarias a la altaneria y desafio
que antes habia mostrado, evidencian un punto de debilidad: a Narciso no le gusta la soledad, pese a
su negacion al amor;, él caza junto a una compaiia (seguramente de jovenes que también gustan de la
emocion), sin la cual se siente vulnerable:
“A toda parte mira y, esperando
de alguno de los suyos ser oido,
en allas voces Aqui estoy’ decia,
¥y Eco sola Aqui estoy” e respondia.” (vv. 397-400)
Narciso comienza a desesperarse asi que recurre a los gritos, Eco responde a sus palabras y el miedo se

convierte en incertidumbre:

“Oye la voz y estd maravillado
de quién serd ef que liabla y se le esconde;” (vv. $01-402)

Siempre tan asediado, ahora se pregunta porqué una persona se le esconde, el egoismo del joven se hace
manifiesto con esta duda; por lo que vuelve a intentar:

“vuefve a lamar y siente ser flamado
con sus palabras sin saber de donde.” (vv. 403404}

Con la denivacién “llamar-llamado”, se marca un cambio en la actitud del engreido Narciso, el hallarse
fucra de su espacio y de su actividad primordial, le hace prestar atencién a un llamado; Eco durante
varios dias habia estado siguiéndolo y por fin él estd dispuesto a atender al “llamado™ que ella le hacia

desde su pensamiento:
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“ “@Pues venid y allegad’, dice espantado,

y escuchia de qué parte o quién responde;

mas ‘Eco, oyendo lo que pide y quiere,

‘Venid y allegad’, en alta voz refiere.” (vv. 405-408)
El valiente cazador, el engafiador de ficras, el presuntuoso, ahora esta espantado; desca conocer a aquella
persona que replica sus palabras, pero el no saber quién sera ni como actuara le provoca miedo, asi que
permancce a la expectativa. Tras bambalinas, Amor se encuentra aprovechando cste inico momento de

vulnerabilidad:

“Aqui [ esforzé Amor a que, saliendo,
al amado Narciso se allegase...” (vv. 409-410)

La presa ya esta dentro de la trampa y Amor solo espera que muerda la bella carnada que sale a su
encuentro:

“Con flanto, con suspiros, y gimiento,

ninguna fiubo en amor que no mostrase,

Y juntamente, aungue era todo en vano,

se fega por tomarle de la mano.” (vv. 413-416)
Por la situacién, podemos suponer que Narciso ha estado atento a todos los movimientos de Eco, a pesar
de ellos, en €] no parece haber ningin cambio de animo, por lo tanto, ella se aventura y le toma la mano,
algo debia ocurrir porque un momento asi no volveria a presentarse. La reaccion det amado ante tal

insinuacion la percibimos al inicio del apartado doce:

“Pero Narciso, a cuya gran dureza
no puede l1 de un mdrmofl compararse,” (\v. 417-418)

La estrofa inicia con un “pero”, conjuncidn que rompe con la expectativa de los versos anteriores. Luego
se enuncia un epiteto para aludir a la dureza del marmol; Narciso supera la resistencia de esa piedra
porque no luvo la mas minima reaccion amorosa ni ante la belleza de Eco, ni ante su llanto, ni sus ruegos,
ni sus gemidos, ni mucho menos ante la toma de la mano, por el contrario:

“no solo fa aparté con extraneza,

mds luego, por no vella y apartarse, TESIS CON

fiseye por do mayor es {a aspereza,

diciendo, sin dejar de apresurarse: FA_LLA DE ORIG E N

‘Antes yo muera de rabiosa muerte

que sufra que me quicras o quererte’.” (vv. 419-424)
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"Eco_ recibe por respuests a su declaracion amorosa un rechazo violento, sin ninguna consideracion
Narciso la hace a un lado lanzando una execracion: “preficro morir de rabia antes que quererte”, con esto
el hermoso cazador retoma su idea central de no amar pero la manifiesta con emociones mas agresivas, al
grado de desear un mal para si mismo; en seguida se aleja sin acordarse de que momentos antes se sentia
solo y perdido. El cambio es tan abrupto que podemos abservarlo cn la rima: del verso 417 al 422
predomina el sonido /s/, pero en los versos 423 y 424 encontramos el sonido /t/ que marca una
interrupcion violenta y tajante.

Eco se deja caer sobre el pasto abatida, decepcionada y aun murmurando las altimas palabras que le
escupiera el amado: “Me quieras o quererte”, éstas son pronunciadas como una burla o una maldicién,
pues la desdichada ninfa sabe que ninguna de las dos opciones sera posible. Sorpresivamente aparece en
ella un sentimiento contrario al que el Hado le habia inspirado:

“De si le viene ya aborrecimiento”, (v. 431)

Rechazada, sola y oculta en la oscuridad, Eco experimenta emociones opuestas a la bondad y a la virtud
que el Amor logra provocar en todos los seres, menos en su Narciso. Ella dolorosamente cae en la cuenta
de que debajo de aquelia inmortal belleza habia una maraita de egoismo, soberbia y desprecio, por 1o que
el aborrecimiento que le sobreviene es consecuencia de ese descubrimiento; “por eso, la imagen del
hombre exterior captada por los sentidos, pasando al alina, si estd en desacuerdo con la figura del
hombre, que el alma posce desdesu origen, de inmediato disgusta; y como fea, genera odio.”’ Lo
intemno en Narciso (negacion al amor, sentimicntos de soberbia y desdén) esta en discordia con lo externo
(perfeccion concedida por el cielo), desajuste que s6lo provoca enojo, odio y deseo de venganza:

“no permttas que quede sin castigo

tanta _fiereza y desamor conmigo

;;knm en el alma y coruzon mudarse r‘ TESIS CON
Y prueba qué es amar sin esperanzas L FALLA DE ORIGEN

quien a tantas movié a desesperarse;
Yy porque el dafto iguale mi venganza,
élvenga de si mesmo a enamorarse,” (vv. 439-440; 442-446)

" thid pas
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Con dichos versos;”Eco clamaa’la jysﬁ;ig celeste el qucclo‘ castigo para ¢l necio hijo de Leriope: sufrir
cn la misma medida y por la misma causa. Esto es, asi como Narciso encendié el amor y Ia desesperanza
en muchas, en igual medida él deberd experimentar la pasién amorosa para después sufrir el desconsuelo
por un imposible. La peticion, que en coincidencia con la profecia de Tiresias enuncia el fin del altivo
protagonista, se revela a través de una serie de derivaciones que enfatizan cémo el criminal se volvera su
propia victima...

“pues ni puede probar mayor dureza,
i vencerfe podrd menor belleza.” (vv. 447-448)

Con palabras ya utilizadas en figuras precedentes, Hemando de Acuiia logra singularizar esta paradoja y
darle un nuevo giro. Como castigo a su empecinada negacion al amor, Narciso debera padecer ta mayor
dureza; como castigo al ingrato manejo de su hermosura, ¢l deberd encenderse con la mayor belleza: lo
irénico es que ambas penitencias estan en él. La figura retorica, entonces, aglutina en su sutil oposicion:
la premonicion, el dolor de las ninfas, ia actitud arrogante y el tragico fin del personaje principal.

Concluida la oracion, Eco se dispone a ser “‘deshecha” (v.452), esto ¢s, su cuerpo sufrird una especie
de mutacion; en la oscura cueva, el humor vital se pierde y la bella ninfa se transforma en piedra, todo
ello ocurre “ordenado por el hado™ (v.451). La transgresion de Narciso no solo implica la ingratitud
contra un ciclo que le otorgd su inmontal belleza, sino que también provoca el deterioro del cosmos; de
ahi que Eco haya tenido que ser “deshecha™, pues al no haber finalizado el proceso amoroso, no puede
pertenecer a la unidad de los mundos y por lo tanto, debe permanecer al margen de ellos*’.  Ahora el
equilibrio de los circulos se deteriora porque una de sus creaturas se dispersd, o mejor dicho, se perdio.

Por lo anterior, el apartado trece inicia con la advertencia sobre el inminente castigo que ¢! Hado
ejecutara en el transgresor. Luego, repentinamente, el poeta cambia el tono de la historia...

“Los montes y s flanos calentaba
con sus rayos el sol de mediodia,” (vv. 473-474)

El autor usa la descripcion para darmos ta imagen de una jomada laboral ordinaria, un dia de tantos...

“Narciso, que con sed y caluroso,

no menos que rmuuzfq, se fallaba, - TE SIS C ON
sobra para tomar aljgin reposo FALLA DE ORIGEN

14 . “, N
Por cso se comento en hojas precedentes que 1a “cucva escura”™ cs una especic de fimbo V. Inlra., p 89
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"y agua do sé refrésque deseaba;” (vv. 481-484)

Vuclto a su rutina prioritaria y sin el menor remordimiento o recuerdo de Eco, Narciso se nos presenta
cansado, acalorado y sediento; en apariencia, toda su conducta es normal pues s6lo responde a “los rayos
del sol”, por lo que se dispone (siempre mirando unicamente por sus necesidades) a buscar alivio:

“yen fin flegando a un valle defeitoso,

a una fuente su suerte Iz guinba

cual nunca la iallé persona fiumana,

ni cazando jamds Febo o Diana.” (vv. 485-488)
No obstante la cotidianidad de la situacion, el autor nos remarca que las acciones del egoista cazador
estan ya predispuestas por la suerte, pues la venganza se ha puesto en marcha. Narciso encuentra una
fuente, para él es una afortunada casualidad, para ¢l poeta es algo planeado, pues ningin otro cazador la
habia encontrado. l.a alusién a los personajes miticos (cazadores por excelencia), revalida el que la
ocasion esté siendo manipulada por alguien superior; un ser que, favoreciendo la sed con los rayos del sol,
ha dispuesto una fresca y atrayente fuente exclusivamente para nuestro personaje:

“No tan presto Narciso ve delante

fa dulce sombra del fugar presente,

que se alegra en ef afma y al instante

a reftescarse va junto a la fuente;” (vv. S05- 508)
Por segunda vez, a Naiciso se le ha tendido una “dulce™ trampa en la cual estd proximo a caer y no
unicamente por su sed, sino porque ha bajado la guardia; es decir, en su encuentro con Eco, él se habia
olvidado unos minutos de la caceria por la soledad y el miedo; en estos instantes ocurre lo mismo, por la
fatiga y el desco de agua, el gallardo joven vuelve a desviar la atencion de su actividad primordial y con
un animo alegre se acerca al peligroso escenario. Aqui ¢l poeta hace una interrupcion:

* jOh cudnto para el triste mejor fuera, :
stn reposar en el ardiente estio,

seguir como era usado alguna fiera,

y aun sequilla en invierno al mayor frio,

que haber flegado a verse en lo que esperal® (vv. 513-517)

.

| SV —_—— e -ndf‘]

Con esta optacioén, Hermando de Acuila rememora ¢l ambiente del teatro griego, pues a manera de coro, el

declamador interviene para dirigirse al lector y reflexionar junto con €l sobre la tragedia que ocurrira al
personaje principal; Narciso -al igual que Fdipo- tanto se empeiio en rehuir a su destino, que favorecié

con ello su cumplimiento. Dentro de la exclamacion encontramos una antitesis, dos estaciones se
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contraponen para mostramos que ninguna situacion extrema podrias compararse a la tristeza que estd por
venir; dicho de’ o_tmj_ma_ncra, Nurciso apenas se esté acercando a la fuente y el autor ya lo denomina “el
triste”, ya se conduele del castigo que estd por efectuarse y evoca los climas extremos, como si quisiera
advertirle que el verano maés caluroso o el inviemo mas frio no se comparan a lo que “la presa” esta
proxima a suffir.

“Asi, ya cuando de su desventura

el término y el punto era venido,

bajdndose a beber vio su_figura,

que vista por él antes no habia sido;” (vv. 521-524)
Como un reloj que ha ido en cuenta regresiva, los scgundos de la alegria de Narciso (v.507) han llegado a
su fin y “al punto” la visién de Tiresias ~identificada nuevamente por las palabras claves “vio”, “vista”-
entra en proceso:

“pero tan desusada hiermosura

como la que en el agua ha aparecido,

ni conoce que es suya, ni imagina

que fiumana pueda ser, sino divina.” (vu. 525-528)
La prediccion de Eco surte cfecto, solo la “desusada herimosura™ del propio Narciso lo vence. El soberbio
hijo de Leriope mira su imagen por primera vez y su mente sufre una especie de pérdida de las ideas, pues
“ni conoce”, “ni imagina™; la atencién a la caceria ha sido relegada e incluso su necesidad fisica fue del
todo olvidada. Por el momento el mancebo se extasia con aquella hermosura nunca contemplada en
ninguna de sus amantes segnidoras, ya que la de ellas era mis “humana”, en cambio la que contempla es
“divina”; con este oximoron se nos transmite el cambio emocional de joven, quien primero contempla el
reflejo, mira que es diferente, no comun, no es humano...jes divino! Es como si sus sentimientos se
dispararan ante tal beldad. Pero la figura de contradiccion también nos remite el primer cambio en la
personalidad de Narciso, él era egoista y solo se prcocupaba de cosas mundanas como la caceria; con su

reaccion demuestra la congiencia de un mundo espiritual, es decir, acepta que existe una divinidad de la

cual provienen cosas sobrenaturales como la que esta en la fuente:
[

“como a taf la saluda, y juntamente aTo (ﬁ
fa ve claro moverse a safudalle,” (vv. 529-530) LRI D O l'V

FALLA DE ORIGEN



Los cambios en e} caricter del engreido muchacho contindan y se comporta amable, trato que nunca dioa
ninguna admiradora, ni siquiera a Eco a quien se dirigié de manera retadora e incierta, La derivacion
“saluda-saludalle”, transmite ese tono amable y cordial:

“y que, o mesmo que é{ face y consiente
en cualquier ademdn y en el lablafle” (vv. 531-532)

Con estos gestos, vemos la blandura de las ninfas que inconscientemente Narciso estd manifestando; ¢qué
hacla antes de tener sed?, ;a qué se habia acercado a la fuente?..., de nada de eso se acuerda, sélo quiere
establecer contacto con un divino ser aparecido en el agua:

“Vuekve y escucha en torno de la fuente

st el son de aquella voz entienda o halle,

mas ve que calla st él estd callando,

¥ que cuando él escuchia estd escucliando.

Parécele, si éf fabla, que responde,

Y que de verle triste se entristece;

Que si élaljo se aparta, se ¢ esconde,

Sivuefve a aparecer luego parece.” §vv. 533-54Q)
A través de una serie de cuatro derivaciones, el pocta juega con el lenguaje y, a la vez, con el personaje.
De pronto imaginamos a Narciso tratando de iniciar relacién con su propio reflejo, el desconcierto que le
provoca aquella “nueva persona™ lo lleva a hacer varias peripecias que rozan en lo irénico y lo comico;
aunque sepamos que él no sabe que se trata de si mismo, la situacion lo ridiculiza, como si el destino
quisiers mofarse de toda la altancria que el cazador habia despotricado. Asimismo las derivaciones

conforman una amplificacion, pues una sola idea, el cortejo de Narciso u aquella inmontal figura, es

presentada con varios matices y situaciones fallidas. Y la burla viene precisamente de su suerte:

“En_fin quiere su suerte, que alll adonde -
vino por refrescarse le acaece TF (HS C GN

que, por quitar {a sed y ardor que tiene, - .
mds sed y mis ardor le sobreviene.” (vv. 541-544) FL\‘L LA DE ORIGL N

Con una paradoja, ¢l poeta nos comprucba que toda la circunstancia que roded a Narciso, “la sed y ardor™
del dia caluroso y la fuente fresca, fue una trampa tendida por su suerte; por consiguiente, el tono irdnico
de los versos evidencian como la presa estd a merced de su capturador, pues ahora “arde” de amor por el
hermoso ente del agua; asi lo expresa Ficino: “por todo esto se ve que quienes, encendidos de Amor,

tienen sed de la hermosura, si quieren, bebiendo de este licor, apagar su ardentisima sed, es menester que
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busquen, para apagar su sed atroz,e! dulcisimo humor de la belleza,.:.] encuentra en el rio de la materia y

en los manantiales de In cantidad, figura y colores.™'*

Vemos la perfecta coincidgnq{a eﬁtrc el mito
clasico y las imagenes ncoplaténicas; ambas metaforizadas en la fuente, ¢l agua, la sed y el ardor, para
aludir al humor de la belleza, o la manifestacion de ésta en el mundo material, a dresco:de lai misma y al
amor por ella.

Aquel! despreciativo de las actitudes amorosas que vefa en doncellas y ninfas, comienza a manifestar

la debilidad y el apasionamiento de éstas:

“Ya no sabe qué diga ni qué haga,
nien o que estd, ni a si sabe entenderse;

no fialla cosa en qué se satisfaga,

el estarse e cansa, y el moverse,

deshdcese entre si como quicn prueba

con Bbre corazon cosa tan nueva.” (vv. 545-546; 549-552)
El proceso amoroso sigue llevandose a cabo en Narciso, la dubitacién de los primeros versos (marcada
por el acento enfitico) nos ilustra a un muchacho inexperto y tan conmocionado, que no tolera todo ese
cauce de emociones desbordado en su interior; tanto se¢ habia empcefiado en resistir al amor, que ignora
completamente que a éste se deban sus cambios, su apasionamiento y su deseo, solo sabe que esta
viviendo *“cosa tan nueva”.

“Con extrafia atencion al agua mira,

ni descansa en mrralla ni en no vella,

ya defa de mirar y se retira,

ya vuebee sin saber partirse defla.” (vv. 553-556)
Recncontramos en este fragmento la derivacion que en apartados anteriores Acuila utilizara en Eco (vv.
331-332), Narciso “mira-miralla-mirar” la henmosura descubierta sin poder frenar este desco, pucs Amor

una vez que penetra por los ojos, posee la voluntad del nuevo amante. Asf, la venganza de Eco se cumple

tal y como elta habia pedido:

“Mas el que fitzo en mi tan gran mudanza o
stenta en el afima y corazén mudarse,” (vo. 441-442) TE :JIS CON

FALLA DE ORIGEN

'* Marsitio Ficino. Op.cit., p 81
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Por lo cual, el autor empled la inisma derivacion para sefialar el momento en que Narciso sufre el mismo
enamoramiento de Eco.

Ya entregado al deseo de conternplacion del objeto amado, el mozo todavia manifiesta sintomas de _
egoismo e inmadurez; por una parte la fascinacién ha cambiado a “extraiteza”, él prefiere retirarse tras el
frustrado saludo (como si no quisiera esforzarse), pero por otra, él ignora que su voluntad le ha sido
robada, asi que regresa y permanece en una actitud vacilante, ilustrada con la anifora “ya”. En
consecuencia, el sentimiento amoroso comienza a empaiarse en el apartado quince:

“Por quien mil sospiraron ya sospira,

quien querellas causo ya se quercila,

¥ ya tiene [os ojos de agua fenos

quien tanta derramd de fos ajenos.” (vo. 557-560)
En el primer verso de este fragmento vemos una metonimia, jcuantos suspiros causd el bello hijo de
Cefiso?, si no pueden calcularse fos de una persona, impensables son todos los que provinieron de sus
muchas amantes perseguidoras; por lo cual, la metonimia “mil” denota un namero indefinido de dolores
provocados al (ahora) “triste” Narciso. L.a peticion de Eco continia vigente, con estos versos recordamos
cuando ella imploraba al cielo:

“y pruebe qué es amar sin esperanca
quien tantas movis a desesperarse;” (vv. 4-43-444)

Cicrtamente, Narciso comienza a pagar los muchos males que hizo sufrir a dueiias, doncellas y ninfas;
por cllo, las dos derivaciones exponen como ¢l vive en came propia cada una de las actitudes de las que
tanto se burle. Ademas, la repeticion de “ya”, sefiala el cambio paulatino de sus emociones: de

fascinacion a extrafieza, de extrafieza a tristeza, de tristeza a llanto, de llanto a desesperacion. ..

“Mas tanta de los suyos ya flovia

rbia el {ara,
Seato G amadsvista o mpeds, TESIS CON
que siendo suya le costé tan cara. F‘A_L !’“ﬁ\l DE ORIGE PJ

Recélase que al valle se saldria,

Parte a seguirla, y en partiendo para.” (vv. 561-566)
Narciso experimenta una especie de impotencia y por lo mismo se liena de ansiedad. El anhelo de
establecer contacto con la divina figura lo hace suspirar, pero con el fracaso llora a tal grado que sus

TAgrima+ remueven la superficie del apua; asi, la escena se nos representa con una metafora: como Huvia,
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lus lagrimas del mancebo son abundantes 'y continuas,” Sin embargo €1 “recela” la situacion, es decir, algo
en su interior le recrimina su conducta ¢ intenta nuevamente apartarse, mas siendo vencido por su desco
regresa; su falta de dominio lo enoja consigo mismo aunque finalmente...

“y en parando se vuefve a mirar fuego
yaencender en el agua el mesmo fuego.” (vv. 567-568)

Ignorante atn de su castigo, el inmaduro amante vive una paradoja: egoista desea conseguir a “ese™que
mira en la fuente, pero al no lograrlo quiere retirarse; impotente, retorna y del agua lo dnico que consigue
es fuego, o sea, amor y deseo por el bello objeto amado.

“De nuevo se estd aténito, admirado

de todo aquello en que él es admirable,

yya el mirar le tiene en un estado

que es sobre (2 miseria miserable.” (vv. 569-572)
El autor contintia explotando las derivaciones, en el citado fragmento encontrainos dos. La primera exalta
el fisico de Narciso, quien ocupa los dos lugares del mecanismo amoroso, esto es, él esta “admirado™
consigo mismo porque su perfeccion es “admirable™ (paradoja que él retomard en estrofas posteriores).
La segunda, ademads de derivacion también es un epiteto e indica la demacracidén que el amante estd
sufriendo: la reiteracion sirve para enfatizar que el personaje vive dos papeles, amante y amado, por ende
el grado de dolor es doble pues es un caso insélito:

“Yef que padece es mal tan desusado,
que por la novedad es incurable,” (vv. 573-574)

El mismo adjetivo que en versos precedentes se usara para exaltar la hermosura de Narciso, en este texto
se utiliza para remarcar el mal que le aqueja; de ahi que su situacion sea doblemente miserable (epiteto)
pues no puede haber solucion humana a un fenéomeno sobrehumano. De tal suerte que el mozo admirado

y admirable continuara en detrimento:

“pues mira en si lo mesmo porque muere T
. viéndose monir, mirarlp quiere. . TE SIS CON

FALLA DE ORIGEN

extraio mal que si le dafie amarse,

que venga a ser provecho aborrecerse,
y convenga ser déf su propia vida,
antes que tan amada, aborrecida.” (vv. 575-576; 581-584)
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La manera en como:Hemando de Acuila manipula el lenguaje poético es deleitante, ya que atiende tanto
la sonoridad como el contenido; en los primeros versos por ejemplo, percibimos la aliteracion de “m”, con
lo cual ademés de sonoridad y cadencia, enfatiza las palabras pertenecientes a dos derivaciones: “mira-
mirarlo; muere-morir”, si visualizamos estas palabras en el texto y trazamos una linea de una palabra a su
derivado, veriamos una cruz, es decir, el poeta cuidé la colocacion de la palabras para entretejer el dilema
de Narciso: El muere por mirarse, con esto se cumple el oraculo de Tiresias...
“gran tiempo vivird si no se viere.” (v.112)

Asi como Hernando utilizé una aliteracién para la profecia (“v”), usé otra para el cumplimiento de la
misma (“m”). El estado emocional de Narciso ha llegado al punto de sentir morir por aquella imagen, por
lo cual el pocta continiia en los versos siguientes con derivaciones: “aborrecerse-aborrecida, amarse-
amada™; pero en esta ocasién los contrapone para formar un oximoron, a Narciso le ha dafiado amarse por
lo que seria mejor que se aborreciera a si mismo con tal de conservar su vida, mas como se ama se hace

un mal y muere por ello.

“Ya va creciendo ef agua que corria
con [a que de sus ojos ef derrama.” (vv. 585-586)

Para ilustramos que el dolor y la ansicdad han ido en aumento, ¢l autor recurre a una hipérbole, como si
aquella tluvia de 1agrimas se hubiera tormado en cascada. Pero no es la unica actitud exagerada:

“ui de comer se acuerda en todo ef dia,
i fdy para é{ noche, ni reposo o cama.

No hay remedio ni cosa que sea parte
para consuelp de pasion tan nueva,

ni hambre o sueito que de alli e aparte,
niotra razon o fuerza que le mueva.” (vv. 587-588; 593-596)

[.a admiracion a la bella figura de la fuente se ha convertido en obsesion, con la anafora “ni” se nos
presenta una enumeracion de diversas conductas que el Narciso egoista que conociamos no hubicra
descuidado; no obstante, aquel que solo se preocupaba por sus propias satisfacciones ha olvidado
totalmente el cuidado de su persona. El amor neoplatonico ha hecho que su cardcter temerario, su

actividad prioritaria y su bienestar hayan sido completamente olvidados, sin considerar el tiempo o el
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ambiente. - En estos momentos Narciso sdlo actila mevido por el deseo, su tnente pareciera adormecida o~ -

estancada;

“Mas su mirar no entiende que es mirarse,

ui que este su querer era quererse,

ni que su desear es desearse,

nt su no conocer desconocerse: " (vv. 577-580)
En el citado fragmento dos figuras se combinan: una es la anafora “ni™, la cual indica cuatro situaciones
que vive nuestro triste personaje y, a la vez, enmarca la otra figura. Tanto la andfora como las
derivaciones nos e¢xponen el fisico, el animo, el amor y la mente de Narciso: mirar-mirarse (fisico),
querer-quererse (animo), desear-desearse(amor), conocer-desconocerse (mente), todas evidencian como el
amor se permed integralmente y subyugd al obstinado cazador. Mientras las derivaciones dibujan como
el enamorado se mira, se quiere y se desea a si mismo, la anafora pende de una palabra clave: “no
entiende”; en otras palabras, la mente de Narciso no trabaja por su libre voluntad, a pesar de que ¢l Amor
estd totalmente en él, el joven “no entiende”, “no conoce” que su situacion se llama enamoramiento, asi

que sus acciones parten de su deseo, no de su libre albedrio.

La desesperacion comienza a acentuarse y el desdichado hijo de Leriope...

“No ce. t rtal a, |

st s pr | TESIS CON
turba la_fuent flanto crudbo, i€

n‘(‘) v: Juﬁ:r:‘ﬁfaft_’yn;:‘eﬁ ';;2’;‘ n‘:ut{o. " (vv. 589-592 ,'_. E::‘!-.-[- A DE ORI GE N

Si cuando el primer intento en que Narciso quiso saludar a su propia imagen hablabamos de ironia y
comicidad, en estos versos soélo podemos hablar de lastima y conmiseracion. Obstinadamente el amante
habla a su reflejo para conseguir su proposito y, por medio de una gradacion, vemos como la frustracion
lo leva a intentar acciones cada vez mas drasticas: det hablar al llamar, del gemir al llorar. Por segunda
vez, encontramos la venganza de Eco cumpliéndose al pie de la letra, pues en estrofas anteriores ella
también “con lanto, con suspiros, y gimiendo” (v.413) intentd declararle su amor; ahora aquél que con
“crudeza” la desdeild, emplea los mismos recursos con “llanto crudo™ A pesar de todo, la escena nos
despierta sentimientos de piedad, pues como lectores sabemos que el personaje s6lo persigue una sombra

ante la cual él expresa su impotencia con llanto, pero al remover el agua la sombra desaparece y al
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instante €l queda ciego y mudo, una situacion patética para un héroe que hacia * a la ficras mil engaios”™
Aun asi, algo en Narciso comienza a despertar:

“Busca, tienta, procura, usando de arte,” (v. 597)
Esta similicadencia, al igual que la gradacion, tiene un ritmo mas acelerado (ayuda el uso de comas y el
acento en palabras graves) para connotar el grado desesperacion al que el infortunado ha llegado. La
figura también advierte que algo estd por ocurrir, como si Narciso, cegado por una neblina, intentara
avanzar o descubrir algo:

*y, en_fin, ya 1 experiencia y larga prueba

le descubren y muestran el engario,

que asi lo quiere Amor para mds dafio.” (vv. 598-600)
Toda la larga sucesion de hechos que Narciso ha vivido, desde que vio su figura por primera vez hasta
este momento, ha formado parte de un engaiio, de un plan elaborado por Amor para no tan sélo apresar al
transgresor, sino también para hacerle un daiio que todavia ira en aumento.

El apartado dieciséis inicia con la develacion de la trampa a la mente ya consciente de Narciso:
“Desciibrese el engario, y él entiende

lo que fiasta aquel punto no ha entendido: T
que élsolo es el que daiia 'y el que ofende, i ESIS CON

3 solo es el dafiado y ofendido; " (vv. 601-604) Ff\LL."\ UE ORIGEN

Tres derivaciones conforman el punto climatico de la tragedia. La primera emplea la palabra clave del

verso 577, “entiende-entendido”, con la cual reafirma que la razén del joven cazador comienza a asimilar
la realidad de su situacion. Los siguientes dos recursos esclarecen al personaje como él ocupa ambos
lugares en ¢l idilio; ¢l mismo cuando daiia es daitado, cuando ofende es ofendido. Por consiguiente se
enuncia una paradoja:
“que éles el que arde y el que fuego enciende,” (v. 605)

Muy mencionadas a lo largo de este trabajo, sabemos que las palabras “arder” y “encender” son
importantes para ¢l vocabulario del pensamiento neoplatonico, tal como podemos apreciarlo en la obra de
Ficino: “cotno en el sol y en el fuego la luz del rayo acompaiia al calor, asi del intimo incendio de Amor

wl6

proceden los indicios de afuera. En primera instancia podemos hablar de una paradiastole, pues la

' 1bid. , p
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diferencia entre “arder” y “encender” es que la una pertenece a la persona poseida por-el amor.y la otra a
la rpcisonu cuya beldad motiva ¢l deseo amoroso; pero ademas de esto, el verso se convierte en paradoja
porque en el caso de Narciso €l ocupa ambos roles, tal y como se expone en las siguientes tres
derivaciones:

‘el movedor de todo y el movido;

que el que desea es é y el deseado;

¥, en fin, que es el amante y ef amado.” (vv. 606-608)
Hemando de Acuiia precisa repetir tres veces una sola idea con diferentes palabras, ¢s decir, hay
sinonimia en los versos: movido. desea, amante, describen a Narciso dvido por la belleza contemplada;
movedor, deseado, atnado, 1o refieren como el objeto de sus propias pasiones. En el conjunto, las tres
derivaciones fonnan una amplificacion de la paradoja precedente; el engailado ha cmpezado a
comprender su circunstancia, por lo que la amplificacion también expone el discernimiento que se lleva a
cabo dentro de su cabeza. Una vez caido en la cuenta de su tragedia, el declamador vuelve a exclamar:

“1OR, cudl fue su dolory cudf su flanto,

fiuego que entiende [0 jque no entendia,

que se aumentan en é{ y crecen cuanto

mds fmpostble su esperanza vial”. (vviv. 609-612)
Con el mismo estilo de la optacion anterior (vv. 513-517), el poeta encuentra indescriptible el estado

emocional del personaje y preficre darlo a entender con la exclamacion de su duelo por la infelicidad del

amado y amante Narciso:

“A4 [as aves def aire pone espanto
ya las fieras del bosque enternecia, Tpgls c O N

fos drboles que cerca de alli estaban
fos ramos a sus quefas inclinaban. ™ (vv. 614-616) FA_LL A DE ORIGE N

Asi como ¢l autor se conduele de la desdicha del hijo de Cefiso, el ambicnte cobra vida para ién

endechar las quejas del desventurado mozo. Hemando de Acuila busca conmovemos describiendo en la
prosopopeya las reacciones de los animales y de los arboles; “las aves espantadas”, por ejemplo, nos hace
imaginar 1a fuerza de los gritos en el deseoso amante; “las ficras enternecidas™ es una paradoja que
trasluce su condicidn miserable; los arboles, por su parte, dibujan con sus ramas caidas un semblante
triste. Tal ¢s el grado de desolacion que la vengativa Eco, como parte ya de cse escenario, también cede

al abatimiento de todos por las lastimeras congojas de Narciso:
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“Eco, fa triste ninfa, aunque corrida
Y con justas causas enojada,

;;)ucﬂ)ﬁéru{bxe délen ver su vida

de tanto bien a tanto mal mudada,

todas las veces que quejar le ofa

a su clamor y quejas respondia.” (vv. 617-618; 621-624)
El autor justifica las razones de la ninfa para haber deseado la venganza; sin embargo, después usa un
oximoron, porque €l “bien” que ella amo, csto es la hermosura divina, se ha convertido a un gran “mal”,
o sea, a demacracion y llanto, por lo que su invisible voz se solidariza con Narciso acompaiando sus
lamentos. A pesar de todo, en la escena continua percibiéndose el castigo sobre el transgresor, pues si
recordamos el mismo pasaje en Ovidio, éste menciona que para estos momentos la desesperacion de
Narciso lo ha orillado a golpearse cruelmente ¢l pecho, al grado de sacarse sangre; si a esto le anexamos
el “eco” de sus quejidos en la voz de una de sus amorosas victimas, la imagen sc nos representa como
una fase mas de la venganza, ya que asi como grita Narciso, en otro momento también gtité Eco'’. Luego
entonces, 1a voz de la ninfa resuena como una recriminacion al sollozo que tantas sufrieron por €l

Después de esto el personaje central toma la palabra:

“iOh valle, ofi sefva, ofi motes y llanural
Dice en voz dolorosa el desdichudo,” (vv. 625-626)

Técnicamente lamada anadiplosis, la repeticion de la interjeccion recrea los quejidos de Narciso, quien
mediante una apostrofe, siente el impulso de hablar sobre su dolor con aquellos que, versos anteriores, se
habian apiadado de su martirio: 1os elementos de la naturaleza.
“pues tan durable vidaos dio natura,
deci, en mil siglos que ya fiabéis pasadb,

51 vistes tan nueva desventura
un corazén fiumane rodeado,

TTSIS CON
o fingirse un dofor cuales el mio, [ ¥

con fmaginacion o desvario.” (vv. 627-632) T ———

\
Mediante una prosopopeya, montes, vailes y lanuras cobran vida como testigos oculares de la longeva

historia (referida en la metonimia “mil siglos™), por lo que Narciso los invita a decir si en todo ese tiempo

algin caso como el suyo cxistid. Al final de la estrofa, observamos una paradiastole de las palabras

'7 Décadas después, Sor Juana Inés de la Cruz recrearia estos momentos con la mas alta excelencia poética,
recurriendo a los versos ecoicos por los cuales Fco y Narciso muestran de manera paralela el sufrimiento amoroso
Alfonso Méndez Plancante  (Jbras «ompletas de Sor Juara (nés de ke Cruz. Autos y Loas Tomo I} México, FCE,
1955, p 70-78
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“imaginacién™ y *desvario”, ambas se refieren procesos mentales y se distinguen por ia delicada linea de
lo aceptable y lo inaceptable, es decir, ¢hasta qué punto un pensamicento procede de la imaginacion en qué
punto se vuelve una locura?, sin querer desviar el escrito a una reflexion psicologica (puesto que no entra
en los objetivos), Narciso menciona estas palabras para referirse a su dolor, el cual procede de ambas
facetas. Primero de Ia imaginacion, porque al conocer su semblante, idealizé muchas cosas de €l, porque
“El alma, por estar presente en el espiritu,en todas partes sin esfuerzo ve las imagenes de los cuerpos
como reluciendo en un espejo, tal concepeion se llama imaginacion y fantasiaf...] El alma del amante es

arrebatada hacia la imagen del amado, que se encuentra esculpida en su fantasia." '*

Por ello, lo primero
que vino a su mente cuando bajé a beber agua fue que aquella figura no podia ser “humana...si no
divina”(v528), ain cuando no habia intercambiado palabra alguna con ella. Segundo, ¢l desvario, porque
la obsesion por csa imagen no lo ha conducido a las virtudes amorosas ya revisadas; por ¢l contrario, la
conducta de Narciso (no comer, no dormir, llorar, reclamar, chantajear y aun golpearse) podria decirse
que proviene del desvario porque €l estd “perdido en ¢l Amor™, es decir, durante toda su vida se habia
empecinado en no amar y por esta idea central habia conducido sus acciones, de repente se descubre
enamorado, no de una de sus tantas admiradoras, sino de su propia belleza; todo ello lo coloca en una
situacion unica, pues ademas de la contradiccion entre su estado real y su idea principal, hay una gran
pesadumbre al entender que su deseo amoroso no sera satisfecho.

Asi, Narciso procede con locura porque esta perdido en Amor, el proceso en €l (como en las ninfas)
tampoco se ha concretado, o sea, pese a la atraccion, la contemplacion y el deseo ardiente por la
hermosura reflejada en la fuente, los versos hasta ahora revisados no mencionan que su alma haya, por
fin, salido de €] como tampoco ha manifestado las virtudes amorosas localizadas en Eco. El inmaduro
cazador solo ha procurado asir aquella hermosura, quiere tenerla como un nifio que desea un juguete y si
no lo obtiene berrea (vv.590-593), tal parece que el egoismo no dejé de estar presente en el muchacho;

por lo cual amarse fue dailino para él, pues no puede poseer el objeto deseado:

"8 Ibiet, pp 112, 121
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“Triste, que estd conmigo el bien que quiero,
y dejarme, aunque quiera, no podria,
y por el mesmo bien que tengo muero,
que s5i no o tuviese viviria.” (vv. 633-636)
Plenamente consciente de su situacion, Narciso enuncia la paradoja que engloba su tragedia; al misme

. s

tiempo, en la figura retorica se utilizan las palabras del adivino: “muere por mirarse™, por no obtener el
“bien” que el cielo le otorgd. En este fragmento encontramos el porqué el alma de Narciso no salié de él
para ser arrebatada por el rayo divino, en los primeros dos versos ¢l dice que el *bien™ (su beldad) esta en
si mismo, cuando se conoci¢ en el estanque, su alma no fue arrebatada porque no se trataba de otra
persona que poseyera en su cuerpo el fulgor divino, era una simple sombra (v.592), un reflejo, mas no el
superno rayo que condujera su alma al creador.  Cabe subrayar en est¢ momento el hecho de que sea el
personaje quien hable y no el declamador; mientras un tercero referia la historia €l poema mantenia un
tono de sermon o plitica (aspecto que retomaremos mas adelante), apreciar ahora el sufrimiento de los
Iabios mismo de Narciso, provoca que los lectores nos sensibilicemos mas a la emotividad de él, pues al
recrear mentalinente sus clamores ocurre una especie de catarsis que nos hace sentir su tristeza y su __
desesperacion: """(“S CON
“®or sélo poseeflo desespero F A_L‘“ A DE ORI EN‘j

de [o que, estando en otro, esperaria.” (vv. 637-638)

Con una derivacion mas, €l enamorado mozo reconoce el grado de perturbacion en que se hallan sus
emociones; es como si €l mismo validara todas las advertencias sobre Amor que el poeta habia dicho con
antelacion.  Primero su mente asimilo la idea de estar enamorado, después examiné la tragedia de ser el
amante y el amado; tras una crisis, en estos versos declara la imposibilidad de encontrar alguna solucion,
ya que si la belleza perteneciera a otra persona (como lineas antes se comentd), €l tendria alguna
esperanza, pero al pensar y repensar que su caso es inico, vuelve a exaltarse:

“jOf crudo y fiero Amor, ofi caso extrario,
que en tener [o que quiero esté mi dasio!” (1v. 639-640)

En la apostrofe rcencontramos 1a repeticion de “oh™ que acompaiia la demanda del dolido amante al
Hado; con la cual, Narciso adimite que el engaiio ha provenido de aquel imperio del que tanto se burlé

(v221)y lo califica con los mismos adjetivos que, en otros momentos, definieron at desdeitoso cazador.
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“Si no cesa el deseo ni es cumplido,

aungue se goce el bien que se desea,

no siendo el amante poseido

de suerte que en sf mesmo fo posea,” (vv. 641-644)

Después de clamar al amor, Narciso baja el tono y hace una reflexion consigo mismo sobre el “deseo™
del objeto amado y la “posesion” del mismo. Los versos exponen un juego con dichas palabras, pues el
mancebo se esfuerza por entender el proceso amoroso. La aliteracion de /s/ nos hace percibir esta
reflexién a manera de murmullo; es decir, después de un gran reclamo, el personaje baja la voz y musita
su situacién: “el deseo no se detiene, pero tampoco es cumplido; pudiera gozarse sin poseerlo... pero yo lo
poseo.” Y en un altibajo emocional, cambia el tono y vuelve a dirigirse a Amor:

“infustisimo_Amor, ;por qué fas querido

que 500 en mi tal al contrario sea,

que ent mi tenga mi bien, y con tenefle

muera entre el desealle y poseelle?” (vv. 645-648)
Narciso reconfirma con una apdstrofe al demonio Amor como autor de su engafio, atribuyéndole un
superlativo que denota tanto su enojo, como una profunda frustracién; ya que con la interrogacion, el
joven le cuestiona sobre su tragica eleccion, o mejor dicho, que el cielo lo haya hecho contenedor tanto
del deseo como del objeto deseado. Desde otro punto de vista, Narciso ha mmencionado cuatro veces
palabras derivadas de “poscer”, lo cual indica un gran egoismo, el inmaduro joven desea hacer
finicamente suya aquelia belleza que descubri6 en ¢l agua, cuando se percata que es su propio fisico, sufre
porque su anhelo no serd cumplido. A pesar de su conciencia sobre las cosas divinas, él no quiere
prestarse al proceso espiritual para regresar al creador, sino que en todo momento se ha obsesionado con
poseer aquel “bien” tan deseado. El fisico hermoso de Narciso ha sido un obstaculo para él mismo, ya
que él solo desea esa belleza externa sin considerar la grandeza espiritual que hay detras de ella; pues la
juventud del hermoso personaje lo hizo preocuparse s6lo por sus satisfacciones (como la caceria), ahora
también le ha impedido ver mas alla de la belleza inminente; ¢l, en su inmadurez, no percibe que detras

de 1a beldad se encuentra el camino hacia el Creador, por el contrario, se obsesiona con tenerla para si, al

igual que en otro tiempo obtenia las fieras mas temibles:
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“Oh si del fiero mal que esta alma siente
estuviera el remedio en otra mano,
que en mano de la fiera mds terrible
Suera dificultoso y no imposible!” (vv. 661-664)
Una optacion mas sale de los labios del atormentado amante. En ella observamos, con una aliteracién de
/fl, la presuncion alimentada por su destreza para la caceria; atrapar a cualquier bestia era dificil, mas
nunca imposible. Narciso ve la hermosura fisica como una presa més, a la cual no podra “cazar™ porque
se halla en €l mismo; por eso encontramos en su exclamacién el inmodesta alardeo de su talento, pero
también el grito de un profundo sentimiento de impotencia. Esta conducta egoista para el pensamiento
neoplaténico es grave, porque evidencia un instinto mas bestial por el que un hombre con raciocinio no
deberia dejarse llevar; en otras palabras, el amor conduce al ser humano a lo espiritual y a las mas altas
virtudes, pero si un individuo s6lo ama el cuerpo y se conforina con poseerlo, los filosofos neoplatonistas
lo califican de arido, desnudo, vil, desarmado y apocado:
Aridos, porque siempre ticnen hambre, y nunca se lienan, desnudos, porque como temerarios estin sujetos
a todos los peligros, y como hombres descarados caen en publica infamia; viles, porque no piensan cosa al-

guna alta y magnifica, desarmados porque son vencidos por la criminal avidez [...] quédanse en el viaje no
ot ] a
llegando nunca al término del mismo '

La actitud de Narciso, aunque enamorada, corresponde a la definicion neoplatonica arriba citada. Su
hambre por la caceria nunca se satisfacia; temerario, se exponia a los peligros de dicha actividad; no
pensaba en cosa alta como el amor o, si lo hacia “es para aborrecello™ (v. 160); en estos dltimos apartados
lo vemos vencido por su avidez y en un viaje -0 proceso amoroso- inconcluso. {Cémo Eco no lamentaria
un “bien™ a tanto “mal” cambiado!

El discurso poético del personaje continaa y en los siguientes versos €l reconoce su condicion:

“Contra toda razin a mi me hace
mds pobre y miserable mi riqueza” (vv. 649-650)

En el frapmento se localiza una paradoja cuyas palabras, “miscria-riqueza”, nos recuerdan a los padres de
Amor, Penia y Poros: cuando la luz (belleza) entra en los ojos que (sin ella) estan en oscuridad, les
descubre las formas y los colores, entonces se enciende la atraccion por ellos; Poros y Penia (luz y

oscuridad) se unieron para concebir a Amor (deseo). Sin embargo Narciso dice que la abundancia que

Y ibid., p 127

."/\-F\l
WA
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hay en él lo ha hecho mis pobre, jpor.qué? De acuerdo a Marsilio Ficino, el homnbre no puede desear
algo que no conoce, ni tampoco algo de lo que estd satisfecho, es decir, si-deseamos la belleza es porque
poseemos algo de ella (no se desea lo que no se conoce) y si la deseamos es porque no la poseemos del
todo (no se desea algo de lo que se esta lleno); Narciso, en su caso, no puede desear ya la belleza de otra
persona porque ahora que conoce la propia, sabe que sobrepasa a cualquiera, esta lleno —“mi riqueza™-,
pero aunque se desea no obtiene nada porque es sélo un reflejo, no un rayo tangible. Por eso en los
siguientes versos, con justificada razén el joven lamenta su abundancia y admite la derrota ante su propia
hermosura:

“lo que el cielo en mi fiizo me deshace,
pues sola me fia vencido ms belleza.” (vv. 651-652)

Con otra paradoja, reconoce que su beldad fue creada por el cielo, pero ese don vino a ser perjuicio propio
porque el no poseerlo lo “deshace™; con esto el autor evoca las palabras de Eco: “ni vencerle podra menor
belleza™ (v. 448), admitiendo ésta que su fisico era inferior al divino hijo de Cefiso; mientras en ella si se
manifestaron las virtudes de Poros y Penia, en Narciso hubo una infructuosa aplicacién reconocida por él
mismo.
Después de hacer este reconocimiento en su situacion, el enamorado exclama una cuarta optacion:

“Aquel que, amando, en la que mds le aplace

se queja de rigor y de aspereza,

jof como sé que se satisficiese,

stun fora de mi mal probar pudiese!” (vv. 655-656)

’

La exasperacion del mancebo continiia acrecentandose por lo que de manera retadora, atirma que ninguno
que, amante, haya sufrido el menosprecio de una amada, puede comparar su sufrimicnto al enorme dolor

que le aqueja. Con esta exclamacion, Narciso eleva su afliccion por encima de todos y de todo,

experimenta un sentimiento de soledad y abandono; pues al no haber caso alguno con el cual solidarizarse

l

Pl aniAl r‘e‘ vend

o identificarse, vive su “caso extrafio” sin ayuda o consuelo.

“Procura el amador verse presente

yestar, si puede, de su bien cercano;

yo, tenséndole e mi, soy tan ausente,

que desde cien mil leguas floro en vano.” (vv. 657-660)
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Aquel que, estrofas atris, no pensaba en Amor, aqui lo escuchamos como todo un experto del proceso
amoroso; con los 'dos primeros versos deducimos que por mas que el soberbio cazador procurd ser
indiferente con todas sus amantes perseguidoras, no pudo evitar aprender en ellas los mecanismos dct
amor. Narciso conecta la actitud vista en sus admiradoras, con la necesidad apremiante que shora lo
embarga; pero a pesar de su intuicion, solo consigue aterrizar su razonamiento en otra paradoja: “Necesito
mi bicn presente, mas al tenerlo en mi se hace ausente.” La contradiccion de estas palabras tiene cierto
aire de ironia y, a la vez, de decepcion. Por una parte, él mismo se sicnte ridiculo de su situacion, pues
mientras otros mueren por alcanzar el objeto amado él, ya teniéndolo. jamas podra disfrutarlo; y por otra,
todo el mondlogo que hasta este punto ha dicho nuestro protagonista, deja entrever un laberinto sin salida,
es decir, en 1a primera estrofa en la que él toma la palabra (vv. 625-632) menciona que un caso como el
suyo proviene de la imaginacion o del desvario, después en las siguientes cuatro estrofas (vv. 633-664)
expone cinco paradojas, las cuales connotan una sola idea: Narciso posee o que desea y, por ello, no
podra poscerlo jamas, en consecuencia puede percibirse la decepcion y el cansancio ya que tras tantos
rodeos, su mente ha llegado cuatro veces al mismo lugar. Ante tales conclusiones, la congoja no aminora,
por el contrario se ha acrecentado tanto que ¢l impotente enwmorado recurre a una hipérbole: “desde cien
mil leguas lloro en vano™, en otras ocasiones ¢l pocta habia utilizado la metonimia “mil™ para aludir a un
nimero indefinido; asi como sus lagrimas habian pasado de luvia (inctifora) a una cascada (hipérbole);
en este instante su afliccion y tortura le han parecido al personaje cternos ¢ insalvables, por lo que recurre
a otra hipérbole para expresarlo.

Fatigado del desgaste emocional, Narciso ya no se dirige a nadie externo (como a los montes o al

Hado) sino a si mismo.

“¢ A quien iré que puedu consolarme TE C_;I(: (:\, N
el oy la i estd 107 k R
20 i it e semga a remediarme FALLA DI ORIGEN

si yo soy mi remedio y me persggo?” (vv. 665-668)
Después de gritos y exclamaciones, la forma de interrogacion muestra el abatimiento del personaje; al
fonmular las preguntas, ¢l sabe perfectamente que no habra respuesta porque llevan dentro las paradojas
que ilustran su tragedia: “yo soy el consuelo y 1a queja”, “yo soy el remedio y la enfermedad™; asi, los

versos son pronunciados como unica conclusion de su existencia...

117



“Acabe mi dofor ya de acabarme,

satisfdgase Amor en mi castigo,

pues tiene, para estar bien satisfechio,

tan poco por fiacer y tanto fiecho.” (vv. 669-672)
Narciso concede la victoria al oponente que tanto rehuyé, como buen cazador, él sabe que Amor sc
satisface con su engafio de {a misma manera en como el mozo se vanaglorid con las asechanzas que en
otro tiempo realizé; inclusive, acepta que la trampa fue tan eficaz, que él la descubrié a “tan poco por
hacer”, es decir, Amor ya habia realizado muchos cambios antes que él se diera cuenta que amaba su
propio reflejo. El epiteto “acabe-acabarme™, pone en claro que la venganza emprendida por el Hado no
fue para salvarlo o volverlo al Creador, sino para “acabarlo™; o sea, lo que vivié Narciso desde que mird
su imagen por primera vez hasta estos instantes, lo ha ido carcomiendo o gastando y todo en €l (mente,
sentimientos y fisico) fue de mas a menos: de “rehusarse a amar™ a paradojas que corrian por su mente; de
soberbia a ilusion, decepcién, tristeza y desfallecimiento; de “el aire, el ademan y la posturs™ a descuido,
detnacracion, llanto y golpes. Al igual que Lco, Narciso percibe su fin y aun lo anhela porque sera el
iinico escape de su martirio:

“Tenga ya fin, pues otro bien no espera,

vida tan miserable y desdichada,

¥ muerte su venida no difiera

de donde es tan conrvenible y deseada.” (vv. 675-676)
Siendo la ultima estrofa de su declamacion, el desfallecido amado y amador invoca a la muerte, a la cual
refiere dos adjetivos: “convenible y deseada”™; morir conviene porque afirma que su vida sélo tiene ese
fin, como si ¢l aceptara el destino elegido por ef cosmos (v.129), predicho por Tiresias y confirmado por
Eco, 1o cual lleva a Narciso a decir abiertamente que su vida “otro bien no espera” (verso que responde a
las preguntas antes citadas); en segundo término, la muerte ha llegado a ser deseada porque la dolorosa
condicion de su existencia es intolerable, pues la manera en como empieza el fragmento, “Tenga ya...”,
denota ansiedad y apresuramiento por dejar de sufrir.

Poco antes de su consumacion, Narciso expresa un iltimoe halago a su vanidad, admite que la muerte

traera la destruccion de su belleza externa lo cual sera muy Jamentable:

FalLA DE OF
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“ La causa de mi muerte no quisiera

que agora, como yo, fuera acabada,

mas st vivir conformes no podemos,

conformes a (o menos monitemos.” (vv. 676-680)
Con ello manifiesta ain una pequeria raiz de egoismo y valida que su deseo se obsesioné por la hermosura
corporal, mas no por el trasfondo cosmico. Finalmente, un epifonema concluye la penosa existencia del
amoroso mancebo; con una antitesis él expone su paso de la vida a la muerte: puesto que él nunca se
conformara a vivir sin su belleza, al menos acepta la consecuencia de sus acciones, esto es, su muerte
interna y !a mutacién de su cucrpo...

“En este punto el amoroso_fuego,

sobre (a yerba donde echado estaba,

de arder y consumir acabo luego

el poco fumor vital que le quedaba.” (vv. 681-684)
La muerte del personaje central se nos presenta no como un acto voluntario (suicidio) ni como un hecho

heroico, sino como la 1esignacion a una ley implacable; rememoremos las palabras de Eco antes de morir:

“cimplase presto [o que el hado ordena,
que es ser luego deshecha y consumida: " (vv. 451-452)

Aunque Narciso no hubiera deseado morir o hubiera suplicado a los dioses un favor especial, de todas
formas su final se habria cumplido tal y como se ha citado, pues al igual que Eco, Narciso no pudo
incorporarse al orden cosmico provocando con etlo un desequilibrio en la unidad; en consecuencia, debe
ser deshecho y apartado para que el equilibrio del universo se restaure. Al ser lo anterior una ley, la
consumacion de Narciso se habria levado a cabo con o sin su aceptacién. Por eso, su muerte tiene el
mismo procedimiento que la de la ninfa: abatidos en el suelo, €1 humor vital se escapa y ¢l cuerpo se
transforma.

“Muriendo dijo: jOf miserable y ciego, S :
re1s ." N

amado y amador!’ 'Y replicaba Y
RIGEN

‘Eco con doloroso sentimiento:
Las palabras del agonizante salen disparadas de sus labios como una posm:m expl()si('m de sus emociones;

WPPRI

‘1Oh amado y amador!’, en triste acento.” (vv. 685-688) Y[‘\.LJLA DE O

la interjeccion “oh™ expone el quejido de un dolor agudo e intenso. Los adjetivos siguientes, son un
reproche a si mismo, pues su condicion fue producto precisamente de su ceguera espiritual, Hemando de

Acuiia cuido muy bien las palabras que empled con cada personaie pues, si recordamos, a los padres les
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parecio escura” 1a respuesta del adivino Tiresias; tanto ellos commo Narciso fueron ciegos espirituales y se
dejaron llevar por la belleza externa, mientras que ironicamente el “ciego” Tiresias fue el Gnico que vio
claramente la trapedia futura del hermosisimo infante. La derivacién del verso inmediato, ilustra la
paradoja de su tragedia, ser ¢l mismo el amante y ¢l objeto amado. En resumidas cuentas, 1a optacion
describe el perfil interno de Narciso. Y como marco a la conclusién de su castigo, la voz de Eco reitera la

derivacién acompafiando aquel quejido con penoso acento.

Ocurrido ¢} deceso, ¢l poeta refiere el término de una historia que los labios de Narciso ya no pueden

concretar:

TEOIC MON
. Lo i
“Y fuego aquellos ojos se cerraron,

que para verse por su maf se abrieron,” (vv.689-690) F A_L L A DE ORIGE N

En esta antitesis, el autor da a entender dos significados: primero el nacimiento (abrir los ojos) y la muerte
(cerrar los ojos); segundo, la calamidad del personaje, haber abierto los ojos de su entendimiento para
conocer su propia belleza y morir por esta causa:

“en pago de que a tantos no miraron,
ni aun s6fo ser mirados consintieron.” (vv. 691-692)

Los versos siguientes complementan el sentido de los precedentes porque emplean palabras de un mismo
campo semantico (ojos-mirar); los ojos del joven se abrieron pero no miraron, o mejor dicho, no amaron,
no sirvieron al objetivo para el cual habian sido disefiados. Aqui el autor recurrio a la derivacion que para
cl enamoramiento ya habia empleado: “mirar-mirados”™.

“Si ligrimas de muchos derramaron,
en Ligrimas también se consumieron,” (vv. 693-694)

La andfora nos senala la venpganza sobre el transgresor: puesto que lagrimas provoco, por lagrimas pago;
el mismo dolor que sembro, fue el que cosechd. Podria decirse que se cumplid la sentencia biblica “el
que a hierro mata, a hierro muere™.

“y con monir su pena no cesaba,
que alli en el agua Estigia se mtruba.” (vv. 695-696)

Mientras Fco fue condenada a un limbo perpetuo, Narciso es confinado al hades mitolégico que, en igual

funcion con la “cueva escura™, es un lugar que mantendrd al condenado fuera del cosmos; pero si hay una
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diferencin, Eco no estd en un sitio de tormento™, pues es una VICEHI‘I(! ﬂ??e‘?“.‘{di} por la soberbia de otro.
Narciso en cambio, es guiado a un espacio donde “su pena ain no cesaba”, pucs fuec un rébcldc dcclﬁmdo
y victimador de muchas que, como la ninfa, no pudieron concluir su proceso cosmico. Asi, su tormento
consiste en continuar viendo el objeto de su desgracia (su reflejo) en el agua Estigia. Como a cadena
perpetua, el condenado padece ls contemplacion de su imposible anhelo, tal y como sus muchas
perscguidoras lo vivieron. Estas, ann son presas de 1a ensofiacién por la hermosura det fallecido cazador,
buscan ¢l rastro fisico de aquel a quien tanto siguicron:

“Todas las ninfas de aquelvalle umbroso

a las tristes obsequias se juntaron,

que juntas quieren dar sepulcro fionroso

al cuerpo muerto que ya vivo amaron.

Buscdronle, y fue caso milagroso

que alli no aparecii ni le kallaron,” (vv. 705 ~ 710)

Nuevamente la antitesis “muerto-vivo”, sciiala la diferencia entre las dos etapas del protagonista; mientras
él estuvo vivo, fue amado, ahora muerto solo pucde recibir homenaje pues no puede amarse un cuerpo sin
vida, es decir, sin el rayo vital de Dios. Sin embargo, las intenciones de las ninfas son detenidas por el

asombro de una flor jamis vista...

que todas por Narciso [a tuvieron T‘T_ _'}: o ;
Por Narciso de todas fue tenida, l
y Narciso de todas fue lamada, FA.L LA DE ORIGEN

[a cual de blancas hogas es cefinda !
al dervedor y, en medio, colorada.” (vv. 711-716)

“y a do murié una flor no vista vieron,

Asi como el cuerpo de Eco fue trasmutado a piedry, el de Narciso se deshace en el pasto para dar lugar a
una flor extraia, fendémeno que se justifica por la “desusada™ henmosura del hijo de Leriope; o sca, la
beldad del joven jamas habia sido ni seria vista (vv.121-122), era sobrenaturalmente unica, por lo que
elemento que la naturaleza escogeria para evocarla debia ser una tlor de igual manera, valga la
reiteracion, nunca antes vista. Al mismo tiempo, dicho elemento se convierte en un simbolo: En primera
instancia respeta el relato de Ovidio, el cual explica que 1as hojas son blancas por la piel del manceho y el

centro rojo se debe a la sangre que brotod de los golpes que ¢l se dio; como truto de nuestro andlisis

2 funque st padece fa pena de ke tristeza eterna por saber que nunca verd al Creador, tal y como Dante nos lo
refiere en La Divina Comedia,
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también podemos decir que-la flor simboliza con sus pétalos los rayos divino del Creador (mismos que
emanaban de su hermosura corporal) y el centro €s el “ardor” amoroso que Narciso tanto sufrio.

Los cuerpos, tanto del personaje principal como del protagonico, sufrieron una metamorfosis para
permanecer dentro del escenario natural, ya no como gjecutantes libres sino como testigos involuntarios
(del mismo modo que montes, valles y llanura) de los tiempos futuros; en otras palabras, la voz de Eco y
la flor de Narciso, viven dentro de la naturaleza pero desposeidos del privilegio que s6lo el hombre puede
disfrutar: el razonamiento y el libre albedrio, éstos diferencian al ser humano de los animales y de las
plantas. La ninfa y el cazador los poseian, pero los emplearon mal; cuando la primera decidié engafiar
con su plitica, acarred maldicion para si, y cuando decidié amar no fue cormespondida; en tanto el
scgundo, cuando tuvo la oportunidad de decidir entre el Amor y el divertimento, también eligio mal
atrayendo castigo y dolor.  Asi, privados de las mas altas virtudes renacentistas, un eco y una flor son
testimonios de 1a ley cosmica que impera alrededor de nosotros.

El texto po¢tico termina con un epitafio sobre la trigica muerte de Narciso:

“Asi acabo el soberbw y desdeiioso,

el rebelfe de Amor, tngrato y fiero,

CUYO SUCESO, aundue e5 tan eSpantoso,

ya pudo, y atin podrd, ser verdadero:” (vv. 721 — 724)
En pocos versos se resume toda la historia contada: los tres primeros encierran ¢l orden en que
transcurrieron los hechos, la actitud, el pecado y el castigo; pero el ultimo es el mas importante, no
solo porque en €l se enuncia la conviceion firme del poeta sobre la concepcidn cosimica del Amor,

sino también porque es ¢l cnlace entre la fabula y la rcalidad:

“Y'si nunca a mujer jamds fue dada,
por gran ingratitud, pena tan fuerte,
équién sabe para cudf tiene guardady
por ventura el Amor x mesma suerte? (vv. 729 — 732)

TESIS CoN
FALLA DF ORIGE)

——

Con este fragmento el autor redondea el poema, pues termina en e! mismo punto donde inicio, esto es,
dirigiéndose a una bella dama, en los dos momentos él le sefiala que ésta se ha portado ingrata (vv.
35, 730), pero al principio elogia su belleza y le pide que ponga atencion a su historia; ahora, le dirige

una interrogacion que, tras el tragico relato, provoca una temerosa reflexion: el que csa dama es tan
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hennosa . como - Narciso y, por consiguiente, se expone al mismo fin. Asi, el poeta cierra su

declamacién con la advertencia:

“Viva la que es discreta recatada, TE SIS CON

que pues fubo en el agua fuego y muerte,

mds cercano peligro, y mds presente, FALLA DE ORIGEN

fiay siempre en el espejo que en [a_fuente.” (vv. 733 — 736)

Con tan excelso epifonema, Hernando de Acuiia da ¢l pincelazo final a un texto titulado “fabula”™, es
decir, culmina con una enseiianza sobre el inmincnte peligro que rodea a quien menosprecia €l Amor,
por soberbia y vanidad. La figura retdrica de estos versos acentua la enunciacion de una verdad que
es tan espiritual, como material o real; ya que el escritor establece una analogia entre el agua (gjemplo
mitico) y el espejo (e¢jemplo historico), estableciendo en ello fa relacion entre un mito clasico y su
época historica, es decir, Acvila vio en fa figura de Narciso la interpretacion neoplatonica y la
comparo con la conducta superflua e inmadura de la mujer de las cortes:

De aqui se sigue aquel crudelisimo destino de Narciso que canta Orfeo; de aqui se sigue la

miserable calamidad de los hombres. Narciso adolescente, esto es, el alma del hombre temera

rno e ignorante, no mira su rostro; lo que se entiende, gue no considera su propia sustancia y

virtud, sino que sigue su somnbra en el agua, y se esfuerza por abrazarla { . | belleza que es
sombra del alma; deja la figura pero nunca logra aferrar la sombra. 2

La vida de las cortes era €l medio que mejor se prestaba para el materialismo, la vanidad y la soberbia,
puesto que una dama, por su hermosura, al ser muy asediada, era ensefiada a optar por el candidato que
tuviera mejores posibilidades econdmicas; en tal situacion Hernando de Acuiia vio que se abandonaba el
aspecto espiritual y la bitsqueda de un amor genuino. Razodn por la que él expresa que tanto el espejo
como la fuente pueden reflejar la imagen, pero solo eso, una imagen de lo externo, en la cual 1a mujer
puede perderse o estancarse, olvidando et trasfondo espiritual que hay detras de ella.

Antes de finalizar este inciso, es importante seffalar el papel que Hernando de Acufla ha desempeiiado
a lo largo de 1a égloga. Como ya se habia mencionado en el contexto historico, la “Favola di Narciso™ fue
traducida por otros autores del siglo XVIE, entre los cuales se cuenta a Acuila con una adaptacion que
superd a las demas en niimero de versos. Tras el analisis que hasta cste punto se ha elaborado, podemos
ver que la aportacion al texto del poeta vallisoletano, fue mucho mas alla de la simple traduccion o del

aumento de lineas; ¢l se identificaba tanto con la filosofia neoplatonica que interpreta en la historia de

2 Marsilio Ficino Op.cit., pp 147-148
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Narciso al hombre de su momento histérico, por lo que se vio motivado a recrear,. en esas estrofas de su
propia invencion, una situacidn cortesana en la cual él figura como un auténtico demonio:

“Si un bajo estifo y torpe entendimiento
merecieran Mlegar a aquella altura

do, seitora, flegd mi pensamiento,

¥ tuviera en esto fgualventura,

pudiera yo contar o que es sin cuento,” (vv. 1 — 5)

Para el Neoplatonismo, los poetas son seres dotados de una especial naturaleza que los cleva por encima

del hombre comin; su capacidad artistica los lleva a conocer las verdades mas altas de la vida espiritual,

22

porque poseen el furor divino, que “es aquel que nos cleva a las cosas superiores™ “*, por eso 1a égloga

comienza con la declaracion de Acuila sobre como su entendimiento ha podido llegar a lo mas alto. A
pesar de ello, el creador artistico admite que el estilo humano es bajo y torpe para hablar de asuntos
divinos; este pensamiento también es neoplatonico y se explica de la siguiente manera:
Los poetas antiguos enredaron en sus poesias no una sola sino muchas intenciones o sentidos
Ponen el primero de tados por sentide literal, como corteza exterior, 1a_historia de algunas personas
y de sus hechos, después como la corteza intrinseca ponen el sentido moral, til a la vida activa de

los hombres; y ain debajo de las propias palabras se encuentra la verdadera inteligencia de la cosas
. o - P 23
celestiales o astrologales. Estos sentidos se Haman alegoricos

Los poetas neoplatonicos consideraban indecoroso exponer los asuntos celestes a cualquier ser humano,
tnicarente los mas dignos de entendimiento tendrian acceso a tal privilegio, por o que son escondidas
en el interior de sus obras literarias, asi lo manifiesta Hermnando de Acuiia:

“Asi, por ser en esto tan notoria

{a poca fuerza del ingenio fiumano,

en vuestro nombre trataré una historia
cuyo supelo no se finge ent vano. " (vv 2.5 - 28)

Acuila, como neoplatonista, ve la necesidad de dar una importante ensefianza sobre Amor; pero, en su
calidad de poeta, debe hacerlo mediante una fabula para que cada persona descubra la verdad divina de

acucrdo a la sagacidad de su pensamiento; esto es, “las mentes bajas aprecian el omamento del verso y su
; ; . . . 24
melodia, otras mas elevadas entienden el sentido moral, y las mas alias entienden la filosofia natural.”

Con base en lo anterior, percatamos que Hermmando de Acuita esti figurando como un verdadero demonio,

pues ascendiendo a la mas alta esfera toma la verdad divina, luego desciende y la expresa en una égloga

P ihid  p 179
* Leon Hebreo Digloyos de amor., pp 77-78 Et subrayado es mio
Mibid  p 7o
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que cumple con los tres niveles ya dichos: belleza métrica y lenguaje retdrico, ensefianza moral enunciada
al inicio y al final, la filosofia cosmica alrededor del texto poético.

En resumen, la historia de Narciso fue recreada por Hernando de Acuiia a manera de alegoria poética;
pues en ella el poeta expresa, a través de una perfecta métrica y un excelente lenguaje retérico, una
enseiianza moral sobre el castigo que acarrea la ingratitud hacia el Amor, todo esto de acuerdo al orden
neoplatonico del cosmos. De esta forna el escritor espafiol actita como un demonio amoroso, cuyo furor
divino lo impele a crear una obra artistica que “mueva” el espiritu de los receptores hacia el Amor, pues
“el furor poético con los tonos despierta las partes del alma que duermen, y con la suavidad arménica
endulza las que estin turbadas; y desecha la disonante discordia™ **; esto era lo que se proponia con la
bella dama a la que se dirigia (restaurar su alma hacia las cosas espirituales); y también lo que logra con

todo aquel que, cuatro siglos después, lee su poesia en un libro de coleccion y, sorprendentemente, es

“movido” hacia el Amor.

 Marsilio Ficino. Op.cit., p 180.
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4.4.4 LOS PERSONAJES Y:SU ESPACIO.
La percep;:ién del egpacio en el que los personajes se desenvuclven, la realizaremos a partir del
segmento cuatro; por ser donde el autor comienza el relato de Narciso:
“De Cefiso y Leriope engendrado,
Jfue por su mall Narciso tau fiermoso

que, en mostrindose al mundo, fue estimado
por un don celestial maravilloso.”  (vv. 89 —92)

El inicio de la historia no sefiala un sitio geogrificamente localizable. Ni Belén, ni un lugar de la
Mancha, simplemente “el mundo”, estableciendo con ello un espacio universal; por una parte Hemando
de Acufia no pierde de vista que trata un mito grecolatino y, como renacentista, le interesa recrear el relato
clasico sin ubicarlo en alguna zona especifica, porque su finalidad es utilizar la vida de Narciso como
ejemplo de la ingratitud amorosa, es decir, no busca readaptar la anécdota de Narciso a un lugar y
personajes castellanos, sino exponer ¢l ideal que ¢l ve manificsto en aquel mito, por eso lo intitulo
“fabula”, por tratarse de una trama cuya enseilanza concieme a todos los hombres; al mismo tiempo el
término “mundo” contrasta con la palabra “celestial”, aqui Hemando de Acuila establece un limite al
escenario en el que los personajes actuaran;, Narciso es engendrade y nace en un mundo, cuyos seres
tienen la conciencia de otro ambito celestial, no palpable para ellos, pero existente, pues atribuyen a éste
el origen de ellos y de su entorno.  El poeta manifiesta en este fragmento el ordenamiento neoplatonico de
los mundos: ¢l munde al que se muestra Narciso y en el que se desarrollara, es la cuarta esfera; ¢l “don
celestial” proviene de la Natura o tercer circulo del cosmos, el cual otorgo al personaje su extraordinaria
belleza:

“Jamds se vio en umana criatura,

primero ni después, mayor belleza

que la que dio a Narciso la natura.” (vv. 121 - 123)

Al estilo garcilasista, el escritor personifica a la naturaleza y se refiere a ella como un ente con vida

propia;

“Las felices estrellas se juntaron

y en hacerfe hermoso concurrieron, TE SIS C ON'

las gracias de todas juntas le dotaron

de todo lo mejor que en situvieron.” (v, 129 - 132) FAL ?'. A DE ORIGE N
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Como mayordomo de Dios, la Natura mueve los elementos bajo su dominio para dar. origen al cuarto

circulo en el que el hombre habita; por lo cual, el poeta emplea una prosopopeya para dibujgr el cosmos
neoplaténico moviéndose alrededor del escenario y de los personajes, pues *los santos espiritus mueven

fos ciclos y distribuyen sus dones a la creaturas subsecuentes.Por esto las estrellas espacen su luz por los

elementos."*

A diferencia del texto clasico, el escritor italianizante detalla el nacimiento de Narciso explicando

{desde su propia ideologia) el porqué de su extrema belleza y la funcién que ésta tendria dentro de ese

ambiente imaginado:

*Iba creciendo el mozo, y mil querella

con sospiros y kigrimas crecian,

por donde andaba, en dueiias y doncellas,

sin poderse valer cuantas le vian,

prueba [o que es amar fundadamente.” (vv. 137 — 140, 144)
La hermosura del joven, habiasele concedido por las estrellas con la finalidad de provocar amor en los
otros seres y conducirlos por esa luz divina; sin embargo, Narciso se rebela contra aquel ciclo natural y

rechaza cualquier actividad que no se relacione con la caceria:

“Mas en los montes, valles y espesura
de las sefvas ya délacostumbradas,” (vv. 161 — 162 )

El poeta pinta algunos elementos para damos a entender que el escenario alrededor de los personajes es
campestre. De nuevo, mediante una prosopopeya, “montes, valles y espesura” son dotados de caracteres
humanos: ya que de acuerdo a la filosofia neoplaténica, dada elemento tiene vida: “¢Quién ¢s tan simple
como para afinrmar que vive la parte, v que ¢l todo no vive? Vive, pues, todo el cuerpo del mundo,
considerado el hecho de que los cuerpos de los seres animados viven, y que son partes de esc todo. "’
Puesto que cada circulo y cada elemento dentro de ellos tiene vida propia para desarrollar su funcion,
Acuila nos describe elementos naturales como testipos presenciales de tos personajes. En este caso, el
entormo estd “acostumbrado™ a Narciso, es decir, el joven cazador no abandona nunca esos paisajes

porque se entrega completamente a su unico deleite, sin importarle el dafio que causa a duefas, doncellas

y ninfas:

* Marsilio Ficino Op.eit., pp 52-53
T rhid, p 104
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~Y por mostes y scfvas maldiciendo
“van las tristes amantes de una en una

maldicen su deseo y su_fortuna,

yalcielo que junto beldad tamaia

con rigor y aspereza tan expraia.” (vv. 177 — 178; 182 — 184)

En los versos amriba citados, vemos que los elementos del paisaje atestiguan tanto la actividad egoista de
Narciso, como el sufrimiento de las ninfas. Al mismo tiempo, ellas se dirigen al cielo, o tercer circulo,
para reclamatrle 1a creacion de un hombre tan hermoso por fuera, pero duro y soberbio por dentro; asi, con

una serie de apodstrofes, ellas reconocen la existencia de un orden celeste:

“Afamor cada una reprehende T‘E SIS C ON
.r};le su reino y sus leyes no defiende _u i Ax DE ORIG’EN

de un mozo de quien es tan ofendido.” (vv. 185, 189 — 190) B

De manera més clara, se nos revela que amor, cual demonio, viaja de una esfera a otra manteniendo por
sus leyes el equilibrio del cosmos; no obstante, Narciso ofende el dominio del Hado pues permanece
indiferente al amor de sus seguidoras poniendo en riesgo la armonia del universo. Por esta razdn las
ninfas claman:

“Pues mira, de quien tanto se atreve,

st un divino poder vengarse debe.

‘Estas y otras mil cuitas semejantes

dicen [as tnistes sospirando al cielo,” (vv. 223 — 226)
Tencinos entonces que la Natura engendra la belleza en ¢l mundo material por Amor, pues asi como clla
amo la belleza del superno rayo que miré en el segundo circulo, fue atraida a éste y, simultaneamente, fue
movida a engendrar una hermosura semejante; el ciclo deberia repetirse en Narciso, pero su soberbia lo
obstaculiza, asi que sc arriesga a la venganza de “un divino poder”. En conclusion, los elementos de la
cuarta esfera s¢ mueven por la Natura y por el Amor, de ahi que las ninfas eleven sus quejas al cielo y
esperen de éste la revancha.

Vale 1a pena sciialar que los elementos naturales descritos por el autor, e han servido para concretar

un ambiente pastoril inspirado en las dglogas de Garcilaso y Virgilio; un entorno idilico propicio para el

amor:
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- *Narciso fibre y suelto anda cazando
por montes, valles, sefvas y riberas,
fisriendo crudamente, y aun matando
mds ntimero de ninfas que de_fieras, * (vv. 217 - 220)

Pese al sufrimiento que Narciso provoca a las descosas ninfas de los bosques, no abandona esos lugares
porque para €1 es mas valiosa la emocion de la caceria que el dolor manifiesto en sus amantes seguidoras.

Luego, el protagonista se confrontara con el personaje principal, por lo que el escenario nuevamente es

testigo de un enamoramiento mas:

Esta [Eco], pues vio a Narciso que, cazando TESIS CON
::5:0 JIZI:'::, ]pfrﬁ: sefva :rfuﬂzﬁa; 7 . FALLA DE ORIGEM

mirale atenta y, yéndole mirando,” (vv. 329 — 331)

Eco, la mas graciosa y bella de todas las ninfas, queda arrobada por el cazador; abora, los bosques son sus
silenciosos aliados, pues micntras clla persigue a Narciso, se auxilia de éstos para esconderse de €l, en
tanto urde como acercarsele, pero serd la fortuna la que propicie la ocasion:

“Perdivse tras un corzo acaso un dia

Narciso por La sefva donde andaba,

y elverse ljos de su compania,

en tunta soledad, temor fe daba. ™ (vv. 377 — 380)
Hasta este momento, el interés de Narciso por el entorno en el que se habia desenvuelto dependia de los
animales que en éste encontraba para saciar sus ansias de cazador.  Ahora solo y perdido, halla aquel

lugar temeroso para €1, pero oportuno para su amante vigia:

“Aqui la esforzd_4mor a que, safiendo,
al amado Narciso se allegase...”  (vr. 409 5 410)

Sin embargo el obstinado joven reafinma su rebeldia contra el amor, crudamente rechaza a quien estaba
dispuesta a dar su vida por ¢! (vv. 385-392) y se aleja rapidamente, manchando ese bello paisaje con
desdicha y dolor:

“por la espesura se arrofo sin tiento,” (v. 427)
Una vez mas los elementos naturales rodean ta tragedia de una amante despreciada, quien, sin querer ser
ya participe de ese idilico lugar, se refugia:

“Metida al fin en una cueva escura, " (v. 433)
En medio de su agonia, fico también dingird su queja al divino ser que precede ¢l mnundo material:
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“Eterno movedor que de fa aftura: - oo
-miras cuanto se fiace e este suelo;” (vv. 435 — 436)

La ninfa clama al “Etemo movedor”, o sea, a-Amor quien, en'su funcion de demonio, se traslada de un

4,

over” en cada uno los elementos ya sca para procreacion, ya sea para retornarlos a

circulo a otro p: as
su orig?n. Despés _i@éndbntramos una figura de constraste que opone ‘el plano celestial contra el plano
terrenal; Eco"'rrégpnd;;‘gka aquella divinidad en la “altura”, en tanto ella se encuentra en el “suelo®, con sta
antitesis el poeta estd ilustrando la jerarquia entre los mundos (hay diferencia entre el mundo angelical
que es estable, con el mundo material que se mueve por/en otros). Asi misno, la oposicion de las

palabras forma parte de un halago que la ninfa hace al Hado; una especie de humillacién ante ¢l que

domina su mundo: TESIS CON

“ti F) y f s
Jormase por mi dafo desconsucls,” (vo. 437 - 438) FALLA DE ORIGEN

Con estas palabras el poeta reincide en el proceso cosmico que dio ongen a Narciso, su hermosura
deberia utilizarla para conducir a los scres a Dios, pero con su obstinacion crea dafio y desconsuelo. En
cierta forma, Eco esta recriminando su situacion, pues primero halaga al “Eterno movedor” y luego le
sefiala fas consecuencias sufridas, por lo que pide una respuesta:

“no permitas que quede sin castigo
tanta fiereza y desamor conmigo.” (v, 439 — 440)

La “fiereza™ de Narciso va contra los fines cosmicos para los que le otorgaron su belleza, por lo que
amerita un “‘castigo™. Itas csta peticion, Eco muere y su cuerpo sc transforma:

“ya queda en dura piedra convertida,
La voz le queds viva solamente,

vive invisible, y a o que oye y siente
responde sin tristeza ni alegria.” (1v. 464 — 465; 467 — 468)

De esta manera, la fallecida amante queda incorporada en aquel escenario para ser parte de “montes,

valles y llanuras™; shora también testimoniara los sucesos que acontezcan al rebelde de Amor.
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“Los montes y los lanos calentaba

con sus rayos el sol de mediodia,

cuando con su ganado reposaba

a la sombra ef pastor donde sofia;

de su trabajo ef fabrador cesaba,

para vofver de nuevo a su porfia;

daba {a fora reposo a los mortales

y sosiego a las aves y animales.” (vv. 473 - 480)

Después de la tragica muerte de Eco, el poeta parece cambiar el tono de su historia, e inclusive,
cambia la perspectiva del lector mediante una descripcién:  Se nos pinta un dia caluroso y cotidiano,
podemos ver en la lejania montes, llanos, ganado, aves, pastores y labradores; es como si la vida siguiera
igual pese a la triste muerte del personaje principal...o al menos asi lo es para el protagonista:

“Narciso, que con sed y caluroso,

1o menos que cansado, se fallaba,

sombra para tomar algin reposo

y agua o se refresque deseaba;” (vv. 481 — 484)
En primera instancia, la descripcion da a entender la holgura de Narciso, a quien no afectd (o ni siquiera
se enterd) en lo mis minimo la suerte acontecida a Eco; por consiguiente, para él es un dia de tantos
bcupado nada mas en fa caceria.  Sin embargo, detrds de la aparente cotidianidad, observamos la
insistencia del poeta en el calor de ese momento, por lo que identificamos la descripcidon como una
cronografia: Hay un sol que quema con sus rayos en pleno mediodia tanto que, un pastor busca sombra,
¢l labrador cesa su trabajo y los animales entran en sosiego; Narciso no se libra de este ambiente, asi que
hace una pausa a su actividad por el calor v Ia sed que lo agobian. “Casualmente”, el fuerte cazador

B

encuentra un alivio:

*y en_fin legando a un valle deleitoso,

a una fuente su suerte le guiaba

cual nunca fa faflo persona fiumana,
ni cazando jamds ‘Febo o Diana.” (vv. 485 — 488)

Este fragmento deja al descubierto gue Narciso estd siendo “guiado por su suerte™ a una fuente nunca
vista; las alusiones a Febo y Diana, cazadores también como el hijo de Leriope, insindan que aquel lugar
ha sido dispuesto exclusivamente para €l asi el poeta continga:

SEn piedra natural estd cavado

el vaso de la fuente, tan guardada,
que de ninfua o pastor, ni de ganado,
ni de ave, o fiera fue jamds tocada.
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Defiéndela del sol por cada lado

una espesura de drboles cerrada,

y elverde suelo pintan tieras flores

de mil diversidades de colores.” (vv. 489 —496)
Dentro de la topografia encontramos una enumeracién que podria tomarse como hipérbole, no obstante, el
contexto de la historia muestra que si bien nadic sc habia topado con esta fuente... era porque no existia;
dicho de otra manera, si retrocedemos un poco antes de las descripciones veremos que justo después de la
muerte de Eco hay una sentencia:

“Mas cuando tal ofensa Amor consiente,

para vengasse no & fafta via,

que [uego tiempo y ocasion ondena

de dar a tanta culpa mayor pena.” (vv. 469 - 472)
Amor responderd la peticion de Eco no solo por su injusta muerte, sino porque segin sus lcyes la
ingratitud debe ser castigada, para lo cual a este divino ser “no le falta via”; deducimos entonces, que la
situacion descrita ha sido preparada por el Hado, ya que €l ordené el “tiempo™ y la “ocasiéon™. El tiempo
se manifiesta en la cronografia: ¢l entorno del cazador es caluroso, con rayos de sol quemantes cue agotan
sus energias y sccan su boca; ya inmerso en tal clima, se le presenta la ocasion, en la topografia, con un
“vaso de la fuente”, metafora que denota la incitacion de ese lugar para con Narciso. Tenemos asi, que
las dos descripciones se oponen, pucs Amor mueve los elementos primero para agobiar al teimerario joven
con alta temperatura y luego mostrarle un espacio fresco. Al misino tiempo, los dos escemarios descritos
por Acuiia se complementan porque en ellos podemos localizar los sentidos de la vista (flores de colores),
del tacto (sombra fresca), del oido (dulee sonido del riachuclo) y del gusto (vaso de la fuente); los cuales
estan dispuestos para cl estado fisico del protagonista: cansado, caluroso y sediento.

Con base en todo 1o anterior. podemos reafirmar que 1a fuente no existia antes de la muerte de Eco y,
por ende, ningan ser mortal (pastor o ave), ni inmortal (Diana) la habian tocado; esos elementos naturales
que habian permanccido como testigos oculares, ahora son “movidos™ para condicionar las acciones de
Narciso:

“En la fuente y el valle, la natura
no degé ningin obra para el arte,

que son sombra agradable y con frescura
parece que convida a cada parte.
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Y sale fa corriente a la verdura,

do con dulce sonido se reparte

en cliicos arroyuelos, de manera

que facen inmortal fa primavera.” (vv, 497 — 504)
Vemos en esta pare final de la topografia, a la naturaleza personificada actuando como mayordomo de
Dios; ella, con su simiente, ha creado un espacio hermoso “que convida”, o mejor dicho, que sirve de
seituelo para atrapar al sediento mancebo. Bajo este contexto, entendemos que el adjetivo “inmortal” no
se reficre a que la primavera nunca termine (no podria caber tal supuesto en una fuente recién creada) sino
al poder divino que lo origind; es decir, la disposicion de ese espacio hace que adquiera una perfeccion
que sobrepasa lo comin, un lugar tan hermoso que asemeja lo inmortal, idoneo para un hombre con
belleza inmortal:

“No tan presto Narciso ve delante

{a dulee sombre def fugar presente,

que se alegra en el alma y al instante

a refrescarse va junto a la fucnte;” (vv. 505 — 508)
Con el adjetivo “dulce”, el autor enfatiza el encanto alrededor del manantial, contraponiéndolo
implicitamente a la salinidad del sudor; Narciso se halla acalorado, por lo tanto sin titubear sc dirige a la
fuente inconsciente de las fucrzas que se han movido en el cosmos. Asi, la tragedia predicha por Tiresias

se cumple en el hijo de Cefiso:

“bajindose a beber vio su figura,
que vista por éf antes no habia sido;” (vu. 523 - 524)

Narciso queda prendado de su propia belleza reflejada en el agua; irdnicamente, el poeta retoma las
palabras que describian su estado fisico y enriquece su significado:

SEn_fin quicre su suerte, que allf adonde

vino por refrescarse le acaece

que, por quitar (a sed y ardor que tiene,

mds sed y mds ardor le sobreviene.” (vv. 541 — 544)
Con este juego de palabras, Hemando de Acufa resume la trampa (calor, sed) tendida al personaje, con la
imagen neoplatonica del deseo amoroso.  Asi, queda cumplida la sentencia que lineas atras habiamos

revisado: Amor ordend sagazmente “ticmpo y ocasion” para dar al rebelde “mayor pena”; Narciso no
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tmagina que el “Eterno movedor” usd una situacion cotidiana: para: enfrentarlo a su-propia: hermosura y
vengar con esto el suffimiento de todas sus amantes seguidoras.

La interaccidn del protagonista con su espacio ha cambiando: Primero, veia en €ste la mina en la que
saciaba su actividad primordial, es decir, era el escenario que le proporcionaba las fieras para probar su
habilidad de cazador; si se llegaba a encontrar solo, los bosques lo atemorizaban; ahora, sin importar
corzos ni soledad, ha encontrado dentro de ese paisaje un ser divinamente especial:

“Con extraiia atencion al agua mira,
ni descansa en miralla ni en novella,” (vv. 553 — 554)

La pasion del joven por su imagen crece y le provoca una desmedida ansiedad por hacerla suya, por lo
que permance junto a la fuente manifestando el llanto y los suspiros que tanto critic6 de todas sus
enamoradas.

En el segmento dicciséis el amante Narciso toma consciencia y entiende que aquella beldad cn la
fuente no es otro sino ¢l mismo, con lo cual, su frustracion se acrecienta y lanza dolorosos gritos de
indignacioén e impotencia:

“1Oh, ctedl fue su dolor y cudl su flanto,

A fas aves del aire pone espanto T‘ESIS CON

y las fieras del bosique enterncecia,

los drboles que cerca de alli estaban F ALL A DE ORIGEN

los ramos a sus quejas inclinaban.” (vv. 609, 614 - 616)
El entomo de Narciso participa de su dolor, al grado de ilustrar los padecimientos: gritos tan fucrtes que
espantan a las aves, con el oximoron “fieras-entermecian™ transmite un ardor agudo y la imagen de los
arboles dibuja el rostro del mancebo. En tal fenomeno, Hemando de Acuia expone el desequilibrio de la
cuarta esfera, porque “las partes de este mundo. como miembros de un animal, dependiendo todas de un
Amor, se juntan por comunion de naturateza; y por esto, |...} el padecimiento del uno lo padece el otro."*
La afliccion del joven amante se transmute a todo ser vivo, puesto que todos provienen de un mismo
origen y fueron creados de una misma luz. Por esto, aun la voz de Eco, como parte ya de ese entorno, se

conducle también como los demas:

® tpid. p 129
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“Eca, {a triste ninfa, aunque corrida -
y con tan justas causas enofada,

puesto que de su quefa no se ofvida

ni defla ya podri ser ofvidada,

condoliéndose dél en ver su vida

de tanto bien a tante mal mudada,

todas las veces que quefar le oia

a su clamor y quejas respondia.” (vv. 617 - 624)

La relacién del protagonista con ¢l espacio muestra otro matiz: Montes, valles y riberas siguen siendo
testigos presenciales y como a tales, Narciso se dirige a cllos:

“1Ofi valle, ofy sefva, oh montes y lanura!’
dice en voz doloresa el desdicfiado,

‘pues tan durable vida os dio natura,

deci, en il siglos que ya habéis pasado,

sivistes de tan nueca desventura

un corazon fiumano rodeado,” (vv. 625 — 630)

En la exclamacidn de esta apastrofe podemos deducir un aspecto importante en ¢l interior del personaje:
£l siempre estuvo consciente del mundo que fo rodeaba y las leyes que lo regian. Primeramente declara
que cada una de csos clementos a los que se dirige fueron creados por la Natura, en seguida, con la
metonimia “mil siglos”, admite la existencia de ellos desde el origen del universo; con base en esto,
podemos afirmar que Narciso no es una victima de fas circunstancias, sino un rebelde deliberado contra el
orden cosmico, yaque en vez de interesarse por aquella perfeccion divina, solo explotaba de ella los
animales para la caza. Al igual que las mnfas, Narciso habla sus quejas con su entorno pero su actitud
egoista no ha desaparecido, porque pone a los elementos como testigos de que no ha habido un caso igual
al suyo, sin pensar un momento en que elios también m;sliguz\ron el dolor y muerte que €l propicié a
tantas.

Las quercllas del mozo continnan, ya no hacia ¢l ambiente que los rodea sino al Hado, a quien califica
de cruel, fiero e injusto. A pesar de tales aseveraciones, Narciso deja salir de nuevo otra idea
neoplaténica:

“lo que ef cielo en mi itzo me deshace,
pues sola me fa vencido mi belleza.” (vv. 651 — 652)

£l soberbio Narciso reconoce que su belleza le fue otorgada por el ciclo, declaracién que valida las

observaciones precedentes respecto al conocimiento del personaje sobre el universo al que pertenece. Asi
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mismo, la paradoja “hizo-deshace™ cjemplifica el choque del protagonista con ese orden cosmico, esto es;
un don concedido por ¢l cielo para bien, fuc causa de tragedia y dolor para Narciso, ya que él se
empecind en no seguir ¢l proceso amoroso; creyéndose superior a todas sus victimas (iujeres o animales)
es derrotado por su simple reflgjo.

Las posturas del hermoso mancebo ilustran su evoluciéon animica dentro del paisaje: Primero,
escudrifiaba en éste toda clase de bestias para la caza; luego, dentro de él, descubre una henmosisima
imagen a la cual trata de asir, después, ya consciente del engafio de Amor, grita lastimeros quejidos y
pone a su entorno como testigo de que su tragedia es {inica en todos los tiempos, en esta actitud intuimos
que se halla de pie, por ser la cima de sus emociones y porque esta dirigiéndose a su alrededor.
Finalmente, el poeta nos lo describc sobre el pasto y entonces comprendemos porqué sus iltimas
interpelaciones las ha lanzado contra Amor; de manera mas detallada, €l personaje esta en agonia, sin
fuerzas ya no puede hablar en voz alta, ni siquicra mantenerse en pie, por lo que murmura (como Eco lo
hizo en la cueva) una seric de paradojas tratando de entender porque el Hado lo llevé a esa situacion:

“Si no cesa el deseo ni es cumplido,
aunque se goce ef bien que se desea,

no stendo el amante poseido

de suerte que en st mesmo fo posea,
injustisimo Amor, ¢ porqué fias quenido
que 5610 ent i tan al contrario sea,

que en mi tenga mi bien, y con tenelle
muera entre el desealle y poseelle?” (vv. 641 — 648)

Tal parece que Narciso recuerda todas las actitudes de las ninfas que lo amaron y de ellas aprende la
relacion cosmica entre al amor y la belleza Aunque no se {legue a poscer al amado, se goza del “bien” tan
sélo por nirarlo, pues su belleza queda grabada en el interior; pere Narciso si no puede obtener su bien
amado, mucho menos podra disfrutar esta situacion, pues sdlo puede ver su beldad en un reflejo. Con
otros pensamicntos similares, el cansado amante-amado llega a un callejon sin salida y concluye que la
muerte es su castigo y el unico alivio a su insoportable afliccion.  Asi, la paradoja “hizo-deshace™ fue el
antecedente a la real destruccion del hermoso cuerpo del personaje:

SEn este punto el amoroso fuego,
sobre la yerba donde echadv estaba,

de arder > consumir acabi fuego
el poco kumor vital que & quedaba. ™ (vv. 681 — 684)
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Con esta imagen recordamos a lé(;o cuanéo, despﬁés de scr cl’udmneﬁlg: rechazada, también se arroja sobre
¢l pasto, esta semejanza es una prﬁcba més de cémo: Narciso experimenta todos y cada uno de los
padecimientos manifiestos- en sus admiradoras. = En esta tltimas estrofas ya no hay exclamaciones,
solamente declaran cémo se desbarata el cuerpo sobre la hierba; el relato ha ido en descenso para
describir el fin del protagonista.
Poco antes de terminar la historia, el poeta refiere la impresion que mvo la muerte de Nﬂ"ciso en

ninfas y pastores:

“Cruef faman al ciclo en mil clamores,

ya la natura, porque al mundo dieron

tan sobrenaturaf gracia y befleza,

para flevarla dél con talpresteza.”  (vv. 701 — 704)
A manera de resumen, ¢l autor esboza en estos versos fa tragedia de Narciso: Nacido en un mundo regido
por el Cielo y la Natura, s¢ le concede una belleza sobrenatural para cumplir una funcién dentro de ese
espacio, pero al no llevaria a cabo rompe ¢l equilibrio; en consecuencia, sus mismos cngendradores se

encargan de sacarlo de ahi y reinstaurar la anmonia. No obstante, en el paisaje sobrevivird un vestigio del

hermoso cuerpo del joven amado:

“y a do murié una fTor no vista vieron, TR QTS {"DN

que todas por Narciso fa tuvieron. - -

Por Narciso de todus fue tenida, F‘[XLL_A‘ DE ORIGEN

y Narciso de todas fue lamada,

{a cual de 6fancas hojas es ceitida

alderredor y , en medio, colorada.” (vv. 711 &~ 716)
Con el cuerpo deshecho en el pasto, Natura lo transforma y hace brotar una flor nueva que, como la voz
de Eco, queda inmersa en el espacie idilico para ser un clemento mas que presencie las siguientes
historias amorosas de pastores y pastoras, o de ninfas y seres mitologicos. A pesar del orden coésmico
rescatado, ¢l autor termina el relato con un tono triste, reiterando los lamentos y endechas provocadas por
la muerte del bello ¢ infeliz Narciso.

En resurnen, Hemando de Acuiia dibujo a lo largo de toda la égloga, un mundo ideal, creado y regido

por un orden divino tan perfecto, que no se contradice a si mismo; es decir, sus leyes se cumplen con su

miembros... o a pesar de ¢llos.  Ni el mismo escritor osa manipular el fin de los personajes o hacer
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flexibles lns reglas, ya - que- seria-ir- contra ~Amor;- por - €so - su -obra - poética: inicin -y - tenmina- con-la

advertencia a todo aquel que sc atreva a ser soberbio ¢ ingrato al Hado.
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CONCLUSIONES. -

La vida modema de nuestro s. XXI parecicra inhibir o coersionar cualquier noble intento de hablar
sobre el amor. Rodeados de avances como la clonacion, ¢l internet, las experiencias virtuales y la
telefonia, el individuo de hoy no estd motivado para concebir un valor intrinseco como lo es el amor; por
el contrario, 1as guerras titanicas de Estados Unidos contra el resto del mundo, la corrupcion en todos los
ambitos sociales, los secuestros, el narcotrifico y la impunidad a favor de malhechores politicos, entre
otras muchas situaciones mas, nos lleva a pensar que cualquier tratado, poema o cuento amoroso deberia
titularse: Amor en los tiempos del edlera (aunque ya no es posible por respeto a los derechos de autor) y
menos se abre 1a posibilidad si ¢l amor al que evocamos es idealista, pues entre 1al diversidad de avances
tecnoldgicos y cientificos, ¢l “amor” puede conseguirse con una cargada cartera, en una linea telefonica,
en una clinica de inseminacion artificial o de cirugia estética. No obstante, detras de esta fachada
tecnocientifica, el ser humano alin busca llenar ese hueco intemo, emocional o espiritualmente; pues,
prefiere “chatear™ con una persona a larga distancia, para satisfacer su necesidad de misterio, de aventura
o idealizacion de aquel individuo al otro lado de la pantalla; transforma, moldea y, podria decirse,
violenta su cuerpo para asemejarse al estereotipo que retenga o reavive las ilusiones de los primeros afios;
se adentra a peliculas o programas futunistas para, al menos por unos momentos, evadir su cruda realidad.
Bueno o malo, ético o insensato, lo cierto es que ¢l hombre contemporaneo todavia necesita apoyarse en
un seatimiento interno que lo sublime; porque pese a su profesion, nivel econdmico o estado fisico, es
capaz de experimentar la mas dolorosa decepcion o el mds,extrovertido cntusiasmo amorosos.

Por o anterior, entendemos porqué dicho valor se encuentra en los denominados “universales”, ya
que su trascendencia a través del tiempo, de los lugares y de las jerarquias sociales, s¢ hace presente en
cualquier expresion del ser humano, como 1a antistica. Hemando de Acudia logro captar en la esencia de
su lidbula de Narciso, el amor en las facetas mas altas, mas luminosas vy, a 1a vez, mas desgarradoras y
mis oscuras del individuo; éste fue el primer enlace entre el poema y yo. En un inicio, sin ninglin
antecedente biografico o filosofico, el poema por si mismo habin conmovido todos mis sentimientos
internos: la idealizacion y enamoramiento por Narciso, describia el deseo interno que muchas veces

fomenté por una persona vista varias ocasiones a distancia; las alusiones constantes a las miradas se
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" identificaron con la fascinacion por el atractivo de aquel hombre cuyo fisico habia atrapado mi vista; las
figuras de contradicci6n ilustraron perfectamente los cambios de conducta cuando se esta enamorado; la
entrega sin reservas y la pasién fueron encendidas con las metaforas que hablan del calor, del fuego, del
arder y de la “mudanza™ interna. Al mismo tiempo, en la decepcion y angustia de los personajes reconoct
las diversas sensaciones que han llegado a torturar mi interior: una tristeza honda por el desdén del
amado; la ansiedad que surge por no dominar un cuerpo que se aferra a un imposible; un dolor intenso,
agudo, mordaz, por el desprecio de quien habia aflorado; una “cueva oscura™ que simboliza la depresion,
dentro de la cual se alzan los brazos tratando de palpar, de encontrar fallidamente un alivio al abandono;
el odio a un “mdrmol”, a un *hielo™, a un “crudo”™ amado que lanza por los suelos el amor que en a manos
Hlenas le ofrecia; finalmente, la agonia, la desesperanza, 1a imposibilidad de tapar ¢l enorme hueco que ha
quedado dentro por la ausencia de vida, ya que el alma fue robada. Tales circunstancias fueron el punto
de partida de esta investigacion, pues un escritor con la destreza artistica para crear un texto que continua
conmoviendo la esencia humana cuatro siglos después, valia la pena de ser analizado. Vayamos ahora a
la remembranza.

Iniciamos nuestro proyecto con la revision del quehacer literario de Hernando de Acuiia, con lo cual
conocimos la lineas generales de estudio sobre su obra poética. En la mayoria de los casos, el autor
espaflol es abordado de manera general y con el fin de ilustrar el panorama literario del siglo XVI en
Espafia, mas no de ahondar en el escritor por el valor que tuviera en si misino; excepto con José Ma.
Cossio y Luis F. Larios, quienes si seflalan los rasgos italianizantes en sus textos.  El inciso nos ayudé a
definir que la concepcién general de Hemando de Acufia era totalmente opuesta a la que pudimos
habemnos prefijado con las primeras lecturas de la égloga; asimismo, observamos que, pesc a los
comentarios mis actuales sobre el poema de Narciso, adn no se cuenta con un estudio analitico detallado
de dicho texto, por lo que se afirmé el anhelo de abarcar la obra para el trabajo de tesis.

El siguiente paso consistio en la investipacion de los datos biograficos, en cllo encontramos a un
hombre entusiasta por ¢l servicio real, fiel a su vision politica, intelectualmente activo (tanto por estudio,
como por labor traductora) y prolifico en creaciones poéticas durante todas las etapas de su vida. Asi, nos

familiarizamos con un hombre que tenia un celo ailitar tan grande como su sensibilidad artistica; ya que,

140



por un lado, su servicio-a:la-corona lo gjercié tanto en sus aflos mozos, como joven idealista pelcando
hombro a hombro con sus hermanos, como en su madurez en las misiones encomendadas por Felipe 11, a
pesar de Ia decepcion que tenia de este reinado; de igual manera su sensibilidad la expresd tanto en los
sonetos amorosos escritos durante su estadia en Italia, como en la Fdbula de Narciso, realizada en sus
altimos aflos en Granada. E! fruto mas importante de este inciso fue haber obtenido una imagen mas clara
de quién cra Hernando de Acufla en el momento de escribir el texto de nuestro interés: un hombre que a
sus mas de cincuenta aflos, contaba con la experiencia intelectual y emocional para escribir una alegoria
sobre ¢l amor y los amantes.

Continuando con ¢l proyccto de tesis, pasamos a la investigacion y exposicion del contexto historico.
En dicho apartado pudimos conocer el auge imperialista que la figura de Carlos V inspiraba en los
escritores de aquel tiempo, localizamos a Hemando de Acufa dentro del grupo militar allegado al
mounarca y, por consecuencia, identificamos los rasgos comunes con ese grupo. Dentro de estas
condiciones socio-politicas y culturales obtuvimos un dato importante: la Fdbula de Narciso ya habia
sido llevada a la poesia por otros autores contemporancos al escritor, como Gregorio Silvestre. No
obstante Acufia no se limitd a la simple raduccion y copia de “Favola di Narciso™, mas bien hizo una
adaptacion libre, porque aporto mucho de su propia inspiracion; asi, vimos que cl antecedente no
demeritd el trabajo poético del artista, por el contrario, apreciamos mayormente su aportacion estilistica a
la dgloga, pues no se¢ perciben cambios violentos en la calidad y seguimiento de los versos, o sea, al leer
el texto no se ven dos autores sino una sola esencia. A partir de lo anterior, se vislumbran otros caminos
para trabajos tuturos; ya que considerar ¢l mito de Narciso para la realizacion de andlisis de literatura
comparada brinda un campo fértil; sca eatre los poetas espafioles que rescribieron el poema; sea entre
Hemando de Acufia y Luigi Alamanni; o -para los mas ambiciosos, entre Ovidio, Acuila y Sor Juana;
recordemos que la tematologia comparatista ' busca poner en relieve la trascendencia de los temas
literarios en autores de un mismo momento historico o de diversas épocas, pues sus dos objetivos
primordiales son: 1) La uvbicacion de un determinado tema como “memoria de figuraciones anteriores™ y

patrén para ecos futuros; 2) caracterizar lo nacional del tratamiento de un tema ante el “telén de fondo™,

! Cristina Naupert La tematologia comparatista., pp 76, 134 - 135
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es - decir, " de~la Fdbula -de -Narciso al Divino Narciso, -padrian - apreciarse  las caracteristicas - de!
Renacimiento y del Barroco, asi como las posturas vitales de ambos escritores ante el mito clasico, un
trabajo intelectual justo para un nivel de maestria o doctorado. En este aspecto, el presente trabajo espera
ser el punto de arranque o el incentivo para tales estudios.

Dentro del marco histérico también localizamos la principal influencia ideolégica de la literatura de
los italianizantes: ¢l pensamiento neoplaténico, aprendido y adoptado por los poetas espafioles de los
renacentistas italianos como Bembo, Castiglione y Alamanni, entre otros; tal filosofia en la poesia
italianizante no se limitaba a la siinple copia de la retérica, sino que para todos implicaba una auténtica
conviccion sobre el orden y leyes del universo. Por tal suceso, se vio la necesidad de investigar sobre el
Neoplatonismo y esbozar sus caracteristicas principales en un capitulo aparte.

En el capitulo tres selalamos a Marsilio Ficino como ¢l iniciador del pensamiento neoplaténico, el
estudio de su obra fue un paso crucial en la realizacion del proyecto de tesis, ya que hubo una total
revelacion en cuanto al mundo cosmico que rodeaba a la égloga de Narciso. En el primer encuentro con
el poema, el interés por éste habia sido la manifestacion amorosa, por lo que la médula del trabajo de
andlisis seria la descripcion y explicacion de las caracteristicas de los amantes; no obstante, 1a percepcion
cra limitada, pues solo podia sefialar los sintomas evidentes como la pasion, 1a entrega, la frustracién y las
actitudes contradictorias. Después de la lectura, comprension y exposicion de la filosofia neoplatonica,
las siguicutes lecturas de la fabula ya no fueron iguales, como si una nchlina, que antes solo dejaba
entrever formas vagas, se hubiera disipado y una panoramica mas extensa se abriera ante mis ojos. El
pensamiento de Ficino dio razon de ser a todo ¢l texto, en lo general y en lo particular; es decir, viéndolo
a la distancia, ¢l poema s¢ perfilaba a un objetivo neoplatonico y, al acercar la vista y observar los
detalles, cada elemento respondia al orden y naturaleza establecidos por ¢l esquemna neoplatonico.  Este
apartado filosofico no solo brindd los fundamentos principales para la interpretacion del texto poético,
sino que también contribuyd, en lo personal, a un cnonne enriquecimiento intelectual sobre una
perspectiva diferente de conceebir el funcitonamicnto del universo; ya que ¢l Neoplatonismo, al ser una
filosofia que conjunta las leyes astronémicas (hasta ese momento conocidas), el raciocinio humanista y

los valores espirituales en un esquetna anménico y equilibrado. me dio la opoertunidad de mirar el cosmos
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(sin viajes‘a la luna, sin satélites, ni investigaciones interplanetarias mediante sofisticados aparatos) a
través de la mente de Marsilio Ficino. Ser la primera tesista cn abordar al escritor Hernando de Acuila,
me dio el compromiso con el propio autor, de darlo a conocer de una manera mas humana y artistica, que
rebasara la imagen comiin de él; ser la primera en aplicar una perspectiva filoséfica para la interpretacion
de un texto italianizante, me dio el reto de crecer intelectualmente y de madurar en mi capacidad para la
apreciacion de una obra literaria; pero, por arriba de las razones anteriores, ser la primera tesista en
explicar la visién neoplatdnica e interpretar su manifestacién en la Fdbula de Narciso, me dio el
privilegio de poder “imbuir mi cabeza en los cielos”, o mejor dicho, ver el universo con los ojos y el
corazén de Hernando de Acufia.

Tras la investigacion de los fundamentos historicos y tedricos, pasamos al andlisis de los contenidos.
En la redaccion del argumento sefialamos como el autor establece una situacién propia de las cortes: el
poeta-narrador expresa su interés por prevenir a una henmosa dama los riesgos y castigo que acarrea la
ingratitud al amor, para lo cual considera necesario contar la historia de Narciso, por consiguiente,
validamos que Hemando de Acuiia concibe el amor desde el punto de vista neoplatonico; pues de manera
explicita anuncia que ¢l objetivo de su relato serd ilustrar los mecanismos y leyes de un Hado implacable
y real, para él.  Puesto que para el autor ¢l corresponder al amor cs vital para el mantenimiento del
universo, ilustrard con la fabula un ejemplo contrario para mostrar las consecuencias de la ingratitud; con
base en csto, delimitamos como teina o idea central del poema: “¢El desequilibrio cosmico originado por
la negacion del personaje protagonico a amar.” v

El tercer paso del andlisis consistio en [a division del texto en dieciocho segmentos, para conseguir el
ordenamiento de los contenidos, en el cual pudimos localizar dos esquemas.  El primero (del segmento
cuatro al diecisiete) abarca la historia de Narciso en si, mismo que pudimos equiparar al acomodo
estudiado en Rafael Lapesa. El segundo por ser el externo, abarca todo el poetna y toma razén de ser en
los primeros tres segmentos y en el altimo, ya mencionados como parte del aporte que Acuiia dio a la
fabula, éstos junto con la historia de Narciso, muestran un esquema argumentativo, analogo a la propuesta
de Helena Calsamiglia: Se declara la premisa “‘el que se rebela a Amor yerra”, después viene la

srmymentacion con ¢l relato del bello hijo de |eriope, finalmente se concluye que la ingratitud sc paga
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con “uni miserable vida 'y triste muerte™; de hecho, esta dltima- frase se repite-al” inicio’'y al-final del
poema, lo cual da una totalidad o congruencia a ambos esquemas.

La realizacién de los tres pasos metodologicos ya expuestos nos ayudd a delimitar dos cuestiones
importantes. El primero es la postura vital de Hemando de Acuila ante 1a historia que va a poetizar, o sea,
su espiritu renacentista 1o motiva a retomar un mito clasico, pero lo reinterpreta desde el punto de vista
neoplatonico; en consecuencia, él manifiesta abiertamente que el objetivo del texto es dar una ensefianza
sobre las leyes de amor, por lo que ¢l tratamiento y acomodo que da a los contenidos persigue ese fin, El
segundo fue el establecimiento del andamiaje que conduciria al andlisis de la forma; es decir, vimos como
el ordenamiento del contenido anticipé la forma. ya que la caracterizacion de los personajes fue acorde a
la fase del esquermna en que se encontraban, como verernos a continuacion.

Para ¢l peniltimo punto, se siguid ¢l orden que el mismo Hemando de Acufia hizo en la égloga.
Primero aparecen los personajes secundarios en los segmentos cinco, seis y siete, los cuales se desarrollan
alrededor del protagonico, del que se hacen referencias pero con cierta lejania.  Duefias, doncellas y
ninfas son descritas de manera riapida y general, pues Hernando las utiliza para ilustrar un rasgo ampliado
o tipificado: El enamoramiento por la hermosura de Narciso. En estos versos se hallan figuras de
oposicion como el oximoron y la paradoja, pero sin explotarlas demasiado, eso el pocta lo deja para mas
adelante.

En el segmento ocho, el narrador presenta al personaje principal del relato mediante una descripcion y
la refacion de su antecedente; con ello el lector empatiza con Eco, pues con su graciosa belleza y singular
forma de habla se hace querer, de tal suerte que para los siguientes segmentos (nueve, diez y once), el
receptor se identifica con ella y estd a tavor de sus acciones, de su ensofiacion y su desco de conquista.
Aqui, el poeta transmite al lector los sentimientos y la perspectiva amorosa que el personaje vive, con el
objetivo de provocar una catarsis en el segmento doce; ¢l crudo desdén, suplicio y muerte de la bella
ninfa, conmueve los sentimientos del lector al grado de coincidir con ella en ¢l deseo de venganza. El
analisis de Eco nos descubridé Ja carta mas importante en los naipes de Acufia, pues la simpatia e

identificacion que provoca con el lector, hace que éste comprenda y acepte el porqué el rechazo al amor
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es-una ingratitud y aun-un homicidio; en otrus palabras, es uno de los argumentos mas fuertes en la
comprobacidn de la premisa.

Por fin, realizamos ¢l andlisis del protagonista, quien aparece desde el segmento cinco, aunque el
autor tuvo el cuidade de que sus acciones no opacaran el desarrollo de los otros. La evolucién de Narciso
es paulatina, de la apatia al orgullo, de la soberbia al enamoramiento, de la tristcza a la frustracion, del
desengailo a la desesperacion, y finalmente, de la agonia a la destruccion; todo en armonia con las
actitudes, con el orden del esquema, en la interaccion con los otros personajes y hasta con el mismo
lenguaje. Por ¢jemplo, conforme avanzan los versos, el lenguaje retdrico recurre a figuras que distinguen
a Narciso de Eco, mientras que en ¢lla se utilizan en mayor medida el retrato (descripeion fisica e interna
antes y después del amor), el oximoron (la conducta del amante de acuerdo a Poros y a Penia) y la
antitesis; con Narciso se¢ explota 1a derivacion (porque sufre las mismas actitudes de sus victimas), ia
exclamacioén (porque con él se da el tnomento de crisis) y la paradoja (las cavilaciones durante su agonia).

En el enfrentamiento de Narciso y Eco apreciamos las dos posturas hacia ¢l amor: ia rebeldia y la
sumision a éste, Acufla los utilizo para dar dos enfoques sobre un mismo tema; por supuesto, el choque
también funciono para acentuar sus actitudes, o sea, la entrega incondicional de Eco resaltd junto a la
extrema soberbia de Narciso y viceversa.

El ultimo paso del método de analisis fue la revision del espacio para interpretar como éste se movia e
interactuaba con los personajes. Al iniciar la claboracion del proyecto de tesis, este inciso no se
encontraba contemplado. inclusive, se incorpord Jdespués, de haber realizado la caracterizacion de los
personajes; esto se dio gracias al aprovechamiento y madurez que hasta este punto el trabajo habia
favorecido. La investigacion del contexto histérico nos seitald el estilo poético del grupo italianizante,
entre sus caracteristicas encontramos ta descripeion de “la naturaleza como mayordomo de Dios™; luego,
con el estudio de la filosotia neoplaténica, amphiamos y justificamos la visién de los escritores
renacentistas sobre dicho fenomeno.  Ademas, tras el analisis de los personajes, notamos que cierto cabo
quedaba suelto, esto cs, la tigura de Amor, ta cual no podia ser sujeta a un examen semejante al de
Narciso porque en el texto no se presenta de manera corporea, pero tampoco podia omitirsele puesto que

habia sido ¢l pundo de partida para describir la conducta de los personajes. Con la filosofia neoplaténica
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entendimos que si bien Amor esta presente a lo largo de todo el poema, es tratado tal y como lo cdncibc el
autor: una deidad, asi que, al analizar el inedio ambiente describiriamos al “movedor™ de est¢ mismo. Los
resultados de este inciso complementaron en mucho el trabajo realizado sobre los personajes, pues
seilalarnos como éstos manifestaban la conciencia del orden de las esferas y del dominio que Amor, el
Hado, ejercia sobre ellas. Lo mas valioso que rescatamos de este Gltimo paso fue la identificacién de
Amor como un ser divino, la cual pudimos sefialar en el tratamiento que el autor le da a lo largo del
poemna: En la introduccion el poeta anticipa la finalidad amorosa del texto, después durante el relato, se
refiere a Amor en tercera persona, tal y como lo hace un creyente que nunca ha visto a Dios, pero da por
cierta su presencia y su accion en las circunstancias que lo rodean; por altimo, termina la égloga con una
advertencia sobre las leyes invariables del demonio amoroso. Con base en esto, confirmamos que para
Hemando de Acufia la concepcion amorosa de la /dbula de Narciso no ¢s un mero concepto, sino su
propia postura vital, para €I, Amor cs el (nico ¢je que atraviesa las cuatro esferas, moviéndolas para
mantener ¢l equilibrio entre ellas; desde el gran y perfecto Dios hasta el mas pequefio y dependiente ser
vivo, cada mundo es creado y vuelto a su origen por amor. Por esta razén, el escritor vallisoletano se ve
impelido a mostrar su temor y respeto a lo largo de todo el poema, tanto ¢n ¢l contenido (su ordenamiento
obedece a una prioridad para la ensefianza amorosa) como en la forma, ya que ademas de clegir la octava
real, cada frase que alude a Amor la escribe con mayuscula (*Eterno Movedor™) y siempre refiere sus
acciones mediante sentencias. una figura que sirve para enunciar una verdad profunda.

El seguimiento de cada uno de los pasos del analisis nos condujo a una nueva apreciacion del poeta
espafiol, Hemando de Acuita. En él, revelamos a un artista dotado del furor poético (don divino otorgado
a unos cuantos mortales), que retomd una alegoria neoplatonica para transmitir a los hombres de su
momento histérico una verdad alta y superior, Narciso simboliza al adolescente temerario, preso de sus
propios placeres, cuya arrogancia lo lleva a poner su interés en la belleza externa, fragi! y efimera, por lo
que es condenado a nunca cumplic su desco. Hemando de Acuia recrea su historia y la traspone al
ambiente cortesano; ya que toda mujer u hombre, por mucho verse en el espejo, corren ¢l riesgo de
perderse en el fragil reflejo de su apariencia externa y, con ello, portarse ingratos al amor que se les

ofrezca  De esta manera. ¢l propio Acuiia funge como un demonio amoroso, porque ticne la capacidad de
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entender las mas altus verdades divinas y expresarias en una nlegoriu. Leer la Iidbula de Narciso invita
a viajar por los niveles cosmicos que no a todos les es concedido conocer, los ncoplatonicos pensaban que
las mentes bajas atendian ¢l ornamento y la melodia del poema, las mas elevadas comprendian el sentido
moral, pero sélo las méas altas intelegian la filosofia natural, la astrologia y la teologia contenidos en la
médula de la alegoria poética. Amigo lector, a lo largo de todas las paginas precedentes, usted me
acompaiié por los tres niveles, por esa razon, este comentario final titulado “conclusiones™ fue escrito en
orden ascendente: de la reflexién impresionista, a la fundamentada teoricamente; de la conmocion
sentimental, 8 la validacién filosofica; de la comprension del contenido a la interpretacion cosmica de la
forma.

Ante esta panordmica descrita, valoramos la calidad literaria de la Fdbula de Narciso en un rango
mucho mayor al que se tenia al inicio de esta investigacion. Claramente vemos como Hemando de Acuila
supo integrar el contenido y la forma de manera coherente, progresiva y excelsa. Coherente, porque el
tema amoroso, médula del texto poético, influye en el ordenamiento de los contenidos y en el tratamiento
de la forma; ¢s decir, el desequilibrio casmico, los esquemnas interno y externo, la caracterizacién de los
personajes y el lenguaje, cobran razon de ser a partir del amor. Progresiva, porque hay coincidencia del
esquema intemo (inicio, desarrollo, crisis y descenlace) con el esquema externo {introduccion,
planteamiento de premisa, argamentacion y fey de paso); éstos a su vez, anmonizan con la evolucién de
los personajes en cada faceta y con ¢l tono emotivo del lenguaje poédtico.  Excelso, porque en ¢l estilo
artistico del poeta encontramos no solo el excelente dominio de las formas italianizantes, tales como el
endecasilabo, la octava real, la forma estrofica de ¢gloga, el rescate de lo clasico, la recreacion idilica del
ambicnte pastoril y las imagenes petrarquistas; sino que ademds, vemos una total compaginacion de la
filosofia neoplatonica con la perspectiva vital del autor.

Daremos fin a este enriquecedor trabajo, no sin antes decir que aun no todo esta dicho, tan solo el
poema de Narciso brinda todavia muchos elementos de estudio como: el analisis métrico-fonologico que
mostraria el ritmo poético en cada fase de 1a historia. lo politico en el texto por la vision imperialista que
Acufia proyecta, las semejanzas entre dicho poema y las églogas de Garcilaso que también hablan de

determinado persona, - mitico como principal inedio para cortejar a una dama, etc.  Asimismo, el resto de
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los textos poéticos de Hemando conforman una selva virgen' para’ aquellos que” gt}'z’ml “del "estilo
italianizante: el andlisis de los temns o el estilo poético de sus sonetos, la revisién de los poemas
catalogados como “mediocres” (Contienda de Ayax, por cjemplo), el aspecto social en las creaciones
encomendadas a personalidades de la nobleza, la comparacién de 1a métrica tradicional y la italianizante,
uso y estilo de Ia fipuras petrarquistas, etc.

El estudio realizado a lo largo de todas las paginas que conforman este trabajo, engrandece la imagen
del escritor vallisoletano como poeta, quien si bien tomd como punto de partida la figura y ¢l estilo de
Garcilaso, tuvo sobre él, la ventaja de la longevidad; es decir, los affos trajeron a nuestro autor espaiiol las
experiencias, el crecimiento, la madurez y el cjercicio frecuente, suficientes para pulir y perfeccionar una
poesia heroica, humanista, mitica y, sobre todo, pasional. Ademas de soldado, administrador, intelectual,

traductor y poeta, Hernando de Acufia fue un demonio del amor.
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