O | 05_8\\

.42 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
- DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

“POSMODERNIDAD EN AMERICA LATINA:
UNA LECTURA DE LOS SIGNOS DE LA POSMODERNIDAD
EN LA PERIFERIA”

TESIS PROFESIONAL

PARA OBTENER EL GRADO DE:

MAESTRO EN FILOSOFiA

] PRESENTA:
JOSE ANTONIO\MATEOS CASTRO

ASESORA
DRA. MERCEDES GARZON BATES

MEXICO, D.F. JUNIO DE 2003

A



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A mis padres, hermanos y hermana. Por
compartir esta realizacion conmigo:
Torio, Celia, Tuna, Pancho, Barte y la Maestrota.

A mi familia, Monica, Itan y Carlitos,
por su comprension y tolerancia.

A mis profesores y amigos por su formacién y deformacion en mi:
Felipe, Pepé, Olimpia,
Rocio, Carlitos, Ricardo.

A mis entrafiables amigos y compd[igiquide tlusiones y luchas:
Alejandro Corona y René Vizque:z.

A mi asesora de tesis:
Mercedes Garzén Bates.

A mis lectores.
Gerardo de la Fuente, Horacio Cerruti,
Yolanda Angulo y Cesareo Morales.

Y a todos aquellos y aquellas que de una u
otra forma colaboraron para la

Realizacion de este trabajo.

A todos ellos mil gracias.



“El desencanto siempre tiene dos caras:
la pérdida de una ilusion y, por lo mismo,
una resignificacion de la realidad”

Norbert Lechner.

"“La posmodernidad, en la medida en que quiere “pesar

lo impensado ™, nos abre un horizonte de futuro insospechado

de posibilidades, a nosotros hombres mestizos que, como

tales, quiza tenemos una experiencia mas rica del hombre y

del mundo, ya que como hombres nuevos en un nuevo mundo,

no nos sentimos reducidos a pura razon ni experimentamos el mundo
como una simple res extensa. Creemos, por consiguiente, que tenemos
un rico futuro filosofico”.

Daniel Herrera Restrepo
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INTRODUCCION

En este trabajo, pretendemos problematizar la recepcion latinoamericana del debate
posmoderno asumida por varios intelectuales que tratan de mostrar, describir y comprender
los desplazamientos que se articulan en el espacio actual donde emergen, convergen y
divergen las diversas narrativas que en las Ultimas décadas han tratado de dar cuenta de la
realidad social y cultural en nuestro continente.

Desde esta perspectiva, es importante situarnos en el centro de esta polémica, lo
cual presupone analizar la crisis de la modernidad occidental, y de como nuestro continente
se ha apropiado de ella, asi como mostrar de qué forma los procesos de globalizacién se
imponen de manera autoritaria, provocando la aparicion de un imaginario cultural ambiguo
y paraddjico.

Por lo tanto, trataremos de prestar atencidn a aquellas voces minoritarias como los
grupos indigenas, los movimicntos sociales, etc.,que, desde la periferia', responden ante la
problematica de la posmodernidad y consideran que nuestro continente, como la figura del
ciempiés, tiene unas patas bailando atn cn la premodernidad, otras pisan la modernidad vy,
tal vez, periféricamente, hay otras que exploran la lamada posmodernidad.

Considero importante retomar esta problematica tedrica, ya que muchas veces, en
lugar de convertirse en una discusién académica seria, provoca desahucios a priori y
rechazos superficiales. Por eso, es importante expresar la importancia de una investigacion
sobre la posmodernidad en América Latina, aunque pareciera superfluo dada su evidente
necesidad, sin embargo, es parte del estudioso de la filosofia, el mostrar en qué consiste esa
necesidad, sefialando elementos desdc los cuales es posible atar cabos mostrando por qué la
posmodernidad es un objeto del estudioso de la filosofia. Estoy seguro que la
posmodernidad nos permite plantear e interpretar a nuestro continente, aunque las
condiciones socio-econémicas sean adversas y distintas a la cultura occidental europea. En
este sentido, como estudiosos de la filosofia, nos enfrentamos una y otra vez al intento de
resolver interrogaciones que reaparecen en el horizonte del filosofar latinoamericano como

un reto no cumplido, al que es ineludible no responder.

' Bajo la dicotomia centro-periferia, consideramos a la por periferia como aquella conformada por los
continentes subdesarrollados que han sido considerados por Occidente (centro) como tales.



La intencidn es ante todo, contribuir a la investigacion filosofica, mostrando la capacidad
con la que cuenta la filosofia ante estudios actuales, principalmente en el ambito social,
politico, cultural y filoséfico. De antemano, sabemos que no existen estudios puros desde
una perspectiva disciplinaria sino que estos se complementan con otras areas del saber. Por
lo tanto, mi investigacidon pretende abrir lincas a seguir sobre la problematica planteada,
ademas de contribuir en el trabajo filos6fico de nuestro continente. Por lo que reflexionar

desde la periferia es de suma importancia.

La tarea es pues, recuperar algunas herramientas tedricas de las filosofias
posmodernas, que nos permitan comprender las condiciones sociales y culturales de nuestro
continente a principios del siglo XXI. Para ello, tenemos que aclarar nuestra perspectiva
tedrica posmodema, diferenciandola de otras, para después enfocarla a partir de un
analisis cultural que la entienda no como un momento histérico exclusivo de los paises
desarrollados sino como un “estado generalizado de la cultura”, con cl objeto de ofrecer
una interpretacion filoséfica de América Latina en nuestro presente.

Esto nos lleva a asumir la realidad latinoamericana como problema filoséfico (tal
como lo hicieron en su tiempo, la tcoria de la dependencia y la filosofia de la liberacion),
teniendo como preocupacion fundamental, el preguntarnos por el sentido y la necesidad de
un pensamiento que dé cuenta de la posmodernidad como la creacidn de una sensibilidad
especifica al interior de la cultura.

Por lo tanto, es necesario analizar las transformaciones socio-culturales que han
llevado al desgaste de catecgorias filosdficas, socioldgicas y culturales de los discursos
liberacionistas pero, al mismo tiempo, reajustarlas para intentar consolidar una nueva
interpretacion critica en torno a América Latina.

Es a partir de la década de lo 80s, cuando aparecen una serie de trabajos tedricos
que, desde la experiencia dolorosa de los distintos paises dec América Latina, tratan de leer
la realidad latinoamericana desde los aportes del debate posmoderno, que considera que se
rcaliza también un “cambio de sensibilidad” en los patios interiores de la cultura
latinoamericana. La reflexion de autores como Néstor Garcia Canclini, Jestis Martin
Barbero, J. J. Briinner, Roberto Follari, Norbet Lechner, Nelly Richard, Beatriz Sarlo, D.
Garcia Delgado, Martin Hopenhayn, cntre otros, nos obliga a comprender dicho debate en

la periferia, es decir, desde un continente que histéricamente ha sido marginado.



De esta manera, en el primer capitulo de esta tesis, hacemos un analisis histdrico-
conceptual de la modernidad, mostrando la emergencia historica del concepto, ademas de
sus diversos sentidos que histéricamente se han manifestado, ya que si queremos abordar el
problema de la posmodernidad, debemos tener claro qué es la modernidad tanto conceptual
como histéricamente. En otras palabras, el debate posmodemno, en relacién con lo moderno,
obliga a delimitar lo que se entiende o vamos a entender por modernidad. Mas alla de sus
diversos sentidos historicos, nos permitimos afirmar que la modernidad es un fenémeno
que pretendid ser global’ y que lleva una conciencia moral y estética que nace en la cultura
europea a partir de los siglos XVI y XVII, encontrando su naturaleza motriz y polimorfa en
la historicidad de sus manifestaciones.

Resaltamos la definicién ultima de la modernidad enunciada por Charles Baudelaire
en el siglo XIX, al resaltar el efecto de aceleracién como tinico principio dinamico,
sensibilidad al presente y sentido de cambio, definicién que corresponde a la evolucién
socio-econdmica del siglo XIX. Ya que sélo en este siglo puede hablarse, de una conciencia
radicalizada de la modernidad que se liberé de todos los vinculos histéricos especificos,
manteniendo un nicleo semantico de tipo estético. Por ello, la modernidad se consolida en
el campo de la creacion artistica, de las mentalidades y las costumbres, y se caracteriza por
una sensibilidad y una actitud abierta al futuro que expresa la experiencia de la movilidad
de la sociedad, la aceleracion de la historia y la discontinuidad de la vida cotidiana.

Si Charles Baudelaire capta la experiencia estética y la experiencia histdrica de la
modernidad, es importante revisar también las categorias que aparecen debido al impulso
de Ia revolucidn industrial; modernismo y modernizacion, que expresan la experiencia y la
conciencia historica de la modernidad en el siglo XIX como lo afirma Marshall Berman en
su texto, Todo lo sélido se desvanece en el aire. Todo ello con ¢l fin de mostrar sus
caracteristicas y tratar de identificar como se manifiestan en cuanto experiencia histérica
particular, tanto en Europa como en América Latina. Bajo el presupuesto de que — como
sostiene Bolivar Echeverria® - hay diferentes modos de transicién a la modernidad, es decir,

diferentes accesos a ella, que nos permitiran analizar posteriormente de qué manera nuestro

2 . . . ’
° En este sentido, afirmamos, que la modernidad no es un todo homogéneo, es un fendmeno con procesos
historicos diversos inclusive en ¢l mismo continente europeo, con una actitud excluyente a todo aquello que

no sc le parezca.
3 Ctr. ECHEVERRIA, Bolivar. Las ilusiones de la modernidad, México, UNAM-E! Equilibrista, 1995.
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continente se apropia de la modernidad y como resignifica y vive sus crisis, para asi poder
asumir la posmodernidad como epocalidad.

La triada mencionada, expresa el sentir y la conciencia de un época que vive el
mundo material (modernizacion) y cultural (modemismo) de la modernidad (como
experiencia histérica) La modernidad implica las transformaciones ocasionadas por el
mercado mundial, a nivel econémico y social por un lado y, también cultural, de ahi que e/
arte, incida en la creacién de sensibilidad social, en tensién constante con la modernizacion
socioeconodmica, por ello aclaramos, que no haremos una historia del arte o de los
movimientos artisticos sino describiremos una sensibilidad social a partir de él sin caer en
un sociologismo o historicismo, mas bien, afirmamos una filosofia de la cultura. En dicha
tensién histdrica se ven las posibilidades de asumir las condiciones de existencia o las
posibilidades de liberacién del individuo, posibilidad que, en la actualidad, aparece como
ambigua y pasiva.

Analizamos dicha experiencia tanto en Europa como en América Latina, mostrando
sus diferencias y semejanzas. Este andlisis historico nos permitira ver hasta qué punto y en
qué sentido se puede hablar de posmodernidad en nuestro continente. En este sentido, no
sdlo pretendemos mostrar la conciencia social en constante tensién con la modernizacion,
sino también cémo los movimientos culturales y artisticos, crean también una sensibilidad
social que es fundamental tomar en cuenta cuando tratamos de interpretar este fendmeno
cultural concreto.

Consideramos entonces que el modernismo es, a la vez, un producto y una reaccion
critica a la modernizacién socio-econdmica, es decir, una conciencia social que demanda
las contradicciones de un modo de vida que va imponiéndose histéricamente y que trata de
dar cuenta del desgajarse de la existencia, del infinito alejarse de la reconciliacién de lo
humano con la naturaleza, y viceversa.

Es en esta tension histérica (modernismo-modernizacion) en donde —consideramos-
se refleja una modernidad que sustenta el mundo de la fantasia y la ilusién; los hombres del
siglo XIX, dominados por el intercambio, la produccioén y la circulacién de mercancias,
dado que el capitalismo es el modo de produccion que sustenta a la modernidad.

El modernismo del siglo XIX ecn Latinoamérica adquicre un caracter antiautoritario

y anticolonial. No sélo es una revuelta frente a la conviccion en el poder emancipatorio de



la tecnologia y el mito prometeico del progreso, sino también es un proyecto
anticolonialista que tuvo como sujetos a vastos sectores de la intelectualidad
latinoamericana del siglo XIX. Se trata de proyecciones imaginarias, de narrativas
emancipatorias en donde la sociedad aparece como una comunidad desalineada. Sin
embargo, el modernismo de Latinoamérica no fue meramente formal, sino un estimulo para
percibir, formular, dilucidar los problemas y las situaciones que habian planteado una
sensibilidad y conciencia social provocada por la naciente sociedad burguesa. Autores
como Rubén Dario, Leopoldo Lugones, Manuel Ugarte, José Marti, etc., articulan su critica
desde una experiencia periférica de la modernidad que describiremos al término del primer
capitulo.

El segundo capitulo de esta investigacion tiene como fin, analizar los contextos en
los cuales se usa el concepto de posmodernidad en Europa para después ver como se
muestra de manera concreta en el campo social, cultural y filoséfico latinoamericano. El
término surge dentro del campo estético con connotaciones distintas y variadas; expresa
una edad de anarquia, de nacimiento de la socicdad de masas para unos o la crisis del
modernismo para otros. A lo largo del siglo XX aparecen distintas versiones desde posturas
tedricas muchas veces encontradas. No es sino hasta la década de los 80s del siglo pasado
cuando el término es retomado por la teoria social en autores diversos, a través del post-
estructuralismo francés (Lyotard), de la teoria critica alemana (Habermas) y la sociologia
conservadora (Bell) Es en el campo de las ciencias sociales donde la crisis del proyecto de
modernidad se hace mas patente. Un nimero considerable de problemas politicos y sociales
en el mundo, llevan a discusiones acerca de la crisis de la modernidad y el nacimiento de
una cultura llamada posmoderna. ‘Desde posturas y voces diversas, se recuperan las

tcorizaciones de algunos autores: para‘poder -entender los cambios de paradigmas que

anuncia la posmodernidad. Para B_él'l' lsté,urja disolucion de la ética protestante que nos

lleva a un individualismo hedonista.-Se vive aqui y ahora, se busca la calidad de la vida y la

cultura personal'izada. 'Es ¢l paso- del capitalismo autoritario al capitalismo hedonista y

permisivo. Para él, se es ‘en una cultura que expande el consumo, la publicidad, la

moda y una experiencia‘de._valores hedonistas.

* CIv. BELL, Daniel. Las contradicciones culturales del capitalismo. Madrid, Alianza Editorial Mexicana-
CNCA, 1977.



Pero, la primera aparicién filos6fica del término se da con Lyotard®. Aunque su intencién
primordial era mostrar el estado del saber contemporaneo, también muestra la llegada de la
posmodernidad. El rasgo fundamental de la llamada condicién posmoderna, es la pérdida
de credibilidad en los grandes relatos legitimadores de la modernidad. Segin este autor,
“los grandes relatos™ o filosofia de la historia (Kant, Hegel, Marx) han sido destruidos por
las propias ciencias, por la proliferacion de la paradoja y del paralogismo pero, ademas, por
los costosos aparatos dirigidos por el capital o el Estado que reducen la verdad a la
performatividad. Lo posmoderno en lo social, tiende al contrato temporal en todos los
ambitos de la existencia. La sociedad se ha convertido en una sociedad informatizada, en
donde la interaccion social sufre cambios drasticos. Dicho término —posmodernidad-, llama
la atencion sobre el hecho de que algo estaba cambiando o que ya no era lo mismo como
hasta entonces. Frente a ello, de manera indirecta, un afio después de la publicacién del
libro de Lyotard, Habermas en su discurso “La modernidad, un proyecto incompleto" toca
en grado minimo la discusion. Para él, los neoconservadores posmodernos no revelan las
causas economicas y sociales de las actitudes alteradas hacia el trabajo, el consumo, el
éxito, el ocio. Considera que se debe aprender de los errores de los programas que han
tratado de negar a la modernidad, en vez de abandonarla.

En este sentido, afirma que la modernidad puede jugar ain a una busqueda de
reconciliacion consigo misma, encontrando formas de convivencia en las que se dé una
relacion plena entre autonomia y dependencia, sin prescindir de las diferencias que han
hecho posible la modernidad. Por eso, Habermas considera que el proyecto de modernidad
esta alin por realizarse, aunque también reconoce que las condiciones actuales no son muy
favorables. Las intervenciones de Habermas y Lyotard en tal discusion, scllan el cufio
filosofico de la posmodernidad. Y desde vertientes diversas sc¢ plantea el fin de la
modernidad, conistituyéndosc asi en una problematica latente en las nltimas décadas.

La asuncién de tal problematica cn nuestro continente, es asumida con actitudes
distintas por p sadores de diversas nacionalidades; Mario Magallén, Gabriel Vargas
Lozano, - Adolf

“Sénchez Vazquez, Franz Hinkelammert, Gilberto Valdés, Pablo

Guadarrama, ur‘ovandrés Roig, etc. En términos generales, consideramos que todos

estos autorcs_l,n,ufevstfba‘n“una actitud negativa hacia ella, afirmando que no hay tal fin de la

5 Cir. LYOTARD. Jean F. La condicion posmoderna. México, rei, 1990,



modernidad en nuestro continente, ya que no somos paises desarrollados, ademas de que tal
afirmacidn eclipsaria el racionalismo, el estado, los derechos humanos y se justificaria un
regreso al nazismo. Ven en la posmodernidad un pariente demasiado cercano del
capitalismo, que legitima el poder de los mas fuertes y coloca a los paises desarrollados en
posicion de justificar su hegemonia, cerrando la posibilidad de un proyecto politico
alternativo y aniquilando el ideal emancipatorio. Por lo tanto, consideran que es un discurso
alienado de nuestra realidad social, que sacrifica cualquier herramienta de lucha y que
justifica los centros de poder mundial, al mismo tiempo, que deja una especie de orfandad
epistemoldgica. En consecuencia, pretendemos responder a tales argumentos.

La mayoria de estas criticas presuponen la falacia desarrollista, segin la cual se
piensa que el desarrollo que surgié en Europa debera ser seguido unilinealmente por todas
las culturas. En consecuencia, nuestro continente no seria posmoderno hasta cumplir tal
ideal. Por el contrario, criticamos una cierta autoimagen de la modernidad, la que sustenta
una concepcidn unitaria del progreso que ademas funciona como fundamento ideoldgico.
Consideramos tal fin, como un retorno rcflexivo de la modernidad sobre si misma y no un
rebasamiento epocal. No es la cancelacion de la modernidad como época histdrica, mas
bien, es el abandono del lenguaje totalizante y esencialista en los que los ideales de la
modernidad habian sido articulados, por lo que la posmodernidad supone la critica a la
tinica modernidad que ha se ha manifestado cabalmente, la modemidad capitalista.

En relacién a csto, y con ayuda de tedricos latinoamericanos que dialogan con la
posmodernidad, nos proponemos resignificar, mostrar y deslindarnos tanto de la
comprension de la posmodernidad progresista o conservadora, como de algunas posiciones
apocalipticas, nihilistas y pesimistas. Por ¢l contrario, tratamos de recuperar las criticas a la
modemidad plantedndolas en cuanto la posmodernidad implica abandonar concepciones
teleoldgicas y totalizantes que pretendan explicar de manera exhaustiva la realidad. Se trata,
pues, de mostrar que no hay totalidades empiricas y de rescatar ¢l componente
hermenetitico-interpretativo, en este caso, de la cultura contemporanea latinoamericana.

En este sentido, otro de los objetivos es describir y analizar las manifestaciones
culturales y sociales de la posmodernidad en América Latina, que nos develarian ¢l cambio
de sensibilidad al interior de la cultura: los fendmenos de constitucién y modificacion de las

identidades hasta hoy llamadas nacionales, el consumo cultural, la politica, los grupos



emergentes, los medios masivos de comunicacién, etc. También pretendemos demostrar
que en nuestro continente se encuentran los signos de la posmodernidad enmarcados de
manera distinta, elaborando un analisis descriptivo de los mismos, al mismo tiempo
diferenciandola de la posmodemidad occidental. Trataremos de ver qué es lo que nos
muestran las representaciones, las actitudes, los comportamientos y lenguajes de los
simbolos de lo cotidiano que forman la cultura latinoamericana. Esto logrado a través de
una discusién teérica que defienda la existencia de tal situacidn. Bajo el presupuesto
filoséfico, de resignificacion de las estructuras fundamentales y operantes de la vida
cotidiana, gracias a las cuales se construye la ciencia, la politica, la historia, la cultura y las
instituciones.

Ademais nuestra reflexion pretende revelar las condiciones de la realidad cultural y
simbdlica de nuestras sociedades, es decir, se trata de considerar a lo posmoderno como los
fendmenos explicitos que estan en juego. Por lo que lo posmoderno mostraria un cambio de
sensibilidad a nivel det mundo de la vida que se produce tanto en regiones centrales como
periféricas. Por esto, son importantes las reflexiones de la sociologia, de la ciencia politica,
Ia filosofia y la literatura, que es claro en los diversos autores latinoamericanos que hemos
recuperado. En consecuencia, la hipétesis a defender es la siguiente: La posmodernidad no
es una trampa o moda, sino un estado generalizado de la cultura latente en nuestros
entornos culturales y que no dependen —exclusivamente- de la estructura econémica. No
presuponemos el desnivel econdmico-social entre los paises ricos y pobres, sino los
procesos culturales en un anilisis donde los dmbitos dec la cultura y la sociedad se
relacionan asimétricamente, si esto es asi, tendremos entonces que el cumplimiento
estructural de las sociedades desarrolladas, no tendrian quc reproducirse nccesariamente en
América Latina para que en ella aparezcan los signos de la posmodernidad, reflexionando
cémo nuestro continente se ha apropiado dc la modernidad europea y cémo ha vivido su
crisis.

Bajo esta linea, el tercer capitulo trata de mostrar de manera concreta, ésta
experiencia periférica de la posmodernidad con los supuestos tedricos mencionados. Ante
las promesas que chocan con la dura realidad latinoamericana, el abandono y el
escepticismo ante los grandes relatos de modificacidn social, parece dejarse espacio para el

asentamiento de la privatizacion y para pensar y practicar la politica como simple forma de



administracién del capital pero, paraddjicamente, también se abre la posibilidad de pensar
el futuro de manera distinta y tomar una actitud que permita alternativas en nuestro
continente que histéricamente ha sido saqueado y marginado. Su historia llena de
dictaduras (Chile, Haiti, Republica Dominicana, Nicaragua), la falta de alternativas y la
erosion de los discursos liberacionistas y el fracaso de la revolucion cubana, cierran el
horizonte, produciendo una cultura de la inmediatez y del escepticismo. Por el contrario,
aparecen y se reivindican grupos sociales marginados que pretenden mayor participacion
politica, que no muestran un sujeto débil y apatico, politicamente hablando sino que,
representan a un individuo social comprometido con su situacién y con posibilidades de
participacién. El desencanto no es, por lo tanto una moda que se ha copiado, sino algo que
surge dentro de las sociedades latinoamericanas, ya que todo proyecto social y de cambio
ha fracasado. En este sentido, Luis Brito Garcia y Ofelia Shutte, consideran que la
posmodernidad abre espacios geograficos, politicos y culturales alternativos a la
modernidad occidental. Por lo tanto, la posmodernidad, no es la cancelacién de la utopia,
sea ésta capitalista o socialista, sino la comprension de ella como una critica al presente, es
decir, rescatando la funcidn subversiva de ésta, posibilitando a la vez, la apertura a otros
horizontes de sentido.

Conjuntamente a la globalizacion, surgen tendencias nacionalistas vy
fundamentalistas, conflictos étnicos, xenofobia, guerras, etc. Esto nos lleva a problematizar
la llamada identidad nacional que hoy oscila entre lo global y lo local, entre lo nacional y lo
posnacional, en suma, parece que se han desterritorializado y reterritorializado las
identidades hasta hace poco Ilamadas nacionales. Pero también son una forma de
homogeneizar, de construir identidades que engloban una “totalidad aparente”. Parecen
romperse barreras culturales, sociales, politicas e ideoldgicas que conllevan un universo dc
signos y simbolos difundidos planctariamente por los mass-media, que al mismo tiempo,
empiezan a definir la forma de vivir y de pensar de mucha gente. En América Latina en el
siglo pasado, esto fuc posible gracias a la radio y a la television. En la actualidad la
globalizacién econdmica, a través de sus diversos mecanismos como los medios de
comunicacion, conforman identidades, borran fronteras, pero paraddjicamente en muchas

ocasiones: las cierra creando conflictos interculturales de tono fundamentalista como lo
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podemos observar hoy. Segiin Canclini,’, los referentes identitarios se encuentran cada vez
mas en los bienes simbdlicos que llegan a través de los medios de comunicacién que en
lazos geograficos o de sangre.

Martin Barbero, por su parte, considera que existe un predominio de lo verbal en la
T.V. y se supedita la 16gica del contacto a la 1égica de lo visual, produciendo una sensacién
de inmediatez. Con ello, la television se convierte en un factor importante para la formacion
de identidades personales y colectivas en nuestro continente. Es importante decir, que
aunque los medios juegan un papel importante en la construccién de identidades, de ello no
se deduce necesariamente que los reclamos por la identidad personal y colectiva tengan que
ser abandonados, ya que aunque no existiera la llamada identidad, los constructos de
identidad son importantes, es decir, dan sentido a la vida individual y social.

Por otro lado, el hecho de que la politica tienda a perder su concepcién clasica, no
quiere decir que se abandone, mas bien, se resignifica con la participacion de la sociedad.
Ante el desencanto, el escepticismo y los acontecimientos histéricos que marcan o dejan
entrever la no realizacién de proyectos de nacion, consideramos necesario reflexionar sobre
las diversas formas de hacer la politica, que no se identifican con las vias que se recorrieron
en el siglo pasado en nuestro continente ( la revolucién cubana, las transiciones a la
democracia, el papel activo de la izquierda, etc.) Consideramos, al igual que Norbert
Lechner’, que es importante quitarle el caracter redentor y de panacea que tiene la practica
politica y plantearla como arte de lo posible, es decir, apostamos por lo politicamente
posible que al mismo tiempo desplaza el énfasis en lo necesario (necesidad historica), ala
vez que se opone a lo imposible. Esto permite reducir la distancia entre los programas
politicos y las experiencias cotidianas de la gente. También supone redefinir la politica y la
democracia, propiciando una cultura democratica de participacién, pues implica
comprender nuestra situaciéon como la expresion de la disolucion de una identidad “fuerte”
cuya relerritorializacién posibilita afirmar la falta de articulacidon entre los distintos

aspectos de la vnda socxal que permitan afirmar la experiencia de un mundo vital comun.

Junto al descredll e-la practlca politica y al proceso de globalizacién econdémico que

® Cfr. GARCIiA Canclini, Néstor. Consumidores y ciudadanos. Conflictos multiculturales de la globalizacion.

México, Grijalbo, 1995,
7 Ctr. LECHNER, Norbert. Los patios interiores de la democracia. México, FCE, 1995,
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llevan a la incertidumbre respecto de cudl es el escenario y cuales las reglas de lo politico,
es importante crear las condiciones para consolidar una practica distinta de ésta.

Frente al gran éxito de los medios masivos de comunicacién que tocan hasta los
ambitos mads intimos o los olvida, se crea una sociedad mas compleja y cadtica. Se acortan
y agrandan diferencias, se crean simulacros, se venden candidatos y proyectos, se crean
escenarios y realidades construidas con propdsitos muy claros. En América Latina —
consideramos- que la globalizacién pretender fracturar social y lo simbolico. La felicidad se
vende al igual que la realidad, todo es objeto de consumo. El espacio publico y privado
desaparece, a partir de la saturacion de imagenes, informaciones y objetos. Se reconoce la
habilidad ficticia en la politica, se sustituye el discurso politico por la escenografia
construida. Por un lado, los medios masivos llevan al descubrimiento de realidades sociales
pero, por el otro, a ocultarlas y desaparecerlas. Ello implica que todos lo media tienen que
ser motivo de un andlisis que evite una visién unilateral de los mismos.

‘Hoy ha cobrado importancia la aparicién de grupos emergentes como los grupos
indigenas, feministas, grupos estudiantiles, homosexuales, grupos campesinos, ctc. Esto
lleva a promover y cambiar modelos politicos y tedricos. Parece ser la década de grupos
emergentes en todo América Latina, que contienen posibilidades historicas ante la ausencia
de todo proyecto de cambio, y abren la posibilidad de generar una practica y un
pensamiento libre de dogmatismo, otorgando nuevos contenidos al horizonte del futuro. Se
inauguran formas de resistencia —feministas, homosexuales, etc.- que pretenden incidir
politicamente, movimientos que tratan de promover consensos sociales y cambios de
modelos politicos. Parece ser el embridn de la participacion democratica, y del
reconocimiento de la autodeterminacién de los pueblos. La mayoria de los grupos,
comparten ideolégicamente una critica al sistema globalizado prevaleciente y a la cultura
dominante y homogeneizadora, pero también apuestan por un mundo multicultural “‘aqui y
ahora”. Por ello, consideramos, que es importante redefinir la participacion de todos los
sectores en el espaéio'bt’nblico, haciendo énfasis en la creacidn de redes transversales de
resistencia que afirmen valores pluralistas frente a la verticalidad del poder politico,
comprendiendo a la politica como arte de lo posible y como posibilidad de abrir y pensar el

futuro. Por lo tanto, consideramos que lo que se pretende desarrollar, es un didlogo siempre
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abierto, no sélo con otras perspectivas tedricas sino un didlogo nunca acabado con una
realidad que se transforma rapidamente.

En este sentido, consideramos a lo posmoderno como eje central de analisis,
considerandolo un factor cultural decisivo propio de la época actual sin la cual no
podriamos entender el contexto latinoamericano en el presente. Por todo lo dicho, hacemos
un ejercicio saludable para tratar de superar la unilateralidad cognitiva para defender y
sustentar, tanto en lo tedrico como en lo cultural, el valor del pluralismo. Sin que esto
signifique necesariamente una justificaciéon de validez absoluta. Defender y sostener tal
valor, me parece importante, ya que sostener lo contrario, seria seguir remarcando los
costos humanos que se han pagado cuando algo o alguien se autonombra el representante
tinico y legitimo de una causa, movimiento o idea. Nuestra postura intenta defender que
siempre que exista la posibilidad de elegir. Por lo tanto, transitar por caminos diversos,
permitira alcanzar ciertos objetivos minimos en comin, a condicién de aceptar la
pluralidad, pues ha sido la voluntad de absolutizacion lo que ha provocado el incremento y
expansion del nihilismo.

Esta pluralidad tedrica y cultural, no es un mal que hay que combatir, es una
situacién a convivir con verdades histéricamente situadas, si se quiere evitar la violencia
que se ejerce en nombre de una idea univoca de razén, que hoy ha entrado en crisis. En
suma, podremos decir, que se trata de una posmodernidad critica, apelando a cierta
delimitacidn ética, apostando a una posibilidad de construccidn colectiva propulsando una

empatica intelectual desde la cual podamos “sentir juntos” (Rigoberto Lanz)
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CAPITULO 1. MODERNIDAD: UN ACERCAMIENTO HISTORICO -
CONCEPTUAL

1.1. MODERNIDAD: HISTORIA DEL CONCEPTO

El objetivo primordial de este primer apartado es recorrer histéricamente la emergencia y
los sentidos del concepto de modernidad, dejando de lado -en este momento-, €l analisis de
lo que significa como experiencia histérica. Dicho recorrido nos permitirda mostrar que
ésta, entendida conceptualmente, varid dependiendo de las circunstancias histéricas en las
que se situd. En esta medida, podriamos mostrar, como lo hacen Habermas o Alexis Nouss,
que dicho término se consolida en el campo dc la creacién artistica de las mentalidades y
las costumbres.

Acercarnos conceptualmente a la llamada modernidad, definir y entender su esencia
¢ historicidad ¢s apelar al desco de querer comprender lo que es y ha sido. Sin embrago,

Octavio Paz nos ha mostrado la dificultad de acercarnos a ella, no sélo en el aspecto

conceptual sino también en el epocal, cuando afirma en su Discurso de Estocolmo (1990):

“Perseguimos a la modernidad en sus incesantes metamorfosis y nunca logramos asirla (...) Es el

instante ese pajaro que csta en todas partes y en ninguna. Queremos asirlo vivo pero abre las alas y
se desvancce, vuelto un pufiado de silabas™.*

Pareceria que las palabras de Paz tienen un espiritu desalentador para quien intente
una comprensién rigurosa de la modernidad. No obstante, quedarnos con esta afirmacién
no nos conduciria a ningtin lado.

Es asi que la dificultad radicaria, mds bien, en ver desde qué perspectiva analizarla,
y bajo qué rejillas de analisis poder abordarla. Podriamos considerar a la modernidad como
un fendmeno que pretendié ser global y cuyos aspectos pueden delimitarse en los grandes
campos del saber, Es decir, tratar de mostrar que ella es una conciencia (moral y estética)
nacida en la cultura europea, y que posee una tradicion en la historia de Occidente, ademas
de que funciona como un modo critico, construido poco a poco, del que es posible

establecer ciertas constantes.

¥ Citado en NOUSS, Alexis. La modernidud. México, Publicaciones Cruz-CNCA,1997. Col.;Qué sé2. p.S.
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Los acercamientos a la modernidad se han realizado mediante metodologias y disciplinas
diversas. Por ejemplo, Baudelaire enuncia una estética de la modernidad; Marx, Weber o
Simmel proponen una sociologia; Hegel o Nietzsche una filosofia; Freud una antropologia
y Benjamin una (pre) historia. Esta categorizaciéon muestra la gran fragilidad o fuerza del
concepto, ademas de mostrar la necesidad de abordar su analisis interdisciplinariamente.
Ciertamente, el estudio de la modemidad se ha beneficiado del auge de la
posmodernidad, asi como del modo polémico o apologético del debate tedrico surgido entre
ambas. En consecuencia, esto obliga a delimitar lo que se entiende por moderno que, como
afirmamos anteriormente, es un concepto huidizo que responde a determinados momentos

histéricos. Como lo afirma Alexis Nouss:

“La modernidad no aparece como un objeto fijo e invariable sino como un conjunto de paradigmas
cuyo ensamblaje se verd acentuado de acuerdo con el periodo en el que se encarne”.

De esta manera, podemos ver a la modernidad en el curso de la historia como una
sucesion cambiante y dinamica. Es decir, no tiene una esencia atemporal, sino que
encuentra su naturaleza motriz y polimorfa en la historicidad de sus manifestaciones. Sin
embargo, su sustrato permanentes es la actitud de ruptura o continuidad con respecto al
pasado.

Esto nos lleva, en primer lugar, a revisar conceptualmente eso que llamamos
modernidad, para poder delimitar y enmarcar el sentido que dirigira nuestra investigacion, y
asi realizar el andlisis histdrico de la misma en los siguientes apartados.

La dupla antiguo-moderno estd vinculada a la historia de Occidente. Del siglo V al
siglo XIX, marca una oposicién cultural que a fines de la Edad Media y en los tiempos del
iluminismo salta al primer plano de la escena intelectual. A mediados del siglo XIX se
transforma con la aparicién del concepto de modernidad, reaccion ambigua de la cultura

contra la agresién del mundovind"us@rial. Ya en la segunda mitad del siglo XX, dicho

concepto se generaliza en el nundo occidental.
Desde su origen etimoldgico; la nocién de modernidad adopta tres direcciones
semanticas ligadas a una definicién que prevaleccra hasta el siglo XIX: una relacién de

ruptura o de continuidad con un pasado referencial. Como bien lo afirma Habermas:

Y IBID. p.7-8.
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“El término “moderno”, con un contenido diverso, expresa una y otra vez la conciencia de una

época que se relaciona con el pasado, la antigiiedad, a fin de considerarse a si misma como el
resultado de una transicién de lo antiguo a lo nuevo™.'

Es por ello que la gente se consideraba moderna tanto durante el periodo de Carlos
el Grande en el siglo XII, como en Francia a finales del siglo XVII, y en la época de la
Querella de antiguos y modernos.

Por lo tanto, la palabra latina “modernus”, aparecida a finales del siglo Vd. C.,es la
primera acepcién del concepto y deisgna el paso de la antigiiedad romana al mundo
cristiano, es decir, el desmoronamiento del imperio romano. El concepto  “modernus”
deriva de modo, que significa “‘recientemente, justo ahora”, y en su origen exacto, formado
a partir de “modus”, medida. La raiz indoeuropea “med” indica la medida en el sentido de
evaluaciéon (medir) o de medio. En este sentido, la dimensidén axioldgica coexiste con el
enfoque cronolégico, doble aspecto que acompaiiard a la nocidn de modemidad en todos
sus avatares y discusiones. “Modernus” supone una periodicidad y significa “actual” en
oposiciéon a los primeros ticmpos de la iglesia, a la civilizacién romana y al imperio
Carolingio.

La segunda acepcion de concepto, sciiala los primeros conflictos entre antiguos y
modernos surgen en el siglo XII, en el campo de la poesia latina después de 1170. El
Renacimiento del siglo XII, introduce un segundo sentido del concepto, al reagrupar
antigiiedades paganas y cristianas, y al verse como una época de madurez que logré un
progreso cultural en relacién con el pasado. La relacién con la antigitedad resulta de la
superacion y la asimilacidn, desde la manera cristiana de comprender la historia, en la que
lo nuevo es la redencién dc lo antiguo, sobre el cual ésta sc funda. Esto se manifiesta en dos
autores importantes del siglo XII. Ambos insisten cn el modernismo de su tiempo; uno para

deplorarlo y el otro para felicitarse por €l. Juan de Salisbury comenta:

“He aqui que todo se convertia en nuevo, se renovaba la gramatica, se conmocionaba la dialéctica,

se despreciaba la retorica, y se promovian nuevos caminos por todos (...) liberandose dc las normas

de los antiguos™."!

'Y HABERMAS, 1. et. al. La posmodernidad, Barcelona, Kairds, 1988, p. 20.
"' Citado ¢n LE GOFF, J, Pensar la historia. Modernidud, presente y fituro. Barcelona, Piados, 1991. p. 152.
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Por su parte, Gualtario Map insiste en una modernidad que resulta de un proceso

secular:

“Llamo nuestra época a esta modernidad, este lapso de 100 afios cuyo Gltimo tramo existe todavia,
cuya memoria reciente y manifiesta recoge todo cuanto es notable (...) Los 100 afios que pasaron,

eso es nuestra modernidad™.

Es aqui precisamente donde surge el concepto de “Modernitas™. La intencién de los
hombres del siglo XII es desenterrar el pasado Greco-romano, pero su actitud es la de
quien da una mirada hacia los tiempos antiguos, y descubre con Bernardo de Chartres, que
somos enanos sentados en hombros de gigantes.

Ya en los siglos XIV y XV aparecen varios movimientos que se remiten a la
modernidad y a la novedad, y la oponen a las ideas y a las précticas precedentes. En la
musica (Guillermo de Machaut, Felipe de Virty y Marcheto de Padua), en la pintura (Gioto)
y después en el campo de la teologia y la filosofia, donde se afianza la via moderna en
oposicién a la via antigua. La via moderna es seguida por espiritus diversos (Ockam,
Buridano, Gregorio de Rimini.) que se orientan por la direccién inaugurada por Duns
Scoto, rompiendo con la escolastica del siglo XIII y orientandose al nominalismo. En el
siglo XV se afianza en la esfera religiosa la devocion moderna que es una ruptura con la
escolastica y la religion medieval, penetrada de supersticiones: la devocidn moderna vuelve
a los padres al ascetismo mondstico primitivo que purifica las praicticas y los sentimientos
religiosos poniendo en primer plano una religién individual y mistica.

El Renacimiento del siglo XVI, principalmente en Italia, afirma su ruptura con la
tradicion medieval al elaborar nuevas formas de pensamiento que le permitiran salir de la
tutela de la ideologia cristiana, colocandose bajo una autoridad no menos restrictiva, la
antigiiedad, la herencia grecolatina, objelo de veneracion que legitima la modemidad
mediante la reprodubcién de lo antiguo. Es por esto que en el Renacimiento el concepto de

antiguo fue idolo e instrumento del mismo. Como bien lo afirma JacquesLe GofT:

“El Renacimiento convulsiona esta emergencia peridédica de lo moderno opuesto a lo antiguo. Sélo
entonces, en efecto, antigiiedad cobra el sentido de cultura Grecorromana pagana, positivamente
connotada. Lo moderno tiene derecho a la preferencia sélo si imita lo antiguo.”"’

2 1BID. p. 152.
Y IBID. p. 153,
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Esto se ve claramente en las palabras de Rabelais, quien celebra el florecimiento de los
estudios antiguos: “Lo moderno se exalta a través de lo antiguo”. Es por eso, que en el
Renacimiento se establece una periodizacion esencial entre época antigua y época moderna,
Aunque ya Petrarca en el afio 1341 distinguiera una historia antigua y una historia nueva.
Sin embargo, la superioridad atribuida a los antiguos causa descontentos. Se retoma la
imagen de los enanos en hombros de gigantes, para remarcar, como lo hiciera Bernardo de
Chartres en el Siglo XII, que los enanos modernos tienen al menos sobre los antiguos
gigantes la ventaja de poseer una experiencia mas larga. Reaccion contraria a la del
espariol Luis Vives, que afirmaba que los hombres de su tiempo no eran enanos ni los de la
antigiiedad gigantes, y que por lo tanto, gracias a los antiguos, sus contemporaneos eran
mas altos que ellos.

Hasta aqui podriamos considerar lo que menciona Carlo Augusto Viano, y que

viene a confirmar la relacion de la dupla antiguo-moderno hasta ahora revisada.

*“(...) cuando se aplica el concepto de “antiguo” éste resulta una funcién de “moderno™, que lo ha

generado como término propio de referencia, en tanto es dificil comprender el significado de
9 14

“moderno” sin considerarlo a su vez como el producto de la diferenciacion de lo “antiguo”.

Cabe sefialar que el estudio de la dupla antiguo-moderno pasa por el analisis de un
momento histérico que genera la idea de moderidad, y al mismo tiempo crea, para
denigrarla o inciensarla, una antigiiedad.

Por lo que atribuir la nocidn de antiguo y moderno a uno y otro lugar de la historia
expresa aceptacién o rechazo, ademds que implica una autorreferencia, ya que los
modernos se designan como tales, pero en contraposicion a hombres que pertenecen a otras
¢épocas.

La segunda querella mas importante en la historia de occidente en relacién a la
dupla antiguo-moderno, se da a finales del siglo XVII y comienzos del siglo XVIII, y se
exticnde desde la ilustracion hasta el romanticismo. Dicha polémica se vuclve aguda en
Inglaterra y en Francia y muestra como una modernidad puede reemplazar a otra. Esta

querella denuncia la esterilidad de un culto al pasado y, mas alla, cualquier esclavitud

“ VIANO, Carlos Augusto, “Los paradigmas de la modernidad”, En CASULLO, N. (comp.) £/ debate
madernidad-posmodernidad. Bs. As., Ediciones Punto Sur. p. 175,
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intelectual. Se forman los principios de una razén individualista y de un progreso filoséfico
y cientifico del pensamiento humano.

La imagen retérica que permea la confianza en la observacién guiada por la razdn,
conocera una gran fortuna y éxito de Bacon a Fontenelle. Ambos consideraban que la vida
de la humanidad sigue el modelo de un individuo, de la juventud a la vejez,

constituyéndose en la base explicativa de la historia. Perrault se pregunta:

“;No es acaso cierto que la duracién del mundo suele considerarse como la duracién de una vida
humana, que tuvo su infancia, su juventud y su madurez, que ahora estd en la ancianidad?""®

Para dichos pensadores, los *antiguos™ eran la infancia de la cultura y del
pensamiento, y los modernos, a través de la experiencia adquirida y del conocimiento,
podian aspirar a la madurez y a la sabiduria. En consecuencia, la modemidad, para
autodefinirse, adquiere una nueva dimensioén al tomar de la ciencia el concepto de progreso,
fundado sobre el poder de la razdn y aplicado a la literatura y al arte.

La polémica entre antiguos ( Boileau, La Fontaine, La Bruyére) y modernos
(Perrault, Fontenelle) propiamente hablando, se daba porque los primeros argumentaban el
culto del arte antiguo que establecio las reglas de lo natural y la fe en la prueba de los siglos
para cstablecer el valor de las obras. Por el contrario, los moderos respondian con la
superioridad de la inspiracion cristiana sobre la poesia pagana, con la debilidad de los
argumentos de autoridad y de anterioridad, con el avance de las técnicas y de las ciencias y
con el principio de perfeccionamiento cronolégico.

La creencia que esta debajo de esta querella es la dec considerar que los valores son
universales y eternos, y que de ellos irradia un modelo trascendente y unico de belleza
(Calinescu). Los modernos presuponian que el avance de los conocimientos les permitia
acercarse a este ideal.

En este sentido, la modernidad es critica de sus resultados. Por lo que, si los
modermos aceptaban la idea de que el crecimiento de la humanidad es similar al crecimiento
humano, se ilivalidaria el concepto de progreso lineal. Si esta imagen es vilida, la
humanidad hubicra alcanzado la senilidad. Sin embargo, los modernos responderan con

Perrault, afirmando que su humanidad es como un hombre maduro que no envejecera y

'* Citado en Le GofT, Jacques. Op. Cit. p. 155,
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conservara todas sus cualidades, por tanto, la historia se inmoviliza, para ser sustituida
posteriormente en la ilustracién por la idea de progreso.

Podriamos decir que los modermos del siglo XVII, consideraron un
perfeccionamiento estético incorruptible, que una ideologia dominante se encargaria de
dictar los principios del gusto y del arte, actitud que deviene como consecuencia de
considerar un modelo trascendente de belleza, misma que serd desechada por la creencia en

lo actual o lo efimero (Baudelaire) en el siglo XIX.

De todo lo anterior, podriamos considerar lo que menciona Jiirgen Habermas:

“(...) el término “moderno” aparecid y reaparecié en Europa (...) en aquellos periodos en los que se
formé la conciencia de una nueva época a través de una relacién renovada con los antiguos vy,

ademads, siempre quc la antigiiedad se consideraba como un modelo a recuperar a través de alguna

clase de imitacion™.'®

Esta idealizacion de lo antiguo se disolvid con los ideales de la ilustracion francesa,
es decir, que la idea de ser moderno dirigiecndo la mirada hacia los antiguos cambid con la
creencia, inspirada por la ciencia moderna, en el progreso infinito del conocimiento y hacia

la mejoria social y moral. En este sentido cabe resaltar lo que afirma Jacques Le GofT:

*(...)El término “moderno” domina la situacion de la dupla. Lo que se pone en juego en la oposicion
(antiguo-moderno) es la actitud de los individuos, de las sociedades, de las épocas respecto al
pasado, de su pasado (...) Pero es el término moderno el que gencra la dupla y su juego dialéctico:

en efecto: la conciencia de la modernidad nace (...) del sentido de ruptura con el pasado™.!’”

De ahi, que los conceptos de “modernizar” y “modernista”, aparecen bajo la pluma
de Rousseau, en el siglo XVIII. La imagen que muestra es la de un espiral que se abre al
infinito, que supone una determinada concepcidn del tiempo. A partir de estc momento
cada época puede aspirar a la perfeccion.

La modérﬁidad, que nace en el siglo XIX, que es la tercera acepcién del término,
afirma su identidad al bautizarse como romanticismo, no frente a los antiguos sino ante una
antigiiedad que se ha_,yuélto “clasica”, es decir, es el momento que ya no se opone al pasado

sino a su propio presente.

' HABERMAS; Jilrgen et. al. Op. Cit. p. 20
"7 LE GOFF, Jacques'. Op. Cit. p. 147.
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“Esta es la primera manifestacién de la modernidad como ruptura y revuelta en contra de la
contemporaneidad”.'®

Pefo son Stendhal y Baudelaire los que elaboran la definicién tltima de la
modernidad, al predicar el efecto de aceleracién como tnico principio dinamico. En
consecuencia, la temporalidad pensada en su aceleracion se convertia en una sucesion de
modernidades, que lleva a eliminar la separacién de lo antiguo y de lo moderno impulsada
por la Revolucién Industrial, y abre la posibilidad del dialogo entre ellas. Es a partir de
este momento que la modernidad se define en oposicidn a si misma (Jauss). Esto muestra
una actitud: sensibilidad al presente y sentido de cambio. Esta definicion corresponde a la
evolucion socio-econdmica del siglo XIX: sélo este momento estaba preparado para

denominarse como tal. Dicha actitud la describe Habermas de la siguiente manera:

“El hechizo que los clasicos del mundo antiguo proyectaron sobre el espiritu de los tiempos
posteriores se disolvid, primero con los ideales de la llustracidon Francesa (...), la idea de ser
“moderno” dirigiendo la mirada hacia los antiguos cambid con la creencia, inspirada por la ciencia
moderna, en el progreso infinito del conocimiento y el avance infinito hacia la mejoria social”.'®

Esta conciencia. histérica, del llamado modernista romantico (movimientos
literarios, artisticos y religiosos) queria oponerse a los ideales de la antigiiedad clasica,
buscando una nueva era ideal, establecida a principios del siglo XIX. En el curso de este
siglo, emergié de este espiritu la conciencia radicalizada de modemidad que se liberé de
todos los vinculos historicos especificos. Este modernismo establece una oposicidn
abstracta entre la tradicion y el presente, y en cierto sentido, somos contemporaneos de esta
modernidad estética que aparecié a mediados del siglo XIX.

Podemos percatarnos que la expresion modernidad mantiene hasta hoy un niicleo

semantico de tipo estético que viene acuiiado por la autocomprension del arte vanguardista,

“Aunque el sustantivo “mbdemitas" (...) venia utilizandose ya desde la antigiiedad tardia en un
sentido cronoelégico, en'las:lefiguas europeas de la edad moderna el adjetivo “moderno™ solo se
sustantiva bastante tarde, a mediados del siglo XIX, y cllo empieza ocurriendo en el terreno de las

4 2

bellas artes™.

'8 NOUSS, Alexis. Op. Cit. p.14,
' HABERMAS, J. Op. Cit, p.20.
* HABERMAS, J. £l discurso filoséfico de la modernidad. Argentina, Taurus, 1989, p. 19,
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Por lo tanto, se consolida en el campo de la creacidn artistica, de las mentalidades y las
costumbres el concepto de modernidad, modernidad que se caracteriza por estar abierta al
futuro, como la nueva época que se repite y perpetua con cada momento de la actualidad
que produce de si misma algo nuevo. En este sentido, es necesario detenerse a analizar ésta
ultima acepcion del concepto, como una actitud y sensibilidad artistica propuesta por
Charles Baudelaire, “E/ pintor de la vida moderna”, ensayo que muestra la modernidad
acabada y extendida hasta nuestros dias.

Nos propone un tiempo distinto que no sc aguanta en el pasado ni se dirige a ningtin
futuro: el instante efimero. El momento clasico y romantico es la representacion de un
momento de la razén, del concepto, o de la historia. El infinitesimal ‘‘abrir y cerrar de
ojos”, el punto temporal cercenado de su continuo, la instantanea; es lo fugitivo, lo
contingente, lo transitorio, es decir, lo propio del arte es la eternidad.

Es él quien inventa la modernidad. A ¢él debemos la transformacion semantica de la

palabra y su acepcién estética. A mediados del siglo XIX, él llamaba modemidad a un

deseo original:

(...) la aspiracion de una perpetua novedad. La palabra “moderno”, cuyo significado etimoldgico es
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“lo que acaba de suceder”, “lo reciente”, pasaba a significar * lo que todavia no es”, “lo insélito™.

Si Baudelaire sustantiva la palabra modernidad, es porque la sociedad que observa
se piensa como moderna y lo manifiesta. Sin embargo, habria que comentar que el término
modernidad no nace bajo su pluma. El neologismo “modernity” aparcce en el siglo XVII
en Inglaterra y es empléado en el siglo XVIII por Horace Walpole. Modernidad figura en
Balzac en 1823 y Baudelaire lo utiliza en su ensayo sobre Constantin Guys (1859),
publicado en 186G3. .

El sentido es peyorativo en Chateaubriand, a pesar de que Gautier anuncia el
cambio semantico ‘que pemﬁtir{\ a Baudelaire hacer un vector de belleza y definir una

condicién que la palabra: ya no- abandonara: el presente como historicidad en si, que

encuentra el sentido

3 AZUA, Felix de: B(lllllel(llrfe yel artista de la vida moderna, Barcelona, Anagrama, 1999, p. 37.
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centro de atencion fue la experiencia discontinua del espacio, el tiempo y la causalidad,
vistos como transitorios, fugaces y fortuitos para la experiencia humana, una experiencia
que se manifiesta en la inmediatez de las relaciones sociales.

Esta modernidad, se caracteriza por actitudes que encuentran un centro comiin en
una conciencia cambiada del tiempo. Hay una especic de tanteos hacia delante, una
anticipacion de un futuro no definido, un culto de lo nuevo que significa la exaltacion del
presente. La conciencia del tiempo nuevo expresa la experiencia de la movilidad de la
sociedad, la aceleracién en la historia, la discontinuidad de la vida cotidiana. El nuevo valor
aplicado a lo transitorio, lo elusivo y lo efimero, revela el anhelo de un presente impoluto,
inmaculado y estable. La dialéctica de lo transitorio y ecterno presente en la estética de
Baudelaire, fue trasladada por los tedricos sociales de la modernidad a las dimensiones de
la vida social

Es asi, que conceptos como modemidad, vida moderna, artc moderno, son términos
que sc¢ suceden y se muestran cn la obra de Baudelaire. “El pintor de la vida moderna”,
concentra su vision sobre el momento pasajero y fugaz, y sobre la sugestion que contiene la
moda, la moral y las emociones de la vida. La vida se muestra como un fascinante
espectaculo, un sistema de apariencias, el gran escaparate de la moda, el triunfo de la
decoracion y el diseiio, es decir, la vida es moderna, no la pintura ni el arte. Su personaje, el
Flaneur, el paseante ocioso que mira desde dentro de la muchedumbre, fundido en ella, es
el desocupado que se deja llevar por la masa y se embriaga en el anonimato para llegar
hasta el significado del instante fugitivo, £/ Flaneur, pasca por las calles de la metrépoli
urbana y obtiene de esta manera la esencia de la modernidad. El reconocimicnto de lo
fugaz, de lo transitorio, de lo superficial es el precio que hay que pagar para comprender
qué es la modernidad. Por lo tanto, solo el arte puede recuperar los fragmentos de realidad,

solo en ¢l podemos encontrar la capacidad de distanciarnos y maravillarnos.

“La modernidad, a diferencia de todas las definiciones precedentes, ya no se ve como Ia
designacion cuantitativa de un periodo histérico, sino como la proclamaciéon cualitativa de una
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condicion”.

Consideramos que es ¢l quien abre la modemidad mas allid de si misma, rebasa el

presente para insertarse en un proyecto estético a la vez inmanente y trascendente. Esta

2 NOUSS, A. Op. Cit. p.17
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separacion de la modernidad y del presente estrechamente historico, permite al sujeto nacer
y después construirse con todos los demas presentes. Esta modernidad es el rechazo de la
esclavitud de la historia, del sentido de la historia, de la historia como sentido. En
consecuencia, la memoria histérica es sustituida por la afinidad heroica del presente, que

tiene un sentido del tiempo en el que la decadencia se reconoce con lo barbaro, lo salvaje y

lo primitivo.
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1.2 MODERNIDAD, MODERNISMO Y MODERNIZACION.

Si Baudelaire es quien inventa la “modernidad”, es porque la sociedad se pensé yv se
manifiesté como modema. El capté las nuevas formas de percepcién de la sociedad
naciente , ademas de la experiencia de la existencia histérica y social puestas en marcha por
la conmocidn del capitalismo. Es decir, vive la experiencia estética y la experiencia
histérica de la llamada modernidad, o como Berman®’ la define: la tensidén entre
modernismo y modernizacién. Y es precisamente en esta tension donde percibe la esencia
de la modemidad: la vida como un fascinante espectéaculo y un sistema de apariencias.

Asimismo, menciona Jacques Le Goff, que es el poeta francés quien saca a la luz el
término de modernidad en £/ pintor de la vida moderna. Aunque dicho término tuvo un
éxito limitado a los ambitos literarios y artisticos en la segunda mitad del siglo XIX, no fue
sino hasta después de la segunda Guerra Mundial que tuvo amplia difusién en Occidente.

A partir de la herencia histérica de la polémica entre antiguos y modemos, la
revolucidn industrial cambiara radicalmente dichos términos de oposicion en la segunda
mitad del siglo XIX y en el siglo XX, por lo que aparccen tres categorias de conflicto como
experiencia histérica: modernismo, modernizacién y modernidad.

Considero importante sefialar que el objetivo primordial de este apartado es mostrar
en primer lugar; la diferencia conceptual de las tres categorias mencionadas y, en segundo
lugar, describir la experiencia histérica a la que estan haciendo referencia dichos conceptos.
Es por eso, que analizar principalmente el siglo XIX, donde surge esta triada (modernismo,
modernizacién, modernidad) permitirA mostrar sus caracteristicas y {ratar de identificar
cémo se manifiestan estas categorias como cxperiencia histérica particular®. Es decir,
como se dio en Europa y en América Latina la experiencia de la modernidad, para asi poder
afirmar si la modernidad ha concluido en ambos continentes y, en consccuencia, disculir si
en Latinoamérica es posible la llamada condicién posmoderna.

De esta manera, Marshall Berman sostiene:

3 BERMAN, Marshall. Todo lo sélido se desvanece en el aire. México. Siglo XXI, 1999,

* Parto de la idea expresada por Bolivar Echeverria en Las ilusiones de la modernidad. Afirma que hay
diferentes modos de transicion a la modernidad, es decir, no hay un modo tnico de modernidad sino
experiencias historicas concretas de transicion a ecllas. Para Echeverria, la modernidad que ha desplegado
plenamente todas sus potencialidades es la modernidad capitalista, sin embargo existen todavia modernidades
problemiticas en construccion. Por lo tanto, podemos hablar de procesos historicos particulares.
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“Hay una forma de experiencia vital- la experiencia del tiempo y el espacio, de uno mismo y de los
demas, de las posibilidades y de los peligros de la vida- que comparten los hombres y mujeres de
todo el mundo hoy. Llamaré a este conjunto de experiencias la “modernidad”. Ser modernos es
encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras, poder, alegria, crecimiento, transformacién
de nosotros y del mundo y que, al mismo tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo
que sabemos, todo lo que somos. Los entornos y las experiencias modernos atraviesan todas las
fronteras de la geografia y la etnia, de la clase y la nacionalidad, de la religion y la idcologia: se
puede decir que en este sentido la modernidad une a toda la humanidad. (...) Ser modernos es
formar parte de un universo en el que, como dijo Marx, “todo lo sélido se desvanece en el aire”. 2

En este sentido, ser moderno es experimentar la vida personal y social como un
torbellino, es encontrar al mundo en perpetua desintegracién y renovacion, ambigiiedad y
contradiccion. Ser moderno, es poder encontrar un lugar dentro de este torbellino, captar y
confrontar el mundo producido por la modernizacidn, y esforzarse por hacerlo nuestro. Es
en esta atmodsfera de agitacion, vértigo, embriagucz psiquica, de expansion de las
posibilidades experimentales y de destruccién de las fronteras morales, donde nace la
sensibilidad moderna.

Es la sensibilidad del siglo XIX, donde la experiencia de la modernidad se traduce
en las diversas visiones del modernismo y que Berman define por su gran capacidad de
captar las dos caras de las contradicciones: el mundo material y espiritual, sin convertir
estas actitudes en estaticas o inmutables.

Lo que genera este torbellino social, segun este autor, es una multitud de procesos
sociales: los descubrimientos cientificos, los conflictos laborales, las transformaciones
demogrificas, la expansidon urbana, los estados nacionales, los movimientos de masas.
Todos éstos, impulsados por el mercado mundial capitalista. Esto es lo que se denomina:
modernizacion econdmica. De esta experiencia surge, a su vez, la variedad de visiones ¢
ideas que tienen como fin, hacer de los hombres y las mujeres tanto los sujetos como los
objetos de la modernizacidn, de darles la capacidad de cambiar el mundo que los csta
cambiando, salir del torbellino y apropiarse de él. Esto es el modernismo.

Ya en el siglb XIX, el pablico moderno tiene la sensacion de lo que es vivir,
material y espmtualmente en un mundo que no es absolutamente moderno. De esta
sensacion de v1v1r 51multaneamente en dos mundos, emergen y se despliegan las ideas de

modcmlzacnon?y,modemlsmo. Por lo que, entre la modemizacidn, y el modernismo, se

* BERMAN, Marshall. Op. Cit. p. 1.
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encuentra el término medio de la propia modernidad, que no es ni un proceso econdémico ni

una visién cultural, sino la experiencia histérica que media entre una y otra.

“la modernidad (....) se define como la experiencia sufrida dentro de la modernizacion que da lugar
al modernismo”.?

En este sentido, lo que constituye el vinculo entre el moderismo y Ia
modernizacion es, segun Berman, el “‘desarrollo”. Por un lado, éste se refiere a las
transformaciones objetivas de la sociedad, provocadas por el advenimiento del mercado
mundial capitalista, es decir, el desarrollo econdmico. Por el otro, se refiere a las
transformaciones subjetivas de la vida y la personalidad individuales que se producen bajo
el impacto de lo que encierra la nocién de autodesarrollo como reforzamiento de la
capacidad humana y ampliacion de la experiencia humana. La combinacion de ambas
esferas, bajo la presién del mercado mundial, provoca una tensién dramatica en los
individuos que sufren y sienten el desarrollo en ambos sentidos. Es precisamente esta
tension la que captan los hombres y mujeres del siglo XIX.

Asi lo comprende también Samuel Arriardn en su texto La filosofia de la
posmodernidad. Critica a la modernidad desde América Latina®’. La modernidad como
experiencia histérica significa principalmente desarrollo, que a su vez implica las
transformaciones ocasionadas por el mercado mundial, a nivel de lo econémico
(modernizacion), por un lado, y por el otro, las transformaciones a nivel subjetivo, quc es lo
que tiene que ver con el autodesarrollo individual (modernismo).

Pero las transformaciones ocasionadas por el mercado mundial, pueden generar al
mismo tiempo crecimiento y enajenacion, progreso y explotacion. Al igual, las
transformaciones a nivel de lo subjetivo pucden generar emancipacion y posibilidades de
libre desarrollo individual junto a frustracidn, desorientacion o angustia. En estc sentido,
Berman interpreta a la modernidad de dos maneras. La modernidad durante el siglo XIX,
tuvo una conciencia de las dos caras de la contradiccion. Esto, se manifiesta no sdlo en la
obra de Baudelaire, sino también en las obras de Goethe y Marx. Al mismo tiempo que

critican la modernidad, se ven las posibilidades de liberacién del individuo. Aunque ya en

f" ANDERSON, Perry. *Modernidad y revolucién®”. en CASULLO, N. (comp.) Op. Cit. p. 110.
7 ARRIARAN, S. Filosafia de la posmodernidad. México, UNAM, 1997,
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el siglo XX, la modernidad se reduce a la “jaula de hierro” (Weber), es decir, se identifica

con la modernizacién socioecondmica.

“Los pensadores del siglo XIX eran, al mismo tiempo, enemigos y entusiastas de la vida moderna,
en incansable lucha cuerpo a cuerpo con sus ambigiiedades y sus contradicciones; la fuente
primordial de su capacidad creativa radicaba en sus tensiones internas y en su ironia hacia si
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mismos”.

Para los pensadores del siglo XX, la modernidad es aceptada con un entusiasmo
ciego y acritico o condenada con un distanciamiento y un desprecio olimpico. Si Goethe,
Marx o Baudelaire, tenian una actitud rica, era por las enormes posibilidades abiertas por
un contexto de revolucidn social. Al no existir este contexto en el siglo XX, se piensa que
la modernidad se redujo a modemizacion econdmica.

Por todo lo mencionado, podriamos decir que la modernidad es una etapa historica y
la modernizacién, un proceso socioecondmico que trata de ir construyendo a la
modernidad; y en consecuencia, el modemismo seria el proyecto cultural que trata de
seguir a la misma. Puede decirse, que el modemismo ¢s la conciencia que tomaron de si
mismas las épocas, los periodos, las gencraciones. Por el contrario, la modernidad es una
reflexién que comienza mas o menos llena dec critica y de autocritica, una tentativa de
conocimiento. Por tanto, la modernidad difiere del modernismo, como un concepto en vias
de formulacion dentro de una sociedad que difiere de los fenémenos sociales, como una
reflexion difiere de los hechos. En cada coyuntura se confrontan dos corrientes a la vez
opuestas y complementarias, que forman y dan sentido a lo que solemos llamar mundo
moderno (modernismo y modernizacidn), aunque no siempre fue asi, como lo comentara

Perry Anderson mas adelante. De esta manera afirma Alexis Nouss :

“La modernidad sc forma y s¢ dice a partir de lo que efectita en profundidad, en movimiento de
fondo, el trabajo dc una sociedad y de una cultura lo revela (...), se diferencia entonces del
modernismo que se modela sobre los movimientos de la superficie, que se forma segiin su

ce ey 2
sucesion™.*’

Habiendo aclarado el propdsito de este apartado, considero que estamos en

condiciones de poder abordar dicha experiencia-histérica, no sélo en Occidente sino

¥ BERMAN, M. Op. Cit. p, 11,
* NOUSS, A. Op. Cit. p. 56-7.
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también en América Latina. Y ver cdmo se dan las condiciones de la modernidad de

manera particular.
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1.3. MODERNIDAD, MODERNISMO Y MODERNIZACION EN EUROPA

Es importante aclarar y ubicar los procesos histdricos concretos de la modernidad. Esto,
debido a que no es lo mismo la modernidad en los paises capitalistas que en los paises
subdesarrollados. Por eso es importante establecer las diferencias y semejanzas del proceso
historico de la misma, tanto en los paises occidentales como en los latinoamericanos.
Habria que comentar que el concepto de modernidad nunca se refiere a paises
concretos, sino a un proceso abstracto, de tecnificacién y enajenacién universal, por lo
tanto, hay que remarcar que hay diferencias en los procesos de modernidad en los distintos
continentes. Incluso podriamos afirmar que dentro de los mismos paises existen diferencias
o modos de transicidn a ella. Esto se debe no sélo a la diferencia de sistemas sociales en
cuanto a la adopcidn de estructuras capitalistas o socialistas, sino también al hecho del
caracter temprano o tardio que asumid ¢l desarrollo industrial en cada pais. Por ejemplo, en
Alemania y en Espafia, la transicion muestra un caricter tardio en el desarrollo industrial.
No es asi en Francia o Inglaterra. Tampoco es exacta la idea de que en todos los paises la
modernizacion estuvo acompaiiada de cambios culturales (modernismo) En Inglaterra, la
modernidad se identificé histéricamente con la modernizaciéon, y nunca con

transformaciones culturales, comenta Perry Anderson:

* Aun dentro del mundo europeo o del mundo occidental en general hay importantes regiones que
apenas han generado impulsos modernistas. Mi propio pais, Inglaterra, pionera de Ia
industrializacidn capitalista y duefia del mercado mundial durante un siglo, es un caso significativo:
(...)no produjo praicticamente ninglin movimiento nativo de tipo modernista en las primeras décadas
de este siglo, a diferencia de Alemania, Italia, Francia o Rusia, Holanda o Norteamérica™.*°

Esto muestra los modos de transicién a la modernidad segin la diversidad de
cxperiencias de cada pais o continente. En el caso de Latinoamérica, cxisten tradiciones
totalmente diferentes, ya sea por su pasado colonial o por su diferente composicién

poblacional.

que la modernidad capitalista, no es la unica ni todas las sociedades se
reducen a- ella Bollvar Echeverria hace una diferencia entre modernidad como *‘forma

ideal™, y~modem|dades como diversas configuraciones histdricas que intentan realizar esa

¥ ANDERSON, Perry. “Modernidad y Revolucién”, En CASULLO, N. (comp.) Op. Cit. p.100.
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idea. L.a modernidad es un proceso general y la modernidad capitalista una de las variantes,
la mas funcional, la que ha desplegado mas ampliamente todas sus potencialidades, es la
modernidad realmente existente, pero no es la tunica, ya que es una de las distintas

modernidades que ha conocido la época modemna.

* En el primer nivel, la modernidad puede ser vista como forma ideal de totalizacion de la vida
humana (...) la modernidad se presenta como una realidad en concrecion en suspenso, todavia
indefinida (...); como una exigencia “indecisa”, ain polimorfa, una pura potencia. (...) En el
segundo nivel (...) la modernidad puede ser vista como una configuracion histérica efectiva; como
tal, la modernidad (...) se presenta de manera plural en una serie de proyectos, e intentos historicos

de actualizacion (...)""

Dicho lo anterior, considero pertinente revisar la transicién a la modernidad de
manera particular, es decir, analizar ¢l proceso occidental como el latinoamericano en la
tensién, modernismo y modernizacidén, donde aparece, la tensién histérica que conforma a
la modernidad.

A principios del siglo XVI, y a fines del siglo XVII aproximadamente, la mayor
parte de la gente apenas empezaba a experimentar la vida moderna; no cntendia qué era lo
que les afectaba; tenian poca o nula idea de un piblico o una comunidad modernos con el
que podian compartir sus desgracias y sus espcranzas. La Revolucion Francesa, trajo
consigo un gran publico moderno, y paraddjicamente, recuerda cdmo era la vida espiritual
y material en un mundo que atin no era moderno. Por lo que el siglo XIX, experimenta la
expansion de la modernizacién socioeconémica.

En el pensamiento de Rousscau ya sec vislumbra una aguda respuesta a las
condiciones sociales que habrian de conformar millones de vidas. Proclama que la sociedad
europea en su mayor parte estaba al borde del abismo. Nos muestra una atmésfera de
agitacién y turbulencia, mareo y ebriedad, destruccion de los limites morales y ataduras
personales, fantasmas en la calle y en el alma; ésta es precisamente la atmdsfera en la que
nace la “sensibilidad modema”. Marx, por su parte , ve en el siglo XIX; una vida moderna
radicalmente contradictoria. La vida industrial y cientifica da lugar a una variedad de
fuerzas que nihg‘uﬁé‘é‘poéa de la historia sospeché; se ven sintomas dc decadencia y

turbulencia. En- consecuencia, cspiritus diversos del siglo XIX, reaccionan contra esta

3 ECHEVERRIA, Bolivar, Op. Cit, p.140-1.
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nueva condicién social y espiritual ( Marx, Kierkegaard, Whitman, Baudelaire, Melville,
Carlyle, Stirner, Rimbaud, Dovstoievsky)

En otras palabras, se percibe y se vive la experiencia historica social puesta en
marcha por el capitalismo. Una experiencia discontinua del espacio, del tiempo y la
causalidad; que se manifiesta en la inmediatez de las relaciones sociales con la metrépoli.
La nueva realidad social que se percibe es la que Baudelaire ya habia denunciado: lo fugaz,
lo transitorio, lo efimero.

Por eso se da un cambio de sensibilidad al interior de las elites intelectuales hacia
finales del siglo XIX, que ademas afectd el quehacer artistico, ideoldgico y social. Este
“cambio de sensibilidad” - entre 1850 y 1914 en Europa, y entre 1885 y 1930 en
Latinoamérica — fue motivado por las profundas transformaciones estructurales que se
venian operando en las sociedades occidentales desde finales del siglo X1V, manifestandose
en tres ambitos relacionados entre si: el econdémico, el politico y el cultural.

En el ambito econdmico, se generd un sistema productivo basado en ¢l mercado de
trabajo asalariado, en la propiedad privada de los medios de produccién y en la utilizacion
tecnoldgica de los nuevos conocimientos cientificos, que rompié con la antigua economia
de caracter feudal. En el ambito politico se acabd con el absolutismo mondarquico y busco
instaurar sociedades capaces de autogobernarse racionalmente. La cuestién cultural,
reaccioné frente al sobrenaturalismo cristiano-medieval mediante la exaltacién de la
naturaleza, la historia y el mundo de lo humano general, la interaccion de estos factores
conformaron una dindmica social que se conoce con el nombre de modernismo.

El modernismo como tal, es un producto y, al mismo tiempo, una reaccidén critica
frente a la modernizacion o a lo que Weber llamd la “racionalidad instrumental” que,
encarnada en las ciencias empiricas y en los procesos de industrializacidn, pretendia
identificar la felicidad y la verdad con la manipulacién cficaz de la naturaleza y la sociedad.
En este sentida; cabe aclarar que dicho modernismo serd tratado no como movimiento
artistico sino como un cambio de sensibilidad en la sociedad, que surge de la tensién
histérica entre modernismo cultural y modernizacion socioeconomica cn el siglo XIX.

Esto, supone denunciar como males el industrialismo, la gran ciudad, el sentido
ccondémico y burgués de la vida, la uniformidad de los paisajes humanos, la produccién en

serie, el triunfo de lo util, etc.,, mostrandose una rebeldia contra el sistema de valores
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predominantes en la sociedad burguesa, en donde reinaba la disciplina del trabajo, el ansia

de lucro y el egoismo a ultranza. Sostiene Santiago Castro Gémez:

“El mundo de la maquina y de la produccion racionalizada (...) fue visto por los modernistas como
una amenaza a la renovacion espiritual en todos los planos de la vida individual y social. El artista
encontrd la afirmacidén de su ser mediante una negacion de la sociedad y del tiempo que le tocd
vivir, bien sea refugiandose en un mundo artificial, en el individualismo feroz, o buscando la
felicidad en mundos pasados y lejanos. Este ambiente de pesimismo e inadaptacidn frente a las

formas de vida burguesa estimulaba la evasion y la critica por medio del arte y la literatura™.>

La hegemdnica ambicién de la modemnidad burguesa, quiso garantizar la unidad de
la palabra, la solidez del discurso, la irrefutabilidad del conocimiento desde la fisica-
matematica como arquetipo de la ciencia y, por tanto, como lugar de la verdad. Verdad,
legitimacidn, autoridad politico-cientifica, conquista de las realidades del mundo serian los
ideales que constituirian a la nueva sociedad.

Paraddjicamente, existe la hipocresia de las palabras frente a los hechos y ansias por
huir de un mundo que lo prometia todo. Por eso, la experiencia artistica intentd dar cuenta
de ese desgajarse de la existencia, de este descomponerse del sujeto, del infinito alejarse de
la reconciliacién de lo humano con la naturaleza, y viceversa. El modernismo busca la
verdad y la conciencia extraviada en una sociedad ya capitalista.

Los deseos, esperanzas ¢ ilusiones reprimidas por una sociedad administrada y

undimensionalizada ser4 analizada por Herbert Marcuse, describiéndola de esta manera:

“Vivimos y morimos racional y productivamente. Sabemos que la destruccion es el precio del
progreso, como la muerte es el precio de la vida, que la renuncia y el esfuerzo son los prerrequisitos
para la gratificacion y el placer, que los negocios deben ir adelante y que las alternativas son
utopicas. Esta ideologia pertencce al aparato social establecido; es un requisito para su continuo
funcionamiento y es parte de su mcionalidad"."

De esta manera, los sujetos encontraron en el arte un vehiculo adecuado de
expresion y critica. El modernismo reacciond criticamente frente al sistema de valores
burgueses imperante en la sociedad del siglo XIX, pero lo hizo también desde este mismo
horizonte, presuponiendo una “armonia preestablecida”,un mundo estructurade arménica y

jerdarquicamente, en el que cada parte cumplia un papcl fijado de antemano al interior del

3 CASTRO Gémez, Santiago, Critica de la razén latinoamericana. Barcelona, Puvill-Libros. p.126.
" MARCUSE, Il. £1 hombre unidimensional. México, Planeta De Agostini, 1993, p.172.
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todo: fundamento teoldgico, que después fue cambiado por la idea de que a la naturaleza le
es inherente dicha armonia (la matematica).

Es precisamente por esto, por lo que la modernidad se caracteriza por una
fragmentacion de la razén, es decir, una ruptura de la unidad sustancial de la modernidad
entre arte, ciencia y moral, que constituian una “armonia preestablecida”. Esto, al mismo
tiempo, priva de expresar al mundo como totalidad, mostrando una nostalgia por la unidad
perdida, que Habermas — en nuestros dias -tratara de recuperar.

De ahi que el siglo XIX, sea visto por los modernistas como una amenaza a la
renovacion espiritual en todos los planos de la vida individual y social. Los artistas
encontraron la afirmacidén de su ser mediante una negacion de la sociedad y del tiempo en
la cual estaban inmersos, ya que la época misma estimuld a la evasién y a la critica por

medio del arte y la literatura como conciencia y sensibilidad social, lo cual le permite a

Nicolas Casullo comentar:

“Intensidad de las ideologias, sonoridad de las fibricas y de las muchedumbres sistematizadas para

todos los cdlculos politicos, también para el arte, que aspira a un desemboque liberador de la
existencia, (...) por la inmundicia insoportable que arrastra la vida™, **

El Sig16 XIX, aparece como un mundo cosificado, como una mitologia construida,
que a la vez ccjnstiﬁuye mitos y suefios modernos de la ciudad urbana. Es en este sentido
que Walter Béhjamin35 concibe el mundo moderno como aquel que ha perdido su totalidad.
Sus objetos, sd tecnologia y sus relaciones fueron envueltas en ilusiones, y por eso ve en
esta tension histdrica, entre modernismo y modernizacidn, una modernidad que sustenta el
mundo de la fantasia y la ilusion, dominados por el intercambio, la produccién y la
circulacion de mercancias.

Es el siglo de las metrépolis modernas, las ciudades sin murallas pero, como la
antigua helénica, junto a la mc’)n’t‘aﬁ:ay santa con sus cavernas, tumbas, grutas, manantiales y
recintos sagrados. El siglo del"'maqu‘inismo, de lo fabril, de una materialidad tecnoindustrial
financiera brotando coxino,__vt‘i‘eij’ipo que fluye para alimento de todas las ideologias, para el

despliegue y conquista del mundo. Los signos pueblan lo real, s ésta la nueva dimensién

que permite vivir las nuevas- configuraciones: la ciudad infinita, el mercado capitalista

¥ CASULLO, Nicolds. (comp.). Op. Cit. p. 47.
** BENJAMIN, Walter. Paris capital del siglo X1X. 1986,
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centrifugador, la cultura masificada, el milagro de la administracién de lo social, la
fetichizada relacion humana a través del dinero, la mercancia y una abarcante industria
consumista.

Segln Rafael Gutiérrez Girardot”, es una sociedad de ciudadanos, de personas
privadas, en la que dominan el egoismo como principio general, el interés propio y el
principio de utilidad (nacida después de la revolucion francesa), esto es, el hombre con su
mundo social, politico y religioso concebido como una totalidad sustancial.

También el romanticismo aleman revela las multiples mascaras que acompafian a la
modernidad. La razén es un itinerario que hiere. La nueva geografia cultural del mercado
capitalista corroe, fragmenta y desnuda a la vida, produce vértigo y rechazo a la
modernidad. El romanticismo nace percibiendo también, la modernizacién del mundo como

escision ontoldgica entre naturaleza y hombre. Naturaleza mecanizada, desacralizada,

perdida y melancolizable.

“El tiempo del progreso, de las ciencias, de las maquinas y las metrdpolis puebla el mundo de

signos y novedades, pero lo transforma en paramo del espiritu. Es luz y nocturnidad, saturacién y

carencia de lo real, utopia y muerte”.”’

La actitud modernista es entonces una desgarradora desesperacion del presente, pero
no sélo es una simple reaccion ideoldgica, sino que también asume la critica a la
modernidad conformada por este movimiento entre modernismo y modernizacién, que a la
vez provoca la conciencia y sensibilidad social de acomodamiento o resistencia a la
sociedad del siglo XIX.

Segiin Marshall Berman -en el libro ya citado-, el modemismo del siglo XIX,
prosperd y crecié en el siglo XX. Sin embargo, considera que no sabemos usar nuestro
modernismo, que se ha perdido la relacidn entre nuestra cultura y nuestras vidas. Es decir,
parece que nuestra cohbépcién de la modernidad ha retrocedido y se ha estancado. Hay una
simplificacién radical. ;de_‘_la"" erspectiva y una reduccién de la variedad imaginativa y
critica. 7 v S

Por ejemplb, A‘a ih/ic'ids del siglo XX, los futuristas italianos son partidarios

apasionados de 'la modernidad, teniendo por consecuencia una actitud acritica. Hay un

* GUTIERREZ Girardot, Rafael, Modernismo. Supuestos historicos y culturales. México, FCE, 1987,
3CASULLO, Nicolds. (comp.) Op. Cit. p.34.
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deseo por mezclar sus energias con la tecnologia moderna y de crear un mundo nuevo,
celebrando la tecnologia moderna a un extremo grotesco. Ya después de la Segunda Guerra
Mundial, encontramos diversos movimientos artisticos que perdieron su caracter critico.(El
Bauhaus, las rapsodias de alta tecnologia de Buckminster Fuller y Marshall McLuhan.)

El siglo XX muestra un nivel de desarrollo nunca antes obtenido por la humanidad y
paraddjicamente un nivel inhumano y destructor en todos los niveles. La Primera Guerra
Mundial (1914-1918), La Revolucion Rusa de 1917, constituyen un punto decisivo en la
historia del hombre del siglo XX. Esta ultima, exaltada por algunos como un hito en la
liberacién de la humanidad de la opresidn pasada, y denunciada por otros, como un crimen
y un desastre, sin embargo, es importante sefialar, que representé el primer desafio abierto
al sistema capitalista. La Segunda Guerra Mundial (1941-45) y los horrores de Auschwitz,
Hiroshima y el GULAG, son el preambulo para el nacimiento de la sociedad de consumo y
la lucha por la hegemonia del mundo, tanto politica, econdmica y militarmente entre
capitalismo y comunismo, conocida como la época de la Guerra Fria y que culminaré con la
caida del muro de Berlin (1989).

Segiin Marshall Berman, el siglo XX, el hombre moderno adopta la perspectiva del
guardian de la jaula de hicrro. La vida de los hombres estd totalmente administrada y
programada para producir los deseos que pucdan satisfacer al sistema social.

Mientras los jévenes radicales de lo 60's (movimicntos contraculturales) luchaban
por cambios que permitieran a la gente controlar sus vidas, el paradigma unidimensional
(Herbert Marcuse) proclamaba que ninglin cambio cra posible. Por lo tanto, lo tinico que
quedaba era la esterilidad y la desesperacion, ya que ni la vanguardia revolucionaria
(naufragos, extranjeros, explotados, perseguidos, desempleados, indtiles) estaba intacta al
beso de la muerte de la modernidad. En 1968, la crisis en Europa, politica y culturalmente,
mostraba las promesas y primaveras rotas, se tomaba conciencia de que el paradigma
europeo occidental que orientaba el desarrollo del mundo, habia terminado. Mientras que
América Latina, esperaba que las mismas alquimias modernas llegaran a producir los frutos
largamente prometidos. La Revolucion Cubana de 1959, fue un momento de esperanza que
tuvo una significaciéon importante para la mayoria de los pueblos latinoamericanos en la
bisqueda de un proyecto de nacién que lograra cumplir las promesas que atin no habian

llegado a un continente marginado y atrasado histéricamente.
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El modemismo de los 70, tiene tendencias diversas, basadas en sus actitudes hacia la vida
moderna como un todo: afirmativa, negativa y apartada. Algunos luchan por alejarse de la
vida moderna ( Bartres y Clement ) y otros buscan el arte por el arte mismo, arte que al
mismo tiempo, pierde relacion con la vida social.

La visién afirmativa del modernismo (John Cage, Laurence, Alloway, Marshall
McLuman, Leslie, Fredler...) coincide con el surgimiento del arte pop, su tema: debemos
romper con las barreras existentes entre el arte y otras actividades humanas como el
entretenimiento y la técnica industrial, la moda, el diseifio, la politica. El modernismo pop,
nunca desarrollé una perspectiva critica que esclareciera el punto en que debia detenerse la
apertura hacia el mundo moderno, y el punto en que el artista moderno tiene que ver y decir
que algunos poderes de este mundo deben de desaparecer.

El modernismo de la década de los 70 y los antimodernismos se estropearon, pero
generaron un idioma comln, un ambiente vibrante, un horizonte compartido de experiencia

y deseo. Comenta Marshall Berman:

“Todas estas visiones y revisiones de la modernidad de mancra general, fueron orientaciones activas
hacia la historia, intentos por relacionar el presente turbulento con un pasado y un futuro, por
ayudar a los hombres y mujeres de todo el mundo contemporinco a sentirse cémodos™.*®

Aunque estas iniciativas fracasaron, y la ausencia de esas visiones e iniciativas fue
lo que hizo ésta una década estéril, representando la destruccidn de una forma vital de
espacio ptiblico. Acelerd la desintegracion de nuestro mundo en una coleccion de grupos de
material privado e interés espiritual, viviendo como moénadas sin ventilacién. ;En dénde
quedo esa ‘“‘conciencia social” de resistencia y dec critica ante una sociedad racionalizada
que se impone de un modo brutal en todas las vértebras de la vida, que definié a los afios

60? Al respecto comenta Perry Anderson:

“Lo que caracteriza a la situacidn tipica del artista contemporinco en occidente es, por el contrario,

¢l cierre de los horizontes: sin un pasado apropiable o un futuro imaginable, cn un presente

interminablemente repetido™.”

> BERMAN, Marshall. “Brindis por la modernidad”, en CASULLO, N. (comp.).Op. Cit. p.85.
* ANDERSON, Perry. “Modernidad y revolucién”. En CASULLO, N. (comp.)Op. Cit. p.109.
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Por lo tanto, las obras artisticas de este periodo son expresiones que obedecen a un
contexto y todavia a una encrucijada histérica pero dentro de una modernizacién siempre
en expansion. Ni siquiera, segin Perry Anderson, los paises subdesarrollados, que
aparecian como la promesa para la emancipacién fueron capaces de ofrecer una alternativa
frente a un sistema econdémico y politico que se expande de manera brutal. Hoy nos
encontramos en el centro de una época que ha perdido todo contacto con las raices de su
propia modernidad, entendida ésta como desplazamiento de lo antiguo y caduco.

Consideramos, de esta manera, que una explicacion satisfactoria del modernismo
implica la interseccion de diferentes temporalidades histéricas que hacen que persista. Es
decir, el modernismo debe ser entendido como un campo cultural de fuerzas triangulado
por tres coordenadas: La primera es una codificacién del academicismo formalizado en las
artes visuales, a su vez institucionalizado dentro de los regimenes oficiales de unos estados
y una sociedad masivamente influidos y dominados por una clase aristocratica terrateniente,
que siguen marcando la pauta politica y cultural en todos los paises de la Europa anterior a
la Primera Guerra Mundial.

La segunda coordenada, es la apariciéon incipiente y, por tanto, novedosa de las
tecnologias o invenciones claves de la Segunda Revolucién Industrial: la radio, el
automovil, la aviacidn, etc.

La tercera coordenada, fue la proximidad imaginativa de una revolucién social. El
grado de esperanza suscitada por la perspectiva de tal revolucion fue variable, pero en la
mayor parte de Europa estuvo en el aire, ya que aln persistian las formas del antiguo
régimen (Monarquias imperiales en Rusia, Alemania y Austria, un precario orden en Italia
y en Inglaterra, la amenaza de desintegracion regional y de guerra civil antes de la Primera
Guerra Mundial) y ain no se sabia si el nuevo orden seria capitalista o socialista. La
interseccion de estas coordenadas proporcioné una seric critica de valores culturales con los
cuales podian medirse las formas de arte insurgente. Esto mostraria que la modernidad en
Europa no fue un proceso unitario, integrado y coherente, sino un hibrido que dependié de
estas tres coordenadas.

Con la llegada de la Primera Guerra Mundial, cstas coordenadas se alteraron, pero
no fueron eliminadas. Vivieron una especie de posteridad enfermiza. Fue la Segunda

Guerra Mundial, segin Perry Anderson, la que destruy6 estas tres coordenadas historicas, y
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con ella concluyé la vitalidad del modemismo. A partir de ese momento, llegé a su término
(en los paises occidentales) la vigencia de dichas coordenadas, ya que se habia instalado
una civilizacidn capitalista opresivamente estable y monoliticamente industrial.

Asi la imagen de una revolucion, después de la Revolucién Soviética, se desvanecio
en Occidente: la guerra fria, la sovietizacion de Europa oriental anularon cualquier
perspectiva de un derrocamiento socialista del capitalismo avanzado, después de la
Segunda Guerra Mundial. Después de la caida del socialismo real, entre las guerras
nintendo del Golfo Pérsico, “Libertad duradera” y la “liberacion de Irak, reina una
economia rutinaria y burocratizada de produccién universal de mercancias, en la que el
consumo y la cultura de masas se han convertido en términos intercambiables; sociedad de
consumo, transformada a partir de la década de los 90, en Globalizacidn del libre mercado.

A pesar de dicha situacidon, Marshall Berman comenta:

* Cuando las personas nos encontramos frente a la desaparicién de horizontes conocidos abrimos
nuevos horizontes, cuando perdemos la ilusidn en ciertas de nuestras esperanzas descubrimos o
creamos nuevas visiones que inspiran nuevas ecsperanzas. Es asi como nuestra especie ha

sobrevivido a tanta tristeza y ruindad a lo largo de los tiempos. Si la humanidad hubiera aceptado
desahucios a priori de la Historia, hace tiempo que nuestra historia se habria acabado™.*

Tanto Marshall Berman como Perry Anderson, muestran las contradicciones del
sistema capitalista al interior de su seno, caracterizandolo como un nihilismo destructor con
impulsos de liberacion. En otras palabras, hacen patente las tensiones entre modernismo
cultural y modernizacién socioeconémica en Occidente, por lo que consideramos pertinente
revisar dicha tensién en América Latina,

Antes, es importante reiterar que no tratamos de hacer un estudio exhaustivo del
modernismo estético sino, mas bien, mostrar de qué manera incide en cuanto creacion de
una sensibilidad social, con la modernizacién socioeconémica. En consecuencia, si bien
esta aparece como el hilo conductor de la investigacion, esto no implica que haremos una
historia del arte —como ya lo aclaramos en la introduccién- o de los movimientos artisticos
en cl plano estético. Nuestra intencién, mas alla de un interés socioldgico y artistico, se

inscribe en caracterizar una sensibilidad social.

‘Y BERMAN, Marshall. “Las sefiales en la calle, Respuesta a Perry Anderson”. En CASULLO, N. (comp.)
Op. Cit. p.118.
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Por ello, para comprender, tanto la modernidad como la posmodernidad en debate, no basta
desentrafiar los aspectos socioecondmicos, sino también detenernos a analizarlas como

fenémenos culturales.
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1.4.MODERNIDAD, MODERNISMO Y MODERNIZACION EN AMERICA
LATINA

El modernismo en América Latina, tiene sus bases en una dinamica netamente moderna,
pero que tiene en nuestro continente caracteristicas muy peculiares, Segun Castro
Goémez*', 1a modernidad llegé a nuestro continente en el momento en que el conquistador
europeo desembarca, pero en su version hispano-lusitana, donde el elemento cristiano-
medieval jugo un papel importante. A pesar de lo que pueda discutirse, hubo un proceso de
mestizaje, en donde el mundo de la vida se enriquecid con tradiciones hispanicas, indigenas
y africanas; conformando un “cthos mestizo” bastante heterogéneo, pero muy poco flexible
a los procesos de cambio arrastrados por la modernidad, tan asi, que los esfuerzos de las
elites por integrar al continente en la economia mundial capitalista trajeron como
consecuencia una polarizacion social y politica en casi todos los paises latinoamericanos.
En otras palabras, hubo una mezcla con la tradicién, que juntd retraso y avance. Un
mestizaje que generd la simultaneidad, el entrecruzamiento y yuxtaposicion de tradiciones
indigenas con el hispanismo catélico. Ademas de generar formaciones hibridas en todos los
niveles de la vida.

Por otro lado, tenemos que reconocer que la literatura ha desempefiado un papel
social muy importante y, en consecuencia, el artista ha actuado como guia, maestro y
conciencia social de su pais, por lo que puede decirse que en América Latina el movimiento
modernista, surge con la publicacién de Azw/ de Rubén Dario.

En este sentido, la realidad latinoamericana®, diferente a la europea, no podia ser
comprendida y aprehendida por escritores acostumbrados a sutiles refinamientos de Paris o
Londres y eran conscientes de su incapacidad para percibir la realidad y problematica
latinoamericana. Hacia 1830, todo el continente latinoamericano prescntaba movimientos

de guerra civil, violencia o dictaduras; los pocos escritores o intelectuales habian sido

' CASTRO, G. S. Op. Cit.

#* Aunque integra procesos histdricos no equivalentes en cada pais, designa una zona de experiencia comun a
todos los paises de nuestro continente, situados en la periferia del modelo occidental-dominante de la
modernidad centrada, Experiencia de marginacion, dependencia y descentramiento. Ctr. RICHARD, Nelly.
“Latinoamérica y la posmodernidad™. Escritos. Revista del Centro de Ciencias del Lenguaje. Num. 13-14,
Enero-diciembre de 1996, pp. 271-280.
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marginados o forzados a participar en las refriegas sociales, por lo que Jean Franco®3,
afirma que hubo dos factores determinantes que impidieron el desarrollo de una tradicién
artistica permanente: el factor politico y la falta de un piiblico preparado y critico. Por
ejemplo, en Argentina durante la dictadura de Juan Manuel de Rosas (1829-1832 y 1835-
52), casi todos los escritores de ese pais se vieron forzados al exilio.

Durante la guerra civil en México (1858-1860), la impresion de libros y periédicos
se suspendid o se restringié casi totalmente. En Venezuela, innumerables revoluciones
entreveradas significaron el virtual eclipse de la vida artistica. Desafortunadamente, ain en
el siglo XX esta situacién prevalece en muchos paises: Guatemala, Honduras, Nicaragua,
Reptiblica Dominicana, Cuba, Venezuela, Paraguay, Pertl, paises que han conocido largos
periodos de dictadura y en México de manera sutil por 72 afios.

La falta de un ptblico critico y preparado, surgié como corolario a la aspera
situacion social y politica. En la América Espafiola, la poblacién rural permanecié
marginada de las principales corrientes culturales de la vida colonial, la lucha
independentista no redujo la separacidon entre la gente iletrada y la minoria educada,
principalmente urbana. La situacion social de analfabetismo que predominaba, fue uno mas
de los motivos por lo cual los escritores prefirieron el exilio voluntario a Europa o el
aislamiento en su propio pais.

Es importante recordar que la cultura europea era considerada la fuente de toda luz,
ya que el vigjo continente enviaba los nuevos libros y las nuevas modas intelectuales, por lo
que la mayor parte de la creacién fundamentalmente artistica latinoamericana era imitacion
de los estilos europeos.

Por un lado, hay un afdn del escritor por mostrar la originalidad de su cultura, que a
menudo entra en conflicto con los modelos europeos que, consciente o inconscientemente,
aceplaba. Esto permite a la vez la emergencia de grupos literarios y la fundacion de circulos
para promover la publicacion de poemas y novelas que ofrecen aliento y critica, ademas de
crear un ptiblico preparado para sus obras. Por el otro, la prosperidad alcanzada por las
clases superiores econdmicamente de Latinoamérica a fines del siglo XIX, da como

resultado el auge comercial, las inversiones privadas y el desarrollo de las comunicaciones.

$Cir. FRANCO, Jean. La cultura moderna en América Latina, México, Grijalbo, 1985.
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Pero también, no es menos cierto que las artes latinoamericanas se beneficiaron
indirectamente con el surgimiento de las nuevas clases opulentas que proporcionaron un
mercado potencial debido al mayor niimero de periddicos y revistas que podian financiarse.

Ya desde 1880, la mayor parte de las ciudades latinoamericanas comenzaron a
experimentar cambios, no sélo en la estructura social sino también en su fisonomia. Se
diversifica la poblacion, al mismo tiempo que crece, se modifica el paisaje urbano y se
alteran las tradicionales costumbres y las maneras de pensar de los distintos grupos de las
sociedades urbanas. Esto desencadend la liberaciéon del yugo colonial espaiiol-feudal
(independencia), inspirada por la Revolucion Francesa, encadenando a las sociedades
latinoamericanas al capitalismo y a sus presupuestos y justificaciones ideoldgicas. Pero no
solo eso, sino que también trajo la “‘unificacién del mundo”, el desplazamiento de acentos y
formas dc vida: del campo a la ciudad, es decir, de una forma de vida espontinea y familiar,
regida por la regularidades de la vida campesina y el dominio de las autoridades del pueblo
a una forma de vida compleja y cada vez mis andnima, determinada por el tiempo
mecianico de la fabrica y el comercio.

Es un momento del proceso de expansion del capitalismo en el que en Europa la
“Revolucién Industrial” era considerada como el amenazante fin de viejas y arraigadas
formas de vid‘a. En América Latina, sucede algo semejante a partir del siglo XIX; hay un
predominio d}é la.ciudad sobre el campo, de la sociedad sobre la comunidad, ademas de que
los conflictos implican dichas paradojas, reproducen al mismo tiempo los problemas de la
adaptacion y la enajenacion en la mayor parte de la poblacion.

Por lo tanto, el modernismo hispanoamericano, es sintoma y resultado de una
profunda crisis cultural que hace eclosién a finales del siglo XIX (1885-1930) Este
modernismo adquiere un cardcter antiautoritario, socialista y anticolonial. No sélo es una
revuclta frente a la conviccion cn cl poder emancipatorio de la tecnologia y ¢l mito
prometeico del progreso, sino también, un proyecto anticolonialista que tuvo como sujetos
a vastos sectores de la intelectualidad hispanoamericana de fin de siglo (X1X). De esta
manera, podemos decir que el modernismo fue un “proyecto colectivo” empujado por una
clase social, - que ‘teﬁn‘ira* como caracteristica la proyeccion imaginaria de narrativas
emancipatoriasiye’n déhde la sociedad aparece como una comunidad desalienada. En

consecuencia, -los textos modernistas serian relatos de emancipacion colectiva y personal
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frente al naciente capitalismo hispanoamericano, que amenazaba con subsumir las
heterogeneidades sociales en una dindmica de control y dominio.

De esta manera, el modernismo realiza una rebelion contra la sociedad de su tiempo,
habla de una sensibilidad del arte hispanoamericano, que refleja las condiciones sociales de

la época. Comenta Rafael Gutiérrez Girardot:

“ La racionalizacién de la vida social, los valores terrenales que trajeron consigo el comercio y la
imitacion del lujo de los modelos europeos provocaron en Latinoamérica lo que se ha llamado

“secularizacion” (...) El costumbrismo latinoamericano registré a veces con ironia pero siempre con
. . . Kl
nostalgia las transformaciones sociales”."

El panorama cultural y social hacia finales del siglo XIX en América Latina estaba
marcado por agitadas polémicas ideoldgicas, era la época de los debates sobre el
liberalismo, la herencia cultural hispénica, el positivismo y la doctrina social de la iglesia.
Es dentro de este contexto donde surgen los intelectuales y artistas que, bajo la influencia
de las nuevas corrientes estéticas de la modernidad europea, procuran romper con la cultura
tradicionalista y clerical propagada por las clites conservadoras. Este grupo minoritario
busca un lugar propio dentro de la modernidad de la cual se sentian marginados. Pero a la
vez, los procesos de modernizacion ya habian transformado el estilo de vida de las elites y

de algunos sectores de la capa media.

“(...) es ese periodo (1890), en que los males tanto los beneficios de la nueva era industrial y
financiera se hicieron visibles, cuando la sociedad vivia en una situacién fluctuante y grandes
fortunas se formaban y perdian por igual, (..) es cuando surgié el movimiento modernista
hispanoamericano”.*

Esto permite pensar, segin José Joaquin Briinner*, la crisis de la modernidad desde
“aqui”, separandonos de la 1dgica segiin la cual nuestras sociedades son irremediablemente
exteriores al proceso de la modernidad y, por lo tanto, nuestra modernidad seria una

deformacion de la modernidad Occidental. Esto implica e implicé preguntarse, si la

incapacidad de reconocerse en las alteridades que la resisten desde dentro no forma parte ya

* GUTIERREZ G., Rafacl. “Modernismo™. La Habana, Casa de las Américas. No.205, (1996). p.24.
¥ FRANCO, Jean. Op. Cit. p.27.

* BRUNNER, José Joaquin. Los debates sobre la modernidad y el futuro en América Latina. Santiago,
FLACSO, 1986.
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de una crisis. Crisis pensada desde la periferia y no del centro. Todo significé dar cuenta de
nuestro particular malestar en y con la modernidad.

Aunque las sociedades latinoamericanas no tuvieron en el siglo XIX una clase
burguesa amplia y fuerte (a diferencia de la europea), los principios de la sociedad burguesa
se impusieron en la mayor parte de ellas y, junto con la ideologia utilitarista y la
legislacion, operaron una honda transformacidn semejante, aunque relativa a su tradicion, a
la que experimentaron los paises europeos. La situacién latinoamericana, no fue un
modernismo meramente formal (estética), sino también estimulé para percibir, formular y
dilucidar los problemas y las situaciones que habia planteado una sensibilidad y conciencia
social provocada por la nueva sociedad burguesa.

Se queria ser nacién para lograr un identidad, pero ello pasaba por su incorporacion
al discurso moderno para alcanzar el reconocimicnto del exterior. Sin embargo, el
modernismo latinoamericano, no se redujo a mera importacion ¢ imitaciéon, ya que el
modernismo fue secularizaciéon del lenguaje, segin Rafael Gutiérrez Girardot, y
profesionalizacion del trabajo cultural, como lo afirma Jean Franco.

Cabe mencionar que las ciudades del siglo XIX y sus sociedades burguesas,
arrastraron a la sociedad entera al vértigo por el dinero, por la ansiedad de ser ricos pronto.

Es por eso, y otras cosas, que el artista romantico rechaza, la sociedad racionalizada:

“Abdicar de una vida vulgar, reducida a la légica del dinero y el poder, es pues, la intencionalidad
primera de los modemnistas hispanoamericanos”.*

O en palabras de Rafael G. Girardot.

*(...) es su actitud frente a la sociedad: reaccionan contra ella, contra sus presiones, contra su moral,

contra sus valores antipoéticos, y lo hacen de manera obstinada, es decir, subrayando enérgicamente
cl valor de lo que ésta sociedad ha rebajado de diversas maneras: el arte, ¢l artista,” "

A pesar de la resistencia de los artistas latinoamericanos, las ciudades se convierten
en centros claves para la realizacion de los negocios, la construccion de obras civiles, la

exportacion de materias primas y la importacién de bienes de consumo, esto debido a que el

7 CASTRO G. Santiago. Op: Cit. p.129-130.
¥ GUTIERREZ G. Rafacl, Op. Cit. p.24.
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continente se habia consolidado como un mercado atractivo para las demandas
expansionistas del capital norteamericano.

Si en Europa Baudelaire reacciona contra las ilusiones, contradicciones y amenazas
de la industrializacién europea; poetas y prosistas como Rubén Dario, Leopoldo Lugones,
Manuel Ugarte y José Marti articulan su critica desde una experiencia periférica de la
modernidad, muy diferente a la experiencia occidental. Es decir, los escritores
latinoamericanos se revelan contra la experiencia mas cercana de modernidad que tenian: el
imperialismo norteamericano.

Por todo lo dicho, la modernidad latinoamericana, repiensa el modernismo como
intentos de intervenir en las tres coordenadas temporales mencionadas mas arriba (Orden
semi-aristocratico, economia capitalista semi-industrial y un movimiento obrero semi-
insurgente) En este sentido, la modernidad no es lineal e ineluctable, resulta del entretejido
de muiltiples temporalidades y mediaciones sociales, técnicas, politicas y culturales.
Modificando los imaginarios y la oposicidén entre tradicion y modernidad. Ya sea una
modemnizacion entendida como *‘superacién del atraso™ o por el “retorno a las raices” y la
denuncia de la modernidad como simulacro.

En este sentido, el artista latinoamericano vive dentro de esa realidad que detesta, la
del hombre burgués, y al mismo tiempo, trata de huir y refugiarse de ella. El poeta, que la
sociedad burguesa relega al sitio donde duermen los perros, el que vive como un mendigo y
exiliado en su casa; el que da sentido a las contradicciones del presente, es el que esta ahi y
nadie lo nombra, el que goza-sufriendo y, a la vez, reafirma su funcién perdida en la
sociedad.

Es por eso, que Iris M. Zavala® en sus trabajos sobrc modernismo
hispanoamericano de fin de siglo XX, considera que el inicio de la modernidad en América
lating, se da como una realizacién de una comunidad moralmente emancipada. Una
comunidad que, liberada de la razdn instrumental, posibilita la humanizacién plena de todos

los individuos. Asi lo considera también Jestis Martin Barbero:

W ZAVALA, L. “On the (Mis-) uses the post-modern: Hispanic Modernism Revisited”, en T. D Haen-H.
bertend (eds.), Posmoderm Fiction in Europe and the America, Amsterdan, Rodopio, 1998, pp. 89-90.
también el articulo “The social imaginary: The cultural sign of Hispanic Modernism, en Critical Studies 1
(1989) p. 23.
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“El modernismo en América Latina no ha sido sélo modernidad compensatoria de las desigualdades
acarreadas por el subdesarrollo (...) sino instauracién de un proyecto cultural nuevo: el de insertar lo
nacional en el desarrollo estético moderno a través de reelaboraciones que en muchos casos se
hallaban vinculadas a la bisqueda de la transformacidn social (...) el modernismo fue en no pocos
casos dmbito y aliento de la recreacién de lo nacional™.*

Por otro lado, es importante comentar, que la mirada europea hacia América Latina
ha sido como el pensamiento utépico del territorio de la esperanza, donde se encuentra la
nostalgia y la proyeccion del futuro. A partir de la confrontacién entre el repertorio de
“otros mundos” presentido y los paises legendarios de larga tradicién literaria, donde
superviven los topos del espacio feliz como el paraiso, la jauja, la Arcadia o el tiempo de la
“Edad de Oro™.

América Latina se convierte en el espacio lejano en el depositario del “anhelo™ y la
“esperanza”(Ernst Bloch)®' perdida en Europa; idealizacién utépica del Ailleurs de

profunda significacion histérica y literaria.

“América permite cristalizar una vision que necesitaba de un espacio ideal y de un tiempo histérico
propicio para proyectar el ser “otro” de la utopia. De ahi la creencia de haber recuperado la armonia
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de los origenes en un tiempo primordial que subsistia en América™.

En suma, nos situamos asi, en la modernidad que envolvié la gesta emancipadora
latinoamericana a principios del siglo XIX. Espiritu de época que se imprime en los
intelectuales latinoamericanos, encendido por los horizontes del comercio capitalista, pero
también por la escritura de autores occidentales: Voltaire, Rousseau, Montesquieu, Diderot.
Es un espiritu que emana de los discursos del liberalismo inglés y construido desde el

romanticismo que sueiia patrias, amaneceres de naciones y pueblos mesianicos liberados.

“Nosotros, latinoamericanos, con una historia violentamente reemprendida en el despuntar de lo
moderno a través de la conquista hispano-portuguesa, quedamos plenamente involucrados en esta
problemitica, desde nuestras especificidades, desde nuestra memoria y formas de haber participado
de los codigos y paradigmas de la modernidad; desde nuestros antecedentes de seduccidn y

) . PP . w53
enjuiciamiento a lo civilizatorio que ella propuso™.’®

Y BARBERO, Jestis Martin, “Modernidad y posmodernidad en la periferia”, Escritos. Op. Cit. pp. 284-5.

s1 L s . " . .
Ernst Bloch en Principio Esperanza, funda en la nocién de “espacio del anhelo”, el espacio desconocido en

el que se depositan todas las esperanzas de perfeccion.

32 AINSA, Fernando. De la edad de oro al dorado. México, FCE, 1992, p. 132.

¥ CASULLO, N. (comp.) Op. Cit. p. 12.
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Podemos comentar que el caminar de la modernidad, ya desde el siglo XV y XVI, sustenta
la ideologia de la libertad, de la individualidad creadora, que incursiona en los saberes
prohibidos por el poder teocritico que se pronuncian y promueven en las representaciones
de la cultura burguesa, afirmacién de un sujeto con autonomia de conciencia frente al
tutelaje de Dios, cuyo libre albedrio alentado por la experimentacion cientifica frente a los
dogmas eclesiasticos, cristaliza en un conocimiento humanista de la naturaleza, de utilidad
y hallazgo de verdades terrenales, en un marco cultural trastocado por los estudios
copernicanos. En consecuencia, dentro de¢ las ideas y la filosofia se discierne el
conocimiento cientifico: entrc certeza y error, metodologias analiticas, esferas de
sistematizaciones y, sobre todo, la aparicién de un sujeto pensante como territorio unico,
donde habita el Dios de los significados del mundo.

En el siglo XVIII, con el comienzo de los relatos y representaciones que estructuran
el mundo moderno, el siglo de las luces retine experiencias, busquedas solitarias y secuelas
de una historia convulsionada que intentara transformar narraciones utépicas de lo nuevo.
La razén serd el idioma reinstitucionalizado al mundo que dard como consecuencia la
revolucién inglesa, el racionalismo francés y el iluminismo romdntico aleman, trinidad de
legados culturales que mostrarda lo medular del proyecto moderno: el disefio racionalizador
del mundo europeo, transtornado en lo econémico productivo, en lo social y en lo politico-
juridico, conmovido por ese nuevo acontecimiento llamado revolucion.

La modemidad serd una experiencia inusual de los lenguajes del hombre; que
pronuncia la historia y que simula dejar atrds todos los tiempos. Experiencia que la razén
ilustrada burguesa escindird en esferas del conocimiento, en campos de¢ arribo a las

verdades cientificas , estélicas y éticas. En este sentido comenta Nicolas Casullo:

“La modernidad es el desplegarse de una escritura civilizatoria que conquista y fascina por sus
certezas y profecias. Que propone la idea de maduracion de la biografia humana, a partir de un
presente que pasa a sentirse como radiante. Que inscribe, por lo tanto la narracién de otra historia
como su cifra clave, para postular el pensamiento como vanguardia y el acontecer desde sus

leyes” >

*IBID. p. 16-17.
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Una razén que opera histéricamente, como razdn identificante, planificadora, es decir,
como razon totalizante, donde sus simbolos més excelsos son la educacién matematica, las
configuraciones geométricas, el sistema cerrado, la maquina y el experimento. Esto, en el
campo politico, se convierte en una técnica de conservacion del poder, de la organizacion y
de la manipulacion. La democracia se conviertc en una forma eficiente de dominacion

politica y el arte se integra a la economia capitalista como industria de la cultura en el

sentido mas amplio.

“La nueva razén enunciativa de un mundo, asumiri el doloroso parto de fundar un pasado, para
sentir que lo concluye. Que lo integra, dominado, como espacios inaudibles en el texto de su

narrativa”.%

Es importante sefialar que después de la Segunda Guerra Mundial y con el
nacimiento de la sociedad de consumo en los afios 50 (caracterizada por la profusién de
bienes, servicios, ocios, placeres, objetos al alcance de las masas) y como consecuencia del
cambio de rumbo del sistema industrial (el paso de una economia de la produccion a otra de
consumo), aparece también la pérdida de credibilidad en la revolucion -después de la
experiencia cubana- que lleva a una crisis del marxismo como discurso de liberacién ~en
los aiios setenta- hasta la caida del muro de Berlin y la desaparicién de la Unidn Soviética,
la bipolaridad o la llamada Guerra Fria, llevan a conformar lo que hoy conocemos y
vivimos como Globalizacion, entendida ésta como el proceso de homogeneizacion, y
paraddjicamente, de escision, que conlleva una revolucion tecnolégica en los transportes,
en las comunicaciones, en la nueva divisién internacional del trabajo, impulsada por el
capital internacional, que en la cultura arrojan resultados contradictorios que seran
analizados més adelante.

Hoy, una de las contradicciones de la modernidad latinoamericana, sc haya en los
proyectos y desajustes con lo nacional®®. Si en los 50s del siglo XX, el nacionalismo se
transformd en populismos y desarrollismos, consagrando el protagonismo del estado en

detrimento de la sociedad civil como modernizador de lo ideoldgico de las izquierdas y en

*IBID. p. 22., }
* Entendido como [a sintesis de la particularidad cultural y la generalidad politica, transformando la
multiplicidad de descos de las diversas culturas en un tnico deseo de participar del sentimiento nacional.
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la politica de las derechas. En los 80s el estado ha sido sustituido por el mercado, agente

constructor de la hegemonia, devaluando lo nacional y transfigurandolo de manera radical.
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CAPITULO 2. ACERCAMIENTO A LA POSMODERNIDAD
2.1. ORIGENES SOBRE EL CONCEPTO DE POSMODERNIDAD

Hay que aclarar que la intencién fundamental de este apartado, es mostrar en primer lugar,
el contexto en el que surge el concepto de posmodemnidad para después ver como se
manifiesta concretamente en el campo del arte, de la arquitectura y, en consecuencia, en el
campo de lo social y cultural.

El término y la idea de lo posmoderno no proviene propiamente de Europa, sino de
América Latina, ya que supone una familiaridad con lo “moderno”. Movimiento estético
que fue acuiiado por Rubén Dario en 1890, a favor de una declaracion de la independencia
cultural respecto a Espafia. La idea de posmodernismo emerge en el mundo hispanico en
los afio 30 del siglo pasado (XX), una generacion antes de su aparicién en Inglaterra y los
Estados Unidos. Aunque Federico de Onis fue quien introdujo el término, y lo empleé para
describir un reflujo conservador dentro del propio modernismo hispanoamericano, pero
ademas como un concepto polémico con enemigos y adeptos, que contenia un programa
distinto filoséfica, politica y estéticamente por parte de sus partidarios. Sin embargo, segin

Matei Calinescu:

“Tras la segunda guerra mundial, y concretamente desde los cincuenta, el concepto de una edad
posmoderna ha sido propuesto por diversos pensadores y estudiosos, incluyendo un fildsofo de la
historia y la cultura como Arnold Toynbee; un nitmero de criticos de arte y de literatura como Harry
Levin, Irving Howe, Leslie Fiedler, George Steiner, e Thab Hassan (...)"™’

El término aparecié en el mundo angléfono veinte afios después, en un contexto
muy distinto y como categoria histérica mas que estética. Arnold Toynbee, acufia el
término a principio de los afios 50s, pensando en que la civilizacién occidental habia
entrado en una fase de transicidn durante el ultimo cuarto del siglo XIX. Eligio llamar a
este periodo de inquietud social, guerras mundiales y revoluciones, la edad “posmoderna”,
caracterizada como una edad de anarquia. Toynbee hace uso del término cuando habla del
colapso de la vision racionalista del mundo donada al occidente por los {ilésofos helenistas.

Esta época estaba marcada por el surgimiento de una clase obrera urbana industrial y, mas

7 CALINESCU, M. Cinco caras de la modernidad. Madrid, Tecnos, 1991, p. 17.
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ann, por el advenimiento de la sociedad de masas. El libro, Estudio de Historia de Amold
Toynbee, publicado en 1954, muestra problemas y sintomas de destruccién, ademas de
esperanzas de que se podia evitar el colapso final de la civilizacién occidental.

Tratando de buscar algo mas claro en este autor, su nocién sugiere irracionalidad,
anarquia, pero también posee connotaciones abrumadoramente negativas y de decadencia.
El término parece mostrar el nuevo sentido de crisis que se experimentaba tras la Segunda
Guerra Mundial y, también, que el modernismo ya no era relevante para una situacién
social e intelectual distinta. Sin embargo, las ideas de Toynbee, fueron olvidadas, y con ello
la pretension de que el siglo XX pudiera describirse como una edad posmodema.

De acuerdo con Calinescu, €l norteamericano Charles Olson”® habla de un mundo
posmoderno que estaba mas alld de la edad imperial de los descubrimientos y de la
revolucion industrial. Seglin este autor, la primera mitad del siglo XX, es el momento en ¢l
cual Ia modernidad sc convirtié en ‘“‘postmodernidad” o en “postoccidente”, haciendo
alusién a un proyecto poético particular que después desaparecio. Pero no fue hasta finales
de los afios 50, cuando el término reaparecié tanto en C. Wright Mills como en Irving
Howe. Dicho término fue empleado para designar una cdad en la que los ideales modernos
del liberalismo y del socialismo estaban a punto de derrumbarse, mientras la razén y la
libertad se preparaban en una sociedad posmoderna de cicga fluctuacién y vacua
conformidad. Howe concretamente, toma el término para describir sociolégicamente, cierta
ficcidn contemporanea incapaz de mantener la tension moderna frente a un entorno social
cuyas divisiones de clases se habian vuelto cada vez mas amorfas con la prosperidad de la
posguerra. En consecuencia, la pasividad se convierte en actitud social general, el hombre
se transforma en mero consumidor ,al mismo ticmpo, que es convertido en masa como los
productos, las diversiones y los valores que absorbe. Pero lo que parece molestarle a Howe,
cs la sensibilidad de éxito desde su comienzo; el piblico de clase media, le da la
bienvenida, también lo hacen los mass media; y aparecen intelectuales con teorias cdmodas.

Poco después, Harry Levin, recupera el término en 1960, para darle un sesgo
todavia mas afilado. Considera que lo moderno y lo posmoderno, estan lejos de ser meras

ctiquetas historicas neutras, utilizadas con propésito de clasificacion; implican juicios y

% OLSON, Charles y Robert Creeley. The Complete Correspondence, vol. 7, santa Rosa, 1987, pp. 75, 115 y
241, cartas fechadas del 9-8-51 y 3-10-51.
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prejuicios de valor, que transmiten un sentido claro y fuerte de desaprobacidn utilizada por
intelectuales de medio pelo. Este es el inicio de una version inequivocamente peyorativa de
lo posmoderno. Tanto Howe como Levin, lamentan la moderacién del movimiento
modernista, y miran nostalgicamente hacia lo que ya parecia un mejor pasado.

Asi, el posmodernismo de los afios 60, se esforzaba por conquistar el espiritu de
oposiciéon que habia alimentado el arte moderno en sus primeros momentos. El
posmodernismo ofrecio imaginacién temporal con un gran sentido del futuro, de ruptura y
discontinuidad, de crisis y de conflicto generacional, una imaginacidén con reminiscencias
de la vanguardia, pero que ya no parecia poder mantener. Esto motivd que algunos
asumieran con poco sentido critico la llegada del optimismo tecnolégico.

A mediados de la década de los sesentas, el critico Leslie Flieder, en el Congreso de
Libertad Cultural celebré la aparicion de una nueva sensibilidad de las jovenes
generaciones de América, que eran “dropouts” de la historia, mutantes culturales cuyos
valores de la indolencia y el pasotismo, de los alucindgenos y los derechos civiles, estaban
hallando expresién en una literatura posmoderna. Esta literatura, mezclaba y atravesaba las
clases y los géneros, repudiando las ironias y las solemnidades de la cultura moderna. Esta
tendencia se podia ver como un eco prudentemente despolitizado de la rebelidn estudiantil
de la época y, a la vez, podia verse la agonia mortal del modernismo y los dolores de parto

del posmodernismo:

“Utilizando al principio de un modo mas bien de tantco y con un toque de pesimismo con respecto
al distinto de la cultura en una sociedad de consumo en la que las viejas normas intelectuales se ven
amenazadas, *‘el posmodemnismo™ se convirti6é pronto en una palabra casi honorifica. Es interesante
que el posmodernismo se adoptd como cl grito de guerra de un nuevo optimismo, populista y

apocaliptica, sentimental e irresponsable que quiza esté mejor sintetizado en la nocién de

9
“contracultura"**

No fue sino hasta los afios setenta —término de la retdrica vanguardista de los 60-
cuando el término alcanzé mayor difusion en el otofio de 1972 cuando aparecié cn
Binghamton li}',ycvisla Boundary 2, subtitulada Journal of postmodern Literature and
Culture, que‘.f'itll‘ie aceptado en la arquitectu’ra, la danza, el teatro, la pintura, el cine y la

misica.. En el primer niimero de la revista, el primer ensayo escrito por David Antin se

' CALINESCU, Matei. Op. Cit. p.137.
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titulaba “Modernidad y posmodernidad: una aproximacion al presente de la poesia
americana”. Antin ajustaba cuentas con todos los consagrados desde Elliot y Tate hasta
Auden y Lowell, ya que veia en ellos a los representantes de una tradicion provinciana,
Ademas que el ensato expresaba el derrumbe de la debilitada ortodoxia poética de los afios
setenta. En consecuencia, W. Spanos, creador de la revista, mientras estaba viviendo el
momento mas dramatico de la hegemonia americana y de su colapso, queria demostrar que
el posmodernismo era una espccic de rechazo, un ataque, una manera de mirar el
formalismo estético y la politica conservadora del New Criticism.

El escenario de los setentas, se muestra a través de una cultura amorfa y ecléctica.
Las vanguardias estaban vacias por la circulacién comercial por un lado y, por el otro, un
optimismo por la tecnologia de los mass media. En consecuencia, la cultura de masas en la
publicidad se ve reflejada, en los discos, en los muebles, en los disefios y escaparates.

Quien posteriormente utilizara el término, sera el egipcio Thab Hassan, que en 1971
subsumié  un espacio mas amplio de tendencias que habian o bien radicalizado o bien
habian rechazado los rasgos dominantes de la modernidad. Una configuracién que abarcaba
las artes visuales, la musica, la tecnologia y la sensibilidad en general. Posteriormente en
ensayos, Hassan adopta de Foucault la nocion de ruptura epistémica para sugerir que se
habian producido cambios en las ciencias y la filosofia.

Hassan comenta que la posmodernidad, como forma de cambio literario, se podria
distinguir tanto de las vanguardias anteriores como de la modernidad. Segin él, la
posmodernidad sugeria otra clase distinta de arreglo entre el arte y la sociedad.

A mediados de la década de los ochenta, una exposicion de disefio, titulada Styles
85, en la que se exhibia una gran coleccién dc objetos posmodemos, lo condujo a un
cambio de actitud. Segin él, la posmodernidad habia cambiado y tomado un rumbo
distinto. Atrapada entre la turbulencia idcoldgica y la futilidad desmistificadora; atrapada
en su propio Kitsch, la posmodernidad se convirtié en una especie de bufonada ecléctica.
Hassan se habia desengaiiado de lo posmoderno, sin embargo, su mismo desencanto
permitio la inspiracién mas prominente que le sucedid. El arte proyectd cl término a un
amplio dominio publico.

Robert Venturi y otros colaboradores, publicaron el manifiesto arquitecténico de la

década: “Aprendiendo de las cosas” (Learning from Las Vegas) y lanzan un ataque muy
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iconoclasta contra la arquitectura moderna , en nombre de la vital imagineria popular del
Gambling Strip. Argumentaban que ahi se podia encontrar una renovacién espectacular de
la asociacion histérica de la arquitectura con la pintura, las artes graficas y la escultura de la
que la modernidad habia renegado a sus propias expensas. Veian a la arquitectura moderna
ortodoxa como progresista, utdpica, revolucionaria y purista, descontenta con las
condiciones existentes. Afirmba Robert Venturi y sus colaboradores: que en la frase
“Construir para hombres (mercado)”, estaba deletreaba con engafiosa sutileza, la nueva
relacién entre el arte y la sociedad que Hassan habia conjeturado. En otras palabras, era
aprender de la arquitectura callejera local que crece organicamente sin planificacién. De
este modo enfatizaria lo local y particular en oposicion al universalismo modernista. Se
tratd de un regreso al ornamento con referencias al pasado histdrico y su simbolismo, pero
bajo la forma irdnica de la parodia, el pastiche, la cita. Entonces se transformé en una
arquitectura ecléctica con humor y sin pretensiones.

Es pertinente afirmar, que dicha recuperacidn histérica del arte como conciencia
social, nos permite mostrar las condiciones histdricas y sociales en la cuales surge, en este
caso, el concepto de posmodernidad.

En 1974, el término posmoderno entra al mundo artistico de Nueva York, donde
Robert Stern lo recibe, pero cl nombre del critico al cual el término debe su fortuna fue
Charles Jencks en Language of post-modern architectura aparccido en 1977. Un ario
después Jencks pasa a teorizar su cclecticismo como una arquitectura que empleaba un
hibrido de sintaxis moderna e historicista, y que apelaba al gusto educado y, al mismo
tiempo, a la sensibilidad popular. Era un mezcla liberadora de lo nuevo y lo viejo, lo alto y

lo bajo, la que definia a la posmodernidad como movimiento. Comenta Perry Anderson:

“Saélo la posmodernidad y sus recursos simbdlicos que respondian a la necesidad contemporanea de
una nueva espiritualidad (...) representa el arte avanzado de la época”. ®

A mediados de los ochenta, C. Jencks ensalzaba lo posmoderno como una
civilizacién mundial de tolerancia plural y una sociedad en donde la informacién es mas
importante que la produccién, y en consecuencia, en donde ya no hay ninguna vanguardia

artistica, puesto que en la red global *no hay encmigos a quien vencer”. Hay incontables

“" ANDERSON, Perry. Los origenes del posmodernismo. Barcelona, Anagrama, 1998, p.36.
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individuos en Tokio, NY, Berlin, Londres, Milan, etc. comunicandose y compitiendo unos

con otros. Con esto se habia resucitado el suefio sincretista de Toynbee. El mismo Charles

Jencks comenta:

“La arquitectura posmoderna ha elaborado una morfologia basada en la ciudad y conocida como

contextualismo, asi como un lenguaje arquitectonico mas rico basado en la metafora, en el

t
repertorio de imdgenes histricas y en el ingenio”.®

En los ochentas, el modernismo-posmodernismo en las artes y la modernidad-
posmodernidad en la teoria social, como lo veremos mas adelante, se habian convertido en
uno de los terrenos mas disputados de la vida intelectual de las sociedades occidentales,
existiendo una creciente nostalgia hacia las diversas formas de vida del pasado. Esto
parecia constituir una tendencia oculta en la cultura de los afios 70 y 80. Es claro que el
eclecticismo histérico que sc encuentra en la arquitectura, en las artes, en el cine, en la
literatura y en la cultura colectiva de los tltimos ailos, era cl equivalente cultural de la
nostalgia conservadora de tipo “los tiempos pasados siempre fueron mejor”, ademas, como

un signo declinante de la creatividad en el capitalismo tardio. Comenta A. Huyssen:

“Estas visiones heroicas de la modernidad y el arte como fuerza del cambio social (...) son cosa del
pasado, admlrables con toda scguridad, pero que ya no estan cn consonancia con las sensibilidades
actuales (...)"%

A. Huyssen comprende una parte fundamental, no sélo de la posmodernidad de los
70s sino también de los 80s: la vitalidad y la energia de las formas culturales alternativas.
Es la emergencia de las formas de alteridad en la esfera cultural, que amenazaban la
estabilidad del canon establecido y la tradicion.

En consecuencia, surge una vanguardia ecléctica, que abandona cualquier exigencia

critica de transgresion o negacion. Se expresa la no creatividad de la masa (arte pop) y es el

nacimiento de yun:_j',t" ) de insipidez o fallta de profundidad, es el fin de la obra de arte

sustituida por glﬁrp@t ) anénimo, estandarizado y repetido:

' JENCKS, Charles; Mav uenlo moderno en arquitectura. Madrid, Hermann Blume, 1983, pp. 375-6.
“ HUYSSEN, A\« Cartogrifia del posmodernismo », en PICO, 1. (comp.) Modernidad y posmodernidad.
Madrid, Alianza, 1998. p.237.
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“Hemos llegado al limite del arte. En la medida en que consideramos que cualquier cosa es arte, la

innovacién ya no es posible: Posmodernismo en el arte es la pérdida de fe en las corrientes
1 63

estilisticas. El artista es libre para expresarse asi mismo en cualquier forma que ¢l desee”.

El posmodernismo en el mundo del arte, condujo a un rechazo de los términos y
condiciones del modernismo, a un repudio de la ideologia del progreso y la originalidad.
Mezcla asi el lenguaje moderno con el clasico, deja atras su periodo experimental y se deja
absorber por la fuerza del mercado.

Transformaciones que emergen lentamente de un menor o mayor grado en todas las
sociedades, un cambio de sensibilidad, para el cual el término posmodernismo, es al menos
por ahora, el adecuado. El mismo Habermas reconoce que el espiritu de esta modernidad
estética (vanguardia) ha empezado a envejecer, y que es a partir de los 70s, cuando el
modernismo promovié una respuesta mas débil. Considera que estamos experimentando el
fin de la idea de arte moderno. Desde entonces Peter Burger ha enseiiado a hablar de arte de
“posvanguardia”, término elegido para indicar el fracaso de la rebelion surrealista.

Es claro, como se mostré, que la modernidad-posmodernidad, esta influida
constantemente por la evolucion artistica, debido a que ambas sacan sus argumentos de
ella, como mostraron H. Blumenberg y R. Kosellec, que a lo largo de la historia, la estética
sirve como indice a la llegada histérica de la novedad con sus manifestaciones historicas y
sociales.

La aceptacion de que no estamos obligados a completar el proyecto de la
modernidad y de que no debemos caer necesariamente cn la irracionalidad o ¢n el delirio
apocaliptico, la aceptacidn de que el arte no ha de proceder exclusivamente con un telos de
la abstraccién, la no representacion y lo sublime, todo csto ha abierto una multitud de
posibilidades para los esfuerzos creativos actuales. El posmodernismo infunde una nueva
luz al modernismo y se apropia de muchas de sus categorias y técnicas cstéticas
incorporandolas y haciéndolas funcionar en las nuevas constelaciones sociales, econémicas,
politicas, artisticas, etc.

Esta crisis del modernismo, muestra una nueva problematica de 1a relacion del arte
con la sociedad en la época del capitalismo tardio. Si el modernismo y la vanguardia,

habian atribuido un valor privilegiado al artc en los procesos de cambio, debido a que él

* PICO, J. (comp.) Op. cit. p.35.
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mantenia el privilegio de ser la Unica voz auténtica de la critica y la protesta; hoy las
actitudes artisticas se muestran mucho mas difusas y dificiles de insertar en categorias
cerradas o institucionales estables como la academia, el museo, la galeria, etc. Existe para
unos, una especie de pérdida y desorientacion; para otros, una nueva libertad cultural,
politica y social.

Si el modernismo del siglo XIX e inicios del XX, ponen el acento en la conciencia
social y en la imaginacién personal como fuente de su inspiracién y objeto central de su
trabajo (liberindose del arte pasado); las vanguardias (expresionismo, simbolismo,
cubismo, etc.) y todos los movimientos que surgieron a inicios del siglo XX, ponen de
manifiesto la multiplicidad paraddjica del mundo, su ambigiiedad y su incertidumbre, esto

se ve claramente en lo que afirma Alexis Nouss:

“Picasso destruyd el cuerpo humano antes que Hitler lo hiciera, Malevitch representé la ausencia
antes de que la barbarie la instalara en el seno de lo real y Schonberg hizo que se escuchara lo no

escuchable antes que el grito del silencio resonara en las tinieblas de los campos™.**

Se mira al mundo con ojos nuevos y se pone en tela de juicio todo lo que el arte
habia significado hasta este momento, el ejemplo mas claro fue el Dada; una cosa importa,
una provocacion contra el buen sentido, contra las reglas y contra la ley, en consecuencia,
el escandalo. Es el intento. mas exasperado de soldar la fractura entre arte y vida. Pero
ademas, muestra un cambio de sensibilidad en el orden de la cultura y lo social, por eso
seguiremos haciendo énfasis en esto.

Fueron los efectos catastroficos de la Primera Guerra Mundial los que aplastaron la
fe en un futuro mas racional y pacifico. Una civilizacién que habia cometido tales
atrocidades no merecia la conciliacién con el arte, es asi que el arte pierde su credibilidad y

cl piblico se sume en la fugacidad de los objetos absurdos sin significado. En este sentido,

Josep Pico afirma:

“Un aspecto central de este vanguardismo fue su protesta hacia el arte concebido como producto

lujoso y superfluo. El antiarte siempre supuso una actitud negativa hacia la socicdad burguesa, la
" 6

insatisfaccion con los valores del mercado y la permancnte lucha contra el conformismo™.

* NOUSS, Alexis. Op. Cit. p.121.
** PICO, Josep. Op. Cit. p.31.
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En el siglo XX, cada estilo es nuevo comienzo, un salto hacia delante. Lo nuevo llega a
constituirse en el emblema principal: se impone el arte abstracto, no figurativo,
fragmentado que ha llegado hasta hoy. La mayor parte de las tendencias del arte abstracto
habian sido asimiladas por el mercado, de ahi que la critica al discurso de la modernidad
comenzase a consolidar en el campo del arte, como un ataque a su forma institucionalizada
y a su papel en la sociedad tal como era percibido y definido, producido, vendido,
distribuido y consumido, es decir, el arte separado de la vida cotidiana y a su rol
legitimador.

Ante este contexto cultural y artistico, es que pasa la problematica posmoderna al
ambito de la teoria social, tocando a varios teéricos que hacen un diagndstico sobre la

situacion cultural de las sociedades occidentales. Ahora revisemos dicha problematica.
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2.2. EMERGENCIA Y DISCUSION SOBRE LOS SIGNOS DE LA
POSMODERNIDAD EN EUROPA

Podemos empezar comentando que después de que el concepto fue utilizado en las artes, la
arquitectura y la pintura, pasa directamente al campo de la filosofia y de la teoria social. Es
importante decir que so6lo se expondran los autores que de una u otra manera comienzan y
difunden el debate sobre la posmodernidad. Esto no quiere decir que los autores y
corrientes que se dejan de lado no sean importantes, por el contrario, solo nos interesa
mostrar su conceptualizacidn y sus consecuencias culturales en Occidente. Es por eso que
los autores a mencionar nos serviran para dar el marco de referencia a la discusidén y para
poder utilizarla en los siguientes apartados.

Es a finales de los 70, cuando la discusion estética sobre la posmodernidad pasa al
campo de la ciencia social a través del post-estructuralismo francés (J. Derrida, M. Foucault
y J F. Lyotard), de la teoria critica alemana (J. Habermas) y de la sociologia
neoconservadora norteamericana (D. Bell). En este campo, la crisis del proyecto de
modernidad, supone una crisis de las teorias criticas de la sociedad y la cultura, que han
cuestionado radicalmente a la cultura burguesa y a la sociedad capitalista desde la
perspectiva de una racionalidad ilustrada utdpica. Ya que la creencia en el potencial
emancipatorio del progreso histérico, la nocién de racionalidad y la idea del hombre han
sido blanco de la critica a la tradicidn occidental.

Un buen nimero de problemas politicos y sociales en el mundo, han llevado a
discusiones acerca de la crisis de legitimacion del capitalismo tardio, los limites de las
actitudes centralistas sistematicas, y las posibilidades de autodeterminacion individual y
colectiva en el nivel socio-politico. La crisis politica y social, ha de ser entendida, sin
embargo, cn su relacion dialéctica con la crisis de la cullura, ¢l fin de la modernidad —ya
comentado mas arriba-, el nacimiento de una cultura, y las perspectivas politicas de la
posmodernidad. Aunque las aportaciones han sido diversas, solamente se revisaran tres de
los autores mas representativos de la discusiéon posmoderna. Daniel Bell, la versién

neoconservadora; Jiirgen Habermas, la reformista y Jean F. Lyotard, la posmoderna,
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8, se preguntaba acerca de esta nueva situacién, y se

El Historiador Jean Chesneaux
preocupa por caracterizar a la sociedad de los afios 80s, como: sistema técnico (segin
Ellul), sociedad posmoderna (replica Lyotard), o sociedad postindustrial (sugiere Touraine).
Primado del productivismo y de la tecnologia, aseguran los ecologistas. O simplemente una

nueva etapa del capitalismo como comenta Frederic Jameson:

“(...) al menos como yo lo utilizo, un concepto periodizador cuya funcién es la de correlacionar la
emergencia de nuevos rasgos formales en la cultura con la emergencia de un nuevo tipo de vida
social y un nuevo orden econdmico, lo que a menudo se llama eufemisticamente modernizacion,
sociedad postindustrial o de consumo, la sociedad de los medios de comunicacién o el espectaculo,

v+ 67
o el capitalismo multinacional’*

Segun este autor, este nuevo momento del capitalismo puede fecharse desde el
boom en los Estados Unidos a fines de los afios 40s y principios de los 50s o, en Francia, a

partir de la Quinta Reptblica en 1958.

“Los afios de 1960 son en muchos aspectos el periodo transicional clave, un periodo en el que el
nuevo orden internacional (neocolonialismo, la revolucion verde, la informatica electrdnica y los
ordenadores) ocupa su lugar y, al mismo tiempo, es zarandeada por sus propias contradicciones
internas y externas”.%®

Por ello, Lipovetsky®® considera que en los aiios 60, la posmodernidad revela sus
caracteristicas mayores con su radicalismo cultural y politico, su hedonismo exacerbado,
una cultura aparentemente revolucionaria. Lejos de estar en discontinuidad con el
modernismo, la posmodernidad se define por la prolongacién y la generalizacién de una de
sus tendencias, el proceso dec personalizacién, y su reduccién progresiva del proceso
disciplinario.

Después de tales acotaciones y de enmarcar la discusidn, es pertinente comentar lo
que Daniel Bell” argumenta en su texto, Las contradicciones culturales del capitalismo.

los principios morales de una conducta

Para ¢l la cultura posmoderna es incompatible: co

de vida racional y propositiva. Esto por.causa "sVOI'uc”iién de la ética protestante, y su

 Cfr, CHESNEAUX, J. De la modernitd, Paris, vcrtL/Mnspcro, 1983, p. 188.

*7 JAMESON, F. “Posmodermsmoysocu,dad de consumo" En Foster Hal, et. al,, Op. Cit. p.167.
“* IBID. P. 168.
“ 1 IPOVETSKY, G. La era del vacio. Barcelona, Ana;,rama 2000.
™ BELL, Daniel. Op. Cit.
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paso al individualismo hedonista. En la sociedad posmoderna se disuelve la confianza y la
fe en el futuro, es decir, en la revolucién y en el progreso. La gente desea vivir aqui y
ahora, buscando la calidad de la vida, y la cultura personalizada, el narcisismo individual y
corporativo. Es el paso del capitalismo autoritario al capitalismo hedonista y permisivo,
paso que termina con el capitalismo competitivo.

El arte y la literatura, segun él, radicalizaban sus criticas contra las convenciones ¢
instituciones sociales, menospreciando el culto al dinero y al trabajo del espiritu burgués.
Con la expansién del consumo de masas, con la publicidad, la moda, los mass-media, y con
la institucionalizacion del crédito, la moral puritana abre paso a los valores hedonistas, es
asi que el individuo se entrega al consumo, al tiempo libre y a las actividades que le
producen placer. Afirma, que hay una ruptura entre las esferas de valor: el hedonismo, la
eficacia y la igualdad. La organizacién de la produccidn y la tecnologia estan regidas por la
racionalidad funcional, mientras que el principio fundamental que regula la esfera de poder
y la justicia social, es la igualdad. Esto implica un funcionamiento desequilibrado de la
sociedad.

Por ello, para D. Bell, la cultura posmoderna designa el momento en que la
vanguardia ya no suscita indignacidn; en el que las biisquedas innovadoras son legitimas,
en el que el placer y el estimulo de los sentidos se convierten en los valores dominantes de
la vida corriente. Con el universo de los objetos, la publicidad, etc., la vida cotidiana y el
individuo han sido incorporados al proceso de la moda y de la obsolescencia acelerada: por
tanto, la realizacién del individuo coincide con su fugacidad.

Por eso es importante para Bell, considerar que el divorcio de las esferas de valor,
proclama que la modernidad como razén ilustrada ha muerto. Y la unica salida que
encuentra, es el restablecimiento de la religiosidad, ya que ella, reconstituiria la ética de la
disciplina y la del trabajo.

Pero la nocién de posmodernidad, en su primera acepcion filoséfica la encontramos
en el francés Jean F. Lyotard, quien publica en 1979, La condicion pesmoderna. Lyotard
toma el término directamente de I, Hassan, y declara que “la apuesta de la posmodernidad
como un todo”, no era mostrar la verdad dentro del cierro de la representacion, sino
plantear perspectivas dentro del retorno de la voluntad, alabando y refiri¢éndose a la pelicula

experimental de Michael Snow, que mostraba un paisaje vacio de Canada.
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El motivo del libro, es un informe encargado por el Consejo Universitario del Gobierno de
Québec, sobre “el estado del saber contemporaneo”. Ahi mostraba que la llegada de la
posmodernidad, estaba vinculada al surgimiento de una sociedad postindustrial, teorizada
por D. Bell, como ya vimos, y Alain Touraine, en la que el conocimiento se habia
transformado en la principal fuerza econdmica de produccién y en un flujo que sobrepasaba
a los estados nacionales, perdiendo al mismo tiempo sus legitimaciones tradicionales.
Lyotard consideraba a la sociedad, como una red de comunicaciones lingiiisticas, por lo que
el lenguaje mismo se componia de una multiplicidad de juegos distintos, cuyas reglas eran
inconmensurables, y sus relaciones reciprocas eran agonales. En tales circunstancias, la
ciencia era un juego del lenguaje mas, de hecho, su gran jerarquia como verdad denotativa
respecto a los estilos narrativos del conocimiento, ocultaba la base de su propia
legitimacién.

Por lo tanto, el rasgo fundamental de la condicién posmoderna, ¢s la pérdida de
credibilidad de los “grandes relatos” o filosofias de la historia justificadores de la
modernidad. Segin Lyotard, cllos habian sido destruidos por el desarrollo inmanente de las
propias ciencias, por un lado; una pluralizacién de los tipos de argumentacidén, la
proliferacion de la paradoja y del paralogismo; por el otro, la tecnificacion de la
demostracion, en la que los costosos aparatos dirigidos por el capital o el Estado reducian la
“verdad” a “performatividad”. En otras palabras, la ciencia al servicio del poder, ahi se
hallaba su nueva legitimacidn: la eficiencia. Pero la pragmatica de la ciencia posmoderna
reside en la produccion de lo paralogistico: en la microfisica, los fractales, los
descubrimientos del caos, teorizando su evolucidon como discontinua, catastréfica, no
reclificable y paraddjica. Todo esto desemboca, en la nueva tecnologia informatica con sus
propositos: el ciberespacio global, el proyecto Genoma Humano y; en politica la
popularidad del neoconservadurismo y el surgimiento de la derecha: En suma cl triunfo de
la economia de mercado.

Por otro lado, la condicion posmoderna en lo social, tiende al contrato temporal en
todos los ambitos de la existencia humana, el ocupacional, el emocional, el sexual y el
politico: unos lazos mas econdmicos, flexibles y creativos que los vinculos de la

modernidad. Afirma Perry Anderson:
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“La condicién posmoderna fue el primer libro que trataba de la posmodernidad como un cambio general de la

circunstancias humanas™.”

El mismo Lyotard confirma tal aseveracion:

“Este término que yo tomo prestado de los norteamericanos, designa un estado de la cultura (...) En
lo postmoderno, esto que vivimos es la legitimacién de lo verdadero y de lo justo lo que permitié
aqui ejercer el terror, alla lamer las botas del rey de Prusia, en otro lado, ser estalinista o maoista.
Hoy, el propio discurso del progreso estd en vias de desaparecer. La crisis no es la mente por el

0 72

hecho de que el petroleo esta caro, es a mi entender la crisis de estos relatos”.

Esto, como ya se dijo, afecté a las reglas de juego de la ciencia, de la literatura y de
las artes a partir del siglo XX. La funcion narrativa se dispersa en nubes de elementos
lingiiisticos y cada uno de nosotros vive en la encrucijada de muchos de ellos. Esto se debe
a que la sociedad se ha convertido en una sociedad informatizada, y a que la interaccion
soctial ha sufrido una fuerte evolucién, apareciendo nuevos juegos y reglas del lenguaje.
Esto es consecuencia de la multiplicacion de las maquinas de informacién que afectan y
afectaran, la circulaciéon de los saberes. Por lo tanto, el incremento de poder y su
autolegitimacion pasan por la produccion, la memorizacién, la accesibilidad y la
operatividad de las informaciones.

Mas alla de esto, consideramos que la llamada condiciéon posmoderna, pese a las
polémicas que resaltan, es de llamar la atencién sobre el hecho de que algo ha cambiado, y
aunque no pudiera definirse con exactitud tal concepto, no quita que ciertos rasgos nos
pongan a reflexionar de que algo ya no marcha como hasta entonces. Es por eso, que el
fenémeno posmoderno aparece como sintoma, por lo tanto, antes de mostrar acuerdo o
desacuerdo, cs pertinente prestarle atencion y tralar de develar con cautcla de qué es
sintoma.

Lo interecsante en Lyotard, cs que cs ¢l mas explicito al enumerar nombres de
lugares, de personas, capaces de ilustrar los momentos claves en los que las promesas
modemas se hicieron agua y el momento en la cual se entra a la posthistoria segtin J. F.

Lyotard:

7! ANDERSON, Perry. Op. Cit p.40
? Entrevista realizada por Christian Deschamps. En Socioldgica, México, UAM, No. 7-8, 1984, Trad. de

Virginia Sanchez. p. 34S.
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“Cada uno de los grandes relatos de emancipacién del género que sea, a la que haya sido acordada
la hegemonia, ha sido, por asi decirlo, invalidado de principio en el curso de los ultimos cincuenta
afios. ~Todo lo que es real es racional, todo lo racional es real; “Auschwitz” refuta la doctrina
especulativa. Cuando menos, este crimen que es real, no es racional-Todo lo proletariado es
comunista, todo lo comunista es proletariado: “Berlin 1953, Budapest 1956, Checoslovaquia 1968,
Polonia 1980™ ( me quedo corto) refutan la doctrina materialista histérica: los trabajadores se
rebelan contra el partido.-Todo lo democritico es por el pueblo, e inversamente: las “crisis de 1974-
1979" refuta las enmiendas poskeinesianas a esta doctrina™.”

Lyotard sigue argumentando:

“Mi argumento es que el proyecto moderno no ha sido abandonado, sino destruido, “liquidado™ (...)
Auschwitz puede ser tomado como un nombre paradigmatico para la “no realizacion” trigica de la
modernidad (...) Sin embargo, la victoria de la tecnociencia capitalista sobre los demas candidatos a
la finalidad universal de la historia humana es otra manera de destruir ¢l proyecto moderno que, a su
vez, simula que ha de realizarlo. La dominacion por parte del sujeto sobre los objetos obtenidos por
las ciencias y la tecnologia contemporaneas no viene acompafiada de una mayor libertad, como
tampoco trae mis educacién piblica o un caudal de riqueza mayor y mejor distribuida™.™

Para nuestro autor, es en Auschwitz en donde se destruye fisicamente a un soberano
moderno: se destruyé a todo un pueblo. Hubo la intencion, se ensayé destruirlo, por lo que
lo considera el crimen que abre la posmodernidad. Al igual que él, Adorno’®, considera que
los hornos crematorios de Auschwitz, no son solo consecuencia de una determinada vision
racionalista del mundo; son también y, sobre todo, la imagen que anticipa lo que el mundo
administrado es y hace en su funcionamiento normal, que afirma y universaliza “la
absoluta indiferencia hacia la vida de todo individuo”. Tal atrocidad, hace imposible seguir
afirmando “que lo inmutable es verdad y lo mévil apariencia caduca”. Se queda uno corto
al mencionar guerras, matanzas, catastrofes, etc.

Un afio después de publicado el texto de Lyotard, Habermas pronuncia en Frankfurt
un discurso tiflllzido “La modernidad, un proyecto incompleto™. Este discurso ocupa un
lugar singular'_d@;ntro de la discusion sobre la posmodemidad. En relacién a su contenido,
s6lo en un grado minimo se refefia alo posmoderno; pero su efecto alcanzo desde entonces,
una referencia 'obligada.leeLsde el boom de la idea de lo posmoderno, fue la primera vez que
recibid un traiamiento abrasivo, ¢l fue quien suministré su polo negativo. Sin embargo,
habria que comentar, que estaba refiriéndose a la exposicion de la Bicnal de Venecia de

1980, mas que a la misma condicién posmoderna.

" LYOTARD, J. Francois. La/w\nm(lumulmle\pllcada a los niiios. Barcelona, chxsa, 1992, p.40.

" BID. p.30.
* ADORNO, Theodor. Dialdetica Negativa, Madrid, Taurus, 1975.
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De manera indirecta al inicio, Habermas reacciona y se sumerge en la discusién sobre la
posmodernidad. El asunto de la modernidad en €l, es el intento por formular una teoria de la
racionalidad, de la accidn comunicativa, de la racionalizacién social, es decir, de la

elaboracién de una teoria de la modernidad en conceptos de accién comunicativa.

“Se nos dice (...) que el impulso de modernidad esta agotado; quien se considere vanguardista puede
leer su propia sentencia de muerte. Aunque se considera a la vanguardia todavia en expansion, se
supone que ya no es creativa. El modernismo es dominante pero estd muerto™.”

J. Habermas reconoce, que el espiritu de la modernidad estética, con su sentido
heroico del futuro, espiritu nacido con Baudelaire y culminado con el Dada, se habia
terminado: las vanguardias habian envejecido. En consecuencia, la idea lo posmoderno,
debia su poder de este cambio incuestionable, del cual Bell, segin él, habia extraido
consecuencias perversas (la logica antindmica de la cultura moderna habia venido a
impregnar la textura de la sociedad capitalista).

Para Habermas, los neoconservadores (M. Foucault y J. F. Lyotard) no revelan las
causas econdmicas y sociales de las actitudes alteradas hacia el trabajo, el consumo, el
éxito, el ocio. En consecuencia, atribuyen al hedonismo, la falta de identificacion social, la
falta de obediencia; al narcisismo, la retirada de la posicidn social y, a la competencia por el
éxito, el dominio de la cultura, Es asi, que considera que deberiamos de aprender de los
errores de los programas extravagantes que han tratado de negar la modernidad, en vez de
abandonarla. Ven la apropiacion de la cultura de los expertos desde el punto de vista del
comtin de las gentes. Los jovenes neoconservadores recapitulan la experiencia basica de
modernidad estética, afirman como propias las revelaciones de una subjetividad
descentralizada, emancipada de los imperativos del trabajo y la utilidad, y con esta
experiencia salen del mundo moderno. Sobre las bases de las actitudes modernistas

justifican un antimodernismo irreconciliable.

“Una praxis cotidiana reificada sdlo puede remediarse creando una libre interaccién de lo
cognoscitivo con los elementos morales-pricticos y estético-expresivos, La reificacion no puede

superarse obligando a sélo una de esas esferas culturales altamente estilizadas a abrirse y hacerse

mas accesible™.”’

" HABERMAS, J, et. al. La posmodernidad. Op. Cit. p.24.
7 BID. p.31
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Esto significaba atribuir a la modernidad estética la culpa de lo que era a todas luces la
18gica comercial de la modernizacion capitalista. Por lo que las aporias de la modernidad
estaban en otro lugar. El proyecto ilustrado de modernidad tenia dos vertientes: por un lado,
la ciencia, la moralidad y el arte, y al no estar ya unidas, cada una de ellas se convierte en
esferas de valor auténomas con sus propias normas (verdad, justicia y belleza); por el otro,
se trataba de encaminar el potencial de esos dominios recién liberados al ambito subjetivo
de la vida cotidiana, en donde podrian interactuar para enriquecerlo. Por lo tanto, este era el
programa que se habia extraviado, diferenciando las esferas en especialidades esotéricas,
cerradas a los significados ordinarios.

En consecuencia, los viejos neoconservadores, observan con tristeza el agotamiento
de la razon sustantiva, la diferenciacion de la ciencia, la moralidad, y el arte, la vision del
mundo entero y su racionalidad meramente procesal y recomiendan una retirada a una
posicion anterior a la modernidad. Acogen con beneplacito el desarrollo de la ciencia
moderna, siempre que ésta no rebase su esfera, la de llevar adelante el progreso técnico, el
crecimiento capitalista y la administracion racional. Ademas recomiendan a practicar una
politica orientada a quitar la actitud explosiva de la modernidad cultural.

Habermas es consciente de que, al menos en la esfera de la reproduccion material, el
capitalismo ha alcanzado un éxito indiscutible. Cuando los medios de control y de
organizacion, dinero y poder, penetran ¢l mundo de la vida, se establece una definicion
consumista y una burocratizacion de las relaciones vitales y, al mismo tiempo, se afectan
los fundamentos racionales de ese mundo de vida, por lo que considera que la modernidad
puede jugar a una btisqueda de la rcconciliaciéon consigo misma, encontrando formas de
convivencia en las que se de una relacion plena entre autonomia y dependencia, sin
prescindir de las diferencias que han hecho posible la modernidad.

Por todo lo dicho, para Habermas el proyeclo de la modernidad esta atiin por
realizarse, solo que es necesario rcapropiarse las culturas de expertos que cada una de las
esferas ha producido e integrarlas cn el lenguaje de la experiencia comin. Sin embargo,
hace falta proteger el mundo de la vida de las fuerzas del mercado y de la administracion
burocratica, auque ¢l mismo reconoce que las condiciones actuales no son muy favorables.
Esta situacidén favorece, scgln estc fildsofo, a ramas distintas del conservadurismo; el

antimodernismo de los jévenes neoconservadores, ¢l premodernismo de los conservadores
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viejos, y el posmodernismo de los jévenes neoconservadores, por ello trata de localizar la
posibilidad de la defensa de la modernidad, y la defensa del mundo de la vida frente a las
consecuencias contraproducentes y adicionales de una administracién, pero también la
proteccion del mismo contra los imperativos inhumanos del sistema de relaciones laborales.
Considera que la sociedades disponen de tres recursos mediante los cuales satisfacen sus
necesidades de orientar el proceso: dinero, poder y solidaridad. Lo que propone entonces,
es reequilibrar estas esferas de influencia que pasarian por el estado democratico y de
derecho: la garantia estatal de la paz interior y la seguridad juridica de todos los
ciudadanos, como la aspiracién de que el orden estatal sea reconocido como legitimo por
ellos, es decir, reconocido libremente y por conviccion.

Esto mostraria que las sociedades modernas no han seguido la consecucién de los
ideales de la modernidad , y a la vez, no se ha buscado una forma de organizacion social
basada en la unidad entre el sistema y el mundo de la vida, asi como el consenso y el
dialogo entre los individuos (Didlogo sin coaccion).

Lo que queda claro en lo expuesto, es que el proyecto ilustrado, como lo muestra
Habermas, es una amalgama contradictoria entre dos principios opuestos: la especializacion
y la popularizacién. Ademis de ponerles la etiqueta de neoconservadores a sus rivales
(Wittgenstein, Schmitt, Benn, Bell, Lyotard, etc.) oscurece toda discusién.

Sin embargo, las intervenciones de J. F. Lyotard y J. Habermas, sellan el terreno por
vez primera con el cufio de autoridad filos6fica. Tal vez en ambos autores, encontrenos una
interpretaciéon histérica de lo posmoderno, determinando el espacio y el tiempo:
deslegitimacion de los relatos (Lyotard con fechas) y la colonizacion del mundo de la vida
(Habermas). Ambos cristalizaron el debate posmoderno, debatc que pasa a estar “ a la
orden del dia”.

Toda ésta discusion ha llevado, desde vertientes cstéticas, filosoficas y politicas a
plantear el “fin de la modernidad” desde todos sus angulos y, en este sentido, se ha
convertido en una problematica latente en las tdltimas décadas. Hoy constituye un estado
rotundo de la cultura ‘urbano-burguesa donde quedan involucrados infinidad de voces,
experiencias y temores, incluso el mismo continente latinoamericano.

En este sentido, la modernidad como crisis aparece como un creciente y generalizado

espiritu de época. Es una situacion del ser social diversificada, discernible en numerosas
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opiniones y esferas del pensamiento, teniendo lugar paraddjicamente en un mundo
capitalista que si sofié con poderes inéditos, no calculé que sus principios se verificarian de
manera contradictoria, y que desde distintas lenguas, el idioma homogeneizante de
occidente seria el desconsuelo frente a la historia.

Bajo este contexto tedrico, la modernidad occidental empieza a perder credibilidad,
se acepta uninimemente que todos los rasgos de la modernidad han entrado en crisis, sin
embargo, otra cosa sera el diagndstico, que de tales cuestiones se deduzca; para unos
resultara que la modernidad es un proyecto muerto (J. F. Lyotard); para otros, estara
agotado, mientras que para algunos cuantos, serd un proyecto incompleto. J. Habermas

muestra esto claramente:

“Los pensadores de la Ilustracién con la mentalidad de un Condorcet atin tenian la extravagante
expectativa de que las artes y las ciencias no sélo promoverian el control de las fuerzas naturales,

sino también la comprension del mundo y del yo, el progreso moral, la justicia de las instituciones e
incluso la felicidad de los seres humanos. El siglo XX ha demolido este optimismo™.”®

Desde esta perspectiva, Luis Villoro considera que ain no podemos saber con
certeza el fin de la vigencia de ciertas creencias de las modernidad en su conjunto. La crisis
de la modernidad es una sefial solamente de la necesidad de un reajuste del pensamiento
modemo. Es posible, que nos aguarde un periodo de confusion y desencanto, en que la
historia parezca detenerse, pero es posible que a la desilusion suceda otro inicio. Segtn ¢€l,
en los paises desarrollados la figura del mundo moderno empicza a perder credibilidad,
pero dada la situacidn en los paises en vias desarrollo, el pensamiento moderno no es atn

vigente, ya que solo pertenece a sectores occidentalizados:

“Los paises del tercer mundo entramos cn la modernidad en el momento que empicza a ponerse en
crisis. Lo cual nos coloca en una situacion privilegiada: podemos ver la “época moderna” tanto en
sus inicios como en sus fines, antes de aventurarnos plenamente en ella. Podemos evitar el camino
que otros hallaron. (...)El proyecto nuestro podria ser una opcién nueva: la modernidad revisada a
partir de su término ..)°

Sin embargo, las anteriores argumentaciones estan sustentadas, por la creencia en el

desenvolvimiento lineal, progresivo y acumulativo del tiempo y, en consecuencia, de la

™ HABERMAS, J. “La modernidad, un proyecto incompleto”, en Hal Foster, et. al. Op. Cit. p.28.
™ VILLORO, Luis. £/ pensamiento moderno. México, FCE-Colmex, 1992,



69

verdad y el saber. Ese tiempo sefiala un origen, un despliegue y una finalidad que es una
visidn teleoldgica, que legitima los grandes relatos de la modernidad. O como lo comenta
Enrique Dussel en E! Encubrimiento del Indio 1492, “bajo el proyecto moderno, se oculta
sutilmente la “falacia desarrollista”, se trata de una posicion ontolégica por la que se piensa
que el desarrollo que surgié en Europa debera ser seguido unilinealmente por todas las
culturas”. Por ello, la falacia del desarrollo es una categoria filoso6fica fundamental de la
modernidad que mostraria el movimiento necesario del ser (Hegel). Segtn esta idea, un
pais subdesarrollado, ontoléogicamente no es moderno, hasta que haya cumplido con todas
las etapas del proyecto de modernidad.

Por eso, nada mas inexacto que entender el fin de la modernidad como el
cumplimiento de una época y ¢l comienzo de otra. Dicha frase o sentencia, debe entenderse
como la asuncién de la conciencia de crisis que caracteriza a la modernidad misma, la
pérdida de la critica. Es decir, de un retorno reflexivo de la modernidad sobre si misma, y
no un rebasamiento epocal. Es por ello, que la modernidad en América Latina, no tendria
que cumplirse para asi entrar en la posmodernidad, ya que como anteriormente
mencionamos, se trata de una posicidon que piensa que el “desarrollo” que siguid Europa
debera ser seguido ineluctablemente por todos los paises subdesarrollados, ademas de que
dicha creencia esconde un dominio ideolédgico de la cultura occidental.

La critica a la que se hace referencia es a la de una cierta autoimagen de la
modernidad, a saber, la concepcion ilustrada que suponia una especie de ‘“‘armonia
preestablecida” entre el desarrollo cientifico-técnico, ético-politico y estético-expresivo de
la sociedad. Esta concepcion unitaria del progreso constituy6 el fundamento ideoldgico
sobre el que se definié la conciencia moderna desde el siglo XVII hasta nuestra ¢poca, Tal
era la intencién de las burguesias liberales en Europa y América Latina durante el siglo
XIX (sintesis entre la acumulacién del capital, el avance tecnologico y las nccesidades
éticas y artisticas de la cultura).

En suma, la posmodernidad®® vendria a mostrar que el ideal unitario de la modernidad no
puede seguir funcionando como metarrelato legitimador de la praxis politica y, esto es lo

que consideramos como el fin dela modermidad y no a la cancelacién de la modernidad

% Entendemos por posmodernidad, no un rebasamiento cpocal de la modernidad, sino mas bien, como un
estado generalizado de la cultura, es decir, como un cambio de sensibilidad al interior de los patios interiores
de la cultura tanto de los paises centrales como periféricos.
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como época histdrica. Esto implica, abandonar el lenguaje totalizante y esencialista en que
los ideales de la modernidad habian sido articulados. Por lo tanto, lo que se discute y se
discutira mas adelante, es el “status ontolégico de sus discursos para asi poder buscar un
nuevo contexto discursivo.

En palabras de Ifiaki Urdanibia®', el fin de la modernidad seria como una especie de
advertencia de que las cosas ya no son como antes, de que estamos en un momento en el
que se ha extendido una sensibilidad, y que seria mas exacto hablar de condicién mas que
de una época. Entonces, la posmodemidad vendria a alertar acerca de lo que ya no marcha
bien en la modernidad, como un grito de alerta que responde a una conciencia mas
extendida de que las cosas ya no funcionan del mismo modo que hace algin tiempo. En
suma, la posmodernidad pretenderia analizar, discutir y dialogar con seriedad los tiempos
que nos han tocado vivir.

Toda esta discusion y marco de referencia, nos servird para poner las bases de lo
que se entiende y se entendera por posmodernidad y, asi poder analizar dicha categoria en
los siguientes apartados en el sentido expresado mas arriba, ademas de poder confrontarla
con los criticos latinoamericanos y, al mismo tiempo, poder mostrar su sentido en el

contexto latinoamericano.

| URDANIBIA, iiaki. “Lo narrativo en la posmodernidad”. en VATTIMO, G. En torno a la posmodernidad.
Barcelona, Anthropos, 1994.
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2.3. CRITICA A LA POSMODERNIDAD DE LA FILOSFiA LATINOAMERICANA

Es importante exponer y analizar las criticas a la llamada posmodernidad desde nuestro
continente periférico. Con esto, tendremos los elementos para poder discutir en el siguiente
apartado lo que significa o lo que entenderemos por posmodernidad en América Latina. La
revisién de autores deja de lado a muchos pensadores latinoamericanos, sin embargo,
retomamos los mas representativos, pero ademds, a los que han tomado una actitud de
critica frente a ella. Por lo tanto, nuestra seleccién no es arbitraria.

E! filésofio mexicano Mario Magalldn, considera que en América Latina, no puede
aplicarse el “fin de la modernidad” al igual que los paises desarrollados, ya que la
posmodernidad tiene relaciones intimas con el neoliberalismo y, por lo tanto, tienen un
proyecto comun; en cuanto al uso del poder y de la técnica, en el sentido del caracter
empirico y pragmatico para la globalizacion de los saberes cientificos como valores de
cambio, como capital vendible y al alcance del proyecto exclusivamente capitalista,

sobreponiéndose a cualquier alternativa que tenga por centro el hombre.

“El neoliberalismo y la posmodernidad son una forma ideoldgica, econémica, politica, social y
cultural que se caracteriza por ¢l neoconservadurismo de las clites de poder, por medio de las cuales
se busca la manera de plantear cualquier proyecto alternativo a “la libertad del hombre (...)
Constituye la batalla final por suprimir definitivamente el racionalismo y sus consecuencias para
poder ejercer con libertad la confrontacidn entre amigos y encmigos reales, estamos ente el peligro
de la vuelta a las fuentes del nazismo, donde esta presente la abolicion del estado, pero basada en la
desaparicion del propio racionalismo™.*

Mario Magallén ve en la posmodernidad, al igual que Franz Hinkelammert, un
eclipse a la dialéctica, al racionalismo, al estado, a los derechos humanos, y ademas un
regreso al nazismo. Es la batalla final entre el liberalismo y el antirracionalismo. En cste
sentido, considera que, no debemos caer en la tentacion de aceptar todos los supuestos del
discurso neoliberal-posmoderno, y si sacar las mayores ventajas del racionalismo y la
modernidad. Esto debido a que nuestros paises se debaten aun en la redefinicion de sus
identidades, se vive en la premodernidad, la modernidad, y la confusa posmodemidad, a

causa de la deuda externa, la marginacion, la concentracién del poder en algunos, etc. En

8 MAGALLON, Mario. Filosafia politica de la educacion en América Latina. México, UNAM, 1993, p.158.
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este sentido no podemos cancelar lo utépico, ya que ello nos permite una alternativa, que

estaria por encima del proyecto neoliberal-posmoderno:

“(...)nos corresponde a los pueblos de América latina en la comunidad mundial, rescatar para

nuestras sociedades la vieja aspiracidon de la justicia social y de la democracia, y entender la
conciencia como saber comuin y saber de otros™.*

Al igual que Magallén, F. Hinkelammert ve emparentado el capitalismo con la
posmodernidad, ya que segin €l , los posmodernos identifican a Dios con “el gran relato”
de la ética universal y anuncian su muerte. Argumenta que si Nietzsche legitimaba el poder
de los mas fuertes al considerar que la ética universal es la ética de los pobres, los esclavos,
los débiles; la posmodernidad se coloca del lado de los paises ricos al socavar los
fundamentalismos de una ética universalista de los derechos humanos basada en la razon.
En consecuencia, la posmodernidad scria el aliado de las tendencias neoliberales
contempordneas, al mismo tiempo que su irracionalismo y anarquia le impiden crear algtin
tipo de proyecto politico, considerandola asi, el instrumento que le permitiria al
neoliberalismo eliminar a los enemigos de la totalidad: ninguna utopia mas, ninguna ética
universal, ninguna teoria que piense la totalidad.

En este mismo tenor, los cubanos Manuel Pi Esquijarosa y Gilberto Valdés afirman:

“¢Quién es, pues, este adelantado heredero? ;Qué derechos invoca a cuenta de los principes

derribados? (Cuanto durara su débil hegemonia? Esta vez, que a nadie le asalten dudas: se trata del
fariseo, del impertérrito oportuno de cada empalme de épocas™.®

Para estos autores, la posmodernidad es una etapa histdrica intimamente ligada con
la reconstruccion transnacional del capitalismo, que impone un cambio en las reglas del
juego del discurso precedente: la modernidad y sus metarrelatos, asumiéndola como la
loégica cultural del capitalismo tardio: transformacion de la realidad en imigenes y la
fragmentacion del tiempo en una seric de presentes perpetuos. Por eso para ellos, es
fundamental cuestionarse sobre como enfrentarla, cémo mantener la vida y la voluntad de

cmancipacion a pesar de ella. Cémo insistir en la batalla por la identidad latinoamericana:

8 1BID. p.160.
¥ Manuel Pi Esquijarosa-Gilberto Valdés. “El pensamiento latinoamericano ante la putrefaccion de la

historia”. La Habana, Cusa de las Américas, no.196, 1994.p. 99.
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“La proliferacion del “pensamiento débil” coincide con lo que pudiéramos catalogar como
desdramatizacién de la desesperanza.”

Por lo tanto, la tarea o el desafio sigue siendo lo que algtin dia dijera José Marti: “no
aplicar teorias ajenas, sino descubrir las propias”. No hemos transitado por la modernidad,
y ya se nos quiere imponer la servidumbre posmoderna.

El filésofo mexicano, Gabriel Vargas Lozano, ve a la posmodernidad como un
problema que aparece en la fase actual del desarrollo capitalista y, en consecuencia, una
emergencia de nuevos rasgos en las sociedades industrializadas: la popularizacion de la
cultura de masas, la complejidad en la automatizacion del trabajo y la informatizacién de la
vida cotidiana. Esto hace que el sistema capitalista desarrolle una ideologia que compense
los desajustes entre las nuevas tendencias despersonalizadas. Para enfrentar estos
desajustes, el sistema necesita deshacerse de su propio pasado, es decir, de los ideales
emancipatorios de la modernidad, y anunciar asi, la liegada de la posmodernidad en donde
la realidad se transforma en imagenes y el tiempo en repeticién de un eterno presente, en
suma, la posmodernidad es la legitimacidon ideoldgica del sistema.

Dicha legitimacion aniquila el ideal emancipatorio procedente de Marx y la
aprobacidn plena del sistema. Afirma que Lyotard, hace una cruda apologia del sistema
capitalista, mientras que Vattimo expresa un nihilismo que propone un repensar la triste
experiencia de la humanidad que parece haber llegado a su término y a la cual sdlo le toca
reverberar. Es la ola de Ia historia que esta a punto de estallar y a nosotros nos toca esperar

el fin.

“Para enfrentar esta nucva etapa de la historia, el sistema capitalista requiere deshacerse de su
propio pasado; la modernidad; de la razon democrética y también de la razén emancipadora. Frente
a ello, se requiere distinguir posiciones, rescatar problemas auténticos y ofrecer una nueva respuesta
que implique una nueva formulacion de la racionalidad prictica que preserve justamente los valores

que aquel sistema quicre desechar” *

8$
1BID. p.105.
% VARGAS Lozano, Gabriel. ;Qué hacer con la Silosofia en América Latina?. México, UAT-UAM, 1990.

p.83.
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Por su parte, Arturo Andrés Roig, afirma que la posmodernidad es un discurso alienado de
nuestra realidad social, que invalida los logros del pensamiento y la filosofia
latinoamericana. Por tanto, no se puede proclamar el agotamiento de la modemidad, porque
ello implicaria sacrificar una herramienta de lucha, de la cual han echado mano todas las
tendencias liberadoras de América latina. Es decir, la filosofia latinoamericana adquiere su
sentido del desenmascaramiento de los mecanismos ideoldgicos del ““discurso opresor”.
Idea que afirmaria que detras de la lectura de un texto se encuentra escondido otro nivel de
sentido, cuya lectura debera ser mediatizada por la critica: la familia de Ia sospecha. Es por
eso, que renunciar a la sospecha, equivaldria a renunciar a la denuncia, y por lo tanto, se

caeria en el juego de un “discurso justificador” proveniente de los grandes centros del poder

mundial:

“Los posmodernos (...) construyen lo que denominan “episteme moderna” atribuyéndola a una
mentalidad en la que imperan modos de totalizacion y de homogeneizacion que borran las
diferencias, pero lo hacen mediante recursos que son, a su vez, totalizantes y homogeneizantes. Esto

lleva a ignorar una lectura de las heterogeneidades que muestra la misma modernidad y conduce a
poner de modo indiscriminado, en el mismo saco, todos los discursos™. *’

Este discurso justificador, sefiala Arturo A. Roig, intenta hacernos creer que hemos
quedado en una especie de “orfandad epistemolégica”, que al mismo tiempo, invalida las
utopias y la historia. Sin embargo, el pensamiento latinoamericano se ha caracterizado por
mirar hacia adelante, asentado en la funcion utdpica del pensamiento. Es por eso, que
renunciar a este discurso, seria negar la esperanza por una vida mejor en nuestras
sociedades. Caer en el nihilismo posmoderno, es renunciar a la politica a favor de un “dejar
hacer” en lo economico, incorporando una voluntad débil y autosatisfecha en los objetos
que nos rodean.

Adolfo Sanchez Vizquez, al igual que los otros, considera a la posmodernidad
como la légica cultural del capitalismo tardio, que niega todo proyecto de emancipacién,
arrojando con éllb, la categoria misma de fundamento, con lo cual aniquilaria todo intento

de legitimar un proyecto. Es una cuestiéon practica y politica que descalifica la accidn, y

%7 ROIG A. Andrés. “Posmodernismo : paradoja e hiperbole”, La Habana, Casa de lus Américas, No. 213,
1998, p. 10,
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condena a la impotencia o al callejdn sin salida, al eclipse de todo intento por transformar la

sociedad presente:

“El pensamiento posmoderno se centra, pues, en el presente, en un presente que se reproduce asi
mismo y en el que lo nuevo es sélo lo mismo. Ya no cabe hablar de historia como proceso que
desemboca en un presente que ha de dejar paso, sobre todo con su transformacion de la sociedad, al
futuro, a lo que no ha llegado ain, y por cuya llegada luchamos (...) negacién del futuro que, en

verdad, es la conciliacién con un presente, el nuestro, conciliacion que es siempre la marca del

conservadurismo”.%

Los posmodernos vedan el futuro y afirman el presente, no hay necesidad de
transformar esa realidad. El sujeto se transforma en individuo fragmentado, por tanto,

Sanchez Vizquez pone un caricter catastréfico a la posmodernidad:

*“(...) el posmodernismo desplaza la atencién de la accidn a la contemplacion, de lo politico a lo
estético (...) el posmodernismo libera al artista de la responsabilidad, que asume en la modernidad,
ya quc la emancipacion misma carece de fundamento y de sentido (...) no podemos renunciar a un
proyecto dc emancipacidn, justamente porque tiene su fundamento y su razon de ser en las
condicioncs actuales de existencia que lo hacen posible, ya que hacen posible, necesaria y deseable

su realizacion.”®

También desde esta perspectiva critica de la posmodernidad, Pablo Guadarrama®,

considera que ésta representa para América Latina la negacion de el progreso social y el
sentido lineal de la historia. Un hecho es innegable, es que la posmodernidad desconoce
que jamas ha habido un proceso histérico que no se identifique sobre estadios diferentes e
inferiores, es decir, existen “momentos ascencionales de humanizacion de la humanidad™.
Y América latina no constituye la excepcion, sino la confirmacién de la regla. Es decir, en
nuestro continente hay formas precapitalistas de produccién, mientras que en otros hay
procesos bastante avanzados de industrializacion, de ahi que la negacién de grados de

desarrollo en nuestro continente, resulta una falacia.

* Sanchez Vizquez, A. “Posmodernidad, posmodernismo y socialismo”. La Habana, Casa de las Américas.
No. 175, 1989. p.141. ’

“IBID. p.143-144, ‘

” GUADARRAMA Gonzilez, Pablo. “La malograda modernidad latinoamericana®, en Postmodernismo y
crisis del marxismo, México, UAEM, 1994,
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Por ello, considera que no puede hablarse de posmodernidad en América latina, ya que
nuestro continente tendria que arreglar cuentas con la modernidad. En otras palabras,
tendria que realizarse una experiencia plena de este proceso historico. Por tanto, la
considera como una especie de instrumento ideoldgico, en el plano politico, para justificar
la pérdida de rumbo.

Con estos autores, hemos tratado de mostrar la polémica posmodemna en nuestro
continente. Ahora es pertinente mostrar argumentos que nos permitan dilucidar los signos

de la posmodernidad en América Latina, y asi, poder dialogar y discutir las ideas expuestas

en este apartado,
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2.4. POSMODERNIDAD EN AMERICA LATINA COMO ESTADO DE LA
CULTURA

Consideramos que estamos en condiciones de poder analizar, estudiar y leer los signos de la
posmodernidad en nuestro continente. Mas alla de una discusién metafisica sobre la
posmodernidad, nos interesa analizar sus concepciones ideoldgicas, filoséficas y politicas.
“Es decir, el tema de la posmodernidad en América latina, mas que tipificar en términos
tedricos el significado de los nuevos tiempos, discutiendo cuestiones como la muerte del
sujeto, el fin de la historia, las nuevas chances epocales, el agotamiento de los metarrelatos,
consideramos que muestra sus sintomas, en otras palabras, sus manifestaciones culturales,
politicas y sociales, que remiten al analisis de las nuevas sensibilidades, los modos de
constitucién de las identidades, los efectos de lo mediatico, la aparicion de las tribus
urbanas y la emergencia de grupos de resistencia. '

Todo esto, con la conciencia de que todo desarrollo filoséfico supone un cierta
condicion histérica, que a la vez, opera como fondo de constitucién y como referente
discursivo; y todo anilisis de las modalidades culturales especificas, implica presupuestos
tedricos definidos acerca de su categorizacion e interpretacién. El estudio de las
manifestaciones posmodernas, suponen e incluyen una teoria, pero al mismo tiempo, la
construyen. No solamente son una simple descripcion de la realidad cultural en nuestros
paises. Hay conciencia sobrc ¢l dato y, por lo tanto, se asume que la referencia a las
modalidades culturales es siempre una referencia conceptualmente mediada.

Nuestra mirada, pretende desenmascar ¢l mundo de lo micrososial, de los
fenémenos de constitucién y modificacion de las identidades, sobre los procedimientos de
produccién y de consumo cultural; sobre la invencidon de tradiciones, que deberan secr
mediados por la critica. Un ejemiplo de esto, lo constituye el estudio que hace M. Barbero®’:
las fotonovelas, la literatura popular, los culebrones televisivos, el cine del barrio, las
asociaciones vecinales; se piensa la cotidianidad, el folklore, las costumbres y las creencias
populares.

Podriamos ignorar estos fendmenos con aircs de superioridad, y pensar que dejaran

de tener influencia, sin embargo, consideramos que es necesario explicarlos y

' Clr. BARBERO, Mattin. De los medios u lus mediaciones. México, G. Gilli Editores. 1991
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determinarlos, para saber qué puede hacerse con ellos si es que buscamos constituir un
pensamiento politico y social alternativo, ya que éstos tienen mas influencia que los
discursos ideoldgicos. En todo caso, la ideologia admite una llegada de eficacia cuando va
acompaiiada por “artistas”, spots publicitarios, méds que cuando lo es por politicos o
intelectuales. En suma, ellos nos constituyen y determinan identidades e imaginarios
sociales, por lo tanto, se trata de comprenderlos y, ver el papel que juegan dentro de la
cultura.

Esto debido a que una transformacion en el imaginario social o colectivo conlleva a
un cambio en los individuos y en las sociedades. Es decir, no son un reflejo de la
naturaleza, ya que en la historia existen una cantidad de instituciones, a la par de
significaciones imaginarias (cultura latina, espiritu latino, unidad latinoamericana, la
identidad nacional, etc.), que sin ellas no hay sociedad ni vida humana, segin C.
Castoriadis?. Su funcién es que, por una parte, su conjunto anima y sostienen las
instituciones sociales, pero por otra, también dan sentido a la vida de los individuos, que se
expresan por medio de narrativas, practicas sociales o practicas discursivas. En este sentido,
el socidlogo Venezolano Daniel Mato® considera que ellos juegan un papel clave en la
constitucion de los actores sociales, que a la vez, determinan sus politicas y sus programas
de accidn.

Por eso, no podemos esperar que alglin dia estos clementos de lo cotidiano, la
telenovela, la‘;hfétbﬁeta se agotaran y seran abandonados, segun una forma iluminista
altamente difpb‘d_i:da; El éxito de los recursos de lo masivo esta asegurado, y es eso
precisamente.lo que resulta digno de hacer; una interpretacion de la cultura cotidiana, de

mostrar cémo.'viven los latinoamericanos la posmodernidad desde la periferia. En este

sentido, C(’)l:!;l ‘ ﬁ‘n‘na Daniel Herrera Restrepo®, la filosofia debe negar la actitud ingenua,

natural y obj sta'en la cual el mundo es visto como un mundo de cosas, con ¢l fin de

pasar a una actitud reflexiva, critica y responsable. La tarea de la filosofia es recuperar las

7 Cfr. PICONNE Hulsz, Enrique. Didlogos con Cornelius Castoriadis. México, UNAM-FFyL, 1993,

%3 Cfr. MATO, Danicl. “Globalizacion, cultura y transformaciones sociales”. Ponencia presentada en la Ira.
Conferencia Regional de la Asociacion Internacional de Sociologia en América Latina y el Caribe. Isla de
Margarita, mayo del 2001.

" Cfr. HERRERA Restrepo, Daniel, “El futuro de la filosofia en Colombia”, en G. Marquinez / R. Salazar
Ramos, (eds.), La filosofia en Colombia. Historia de las ideas. Bogotd, Editorial El Biho. 1992,
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estructuras fundamentales y operantes de la vida cotidiana, gracias a las cuales creamos
ciencia, politica, instituciones, historia, etc.

Asumir ese mundo y esas estructuras es el unico camino viable para adoptar una
actitud responsable hacia nuestra historia, y es lo que permite precisamente al pensamiento
posmaderno, “‘querer pensar lo impensado”, abriendo las posibilidades de experimentar el
mundo, ya no como una mera “res extensa’.

Por ello, en América latina, se han establecido condiciones de la realidad cultural
posmoderna, que no hubieran sido deducidas de alguna teoria general sobre lo posmoderno,
o de esquemas tedrico—filosoficos sobre la cuestion. El analisis pretende revelar las
condiciones simbdlicas de nuestras sociedades: la cultura de los jovencs, el universo de las
bandas rock, de los fanaticos del deportc o los de la musica salsa (M. Hopenhayn),
condiciones propias de la llamada globalizacién.

Los autores mencionados y por mencionar (J. Barbero, M. Hopenhayn, R. Follari, S.
Castro Gémez, J. J. Briinner, Rigoberto Lanz, Beatriz Sarlo, N. Canclini, etc.) no ignoran la
filosofia, sus discursos no hacen referencia total a ella, por lo que nos referiremos a lo que
hay de posmoderno, es decir, a su referente cultural.

Por eso, para Roberto Follari, en un primer momento, lo posmoderno fue movido
como emancipacion de los moldes fuertes. Fue la version celebratoria tras siglos de
disciplinamiento y metodicidad, pero a la vez, el espacio para la expansion estética, para la
expresividad, para la tolerancia, para el cuerpo y el goce personal. En este sentido, surgia la
posibilidad de elegir multiples criterios éticos sin tener que someterse a un modelo
riguroso. En suma, era la posibilidad de afirmar lo margenes de la autoafirmacion como
sostienen G, Vattimo, J, F. Lyotard y G. Lipovetsky.

Pero todo esto mostrd su rasgo paradojal, en nombre de la tolerancia, hubo vacio de
normatividad dejando espacios a ﬁnatlsmos racistas { Arturo A.Roig) Es decir, las

discusiones teonco metaﬁsxcas fueron mostrando en nuestro continente actitudes apaticas

hacia lo polmco 10 socnal Io moral, hacia todo impulso constructivo alternativo. Surgen

problemas y:,co,ntradlccmnes debido al develamiento posmoderno. Por lo que, se busca
pensar desde Latinoamérica qué es lo emancipatorio, cudales son los modos en que hoy se
puede concebir lo moral, lo ideolégico y lo politico en condiciones culturales que pasan por

la jungla citadina, la proliferacion de voces, la desaparicién de discursos sistematizados, el
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primado de la imagen y la inmediatez. Se trata pues, de replantear lo critico y lo liberador
en las nuevas condiciones culturales; pensar lo ético, lo politico, lo social a partir de las
condiciones actuales.

En este sentido, Roberto Follari trata de mostrar que el neoliberalismo se ha
beneficiado de la posmodernidad, pues en ella ha encontrado un suelo cultural rico para
asentarse. En otras palabras, lo posmoderno se desplegd simultineamente en los comienzos
del neoliberalismo, lo cual ha llevado a confundir un fenédmeno con el otro. El autor antes
mencionado, considera que estan asociados, pero son diferenciales, no sélo en contenidos
sino en su “nivel de eficacia” y en su temporalidad histérica. Lo neoliberal es una politica
determinada, basada en las condiciones econémicas favorables: concentracion del capital, y
la globalizacién; lo posmoderno, es la condicién cultural en la que esa politica se plantea y
se realiza, es decir, es el escenario y espacio donde determinados actores realizan
concretamente los programas neoliberales.

En consccuencia, lo posmodemo es mas global, mas abarcador, que la
globalizacion. Por eso, R. Follari considera a la posmodernidad como el continente cultural
de nuestro tiempo, como el estilo en que se definen los habitos de los sujetos, y el escenario

donde se manifiestan sus sintomas de cambio a nivel de lo cotidiano.

*“(...) podriamos decir que casi todas las sociedades, con mayor o menor intensidad, estin bajo el
efecto de estos nuevos fendmenos llamados posmodernos™.”

Como ya hemos seiialado, después de la Segunda Guerra Mundial, se han venido
observando y gestando cambios en los niveles econdmico, cientifico-técnico, értl'stico,
filoséfico, politico y social, que han generado en la conciencia una situacién eépeciﬁca, en
donde los ideales ilustrados han rodado por el suclo. Por ejemplo, el agotamiento de los
recursos naturales a causa del desarrollo cientifico-técnico; la existencia de cincuenta mil
ojivas nucleares que pueden destruir a la humanidad. La racionalidad instrumental que ha
normado el desarrollo capitalista, y ha producido tres grandes revoluciones que han

alterado el sentido de la existencia humana: la microelectrénica en la industria, en la

“VARGAS, Lozano. Op. Cit. p.71.
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comunicacién, en la informacién y en los servicios; la ingenieria genética y la ingenieria
nuclear.

Esto ha incrementado el dominio del hombre sobre todo lo que le rodea; avance
hacia la exploracion del espacio; una forma vertiginosa de procesar datos y de integrar una
imagen del mundo que, paraddjicamente, ha permitido acelerar la explotacién de los
hombres y someterlos a condiciones de enajenacion y de dominio cada vez mas profundas.
De igual forma, el desarrollo de la tecnologia crea una contradiccion més entre los paises
periféricos y centrales, asi como entre las clases poseedoras y las desposeidas. La
sensibilidad que caracteriza a la posmodernidad, de uno u otro modo, se ha venido
gestando en mayor o en menor grado después de la década de los cincuenta, y hoy se han
hecho mads palpables y latentes dentro de nuestras sociedades.

En este sentido habria que afirmar, que lo posmoderno, aunque es utilizado con
matices ideoldgicos negativos y pasivos, muestra un cambio de sensibilidad a nivel del
mundo de la vida que se produce no sélo en las regiones centrales de Occidente, sino
también en la periferia durante las tltimas décadas del siglo XX. En este sentido, las
reflexiones de la sociologia, la filosofia, la arquitectura, la literatura, etc., no serian otra
cosa que momentos reflexivos que se asientan sobre este cambio de sensibilidad. Por lo
tanto, la posmodernidad en América latina, no es una “trampa o una moda” sino un estado
generalizado de la cultura latente en nuestros entornos culturales latinoamericanos, y que
no depende exclusivamente de la estructura econdémica.

Sin embargo, muchos criticos latinoamericanos de la posmodernidad, como ya
hemos visto, consideran que un debate latinoamericano sobre ella, obedcce a un interés
extranjerizante por parte de elites alienadas que buscan estar a la moda dc la discusién
internacional, o cs la expresion ideoldgica del capitalismo tardio en su fase de expansién. El
presupuesto de dichas criticas, es el desnivel econdmico-social entre las sociedades
altamente desarrolladas y las sociedades latinoamericanas, llenas de pobreza,
analfabetismo, violencia, corrupcién que harian imposible una transferencia de los
contenidos tanto tedricos como culturales de la discusion.

La filésofa chilena Nelly Richard®, ha scitalado que dicha forma de concebir a la

posmodernidad, es. mantenerse dentro del esquema ilustrado, en la cual se subordinan los

" Cfr. RICHARD, N. “Latinoamérica y posmodernidad”, Escritos. Op. Cit.
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procesos culturales a los desarrollos econémico-sociales. Si, en cambio, se parte de un
esquema de andlisis en el que los ambitos de la cultura y la sociedad se relacionan
asimétricamente, en un movimiento (tensién histdrica) no resuelto de contradiccién y
desfase, tendremos entonces que el cumplimiento estructural de las sociedades
desarrolladas, no tendria que reproducirse necesariamente en América Latina para quec en
ella aparezcan los registros culturales de la posmodernidad. Estos entrarian por razones
distintas en los patios interiores de nuestras culturas, diferentes a las de los paises centrales,
pues se remiten a una experiencia periférica de la modernidad. Plantear el problema de esta
manera, es escapar del eurocentrismo ideoldgico-conceptual, que muchos tedricos
latinoamericanos desean hacer. En suma, se trata de reflexionar sobre la manera como
nuestro continente se ha apropiado de la modernidad occidental y de su crisis, viviéndolas

de manera distinta. Asi nos lo hace saber:

*(...) no es necesario que se reproduzca aqui el cumplimiento estructural de la posmodernidad del
primer mundo para que el pensamicnto cultural latinoamericano aloje en sus pliegues tedrico-
estéticos, motivos oblicuamente estructurados con el tema posmoderno (...) la evidencia de que las
marcas que retratan la posmodernidad en su fase internacional no pertenecen al mismo registro de
fundamentaciones y explicaciones que las seiiales que parecen corresponderles simulando desde
aqui analogias o parecidos, no basta para desautorizar localmente la reflexiéon posmoderna”.

En este sentido, no hay decterminaciones econdémico-sociales quc dominan la crisis
en cada terminal geografico del eje de potencia (centro-periferia) para ceder al juego de la
multilinealidad ramificante y bifurcante del tema posmoderno. El ir y venir entre lo que la
nomeclatura internacional recorta y patenta como conceptos posmodernos y nuestras
fracciones de realidad, que estos conceptos verbalizan, esto permite ensayar nombres que
sirvan para reconocernos como parte de una crisis de significaciones, pero como partes
activas revertir esa crisis a fincs de autosignificacién. As’+i también nos lo confirma R.
Follari, al considerar que Latinoamérica es parte del sistema-mundo y de los procesos de
globalizacion, no siendo por tanto, una curiosidad ajena fuera de las condiciones que
abarcan al resto de las sociedades actuales. Nuestra especifica posmodemidad refiere a un
contexto distinto, modernidad truncada, modernizacion desigual, sectores de punta e

imaginarizacion del consumo mis que el consumo mismo. Riqueza dc nuestra

7 IBID. p. 274,
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particularidad antropolégica, potencialidad y conciencia de una expewriencia histérica con

nombre propio. Por ello, nuestra autora considera a la posmodernidad de la siguiente

manera:

“Al crear las posibilidad de releer criticamente la modernidad, el posmodernismo nos brinda la

oportunidad de reconsiderar “todo lo que habia quedado por decir” y de inyectarles a las areas de
opacidad y resistencia un potencial de significados nuevos y atin no descubiertos”.”®

La resistencia al dialogo con la posmodernidad, muestra desconfianza de todo lo
que viene de fuera, estableciendo una linea divisoria entre lo “propio” y lo “importado”,
entre lo extranjero y lo nacional. Ademads, consideran al discurso posmoderno como la
anulacion de la critica a los ideales heroicos de la revolucion y del llamado “hombre
nuevo”. Por lo tanto, en lugar de sacar provecho de tal discurso y de su critica a la
modernidad dominante, resignificandola desde una perspectiva latinoamericana, nuestros
intelectuales han optado por ver en clla una ideologia imperialista.

En palabras de Walter Mignolo, en el contexto latinoamericano, la revision de la
modernidad permite plantear cl asunto de nuestra identidad como individuos nacidos de y
en la mezcla de lenguas diferentes que nos rodean, y que han fundido para producir una
identidad cultural experimentada como una scric de colisiones. En esta misma linea, para
Nelly Richard, la teorizacion posmoderna se compara con la situacion latinoamericana: la
marginalidad y la defensa posmoderna de los madrgenes; la crisis de la autoridad y la
metanarrativa de la crisis; la teoria del descentramiento y la funcién central de la teoria
posmoderna como simbolo de prestigio cultural, y la retérica de la diferencia. N. Richard
enfrenta, de esta manera, a la periferia latinoamericana con el paradigma universalizante del
centro.

Ofelia Schutte —por su parte-, concibe a la posmodernidad como aquella que pone
en tela de juicio la estabilidad de las categorias filosdficas y politicas de la modernidad. La
indagacién posmoderna cuestiona las suposiciones fundamentales sobre las que se han
erigido identidades occidentales estables: el sujeto, el ser, el progreso, la autonomia de la
razon y la objetividad: de las ciencias. En este sentido, el discurso posmoderno presta

atencién a las rupturas,.los vacios, las inconsistencias y los desplazamicntos de sentido en

" RICHARD, Nelly, “Cultural peripheries: Latin American and posmodernism De-centring. En Beverly et.
al. The posmodernism debate in Latin American. Durkham, 1995. p.219
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el pensamiento occidental moderno, asi como a las condiciones tecnoldgicas y materiales
en las que se producen y distribuyen, a través de redes globales y locales, la
sistematizacién, la diseminacidn, la recepcién y el uso de la informacidn. A nivel mundial,
el fenémeno de la globalizacién ha permitido homogeneizacion del espacio y el tiempo
pero, paraddjicamente, también contradicciones culturales a nivel de la vida cotidiana.
Habria que resaltar, que ella no es una fuerza suprahumana que actuia con independencia de
las practicas sociales. Como actores sociales participamos en la produccién de formas
especificas de globalizacidn, es decir, ella es resultado, ademas de los factores tecnoldgicos
y/o financieros, de las interrelaciones que se establecen entre si los diferentes actores
sociales.

Cuando las técnicas de andlisis e interpretacion se aplican a temas éticos y socio-
politicos, se extraen diferentes posiciones politicas del analisis posmoderno. Por un lado,
puede favorecer a una postura apdtica hacia la politica, debido a la pérdida de credibilidad
en los metarrelatos fundantes de la emancipacidon humana y politica. Pero puede favorecer
de modo altermativo, a un cuestionamiento profundo y radical de los conceptos occidentales
modemos de subjetividad, politica y emancipacion. Puede atenderse a temas relacionados
con el desplazamiento y la exclusién de los individuos y grupos marginados de las
estructuras de representacidn de la sociedad y de sus cédigos de poder. Sus categorias
pueden usarse constructivamente para habilitar a grupos sociales, econdmicos, raciales y
étnicos.

Es por eso, que mas alla de un debate metafisico sobre los clichés de Ia
posmodemidad (fin de la moderidad, muerte del sujeto, fin de la historia y de las
ideologias), nos interesa el lado ideologico filosofico, practico o politico, la actitud
idcoldgica activa que podamos rescatar cn situaciones cotidianas de lo social. La
contribucion posmoderna, ofrece la ocasion de repensar lo moderno como un proyecto
relativo, dudable, no antagdnico a las tradiciones, ni destinado a superarlas por alguna ley
cvolucionista inverificable. Sirve para hacernos cargo a la vez del itinerario impuro de las
tradiciones y de la realizacion desencajada, heterodoxa de nuestra modernidad. Por lo que,

hacemos eco de lo que Ofelia Schutte sostiene al respecto:

“No existe razén alguna para rechazar todo el pensamiento posmoderno o parte de ¢, debido a las
ambiglicdades politicas del posmodernismo. Antes bien, el punto de critica puede ser alcanzado alli
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donde sea apropiado, una mejor comprension de la América Latina y de las realidades culturales,
1 99

econdmicas y politicas globales, por medio de un pensamiento y de un analisis posmodernos”.

Esto quiere decir, que la periferia puede apropiarse del lenguaje de Ia
posmodernidad, y al reclamar el espacio reservado para resignificar “operaciones locales y
autodirigidas”, la periferia puede usarla a su favor mediante la estrategia discursiva de la
“contramimesis”, ya que, a través de su discurso transgresor, descentra y desconstruye
constantemente las totalidades autoritarias.

En este sentido, Paul Ravelo afirma que el discurso posmoderno, en tanto que
proporciona variables atractivas para repensar las cosas desde la “otredad”, debe ser
rescatado alli en lo que es asimilable y, al mismo tiempo, posibilitar la creacién de una
cultura de la multiplicidad y la diversidad. La modalidad liberadora de la posmodernidad
esta asociada al espacio que ella crea, subversion del codigo primermundista, para la
identificacion de lo plural y lo heterogéneo inherente a nuestras sociedades y, a la vez,
permite explorar con la légica de lo discontinuo-heterogéneo las vias transitables en la
perspectiva histérica.

Ravelo insiste en que las desconstrucciones posmodernas a lo ‘“latinoamericano”, a
sabiendas de los peligros que nos pueda tender, nos permiten readecuar nuestros aparatos
interpretativos en el intento de explicarnos las mutaciones y el extrafio comportamiento de
lo social al interior de nuestras siempre heterogéneas y plurales realidades
latinoamericanas. En este mismo tenor, Enrique Ubieta, considera que la posmodernidad se
puede también comprender como un momento de transformacion historica.

En esta linea, podemos caracterizar algunos signos de la entrada de la posmodernidad
en Ameérica latina, como sostiene Agustin Cueva:

1. Scguird incrementandose el espacio de la pobreza.

2. Seguira creciendo el sector informal: economia subterranea, marginal, ensalzada por

la nueva derecha.

3. Se tendera a agravar y .generalizar el subempleo, con sus expresiones de

criminalidad, drogadiccidn, secuestro y trafico ilegal.

* SCHUTTE, Ofelia. “La América Latina: rupturas y discontinuidades en ¢l concepto de nuestra América™,
La Habana, Casa de las Américas, No. 210,1998, p.56.
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(En cierto modo, las sociedades latinoamericanas son ya, desde la base hasta la clispide,
sociedades marcadas por las figuras del delincuente y el mendigo: o se trafica con drogas o
se depende econdmicamente del norte).

4. Elpoco apoyo a la educacién publica.

5. La degradacién ambiental se aferra, debido a que el gasto no es redituable segtn las

esferas de poder.

Estas condiciones, deben llevarnos a encontrar alternativas al avance del capitalismo.
Mientras no se encuentren, el capitalismo sorteard la crisis de las sociedades
latinoamericanas, no sélo en el modo de produccion sino en el destino mismo de la

humanidad . En palabras de J. M. Barbero:

“Fuertemente ‘“‘cargada” de componentes premodernos la modernidad latinoamericana se hace
experiencia colectiva de las mayorias sélo merced a dislocaciones sociales y perceptivas de cuiio
posmoderno. Una posmodernidad que en lugar de venir a reemplazar vicne a reordenar las
relaciones de la modernidad con las tradiciones. Que es ¢l ambito en que se juegan nuestras

“diferencias”, esas que (...) ni s¢ hallan constituidas por regresiones a lo premoderno ni se suman ¢n
la irracionalidad por no formar parte del inacabamiento del proyecto curopeo™.'™

Por lo tanto, no pueden negarse ciertas condiciones posmodernas en nuestro continente
ya que, como reflexiona Sanchez Vézquez, los paises premodernos o submodernizados no
se sustraen de tales circunstancias. Entre éstas condiciones, hay que tomar en cuenta no
s6lo las relaciones de explotacidon de los hombres y los pueblos, sino también el papel de
los agentes historicos emergentes, asi como el papel de los medios de comunicacion en la
formacidn o deformacidn de la conciencia de las grandes masas. Es  por  eso, que
consideramos relevante el repensar los modos de hacer politica, la forma en que se
constituyen los grupos emergentes que surgen en la praxis social, la funcion de los medios
de comunicacion, los relatos legitimadores, y la disolucion y conformacion de identidades
sociales, en un momento en el que lo massmediatico aparece como el espacio decisivo de
autorreferencia de las sociedades actuales. En suma —insistimos-, no sélo se trata de
redefinir la politica, sino también sus mecdiaciones, no sélo desde la eficacia pragmatica
sino también desde la critica a la disociacion entre quienes planean y gjecutan, entre

quienes ordenan -y realizan; estilos de vida que se conforman desde el consumo,

" BARBERO J., Martin. Modernidad y posmdernidad en la periferia®, Escritos. Op. Cit. p. 286-7.
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pluralizacion de las culturas por el mercado e internacionalizacién de los mundos
simbdlicos. En este sentido, asumimos el desafio posmoderno frente a la razén unilateral
que permita practicar al juego de la pluralidad, la tolerancia, la articulacién activa de la
diferencia, sin caer en una actitud nihilista y desencantada.

Por todo lo expresado, considero que la posmodemidad trata de descentrar y revaluar
los margenes, la alteridad y la diferencia. Tratando de vulnerizar la centralidad occidental,
no para sublimar la periferia, por el contrario, ella favorece a que las sociedades periféricas
se integren a una modulacion antiautoritaria de lo desjerarquizado. Ya no podemos seguir
pensédndonos de victimas del colonialismo. Por eso, se pretende de abrir la multiple
diferencial de culturas no comprendidas dentro de un éarea de prestigio tedrico-cultural.
Aunque somos conscicntes de que muchos de los que sustentan la crisis de la centralidad,
se adueiian de ella, supervisando, normando su validez a partir de la crisis como paradigma.
Todo lo expresado en este apartado nos permitird comprender de manera distinta nuestra

realidad latinoamericana en el momento presente.
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CAPITULO 3. MODERNIDAD INCONCLUSA O REVOLUCION POSMODERNA
3.1. DESENCANTO, ESCEPTICISMO Y GRANDES RELATOS.

Es importante analizar uno de /os clichés de la posmodernidad, el llamado “fin de las
ideologias" o de los grandes relatos, para ver como se entiende y cdmo se refleja en el
contexto latinoamericano. En tiempos de globalizacion y neoliberalismo, América Latina
aiin no ha entrado al llamado primer mundo. No somos mdis competitivos y nos sigue
permeando la marginalidad, cl analfabetismo, el desempleo y la corrupcion. Pero como
ciudadanos de la “aldea global”, pasamos a ser ahora —como sefiala Canclini'®!
consumidores, objetos de la actividad mercantil, pero también marginados. La salud y la
educacion forman parte de paquetes de negocios, asi como las jubilaciones obran bajo el
rétulo de “mercado de capitales”. Los “nuevos tiempos” muestran la falta de presupuesto
para servicios ptiblicos y se va imponiendo, el nulo control estatal de las compaiiias
privatizadas. Ademas, las libertades publicas se han visto afectadas, ya que las protestas
sociales, ante la nueva y no muy alentadora situacién, son en la mayoria dc los casos
respondidas con estilos represivos propios de periodos predemocraticos.

Las venturosas promesas chocan contra la dura realidad de nuestros pucblos. Unos
pocos hicieron su agosto, y la mayoria vio lentamente desvanecerse sus ilusiones, como su
nivel de ingreso y su cobertura de derechos asistidos. El “abandono y el escepticismo™ ante

102" deja espacio

los grandes relatos o utopias de modificacidn social, segin Roberto Follari
para el asentamiento dc la privatizacion y para pensar y practicar la politica como simple
forma de administracion del capital pero, paraddjicamente, abre la posibilidad de
desbloquear el futuro para tomar una actitud activa que permita alternativas en un
subcontinente que histéricamente ha sido saqueado y marginado.

En este sentido, M. Hopenhayn'® considera que en Latinoamérica vive un
desencanto frente a proyectos nacionales que en cl pasado poblaron el futuro y el

imaginario colectivo con la expectativa de integracion social. Hoy ni en lo politico, ni en lo

1! GARCIA Canclini, Néstor, Op. Cit.

2 Cfr, FOLLARI Robcrto Modernidad y posmodernidad: Una dptica desde América Latina. Bs. As., Rei,
1991. :

103 HOPENHAYN M NI rlpocallpnw.s ni integrados. Aventuras de la modernidad en América Latina.
Santiago, FCE, 1994,
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ideoldgico puede pensarse en la existencia de un cambio radical que produzca avances en
materia de integracion social.

En Latinoamérica, las protestas crecen en diversos paises: huelgas en Bolivia, huida
de Fujimori en Peru, la crisis econdmica Argentina, descontento social en Venezuela y, en
Meéxico, vivimos la ilusion del triunfo de la “democracia” después de la pérdida
hegemonica del PRI. No hay bonanza y ni resolucién de los problemas sociales gracias a la
modernizacion, y 1a mayoria de los paises muestran marginalidad y pobreza en aumento. El
Banco Mundial reconoce que lo logrado por esta via carece de toda equidad, y el tema de la
pobreza es la problematica central de nuestros paises. Las promesas se han agotado, la
caida en la legitimidad y prestigio de la politica es patente y, es tan aguda que hace posible
el no sostenimiento del sistema politico, en tanto éste se hace cada vez mais simple agente
administrativo del gran capital, y se convierte disimuladamente en despético en la medida
que imprime un solo recorrido posible a la experiencia social. Todo esto provoca
vulnerabilidad fisica y social de grandes capas de la poblacion,

En este sentido, Roberto Follari, sefiala dos causas por las que en la cultura
latinoamericana existe un cambio de “sensibilidad”™. Primero, por la brutalidad con que las
dictaduras en Sudamérica eliminaron las organizaciones politicas o las debilitaron,
sembrando temor en la poblacion; por el fracaso de las “revoluciones” y, principalmente de
la Revolucién Cubana, junto al desgaste del discurso marxista que alentaba toda posibilidad
de cambio. Fundamentalmente considera, ésta la causa del escepticismo en las
posibilidades de un cambio estructural de la sociedad, pues se sabe de antemano, el coste
social que implica intentarlo. Segundo, la falta de alternativas sociales, la miscria de las
grandes capas  de la poblacidn, la creciente restriccion de los ingresos en los sectores
medios, la corrupcion de la clase politica. Estos factores han desembocado en una cultura
dc la inmediatez, en donde lo importante es sobrevivir hoy, que maiiana ya veremos.

Aunque reconocemos, que existen dnimos apocalipticos y entusiastas a la vez, es
cierto tambiél“l‘v que se ha roto la brecha entre la integracion simbdlica (Via politica, la
educaciéon y.-los’ medios de comunicacion de masas) y la integraciéon material (
redistribucién de los beneficios del crecimiento) Por un lado, ¢! acceso al bicnestar material
se ha estancado y la exclusion no se revierte; por el otro, se expande mds que nunca el

“acceso a bienes simbdlicos” como la educacién formal, la T.V. y la informacién. Con ello,
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la llamada globalizacién, impacta sobre las sociedades latinoamericanas exacerbando
simultineamente su segmentacion social y su “apertura o exclusién™ comunicacional,
alterando asi las expectativas y patrones de comportamiento, como veremos mas adelante.
Grandes sectores de la poblacion se han visto en la necesidad de sobrevivir
mediante la economia informal, quedando asf sin proteccion y representacidn social, por lo
que el presente se convierte en el tinico horizonte de sentido. Esto y muchas cosas mas que
podriamos enumerar, han ocasionado el estado de pesimismo en América Latina. Por ello,
puede decirse que tal desencanto no es una adquisicion o moda occidental, por el contrario,
es un elemento que surge desde dentro de las sociedades latinoamericanas como resultado
de una tradicion histérica: 500 afios de atraso socio-econdmico, autoritarismo y desigualdad
en todos los niveles sociales, que ni el capitalismo ni el socialismo han podido evitar o
resolver. Las promesas de reforma econdmica y de justicia social, han fracasado en su
totalidad, y esto ya es parte de la memoria colectiva, de tal manera, que cualquier
alternativa politica es causa de indiferencia y poca credibilidad y, en consecuencia, muchas

veces se busca la realizacién personal en el dmbito de lo privado. Sin embargo:

“El “final de las utopias, anunciado por la posmodemidad, no significa el resecamiento absoluto de
la dimensidn utdpica, sino todo lo contrario, la reescritura y reinterpretacion de viejas utopias segiin

las nuevas necesidades del hombre contemporaneo. Atreverse a imaginar utépicamente el futuro
contintia siendo un estatuto regulador de cambio y de lucha por el cambio™.'™

A pesar de que se afirme metafisicamente la pérdida de un sujeto fuerte que permita
ordenar los relatos y las pequefias historias que coexisten, al mismo tiempo empiezan a
reivindicarse grupos, como lo veremos mas adelante, que llevan a pensar que mas alla de
una muerte del sujeto (cliché dec la posmodernidad), existe un *“descentralizacién” de éste,
que no necesariamente mostraria un sujeto débil, apatico politicamente, sino por el
contrario, un sujeto consciente de su situacién y con posibilidades de participacidn politica.
Esta postura e interpretaciéon rompe con una visién determinista que niegue la apertura de
posibilidades histéricas en nuestras sociedades. Por lo que, no se trata de cancelar un
proyecto sino de abrimos a otro que posibilite replantear ideoldgicamente el lugar de todos

los grupos emergentes existentes dentro del entramado social.

" CASTRO, G. Santiago. Op. Cit. p. 45.
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Bajo estas condiciones, no es posible pensar en abandonar una lucha de los “Sin tierra”, que
incluye a 12 millones de campesinos brasilefios, el alzamiento indigena en Chiapas, de los
quechtias Aymaras en Perl y Bolivia, y Quichés en Guatemala, luchas que atraviesan Ila
mayor parte del escenario politico latinoamericano con un fondo étnico y la lucha por
recuperar el gran abismo que separa mundialmente a los pobres y a los ricos. Si bien es
cierto, que a los poderes financieros del mundo les conviene que estas “pequeiias historias”
y proyectos contintien siendo fragmentarios, sin embargo, consideramos que esto posibilita

también que a partir de luchas y proyectos particulares se establezcan movimientos

alternativos.

193 propone que el sentido de la posmodernidad

En este sentido, Luis Brito Garcia
en nuestro continente ¢s la creacion de espacios geogrificos, politicos y culturales
alternativos, que no se reducen a los debates metafisicos sobre el fin de las ideologias o de
la historia, puesto que dichos clichés reafirman la historia como globalizacion y la paralisis
del futuro. Por lo tanto, una profunda critica a la comprensiéon modemna de la historia como
progreso es llevada a cabo por pueblos y naciones subdesarrollados que resisten y luchan
por conservar sus propios signos para afirmar sus metas y valores sin mezclarlas
“indiscriminadamente’ con las demandas de una economia de mercado global.

Para Ofelia Shutte, las politicas culturales y los movimientos populares dec
resistencia estin comprometidos con una critica profunda al proyecto de modernidad, al
llevar a cabo una lucha por la constitucién de espacios libres para la creacién, por lo que
considera que la posmodernidad'® en su sentido esencial supone la creacion de espacios
alternativos a la modernidad occidental, ademas de que muestra que la esperanza de un
“estado universal”, tiene defectos tanto en la articulacion conceptual como en la
implementacion practica. Por ello, la posmodernidad nos devela, por lo menos por un lapso,
que las luchas concretas pueden tener una presencia mucho mayor cn la vida de los pueblos

latinoamericanos. Por ello, en tiempos de posmodernidad, la realidad de lo que es

S Cfr. BRITO G., Luis. “Critiques of modemitiy: Avanta-garde. Counterculture revolution™. The south

Atlantic Quarterly. No. 92, 1993,
% La posmodernidad -para estos autores- es entendida como critica, desconstruccién de la modernidad

occidental, que permite develar y criticar el sentido oculto ¢ ideologico de ésta. Ademis de que se mostraria
una postura distinta a la posmodernidad occidental que mantiene una actitud neoconservadora al apostarle al
progreso de la ciencia, Con ello, no pretendemos afirmar plena y absolutamente la posmodernidad occidental,
mas bien utilizarla como aparato conceptual que permita mostrar el lugar de nuestro continente en la
discusion posmoderna.
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contingente y cambiante, y la indagacién de las identidades construidas y perdidas en
respuesta a estos tipos de demanda, se han convertido en nuestro tema mas apremiante.

En palabras de Arturo A. Roig en su articulo, “Posmodemismo: paradoja e
hipérbole”, considera que la posmodernidad quiere romper con una visién simplificadora de
la historia, y al mismo tiempo, denunciar el contenido ideolégico de las filosofias de la
historia, asi como su relacién con los juegos de poder social y politico. Ademas, reconoce
que existen voces que han sido silenciadas a lo largo de la historia, voces y sujetos que la
modernidad olvid6 ante su actitud de exclusion. Al renunciar a nociones esencialistas o
metafisicas, la posmodernidad renuncia al sentido metafisico de la historia como afirmacién
de la “historia universal”, la cual si genera actitudes apdticas y pesimistas, por lo que se
trata de crear espacios alternativos distintos a los relatos que permearon la visidn ideologica
de la historia que mostraba el ideal de “humanidad”. Por ello, se busca participacion
politica, social y cultural al margen de las categorias de la modernidad occidental.

En términos concretos, estariamos criticando la idea dnica de desarrollo y
proponiendo la alternativa de un desarrollo “enddgeno y autocentrado™, especifico para
cada pais. Rechazar criticamente la modernidad, es afirmar la posibilidad dc otro devenir,
es abrir el futuro y, al mismo tiempo, abrir posibilidades de subversion del discurso
cultural dominante occidental, como ya se ha comentado en otros apartados.

Por eso, consideramos, si se trata del fin de la utopia moderna, ya sea en su versién
capitalista o socialista. Ya que éstas se situaron en el umbral de la racionalidad moderna y
concebian a la “sociedad ideal” como aquella en donde reinaria la unidad, la armonia y la
homogeneidad, por lo que generé modelos autoritarios de convivencia social, en donde la
uniformidad y el consenso podrian ser asegurados solamente a partir del ejercicio despético
de un metacriterio religioso, econdmico, politico y social.

La negacidén del discurso del futuro como forma esencial de narrativa sobre la que
se organiza el pensamiento moderno se mueve a partir de la identificacion de éste con el
paraiso biblico o una edad de oro. Fernanado Ainsa comenta en De la Edad de oro al
dorado, como América surge como depositario de las esperanzas de perfeccion y el sueiio
de redencion a través de mejorar la situacion individual y colectiva del indio mediante su
conversion al cristianismo. Es precisamente por estos clementos que América Latina ha

sido representada como la utopia social por excelencia, como el otro absoluto de la
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racionalidad europea, como la reserva espiritual de la humanidad, como la tierra de la

promesa y la poesia.

“(...) se hace evidente que sélo el hombre puede restablecer el “orden divino”, que €l mismo ha
violado. De ahi su intervencién a través de u discurso utdpico racional y estructurado, por el cual
pretende recuperar la paz y la armonia perdidas y asegurar una intervencion profunda y radical del
ser humano en la historia. El paraiso de origen divino, una vez destruido, debe sustituirse por el
orden de la utopia sino quiere transformarse en infierno. La Arcadia natural debe ceder su espacio a
la *“ciudad ideal” proyectada por los hombres. La utopia supone, pues, la obra deliberada y la
continuacion por parte del hombre de una creacién a la que ya no le basta su origen divino
(paraiso), Natural (arcadia) (...) por no decir “cosmogénica” de la historia (Edad de oro)".'"”

Este discurso ha legitimado las visiones utdpicas latinoamericanas, que ha permitido
la aparicién de regimencs autoritarios y populistas en América Latina, mismos que se han
establecido en nombre de la igualdad y la justicia social.

Por lo tanto, recuperamos la funcién subversiva de la utopia como critica del
presente y apertura a otro horizonte de sentido, que posibilite un mundo policéntrico desde
el punto de vista cconémico-politico y pluralista desde el punto de vista cultural. Se trata de

reescribir las narrativas a partir de las necesidades del presente.

7 AINSA, Fernando. Op. Cit. p. 133.
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3.2. IDENTIDADES NACIONALES Y TRASNACIONALES

El siglo XX evidencié la existencia de problemas que no sdlo afectan a una nacién en particular
sino” a-la comunidad internacional en su totalidad: la destruccidn del entorno ecoldgico, el
endeudamiento del tercer mundo, la proliferacién de armas atémicas, el crecimiento
" incontrolable de la poblacion, la propagacion del SIDA, la mundializacion del narcotrafico y del
crimen organizado. Fenomenos que, por estar integrados en una red global compleja de causas y
efectos no conocen fronteras geograficas pero, conjuntamente a la globalizacién surgen:
tendencias nacionalistas y fundamentalistas, el antioccidentalismo de los paises islamicos, las
guerras en la ex Union Soviética y la ex Yugoeslavia, los conflictos étnicos en el Africa negra,
la exaltacion de lo telirico por parte de los intelectuales y activistas politicos en América Latina,
el renacimicnto de la xenofobia y racismo en Europa, etc. La identidad oscila entre lo global y lo
local entre lo nacional y lo posnacional, en suma, se han desterritorializado y re-territorializado
las identidades hasta hace poco llamadas nacionales.

Si Enrique Rodo en Ariel, traté de conformar y explicar la identidad latina frentec a
la sajona, el siglo XXI, con el fendomeno de la globalizacién, se crean y se conforman
formas culturales que “obligan™ a revisar las representaciones mostradas por Rodé. La
globalizacion se refiere a procesos complejos de orden planetario que generan cambios, no
sélo cuantitativos en la economia y en la racionalizacion técnica-institucional, sino también

cualitativas en el ambito de la reproduccién cultural. Esto ha desencadenado una ruptura en

las categorias histdrico-culturales con las que se habia pensado a Latinoamérica desde ¢l
siglo XIX.

El modo capltahsta de produccnon adqluere una conﬁguraClon global que sobrepasa

El capltavl, :ﬁ];yls m resas. y' las identidades pierden connotaciones nacionales y

comicnzan a redrg'mi’ _rse:d}c cucrdo a la exigencia mundial de los mercados. Se eliminan

los controles nacionales y pocas corporaciones obtienen el campo libre para movilizarse por
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todo el planeta sin tener que consultar sus estrategias con ningin gobiemo y, muy a

menudo, actuando en funcidn de los intereses estatales que contribuyen a incrementar la

distancia entre pobres y ricos.

“La globalizaci6n no es una estructura sin rostro ni conciencia que coloniza ¢l mundo de la vida,
pero tampoco es, por si misma un agente. Los agentes de la globalizacién son actores sociales
especificos con diferente poder de intervencién: corporaciones econdmicas, fundaciones privadas,

gobiernos, sindicatos, iglesias, grupos de derechos humanos, movimientos sociales de diverso tipo
P aar * 10
y, no por tiltimo, cada uno de nosotros™.'”

Todo esto afecta a las ideas y a los patrones socio-culturales de comportamiento,
debido a que la globalizacién viene acompafiada de una revolucién informética, que
modifica la industria cultural y la comunicacién a distancia, la cual ha propiciado una
transformacion en los “imaginarios sociales y culturales™ que operan a nivel global y local,
rompiendo asi, las barreras culturales, sociales, politicas e ideolégicas que conllevan todo
un universo de signos y simbolos difundidos planetariamente por los mass-media y, que en
consecuencia, empiezan a definir el modo en que millones de personas sienten, piensan,
desean, imaginan y actian. Signos y simbolos que poseen un caricter desterritorializado, y
a la vez, reterritorializado.

Por una parte, los intereses que difunden y producen estos lenguajes son de caracter
particular, aunque pretendan escenificarse como universales. Empresas y conglomerados
disputan entre si el derecho a decidir qué tipo de cosas se van a comer, beber, vestir y
consumir millones de personas en todo ¢l mundo. Lo que esta en juego es el control sobre
las imagenes y la informacion que recibimos cada dia de lo que sucede en ¢l mundo. Por
otra parte, cada uno de nosotros, en la medida que nos vinculamos formalmente a las redes
mundiales de intercomunicacién, nos constituimos en un agente de la globalizacién, e
incluso a aquellos que quedan fuera de ella.

En América Latina, hubo una politica estatal, cuyo origen es la forma en que se
organizaron los estados nacionales latinoamericanos a partir de modelos centralistas
curopeos, Para justificar esto, en las primeras décadas del siglo XX se formularon
concepciones del “ser nacional™ como expresiones de los rasgos peculiares de cada nacién.

Se trataron de construir identidades imaginarias o hacer una especic de simulacro de

1" CASTRO G., Santiago, Eduardo Mendieta. (coord.) Teorias sin disciplina. México, Miguel A, Porria-
USF, 1998, p.12.
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identidades. Con una estrategia ideoldgica unificadora, las diferencias culturales existentes
dentro de un mismo pais, eran asumidas como modos particulares de un “ser nacional”.

Nuevamente se trata de la pregunta por la identidad que ha movilizado gran parte
del pensamiento filoséfico en América Latina durante los ultimos 200 afios, pero ahora las
condiciones se han transformado totalmente. Por un lado, la industria de la informacién ha
saturado a nuestros paises de peliculas, videos, libros, exhibiciones, aparatos electréonicos y
espectiaculos multimedia provenientes del extranjero, creando territorios supranacionales.
Es por ello, que consideramos que los bienes culturales o de consumo son
desterritorializados ¢ integrados a localidades globales. En consecuencia, las identidades no
estan referidas necesariamente a lenguas, sangre o nacién, aunque en pocos o muchos
casos lo sea, ya que se encuentran homogeneizadas o diferenciadas por la interaccién de la
cultura con la dinamica transnacional de los mercados y, por tanto, la globalizacién no
existe sin la dependencia de lo local al que trata de imponerse.

Sin embargo, es importante aclarar que la globalizacién no mwuestra un caracter
simétrico, sino por el contrario, totalmente asimétrico, pues seria ilusorio pensar que la
desterritorializacion de la economia, los imaginarios y las identidades obedecen a una
dinamica igualitaria o democratica. No podemos pensar que la libertad econdmica
conducira neccesariamente a la libertad social y politica, ya que, para muchos se ha
convertido en una pesadilla, es decir, lo que para unos es libertad de eleccion, movilizacidn
y consumo, para otros es la sentencia a vivir en las condiciones mas elementales de
sobrevivencia fisica, Por lo tanto, en el fondo, la globalizacion es una nueva reparticion de
privilegios y exclusiones, de posibilidades y desesperanzas, de libertades y esclavitudes, y
lo mas cruel: lo,s»vigculos entre la pobreza y la riqueza se transforman radicalmente.

En tienipoys de globalizacién los pobres han dejado de ser necesarios, ahora las
riquezas aumentan y el capital se acumula sin necesidad del trabajo de los pobres, lo cual
conduce a una situacion paraddjica en el que los dos mundos estan mas cerca vy,
simultaneamente, mas lejos que nunca. Los pobres estin mas cerca de los ricos que antes,
pues tienen acceso virtual a los simbolos de la libertad y el consumo escenificados por los
mass-media, pero sus posibilidades de tocarlos son cada vez menores. Por lo tanto, la
globalizacién es una hucva forma de produccion de la riqueza, pero también, una nueva

forma de produccién y escenificacién de la pobreza.
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A pesar de esto, Néstor Garcia Canclini'® afirma que la globalizacién ha llevado de uno u
otro modo a una transnacionalizacion de la cultura y, por tanto, ha traido una
reconfiguracion de identidades personales y colectivas que confirman, al mismo tiempo, la
eliminacién de la *“alteridad radical” de las culturas, pero también se remarcan
peligrosamente. Hay que decir que si bien es cierto que la globalizacion ha conformado
nuevas identidades, sin embargo, en algunos casos parece tender a una pérdida del color
nacional de la identidad social, pero en otros, como es el caso de los fundamentalismos, que
podemos entenderlos como respuestas a la globalizacion, “ese color” se acentiia hasta
limites temibles. En este sentido, la globalizacién, al mismo tiempo, que abre fronteras, las
cierra peligrosamente en muchos casos.

No obstante, consideramos que los referentes identitarios no se encuentran mas en
las instituciones politicas, en las practicas religiosas, la literatura o el folclor, sino en los
bienes simbdlicos que nos llegan a través de los medios electrénicos. N. G. Canclini
considera que el referente identitario en muchos casos es la pertenencia a una “comunidad
de consumidores” o inclusive de no consumidores, dentro de la cual se ha de establecer un
proceso constante de negociacion (aunque en otros grupos sc trata de defender y afirmar la
identidad) que permita, dentro de la “homogencidad” de los mensajes clectrénicos, asegurar
una diferencia y una heterogeneidad como expectativa. Aunque, desgraciadamente, csta
negociacién en el mercado de bienes simbdlicos, hasta ahora no ha sido posible, dado que
no todos tienen acceso a los medios clectronicos de comunicacién y, como afirmamos
anteriormente, la globalizacién al mismo tiempo que borra diferencias, también las agranda.

Es por ello, que el autor de Culturas Hibridas propone, por un lado, la
conformacion contingente y politicamente interesada de las identidades nacionales y
sociales y, por el otro, la ambigiiedad inevitable en que las identidades se establecen hoy,
conformando mezclas e hibridaciones multiculturales cada vez mas intensas entre lo
modernizado y lo arc_aico, entre lo urbano y lo rural, entre el territorio y las redes
internacionalizadas de la comunicacién electrénica. Por ejemplo, el zapatismo muestra la

dinamica entre lo loca ’!y lo globalizado, a través de la figura a la vez nueva y legendaria de

Zapata, y el uso del:internet, la prensa internacional, los mass-media en la defensa de

" cfr. GARCIA rCancli’ni, Néstor. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la Modernidad.
México, Grijaulbo, 1989,
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intereses locales instaurados sobre s6lidas tradiciones e identidades culturales y étnicas.
Otro ejemplo claro lo tenemos en el de las telenovelas que muestra el éxito del hijo (a) que
desconoce su origen parental; y nos lleva a la identidad (construccién simbélica pero sin la
cual el ser humano se disloca psiquicamente: Lacan) en entrecruzamiento con el mito del
pobre que llega a rico con la idea de que la paciencia y la espera haran algin dia justicia,
por la via de una especie de escatologia que asegura el final feliz (caracteristica del tejido
cultural popular).

También Martin Barbero''?, en este mismo sentido, considera que el predominio de
lo verbal en la T.V. (telenovelas) se inscribe en la necesidad de supeditar la logica
contactual a la ldgica visual, produciendo una sensaciéon de inmediatez. Rostros y
personajes se vuelven cercanos y familiares o totalmente alejados, pues son todos
integrados al espacio de la cotidianidad. El kitsch melodramatico que escenifica la lucha
por el reconocimiento social, va internalizar estrategias al reconfigurar micrologicamente
las relaciones de poder. De esta forma, la televisidn se convierte en un factor importante
para la formacién de identidades personales y colectivas en América Latina.

“(...) las identidades personales y colectivas se han venido conformando a partir de mutuas

influencias culturales, de contactos violentos y metamorfosis continuas que se han mostrado

resistentes a toda la sintesis cultural. Lo cual no significa que el problema de la identidad haya

dejado de ser relevante™.'"!

Las identidades personales y colectivas, ademas de la cultura, han experimentado
cambios en América Latina. Muchas veces, la identidad nacional o continental es una
construccion- discursiva vinculada a mecanismos institucionales de control. Si hasta antes
de las L'lltimais décadas del siglo XX, las identidades eran producidas mediante el
establecimiento de acontecimientos fundadores que luego eran introyectados a la poblacion
en la escuela, en: los rituales civicos, en los discursos politicos, en las colecciones de
museos, etc. Hoy dia, la cultura propia queda definida en relacién a un territorio y
organizada conceptualmente’Venvtcxt‘ovsr, objetos que representan la “raiz” de la nacionalidad.
El cine y la radio pbpulérizz}'rop‘ la__ idea de que los habitantes de un espacio geografico

deben poseer una cultura hoyhio"génea; y tener una identidad nica,

19 BARBERO J, Martin. De los niédios a las mediaciones. Op, Cit,
"' CASTRO G., Santiago. Op:Cit. p.65.
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Pero, con la apertura de las economias locales, la transnacionalizacion de las tecnologias y
la circulacion planetaria de los bienes simbdlicos, disminuyen los referentes tradicionales
de identidad, aunque en muchos casos se reafirme. Con la circulacion de personas, capitales
y mensajes que nos relacionan cotidianamente con muchas culturas, la identidad no puede

definirse exclusivamente por la pertenencia a una comunidad nacional, debido a la

situacidn actual.

“En los ultimos afios ese simulacro entra en crisis. Es la crisis de la nacién. Ya no resulta creible
reducir los multiples modos de ser a un paquete fijo de rasgos arcaicos, a un patrimonio definido
por las oligarquias de hace mas de un siglo. Hoy las culturas indigenas parecen disgregarse a raiz de
la transnacionalizacién econdmica y cultural. Pero también, parecen estar redefiniendo el

» 112

patrimonio cultural para ajustarse a condiciones histéricas distintos™.

También para José Joaquin Briinner''?, nuestro continente se ha convertido en una
ciudad laberinto en donde se fusionan todas las experiencias simbdlicas posibles, desde las
mas arcaicas, hasta el fax y la microelectrénica. Desterritorializada asi, la cultura de masas
no refleja el “alma del pueblo”, sino la “sensibilidad” de los productores y mediadores
simbdlicos de la ausencia de ellos. Estamos en una red laberintica de signos que no refleja
una realidad primaria ontolégicamente hablando, sino que son la interpretacién de otros
signos y de otras interpretaciones. Por lo tanto, la expcriencia latinoamericana es
multitemporal y heterogénea. En ella, habitan la narcodemocracia, el consumismo, la
tecnologia, la marginacién y la pobreza absoluta; el caudillismo, los terratenientes y la

modernizacidn institucional.

“Lo que estd en juego es el sentido mismo de la expresion “América Latina”™ en un momento
histérico en que las pertenencias culturales de caricter nacional o tradicional parecieran ser

»w !

reveladas (...) por identidades orientadas hacia valores trasnacionales y postradicionales”.

En esta misma linea, Martin Barbero, sostiene que los discursos sobre el *pueblo” y
la “identidad cultural” adquieren sentido a través de los medios masivos, ya que ellos
constituyen la idea del “pueblo-nacién™. El ejemplo que nos pone es el de la radio y su

impacto en Colombia. Antes de que apareciera, el pais estaba fracturado por regiones

e ARIARAN, Samuel. Multiculturalismo y globalizacidn. La cuestion indigena. México, UPN, 2001. p.27.
"YCfr. BRUNER 1., J. dmérica Latina: Cultura y modernidad. México, Grijalbo, 1992.
" CASTRO G., Santiago-Eduardo Mendicta, Teorias sin disciplina. Op. Cit. p.5.
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encerradas en si mismas, después de 1940, cuando la radio se expande empieza aparecer
una “identidad nacional”.

En el caso de México, el cine mostrd ser una factor importante, ya que las peliculas
mexicanas reflejaron un erhos cultural homogéneo, creando simboélicamente una identidad,
pues €l mostré cddigos de costumbre, modos de hablar, ver y de sentir que fueron
reconocidos posteriormente como “identidad nacional”. Por lo tanto, los discursos de
identidad fueron una produccién simbdlica vinculados a practicas institucionales de
caracter populista. Algunos elementos culturales son escogidos y convertidos

narrativamente en estereotipos que luego son proyectados en toda la “Nacion”.

“la identidad aparece (...) no como una esencia intemporal sino como una construccion imaginaria

(...) Los referentes identitarios se tornan ahora (...) en relacién con los repertorios textuales e
iconograficos provistos por los medios clectrénicos de comunicacién y la globalizacion™.'

Por todo lo dicho, se puede afirmar, que ¢l concepto de identidad es una ficcidon
metafisica, pero de esto no se deduce necesariamente que todos los reclamos por la
identidad personal y politica tengan que ser abandonados. Ya que aunque no existiera una
cosa llamada identidad, en el sentido metafisico tradicional, los constructos de identidad

son importantes para la vida de los pucblos.

“Las naciones y las etnias siguen existiendo. Estan dejando de ser para las mayorias las principales
productoras de cohesion social. Pero el problema no es que las arrase la globalizacidn, sino entender
como se reconstruyen las identidades étnicas, regionales, nacionales en procesos globalizados de

segmentacion e hibridacién “intercultural™.''®

Lo que tales reclamos pierden en el cambio epistémico de la modernidad a la
posmodernidad es la legitimacion asociada con un sistema metafisico fundacionalista, asi
como el hecho de que las cuestiones de identidad nacional necesitan ser repensadas fuera de

117

un marco que asuma preconcepciones esencialistas’ ' acerca de un caracter o patrimonio

nacional. El pensamiento posmoderno, como lo entendemos, destaca los complejos

"' GARCIA Canclini, Néstor. Consumidores y cindadanos. Op. Cit. p.111.

"8 131D, p. 129,
"7 Es decir, referidas a una esencia ideal que caracteriza un modo de ser, que al mismo tiempo, uniformiza las

diferencias. Por ejemplo, categorias como nacion, pueblo, etc.
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procesos de construcciones histdricas, sociales y econdmicas de la identidad nacional, por
lo que —consideramos- las criticas posmodernas al fundacionalismo y al esencialismo han
ayudado a avivar debates politicos progresistas en la teoria cultural transnacional.

Lo anterior, nos permite sostener que existe una reorganizacion de los escenarios
culturales y cruces constantes de las identidades. Los grupos se apropian de elementos de
otras sociedades, los combinan y los transforman. Cuando la circulaciéon mas libre y
frecuente de personas, capitales y mensajes nos relaciona cotidianamente con muchas
culturas, nuestra identidad no puede definirse ya por la pertenencia exclusiva a una
comunidad nacional. Por lo tanto, la identidad es multiétnica, hecha con elementos
cruzados de varias culturas como un constructo. Es decir, las identidades son constituidas y
reinventadas en procesos constantes de hibridacion y transnacionalizacién, que disminuyen
cada vez mas arraigos territoriales, pero que sigue siendo importante problematizar, debido

a las ambigiiedades culturales y sociales que provoca tal forma de concebirlas.
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3.3. LA POLITICA COMO ARTE DE LO POSIBLE

Actualmente, estd de moda la “democracia”, entendida en el sentido mas llano, como
gobierno del pueblo y para el pueblo. Desde su nacimiento moderno (Hobbes, Locke), se
comprende como un sistema y organizacion social donde el poder no se encuentra
supeditado a una instancia trascendente o natural: Dios o el principe. De esta manera se
entiende a la ley como el destino individual o colectivo que pertenece a todos, es decir, a
nadie. Ya en el siglo XVIII se van desplazando las categorias politicas en las que se
sostenia el antiguo régimen feudal.

En el siglo XX, los regimenes democraticos nacidos en Europa después de la
Segunda Guerra mundial, no fueron abatidos por las dictaduras; y las dictaduras que
sobrevivieron a las catastrofes de la guerra, se transformaron en democracias. No es el caso
de América Latina, ya que, aunque en la década de los 70 surge un discurso optimista,
producto de la fe en las reservas morales y en la revolucién del pueblo, sin embargo, se
hizo cada vez mas problematica la liberacion de los oprimidos, ¢l establecimiento de una
sociedad donde no existieran los antagonismos de clase. Todas estas tesis influidas por la
retdrica ideoldgica del socialismo no cuajaron como se esperaba.

A lo largo del continente y del mundo, surgicron movimientos que daban cierto
optimismo y esperanza: la guerra fria, los procesos de¢ emancipaciéon en Africa, los
movimientos estudiantiles, el auge de las guerrillas de liberacidn nacional, la revolucién
cubana, el triunfo de la unidad popular en Chile y del movimiento Sandinista en Nicaragua.
Se empezaba a respirar un ambiente de esperanza en que parecia cercana la revolucion
esperada, asi como la posibilidad de derrocar finalmente el poder de la burguesia
capitalista, sacando a nuestro continente de la pobreza y el subdesarrollo.

A pesar de los esfuerzos por comprender y cambiar la realidad latinoamericana, en
la década de los 80 aumentd la pobreza, el endeudamiento externo y el crecimiento
desordenado de las grandes ciudades. Y, en consecuencia, existié un desencanto y un
cambio de sensibilidad dentro de las sociedades latinoamericanas con respecto a un
proyecto liberador. Dicho desencanto provocd reacciones defensivas a  nivel global.
Producto de la globalizacion, se observan tendencias nacionalistas y fundamentalistas; un

fuerte antioccidentalismo de los paises islamicos y viceversa, los conflictos étnicos en el
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Africa negra, la guerra del Pérsico, atentado contra las torres gemelas y, por supuesto, la
llamada guerra de la Libertad duradera, asi como el renacimiento de la xenofobia y el
racismo.

En América Latina y la mayor parte de los paises subdesarrollados, se manifiesta un
desencanto y poca credibilidad ante los discursos liberadores, debido a la experiencia de las
dos guerras mundiales en Europa, y al desenlace del conflicto ideolégico resultante, que
provoca que el siglo XX tome conciencia de que cualquier intento de reconciliar la
dinamica inherente a los diversos planos de la sociedad, desemboca en terror militar,
discriminacion racial de las minorias, tecnificacion de la vida cotidiana e intolerancia
politica y religiosa. Ejemplo claro es el actual conflicto de los paises occidentales contra
Afganistan, y en su momento, contra Irak.

Actualmente todos los discursos frustrados se manifiestan en una crisis moral e
institucional a nivel general: por ejemplo, la caida del socialismo real, provoca la
emergencia de politicas neoconservadoras; crisis que sc ha manifestado en acontecimientos
concretos; la caida del muro de Berlin, la desaparicion de Yugoeslavia, la guerra del

Pérsico y el atentado del 11 de septiembre. En este sentido, consideramos lo que N. Bobbio

afirma:

“La democracia no goza, en el mundo, de dptima salud, aunque, por lo demds, jamds gozé de ella
en cl pasado, si bien no se halla al borde la tumba™,'"*

El retorno a la democracia, considera M. Hopenhayn, es una expectativa de mayor
justicia social, expectativa negada en la mala distribucién del ingreso y en donde un grupo
social restringido se ha enriquecido con las bondades del modelo. En consecuencia, esto
afecta a la politica, pues se percibe hoy como funcional a un patrén muy segmentado a los
beneficios del modelo. Puede ser, que el retorno a la democracia, quede desmentido con
otra realidad, a saber, que la democracia ha terminado por legitimar politicamente modelos
de desarrollo excluyentes, con altos costos sociales para los mas desprotegidos.

A prinéipios del siglo XXI, vivimos un momento de escepticismo cn *“lo politico™

como medio para cambiar las realidades sociales, por lo que la posibilidad de lo politico

'"* BOBBIO, Norberto. E{ fititro de la democracia, México, Planeta-Agostini, p.9
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esta en cuestion. De esta manera, se muestra la usura de los funcionamientos democraticos,
el desinterés de los ciudadanos en relacién con los sistemas de representacion, la
preferencia otorgada a lo humanitario sobre lo politico, el acto caritativo sobre el
compromiso social, las ONGs o los grupos emergentes. Aunque paradéjicamente, se afirme
que sélo por la via politica (por un lado, organizacion de la sociedad, bienestar social y
unidad; por el otro, eficacia para conseguir, ejercer y mantener el poder) se pueda lograr un
cambio social.

Nuestro inicio de siglo, sigue debatiéndose sobre cuestiones planteadas desde la
revolucion francesa: Justicia y eficacia en la representacion vy, las relaciones del individuo
con el todo social. En este sentido, podriamos preguntarnos, si desde Auschwitz y el Gulag
;no hemos salido de lo politico en el sentido de haber roto el contrato social? O mejor
dicho, {Acaso la violencia mostrada en el siglo XX no ha violado la integridad individual y
colectiva, el resguardo de la felicidad, la unidad y la vida? . Respuestas como la de R. Aron,
J. Rawls, responderian que no. Habermas habla de un proyecto politico moral como
resistencia a la barbarie. O posiciones mas radicales que apuestan por una salida de lo
politico, debido a los totalitarismos, a los errores ¢ infracciones de los funcionamientos
democraticos, al desinterés ante los sistemas de representacion, a la falta de justicia y
eficacia en la representacidn, al desencanto de las izquierdas y al socialismo como meta
predeterminada.

Por todo lo dicho, podriamos afirmar que estamos en una fase de desencanto del
desencanto: las emancipaciones prometidas (politicas) no han mantenido sus promesas. De
ahi la tentacién por el regreso a las ideologias fuertes e intolerantes, o a los repliegues
comunitarios (nacionalismos y fundamentalismos) como es visible constatar en la
actualidad.

Por cso, en América Latina, es comun hablar de una crisis dc proyectos, de la
capacidad de construir un orden nuevo, después de décadas de fracasos. En ningin
momento se¢ ha cristalizado un proceso de transformacion social sostenido y estable. En el
caso de México, V. Fox dio,{fla ilusién” del cambio, y el “optimismo” ¢n la democracia; en
el Pert, lo hizo Toledo. Por ello, la mayor parte de los paises latinoamericanos, viven el
tiempo como una secuencia de acontecimientos, de coyunturas, que no alcanzan a

cristalizar en una duracidn, por lo que se vive en un presente continuo de pobreza y miseria.
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El caso mas cercano, es el de la Republica de Argentina que sufre una gran crisis

econdmica, a causa de una practica politica corrupta e ineficaz.

“Cuando la imagen de futuro se diluye, lo nuevo deviene una amenaza de lo existente. El mismo
presente pierde su perfil y se disgrega, gris en gris™."'”

Es decir, el problema es que ninguna experiencia logra crearse, ni en la retdrica del
momento, ni en el horizonte del futuro. En cuanto el presente se restringe a una repeticion
recurrente, el futuro se identifica con un mas alld paradisiaco que nunca llegara. El hecho es
que no se encuentra sentido a un tiempo sin horizonte, ya sea un futuro radicalmente abierto
donde “todo es posible”, ya sea atrapados por el pasado como una enfermedad histérica
que recicla viejas ideologias. El problema es como salir de esta paradoja, de un pasado
critico, un presente sin sentido y un futuro bloqueado.

De esta manera, podemos decir que, si ¢l ejc articulador de los ainos 60s en la mayor
parte del mundo fue la revolucion, a partir de los afios 80 ¢l discurso dominante es la
realizacion de la democracia. Desde entonces, toda la atencién se centra en los procesos de
transicion que de manera gradual (Brasil, Uruguay), acelerada (Argentina), estancada
(Chile) o en transiciéon (México), que conducen a la instauracién de instituciones
democraticas, relegando asi, los obstaculos de la consolidacion democratica (Pert, Bolivia)
a un segundo plano. Por ejemplo, tras la experiencia autoritaria de América Latina, la
democracia aparece mas como ecsperanza redentora que como problema. Cabe entonces
preguntarse, si los vientos de democratizacion son climas coyunturales, o si sélo venden la
imagen de una “transformacion social™.

Por otra parte, habria que seialar que la politica en América Latina, tiene una carga
religiosa (utépica). La sacralizacion de los principios politicos, como verdad absoluta,
consolida fuertes identidades colectivas o fundamentalistas, propias de comunidades
religiosas, que conllevan signos de intolerancia, a partir de la demonizacion del adversario.
La sacralizacién de los principios constitutivos de las identidades, se vinculan con una
resignificacion de la utopia de la tierra prometida, visualizada como una meta factible, dc la
cual se desprenderia determinada “necesidad histérica™. La funcion de identificar la utopia

con un futuro mejor, es la de lograr una gran movilizacion social, para procurar aquellos

" LECHNER, Norbert. Op. Cit. p. 120,
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cambios “irreversibles” que hagan realidad el orden prometido. Por el contrario, como ya
comentamos anteriormente, la utopia sigue teniendo sentido en cuanto es critica del

presente, apertura del futuro. Afirma Lechner:

“Para la consolidacién democratica parece imperioso desvincular la legitimidad de la verdad y

reestablecer el dmbito de la politica como espacio de negociacion. Para instaurar un clima de
9 120

transicion seria indispensable aliviar a la politica de los compromisos éticos-religiosos”.

Es decir, que si la politica implica una dimensién teolégica, como religion, la
politica asume, al menos implicitamente, la redencién del alma, la cura de los males
sociales. Esto le otorgaria a la politica revolucionaria su mistica, por un lado; por el otro,
haria del nuevo autoritarismo una ‘“‘cruzada de salvacion™. En este sentido, la importancia
de la “motivacion religiosa” que conlleva a la esperanza en América Latina, ha servido para
contrarrestar el sentimiento de incertidumbre, de creer que la politica sobrecargada de
redencion y plenitud sera la que nos salve de todos los males sociales.

Otro aspecto que debemos tratar de la politica, segun N. Lechner, por lo menos en
América Latina, es ¢l llamado “realismo” entendido como una reaccidén contra la vision
heroica de la vida, contra un enfoque mesianico del futuro y, postula a la politica como
“arte de lo posible”. La pregunta por lo politicamente posible desplaza el énfasis en lo
“necesario” (necesidad histérica), a la vez que se opone a lo imposible: no repetir un pasado
que se mostro inviable ni pretender realizar una utopia no factible. La innovacién del
realismo es un llamado a la construccién colectiva del orden, del futuro a partir del
presente. El orden no es una realidad objetivamente dada; es una produccion social, que
tiene que ser comprendida y construida colectivamente. De ahi, la revalorizacidén de las
instituciones y los procedimientos, o sea, de la forma o formas de hacer politica por encima
de los contenidos materiales. Por lo tanto, esto restringiria el espacio de la politica al
preguntarse por sus limites, por lo politicamente posible mirando hacia lo que podria o
deberia ser, y ello, exigiria una anticipacion y construccion del futuro que presupondria
formas distintas de hacer politica, ademas de una participacidén mas abierta de la sociedad.

El realismo rechaza las grandes gestas, es sensible a lo nuevo, ‘“‘a los signos de la

calle”, explora lo politico en la vida cotidiana, Ante todo, desdramatiza la politica. Prepara

BIBID. p. 109,
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una sensibilidad acerca de lo posible; sensibilidad que podria ayudar a reducir la distancia
entre los grandes programas politicos y las experiencias cotidianas de la gente.

Sin embargo, en nuestro continente, el autoritarismo, las dictaduras, los golpes de
estado, las guerrillas, utilizan la inseguridad para justificar la violacion a los derechos
humanos, la marginacion, la opresion, la inestabilidad politica y econdémica, provocando
una cultura del miedo, bien conocida por la historia de América Latina. Esto es algo
singular y representativo de la mayor parte de la cultura y politica latinoamericana. Pero
también es un rasgo comiin a todo régimen autoritario.

‘ Pero desgraciadamente tenemos que decir, que el mercado junto al boom de los
mass-media en la actividad politica, ademas de la carga religiosa, la ha modificado y juega
con los imaginarios sociales, construyéndolos y creando también asi las llamadas
identidades locales, nacionales o transnacionales, como ya vimos.

Es asi que el “estrellato” se ha extendido a la mayor parte de los mecanismos

sociales de produccidn y reproduccién de lo publico: rating-imagen politica.

“Son los (...) procedimientos del star-system de la vieja industria cinematogratica los que hoy rigen
los destinos de la politica, la economia, lo ideolégico y la religién”.'!

El politico vende su imagen como una mercancia que es lanzada a las masas. El
discurso politico es diseflado, maquillado, envuelto y publicitado de la misma manera que
los guiones inventan historias y géneros para cubrir a la estrella exclusiva. Hoy es necesario
que este discurso tenga telegenia y capacidad de fascinacién; que posea cuerpo de idolo y

alma de telefilme, que sea presentado como un verdadero especticulo de masas.

“Aparecer cn publico cs hoy ser visto por mucha gente dispersa ante el televisor familiar o leyendo
el diario en su casa. Los lideres politicos o intelectuales acentiian su condicién de actores teatrales,
sus mcnsnjcs sc divulgan “si son noticia”, “la opinion publica” es algo mediblc por encuestas de

122

oplnlon

El discurso politico busca por todos los mecanismos la publicidad ruidosa de los
medios. La politica como espectaculo: los lideres se fabrican y se venden como cualquier

mercancia de consumo, los discursos han dejado de pensarse y redactarse para auditorios

12 CUETO, Juan, Mitologias de la modernidad. Barcelona, Salvat, 1982, p.24.
12 GARCIA Canclini, Néstor. Culturas hibridas. Op. Cit. p. 269,
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socialmente estructurados, ya que ahora se dirigen a una masa amorfa (las mayorias
silenciosas); los debates politicos se desarrollan en las camaras televisivas, la actualidad se
trivializa, se sensacionaliza al contagio con los media.

De esta manera, surgen nuevas costumbres politicas: el duelo preelectoral en los
estudios de radio y televisidn, las conferencias de prensa, las emisiones telefonicas en las
que un politico responde en directo a las preguntas de los teleespectadores o radioescuchas
o las mismas felicitaciones a algtin personaje importante del deporte o intelectualidad; la
propaganda ideoldgica por medio de spots, videos, documentales dramatizados, carteles,
esldganes, que ya son parte de la cultura politica.

La politica sc audiovisualiza, abandona el campo discursivo de la escritura o de la oratoria
para situarse a la de las imégenes y los sonidos, donde reina el arte de lo propagandistico, el
simulacro, la anécdota personal, el criterio de los managers, y la fabricacidon de imdgenes,
los sondeos de opinidn, las ideas-show, y por supuesto, las ideologias con gancho grafico y

electrografico. La politica ha devenido en arte de la representacidn, seglin Beatriz Sarlo:

“(...) todo lo que pase por una pantalla debe estar tocado por un aura, La televisiéon pone en

circulacion todo lo que puede convertirse en tema: desde el sexo hasta la politica. Y también reduce
al olvido los temas que no toca: desde cl scxo a la politica”, '2*

En este sentido, la politica ya no se entiende como una actividad orientada por
ideales racionales, sino que se ha convertido en un especticulo mas de los media. Es asi,
que el elemento decisivo para que un candidato acceda al poder, depende de la habilidad

para crear una realidad ficticia (como Fox en México). Sin embargo, afirma Sarlo:

“Los politicos, entregiandose del todo al llamado de la selva audiovisual, renuncian a aquello que los
constituyd como politicos: ser expresién. de ‘una voluntad més amplia que la propia y, al mismo
licmpo, trabajar en la formacién de esa voluntad”.'*!

Esto porque en la po']'it‘ii_:xa'-,'vf'hay poco de inmediato y mucho de construccién

simbdlica, de imaginacién, es decir,la politica hace visible los problemas, arranca los

¥ SARLO, Beatriz. Escenas de li vida posmoderna. Intelectuales, arte y videocultura en la Argentina.
Argentina, Ariel, 1994, p. 90.
BID. P. 92.
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conflictos ‘de su clausura para mostrarlos en una escena publica donde se definan y
encuentren su resolucién. La relacién de los politicos y los ciudadanos necesita de los
medios como escenario, pero no necesita de los mediadores massmediaticos como
mentores.

En suma, América Latina, ha estado en la conflictiva y nunca acabada construcciéon
del orden deseado. Sabemos que no basta con invocar la democracia. En lugar de tomarla
por dada hay que asumirla como un presente y un futuro problematico. Ademas de que se
ha debilitado la capacidad politico-cultural de redefinir lo posible, y con mayor razén, lo
deseable. No es que existan menos posibilidades o menos anhelos, es sélo que no
encuentran un marco interpretativo. Hoy lamentamos la ausencia de todo proyecto, que
ademas provoca que los grupos o asociaciones de ciudadanos se vean movidos a buscar sus
propias soluciones, muchas de las veces de manera violenta.

En nuestro continente es latente esta crisis, ella puede expresar en un sentido
positivo, otra concepcién del porvenir . El presente y el mafiana son mil posibilidades no
menos contradictorias que las opciones que hoy se nos muestran. Por lo tanto,
vislumbramos un horizonte abierto que resulta incompatible con la nocién habitual de
proyecto o de utopia o de hacer politica, por lo que consideramos que abre la posibilidad,
también, de un proyecto alternativo transversal, una manera diferente de encarar y de
entender la historia.

Crear una cultura democratica de participacion, sobre todo en nuestras sociedades,
(cuya organizacién y pensamientos politicos se desarrollan, desde la época colonial, bajo la
tradicion ibérica y anglosajona, arrastrando problemas histéricos que fucron agravados por
¢l régimen militar en la mayor partc dec los paises latinoamericanos) supone redefinir el
concepto de democracia no como una esperanza sino como algo problematico, pues implica
comprender nuestra situacion como la expresion de una crisis de identidad y cuya
reterritorializacién refleja la falta de articulacidon entre los distintos aspectos de la vida
social, que permitan afirmar la experiencia de un mundo vital coman.

Por Vlo'té_nto, crear una cultura “democratica”, sin tener las condiciones csenciales
para consolidarid; justicia social, igualdad, scguridad es algo contradictorio. La democracia,

entendida como un sistema conflictivo, plural y heterogéneo continuamente, como sostiene
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N. Bobbio. De esta manera, no se trata sélo de construir una democracia representativa,

sino ademas participativa. Es por eso que para este autor un régimen democrético es:

“(...) un conjunto de reglas de procedimiento para la formacién de decisiones colectivas, en las
cuales esta prevista y facilitada la participacién mas amplia posible de los interesados”.

Sin embargo, su descrédito, ligado al proceso de globalizacién tanto econdmica
como culturalmente, conlleva a la desaparicion del estado-nacidén, aunque no
necesariamente, como espacio de ejercicio de la organizacion de lo colectivo, llevandonos a
la incertidumbre respecto del cudl es el escenario y cudles las reglas de lo politico o las
formas de hacer politica. La politica como aquella que trata de buscar la cohesion social, 1a
busqueda de principios comunes, todavia tiene que resolver problemas inmediatos de la
realidad latinoamericana,

Por este motivo, consideramos que las alternativas mas intcresantes, tienden a darse
bajo la forma de movimientos sociales, como lo veremos mais adelante, con el objetivo de
tratar de interpelar a la politica y al conjunto social. Ello serian un especic de sefial que
obligan a una respuesta puntual por parte del conjunto social o del discurso politico.
Ademas de que previenen contra la amnesia histdrica del capitalismo tardio y, que a veces
re-sensibilizan la subjctividad colectiva en torno a problemas quc trascienden las

preocupaciones privadas. Es la reabsorcion de 1a politica por la sociedad.

¥ BOBBIO, N. Op. Cit. P. 12,
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3.4. SOCIEDAD, CULTURA Y MEDIOS DE COMUNICACION

Ante el gran despunte de la tecnologia de la comunicacién, nos encontramos en un
entramado de cable coaxial, de imagenes, de signos, que atraviesan tanto la vida publica
como la privada. Es asi, que para Gianni Vattimo'?®, sélo tiene sentido hablar de la
posmodernidad en la medida que la sociedad actual ¢s una sociedad de la comunicacién, ya
que los medios la caracterizan como una sociedad mds compleja y cadtica. Estos medios
(prensa, radio, television) han sido para ¢l, la causa por la cual se ha llegado a la disolucién
de los puntos de vista centrales, pero ademas a la explosién y multiplicacidn general de la
concepcion del mundo y del mismo sujeto.

De lo anterior, parece que la profecia nictzscheana se ha cumplido cabalmente: “el
mundo real a la postre se ha convertido en fibula”. Si tenemos o tuvimos una idea sobre la
realidad, no puede entenderse ésta, como el dato objetivo que esta por debajo, mas alla de
las imagenes que de €l nos dan los medios de comunicaciéon. En otras palabras, hemos
llegado a la cra “proteinica” dec las redes, de las conexiones, de los contactos, de la
contigiiidad, del feedback, en suma, a una zona interfacial generalizada que acompaiia al
universo de la comunicacién y, que al mismo tiempo margina. Con la imagen televisiva
(T.V., objeto perfecto y definitivo en nuestra cra) nuestro cuerpo y todo cl universo
circundante se convierte en una pantalla de control, es decir, ya no vivimos como actores
sino como una terminal de miltiples redes: la Globalizacidn.

La trayectoria de los ‘“‘mass media” ha sido funcional y su funcionamiento tiende a
propagar la inactualizacién de la memoria. Estos se limitan a hacer su trabajo, ellos hablan,
estan ahi para eso. Transmiten el “virus”, son el “virus”. Y es precisamente, lo que hace que
cjerzan una fascinacién extraordinaria a través de todo lo que sean catastrofes, accidentcs,
violencia y politica (humor negro). Los “‘ciudadanos™ no deciden ver la television, lo hacen
por una ecspecie de atraccion, de hipndsis aturdida. Cada uno de ellos es un punto
intermedio en el circuito. Por lo que todo lo que nos ofrecen las nuevas tecnologias de la
comunicacion, son imagenes que, al sumergirnos cn cllas, podemos modificar (videos),

pero también a perdernos dentro de ellos.

3 VATTIMO, Gianni. *Posmodernidad; ¢Una sociedad transparente?”. En Entorno a la posmodernidud,
Barcelona, Anthropos, 1994,
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Ante tal situacién, J. Baudrillard afirma que podriamos tomar al mundo tal cual es |,
tomarlo como real e inteligible en su funcionamiento interno, pero tomado globalmente
carece de referente general, y no existe ni inteligibilidad de este mundo ni evaluacién
objetiva, Ya no puede relacionarsele ni remitirse a nada mas. Remite a una referencia
imposible: (principio de incertidumbre fundamental del mundo). La realidad aparece como
fantasias, enunciados, estados de conciencia, ilusiones, numeros, lenguaje, huellas, trazos,

juegos, todo menos realidad. Desustanciacion del mundo: simulacro.

“lo real no se borra a favor de lo imaginario, se borra a favor de lo mas real que lo real: lo hiperreal.
w127

Mas verdadero que lo verdadero: como la simulacién™.

Es decir, mientras en épocas anteriores predominaban los intercambios simbdlicos
cara a cara, en la época actual, el mundo esta dominado por imagenes de los medios
electronicos de masas., La comunicacion directa a través de distancias inmensas
inimaginables, modifica radicalmente nuestra comprension de las realidades. Por tal
motivo, nos encontramos en una situacion de ‘“‘hiperrealidad”. Difuminadas las distancias
entre los objetos y sus representaciones, solo nos quedan “simulacros”. Dichos simulacros
sc reficren a si mismos, por cjemplo, en los anuncios televisivos, los signos pierden

contacto con los objetos significados. Y América Latina no escapa a estas refcrencias.

“Hemos pasado de socicdades dispersas cn miles de comunidades campesinas con culturas
tradicionales, locales y homogéncas, en algunas regiones con fuertes raices indigenas, poco
comunicados por ¢l resto de la nacion, a una trama mayoritariamente urbana, donde sc dispone de
una oferta simbolica heterogénea, renovada por una oferta simbolica heterogénea, renovada por una

»w 128

constante interaccion de lo local con redes nacionales y transnacionales de comunicacion”,

Las tecnologias de la comunicacion presagian un mundo de simulacros, de modelos,
de. codigos y de digitabilidad de imagenes que se convierten en realidad, perdiéndose la
diferencia entre lo real y lo no real. El efecto de los medios electrénicos es mostrar cémo

lo social es una ilusidn y, con ello, las estrategias politicas. Por lo tanto, la vida se disuelve

'» BAUDRILLARD, J. Las estrategias fatales. Barcelona, Anagrama. p.9.
™ GARCIA Canclini, Néstor, Culturas hibridas. Op. Cit. p.265.
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en la televisién, porque ya nada escapa a eclla, ya nada tiene lugar sin la pantalla, ya no
tenemos derecho a nuestra propia imagen, sino a una grabacion instantinea en el tiempo
real. Y en el tiempo real, ni siquiera existe la distancia de una imagen. La abolicion de esta
distancia, nos condena a la reproduccion indefinida. Por lo que, existe una hiperrealizacién
de todas las posibilidades, una materializacién de todos los deseos, una consumacidn
perfecta; es decir, ya no quedan otros mundos, ya no quedan imposibles, pues muchos
mundos han sido escondidos, inventados y marginados.

Hoy, el mismo espacio de la habitacidn es el que se concibe a la vez como receptor
y distribuidor, como el espacio de recepcion y operaciones, la pantalla de control y la
terminal, que como tales, pueden estar dotadas de poder telematico, o sea, la capacidad de
regular todo desde lejos: el trabajo en casa, el consumo, el juego, las relaciones sociales y
sexuales, el viaje, el pago en el banco y hasta el ocio. Con ello, se ha llegado al uso
excesivo de la vista y del oido, por un lado, pero por el otro, se ha llegado a la pérdida del

tacto y del gusto.

“Con la construccion de un mundo paralelo y virtual que ha reemplazado al nuestro, ya no estamos
en e! mundo. Estar en el mundo sc ha vuelto una eventualidad poco probable (...). Estar en el mundo
no es estar presente en ¢l mundo, ni ser idéntico a uno mismo. Es jugar con la complicidad, la

w129

ausencia, la ilusidn, la distancia respecto del mundo™.

Hoy la dimensién virtual es lo que monopoliza todos los mundos, lo que totaliza lo
real eliminando cualquier alternativa imaginaria, e inclusive real. A partir del momento en
que ya no puede ser reemplazado por lo imaginario y se difumina en lo virtual, lo real se ha
desustanciado. Por lo tanto, todo ocurrird en esas cajas de aislamiento sensorial que son las
pantallas y las redes telematicas: a través de los noticiarios, o las telenovelas, creando
imaginarios.

Podemos reproducir la ‘“realidad” de manera experimental, por medio de la
virtualidad , creando la realidad virtual, ya que el principio de virtualidad es la continuacién
logica del principio de realidad. Por lo que, lo real es un modelo de¢ simulacién, de

regulacién y de reglamentacion del! devenir radical del mundo y de las apariencias, de la

12 BAUDRILLARD, J. £l paroxista indiferente. Burcelona, Anagrama, 1998, P, 54-55.
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reduccién de acontecimientos, de los seres y de las cosas. Por lo tanto, la realidad es

entendida en el sentido que Vattimo lo menciona.

“La realidad, (...) es mas bien el resultado de cruzarse y contaminarse las multiples imagenes,

interpretaciones, re-construcciones que distribuyen los medios de comunicacién en competencia
. n I ]
mutua y, desde luego, sin coordinacion central alguna™."

Por ejemplo, para Baudrillard, la simulacion es el éxtasis de lo real, basta con ver la
televisién. En ella, todos los acontecimientos reales se suceden en una relacién éxtatica, es
decir, en los rasgos vertiginosos y cstercotipados, irrcales y recurrentes, que permiten su
encadenamiento insensato ¢ ininterrumpido. Extasiado: asi estd el objeto en la publicidad, y
el consumidor en la contemplacién publicitaria.

En este sentido, podriamos afirmar que es el tiempo de los objetos, y que vivimos
sometidos a su ritmo y continua sucesidn, a la acumulacidn de los signos de la “felicidad”.
Por lo que, 1a publicidad orienta el impulso de compra hacia redes de objetos para seducir o
frustrar al consumidor y llevarlo a su propia légica; a los limites de su capacidad
econdmica. Se consume porque se manipulan los signos, ellos son pseudosignificantes de
significados que la sociedad va estableciendo y consumiendo.

Por tanto, vivimos en una cultura del simulacro que nos moldea un mundo de
gratificaciones frustrantes. Es un mundo de pseudoacontecimientos que tienen en la base
“la sustitucion de lo referencial por el codigo™. La television pone a la informacion como
mercancia, en otras palabras, el mundo es interpretado segtin el cddigo publicitario. No se
consume:-el.objeto, sino el signo que sublima el estatuto de la utilidad real de los objetos; el
signo-que njo's disﬁngue. El lenguaje publicitario se fetichiza, en un sistema de sefiales (
hacer soportable lo insoportable y lo intitil, 1til, y sobre todo, inexistente lo existente y
viceversa).

En suma, lo que reina en tiempos de globalizacién es una hiperrealizacion en donde
la imagen ya no hace referencia a la realidad, sino que es un producto comercializable. Un
ejemplo claro es la politica, como lo mencionamos, la cual ha devenido en simulacro, cuya
tinica realidad "es ocupada por la retérica de los medios de comunicacidn, es decir, la

politica ya no se entiende como una actividad orientada por idcales racionales sino que se

WBID. p. 1S
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ha convertido en un espectaculo para los “mass-media”. Hoy, se reconoce la habilidad
ficticia para acceder al poder (carisma), se sustituye el discurso politico por la escenografia
construida. Y alin mas, hemos pasado de una politica representativa a una representacion de

la politica.

*(...) la l6gica misma del mercado de la informacién postula una ampliacién continua de este
mercado, y exige en consecuencia que todo en cierto modo, venga a ser objeto de comunicacién”. o

También es el caso del espacio publico que, en su nueva version, es invadido por la
publicidad, al mismo tiempo que desaparece lo piiblico ( la calle, el monumento, el
mercado, la escena). Este, se manifiesta en toda su obscenidad; monopoliza la vida publica
en su exhibicién. Grandes pantallas en las que se reflejan dtomos, particulas, moléculas en
movimiento. No una escena publica o un verdadero espacio publico, sino gigantescos
espacios de circulacion, ventilacion y conexiones efimeras.

~En el espacno privado, ya no somos cspecticulo, cl otro ya no es un secreto (Big

brother). Hemos ca(do en una especie de obscenidad donde los procesos mds intimos de

nuestra v1daf e. convierten en el terreno virtual del que sc alimentan los medios de

comunicacio el universo llega a desplegarse cn nuestra pantalla doméstica

til'que nos llega desde fuera, como pornografia microscépica del universo,

Por o t 1to, la obscenidad empicza cuando no hay mas especticulo, no mas escena,
cuando todo se: Quelve transparente (sentido negativo) y visible de inmediato, cuando todo
queda expuesto a la [uz inexorable de la informacion y la comunicacion. Es el éxtasis de la
comunicacién, y es precisamente este éxtasis lo que es obsceno. Lo obsceno acaba con todo
espejo, toda mirada, loda imagen. Ello pone fin a toda representacion. Pero no cs sélo lo
sexual lo que se vuelve obsceno en la pornografia; hoy existe toda una pornografia de la
informacidén y la comunicacidn, es dccir, de circuitos y redes, una pornografia de todas las
funciones y objetos en su legibilidad, su fluidez, su disponibilidad, su regulacién, en su
significacion forzada, en su actuacién, su ramificacidn, su polivalencia, y su expresion

libre.

BBID. p.i4.
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De tal manera, que la obscenidad no se entiende como represion, lo prohibido, lo oculto,
sino por el contrario, es la obscenidad de lo visible, de lo demasiado visible, de lo mas
visible que lo visible. Es la obscenidad de lo que ya no tiene ninglin secreto o esconde
secretos, de lo que se disuelve por completo en inforrnacion y comunicacién (espectaculo)

Todas las funciones abolidas en una sola dimensidn, la de la comunicacién. Todos
los secrelos, espacios y las escenas. Es la obscenidad fria y comunicacional, contactual y
motivacional de hoy. La promiscuidad que reina en las redes de comunicacion es de
saturacion superficial, de exterminacion de espacios intersticiales y protectores. Tomas el
receptor del teléfono y esta todo ahi; toda la red marginal se apodera de uno mismo y
atosiga con la insoportable buena fe de todo lo que quiere y afirma comunicar.

Con la comunicacion y la informacién, con la promiscuidad inmanente de todas esas
redes, con sus conexiones continuas, nos encontramos en una nueva forma de
esquizofrenia. Este nuevo estado de terror propio del esquizofrénico: la sucia promiscuidad
de todo cuanto toca, sitia y penetra sin resistencia, sin ningtn halo de proteccion privada; ni
siquiera el propio cuerpo para protegerse. Lo que caracteriza al esquizofrénico no es tanto
la pérdida de lo real, los afios luz de separacion dc lo real sino la proximidad absoluta, la
instantaneidad total de las cosas, la sensacién de que no hay defensa ni posible retirada. Es
cl fin de la interioridad y la intimidad; es la excesiva exposicion y transparencia del mundo
lo que atraviesa esa gran tclaraia de la comunicacion. En consecuencia, provoca una
sociedad pragmatica, utilitarista, individualista, una sociedad hedonista y de consumo,
como valores de dominacion. Ante tal situacion, sdlo queda tomar la actitud de resistencia,
de distanciamiento, de critica, de reflexidn, ante una sociedad cada vez mdas mediada y
determinada por los mass-media.

De esta manera, Beatriz Sarlo en Escenas de la vida posmoderna, comenta que no
podemos asumir una aceplacién festiva de la T.V., sino una indignaciéon moral frente al
espectaculo de algunos intelectuales que se prestan para legitimar una alternativa politica
posible (Vargas Llosa, Octavio Paz), a fin de no poner resistencia alguna a los podercs cada
vez mas concentrados. B. Sarlo, se acerca a lo posmodermo desde el campo de la cultura
contemporinea. Con su postura pretende excluirse de la farandula del mundo medidtico en

la medida de lo posible.



117

No se puede dejar de advertir que la television promueve efectos lamentables (aislamiento,
inexistencia de realidades, disminucion de lectura y la reflexidn, tendencia a la satisfacciéon
inmediata de la demanda) pero también permite acceder a la informaciodn, a la percepcion
de rostros de los emisores, de la discusién politica. En suma, la T.V. y todos los media
deben ser motivo de un andlisis que evite una vision unilateral de los mismos y de la misma

“realidad” politica, social y cultural..
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3.5. LOS GRUPOS EMERGENTES

Nos parece importante analizar los grupos emergentes que aparecen hoy como grupos de
resistencia como alternativa social y politica, como ya se ha comentado anteriormente..

Elsiglo XIX, fue un siglo conflictivo y, a la vez, emancipador para la clase obrera y

. la sociedad en general, ya que toman fuerza una serie de opciones de “izquierda” desde el
marxismo, en sus diferentes versiones, hasta propuestas comunitarias anarquistas o
proyectos sociales utépicos. Con ello, se pretendia elaborar un modelo social y, por ende,
econdmico a la medida de las necesidades sociales. Muchos de éstos proyectos fracasaron,
debido a que no lograron “mantener a flote” aquello que representaban. La revolucién
soviética de 1917, inspiré mas tarde procesos revolucionarios y de independencia en paises
como: Corea, Vietnam, Zimbaue, Mozambique, Angola, Tanzania, Nicaragua, Cuba, etc.,
pero también derivo en un totalitarismo.

A partir de 1950, después de la segunda guerra mundial, se considera una época de
crecimiento econémico estable, en la cual se limaron las diferencias entre las clases, el auge
de la sociedad opulenta anuncié el fin de las ideologias. En los GO0, el interés y las encrgias
personales volvieron a lo ptiblico, dando paso a una visién sombria de 1a llamada sociedad
opulenta (pobreza, discriminacion, intervenciones militares) potenciado por ¢l mayor
tiempo de ocio y una forma de vida orientada hacia la autorrealizacién. Es a partir de aqui
que los llamados grupos emergentes: pacifismo, ecologismo, feminismo, autogestion, etc.
irrumpen en la historia: El Mayo Francés del 68, las revueltas estudiantiles en el mundo, las
protestas contra la guerra de Vietnam, ¢l movimicnto feminista, las protestas de la
comunidad negra en los Estados Unidos y el levantamiento contra el régimen dec Mosct en
la primavera de Praga en 1968.

En los- 70s, s¢ ensombrecieron las perspectivas por la crisis ccondmica y el
cuestionamiento del progreso: Fracasaron las esperanzas, las utopias y los anarquismos. En
¢sta década, América Latina vivio dictaduras, los partidos politicos tenian un campo
restringido o limitado de accidn; los sindicatos y organizaciones populares eran reprimidos
o corruplos; las demandas de la poblacion cran palabras a oidos sordos. El retorno a la
“democracia” implicé después una revitalizacién de los partidos politicos y un énfasis en la

institucionalizacion que privilegio los esfuerzos de construccidn de las instituciones propias
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del sistema politico guiadas por una ldgica de gobernabilidad. Todo esto entré en
contradiccion, a menudo, con las formas no institucionalizadas de manifestacion de viejas y
nuevas demandas sociales, e inclusive con los impulsos mas participativos de la
democratizacidn.

Sin embargo, hay un cierre a modelos socialdemécratas y a los proyectos
comunistas. El derrocamiento de Allende en Chile en 1973, permite a Pinochet practicar un
modelo de (sub) desarrollo econdmico, hoy conocido como neoliberalismo. Este modelo se
extendid con la llegada de ultraconservadores al poder a finales de los 70, y principios de
los 80s: esto tuvo que ver con el nacimiento de la deuda externa, en consecuencia, con el
dinero y el mercado.

Los 90s, otorgaron nuevos contenidos a las posibilidades historicas para nuestras
sociedades. A nivel mundial, el fin de los socialismos reales, la caida del muro de Berlin, ha
significado, de una parte, una ofensiva a nivel ideoldgico desde los nuevos detentadores
del poder, que ha terminado por desacreditar y pronosticar la derrota de toda posibilidad de
pensamiento critico, como sostiene Francis Fukuyama en £/ fin de la historia y el iltimo
hombre'*. Pero, por otro lado, se abre la posibilidad de generar un pensamiento y una
préactica histérica, libre de todo dogmatismo y, con ello, otorgar nuevos contecnidos al
horizonte utdpico de la humanidad.

Es la década del pensamicnto posmoderno, y es también la década de los grupos
emergentes (inmigrantes, mujeres, jovenes, ancianos, ecologistas, homosexuales, grupos
indigenas, campesinos, enfermos de SIDA, marginados, etc.), década de auge econdmico
para unos cuantos paises y grupos, y del crecimiento y profundizacion de la pobreza por
todo el mundo. En América Latina, la pobreza se extiende y la crisis economica tiene
contenidos cada vez mds estructurales. El neoliberalismo y la expansion de la economia de
mercado implican una tendencia hacia el individualismo y hacia relaciones sociales
definidas en términos mercantiles, siguiendo una ldégica de intereses en desmedro de
acciones y movimientos colectivos.

Se inauguran fbnnas alternativas de resistencia al “pensamiento™ unico y a la
dictadura de los capitales financieros: El EZLN, los indigenas del Ecuador inauguran su

presencia pOlit‘ica,Aéoﬁ/‘elﬂ' levantamicnto indigena del Inti Raymi del mes de junio, se

12 FUKUYAMA, Francis. E/ ﬁ}x de la historia y el tiltimo hombre. México, Planeta,
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consolida el movimiento de los sin Tierra (MST) en Brasil que es uno de los grupos
sociales mas importantes del continente y, sin duda, un referente continental de
organizacion social.

Para Elizabet Jelin'®®, estos movimientos muestran la organizacién de la sociedad y
la ineficacia de la representacidén politica para promover consensos sociales, mejores
niveles de vida, reconocimiento social, participacion politica, en suma, tratan de construir
y expresar un sentido de dignidad y autonomia frente a la dominacién. Con ello, desafian
normas existentes y formas de hacer politica para abrir espacios institucionales y promover
la ampliacién y fortalecimiento de ellos y el de la sociedad en su conjunto.

Desde 1968 hasta 1998 sc van produciendo pequeiias y grandes explosiones
sociales, que tras, 1999, parecen querer construir y construirse desde diferentes posiciones.
A partir de 1999, las revueltas populares se intensifican en Latinoamérica, Como Bolivia,
Ecuador, Brasil, Argentina, México. En consecuencia, se considera que los grupos
emergentes y de resistencia, han ido incrementando debido a la existencia de derechos, a la
aparicién de acontecimientos impactantes que constituyen motivos de protesta y, a la
disposicion espontinea de segmentos importantes de la poblacidn a desencadenar protestas

como respuesta a tales acontecimientos.

*(...) los NMS representan una descentralizacion del poder politico, en el sentido de que las

soluciones a problemas concretos no son dictadas desde algin tipo de instancia *“‘central”, sino que
sc apoya en decisiones tomadas al interior de pequefias agrupaciones ciudadanas”.'

Por medio del Internet y todos recursos informativos de la globalizacion, se
articulan formas de resistencia antes desconocidas, ya que dan cuenta que se ha
internacionalizado la sensibilidad y la capacidad de respuesta y de accién de los grupos
sociales. Piensan y actiian tanto local como globalmente. Todas las movilizaciones reflejan
las nuevas condiciones de resistencia y de poder existentes a nivel mundial. Es el embrién

de una sociedad comprometida por la democracia y el respeto de los pueblos a su

13 JELIN, Elizabet, *;Ciudadania emergente o exclusién? Movimientos sociales en América Latina en los
aftos 90". Trabajo preparado para el seminario “Social Change in Latin American: toward the year 2001, U,
de Maryland at college Park, Abril de 1994,

' CASTRO G., Santiago. Op. Cit. p. 30.
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autodeterminacion; el de resistir participando en decisiones publicas, llevando al mismo
tiempo, el protagonismo de la vida piiblica a todos los sectores de la sociedad.

Su eficacia es baja cuando utilizan formas tradicionales de comunicacién (oral,
textos que circulan, etc.) que cuando actian en redes masivas, no soélo ia presencia urbana
de una manifestacién, sino su capacidad de interferir en el funcionamiento habitual de una
ciudad y encontrar eco en los medios de comunicacién que se convierten en expresion
amplificada de poderes locales, complementando los fragmentos.

Por ejemplo, los contactos con los grupos indigenas de Peru y Bolivia son
permanentes y van constituyendo lazos y redes que configuran el nacimiento de una
estructura organizativa regional. Por ello, frente a las certidumbres de un futuro, que
globaliza la exclusién y privatiza las ganancias, es necesario tener en cuenta las
complejidades histdéricas del momento, ya que cualquier proceso local tiene repercusiones a
nivel internacional y viceversa.

Aunque en ocasiones la violencia es utilizada e interpretada como un recurso final
cuando no hay mas posibilidad de apelar a la palabra como medio de negociacion de
conflictos, pero también puede ser vista como un discurso extremo de hablar, como
lenguaje para la expresion de conflictos y relaciones sociales, como intento de participar en
la definicién del escenario socio-politico cuando otros discursos no son escuchados
(EZLN). De ésta forma, el actor gana acceso y lugar con la posibilidad de que éste discurso
de la violencia se transforme en el lenguaje de “didlogo y negociacion”.

Los grupos emergentcs, por un lado, comparten ideoldgicamente una critica al
sistema prevaleciente, a los grupos dominantes y a la cultura dominante, lo que se traduce
en una profunda preocupacidn por las amenazas que pesan sobre la especic humana, por
otro lado, una actitud resuelta de lucha por un mundo mejor “Aqui y ahora™. Por lo regular,
su estilo de accidn politica no es de manera directa como la forma convencional, su
constitucion de las organizaciones csta sobre la base de la toma de decisiones participativa,
consensadas o colectivas, que en consecuencia, lleva a la descentralizacion del sujeto
(solipsista) politico, econdmico, social o colectivo (Marx). Hay un reclamo a las
democracias a que abran la vida politica a un conjunto de intereses mas diversos y mas

vinculados a los ciudadanos y a los grupos desprotegidos. Por ello:
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“El discurso posmoderno de lo “otro” se distingue por su rescate de lo divergente y de lo
alternativo, de lo minoritario. Esta nueva posicidon heteroldgica pareciera estar beneficiando el re-
surgimiento de todas aquellas periferias culturales hasta ahora censuradas por la dominacién

1

europeo-occidental y su fundamento universalista de una representacion autocentrada™.

136 quien considera que la

Otro autor preocupado por estos temas es D. Rucht
problematica de estos grupos gira en torno a problemas especificos, esto tiene como
consecuencia, que no sobresalga uno por encima de los demds y que represente a la clase
oprimida, concebida como sujeto unico, sino por el contrario, una pluralidad de grupos que
coexisten y cooperan entre si, y cuya significacion no puede describirse en términos de
antagonismos de clase. Por lo que su base de apoyo intenta movilizar a la sociedad en
general, sus motivaciones para participar son ideoldgicas, ademds de que luchan por la
defensa de bienes sociales (paz, medio ambiente, reconocimiento...), aunque dicho autor
considera, que es la causa de que exista un compromiso vital menor que en los partidos
politicos tradicionales. Con ello, rehuyen a la centralizacién y jerarquizacion, prefiriendo
una estructura descentralizada, abierta y democritica que conlleva a estar fuera del marco
institucional de la administracion publica, utilizando la protesta como arma politica y los
medios de comunicacion para movilizar a la opinién publica.

Los partidos politicos han sido incapaces no sélo de resolver los problemas
planteados por las llamadas socicdades democraticas sino también de captar que los
intereses de los ciudadanos planteaban nuevas problematicas, por ejemplo, entes abstractos
como la paz, el medio ambiente, la autonomia a conformarse, el respeto a sus diferencias
etc. En este sentido, los grupos dec resistencia aparccen como alternativas a los partidos
politicos que han desatendido las problematicas de los ciudadanos, llevandolos a formar
grupos capaccs de atender las demandas; mostrandose en manifestaciones, boicots, huelgas,
actos violentos para llamar la atencion de la poblacion y el poder con la esperanza de que

sus acciones logren sabotear decisiones politicas, muchas veces de intereses de algunos

cuantos.

*(...) la democratizacion politica no produce automaticamente un fortalecimiento de la sociedad
civil, una cultura de la ciudadania y un sentido de responsabilidad social. De hecho, la vitalidad de

¥ RICHARD, Neily. Op. Cit, p.129.
36 DALTON R., J; —=Kuechlerm M. los Nuevos Movimientos Sociales. Valencia, Editorial Alfons el
Magnamin, generalitat Valenciana y Diputacio Provincial de Valencia. Col. Politica y sociedad. No. 8, 1992,
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la sociedad civil requiere no dejar caer por debajo de los umbrales que permiten la participacion en
la comunidad, se puede llegar por exclusion o por eleccidn de canales alternativos fuera de la ley
(...) la vitalidad de la sociedad civil se convierte en un reaseguro de la vigencia de la democracia
politica. En sintesis, nos encontramos con un panorama de respuestas diversificadas, a la exclusion
y a la marginalidad econémica que acompana a la democratizacion: hay apatia, hay resistencia, hay

formacion de nuevas identidades y formas de lucha”.'”’

Existe una convergencia no necesariamente absoluta, entre sectores campesinos,
sindicatos, organizaciones feministas e indigenas que renuevan y fortalecen la resistencia y
la lucha. Esta convergencia surge como consecuencia y resultado de la crisis de orientacién
de las llamadas “izquierdas”, tal como s¢ v¢ en América Latina. Por eso, los grupos de
resistencia estan llenando el vacio dejado por la izquierda. Si en un primer momento ellos
se preocupaban por la defensa dec los intereses de sus respectivos sectores, ahora se
proyectan a nivel global, intentando encontrar respuestas comunes. De hecho, son grupos
radicales capaces de tomar iniciativas distintas que la mayoria de los partidos de izquierda a
nivel mundial, ya que la izquierda se ha preocupado tanto por llegar al poder a cualquier
precio (PRD en México), y que en muchas ocasiones sus intentos son frustrados, ha
olvidado su intencion fundamental para con la poblacién. Sin embargo, dichos grupos no
pueden dar respuestas a todas las preguntas y demandas sociales, pero si son un elemento
de lucha y resistencia contra todo poder impositivo de desarrollo, de dependencia, a un
Estado corrupto o a la dominacidn de un mercado internacional, es decir a la globalizacién.

Por tanto, afirmamos que los derechos colectivos deber ser considerados como
derechos humanos en la medida en que su reconocimiento y ejercicio promueve a su vez
los derech_oé individuales de sus miembros. En contraposicion, no deberdn ser derechos
humanos, aquéllos que violan o disminuyen los derechos individuales de sus micmbros.
Aunque esto puede mostrar una paradoja, es decir, que el reconocimiento de derechos de
los pueblos puede fomentar el fundamentalismo excluyente y racista, sea defensivo o
expansionista de afirmacién y conquista. Estos fundamentalismos pueden ser interpretados
en términos de la oposicidn entre los grupos sociales y la accién comunitarista, entre el
debilitamiento de los primeros y el esfuerzo de los scgundos por permanecer en ¢l mundo

actual,

"7 JELIN, E. *;Ciudadania emergente o exclusién?" Op. Cit,
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Mas que en ninglin momento anterior a la historia, la expresion de demandas sociales
colectivas en un ambito local contiene en si misma la multiplicidad de sentidos implicados
por la penetracidn de lo global y lo local. Muchas veces los actos de escala mundial sélo
cobran sentido cuando articulan las situaciones locales con los temas globales.
Paraddjicamente el proceso de globalizacion, estd produciendo transformaciones en la
conformacién de grupos de resistencia. La expansién de las organizaciones internacionales
y el desarrollo de organismos no gubernamentales han transformado el escenario. La
participacion colectiva directa es sélo uno de los componentes de la gestién de grupos

sociales y de nuevos actores colectivos.

1138

Desde la perspectiva de la teoria de la liberacién, Dussel ™° considera que no hay

alternativa global al capitalismo. Los grupos permiten analizar lo que estan haciendo y
como lo estan haciendo. No hay un grupo privilegiado, ya que éstos aparecen y desaparecen
segin las condiciones, pero ademas, dichos grupos estidn produciendo una transformacion
en la sociedad, si se ve con claridad politica, son muchos los grupos emergentes. Aunque
sus demandas no han sido propiamente conseguidas, ya que son negadas o resistidas una y
otra vez por los imperativos del orden econémico.

9 . . . .. v ey
139 no significa la neutralizacion de toda oposicién

En palabras de castro Gomez
reflexiva y critica frente a la racionalidad dominante. No es la consecuencia logica de la
Muerte de Dios anunciado por Nictzsche, como lo ve Franz Hinkelamert'*, tampoco es una
nueva ideologia de los centros de poder para desarmar las conciencias como lo supone
Arturo A. Roig. Al declararse la pluralidad de sujetos transformados en grupos de
resistencia por causas globales y locales, se estaria fragmentando el sujeto monoldgico y
todo poderoso (sujeto pensado como las ciencias naturales y sociales del siglo XVIII), es la
muerte del sujeto patriarcal que anima la conquista y subordinacién de otros pueblos o
sujctos, bajo el tema de llevar beneficios de la civilizacion.

Por lo tanto, la critica posmoderna pretende legitimar y justificar el descentramiento
del sujeto, como lo afirma también Nelly Richard. Se trata de abrir el campo a una

multiculturalidad de grupos que no reclaman centralidad alguna sino participacion

'3 Cfr. DUSSEL, Enrique. Para una tica de la liberacion latinoamericana. Bs. As., Siglo XXI, 1973, t. Ly
Etica de la Liberacion en la Edad de la globuh:acwn yde la exclusion. Madrid, trota, 1998,

¥ CASTRO G., Santiago. Critica de la razén latinoamericana. Op. Cit.

B Clr, HINKELAMERT, F, E/ capitalismo al desnudo. Bogota, El Biho, 1991,
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democritica en la vida publica de una sociedad cada vez mas multipolar e interactiva. Ni el
estado, ni la iglesia, los partidos politicos, los intelectuales, los obreros, los campesinos u
otro grupo particular pueden seguir reclamando el derecho a la centralidad, por el contrario,
las relaciones de poder y el protagonismo de la vida puiblica deben extenderse a todos los
sectores de la sociedad.

Esto favorece a una visidon mas amplia con respecto a la heterogeneidad socio-
cultural, politica-ideoldgica y econémica-productiva, asi como una mayor indulgencia
frente a las diferencias de todo tipo. Es preciso reconocer que la filosofia de liberacion,
inicia la toma de distancia respecto al sujeto ilustrado de la modernidad. E. Dussel, ya habia
sacado las consecuencias de la critica de Heidegger a la metafisica occidental, sefialando la
relacion intrinseca entre ¢l sujeto ilustrado y el poder colonialista europeo. Ver a la
sociedad en la que las diferencias sean vistas por si mismas, no quicre decir que estemos
reduciendo o reemplazando el sujeto por otro sujeto absoluto (pobres, marginados).

Por lo tanto, tendremos que decir que la multiplicacion de grupos, tampoco significa
un sujeto débil que ha neutralizado la critica, por el contrario, si por racionalidad critica nos
referimos a la idea de una razon capaz de descubrir las causas y los mecanismos tiltimos de
todas - las alienaciones humanas. No, cuando por racionalidad critica entendemos la
resistencia frente a aquellas formas de organizacién politica, ideoldgica o social que
impiden a los grupos ser sujetos de su propia vida.

En este sentido, se recurre a grupos emergentes que luchan desde diferentes
perspectivas por configurar de otra manera las relaciones existentes de poder, sin reclamar
pretensiones absolutas de tipo cognitivo, ético o estético. La critica no se realiza desde una
razén trascendental, tinica y absoluta, sino que se orienta hacia la posibilidad del transito
entre unas formas de racionalidad y otras, pero garantizando su diferencia (critica
transversal que apela a la pluralidad y al poli-perspectivismo). Se trata de una critica que no
plantea la resignacion frente a lo establecido, sino que se abre a otras posibilidades de
entender y afrontar la lucha por una vida auténomamente configurada.

El desencanto politico, como ya se dijo, no significa estimular el abandono de la
lucha politica en aras de asumir a una actitud acritica, como algunos le achacan a la

posmodernidad, Ya que en nuestras socicdades, se muestra el fracaso de los proyectos de
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transformacién social afiliados a una concepcién iluminista del mundo. Por lo tanto, el
desencanto es frente a una cierta forma de entender la politica y el ejercicio del poder.

Esto ha motivado que las nuevas formas de organizacion procuren redefinir su
participacién en el espacio publico. En este sentido, Orlando Fals Borda'*!, considera que
las organizaciones ciudadanas buscan un poder alternativo que les permita decidir
auténomamente sobre formas de vida y de trabajo que respondan a sus necesidades mas
personales y mediatas. La desconfianza en lo politico-formal, hace que miremos con recelo
a las instituciones definidas segin los modelos de la ilustracion: el estado-nacidn, los
partidos politicos, la democracia representativa, el sistema econémico internacional, la
legalidad del poder ptiblico, etc.

Se trata dec construir un espacio publico donde se puedan ensayar formas
autogestionarias de cconomia, democracia directa, la salida de la mujer a la escena ptblica,
la eliminacién de la divisidn social del trabajo y otras formas alternativas de participacion
politica, Se trata, en suma, de buscar redes transversales con valores multiculturales y no
redes verticales de poder politico.

“Ha llegado el momento en que las condiciones de formaciéon de movimientos sociales son mas

concretamente reunidas en Ameérica latina que en cualquier momento de su pasado. Esta saliendo el
. . . . . . 2
continente de la prehistoria de los movimientos sociales™*?

En América Latina, los grupos emergentes de todo tipo crecen y se manifiestan
constantemente para buscar un lugar de participacién politica y un reconocimiento en lo
que se llama sociedad global. Dichos grupos quieren promover la participacion muiltiple
para desarrollar acciones, fomentar la participacion de las organizaciones ¢ intentar crear
una cultura de oposicion distinta y propositiva. Formas de relacionarse con los diversos
actores sociales como el Estado, el gobierno, los partidos politicos y los agentes
econdmicos que estarian obligados a desarrollar estrategias que permitan ampliar la
capacidad de penetracion de los grupos de rcsistencia. Es reabsorber la politica por la
sociedad, tratando de desaparecer sus monopolios. Hoy esperamos de la globalizacion

surgida, no de arriba sino de los pueblos, culturas y grupos que s¢ movilizan contra la

U Cfr. FALS Borda, Orlando. Ciencia propia y colonialismo intelectual. Los nuevos rumbos. Bogota, Carlos
valencia, Editores.

M TOURAINE, A, “De la maiana de los regimenes nacional-populares a la vispera de los movimientos
sociales. * Ponenecia presentada en LASAs XX International Congress in Guadalajara, México. p.8
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barbarie de los poderosos, ya que toda forma de pasividad es complicidad con los centros

de poder.
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CONCLUSIONES

Puede advertirse que es imposible hablar de Latinoamérica sin hacer alusién a la
globalizacién y a la llamada posmodernidad, ya que en la situacion en la cual nos
encontramos, es dificil escapar a su proceso econdmico, politico y cultural. Aunque la
globalizacién no represente un aparato tedrico-discursivo, si representa un horizonte de
reflexién en donde se dan muchas de las contradicciones culturales y sociales que vivimos
hoy.

Revoluciones emancipadoras, recolocacidon dependientc de nuestros paises en la
l16gica del mercado mundial. Constitucion de naciones y disefios de sus estados, crecimiento
y distorsion de sus ciudades. Marginacién y represion de la poblacidén, Politicas
homogeneizadoras de una cultura productiva, industrial y paraddjicamente campesina.
Corrientes ideoldgicas liberales, nacionalistas, socialistas, comunistas, fascistas.
Contradictorias modcrnizaciones abanderadas por las grandes narraciones sobre la
humanidad, el progreso, los avances técnicos y las leyes de la historia; acontecimientos y
discursos que se articulan con la crisis de un proyecto y la emergencia de los signos de la
posmodemidad periférica.

Crisis que se agudiza, irracionalidad entre el discurso y la realidad, desacoples entre
las culturas y las racionalizacioncs dominantes. Apariencia de desarrollo sobre contextos de
miseria. Atravesados y conformados por la discursividad del debate posmoderno como un
lenguaje.periférico de la razén. Bajo estc contexto, nos permitimos redactar las siguientes

conclusiones. En esta tesis, hemos intentado:

1. Reiterar que no se hizo un estudio exhaustivo del modernismo estético ni
tampoco una historia del arte sino, mostramos de¢ que manera el arte
(modernismo) incide en la creacidn de una sensibilidad social en relacion
a 'la-modernizacion socioeconémica, conformando asi a la modernidad

v goﬁld ,,ex'peribencia histérica. Dicha tensién -entre modernismo y
modémizacic’m- no se redujo a un mero estudio socioldgico o historico,

mas bien a una filosofia de la cultura.
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Recuperar los aparatos teéricos de la posmodernidad y, al mismo tiempo,
dialogar con ellos, abriendo la discusion para contextualizar
discursivamente el problema. Mas allda de tomar partido con dicha
posmodernidad progresista, nos deslindamos de toda postura
conservadora que legitima el progreso, la ciencia y la democracia liberal,
por el contrario, asumimos la posmodernidad critica que permite

prolongar el cuestionamiento a la modernidad occidental capitalista.

Frente a lo que muchos tedricos latinoamericanos comentan y debaten
sobre la posmodernidad, consideriandola como un producto extranjero,
alienado de nuestro contexto, y como un fendomeno ideolégico de
intelectuales deprimidos y nihilistas, por el contrario, consideramos que
proporciona las herramientas tedricas que permiten comprender el nuevo
contexto cultural y social en Latinoamérica. Mas alld de un rechazo, nos
permite entender el cambio de sensibilidad que hay tanto en los paises

periféricos como desarrollados.

El criterio que asumimos no es el desnivel econdmico-social entre los
paises desarrollados y subdesarroliados, sino la relacién asimétrica no
resuelta de contradiccidn y desfase donde el cumplimiento estructural de
las sociedades desarrolladas, no tendria que reproducirsc necesariamente
en nuestro continente. Es decir, no se subordinan los procesos culturales

al desarrollo econémico.

Por eso, consideramos que los signos de la posmodernidad en
Latinoamérica, aparecen por causas distintas a los paises desarrollados y
que de manera periférica mctamorfosean las relaciones sociales y
culturales. Tratamos de repensar lo emancipatorio, lo moral, lo
ideolégico, lo politico en condiciones culturales donde los discursos

sistematizados, cl primado de la imagen y la inmediatez determinan en
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mucho nuestra comprensién del mundo en condiciones totalmente
adversas: la pobreza, el crecimiento del sector informal, el desempleo, el
poco apoyo a la educacién, la degradacion ambiental y la falta de

proyectos alternativos.

Es importante sefialar que, frente a lo que otros piensan, sostenemos que
la descripcion critica de la condicion posmodema contribuye a
desconstruir los fundamentos en los que se basa la modemidad.
Destacamos la necesidad de reflexionar en torno de los modos de hacer
politica, la forma en que se constituyen los grupos emergentes, la funcion
de los medios de comunicacién, los relatos legitimadores y las
identidades sociales y culturales, que hoy se han vuelto problematicos, y
que son de vital importancia para comprender nuestra realidad

latinoamericana.

Aprovechamos c¢l desafio posmoderno frente a la razén unilateral e
instrumental para practicar el juego de la pluralidad, la tolerancia, la
articulacion activa de la diferencia, sin caer en una actitud nihilista y
desencantada y, pese a las circunstancias concretas de la realidad,
redefinan una actitud activa que muestre alternativas cn un subcontinente
que histéricamente ha sido saqueado y marginado. Bajo las ilusiones de
cambio, de democracia, de alternativas sociales y politicas, se trata de
abrirnos a otros horizontes de sentido que permitan desbloquear el futuro.
La lucha de grupos por el reconocimiento y el respeto a su
autodeterminacidon crea espacios alternativos de participacidn politica,
social y cultural que, a la vez, muestran que la globalizacién dista mucho

de ser un sistema perfecto.

Frente a la destruccion de la vida cultural y social, es necesario
resignificar las formas de hacer politica, que haga posible la creacion de

un lenguaje politico que transforme los mecanismos de participacion en
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las decisiones publicas, rechazando las pretensiones de homogeneizacidn

y que reconozca las diferencias, para reconstruir los espacios sociales y

culturales.

Con la disolucién de identidades fuertes y la conformacién de ellas, la
concepcion de lo nacional se diluye, apareciendo la comunicacién
intercultural o multicultural; es decir una politica de la diversidad social y
cultural, frente al estado global homogeneizador, que segrega y margina.
Se trata entonces de entender cdmo se construye una sensibilidad cultural
especifica, y cdmo los mass-media juegan un papel importante en la

conformacion de esta.

Por lo tanto, no nos identificamos con la actitud pesimista, desencantada y
nihilista de algunos posmodemos, sino que nuestra reflexién se dirige a
repensar y resignificar este cambio de sensibilidad en nuestro continente,
desbloqueando el futuro y comprendiendo a la politica como arte de lo

posible.
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