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INTRODUCCION

El motivo del presente trabajo es analizar y experimentar con base en las experiencias
que han tenido algunos artistas grabadores en torno al desarrollo de métodos y materiales
aplicados en la técnica de la xilografia y su relacién con las técnicas aplicadas en la neografica.
Mi interés por el tema de las técnicas de la neogréfica surgié cuando cursé el Taller de
Estampa con el maestro Antonio Diaz Cortés. El maestro Diaz Cortés presentd un programa
cuyo propdsito fue promover y difundir la investigacion, la experimentacion y el andlisis de las
técnicas nuevas en la estampa, en soportes, materiales y herramientas y en sus correspon-
dientes procedimientos de impresion en blanco y negro y a color. Si bien muchos de estos
procedimientos han sido ya ampliamente experimentados y desarrollados, las técnicas de la
neografica me permitiran incursionar en nuevas formas y procedimientos para realizar mi
trabajo personal.

Con el tiempo la investigacidn no termina en el trabajo de un investigador, el fin de una
investigacion es el principio de otras que se apoyan en la técnica.

Me interesa utilizar técnicas de la neografica, ya que éstas me permitirdn conocer diver-
sas posibilidades en la realizacion de soportes para insicion e impresion de originales multi-
ples, con el uso de nuevos materiales. En mi proceso de aprendizaje me interesa conocer las
posibilidades que me brindan las técnicas tradicionales, y asf mismo, las enormes posibilida-
des de expresion que auspician las técnicas de la neografica.

Es mi propdsito poner especial atencidn en las posibilidades graficas que pueden brin-
dar los distintos soportes para insicion, que me faciliten realizar originales muitiples, enten-
diendo por originales muiltiples un tiraje de impresiones similares. Es importante que las
copias se consideren originales muitiples para que las podamos ubicar dentro de las diver-
sas posibilidades que brindan las técnicas de la neografica, y por lo tanto dentro del area de
la estampa con todas las cualidades y caracteristicas que nos brindan estos procedimientos.

El soporte o plancha matriz es un elemento determinante en la aplicacion de los ele-
mentos graficos para la realizacién de una talla en hueco o relieve usado como receptor de
la imagen, que posteriormente se transfiere por medio de la impresion al papel, tela, cuero
etcétera, no solamente como soporte o campo grafico que contiene un espacio, sino como
soporte con caracteristicas inherentes de la materia, que lleva implicitos elementos graficos,
como texturas con una direccionalidad y densidad, atmésferas y relieves que sugieren qué y
cémo trabajar sobre él, ya sea enfatizando o desechando algunas de sus partes, y ayudan-
donos a representar con una carga emotiva,que perdura en materiales imperecederos.

Asi mismo, una de las principales razones por las que he decidido experimentar en los
procedimientos de la impresion manual es por que en mi desempefio académico de nivel
bachillerato, los alumnos con los que trabajo, imprimen manualmente sus estampas, debido
a que es insuficiente una sola prensa para varios grupos de alumnos.

]
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Con este estudio pretendo rescatar los principios basicos de la impresién, para
adecuarlos a las necesidades de la ensefianza que practico.

La xilografia es una de las técnicas mas antiguas en o que se refiere a la incision de
una plancha matriz y su estampacién en originales mdiltiples. Esta técnica llega a cubrir una’
de las necesidades primarias de expresion y comunicacion del ser humano, por medio de la
cual se puede insidir una plancha para obtener originales muitiples por medio del estampado
multiple, y comunicar con su distribucién, en diversos lugares simultaneamente.

El grabado se puede apreciar en las primeras manifestaciones de comunicaciéon de los
seres humanos primitivos, como son el principio de la estampacion podemos pensar que fué
la utilizacién de sus propias manos como piantillas para reproducir siluetas en las paredes
de las cuevas, las tallas e incisiones sobre arcillas, piedra, madera y hueso; la realizacion de
sellos cilindricos de hueso y ceramica por las culturas sumeria y prehispanica. Las imagenes
con temas sacros y profanos durante el siglo X, en occidente, con imagineria religiosa e
impresos de naipes y calendarios; las tallas en madera y piedra impresas sobre tela desde
hace dos mil aflos, en China.

Con el amplio desarrollo de las técnicas tradicionales de la estampa en la creacién de
obras de arte, a partir del siglo XVI, con el grabador aleman Alberto Durero, hasta el grabado
contemporaneo internacional, es claro observar ef incremento de diversos procedimientos,
materiales y herramientas en la realizacién de un grabado.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, y de manera considerable, a partir de los
tres ultimos decenios, la utilizacion de nuevos materiales, equipo y herramientas ha bene-
ficiado y determinado en buena medida al grabado mundial. No obstante que cada técnica
presenta sus caracteristicas particulares, es imposible ignorar la relacién que guarda e!
grabado tradicional con la neografica, antes bien, existe un vinculo de interrelaciéon que los
beneficia y complementa, en mutua influencia.

La neografica, llamada asi por Alberto Hijar, se caracteriza por usar en sus procedi-
mientos técnicas mixtas, equipo, materiales y herramientas distintos a los que utiliza el gra-
bado tradicional, como son el mimeoégrafo, el offset, lo digital hecho por computadora, di-
versos materiales para soportes de insicién como cartdn y plasticos entre otros; donde se
considera el resultado grafico como arte conceptual, adaptandolo en instalaciones,
ambientaciones y obras individuales; en muchos de estos casos no se transmite un men-
saje, sino que produce reflexiones mediante asociaciones de ideas, que surgen de las
imagenes presentadas. La neografica nace de la combinacion de distintas técnicas de la
estampa y se complementa con otras areas de las artes plasticas como la pintura y 1a es-
cultura, donde podemos ver en este intercambio de disciplinas y areas, la desacralizacion .
del arte, que se contrapone a las teorias de las bellas artes, que ven las areas o disciplinas
como un arte exclusivo, donde no conceden a las distintas disciplinas de las artes plasti
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cas la posibilidad de fusionarse e integrarse. Mientras que para muchos la neografica si-
gue siendo una de las técnicas de la estampa, para otros sélo es la grafica experimental
anterior a los ochenta.

En relacién a la técnica, el maestro Francisco Moreno Capdevila sefala:

“ Un artista grafico de hoy debe conocer los recursos de hoy y saber utilizarlos.
Las nuevas posibilidades técnicas deben ser manejadas por el propio artista y
estar el servicio de lo que él quiera decir. La técnica sera siempre una posibili-
dad expresiva en la medida en que el artista la tenga en sus manos”. '

La critica de arte Raquel Tibol menciona que el concepto de neografica se apli-
ca a los impresos artisticos que usan exclusiva o indistintamente la
mimeografia, los sellos y cualquier otro recurso no ortodoxo, tambien menciona
que las neograficas han propuesto un camino artisticamente valido. En esta si-
tuacién no se le llama grabado sino estampa.

Felipe Ehrenberg la define " como aquella técnica de reproduccién de image-
nes que recurre a instrumentos, tecnologia y métodos no utilizados por la grafi-
ca convencional y que, al hacerlo, busca estructurar un lenguaje visual nuevo”.?

En relacidn a los materiales, Bernard Berenson sefiala * no que el artista debe
hacer no s6lo el uso mejor posibfe de los materiales para conseguir su fin, sino
que el fin mismo fue inspirado y dirigido por los materiales, y no solamente reali-
zado con ellos “.?

En este trabajo distinguiré cual ha sido la relacion de las técnicas del grabado con el
desarrollo tecnolégico de materiales y herramientas que se utilizan en el grabado. Quienes
son los artistas y cuales son las obras que han contribuido a replantear ideas en torno a la
experimentacion y produccion de obras gréficas elaboradas con nuevos métodos y mate-
riales dentro del grabado cotemporaneo. Cuales son los materiales no tradicionales que se
pueden utilizar en la realizacion de planchas matrices, que me brinden la posibilidad de reali-
zar originales multiples y cuales son los procedimientos de impresion manual, requeridos.

Trabajaré a partir de bases compactas que podran ser realizadas con ceramica, yeso
o cemento. La preparacion de las planchas de ceramica, yeso y cemento no requieren
mordientes para fijar o grabar la imagen, debido a que en estos soportes se puede insidir
dibujando, modelando y vaciando directamente sobre ellos en forma manual. Mi estudio se
enmarca en la resignificacion de los sistemas de las pintaderas para ello experimentaré
con las siguientes posibilidades:

! Tibol Raquel. Gréficas y neograficas en México. Ed. UNAM / SEP. pag.223
2 Tibol Op. Cit. Pag. 268.
3 Estética e historia en las artes visuales p.51.

’ TESKS CON
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1.- La aplicacion del color sobre las planchas de ceramica, yeso y cemento.

2.- se podra realizar con tinta offset o pigmentos, aplicAndolos con rodillo o transporte

directo y pincel. De esta manera tendré distintos acabados para este trabajo usando
- tintas y pigmentos mas o menos delgados o viscosos al entintar con rodillo o pincel.

Realizaré una serie de 22 impresos. Elaboraré esta cantidad para que se entienda la pro-
puesta y me permitira experimentar, conocer y controlar los distintos materiales que utilizaré
en su elaboracion, logrando analizar las condicionantes y resultados de cada material y su
relacion con otros materiales; el uso adecuado de las herramientas y una impresion de calidad.

Aplicaré varios formatos imprimiendo tres impresos de cada uno de los grabados. Esta
cantidad me permitira analizar adecuadamente el procedimiento de mpresién de cada una
de las planchas para imprimirlas como originales multiples.

Experimentaré la elaboracién de grabados con formas figurativas, en particular la figura
humana, en una interrelacion con formas que muestren elementos de la naturaleza, donde
se enfaticen los cuatro elementos (tierra, agua, viento y fuego). Pretendo lograr que las
imagenes se incorporen a partir de formas y colores. Los colores utilizados pretenden ser
amonias con variaciones minimas y médmas, colores castaiio, gris. plateado, negro y blanco como estuctura.

Este trabajo coincide con las teorias que ven a la neogréfica de los setenta como una
alternativa que sigue siendo factible y favorece el desarrolio de nuevos métodos, materiales
y herramientas para la grafica, debido a que en buena medida la grafica contemporanea se
sustenta con estos hallazgos.

En este trabajo me interesa analizar y experimentar los planteamientos técnicos que la
neografica establece. Esto es la amplia posibilidad de expresién y experimentacién plastica
que presentan los distintos materiales. Lo realizaré a partir de cuatro capitulos.

En el primer capitulo investigand el origen y desamolio de ias técnicas de ia neografica, su relacion con
las técnicas tradicionales como (a xilografia y el grabado en hueco, y la ubicacién de éstos en la historia.

En el segundo capitulo analizo los materiales utilizados en la neografica a través de su
historia en México y en el ambito internacional, y determino las caracteristicas de los mate-
riales que utilizaré en la propuesta.

En el tercer capitulo desarrollo la propuesta gréfica a partir de la elaboracion de 22
grabados, utilizando diversos planchas y soportes con distintos procedimientos de impre-
sién con materiales accesibles, sencillos y de bajo costo.

En el cuarto capitulo muestro el analisis de la propuesta grafica, a partir de los procedi-
mientos de elaboracion e impresion de las planchas.
9
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CAPITULO}
ANTECEDENTES GENERALES SOBRE LA PRODUCCION Y EXPERIMENTACION DE
NUEVOS METODOS Y MATERIALES PARA EL GRABADO Y LA ESTAMPA.

1.1 En el mundo
a) Sellos

Los sellos son pequedfas planchas labradas que se imprimen en forma manual por
presion, por frotacién o por rodamiento.

En la dinastia china Zhou del oeste de aproximadamente el sigio X! af affio 770 a C,
aparecen sellos de bronce con pequefias asas y marcos con rayados sin inscripciones. En
dos mil a. C. aparecen los tipos de clichés de madera, barro y metal.

El sello de igual forma, algunos de los antecedentes del grabado los encontramos en Asia
Menor, con el estampado por medio de sellos cilindricos de piedra, desplazados sobre arci-
lla, usados como escritura. Estas aplicaciones datan desde S000 afios a.C. ~fnasdel Nediftico-.
De igual forma aparece impreso desde las primeras civilizaciones. En Mesopotamia, de 3 |
300 a 1 700 a. C, aparecen sellos elaborados en piedra y arcilla. El cilindro como forma,
como cilindros colgantes con temas religiosos. Se marcaban con sellos a los animales,
documentos y articulos como una marca, propiedad o signo de poder y de autoridad. El selio
en esta época equivale a la firma. Se usaban impresos en la madera de ciprés para la cons-
truccion de tumbas y como amuleto. En Egipto, en su primer periodo histérico se imprime
sobre tela con placas de madera. Los sumerios dibujaban los pictogramas en sellos y los
imprimian en arcilla. En Chinaen 2 000 a. C. aparecen los tipos de clichés de madera, barro
y metal.

A sd
"\ “.0 "‘l ™ )
S =
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Imagen 1 a ) Sello de bronce con figura de Fénix de la dinastia Zhou de! Qeste. TESIS CON
b) Sello de cobre de la dinastia Han con 20 caracteres, para mensajes. | FAT[,A DE ORIGEN
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Asi mismo, por (502-557)d.C., se realizan calcados de las inscripciones que contienen
las lapidas labradas. La impresion se hacia cubriendo la lapida con un papel delgado, se
humedecia y golpeaba con una mufieca de madera envuelta con fieltro, luego con una
mufieca de algodén entintada. Ademas, se estampan textos sobre tela, luego sobre papel.

En los antecedentes de la imprenta en China, durante el siglo IX utilizaban planchas
grabadas para la impresion de libros alin de baja calidad, sobre temas religiosos, de
acupuntura, de semantica, calendarios, y diccionarios. Se hacian impresiones con planchas
grabadas con tipos moéviles de trocitos de madera o cobre. A partir de 1041, Bi Sheng
esculpio los tipos en arcilla cocida. Los alineaba en una placa de hiefro y los espacios entre
lineas y caracteres llenaban, con una mezcla de resina de pino cera y ceniza de papel.
Luego, en 1193 Zhou Bida imprimio con tipos moviles de arcilla un libro de prosa, impresos
presionando el papel con una brocha de palmera. En 1844, Zhai Jinsheng edité un libro
lamado primera impresion experimental, mediante planchas con caracteres de arcilla, reali-
zando mas de 100, 000 tipos moviles de arcilla, logrando caracteres y dibujos nitidos.

Patt o -~ P

Imagen 2
Gasa con estampados policromados de la dinastia Han del Oeste.

Posteriormente, los sellos en alto relieve se han hecho en materiales tan diversos
como hule, goma, lindleo, tela, cartdn, poliestireno, esponja o impresién de objetos como
hojas y fragmentos vegetales, etc. Siempre que sea posible que el material utilizado sea
solido y mas o menos plano y retenga la tinta y la transfiera a otra superficie. De igual forma,
se han realizado estampas de pescados usados como matriz, con excelentes resuitados.

b) Antecedentes historicos de la neografica

En las técnicas del grabado tradicional (xilografia, aguafuerte, grabado a buril, mezotinta,
litografia, fotograbado, serigrafia , entre otros) el artista trabaja sobre una plancha matriz
sobre la que se dibuja o transfiere la imagen que posteriormente sera entintada e impresa.
La matriz puede ser de madera, metal, piedra, seda, nylon o poliéster, son éstas las técnicas
mas antiguas y tradicionales, y hasta la fecha las mas utilizadas por los artistas. Muchos de

gy TRSIS CON
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leo, el vidrio, los plasticos y el yeso, y tecnologias de la fotografia y la computacion, en
algunos casos combinadas con métodos tradicionales. Por lo tanto, los antecedentes de la
neografica, del mismo modo se relacionan con la evolucién de las técnicas del grabado,
donde se han presentado varias transformaciones. Por ello considero necesario destacar
de manera general algunas de las técnicas en la historia del grabado, basicamente las
técnicas del grabado en relieve.

El término grabado deriva del griego graphein, que significa escribir o dibujar, en su
aspecto mas extenso, donde se intercalan lineas, puntos y superficies. En un sentido mas
especifico, se refiere a la realizacién de un dibujo en una lamina o plancha por medio de
incisiones, con el fin de obtener una o varias estampas por medio de su impresion.

Estampar significa imprimir, sacar en estampa, reproducir por medio de la presion para
dejar huella en una superficie, imprimiendo mediante métodos manuales o mecanicos.

Por lo tanto, estableciendo una distinciéon en los dos significados es preciso destacar
que grabar es una accion humana que tiene probablemente su origen desde la prehistoria
— con grabados de figuras antropomorfas, de mujeres y animales en la gruta de Cussac, al
oeste de Francia, con 32 mil afios de existencia, considerados los mas antiguos. Los méto-
dos para estampar lo grabado, inician cuando se logra estampar una placa grabada para
obtener originales multiptes.

Asi mismo, se pueden considerar como antecedentes del estampado, las imagenes
plasmadas en las paredes de las cuevas por grupos humanos del neolitico, que utilizaban
sus manos como plantillas para dejar huellas. Desde entonces, hasta nuestros dias, han
aparecido diversos sistemas de grabado y reproduccion de la imagen, con una gran varie-
dad de procedimientos con materiales y herramientas que corresponden a una connotacién
temporal y local especifica.

La xilografia es el primer sistema de reproduccién de imagen. Los grabados mas anti-
guos son impresiones de relieve en madera, que datan de hace casi 2000 afios en China, las
impresiones ornamentales sobre tejidos practicados por arabes e hindues; la utilizacion de
clichés de madera en China y Corea desde 751 d. C que da origen a la aparicién de los libros
—bloque, el primero de ellos es el Sutra que aparece en 868 d. C-. En China, a partir de 1050
se desarrolla la xilografia en hojas sueltas, iniciada por artesanos populares. Desde el sigio
Xl se aplica la xilografia a color con un alto grado de evolucién.

La técnica de la xilografia llega a Jap6n en el siglo VIH, con la cultura China y la religion
budista, los primeros talleres se desarrollan en los templos donde cada grabador se especia-
lizaba en una parte del grabado (cara, ropaje, paisaje) tres personas especializadas, artista,
grabador e impresor. A partir del afio 764 fueron impresos unos rodillos con textos budistas, el
texto se grabd en placas de cobre, @ impreso con mufiequilla.

12 TESIS CON
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El motivo estaba realizado en relieve. Es una técnica que se utiliza muy poco, porque presen-
ta pocas posibilidades creativas.

Las primeras xilografias presentan procedimientos rudimentarios que muestran un di-
bujo lineal y simple, sin modelado tonal, tallado en una plancha de peral oftilo. La tintay ia
limpieza se realizan con mufiequillas. Algunos de los detalles o pruebas coloreadas se
realizaban aplicAndose con pochoir recortado o con un pincel con colores opacos o trans-
parentes.

En 1370 d.C., serealiz6 una xilografia llamada Bois Protat, encontrada en Macon. Esta
considerada como la primera plancha grabada, aunque no se ha encontrado impresién de
ella. Realizado en plancha de nogal, tallada en ambos tados, que por sus medidas (60 x 23
cm.), se cree que no se pudo haber impreso en papel, por que no habia papel de ese
tamafio , y por lo tanto se cree que se usaba como cliché para tela.

Las primeras xilografias tratan temas sacros de imagenes piadosas y naipes. Una de
las xilografias mas antiguas es San Cristébal, descubierto en el convento de Buxjeim, en
Alemania, que data de 1432. Muchos de los primeros grabados tienen un texto corto debajo
de la imagen, tallada en la misa plancha. En su mayoria provienen de Alemania.

El grabado criblé (acribillado o0 en criba), surge en el siglo XV cuando se grabé en
planchas metalicas con un procedimiento similar al que se utilizé en el grabado de relieve en
madera. Se grabé con punzones de varias formas, buriles y marcadores de puntos y de
formas, utilizados por los plateros. Las partes vaciadas quedan blancas en la impresién y las
partes sin tallar dejan una huella, y el dibujo se obtiene con las lineas blancas del contorno.
La técnica se origina en los talleres de los orfebres. La técnica dejé de utilizarse después del
siglo XV. Este procedimiento se utilizé para lograr mayor detalle, de el que se obtenia de una
placa de relieve en madera.

En Europa para el grabado en madera el impresor usaba acuarela para pintar la placa
(luminar), mientras mas grande era el tiraje mas dificil era iluminar; por lo que buscaron
degradaciones, antes eralineal y porzonas se preparaba previamente desde la talla, para
ser iluminado, esta solucién (ain guarda relacién con la ilustracion medieval). En la xilografia,
posteriormente se utiliza la linea en forma de rayado como un recurso para lograr corporeidad
plastica.

El camafeo:

En Europa, por 1500, serealizaban grabados en color con dos planchas, una llamada
plancha de trazo, que daba el dibujo; y otra plancha de fondo para resolver el fondo en color.
En 1506, Lucas Cranach realizd una serie de grabados en color, en la técnica de camafeo,
considerandosele como el inventor de la técnica. Los grabados europeos de esta época se
realizaban en blanco y negro, agregando un color (verde, azul, tabaco), entre el blanco y el
negro buscando efectos pictoricos,de contraste y armonia.
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El método da como resultado un dibujo en claroscuro. El dibujo de estructura se taila en
una placa, se imprime una prueba aln fresca y se transporta a las demas placas que confor-
maran los demas colores del grabado. Generalmente cuatro planchas son suficientes para
obtener un efecto de degradado.

La escuela de Parmigiani, en Italia (con Ugo de Carpi, entre otros), utilizé la técnica
imprimiendo tres placas.

La xilografia fue el origen de la tipografia, a partir de que las letras se grababan en
bloques, que posteriormente se utilizaron como letras mdviles ya separadas del metal. En el
siglo XV Gutemberg logra con la imprenta encontrar una técnica mecanica en la reproduc-
cion tipografica a partir de la separacion de las letras o caracteres para ia composicion tipo-
grafica movible.

En 1493, laimprenta de Koburger, realiza miles de grabados en la Crénica Mundial de
Sheder, que era un gran taller que invitaba a los mejores grabadores y a los artistas, para
realizar los tipos y las ilustraciones.

A fines del siglo XVI, la xilografia es desplazada del campo de la ilustracion de libros
tipograficos, al parecer por que las técnicas de buril y aguafuerte tenian mayor riqueza tonal
y fuerza de ejecucion. La talla en madera se consideraba mas primitiva y tosca (desde et
siglo XV se ha considerado como una técnica pobre e inferior, por que resiste menos tiraje
que el metal). Y asi mismo, la técnica en madera tenia sus limites y dificultades para solucio-
nar el grabado lineal, debido a requiere mas trabajo en (a talla por que no se pueden dejar
grandes zonas en altorrelieve. :

El grabador tenia como abjetivo interpretar, representar e ilustrar sin una intencién
artistica. Mostrar un contenido tematico eran las metas a las que se sujetaba el grabador.

Muchas xilografias se seguian resolviendo de forma lineal, sin claroscuro, asi mismo.
algunos sefialaron como errores los progresos de ia evolucion de la técnica, debido a que
las soluciones en claroscuro no eran consideradas como aciertos. Probablemente ésta sea
una de las principales causas por lo que se utilizé en menor medida el grabado en madera
en los siglos XIVy XV, considerandolo como arte no refinado.

El grabado en madera experimento una decadencia a lo targo de 200 afios al no darsele
demasiada importancia. Los artistas de entonces no lograron descubrir sus amplias posibili-
dades graficas, que brindan las caracteristicas propias de su naturaleza.

En 1771 la Scciety of Artes de Londres convoca a un concurso a la mejor obra original
para tratar de frenar 1a decadencia del grabado. Y Thommas Bewick ( 1753 - 1828 ) obtuvo el
premio, con un grabado realizaco en una plancha de boj pulida, tallada
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al sentido de las fibras con buriles de talla duice. Esta nueva técnica liamada madera a
contrahilo permite un mayor dominio de la madera y una amplia gradacién en los medios
tonos, debido a que es mas contrastada en la talla, delimita mas los espacios con un nivel y
la madera de pie se logra grabar con niveles escalonados. La técnica fue ampliamente
utilizada para la ilustracién como Honoré Daumier (1808-1879) y Gustave Doré (1832-1883),
y con los grabadores de reproduccion especializados.

A principios del siglo XVIl aparece la escuela japonesa Ukiyo-e (estampas japonesas y
pinturas de género). Desarrollada en el estado de Edo (Tokio), donde se representaron te-
mas cotidianos, eréticos, manuales sexuales, guias de cortesanas (mujeres que se dedica-
ban a brindar placer), geishas (mujeres que se dedicaban a distraer a los clientes con dan-
zas, musica y convarsacion), literarios, cientificos y paisaje; para ilustrar albumes, libros,
calendarios y carteles. Con una producciéon de gran demanda de la sociedad, destinada a
las clases media y superior de la burguesia de Edo. Entre 1750-1850 se realizaron estam-
pas con temas cientificos de tipo didactico ( zoologia y botanica para enciclopedias).

Uno de los fines del Ukiyo-e era multiplicar la imagen a través de impresién de plan-
chas de madera a bajo costo; surge primero para copiar imagenes de pintura Ukiyo-e. Poste-
riormente los grabadores lograron dominar la técnica de la estampa, retomando el conoci-
miento de cuatro siglos de herencia en la técnica. Imprimieron sobre papel elaborado por
ellos mismos. Aplicaron basicamente elementos graficos como la linea, la espacialidad, el
color y se aproxima a la iluminacion.

Los artistas mas representativos ( pintores, grabadores e ilustradores) que integraron
la escuela Ukiyo-e fueron Moronobu Hishikawa (1638-1714), quien influencié con su estilo
por mas de un siglo al Ukiyo-e. KagestudoAndo (1671-1734), Horonobu Okamura Masanobu
(1686-1764), grabador, pintor y editor, trabajé y experimentd todas las posibilidades de la
talla e impresion (se cree que probablemente inventé algunas de ellas), considerado el mas
grande de los maestros japoneses de album.Trabajé temas de cortesanas, ilustraciones de
libros infantiles, los dramas Kabuki (literatura, leyendas clasicas y modernas). Kitagawa
Utamaru (1753-1806) considerado el mas representativo det Ukiyo-e en Occidente, muchos
de sus temas eroéticos son sugestivos. Katsushika Hokusai (1760-1849), realiza una serie de
46 estampas de las vistas del Monte Fuiji, en distintos dngulos , distancias y estaciones del
afio. Innovador de la estampa paisajista. Es artista considerado mas prolifico ya que realiza
alrededor de treinta mil obras; trabaja también temas de gente comun y plebeya.

Hacia 1720 se incremento la demanda de impresiones de color, y por 1730, Masanobu
y Shigenaga Nishimura (1679-1756), como editores, habian perfeccionado la técnica en el
registro en color, pero ain no se lograban imprimir con esta técnica grandes tirajes. Se inicio
en1743, aproximadamente con placas entintadas con dos colores y diez aftos después, con
tres. Masanobu y Shigenega, experimentaron también las estampas de perspectiva, la for-
ma de triptico, las estampas a la piedra, las estampas azules y el semidesnudo.
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La evolucion japonesa se presenta desde las estampas en blanco y negro, luego las
estampas en naranja y verde, coloreadas a mano entre 1610 y 1650. Las impresiones
laqueadas (urushi-e) y polvo de oro. Ya por 1750, 1790 aparecen las estampas rojas (bemizuri-
e), que preceden al desarrollo de la impresién a color. Luego las de brocado, como las de
Horonobu, que usaba cinco planchas en sus estampas (amarillo, purpura, gris, verde y ne-
gro). Se logra una técnica de estampacién muy desarrollada, la vibracion del color, las gra-
daciones y los matices. Estos procedimientos técnicos de talla e impresién en color fueron
los mas avanzados en su época.

El esplendor del Ukiyo-e en el siglo XVII se redujo a un arte popular a principios del siglo
XIX. A fines de este siglo el grabado resurge en el mundo occidental con la influencia de
Japén apareciendo la técnica japonesa de la cromoxilografia como una moda artistica en
Europa. Grabadores como Gauguin, Munch, Kichner, Heckel, Nolde, Pechstein y Schmidt-
Rottluff (expresionistas). Monet, Degas, Toulouse-Lautrec y Cezanne, en Francia, estudiaron
la técnica, volviendo a revalorar el soporte como un elemento de expresion, distinto a la
pintura y al dibujo.

Casi un siglo después se vuelven a apreciar las ventajas de la xilografia ahora por
pintores-grabadores, debido a que los talleres de los talladores habian desaparecido. Uno
de ellos fue el ingiés William Morris ( 1834-1896), quien desarrollé el libro artistico. En Fran-
cia, Paul Gauguin (1848—-1903), quien realiza una serie de xilografias de su estancia en
Tahiti. Posteriormente retoman la técnica el noruego Edvard Munch (1863 -~ 1944), el suizo
Félix Vallotton (1865 —1925), los franceses Georges Rouauit (1871 — 1958) y Maurice de
Viaminck 1876 —1958), Emil Nolde ( 1889-1956) y Ludwig Ernst Kirchner (1880-1938), Franz
Marc (1880-1916), entre otros.

Los grabados de Jean Arp (1887-1966) y de Frantisek Kupka (1871-1957), proponen
nuevas posibilidades para el grabado en madera.

Edvard Munch destacaba los recursos técnicos de Ia xilografia, el metal, y la litografia.
Trabajo libremente en todos los procedimientos graficos, con placas recortadas varias mez-
clas de colores, imprimiéndolas él mismo. Munch logra enriquecer el oficio de grabador con
el trabajo manual y la impresion.

El grabado japonés también influye al estilo art nouveau europeo. En Inglaterra a
Nicholsdn, en Francia a Bing, en Alemania a Eckmann y Behrens, entre otros.

En 1880, Van Gogh conoce la técnica japonesa y llama tanto su atencidon que en sus
dltimos tiempos en Paris realiz6 copias al 6leo de grabados japoneses, de éstas se conocen
tres. De Oiran, Cortesana, de Eisen La casa del té del ciruelo en Kameido y de Horoshige
Liovizna en el puente Oshahi, de las que obtiene pinturas con un estilo propio, enfatizando
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logrando un estilo mas complicado. Se considera esta etapa muy significativa en el desarro-
llo de la obra de Van Gogh.

En la propuesta que hago, utilizé6 basicamente los procedimientos del grabado en relie-
ve, No obstante considero que es elemental mencionar las técnicas del huecograbado, debi-
do a su gran importancia y a que es un procedimiento fundamental para comprender las
técnicas del grabado en general.

La técnica de hueco grabado surge en la primera mitad del siglo XV. La mas antigua es
el grabado lineal en una placa de cobre y se origina del niello utilizado por los grabadores de
metal italianos, que grababan en oro y plata y otros metales, con fines ornamentales. Fue
practicada en sus inicios por el orfebre Tomaso Fininguerra (1426-1464) y Andrea Mantegna
(1431-1506). Paralelamente aparece la técnica del buril en Alemania, desde 1410, practica-
da por grabadores anénimos y posteriormente por Martin Schongauer (hacia 1450-1491) y
por Alberto Durero, considerado como uno de los tres artistas grabadores mas importantes
en la historia del huecograbado junto con Rembrandt y Francisco de Goya.

Alberto Durero (1471-1528) nace y muere en Nuremberg. Grabador, pintor, dibujante
e ilustrador, considerado como el primer “moderno” de la pintura alemana, que sabe inte-
grar el arte nérdico y el renacentista.

Durero da el caracter de gran arte a la xilografia, con la edicién de un libro con 15
xilografias, inspirado en Apocalipsis de San Juan, llamado Apocalipsis, publicada en
1498, precisamente en su propia editorial. Con esto evoluciona la estampa artesanat
utilitaria de los tintoreros y de la ilustracion, asimismo convirtiéndola en un medio de expre-
sion artistico.

Hace después una serie llamada La vida de Maria en 1510. Realza entre en 1513 y
1514 sus tres grabados magistrales. El caballero de la muerte y el diablo, La melancolia y
San Jerénimo en su celda. Las series La gran pasién de 1498 a 1510, posteriormente,
La pequefia pasién, de 1508 a 1510, grabada en cobre. En 1522 realiza un grabado de
92 placas yuxtapuestas llamado Maria reina de los dngeles.

La mayor parte de su obra es xilografia, mucha de elia la talla con buril, graba también en
hierro, acero y cobre, logrando dominar todas las técnicas del grabado.

E! Renacimiento en ltalia lo llevd a reflexionar sobre la perspectiva, el color y anato-
mia, de la que realiza importantes escritos.

En Alemania, los seguidores de Alberto Durero buscaron todas las posibilidades técni-
cas en la xilografia esperando soluciones similares a las que se logran con el metal. Muchos
dejaron esa técnica al no obtener los resultados deseados. Cada una de ellas es a fin de
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cuentas, una alternativa y los aparentes limites de la técnica brindan otras posibilidades de
expresion.

Rembrandt van Rijn (1606-1669), pintor y grabador holandés, con dos etapas muy
distintas en su vida, en cuanto a fama, y solicitudes como pintor. Y una dramatica la segun-
da, con la muerte de muchos de sus seres queridos, la bancarrota y la disminucion en las
solicitudes de sus obras en los ultimos afios. Se considera que sus obras pictéricas postreras
representan a un Rembrandt mas expresivo, menos académico; de esta época sus obras se
ven menos acabadas. Los Gitimos cuadros no eran muy aceptados por sus contempora-
neos, ya que habiendo dejando atras las pinceladas preciosistas, al final de su vida trabaja-
ba con pinceladas vigorosas.

Como grabador y dibujante tuvo siempre la aceptaciéon de sus colegas y contemporaneos
En sus planchas predomina el claroscuro y sus obras tienen gran fuerza. Se cree que desa-
rrollé un nuevo método de grabado. Grabo en cobre, siendo uno de sus primeros grabados
realizado en aguafuerte, técnica de principios del sigio XVil, que sustituia a la técnica de
punta seca. Trabajo diversos temas ( biblicos, paisajes, retratos, desnudos y mendigos).

Trabajé punta seca con punzon y buril, logrando conservar en sus grabados la esponta-
neidad del dibujo. “Pintor de la luz” lo llamé Goya, por su Iumlmsmo dramético y expresivo.
Su grabado no es academisista.

Goya (1746 -1828 ), nacié en Zaragoza Espafia, realiza sus primeros grabados en
1778, a los 32 aflos, inspirado en pinturas de Velazquez, siendo 19 grabados que se
consideran no muy buenos, en la técnica de aguafuerte, haciéndola sobre una sutil capa de
barniz resistente a los acidos, extendida sobre una placa de cobre.Se traza el dibujo con una
punta de acero hasta llegar al metal , luego se sumerge la placa en acido nitrico, u otro acido
que muerda el metal en las lineas trazadas.

Después se quita el barniz, para que se pueda entintar e imprimir en la prensa. Goya
experimenta en dos hojas la técnica de la aguatinta (Descubrimiento reciente). Que parece
ofrecer la posibilidad de crear'un fondo a la imagen, pero con escasos resultados. (Al cabo
de 20 affos de trabajo se le reconoce en la técnica).

En 1799 publica la serie de grabados Caprichos, la primera de ochenta grabados
realizados con la técnica de aguafuerte y aguatinta. Con un mensaje dramatico, con una
satira social y grotesco. Estos grabados fueron ampliamente reconocidos en Espafia, Fran-
cia e Inglaterra. Los Caprichos estan considerados como su obra maestra como grabador.
Desde entonces el grabado y el dibujo se consideran el espejo de sus meditaciones. Para
entonces contaba con 47 afios, y tras una larga enfermedad habla quedado casi sordo.

Posteriormente, tras la Guerra de Independencia contra Francia realiza la serie Los
desastres de la guerra, en la que crea ochenta y dos grabados y algunas pinturas. En esta
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ciencia del poder (estado—iglesia-monarquia). Esta serie fue publicada después de su muerte.

Entre1815 y 1816 realiza la serie Tauromaquia, (se cree que para cubrir apariencias
realiz6 esta serie sin relacidn con temas socio-politicos, compuesta por 33 aguafuertes publi-
cadas en 1816). Entre 1815 y 1824 realiza otra serie de 22 grabados llamada Proverbios.

En 1819 realiza una litografia, que por ese tiempo se empieza a difundir en Europa
como técnica nueva; luego, en 1825 retoma las técnicas anteriores.

Goya experimenta el grabado en miniatura con una nueva técnica de talla sobre placa
de marfil ennegrecida. Dejaba caer una gota de agua que, al extenderse, decoraba una
parte del fondo y trazaba sobre el marfil extrafias lineas blancas. Trabajaba con el accidente

creando siempre algo original e inesperado.

A sus 80 afios experimenta sobre nuevas formas expresivas. Las miniatura logradas con
oesta técnica son parte de la serie Los caprichos. Goya borraba las placas después de
imprimir, para ahorrar marfil. Con esta técnica realizé cuarenta placas.

c) Situacién actual

Considero que la situacion actua! del grabado esta basada en la aplicacién de los ma-
teriales y procedimientos que se empezaron a usar desde finales del siglo XIX y principio
del siglo XX, debido a que del mismo modo y con nuevos procedimientos se siguen usan-
do:

IMPRESIONES FOTOGRAFICAS
Son métodos de copia directa que aparecen a fines del siglo XIX, al transferir una
imagen fotografica o dibujo en negativo-papel, papel transparente mediante engrasado.

Son técnicas que favorecen la transferencia de una imagen a una plancha. Estas téc-
nicas utilizan una capa fotosensible como las cualidades de la gelatina (0 de la goma arabiga),
que se sensibiliza con sales de cromo, que se endurece si se expone a laluz o se abulta o se
cae con agua caliente en las areas no expuestas. Luego se entinta y se pueden imprimir en
una prensa. Las imagenes pueden fijarse también en una xilografia (fotoxilografia) , o en
una placa de talla duice de cobre (heliograbado), o en una piedra litografica (fotolitografia), o
en una capa de vidrio cubierta con una capa de gelatina (fototipia o colotipia), o una trama
serigrafica (fotoserigrafia).* Krejca Ales. Estos son métodos de copia y no de impresion.

Enseguida menciono algunos de estos métodos para integrar una percepciébn mas
completa en la evolucién de las técnicas del grabado:

4 Las técnicas del grabado. Guia de las técnicas y de la historia del grabado de arte oriental. Krejca Ales

Ed. Libsa. Madrid 1980, P. 183,
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FOTOXILOGRAFIA

Procedimiento

E! proyecto a trabajar sobre la plancha puede simplificarse al utilizar una copia del
negativo obtenido por procedimiento fotomecanico.

Se desengrasa perfectamente la placa de madera recubriéndola primero con una fina capa
de apresto.

10 em’ 3de clara de huevo fresca o dos gramos de albumina en polvo.
250 cm de agua destilada
10 cm’ de amoniaco

Esta capa todavia humeda se espolvoreara con blanco de cerusa. Una vez seco el conjunto,
se pasa una capa de barniz preparado:

4 gr de gelatina

15 cm? de solucién con 40% de alumbre de cromo

100 cm® de agua caliente

Después de que el barniz se endurezca se da una capa de solucién sensible:
60 g de nitrato de plata

en 500 cm® de agua destilada

con 2-3 gotas de acido nitrico

Sabre la plancha asi preparada se coloca, por el anverso, el negativo a tamaiio real del
motivo que se va a grabar, se recubre con una placa de vidrio para mantenerio en plano y se
expone a la luz de una bombilla fuerte. La copia se estabilizard con un fijador sddico y se
recubrira tras el secado con una capa de barniz de acetona.

CLICHE VERRE

El cliché verre es una técnica sin camara para crear fotografias a partir de negativos
dibujados a mano, transportados a una superficie fotosensible. A pesar de ser un proceso
que hasta hoy se disputan la grafica y la fotografia, en realidad el cliché verre es un mezcla
de ambas técnicas, segun Elizabeth Glassman. Particularmente, se utiliza en el grabado en
metal, asi mismo, se aplica en algunos procedimientos técnicos del dibujo y la fotografia.

Para la realizacién de un cliché verre se cubre un vidrio o plastico transparente con
pintura al dleo, tinta de impresor o un recubrimiento opaco, posteriormente la placa es espol-
voreada de pigmento blanco o de colofonia velada para hacer contraste. Luego, se realiza el
trazo del dibujo con una punta sobre la placa de vidrio o plastico, después se coloca sobre un
papel fotografico donde, aparece la imagen al ser expuesta al sol, para crear un negativo
que, a su vez, se tiene que poner sobre otro papel fotosensible para obtener finaimente un
positivo en blanco y negro. Se puede hacer un cliché verre en color, preparando su propio
papel con emulsion fotografica, en papel de algoddn, o con el ESN CON oma,
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donde se cubre una hoja de papel con una solucién de goma aréabiga, bicromato de amonio
y un pigmento. También se puede pintar la superficie transparente con emulsién, las zonas
con emulsidon se vuelven toda una gama de tonos en el grabado. La variedad de tonos
también se puede lograr en la fase de! dibujo.®

Para el siglo XiX, aun cuando los materiales para realizar el cliché verre se conse-
guian con relativa facilidad, no era un método barato ni uniforme de reproduccién. La pro-
duccion en serie del cliché verre era mas cara y menos confiable que los métodos comunes
como el grabado en cobre.

El cliché verre fue el resultado de los experimentos fotograficos del inglés William Henry
Fox Talbot, en 1839, inventor del proceso positivo negativo. Dos afios después fue aceptado
tanto en la impresion como en la fotografia, entre otros por Robert Hunt, T.H. Fielding. Adalbert
Cuvelier. En Francia, el pintor Camille Corot aplicé la técnica a partir de 1853. Los ingleses
le lamaban grabado fotogénico. En el siglo XX, ha sido utilizado por Paul Klee, Leopoldo
Méndez con ayuda de Manué! Alvarez Bravo, y Francisco Toledo, entre otros.

El estadounidense John W. Ehninger, en 1859, difundié y aplicé la técnica. James
Tibbtts y los hermanos Havell, Wilmore y Turner William se basaban en la pintura del negati-
vo. Asi la impresidn resultante era un positivo y la imagen podia imprimirse expuesta al sol
infinitamente.

En 1860, Charles Hancock creo6 electrofotografias , colocando la matriz de vidrio transparen-
te sobre una ptaca de zinc preparada, luego lo grab6 en relieve, se entintd y se imprimié en
una prensa.

Sefala Elizabeth Glassman, que el proceso era considerado por la mayoria de los artis-
tas como un medio novedoso y conveniente que lograba una transparencia directa de sus
dibujos en una copia, por lo tanto el método quedaba fuera de la jerarquia de las técnicas de
impresioén y se consideraba como otra de las aplicaciones de la fotografia, que no deja de ser
interesante, no visto como un método fotomecanico si no como una alternativa para crear
imagenes.

William lvins menciona, en 1953, en relacion al cliché verre, que o que hace a un
método artisticamente importante no es la calidad del medio mismo, sino las cualidades que
la mente y la mano le imprimen. Dado que las impresiones fotograficas, no fueron aceptadas
por los coleccionistas ni por el publico. A pesar de esto en las primeras décadas del siglo XX,
se utilizaron mas elementos graficos logrados desde la transparencia a partir de la superpo-
sicion , los planos de la imagen reforzados para contrastar con la ilusion espacial, las inclina-
ciones hacia la abstraccion, el experimento y el azar.
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lmagen W - . TESIS CON
Camille Corot. La emboscada, 1858. FAhhA DE ORIGEN

COLOTIPIA O FOTOTIPIA
Es una técnica que permite reproducir imagenes de gran calidad, a partir de una capa
gelatinosa en la que se exponen los elementos del grabado.

Este procedimiento fue descubierto en 1852, por William Henry Fox Talbot (1800-1877),
quien logré transferir una imagen a partir de una capa de gelatina que contenia bicromato
de potasio 0 de amonio, que bajo el efecto de la luz plerde su solubilidad en agua caliente, y
con ello su capacidad de aclarado.

En 1876, Joseph Albert obtuvo el proceso al experimentar con gelatina sensibilizada
sobre placas de vidrio. Este proceso también llamado fotogelatina se utiliza para obtener
produccion fotografica de aita calidad relacionada con la litografia. El proceso no necesita
pantallas de medio tono, y debido a que tiene gran variedad de tonos sin trama. La imagen
final, algunas veces es confundida con el fotograbado.

Actualmente se utilizan placas texturizadas de zinc o aluminio, que pueden ponerse en
los cilindros de offset para impresidn rotatoria.

Para sensibilizar la gelatina y formar la emulsidn basica se utilizan bicromato de potasio
22
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o bicromato de amonio. La mezcla se endurece cuando se expone a la luz; las zonas que no
se exponen no endurecen y se abultan cuando se humedecen y quedan ligeramente mas
altas que las partes expuestas. El resuitado es un negativo fotografico de tono continuo. Las
partes expuestas a mas luz se ponen mas duras , mientras que las otras zonas retienen
agua en proporcion al grado de exposmlén

Se adhiere mas tinta a las partes mas duras de la imagen y menos a las mas suaves,
las areas himedas se mantienen asi con la mezcla de agua y gelatina. Debido a la fragilidad
de la imagen, no era posible hacer tirajes grandes. Por tal razén la colotipia no habia tenido
gran aceptacion como proceso comercial. En la impresion se utilizaba una prensa manual
litografica. Este proceso se ha adaptado al equipo de offset con resultados excelentes. A este
proceso también se le conoce como heliotipia. De este procedimiento deriva le impresion
en placa solar, que es bastante similar.

IMPRESION DE PLACA SOLAR

Es un procedimiento que Dan Welden desarrollé en 1972, también llamado aguafuerte
solar. Dan, en busca de una alternativa mas simple que el aguafuerte, experimenté con pia-
cas de polimeros sensibles a la luz, que se utilizaban en la impresién tipografica y en la
rotativa.

FOTOGRABADO

El impresor vienés Kart Klic inventor del proceso de fotograbado, en 1878, quien
posteriormente lo utilizé para trabajo comercial. El proceso de Klic fue una modificacién de
un proceso de fotograbado realizado por el fotégrafo inglés Henry Fox Talbor, en 1858,
quien pretendia realizar imagenes fotograficas mas permanentes e imprimirlas con tinta
sobre papel. El resultado de estas impresiones fue de una gran variedad de tonos, calidad y
textura aterciopelada, y fue ampliamente aceptada entre los ilustradores del siglo XiX.

CHINE COLLE

También llamado papier collé o chine appliqué es el proceso de imprimir y montar al
mismo tiempo una hoja delgada de papel sobre una hoja mas resistente. En francés collé,
deriva de collér que significa adheriry chine significa papel.

La técnica es adecuada para utilizar una superficie del papel que, a pesarde ser dema-
siado ligera o delgada se pueden imprimir en ella varias placas, o, si es muy fragil, para
exhibirla adecuadamente ya impresa. Se puede imprimir al mismo tiempo la imagen en uno
o varios papeles fragiles y a su vez en un papel estable como respaldo. Por lo tanto se
puede elegir el color, la textura o brillo adecuado del papel o seda, o elegir un papel suave
para que recoja detailes finos, sin correr el riesgo de que se rompa al imprimirlo o exhibirlo.

Esta técnica se puede utilizar en procesos de hueco grabado con una amplia variedad
de métodos, en litografiay en otras técnicas y en la impresién de una o varias placas.
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La técnica se utiliza también para hacer montajes o transferencias de impresiones de
grabados en papel o seda, sobre papel mas resistente, llamado papel de respaldo.

Es posible que la técnica se haya desarrollado en el siglo Xi1X, para imprimir litografias
y grabados sobre papel chino. Sus antecedentes tienen que ver con la evolucion de la
impresién y la fabricacién del papel. Con el desarrollo que tuvo el papel realizado en Asia,
debido a su relacién con los papeles delicados producidos en China y Japdn.

La técnica se practico en la década de los setentas en el taller de litografia Tamarind,
donde, segun el grabador estadounidense Brian Shure, se practican algunas propuestas no
muy funcionales en su procedimiento, como el método en |la elaboracién de un engrudo de
almidon de trigo, que tarda un mes en su procedimiento de elaboracion, y la utilizaciéon de un
pegamento que contiene un fungicida téxico que oscurece con el tiempo, y la aplicacion de
una cola que se craquela de igual forma, con el tiempo. Brian Shure aprendi6 la técnica con
artesanos de China y Japon en 1989.

Ei proceso es minucioso, basicamente es necesario poner especial cuidado en el tipo
de pegamento que se utilice; en su aplicacion sobre el papel que va a recibir la impresiéon y en
la humedad del papel que va a utilizarse como soporte, y mantener la humedad ambiental
adecuada en el taller, que requiere condiciones de humedad especificas. La o las placas
que se van a imprimir se entintan con el proceso normal, y la impresion se realiza en prensa.

El pegamento puede ser engrudo de almidon de frigo, cuyo pH neutro tiene conserva-
dores para evitar que se enmohezca o fermente. El almidén de trigo es harina de trigo sin
gluten. Su preparacion es muy elaborada, y debe hacerse siguiendo todas las indicaciones.®

Senala Brian Shure que “en realidad su supervivencia puede estar en duda, por que en
la actualidad el chine collé es un procedimiento cultural econémicamente insostenible, pero
que el resultado en muchos grabados es tan adecuado, que vale la pena el complicado
proceso”.

E! grabado contemporaneo se conforma de nuevos medios de expresiéon. Muchos de
ellos son de caracter experimental, en la estructura, las formas, los materiales y procedi-
mientos de elaboracién de las placas, de entintado y de impresién. Muchas de las veces este
tipo de grabado excluye toda tirada mecanica. Como plancha matriz se utiliza todo objeto
solido y mas o menos plano.

Considero que la situacion actual de la neografica esta fundamentada basicamente en
la evolucidn que ha tenido el grabado a partir de la década de los sesenta. Debido a que a
partir de esta época se desarrollan nuevos procedimientos al retomarse técnicas anteriores y
aparecen a su vez, nuevas técnicas.
8 Chine collé. A Printer s Handbook. Shure Brian. Ed. Crown Point Press. Hong Kong.2000. P. 30 a 34.
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Imagen 4
Henri Fantan- Latour.. La baiiista,1884,
19.7 x 14 cm. sobre 29.8 x 22.2 cm.
Litografia impresa.
% Chine collé. A Printer s Handbook. Shure Brian. Ed. Crown Point Press. Hong Kong.2000. P. 30 a 34,

LINOLEOGRAFIA
El lindleo fue inventado por el inglés Federico Walton, quien lo llamé lindleo por las

palabras latinas: linum (lino), oleum (aceite). Walton lo utilizé con fines industriales. En el
grabado en linéleo es un procedimiento que se practica desde hace mas de cien afios.

PLASTICOS
Los plasticos aparecen a partir del siglo XIX , cuando, en 1862, los ingleses Alexander

Parkes y D. Spill inventaron un nitrato de celulosa. Afios mas tarde los hermanos Hyatt
patentaron el celuloide, una sustancia similar. A partir del siglo XX se incrementan los mate-
riales plasticos que se utilizan ampliamente en la industria. En las artes plasticas hubo im-
portantes cambios a partir de su uso. Lo utilizaron primero con propdsitos artisticos Naum
Gabo, Antoine Peusner y artistas de la Bauhaus: Lazio Moholy-Ndgby y Gyorgy Kepes,
principalmente el acrilico.

ELECTROGRAFIA
El procedimiento electrografico surge en 1938, cuando el estadounidense Chester F.
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Carlon y su ayudante Otto Kornei lo aplican con reproduccién en seco de originales. Ya para
1962 se utilizaba la copiadora xerografica, que aparece 1959, Ray Johnson funda en Nueva
York el movimiento artistico Mail Art., donde a partir de un curso que imparte en la Escuela
de Arte por Correspondencia, utiliza una maquina de fotocopiadora con fines artisticos. A
partir de entonces este proceso se integra a procesos artisticos sobre todo en el campo del
grabado y otras técnicas de estampacion, en el disefio grafico y la pintura. Y de igual forma a
partir de esta época, aparecen exposiciones de fotocopias con muestras electrograficas de
caracter artistico con bienales internacionales de Copy Art, conociéndose a este nuevo pro-
cedimiento con el nombre de Movimiento Copy Art o técnicas electrograficas.

Artistas como Andy Warhol o Robert Rauschenberg utilizaban liquidos disolventes para
transferir las imagenes coloreadas de las revistas a sus papeles de grabado o a los lienzos,
a finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta.

En 1970 el artistas fotocopiador estadounidense Linton Gordown, maneja composicio-
nes de material recortado.

COLOGRAFIA

Pese a que algunos consideran que el grabador y maestro estadounidense Gleann
Alps, de la Universidad de VWashington dio origen a este procedimiento, junto con sus alum-
nos, al experimentar el collage intaglio, de 1956 a fines de los afios ochenta, acufiando el
termino de colografia, no se puede determinar el origen, ya que varios artistas trabajaron al
mismo tiempo con materiales e ideas semejantes. Pierre Roche, en1893, realizé uno de los
primeros procedimientos en el que aplicé adhesivos a placas de cobre o zinc. Con yeso
desarrollo la superficie de la composicién con dos colores. A este procedimiento se le Hlamoé
yesografia.

A partir de que surge el collage y ensamble en la pintura, a principios del siglo XX, con
el cubismo, los experimentos de Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris y Kart Schwitters
se encauzo al grabado a varias innovaciones, como agregar a la placa objetos como, recor-
tes de periddico, pedazos de tela, seda, latdn y arena. El artista noruego Rolf Nesch, en
1932 soldaba pedazos de metal a sus placas, las perforaba y cosia elementos con alambre.
El estadounidense Boris Margo, en 1930, experimentd disolviendo en acetona de celuloide
para crear zonas con distintos grosores y agregar texturas, luego imprimia en relieve, hueco
grabado o repujado. En 1947 y en los afios cincuenta, los estadounidenses Edmond Casarella
y Roland Ginzel realizaron placas con cartulina, éste ultimo agrego6 laca y carborundo.

La grafica de Antonio Tapies también esta desarroilada dentro de los procesos de la
colografia, como parte del grabado que se realiza en las primeras décadas del siglo XX,
cuando el grabado indagaba sobre cambios formales, y demandaba incorporar nuevos
elementos como integrar a la grafica el color, el gran formato y las texturas en alto relieve.

Antonio Tapies, pintor y grabador catalan, nacié en 1923. Grabador muy prolifico que
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ha realizado mas de mil grabados para obras Yy ilustraciones en cuarenta ailos d'e produc-
cion, a partir de los cincuenta adquiere influencia de la pintura “matérica”.

En sus pinturas logra texturas y empastes de polvo de marmol, arena, aserrin, tierras y
yeso, mezclados con barnices sintéticos. Y en el grabado logra estas texturas utilizando
nuevos materiales Como el flock” los pegamentos industriales.

Tapies realizé muchos de sus grabados con la técnica de colografia llamada también
Carburundum en la que se prepara una superficie que puede ser de madera, de metal o de
acrilico en la que se agrega polvo de marmol, carburundum o arena, mezclando alguna de
éstas con pegamento industrial o con tela, como collage, de ahi el origen de su nombre.
Tapies combina la colografia con técnicas tradicionales como el aguafuerte, el aguatinta, o
la litografia.

Por los afios treinta se imprimian placas en metal sin entintar para lograr sélo el gofrado®.
En los cincuenta se experimentd y se buscaron nuevos materiales para crear planchas
matriz, y métodos de impresion y papel con otras caracteristicas. Para imprimir cualquiera
de estas planchas matriz, fue necesario crear papeles de impresidon mas resistentes, con
fibras mas largas, lo cual garantizaba mayor flexibilidad o incluso poner la pulpa del papel
poco a poco sobre las planchas previamente entintadas para que pudiera entrar dentro de
los huecos mas profundos.®

IMPRESIONES DIMENSIONALES

En el siglo XV fueron realizadas algunas estampas con una técnica llamada impresién
a la pasta, que se basa en los principios de impresion en relieve y la impresion en hueco. En
una plancha de madera o metal se realizaba un motivo en hueco, luego se aplicaba a una
capa de pasta extendida sobre una hoja de papel encolada y se imprimia sin tinta; en algu-
nos grabados, cuando aun estaba fresco el papel, se agregaba un polvo de lana que daba
una aspecto aterciopelado, o se agregaba hoja de oro en el papel.

Los grabados japoneses del siglo XViil son un ejemplo. En ellos el papel se gofré en las
incisiones de la placa, Masanabu fue el primero de los artistas del la era Ukiyo-e en usar el
gofrado. Utamaru en algunos de sus grabados. J. B. realizé gofrado crudo en Inglaterra, a
principios del siglo XVIIl. En Francia, Alexandre Charpentier y Pierre Roche ya en el siglo
XIX, realizaron también grabados gofrados sin tinta. En los afios recientes se ha incrementado
su experimentacion. El grabador francés Pierre Courtin realizé grabados como bajorrelieves
moldeados en papel, con valores escultéricos y volimenes reales.

Algunos de los que utilizaron éste método fueron Etienny Hajdu, Omar Rayo, Marjan

TFlock Es un pogamonio que Antonio Tapke uso en bs de
8, h sobre una plancha metdlica u otro tipo de meteriales duroe y plance que 98 rprimen sin entintar pera producis
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Pogacnik, en Yugoslavia, y el noruego Roif Nesch, y en la década de los sesenta, Michael
Ponce de Ledn, Frank Stella. Caries Hilger y Gerner Tullis.

Lucio Fontana italo-argentino, realiz6 en 1960 grabados en metal, en los que
intencionaimente hizo que la presion de la impresion y el contraste de salientes y entrantes
de la placa rompieran el papel, obteniendo huecos y rasgados.

ElAtelier 17, taller de produccion y experimentacion grafica se fundéd en 1927, en Paris.
Se refugié de la Segunda Guerra Mundial en Estados Unidos de América, igual que muchos
artistas independientes. Se instala en Nueva York, en 1930, gracias al impresor inglés
Stanley William Hayter. Introduce la técnica de intaglio en el proceso de impresién en varias
placas recortadas. Asi mismo, investigo la posibilidad de impresion simultanea en color con
la superposicién y yuxtaposicién en una sola placa, con una sola pasada en la prensa.
Mediante la introduccién de métodos quimicos que diferenciaban las tintas de acuerdo con
los distintos grados de viscosidad y el uso de los rodillos con texturas diferentes.

Después regresa a Paris, en 1950. Formé gran cantidad de artistas grabadores con
sus meétodos, como Masson. Max Ernst, Miréd, Tanguy, Picasso, Jakson Pollock, Robert,
Motherwell. En el Atelier de Paris trabajaron los mexicanos José de Santiago, Rafael Zepeda
y Luis Gutiérrez.

Estas nuevas posibilidades en el desarrolio de los procedimientos para el grabado se
hicieron comunes a partir del grabado tradicional. Con é! se experimenté con grandes inno-
vaciones técnicas.

Dos de ios movimientos artisticos de la Europa de la posguerra ofrecieron un lugar
privilegiado al grabado.

Primero, ias corrientes del arte informal de los afios cincuenta (informalistas como los
abstraccionistas libres, arte concretistas, creadores de realidades nuevas, tachistas o
informalistas). En los 20 primeros afios posteriores a la posguerra, los artistas graficos abs-
tractos europeos alcanzaron gran reconocimiento.

Segundo, el movimiento vanguardista Cobra, que surge en 1948 por la reuniéon de artis-
tas de Bélgica, Holanda y Dinamarca, que experimentan dentro de la corriente surrealista, el
primer movimiento de posguerra. Surge como un movimiento que cuestiona y plantea alterna-
tivas conceptuales y técnicas en una Europa en ruinas, con propuestas estetico-conceptuales,
distintas a las vanguardias parisinas. El grupo trabaj6 tres afios, de 1948 a 1951. Se expresa-
ron basicamente en grabado (litografia, grabado en zinc, linéleo, madera). Editaron una revista
donde interrelacionan imagen y palabra, poesia y dibujo que da como origen el libro de artista.

Sus integrantes fueron, Karl Appel, ConstantA, Nieuwenhuys, Comeille, Lucebert, Asger
28 7q
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Jorn y Pierre Alechinsky. Su obra se compone de la fusion de la linea, y el color con la
palabra. Su lenguaje se vio enriquecido por influencias mutuas en las que obtenian obras
con un estilo propio.

Los holandeses basicamente representaron pintura y grabado con imagenes similares
a la manera de dibujar de los niflos,~como lo hacian Picasso, Kandinsky, Kleey Miré—. Los
daneses representaron imagenes mitolégicas, nérdicas y de la naturaleza. Otros crearon en
un género mas abstracto —como Ejler Bille, Erik, Ortvad, Theo Wolvecamp y Eugene Brands—.

El movimiento Cobra concluye en 1951 dejando una gran influencia en la pintura, por su
lenguaje, junto con sus caracteristicas como grupo, en la organizacién de otros grupos.

En Estados Unidos de América resurge la técnica del grabado a mediados de los se-
sentas, aunque no tiene la tradicion ni el oficio que tenian en Europa y en México. La técnica
es retomada en un principio por artistas radicales y regionalistas. Es muy importante en su
desarrolio la llegada del Atelier 17 y de Jean Charlot a Nueva York.

El expresionismo abstracto estadounidense no guarda relacién con la grafica, mas
bien es antagdonica. Algunos artistas estadounidenses del expresionismo abstracto encuen-
tran un nexo entre el arte grafico y el arte publico en México. Algunos discipulos de Hayter,
como Mauricio Lasansky, Gabo Peterdi y Karl Scharg, buscaron abrir talleres de grabado en
las universidades; se cree que no eran muy bien aceptados por grupos de artistas importan-
tes del momento. Luego en los aiios sesentas surge un auge en el grabado, sobre todo en la
litografia, surgen varios talleres, que logran vencer los prejuicios que se tenian sobre la gra-
fica, con la creacién de grabados de gran formato, y constante innovacion técnica.

Uno de ellos fue el Tamarind Lithograhy Workshop, fundado 1959, por June Wayne
artista grabadora, el taller se creo mediante una beca de la Fundacién Ford, como una corpo-
racidon independiente, no lucrativa, para la impresién de litografia y su aprendizaje, para di-
fundir y promover la grafica estadounidense y la investigacion de nuevas técnicas. y la crea-
cién de nuevos materiales.

Para 1970 Tamarind habia realizado 2900 imagenes con 103 artistas, pero, sobre todo
habia entrenado alrededor de 70 maestros impresores. En este mismo afio el Instituto
Tamarind deja de recibir fondos de la Ford y forma parte de la Universidad de Nuevo México.

Dos impulsoras importantes de la litografia en Nueva York fueron Tatyiana Grosman y
June Wayne. Grossman fundd la ULAE ( Universal Limited Art. Editiones). Surge como
editora independiente de reproducciones y originales en serigrafia y litografia, de ediciones
limitadas de alta calidad. Trabajaron en este taller Raschenberg, Jasper Johns Bill de Kooning,
entre otros.
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La Abstraccion Geométrica y el Pop Art encontraron en la gréfica importantes propues-
tas y valores graficos.

Ei Pop utilizé el grabado para reproducir imagenes que anteriormente lograba con
otros medios. Algunos artistas integraron el grabado con la pintura, uno de ellos fue Andy
Warhol, que usaba la serigrafia para lograr algunos trazos para sus pmturas. y Lichtentein
imitaba la textura del fotograbado de los comics.

1.2) En México
a) Sellos Prehispanicos

Apartir del sello no se origina propiamente ia neografica, lo considero elemental como ante-
cedente para la realizacion de mi trabajo practico, basicamente en lo que se refiere a la
elaboracién de plancha matriz cilindrica y a su procedimiento de impresién, por o que men-
cionaré algunas de sus caracteristicas.

El sello como parte de la ceramica es una de los elementos de expresion plastica mas
antigua en Mesoameérica.

Menciona Jorge Enciso que el nombre de sello es inadecuado, que es mas adecuado
el de pintaderas por el uso basico que se hacia de ellos, sin embargo les sigue llamando
sellos, debido a que se conocen generaimente con ese nombre.

Los sellos se usaron para distintos fines como en las ofrendas funerarias enterradas
con el difunto, manufacturados por los alfareros para imprimir en barro dibujos frecuente-
mente repetidos, eén decoracién de vasijas ceremoniales y de uso diario. Para imprimir en
tejidos para vestimenta y papel , para ritos y banderas mortuorias y en la estética corporal,
se estampaban sobre el rostro y el cuerpo humano como adomo, simbolo o identificacion,
como distintivo. para eventos como bailes y para la guerra y como sello de autenticidad y de
identidad.

El sello se realiza en barro cocido, piedra, cobre y hueso. Probablemente se realizarén
en madera y fundidos en oro y plata, pero no han resistido a! tiempo.

Los primeros sellos fueron de tierra cosida modelados directamente, luego se hicieron
de moldes para agilizar su produccion para su amplia demanda.

“El barro que usaban, estaba compuesto de arcillas plasticas y una pequefia cantidad
de arena cuarzosa. Esta mezcla se cemia, molia y con la cantidad de agua suficiente se
dejaba por algun tiempo hasta obtener una especie de fermentacion y finaimente se modela
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ba. La coccion se hacia antiguamente en hornos primitivos calentados con lefla, semejantes

a los de los actuales alfareros.

La forma de los sellos no indica claramente su aplicacion: los planos y los cilindricos,
servian para impresiones sobre superficies planas; los concavos, sobre superficies convexas
y los convexos, sobre superficies concavas.

Imagen Sa. Los sellos de barro. Proceden de! valle de México.

Los sellos planos, l1os concavos y los convexos, tienen en la cara opuesta al ornato,
agarraderas, apilonadas o planas; algunas veces es una especie de asa de canasta y otras
en forma de bulbo con cascabel. De los cilindros algunos son perforados en toda su exten-
sidn (tubulares) para colocar un eje, rodarlo y facilitar la impresidn; otros sélo tienen en sus
costados una depresion para guiarlos con dos dedos. Entre los cilindros los hay que tienen
sus extremos apiolados para poder usarios con ambas manos. Regularmente se utilizaban

para imprimir fajas o cintas”.'

*Enciso Jorge, Sellos del antiguo México, edicion de 1947. México, pag. 12.
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Imagen 5b. Sellos de barro de la zona arqueolégica de Cuicuilco

Se entintaba el sello y se imprimia a color. Para el negro usaban el humo de ocote, ia
tierra negra o el carbén de olote. Para el blanco usaban tierra blanca o tizatey el yeso. Entre
los rojos, el achicote colorado, la cochinilla, y la savia del arbol de sangre. Para los amarillos,
la tierra amarilla, la savia del chicalote y el zacatlascal, parasito de ciertos arboles de tierra
caliente. Para los azules, el adil; el azul turquesa se obtenia mezclando el afiil con blanco y
alumbre. Los colores ya molidos se mezclaban con aceite de chia o chicalote o con alumbre.
Los sellos planos concavos y convexos regularmente dejan huellas cuadrangulares, circula-
res, elipticas, triangulares o irregulares. En cambio los sellos cilindricos se imprimian entre
dos lineas paralelas a lo largo.

E! tamarfo de los sellos que se han encontrado cambia de acuerdo a su uso, el mas
pequerio es de un centimetro por lado, y el mayor es tubular de 23 centimetros de ancho.

Los sellos tienen un fundamento general magico-religioso, presentan motivos mitolégicos,
con rituales funerarios y agrarios. La simbologia es cosmica-mitico-religiosa y profana. Apa-
recen los estilos figurativo - naturalistas estilizadas -, geométrico y abstracto, éstos ultimos
con disefios especialmente glificos en un proceso de transformacion de glifos pictdricos a
ideograficos El tipo de obras son ceremoniales y ornamentales.

Las representaciones iconograficas y jerogiificas presentan una gran variedad de for-
mas con una calidad estética que impresiona. o

Tipos de disenos:
Fotomorfos. De flora y vegetales — agaves, cactaceas, orlas, marcos, cenefas, motivos.

Zoologia sagrada:
Felino. Felino Antropomorfo. Felino ave. Felino pez.
Serpiente. Serpiente antropomorfa. Serpiente felino. Serpiente ave.
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Ave,

Animales varios

Dioses humanoides.

Chamanes — sacerdotes — guerreros — personajes misteriosos.

Los disefios aplicados en los sellos son una de las expresiones creativas y estéticas
mas grandes que tiene la época mesoamericana. La sintesis de sus formas crea gran can-
tidad de signos convencionales. '

Los antecedentes de la estampa prehispanica de México son muy determinantes en el
desarrolio de la imagen como simbolo.

Imagen 6 Dibujo de sello ceramico
Venado Procedente del Edo. de Veracruz.

Cultura Preclasica

La ceramica mas antigua corresponde a este periodo —periodo de méas de mil afios -,
representada por Copilco-Zacatenco, Ticomén y Cuicuilco. Este Gitimo con gran cantidad de
sellos. En este periodo las formas son sencillas, las paredes gruesas, la cochura imperfecta.

De éste se han encontrado en Tlatilco (cultura arcaica) , data de tres mil afios.

Los sellos se han encontrado en varios paises del continente americano. En México se
han encontrado en Yucatan con los mayas, en la zona del Golfo de México con fos oimecas
y en la meseta central con los teotihuacanos, los nahoas y los totonacas.

Mesoamérica

Periodo posclasico 900-1520 d.C.

Altiplano Central. TOLTECA

Peninsula de Yucatan Norte. MAYA-TOLTECA
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Occidente. TARASCA
Golfo Norte. HUASTECA
Golfo Centro. TOTONACA
Zona Sur. MIXTECA
Altiplano Central. AZTECA.

mj
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Imagen 7 Dibujos de sellos ceramicos de flora Proceden: |,Ill, C. de México. I, Texcoco. IV, Tlatilco

b) Antecedentes histdricos de la neografica

A México llegé el grabado a través de planchas y modelos alemanes y flamencos. Una
de las primeras estampas impresas en México es Tripartido de Gerson, en 1544, utilizada
anteriormente por el aleman Jean Cromberger. Bernal Diaz del Castillo sefiala que las pri-
meras estampas ilegaron con Hernan Cortés, quien las mandé colocar sobre los teocalis
derribados.

El primer impresor fue Juan Pablos, luego su aprendiz, Antonio de Espinosa, instalé su
propio negocio y reprodujo la estampa con la figura de san Francisco de Asis.
Otros grabados de esta época los realizé el mexicano Fray Diego de Valadés, quien escribié
e ilustré la obra Retorcida Cristiana, impresa en ltalia, en 1579.

El primer grabado que realizé Antonio de Castro, en 1666, fue /a virgen de Guadalupe,
impreso en la imprenta de Bernarda Calderén, una de las mas grandes de México.

Por la funcion evangelizadora de la estampa, la iglesia siempre mantuvo una gran vigi
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lancia sobre la estampa. Aunque también, en 1555, se imprimieron estampas con temas
profanos, como los naipes. De las estampas en madera de este siglo ninguna tiene firma.

Las estampas se nombraban segun su utilidad* manteniendo una técnica, tema y
estilo de las imagenes coloniales hasta 1930 , después se produce un cambio en la técnica
de la estampa religiosa al utilizar ta cromolitografia.

La técnica de grabado en metal llego a un alto grado de perfeccion con los grabados de
la Casa de Moneda, que luego se trastadé a la Academia de San Carlos, en 1785.

Con la llegada de la litografia en 1826, algunas casas comerciales desarroilaron esta
técnica y para 1836 habia talleres de calidad en el Distrito Federal y en otras ciudades del
pais como Aguascalientes.

El grabado de José Guadalupe Posada (1852 -1913), fue determinante en la nueva
manera de percibir las artes graficas y el muralismo. liustré corridos volantes. Leopoldo
Méndez lo llama el primer grabador contemporaneo por sus innovaciones de estilo y de
contenido. Posada es el gran critico social, irénico y directo de su época.

Como antecedentes de estampa de critica social, también encontramos a Escalante y
Hernandez , quienes publican en los periddicos La Orquesta, El Jicote, El Ahuizote, El Hijo
del Ahuizote; en los dos ultimos publico también Posada.

En 1792, el espaiiol Fray Joaquin Bolafios publicd el libro llamado La portentosa
vida de la muerte, donde describe la muerte como personaje real, con humor exuberante y
colorido. Se describe la vida de ia muerte en una existencia fantastica. Libro ilustrado con 18
grabados en acero realizados por Francisco Aguera Bustamante con un carécter popular.
Considerado como antecedente de los grabados que sobre el tema realizé posteriormente el
grabador José Guadalupe Posada.

Posada trabajo con las técnicas de buril sobre placas de plomo principalmente, que
aprendié del grabador Manuel Manilla. Por lograr mayor rapidez, Posada aplicd nuevas
técnicas de reproduccion, sustituy6 la litografia por planchas de plomo y zinc, que era una
aleacion similar a la que se utilizaba en los caracteres de imprenta, era suave para trabajaria
con gubias y a su vez se podian imprimir grandes tirajes. Utilizé un procedimiento propio al
usar una tinta con la que dibujo directamente en placas de zinc (zincografia) con un bafio de
corrosivo. En este procedimiento usé el buril (velo).

' Estampas de decoracién, estampas de peregrinacion, estampas de cofradia, coplas laso grozos o gaceti-
lias, alegorias y simbolos del dogma y las creencias, fen6menos y desgracias, Fasciculos, cuadernillos y
revistas de estas publicaciones por Venegas Arrolio en grandes cantidades a finales del siglo XIX y princi-
pios del XX, grabados de santos en tesis y frontis de libros, distintivos de 6rdenes religiosas. Montserat Gali.

1991:3,4,5,7. Alcaravan Vol. 11 No. 7
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En San Carlos, a partir de 1858, se impartieron clases de las tallas en madera de pie,
aguafuerte, al buril y mezotinta, por Jorge Augusto Preiam. Técnicas que aprendi6 el graba-
dor y pintor Carlos Alvarado Lang (1905-1961).

Gabriel Fernandez Ledezma (1900-1983), discipulo de Jean Charlot (1898-1979), fun-
do el Centro Popular de Pintura Santiago Rebull. Trabajé junto con sus alumnos materiales
improvisados como varillas de paraguas como gubias y sobre pedazos de camara de auto-
mévil. Fundador junto con otros grabadores de las Escuela de Pintura al Aire Libre, donde
se impartié grabado.

José Clemente Orozco (1883-1944), realizé grabados y dibujos reproducidos en técni-
ca fotomecéanica y elaboré asimismo las técnicas de fotograbado y litografia.

E! Taller de la Grafica Popular (TGP), considerado como uno de ios mas importantes
impulsores del grabado en México, se funda en 1937, por Leopoldo Méndez, Pablo O’ Higgins
y Luis Arenal. Luego se agregaron varios grabadores jovenes, Alberto Beitran, Raul Anguiano,
Angel Bracho, Fernando Castro Pacheco, Francisco Dosamantes, Everardo Ramirez, y
Alfredo Zalce, entre otros. Se funda después de que la LEAR (Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios) se disuelve.

En el taller se realiza trabajo colectivo que incluye la discusion, la critica y la autocritica.
Plantea dar un caracter popular a la grafica y hacerla accesible a las masas , busca e! con-
tacto con el pueblo y las organizaciones populares a través de la estampa, logrando una
muiltirreproduccion eficiente, con ediciones numerosas que lleguen al mayor nimero de per-
sonas. Se trabajan las técnicas de grabado en madera, lindleo, litografia, aguafuerte, los
plasticos, el buril, aguatinta y mezzotinta. Aunque el lindleo fue casi exclusivamente la técni-
ca predominante durante treinta aflos.

El TGP pierde su fuerza y su relevancia a partir de la década de los sesenta, y a la
fecha ha seguido inmerso en un concepto realista.

El grabado en México destacd durante la Segunda Guerra Mundial ya que nuestro pais
estaba lejano al conflicto. En este periodo se vuelven inaccesibles muchos de los materiales
y herramientas para el grabado, como el papel.

Paralelamente al TGP, la Sociedad Mexicana de Grabadores del mismo modo produce
grabado, a partir de su fundacion en 1947, por Carlos Alvarado Lang, Alberto Avila y Feliciano
Pefia, entre otros, con el fin de crear una nueva alternativa en la generacién de nuevas ideas
en el grabado, buscando nuevos enfoques tematicos y renovacién técnica, propdsitos que
no logré en sus primeras etapas. Esta sociedad de grabadores prevalece hasta 1970. Las
técnicas que desarrollaron fueron madera de pie y de hilo, el plastico, buril. aguafuerte,

aguatinta y mezzotinta.
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Algunos de los grabadores que logran cambiar conceptual y técnicamente la grafica , y
que proponen a la estética del arte contemporaneo son, entre otros: Alfredo Zalce, Rufino
Tamayo, Francisco Moreno Capdevila, Carlos Mérida, Ricardo Martinez, Gonzélez Camarena,
Rodriguez Lozano,Francisco Toledo e ignacio Manrique.

Menciona Hugo Covantes que Manrique es uno de los grabadores que expresaba su
inquietud renovadora en la necesidad de crear una forma de expresion actual, viva, acorde
a nuestro tiempo, mediante el uso de todos los elementos que brindan las técnicas tradicio-
nales combinadas, transformadas, aumentadas y perfeccionadas, y l0s nuevos recursos
que iban apareciendo.

Asimismo, sefiala el critico e investigador Jorge Alberto Manrique, que no es suficiente
plantear s6lo en lo semantico sino también en la técnica, a partir de la investigacion y la
experimentacion para obtener graficamente, resultados especificos y distintos.

Alfredo Zalce (1908-2003), es pintor muralista y grabador. Dentro de la estampa hizo
litografia en el taller de Emilio Amero. Se integré a la LEAR en 1935. En 1937 se integr6 al
TGP, recién fundado, donde permanecié hasta 1947.

Realizé pintura, escultura, grabado, tapiz y dibujo. En grabado desarrollé fas técnicas
de litografia, buril, metal, madera, mica,, linéleo a la plancha perdida y grabado con ruleta
sobre latén.

Francisco Moreno Capdevila (1926 - 1997), nacid en Barcelona, Espafia. llustrador,
reconocido maestro de grabado desde los 30 afios; alumno y sucesor en la catedra de
Carlos Alvarado Lang, en la ENAP, de 1956 a 1979. Salié de Espafia en 1938, llegd a México
con los refugiados politicos y se nacionalizé mexicano. Ha recibido numerosos reconoci-
mientos por su obra grafica. En 1972, obtuvo la Medalla de Oro en ia Tercera Bienal Intema-
cional de Grafica Artistica de Florencia. En 1974, en la Cuarta Bienal de Florencia, obtuvo el
premio Ciudad de Ancona.

Sus series de obras graficas mas representativas son: Negro sobre negro, ira, violen-
cia y silencio, realizada a partir de los acontecimientos del movimiento estudiantil de 1968,
donde se manifiestan la intolerancia, la crueldad y el exterminio. Esta serie la desarrollé con
aguafuerte.

Realiza de 1968 a 1970 doce grabados en la serie llamada Luz y tinieblas. En la serie
Monte Alban trabaja el color. Capdevila trabajo las técnicas de xilografia, litografia, serigrafia,
intaglio y huecograbado.

Rufino Tamayo ( 1899 -1991), 'trabajé las técnicas de xilografia, litografia, colografia y
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inventada por él en 1974, en el Taller de Gréfica Mexicana, ( esta técnica consiste en un
troquel en plancha de cobre o plastico a partir de un disefio trazado y modelado en cera.
Tamayo logra reproducir su lenguaje pictérico igualmente con la mixografia, a partir de la
aplicacion de gran variedad de texturas, relieves y color. La innovacion gréfica de su mixografia
sobrepaso las posibilidades de expresion de su pintura. Su trabajo pictérico y grafico esta
considerado como de los mas significativos a nivel nacional e internacional.

Carlos Mérida (1891-1984), a partir de los veinte realizé grabado en distintas técnicas,
principalmente huecograbado, litografia y serigrafia, ésta ultima con estampa de gran forma-
to. Mérida elaboro varias series de grabados clasificadas en album.

Otros que se han distinguido en el grabado mexicano con el desarrollo de las técnicas
son entre otros: Fanny Rabel, Rodolfo Aguerre Tinoco, Enrique Cliement, Guillermo Meza,
Leo Acosta, Federico Cantu.

Algunos de los grabadores latinoamericanos que considero fueron de igual forma pre-
cursores para la grafica moderna son, Elizabeth Catlett y Mauricio Lasansky.

Elizabeth Catlett, grabadora y escultora estadounidense, nacié en 1919, nacionalizada
mexicana. Fue miembro del TGP de 1946 a 1966. Profesora de la ENAP. Estudio Artes Plas-
ticas en la Universidad de Howard. Trabajé en sus grabados temas de la negritud y del
indigenismo.

Mauricio Lasansky, nacié en Buenos Aires Argentina, nacionalizado estadounidense
en 1952. Llega a Estados Unidos cuando tenia 30 afios, para entonces era ya un grabador
reconocido en su pais . Trabajo basicamente el metal, y muy poco la madera. En su primera
etapa adopté un método personal en la técnica del grabado, luego, mucho después, realizé
grabado con Stanley Williams Hauter, cuando el Atelier 17 se encontraba en Estados Uni-
dos; alli convivié con Marc Chagall y Joan Miré.

Su formacion también se dio en Espafia y Francia. Sus series mas representativas son Espa-
fia, grabados de 1956, The Nazi Drawing son 30 dibujos de gran formato, en los que trabaja
seis afios, de 1960 a 1966, Ojo por ojo de 1946 a 1948.

En 1971 realiza dos grabados con tema de investigaciéon acerca de lo mexicano, siendo
su primer grabado realizado en metal con 54 placas, con un formato de 192 x 85 cm. El
segundo fue mixto con 46 placas de distintos materiales como cobre, zinc, acero y otros.

Otra de sus series se llama Kadish, con ocho estampas en huecograbado de gran
formato, con varias placas seccionadas realizadas como intaglio, en huecograbado, donde
expresa la intolerancia, la crueldad y el exterminio de la Segunda Guerra Mundial.
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c) Situaciéon actual del grabado

Considero que las generaciones de los sesentas dan el inicio a la grafica moderna,
debido a que los grabadores no tradicionales empezaron a tener mayor representacién en
los concursos internacionales de grabado, donde aparecen nuevas generaciones de jévenes’
grabadores que pretenden sobrepasar los conceptos que planteaba la escuela mexicana de
pintura, y entrar en las nuevas corrientes del modernismo vanguardista.

Algunos de los grabadores llamados modernistas que han destacado a partir de los
sesentas y setentas, son, entre otros, Adolfo Mexiac, José Luis Cuevas, Edmundo Aquino,
Esther Gonzalez, Rodolfo Zanabria, Rodolfo Nieto, Vicente Rojo, Fernando Vilchis, Rafael
Coronel, Pedro Friedeberg, Antonio Diaz Cortés, Gilberto Aceves Navarro y Guillermo Ceni-
ceros.

Entre 1958 y 1973, surgen nuevos talleres de grabado que destacan una época de
gran importancia para el grabado contemporaneo. En este periodo se difunde con mucha
aceptacién el grabado mexicano en el extranjero.

La grafica que se realizé durante el movimiento estudiantil de 1968, se efectia a raiz
de la represion y violencia en contra de estudiantes de varias universidades, a partir de los
acontecimientos sucedidos en la Ciudad de México entre los meses de julio al 2 de octubre
con la matanza en la Plaza de Tlatelolco. La gréfica de este breve tiempo corresponde a
necesidades inmediatas de propaganda, de protesta con un tema social y politico especifi-
co, que representa a partir de simbolos y codigos urbanos.

Muchas de las imagenes de protesta son grabados slaborados principalimente en los
talleres de grabado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, ya que sus talleres también
resistieron al asalto de los militares. El grabado se combiné con la tipografia y se rayé
directamente sobre el esténcil para mimedgrafo, iguaimente se utilizé serigrafia, fotograbado
y offset. Con las exigencias de inmediatez se obtuvieron grabados con buena calidad plas-
tica y una utilizacién adecuada del disefio, donde todas la imagenes eran anénimas.

A partir de 1968 aparecen varios grupos con inquietudes de trabajo colectivo como el
Grupo Mira (1973), y el Grupo Brecha (1976), quienes en la estampa utilizaron técnicas
graficas mixtas, integrando asimismo conceptos de disefio grafico como partes de su expre-
sion.

E! concepto de neografica se atribuye a Felipe Ehreberg a finales de los setenta. De
igual forma el Grupo Suma habia realizado piezas de neogréafica. Eherenberg participé en la
Tercera Bienal de Grafica de Bradford, Inglaterra, en 1972, donde se aceptd el papel
mimeografiado como parte de las técnicas de la estampa.
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En relacion al procedimiento, menciona Ehrenberg:
“Todos los procesos se complementan y las combinaciones son infinitas, sobre todo si e
productor desobedece las reglas y desdefia las clasificaciones que suponen definir la pureza
de ésta o aquella técnica. Es la eficacia con que puede responder una imagen creada lo que
vale al final de cuentas”. 12

El mismo describe las técnicas de la neografica como aquellas técnicas de reproduc-
cién de imagenes que recurren a instrumentos y métodos no utilizados por la grafica conven-
cional y que buscan establecer lenguajes visuales novedosos. En su caso, a partir de la
utilizacion de la fotocopia y la heliogréfica como medios de reproduccion gréfica.

Igualmente sefiala que la neografica asume este término por la condicidn de aglutinar
diferentes medios de reproduccion, mas no por la condiciéon multireproducible que mantiene
la grafica tradicional, ya que la mayoria de las obras que podrian circunscribirse dentro de la
neografica, son Unicas, es decir, que no hay tiraje.

La neografica aparece en las Bienales de Grafica de 1981, 1983 y 1985, en un porcen-
taje de cinco por ciento con técnicas como Mimeo-grafias, xerografias, collages graficos,
técnicas calcograficas, fotocopias.

El grabado deja de considerarse género menor en el arte modemo internacional y
adquiere un valor comercial y una presencia.

En los sesentas empieza a resignificarse la iconografia religiosa o de connotaciones
religiosas judeocristianas. Basicamente no son obras con objetivos devocionarios, ni de

cuito. Son obras que se realizan para consumirse como obras de arte. Este género de arte
contemporaneo descubre criticas, reflexiones, inquietudes y necesidades religiosas que no
han sido racionaimente establecidas .

Estos temas profanos que retoman la iconografia sacra sefiala Gonzélez Rosas, son
una expresion que se ha venido dando desde los setentas y ochentas, con artistas nacidos
en los cincuentas, considerando Arte Joven - término utilizado para referirse a los artistas
nacidos en los cincuentas y en los sesentas -. :

Los grupos y artistas como Felipe Ehrenberg. Irma Palacios (1943), Paloma Torres
(1960), Grupo Peyote y la Compatiia entre otros, se influencian en el Arte Chicano, el cual
retomoé basicamente la imagen de la virgen de Guadalupe.

Entre los ochentas y noventas el mercado del arte — museos, galerias y compradores-

2 Covantes Hugo. El grabado mexicano del siglo XX. Sthlembm 2000.version completa de la obra de! mis-
mo nombre distribuida en CD-ROM. P. 5.
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muestran gran interés por el arte con iconografia religiosa.

La neografica se ubica en la segunda mitad de los setentas y primeros afios de los
ochentas y se manifiesta en !a reproduccién muiltiple alternativa. Luego los artistas regresan
alas técnicas tradicionales en el grabado y la pintura o a la escultopintura y las instalaciones
neoconceptuales. En los ochentas muchos artistas retoman las técnicas tradicionales en ia
estampa.

Dos de las exposiciones importantes en el desarrollo del arte con iconografia religiosa
fueron, la de 1972, gue mostré setenta carteles de artistas chicanos de California, organiza-
da por Amulfo Aquino, en la Escuela Preparatoria y la otra exposicién fue en 1975, en la
Escuela de Diseiios y Artesanias de la Ciudadela, que presentd grabados chicanos también
con iconografia religiosa.

En México la estampa de los setentas tiene una labor politica y de critica social, Gonzalez
Rosas sefiala que por desarrollar esta temética la obra no es autbnoma mientras que la estam-
pa de los ochentas con iconografia religiosa si lo es, por que se crea sin peticién alguna.

En 1984 Felipe Ehrenberg realizé una serie con iconografia religiosa llamada Mamé
mamacita, con técnicas de aguafuerte, aguatinta y aerosol, en la que lleva la imagen de la
virgen de Guadalupe a un contexto cotidiano.

irma Palacios aplica en sus obras de grabado en metal iconografias bizantinas.
Paloma Torres realiza una serie de Adan y Eva turisteando en la Ciudad de México, com-
puesta por xilografias de 120 x 100 cm.

Alberto Castro Lefiero y Gustavo Monroy también utilizan iconografias religiosas en
las que sélo representas lo sacro, sin buscar satirizar la imagen.

Algunos de los artistas que utilizan nuevas técnicas en el grabado, consideradas fuera
de las técnicas tradicionales como agua fuerte, punta seca, agua tinta, azucar. Acido direc-
to, xilografia,(suelografia, linéleo), son entre otros:

Luis Zarate, artista oaxaquefio, que realizé dos planchas a seis tintas en la técnica de
altografia, en formato de 48 x 33 cm, con 30 ejemplares en la obra llamada Canto a la uma,
de 1992,

Vicente Rojo, en sus obras graficas recientes uso las técnicas de aguafuerte, punta
seca, serigrafia, fotograbado y xerografia en la serie México bajo la lluvia.

Otra serie son estampas que organizé en forma de partituras sobre lineas horizontales, en
donde se pueden leer las imagenes de derecha a izquierda y de arriba hacia abajo.
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Raymundo Sesma, nacio en San Cristobal de las Casas Chiapas, vivi6 y estudié des-
de nifio en Puebla. Luego estudié pintura y serigrafia en Aguascalientes, con Ismael Guarda-
do. En Puebla abri6 un taller donde se enseilaba serigrafia, fotoserigrafiay xilografia. Des-
de entonces presenta un gran interés por la investigacion y experimentacion con la grafica.

Estuvo en varios de los talleres mas importantes de la grafica en el mundo, como son
el Open Studio de Canada, donde permanecié un afio. En Wolburg, Alemania estuvo dos
meses, donde empez6 a experimentar con carburundum y pasta epdxica para planchas
matriz.

Esta mezcla endurece al contacto con el aire. Se puede trabajar mientras esta suave,
se puede aplicar sobre cualquier soporte rigido y combinar con otras técnicas como punta
seca, aguafuerte o aguatinta. Creo que para lograr un negro no hay como el carburundum.
incluso frente al negro de la mezotinta resulta mas profundo.

En el taller Grafica Uno, de Giorgio Upiglio en italia, trabajé como asistente. En este
taller trabajaron De Chirico, Tapies, Miré y Alechinsky. Sesma imprimié para Francisco
Corzas y Alfredo Lam. Alli conocié a Goetz a quien él considera innovador del carburundum.
Conoce asimismo al estadounidense Kasten, quien realiza collages con objetos pegados
sobre las placas usandolas como matriz y usaba también el carburundum. Trabajé en los
talleres de Bisonte de Florencia particularmente en el 2R.

Sesma conoce también la técnica de Hayter, a quien admiraba como innovador en su
técnica de entintado més que de grabado. Sesma considera de gran importancia el aprendizaje
que obtiene de Goetz, Kasten y Hayter .Experimenta también la colografia en obra gréfica de
ediciones limitadas.

Rodolfo Nieto, (1936-1985), oaxaquefio e inportante grabador que participé en el Salén
Independiente en los sesentas, junto con Luis Lépez Loza, Fernando Ramos Prido, Arnoldo
Coen, quien desarrolié nuevas propuestas en la grafica mexicana; entre otras su funcién en
la sociedad.

Nieto inicia en la grafica con las técnicas xilografia (madera de hilo) y linéleo, no tuvo
academicos formales, pero si tuvo trabajo en distintos talleres, en la Escuela de la Esmeral-
da, con maestros como Carlos Orozco Romero y Santos Balmori. En 1969, trabajé en los
talleres de Parfs Des Jauvert (donde realizé litografia), luego un corto tiempo en el Atelier
17 (donde realizé litografias a color). También trabajo en el taller de Mouriot Bramsen, donde
realizé litografias. Ya en México, en 1970, hizo serigrafia y mixografia.

En 1978 realizé grabado intercalando aguafuerte, aguatinta, intaglio y mezotinta, lo-
grando gran control y virtuosismo técnico.

" TRSIS COW
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CAPITULO Il

CARACTERISTICAS DE LOS MATERIALES QUE UTILIZA LA NEOGRAFICA Y DE LOS
MATERIALES QUE UTILIZO EN LA PROPUESTA GRAFICA.

2.1 Caracteristicas de los materiales de la neografica.

Una de las consideraciones basicas del grabado tradicional en la elaboracién de una
plancha matriz para grabados en relieve, es que el material debe ser duradero para resistir
varios entintados e impresiones sin que la placa se deteriore, fundamentaimente si se re-
quiere un tiraje grande. Su resistencia permite mayor precision y estabilidad en los procesos
de incision, entintado e impresion. Por lo tanto también la neogréfica se basa en estos princi-
pios al buscar diferentes materiales para la realizacién de planchas matriz, no sélo utilizando
madera ,metal o piedra, de los que dispone la grafica tradicional. sino recurrir a otros materia-
les que se puedan insidir, entintar e imprimir para lograr un resultado con elementos graficos
adecuados; ya que en la neografica también prevalece el principio de realizar originales
multiples a partir de materiales que se puedan entintar e imprimir varias veces garantizando
un tiraje de copias idénticas o similares, evitando asi el monotipo.

Si bien “ en un tiraje de una misma plancha, cada una de las impresiones difiere gene-
raimente un poco de las otras: el aporte de la tinta y la tirada manual no pueden garantizar
una identidad perfecta. En algunas técnicas (grabado en hueco), se pueden obtener con la
misma plancha pruebas de caracter muy diferente. Esta es una de las razones por las que
cada una de estas pruebas tienen valor de original™'®, por lo que son llamadas original muttiple.

Las caracteristicas de los diversos materiales permite aplicar procedimientos técnicos
distintos a los que utiliza el grabado tradicional y los resultados por lo tanto son diferentes.

Enseguida menciono algunas de las caracteristicas y procedimientos de algunos de
los materiales que usa la neografica.

LINOLEOGRAFIA

Esta es una técnica variante de la xilografia, en la que se utiliza una placa de lindleo,
para hacer matrices en relieve, que sustituye a la placa de madera. El procedimiento y sus
resultados son similares a los de la talla en madera.

€l lindleo es un material compuesto de corcho (corcho molido, se obtiene de la corteza
del alcornoque), aserrin de madera como carga para relleno, aceite de linaza como agluti-
nante y colorantes, tiene un tejido de yute como soporte, y resinas de colofonia y de copal
como endurecedores.
 Técnicas del grabado. Ales Krajca .Gula de las técnicas y de la historia del grabado del arte oriental.

Ed. Libsa. Madrid. 1990:12
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Debido a los componentes abrasivos de su superficie, @s necesario afilar las herra-
mientas constantemente. Cuando la placa esta endurecida se puede calentar para facilitar
su talla. Antes, o después de tallar ta placa se puede lijar con papel de lija con mucha agua |
para que no se raye, si se desea quitar la textura granulada.

El espesor del lindleo varia entre los dos y ocho milimetros, el grosor adecuado para
trabajar en grabado puede ser de tres a siete mm. Algunas de las ventajas del lindleo sobre
la madera, son su facilidad de corte, que permite ser tallado en cualquier direccién, permite
también grabar detalles con lineas finas. se pueden agregar texturas que no sean demasia-
do altos, tales cono arena, alambre, presionando con la prensa, para que se marquen en el
lindleo. El lindleo se puede grabar con sosa caustica (hidroxido de sodio) y se imprime en
relieve o en hueco.

Es un material resistente y flexible que permite un amplio tiraje. Un material similar al
lindleo, que también se utiliza como plancha matriz es el hule neolite en un procedimiento
llamado suelografia.

TESS COF |
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Imagen 8

Frantisek Kysela (1881 — 1941) Mandragora llustracién en linograbado, 208 x 164 cm. (Praga)

CARTON
El carton es un material de facil manipulacion para incisién, se puede flexionar, cortar,
desprender o pegar por capas en distintos niveles, formar figuras regulares e irregulares,
comoda y rapidamente, con herramientas sencillas.
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Como superficie de impresion se utiliza cortandolo en piezas y aplicar la tinta con rodi-
llo, pudiendo hacerlo con diferentes colores.

Se puede hacer grabado en hueco y en relieve a partir de plantillas superpuestas
pegadas en capas con cola en una superficie rigida, agregando distintos adhesivos, para
lograr relieves y texturas de calidad cuando se imprimen. Las texturas se pueden lograr con
gesso o algun adhesivo con carga como polvo de marmol.

Otra manera de utilizarlo es como estarcido, para entintar la plancha matriz por zonas,
el estarcido se puede pegar en la plancha o en el rodillo, como plantilla.

También se pueden hacer técnicas de adicion (collograph, carborundum, etc.)
Se pueden hacer gofrados sobre el cartéon, con objetos planos y presion. Texturas con distin-
tos cartones papeles y cinta adhesiva.

Antes de entintar es necesario impermeabilizar, puede ser con yeso, laca, cola o barniz
de poliuretano. Los relieves en cartén se pueden entintar con rodilio blando para las zonas
bajas y con rodillo duro para las zonas altas.

Algunos de los inconvenientes son que no se puede hacer mucho detalle, y que para
los momentos del entintado y la estampacién, resultan fragiles. Para mayor durabilidad de la
plancha matriz se puede utilizar cartén de PH neutro, que es un cartén libre de acido.

Imagen 9
Placa de pape! arrugado impresa en intagfio.

Donald Stoltenberg (1975) 45 TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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COLOGRAFIA O COLLAGEGRAFIA

La palabra colografia se deriva del griego collo que significa cola o pegamento y graphos
o grapheim, que significa escribir o dibujar. También se le ha llamado collagegrafia, que
deriva de la lengua francesa coller que significa pegar y graphos. Para la colografia se
requiere de una base rigida como acero, cobre zinc, cartén rigido, madera triplay, masonite,
hule, vinilo, lindleo; (la placa no debe ser tan gruesa) sobre la que se puedan pegar diversos
materiales como cartulina, maillas metalicas o de plastico, trozos de telas cono pafio de lana,
tejidos, rayon, organza, yute, papel de lija, cintas adhesivas — todo tipo de cintas se debe
sellar antes de entintar -, encajes, cuero, alambre, llaves, clavos, plantillas de metal, mone-
das, hojas, raices y fibras de plantas, aserrin, arena, carborundo, cascara de nuez molida,
café molido.

Algunos de los adhesivos para pegar los distintos materiales en la placa son resistol
5000, 850, cola, soldadura y soldadura en fuerte, lacas, emulsiéon de polimero acrilico, yeso
de Paris (latex de polimero acrilico), pasta para modelar — yeso con polvo de marmol -,
resinas epdxicas, goma laca espesa, el adhesivo PVC, acero liquido, aluminio liquido, rema-
ches y grapas — éstos deben aplanarse con martillo antes del entintado -, las placas de metal
se pueden coser con alambre de cobre. La unién debe ser permanente, flexible, no disolver-
se con los solventes, con los gue se limpian las placas e impermeables para que no los darie
la humedad del papel. Los objetos pegados deben tener una misma altura en relieve, para
imprimir la colografia facilmente en el térculo. Se recomienda utilizar laca para cubrir la
colografia, para que ni la tinta ni los solventes penetren en las texturas asperas.

Mg - &
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Iimagen 10
Lentejuelas, papel de seda, toallas de papel y arena en yeso de Paris humedo impresas en relieve sobre un tablero
base, impresos en una prensa de aguafuerte por Kathieen Dixon.
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Las placas de colografia se pueden entintar en relieve o en hueco, o sin tinta para
obtener efectos repujados. El papel que se debe utilizar en una impresién de una colografia
ha de ser fuerte y pesado, para que no se rompa con las texturas muy marcadas.

La colografia puede combinarse con otros métodos, como el aguafuerte o el fotograba-
do con la placa grabada impresa por separado o adherida a la placa de colografia. También
se puede combinar con métodos como la litografia o la serigrafia.

Imagen 11
Ciudad Medieval. Donald Stoitenberg (1975). Placa creada a partir de ldminas delgadas de metal,
superpuestas y pegadas.

MIXOGRAFIA

El procedimiento se realiza a partir de rescatar texturas de una superficie sdlida o
collage por medio del vaciado con plastico liquido, para registrar los detalles mas finos.
Luego de la plancha de plastico se realiza una de cera, y de ella se obtiene la placa matriz
en cobre, conservando todos los detalles del primer vaciado. El collage, el vaciado de plas-
tico, el de cera y el cobre pueden ser tallados, incrustar o pegar materiales en ellos, por lo
tanto el proceso es mixto. En la plancha de cobre pueden quedar registrados varios procedi-
mientos de diferentes técnicas clasicas.

Luego se registran los relieves y texturas de la placa de cobre por medio de una
prensa que hace gran presion sobre un papel de algodén fabricado especialmente, la pulpa
himeda del papel permite registrar la imagen de la mixografia en relieve, y la grafica se
torna escultura.

Todos los colores se aplican en una sola plancha de cobre, con tintas aplicadas con
pinceles, rodillos, cepillos, etcétera. TESIS CON
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Luis Remba seifiala que debido a que ios colores se pintan a mano en la imagen de la
placa de cobre, el resultado de cada impresién es ligeramente diferente de una copia a otra
y por lo tanto cada nimero de una edicion mixografica es un monotipo.

k.
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Imagen 12
Rufino Tamayo. Mano Negra. Placa reaizada a partir de un molde de intaglio )9.6 x 4.8 cm.)

IMPRESION DE PLACA SOLAR

Para realizar esta técnica Dan Welden propone el siguiente procedimiento: primero se
hace un dibujo sobre pelicula transparente, se coloca luego sobre la placa solar, -a la placa
previamente se le pone una capa de talco para evitar que el polimero se pegue a la transpa-
rencia- y se expone a la luz solar, en un marco de contacto, con el polimero hacia arriba, y la
transparencia con la cara trabajada hacia abajo, por aproximadamente tres minutos. La pla-
ca tiene en la superficie una capa formada por un polimero sensible a la luz, el cual también
es soluble al agua. Luego los rayos ultravioleta insiden en la superficie de la placa, el polimero
se endurece, mientras que las partes del polimero, protegidas de la luz por las lineas opacas
y las marcas del dibujo permanecen solubles. Después al frotar suavemente la placa en el
agua corriente por tres minutos, el residuo soluble se enjuaga y deja las lineas en laplaca y
los surcos tallados en el polimero. El agua debe estar a una temperatura de entre 200 25° C.
Se transfiere la imagen dibujada a la placa con eficacia, y posteriormente la placa puede
utilizarse para imprimir en relieve o en bajo relieve. Ver Dan Welden. Printing in the Sun. Ed
Watson - Guptill Publications New York.1997. p. 46 y 49.

La elaboracién de una placa solar se parece mas a los procesos fotograficos que a los
procesos del grabado.
TESIS CON
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Debido a la gran variedad de peliculas opacas los diferentes materiales para hacer
transparencias se pueden dibujar con tinta, lapices, carboncillos, puntillas de grafito, paste-
les o plumones sobre papel para bosquejar, - es importante utilizar tinta negra o lapiz negro
para dibujar , por que los de color permiten el paso de la luz, aun que los medios de color se
pueden utilizar para crear tonos sutiles -,vidrio esmerilado o transparencias texturizadas,
para los dibujos pueden utilizarse fotocopias, fotografias, imagenes digitalizadas, o positivos
fotograficos, también se puede utilizar una transparencia ya cubierta con pintura o emulsion

- en la que se pueda dibujar o raspar; los distintos procedimientos puede dar diferentes carac-
teristicas a las impresiones, éstas pueden parecer aguafuertes, litografias serigrafias, talla
en lindleo o presentar efectos fotograficos.

Una de las formas de hacer un negativo en vidrio para una placa en relieve es entintando el
vidrio con tinta offset, luego espoivorear talco para bebe sobre el vidrio entintado, después
limpiar el talco con suavidad sobre |a tinta y quitar el exceso, y posteriormente dibujar en la
tinta homeda con herramientas para raspar. También se puede dibujar sobre el vidrio con
tinta china, tusche litografico.

Thois CON
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Imagen 13
Laura Stark, Serie Pasaporte IV, 1995.
Impresion en intaglio en dos placas con grabado en relieve (61 x 45.7 cm.)

Stark hizo un coflage con texto e imagenes usando una fotocopiadora y transfirié esto
a una placa solar para formar la placa principal. El fondo es una collagegrafia, una impresion
obtenida a partir de una placa preparada con cartén y otros materiales.

El grabador Dan Welden y el escultor Harvey Littletown, sefialan que el vidrio puede
ser pulido o texturizado; la superficie de éste es idéntica a la textura de la piedra litografica
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-la diferencia entre el vidrio texturizado y el vidrio pulido con chorro de arena son las formas
de los pequefios picos y valles que componen la superficie erosionada-." Las formas del
vidrio texturizado son finas y agudas y las del vidrio pulido son mas redondas. El proceso del
pulido requiere de mayor equipo que el texturizado. El texturizado se realiza con carborundo ~
y una pulidora para vidrio o una placa de vidrio o una piedra litografica, se granea de igual
manera que una piedra litografica.

también se puede trabajar directamente sobre la placa para realizar imagenes para
relieve o hueco, aplicando tinta para grabado, o pintura al 6leo, sobre la placa. La técnica de
placa solar ofrece una excelente alternativa para el intaglio y la litografia tradicional, para la
elaboracion de estas técnicas.

Se puede experimentar al tiempo de exponer la placa agregando sobre ella trozos de
cuerda, encaje, hojas de plantas, alambre, objetos de madera y metales como malla. liaves o
cadenas. También se pueden hacer imagenes hibridas para combinarias, a partir de exponer
una transparencia, quitaria y después exponer una segunda transparencia, usando tiempos
iguales de exposicién. Del mismo modo se puede crear una imagen digital de alta resolucion
para imprimirla sobre la transparencia como medios tonos antes de transferiria a una placa
solar. El resultado sera similar at de un fotograbado. A estas impresiones se les denomina
grabado de fotopolimero.

Algunas de las ventajas son que la imagen aparece con la misma orientacion que el
dibujo original, sin necesidad de hacer una imagen invertida y su flexibilidad para tograr una
amplia variedad de efectos de impresion.

Una placa solar se puede realizar en unos minutos, y el proceso es sencillo, previsible
y econdmico. Debido al grado de dureza de la placa se pueden sacar mas de cien impresio-
nes, utilizando técnicas de limpieza delicada. Se puede hacer grabado a color colocando
varias transparencias una sobre otra, facilitando el registro.

La placa solar esta hecha de una base delgada de acero, cubierta con una capa delga-
da verde, que es el polimero sensible a la luz, cubierto con una pelicula protectora de plasti-
co, el que hay que desprender para realizar el procedimiento de exposicién. Welden reco-
mienda las placas de marca Torelief fabricadas por Toray, también recomienda las placas
mas delgadas, para intaglio, mientras mas delgadas menos tiempo de exposicion y enjuaga-
do requieren. Las placas gruesas se recomiendan para grabado en relieve.

La tinta que Welden recomienda utilizar para imprimir la placa solar es la tinta que es a base
de 6leo, que tienen una composicion similar a las tintas para relieve al 6leo, pero con una
consistencia mas suave y grasosa.

14 Op. Cit. P. 68
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Imagen 14
Joe Peller, Inauguracién de galeria 1997.

Impresion intaglio (30.5 x 23 cm). Esta imagen fue creada al dibujar con tinta para aguafuerte sobre el
polimero. La placa se expuso al sol y se imprimié usando la técnica de entintado a la poupeé.

PLASTICOS
a) Plasticos Rigidos

Son termoplasticos, que se vuelven suaves y maleables con calor suficiente, aqui se
incluyen los acrilicos y los poliestirenos (resina sintética).

Acrilicos. Se encuentran en forma de laminados, bloque, varillas o tubos.
Poliestirenos (unicel) los dos tipos principales son el endurecido y el expandido, se pueden
encontrar en laminados, el expandido se puede encontrar también en forma de bloque o
granulado.

El poliestireno (unicel) se puede manipular en frio con herramientas cortantes (tijeras,
cuchillo, cutter, sierras) o en caliente con cortador de alambre o cortador eléctrico. Para
grabado se puede atacar con tetracloruro de carbono, acetona, éteres, thinner y algunos
acidos. Para grabado se recomienda el poliestireno de alta densidad. Su poca resistencia a
la presién no permite que se pueda imprimir en prensa, solamente se puede imprimir ma-
nualmente en relieve.

Acrilicos
Acrilicos laminados como el plexigias, perpex o el oroglas son materiales, ligeros, resistentes
y homogéneos. Tienen un espesor de tres o seis mm. Es un material que se puede trabajar
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con herramientas manuales o mecéanicas, con ellas se puede taladrar, lijar, rebajar, tornear,
fresarlo, recortar. Se pueden unir hojas de acrilico con cloruro de metileno, con 1o que se
funde el material. Para adherir texturas o carga se pueden usar adhesivos que tengan cata-
lizador separado. También puede adquirir una consistencia flexible calentandolo hasta 50
grados, para manipulario con herramientas sencilias antes de que regrese a su estado natu-
ral.

Se pueden realizar moldeados de termoplésticos, la técnica es la misma para el acrilico,
el vinilo, el poliuretano, el estireno y el polietileno, con los procesos de moldeado al vacio y el
moldeado a presion. “Las hojas de plastico se moldean al vacio sobre cualquier objeto —
dentro de sus limites de alargamiento —para obtener reproducciones de alta fidelidad de ese
objeto. Esto se realiza al colocar el objeto en una mesa de vacio, cubririo con plastico, calen-
tar el plastico y extraer el aire para que el plastico se aspire hacia la mesa y alrededor del
objeto. Deben colocarse en lo alto lamparas infrarrojas para calentar el material. Con el fin de
asegurar el efecto de sellado necesario para crear un vacio, la hoja de pléstico puede mon-
tarse en una hoja de triplay con una ventana interior cortada a las dimensiones deseadas de
la pieza terminada ".'%

El molde con prensa se hace al calentar el plastico hasta que esta flexible, se fija a un
molde negativo y se presiona dentro de un molde positivo.

b) Plasticos Flexibles

Son de fraguado térmico, que cambian irreversiblemente de liquido a sélido cuando
ocurre una reaccién térmica. Dentro de este grupo se encuentra el PVC (cloruro de polivinilo)
y el polietileno (resina sintética). Ei PVC se encuentran en laminados flexibles, tubos o sacos.
En al escultura se utilizan como contenedores.

En 1972, Richard Hamilton realizé el proceso de fraguado térmico utilizando sildastico
RTV. Claes Oldenburg utilizé un molde en relieve de polluretano transparente, del cual se
produjeron setenta y cinco impresiones.

Sobre el plastico laminado Antonio Alcézar, en su curso doctoral expone una amplia
investigacion sobre el tema, donde menciona que [El proceso de transformado puede ser
manual, mecanico(con el sistema de molde y contra molde) o industrial por medio del vacio.
Este Gltimo consiste en ablandar una plancha por medio del calor —rayos infrarrojos 110/220
volts- e insuflarle aire bajo la plancha para estiraria bien y luego aplicar el aire potentemente,
haciendo que la lamina se adhiera al molde bajo el efecto de la presion atmosférica, Al
enfriarse mantendra el relieve adquirido).'®

% Printmaking History and Process. Donaid Saff, Deli Sacilotto. 1978. EE.UA. p 357.
18 Alcazar Antonio “Matrices tradicionales , nuevas y experimentales aplicadas al grabado en relieve” Curso
de Doctorado. Facultad de Bellas Artes de Valencia. Departamento de dibujo 2000. P. 353.
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Imagen 15
Jan Lebis (nacido en 1831) Desnudo sentado, 1955. Grabado en PVC (582 x 385 mm.)

ELECTROGRAFIA
Es un procedimiento de una simplicidad técnica donde basta con pulsar un botén para
que al instante se transfiera la imagen al mismo tamafio, ampliada o reducida.

La transferencia electrografica se realiza a partir de una imagen adherida en un papel
inicial, arrancada de éste para ser transportada a otro soporte, pasando la huella completa
sin sufrir daiio alguno la imagen original.

“La electrografia es un término técnico de caracter genérico que indica todo un conjunto
de procedimientos de impresion y de reproduccion de imagen, que se caracteriza por la
transferencia de la tinta al soporte mediante atraccion electrografica. La electrografia incluye
la electrofotografia y la impresion electrografica. La electrografia se divide a su vez, en
directa e indirecta o xerografica; éstas dos ultimas se basan en la atraccion de la tinta por
partes de capas de materiales fotoconductores (en las fotocopiadoras). En cambio la impre-
sion electrografica se basa en la atraccion de la tinta hacia el soporte de impresion, a través
de una forma permeografica mediante un campo electrostatico™. 17

Por lo tanto algunos de los procesos mecanicos con los que se puede hacer una trans-
ferencia son los electrograficos, fotograficos, fotograbado, fotolitograficos y algunos materia-
les fotosensibles.

Transferir significa pasar de un lugar a otro, el nuevo soporte adquiere un nuevo senti-
do, éste puede dar un nuevo concepto a la imagen transferida.

17 Alcala Mellano José R. , J.F. Niguez Canales. Los seminarios de electrografia. Universidad Politécnica de
Valencia. Espafia 1987.p. :
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En la electrografia se deben usar tintas sélidas de alta densidad cromatica como el
toner de las fotocopiadoras - el toner en un pigmento recubierto de una resina plastica artifi-
cial que se encuentra en negro y varios colores -. Mediante procesos en seco o en himedo,
o bien, con calor o con disolventes.

A raiz de una amplia investigacion y experimentacién en cuanto a las tecnologias
electrograficas de la imagen en el campo de la creacion artistica, Jesus Pastor y José R.
Alcala seiialan en su libro de Procedimientos de transferencia en la creacion artistica, que \a
electrografia puede utilizar diversos soportes como papeles (normal, cuché, papel de con-
tacto, reflex siliconizado, plastico perfeet transfer, vegetal / poliester ), madera (de pino,
contrachapado, aglomerado, corcho), PVC laminado, acetato, resina epoxica. Se pueden
hacer transferencias con disolvente universal sobre madera, escayola, cartén, lienzo, latex,
cristal, sobre pintura metalica cobre y otros metales, sobre bamiz y sobre la piel. Esta técnica
también se usa sobre ‘piedra litografica o placa. Después la imagen se procesa de manera
normal.

Robert Rauschenberg, en 1974, realizd transferencias de dibujos sobre seda, gasa,
tafetan y otras telas. También realiz6é transferencias sobre esculturas de ceramica horneada
antes y después de la transferencia de la imagen.

Susan Kaprov manipuld los controles de los colores para obtener la matriz , puso su
cara en la ventana de exposicién y desarrollé su imagen con capas de color.

En 1977, Sonia Sheridan realiza imagenes figurativas grandes al exponer el cuerpo de
una modelo por secciones en la maquina de copiado. Luego, reconstruyo la figura en una
tela mediante transferencia térmica.

La industrsia utiliza soportes de transferencia temporales como PVCs, los papeles
vitrificados, papeles recubiertos de peliculas plasticas (utilizados normalmente para los pro-
cesos ceramicos) y las calcomanias (para procesos de transferencia en frio).

Algunos de los disolventes universales que dan resultados adecuados para la transfe-
rencia son:
- Gel descapante quita pintura.
- Dipistol sintético graso.

Los procedimientos basicos de transferencia son el de disolucion de toner y el de calor/
presion. El primero consiste en utilizar un disolvente que tenga capacidad de disolucién y de
evaporacion (el tricloretileno, las gasolinas, las acetonas y los bencanos, éstos Ultimos muy
peligrosos para la salud), aplicandolo en el soporte receptor, luego arrastrando ia imagen
hacia él por frotacién. El proceso por calor/presién se obtiene en un soporte receptor sus-
ceptible de ser calentado y que el toner estésgispuesto de una manera inestable sobre el
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soporte temporal; este proceso es el que hace ia fotocopiadora. Para las fotocopias color las
temperaturas en papeles especificos para cada tipo de maquina suelen oscilar entre10s 90 y
los 1400 C. Y en el papel overline a partir de 180° C.

Imagen 16
Thomas Porett. Counterponts, 1988 Xerox 4020 impresion con inyeccion tinta
(sobreimpresion de prueba) 61.2 x 42 cm

IMPRESIONES DIMENSIONALES

En los métodos de relieve o bajo relieve se realizan incisiones para retener la tinta, la
profundidad de la dimensionalidad de estos relieves permite obtener cualidades de profun-
didad y gofrado, pero si se omite la tinta, y se imprime {a placa, se obtienen gofrados sin tinta
y con las lineas y formas realzadas de la superficie del papel. Cuando se usa color, el
gofrado debe ser el uGitimo en imprimirse. El gofrado también es llamado grabado oculto,
estampacion ciega o repujado.

Uno de los procedimientos del gofrado sin tinta se puede obtener con ptaca para hueco
grabado con mordida profunda, impresa en papel humedo, el papel debe ser grueso para
que pueda expandirse sin romperse o quebrarse, debe ser papel de algodén fabricado o
hecho a mano, éste ultimo puede ser de pelusa de algodén, lino, abaca o henequén. Con el
papel hecho a mano se puede vaciar la pulpa en moldes en relieve o tridimensionales u otras
matrices.

En 1975, Frank Stalla realizé varios relieves de papel moldeado, utilizando moldes de
alambre de laton, agregando acuarelas y caseina cuando las hojas aun estaban hamedas.
Robert Rauschenberg, Ron Davis y Alan Shields realizaron papel moldeado utilizando
pigmentos y tintes para colorear.

Para realizar un papel muy dimensional se requiere un molde que se puede hacer de
yeso, madera, plastico, pasta automotiva, arcilla u otro material resistente, el cual se sella
con silicona o con varias capas de polimero, después de que éste seque se agregan ocho

s TS COV
FALLA DE ORIGEN
LEA




UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECMICAS DE LA NEOGRAFICA

capas de latex liquido, entre cada capa de latex se puede agregar aserrin para dar mas
fuerza y volumen, él tiempo de secado tarda dos dias. Encima del latex se agrega una capa
de yeso para sostener la forma del latex , luego se retira el yeso para que pueda secar el
latex. Después se coloca el latex sobre el molde de yeso y se realiza el vaciado de la pulpa
presionandola en las partes mas profundas, después hay que retirar humedad de la pulpa
con toallas, para que el papel seque mas rapido, el tiempo de secado del papel es de varios
dias.

Se han utilizado incluso hojas de plomo para imprimir en lugar del papel, mientras que
la profundidad del relieve no sea mayor de tres a cinco milimetros. El relieve se puede hacer
pegando laminados o partes delgadas de cobre, acero, de circuitos electronicos, sobre pa-
pel grueso, logrando un ensamblaje de formas repujadas. Jasper Johns y Robert Morris
utilizaron plomo suave para editar imagenes. Johns realizd los moldes en cera y yeso de un
original (un zapato), y se coloco una hoja de plomo enroliado y frio en medio de un molde
positivo y negativo en una prensa hidraulica. Después se colocd atras del repujado una es-
tructura de poliestireno y madera, y se dio el acabado final a la superficie del repujado.

Imagen 17
Jasper Johns. Dias de escuela, 1969. Relieve en plomo con espejo, 58.4 x 43.2 cm.

De igual forma se pueden realizar modelados en yeso, sobre una placa de madera,
aguafuerte o de collage, primeramente se pone una capa de aceite mineral o se entinta la
placa, las dos funcionan como lubricantes, luego se vierte yeso en un cajén formado encima
de la placa, con un espesor de 12 a 25 milimetros de grosor, después de 30 minutos retirar el
molde de yeso de la placa. Se puede obtener una impresion entintada o no entintada en el
yeso.

Se puede hacer moldeado al vacio utilizando maquinas industriales para moldeado al
vacio, el proceso es sencillo: se selecciona un objeto como molde, con relieve, se coloca
sobre él una hoja de plastico calentada, y debido al vacio que se crea de una compresora, el
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plastico se suaviza y se hace flexible pegandose al objeto y adquiriendo la forma del molde.
Los objetos que se pueden utitizar pueden ser de madera, plastico, yeso, metal y vidrio. Las
hojas que se suavizan con el calor son termoplasticas, tales como el estirena, el butrilato, el
acetato y el acrilico.

Imagen 18
Cabeza de mufieca realizada en el Pratt Institute, Nueva York. Hoja de plastico calentada sobre un objeto
seleccionado como molde, aplicando un vacio parcial para que se moidee el objeto.

YESO

El yeso se utiliza en la escultura para vaciado desde el afio 2400 a.C. Los egipcios lo
utilizaban para hacer mascarillas mortuorias y los griegos lo usaban para vaciados ya en el
siglo IV. a C. Desde entonces se ha utilizado como medio transitorio para luego hacer de él
un vaciado en un material mas definitivo o permanente como el bronce. A partir del siglo XX
algunos artistas lo utilizan para esculturas permanentes, también en este mismo siglo se
utiliza para realizar planchas matriz."®

Es un producto Gtit para la industria de la construccion, en la medicina (tiene ventajas
como desinfectante), para el calcio, como ingrediente para medicamentos, en la ortopedia,
en la técnica dental, en cosmética, en la fabricacion de fertilizantes, en la ceramica, en las
pinturas, como carga en la industria del papely la goma, y en la industria quimica.

El yeso es un mineral calcinado de sulfato de calcio hidratado. Se consigue en forma
de polvo blanco , que cuando se mezcla con agua recobra la que tenia antes de ser calcina-
do, y fragua en una masa uniforme que tiene la misma composicién que el yeso original. La
mayor parte de los yacimientos de yeso que existen en gran abundancia, se cree que se han
formado por la lenta evaporacion del agua de antiguos mares o lagos salados, que dio lugar
a una concentracion mineral que formo el yeso. Es suave y plastico; a altas temperaturas de
calentamiento pierde toda el agua. Se debe almacenar en un lugar seco, sin contacto directo
con el suelo, para que no absorba humedad.

El yeso es un material que se ha utilizado para talla directa para plancha matriz en
relieve, con procedimientos y herramientas extraordinariamente sencillos. Es un material

18 Ver Dan Welden . Printing in the Sun. Ed A. Walen. New York.1997 p.46, 49.
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fragil, por lo que se debe tallar con sumo cuidado principalmente cuando esta seco; cuando
esta hOmedo es mas facil de cortar o tallar y no opone resistencia, pero de igual manera no
hay que confiarse y golpear demasiado fuerte. Estos procedimientos se encuentran dentro
de la técnica llamada Gipsografia que deriva de la xilografia.

La plancha matriz se realiza a partir de una mezcla de yeso con agua, vaciandolo en un
cajén con cintas de madera en una superficie lisa como cristal, plastico, marmol o similares,
con un grosor de dos a tres cm. Al interior del cajén se agrega aceite para poder desprender
el yeso faciimente ya fraguado. Antes de vaciar el yeso se pueden poner en la base del cajén
diversos objetos para dar relieves y texturas a la superficie del yeso.

El dibujo y las incisiones se realizan estando la escayola de yeso seco, después de este
proceso se agrega alguin barniz a la superficie del yeso para impermeabilizario para que no
absorba demasiada tinta y para que no se dafie con la humedad; lo que también se utiliza es
goma laca diluida en alcohol, debido a que a éstos no les afectan los diluyentes de la tinta de
impresion, ni los que se utilizan para la limpieza de la plancha.

A la superficie se le pueden agregar diversas texturas y objetos cuando el yeso esta
aun fresco.

Las planchas matriz solamente se pueden imprimir por frotacién de forma manual debi-
do a su fragilidad.

Imagen 19
Arthur Deshaies. Ciclo de la mar grande: no soy yo mismo, 1961
Grabado en relieve de yeso 137.2 x 93.3 cm. Museo de Brooklyn
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2.2 Caracteristicas de los materiales que utilizo en la propuesta
a) Caracteristicas de la Arcilla

Las arcillas son sedimentos minerales - quimicamente estan compuestas de silicio,
aluminio, oxigeno e hidrégeno-, formadas de particulas granulosas muy finas y pequeriias
-su tamainio es inferior a cuatro micras-. Es un material que se hace plastico cuando de hume-
dece, es fragil en seco y tiene gran capacidad de absorcion. Expuesto al calor se deshidrata
y endurece.

El término ceramica abarca la alfareria y todo lo que se haga con arcilla y que se haya
endurecido a partir de coccién o cochura.

La arcilla se ha originado por tres procesos diferentes. Por herencia, son las arcillas
derivadas de una roca madre, sedimentos de lagos y mares, considerados los depdsitos de
yacimientos mas importantes. Los otros dos procesos implican una reacciéon quimica entre
varios componentes, a partir de mayor energia y condiciones hidrotérmicas, gue tienen que
ver con la latitud del planeta. '

Su uso inici6 con la alfareria que es uno de los oficios mas antiguos y mas practicado,
su uso ha sido ornamental y utilitario. La alfareria surge 4000 a.C.

Los objetos de ceramica mas antiguos aparecieron 6000 afios a. C. figuras humanas
endurecidas el sol. En China tuvo gran desarrollo desde el siglo Vd. C. -la llamada porcelana
trasilucida de “cascara de huevo’-. En Europa en el siglo XIV se realizé ceramica compacta
con vidriado de sal.

Debido a su abundancia natural, a su accesibilidad y su plasticidad, el barro ha tenido
una funcion primordial desde el inicio de las primeras civilizaciones, sus usos y técnicas han
evolucionado a la par de los grupos humanos, en base a sus necesidades de expresiéon ,
utilitarias y hornamentales en la vida cotidiana. En ia actualidad se ha seguido utilizando
como elemento escencial en la cracion artistica, en la escultura y en la aifareria.

Menciona Paul Westheim que la ceramica es el arte-oficio mas antiguo del Nuevo Mun-
do y uno de los mas notables, - surge 4000 afios a.C.- Principalmente el de México y Peru,
donde la evolucién técnica y artistica se refleja en miles de objetos de arcilla, de uso ritual y
utilitario.

En la época moderna se han aplicado las nuevas tecnologias para dar a la arcilla varios
usos, como son los materiales polimeéricos con {os que se logran superficies suaves y mejo-
res propiedades mecanicas en los juguetes, en las partes de automévil, y en componentes
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resistentes a la flama y al desgaste, en los convertidbores cataliticos. En el papel incombusti-
ble y en el papel para revistas de alta calidad, en el campo farmacéutico, en los productos de
belleza como talcos, desodorantes, jabones, cremas, pastas de dientes, etcétera.

La arcilia que presenta una consistencia de pasta suave se le llama “lodo”, y l1a arcilla
con apariencia de sélido blancuzco se le llama piedra lodosa o roca laminada. Mientras
mas pequeiias sean sus particulas mayor sera su plasticidad.

La plasticidad de la arcilla permite gran maleabilidad para modelarla. La arcilla sin
cocer es fragil y contiene mucha agua, el calor transforma irreversiblemente su naturaleza,
al vitrificarse endurecerse y perder su porosidad. Ya cocida la ceramica es fragil pero perdu-
rable, resiste a la humedad, a los cambios de temperatura, a las sales del subsuelo y a otros
elementos que destruyen la madera, los tejidos y los metales.

La arcilla es un material sencilio, abundante, facil de conseguir y se trabaja con proce-
dimientos simples.

Todas sus cualidades (textura, plasticidad y color, tamafio, forma externa, rugosidad de
la superficie, contextura interna, variabilidad ) y esmaitado permiten a las areas de |a escul-
tura y la alfareria usarla con diversas posibilidades

Tipos de arcilla
Arcilla de Figulina o de gres
Es una arcilla plastica de grano fino que contiene muchas impurezas — como arena calizay
oxidos de hierro—, que soporta altas temperaturas.

Arcilla refractaria )
Contiene gran cantidad de 6xidos metalicos, es muy resistente al calor, sus caracteristicas
pueden ser plasticas, o asperas o granulares. Se usan para fabricar ladrilios refractarios y
aislantes y como aditivo para los cuerpos de arcilia de gres, para que ésta adquiera plastici-
dad y soporte mayor temperatura.

Arcilla benonita
Es una arcilla que se origina de |las cenizas volcanicas. Es arcilla tipo montomorillonita, trata-
da con compuestos quimicos aminados, es repelente al agua, y tiene afinidad con los acei-
tes, las grasas y los colorantes o pigmentos naturales. Se agrega a otras arcillas para mejo-
rar su plasticidad.

Arcilla roja
Se obtiene de depodsitos marinos, y se forma de materiales calcareos y ferrigenos, - su color
se debe a sus componentes féricos-, polvo volcanico, restos de esponjas siliceas. Tiene
plasticidad y es suave.
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Arcilla ferruginosa

Se conoce también como arcilla de alfarero o terracota, tiene diferentes cantidades de
Oxido de hierro, debido a éste éxido de hierro hidratado puede ser amarilla, ocre o negra
(tierra de Siena). La arcilla roja ferruginosa contiene 6xido de hematita.

Arcilla magra y arcilla grasa
Estas contienen impurezas, por lo que presentan pocas propiedades plasticas al ama-
sarlas con agua.

Ofras arcillas son, arcilla de batan, marga, de esquisto o pizarra, atapulgita y Caolin o
arcilla de china, éste ultimo considerado el barro mas puro.

Los depdsitos de arcilla mas importantes de la Republica Mexicana se localizan en los
estados de Durango, Zacatecas, Tlaxcala, Puebla, Oaxaca, Guanajuato y Veracruz, y en
menor cantidad en varias zonas de Valle de México. La zona localizada en Durango es la
mas extensa.

b) Caracteristicas del Yeso

El yeso es un material resistente al fuego, no es abrasivo , tiene baja temperatura de
calcinacién; funciona como agente oxidante, presenta calidades estrechamente controladas
de expansién y contraccion.

Tipos de yeso natural

Yeso sin calcinar

Es mineral formado por sulfato de calcio dihidratado, tal como se encuentra en los
yacimientos. La anhidrita es un sulfato de caicio sin agua.

Yeso calcinado '
Es el sulfato de calcio, hemihidratado, que se obtiene del yeso natural a través de

deshidratacion parcial por calentamiento.

A mayor pureza mejor calidad y resistencia. Cuando se calienta hasta 117°C pierde el
75% de agua, se conoce entonces como yeso de Paris, yeso superfino par vados o yeso de
dentista.

El yeso piedra Super Dent es un sulfato de calcio hemihidratado alfa que se obtiene de
mineral seleccionado sometido a una temperatura de calentamiento bajo altas temperaturas.
Las caracteristicas de su cristal son poco porosas y con formas regulares, por lo que permite
mezclarlo con poca agua y obtener modelos de gran fuerza y resistencia. Su tiempo de
fraguado es de 5 a 10 minutos. Se fabrica en varios colores. Una variedad es el tipo alfa
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que es de alta pureza y cremosidad, es blanco y se usa en la fabricacién de vendas enyesadas
y en varias aplicaciones en ortopedia.

Yeso piedra Alta Precisién. se origina de forma similar al yeso Super Dent, pero su
deshidratacion se lleva a cabo con un control de temperatura y tiempo mas riguroso por lo
que con éi se realizan registros con mayor precision y su resistencia al fraguar es mas rapida.

Yeso piedra. Es el de mas alta calidad, y se obtiene de mineral de una cristalizaciéon
altamente compactada sometida, resultado de una rigurosa y doble seleccién y calcinacién,
en condiciones de alta y baja temperatura, para que se obtengan cristales de forma muy
regular y minima porosidad. En su mezcla se usa una minima cantidad de agua (25 cc de
agua por 100 gramos de polvo. Se puede usar en modelos que requieren de maxima exacti-
tud. Es mas resistente que todos los demas yesos. Se fabrica en colores blanco y rosa.

El yeso negro, de construccion, también ilamado amarrado, es un yeso que tiene una
hidratacién distinta al yeso de Paris, tiene muchas impurezas, aunque es de uso comun para
la construccién se puede utilizar para realizar planchas matriz, registra menor detalle que el
yeso de Paris. El tipo de yeso llamado controlado endurece mas lentamente.

Existen algunos materiales refractarios que a base de yeso, - que se usan para vacia-
do ala cera perdida, metales o aleaciones-, como los revestimientos gris, cristobalito y yemex,
este ultimo se usa para vaciar metales de alta fusion como las de cromo-cobalto por el
procedimiento de la cera perdida. Asi mismo se usa en la técnica dental, en revestimientos
de hornos, elaboracion de piezas y moldes refractarios. Asi mismo el yeso se ha reforzado
con fibra de vidrio desde la década de los cuarenta, para adquirir mayor resistencia a la
mecanica de la traccién, flexion e impacto, manteniendo su misma textura.

Para la preparacion del yeso se utiliza un recipiente de plastico, poniéndose en él agua
friay limpia, luego se pone yeso cemido o tamizado entre los dedos en el recipiente dejan-
dolo caer poco a poco, se agrega yeso en el agua hasta que se formen islas en la superficie,
(el yeso no debe sobresalir del agua), se deja reposar un poco (aproximadamente dos minu-
tos) cuando el yeso esta humedecido se remueve haciendo una mezcla con una consisten-
cia uniforme como una crema o pasta fluida que fragua para producir una masa rigida.

En la realizacion de relieves de yeso que se obtienen a partir de un vaciado, es impor-
tante no realizar cortes sesgados, candados, angulos entrantes pronunciados en el modela-
do de los abjetos en los que se realizara el vaciado. Por lo tanto las planchas deben tener
tallado con contornos limpios y figuras precisas.
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c) Cemento

El cemento es un polvo finamente molido, compuesto basicamente por silicatos de
calcio y en menores proporciones por aluminatos de caicio, que, al mezclarse con agua
fragua y endurece a temperatura ambiente al aire o bajo el agua.

El cemento es elemental en la industria de la construcciéon. Debido a su alto valor en
sus propiedades mecanicas, fisicas y quimicas.

Tipos de cementos:

- Siderurgicos:

Bio-bio especial

Bio-bio alta resistencia inicial portland (ari)
- Puzolanicos:

Bio-bio especial portiand

Inacesa especial

Inacesa alta resistencia

Cementos Portland. Se componen de clinker y un porcentaje bajo de yeso.
Cemento Portland siderurgicos. Compuestos de clinker, escoria basica granulada de
alto horno y yeso, la escoria es inferior a 30%.

Cementos sidertrgicos. Cuando la escoria de alto horno se presenta en porcentajes de

30y 75%.
Cemento Portland puzolanicos. Contiene clinker, yeso y puzolana esta ultima debe ser

inferior a 30%.

Cementos puzolanicos. Cuando el porcentaje de puzolana esta entre 30 y 50 %.

Cada uno de estos cementos tienen distintas caracteristicas, propiedadeé y usos en la
industria de la construccion

Caracteristicas y propiedades para elaborar placas matriz:

E! tiempo de fraguado es de méas de una hora, para los cementos de fraguado rapido y
tres 0 mas horas para los cementos de fraguado lento. En ambos casos es tiempo suficiente
para insidirlo o agregar plantillas o elementos para lograr relieves y texturas. Ademas, los
tiempos de fraguado se pueden modificar con aditivos.

En todos los cementos el grado de resistencia es muy alto. En algunos cementos
aumenta su resistencia en el largo plazo.
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El cemento Portland fue el que utilice para las planchas matriz, con hormigén o carga
de polvo de marmol fino llamado también cero fino.

d) Oftros

Madera de pino para la elaboracion de rodillos. El pino es madera blanda de veta pro-
nunciada, de uso general para la edificacién y para ia talla.

Tezontle, obtenido de los suelos con cavidades o espacios porosos formado por el aire
o el agua. Es rigido.

Fibra de nopal seco. Presenta fibras estructurales con formas bien definidas planas,
sin aristas. Su tamafio, forma y disposicion.

Latex se utiliza en la escultura para vaciados (sistema de moldes), debido a su flexibi-
lidad registra detalles, precisamente por su flexibilidad no mantiene las formas en relieve y no
se puede imprimir en prensa, por eso no se utiliza como molde o plancha matriz.

En el grabado nimero VI lo utilicé como plancha matriz cosiendolo sobre una tela
luego puesto sobre un tubo de PVC, para poderimprimirlo con procedimiento por rodamien-
to. Tiene mas limitaciones que un grabado tradicional.
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CAPITULO Il

UNA PROPUESTA PLASTICAA PARTIR DEL ANALISIS Y EXPERIMENTACION CON NUE-
VOS MATERIALES SOBRE PROCEDIMIENTOS QUE UTILIZA LA NEOGRAFICA.
Elaboracién de planchas matriz a partir de:

3.1.1 Arcilla

MATERIALES HERRAMIENTAS

Laca para madera (Exelo S. W) Caja o bastidor de madera (adobera)
Horno para cocer tabiques Brocha

Resistol 850 Recipiente de plastico
Grenetina Cepillo de alambre

Arcilla preparada Estiques

Barro de Oaxaca Puntas de madera y de metal
Barro de Zacatecas Alambre cortador

Un cuarterén Cuchillo

Pasta ceramica Espatula de madera

Pasta gris Esponja

Una teja Tela

a) Arcilla preparada de Guanajuato (arcilla ferruginosa).

PROCEDIMIENTO
Elaboracion de siete planchas matriz en barro cocido, todas elaboradas con el mismo

procedimiento.

JPRIey
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tmagen 20 Proceso de incisién sobre plancha de arcilla himeda,
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Se realiza una mezcla de lodo de bordo llamado enlame, tierra arenosa, paja y agua,
amasando perfectamente para obtener una mezcla homogénea y evitar asi que se hagan
burbujas en la pieza final.

La cochura se realizd en el horno que se utiliza para cocer los tabiques de barro, con
una temperatura aproximada de 900° y un tiempo de 12 a 14 horas, esta variante esta
condicionada en base a la cantidad de piezas de tabique que se metan al homo, que oscilan
entre 10 000 y 12000 piezas.

Para elaborar los moldes se realizaron dos cajones de madera de 47 x 37 y de 30 x 38
cm. Con cuatro cm. de espesor para evitar fracturas en las planchas matriz. Se hizo una
mezcla de barro preparado agregando agua, hasta formar una consistencia homogénea, y
se deposité sobre cada uno de los cajones; el cajon se retird del barro casi inmediatamente
después de vaciar el barro, cuando el barro ha tomado apenas la forma del molde, esperan-
do que fraglie por 15 minutos, para hacer las incisiones sobre él, para lo cual se pueden usar
puntas de madera y de metal, estiques, cepillo de alambre, alambre, elementos para dejar
texturas, etcetera Las incisiones de la plancha matriz se puede hacer facilmente sélo en bajo
relieve debido a que la consistencia y textura del barro no permite realizar detalle en relieve
cuando éste esta aun sin homear.

TESS COV
Tiiid DE ORIGEN |

Imagen 21
Plancha elaborada con arcilla preparada y entintada a |la poupeé.
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Terminado el bajo relieve de cada uno de las planchas se dejan secar por 24 horas.
Luego se pone en el horno para cocer tabiques, y se hornean, junto con una carga de
tabique por ocho horas de fuego logrado con combustible de diesel. Cuando ia plancha
matriz esta fuera del horno se deja enfriar y se impermeabiliza la superficie agregando dos
capas de sellador para madera, diluido en thiner , resistol blanco 850, o grenetina diluidos en
agua, para que no se tapen los poros del barro, y a su vez no absorban demasiada tinta en
el proceso de entintado. Asi, aplicado el bloqueador, cada una de las siete placas se deja
secar por una horas antes de entintarlas para su impresion.

b) Cuarteron prefabricado

Realizacion de un grabado en alto relieve de un bloque de barro cocido prefabricado,
llamado cuarteron (elaborado con arcilla ferruginosa). Se corté el cuarterona 28 X 40cm. y
se niveld con polvo de tabique mezclado resistol 850. Las incisiones se hicieron en alto
relieve con puntas de metal, papel de lija, escofinas, colas de ratén y moto tool. Posterior-
mente, se agregd grenetina diluida a la superficie para impermeabilizaria, se dejo secar por
una hora antes de entintarla.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Imagen 22 Plancha tallada y resanada en relieve, entintada a la poupeé.
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c) Teja arabe prefabricada (arcilia ferruginosa)

Realizaciéon de un grado en alto relieve de una teja prefabricada. Corté la teja para dos
formatos:
Plancha matriz de15 X 15 X 5 cm.
Plancha matriz de17 X 25 X 5 cm.

Se calco la imagen y se hicieron las incisiones en las dos planchas en alto relieve con
puntas de metal, papel de lija de esmeril y moto tool. Después se impermeabilizaron con
sellador para madera rebajado con thiner, se dejaron secar por dos horas para poder
entintarlas.

Para hacer mas facil el procedimiento de entintado e impresion a cada una de las
planchas se agregd en la parte convexa, una estructura de alambrén pegada con fibra de
vidrio, resina y una cubierta de escayola de yeso.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

imagen 2 Planchas talladas en relieve.
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d) Barro de Oaxaca (arcilla ferruginosa)
Matriz conica de 10 X 17 X 5 cm. diametro

Primero se agregé agua al barro y se amasoé perfectamente para que todo tuviera la
misma consistencia y evitar asi la formacién de burbujas, para que la pieza no se rompiese
al estar en el horno. Después se realizé la plancha matriz en forma cdnica, ahuecada en su
centro con un espesor de dos centimetros en sus paredes - en su centro hueco posterior-
mente se agregara un eje para poder rodarla durante la impresion-. El modelado de la pieza
se realizé sobre un soporte giratorio para controlar la forma coénica.

El armado de la pieza se realizé con arrollado o modelado de colombin, que consiste en
realizar rollos largos de arcilla, de un espesor aproximado de un centimetro para formas
pequefias, aunque cambia su grosor dependiendo del tamaiio de la pieza. Los rollos se
forman a partir de una bola de arcilla, que se presiona en su centro con las manos,
recorriéndose hacia ambos lados en forma horizontal.

Se colocaron los rollos en forma circular colocando uno encima d otro (en un sentido
vertical), pegando uno a uno, para cerrar la forma hacia adentro. Se fueron deslizando los
rollos, ligeramente, después se aliso la pieza cénica en sus paredes externa e interna.

Posteriormente se modelé la imagen en relieve sobre la arcilla hUmeda, aplicando
estiques, cepillo de alambre y peine de plastico. Luego, se dej6é secar la pieza de barro por
cinco dias y se mandé a un horno eléctrico para su cochura, a una temperatura de 800 a
9500 C, por cinco horas. Ya cocido el cono, se le aplicaron dos capas de sellador para
madera, para impermeabilizar la superficie, con la finalidad de que no absorba demasiada
tinta y la pueda transferir al soporte adecuadamente.

e) Barro de Zacatecas (arcilla ferruginosa)

Matriz cilindrica de 10 X 10 X 10 cm. diametro
Matriz circular de 14 cm. diametro
Matriz para sello de 7.5 X 7.5 cm

Se agrega agua a la arcilla, para amasaria y se mezcla hasta adquirir una humedad
homogénea y la misma consistencia, dandole forma de una pelota, golpeandola sobre una
superficie. Se realizan cortes para separarla y volverla a juntar, golpeandola de manera con-.
tinua, para eliminar burbujas. Se amasé hasta que estuvo densamente estructurada -se
recomienda dejar reposar la arcilla ya amasada por dos semanas envueita en plastico para
mejorar su plasticidad —.

&9 TESLS CON
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Una vez reposado el barro,se realizé un cilindro ahuecado en su centro con dos centi-
metros de espesor en sus paredes, en su centro hueco, posteriormente se agregara un eje
para poder rodarlo para su estampaciéon. El modelado de la pieza cilindrica se realizé con
planchas (pastillaje), sobre un soporte giratorio para controlar la forma circular del cilindro. El
modelado de planchas se realizé aplanando la arcilla con rodillo sobre una superficie plana,
dando un espesor uniforme. L.uego se elaboré la forma del cilindro en una plantilla de papel,
y se calco en la arcilla y se recortd para unirla en un solo lado para la construccién con
pastillaje se recomienda dejar secar las placas de arcilla, de manera que sélo queden con
humedad suficiente para poderlas modelar y unir. Después, sobre la forma cilindrica de
arcilla himeda se modelo, la imagen en relieve, (con estiques, cepillo de alambre, peine de

plastico tejido de fibra de maguey para textura).

Posteriormente, el tiempo de secado, temperaturay coccidon fue igual al de el barro de
Oaxaca. Del mismo modo, se preparé la pieza con sellador para impermeabilizaria.

La plancha matriz circular plana, se realizd a partir de una placa circular de arcilla
himeda con dos centimetros de espesor, en relieve modelado con estiques. Se dejo secar
por cinco dias y se llevo al horno para su coccidn en las mismas condiciones del barro de
Oaxaca. E impermeabilizada de igual forma.

f) Pasta ceramica (arcilla benonita)
Planchas matriz cilindricas para dos sellos de 6 X 8 X 6 cm.

Con este material se hicieron dos sellos cilindricos con el mismo procedimiento. La
pasta ceramica se mezcla con agua hasta lograr una consistencia homogénea. A partir de
una esfera de arcilia se model6 el cilindro, girandolo sobre una superficie plana, después
se colocé sobre una superficie giratoria para darle forma regular. Luego se hizo un hueco
al centro del cilindro con un tubo de metal. Se calcé la imagen y se model6 sobre la pasta
himeda con estiques y cuiilas. Se dejaron secar las planchas y se cocieron con el mismo
procedimiento que se aplicé en el barro de Oaxaca.

En una de las planchas se aplicé una capa de esmalte. El esmaltado se hizo después
de que se cocié la pasta. Ala pieza completa se le puso un bafio de esmaite transparente.®
Se aplico el esmalte por inmersion de la pieza por dos segundos, sosteniéndose con una
pinza, se sacg, se limpi6 el exceso de la base y se dejo secar. Se metio la pieza al horno una
segunda vez, a una temperatura de 1250 °C, por cinco horas.

? Ei esmalte o barniz es un material vitreo de colores o transparente, que se obtiene de la mezcla de mate-
riales Oxidos y compuestos quimicos con grandes cantidades de silice. Se usa para cubrir la ceramica, para
hacerla impermeable a los liquidos o para cambiar su apariencia, éstos se funden en la ceramica previamen-
te cocida por la accién del calor, con una maduracién de entre 900 °C a 1250 9C; sélo en las porcelanas su
maduracién es mayor de 1250 °C.

7 TESIS CON
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3.1.2 Yeso
MATERIALES HERRAMIENTAS
Tubo de PVC. Brocha
Tubo de cobre. Nivel
Jabén liquido Desarmador
Yeso Paris Pinzas
Yeso Piedra Densita. " Recipiente plastico
Yeso Super Dent Gubias
Resistol 850 Cuchilla
Laca para madera Punta de metal
Pieza de madera (eje) Lima

Escofina
Colas de raton
Papel de lija de esmeril.

Realizacion de planchas matriz de yeso

Yeso Paris .

Plancha matriz cilindricas 15 X 26 X 15 cm.diametro
Plancha matriz cilindricas 15 X 28 X 15 cm. diametro
Plancha matriz cilindricas 15 X 34 X 15 cm.diametro

Yeso Piedra Densita.

Planchas matriz cilindricas 8 X 15 X 8 cm.diametro
Planchas matriz cilindricas 11 X 30 X 11 cm.diametro
Plancha matriz (vaciado) 29 X 55 cm.

Sellos planos de 5.5 X 5.5 cm.

Yeso Super Dent.
Planchas matriz cilindricas de 11 X 30 X 11 cm.diametro
Plancha matriz conicade 6 X 9 X 8 cm.

Procedimiento
Planchas matriz cilindricas y cénica. Todas las planchas matriz cilindricas y la cénica

se realizaron con el mismo procedimiento.

Se hizo un corte vertical en el tubo de PVC, luego se unté en su interior con jabdn
blando o con aceite, ( para facilitar después la separacion del yeso y el tubo). Posteriormente
se colocd un eje de cobre al centro, de lado alado del tubo, dejando por ambos lados de éste,
salientes del eje a manera de manguillos, se nivelé el tubo de PVC y el gje.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Se tamiza el yeso en un recipiente con agua mezclado en proporcién 1/3 de agua por 2/
3 de yeso; se deja de agregar yeso hasta que el agua no absorbe facilmente las islas de yeso
que se forman en la superficie, se bate la mezcla con la mano para eliminar grumos y se
vacia en el tubo de PVC.

En quince minutos la escayola de yeso esta seca y dura, entonces se separa el tubo de
PVC de |la escayola, se traza el dibujo en ella y se realizan las incisiones con gubias, papel de
lija, pinzas de metal, escofinas y moto tool.

Es importante mantener el yeso hiumedo, en la zona que se trabaja, mientras se talla
para evitar fracturas, sélo cuando se utilizan escofinas, colas de ratén o papel de lija no se
humedece para que la herramienta no se destemple.

En algunos cilindros utilicé ejes de madera en forma de cono en lugar de los tubos de
cobre, considerando que se podia tener mayor. precision con el centro del eje. Los ejes
fueron elaborados en un torno.

La plancha matriz cénica fue elaborada con el mismo procedimiento anterior, pero el
yeso se vacio en un molde conico modelado. (ver pag. 69)

Plancha matriz (vaciado)
A partir de la plancha para el grabado nimero Il se realizé6 un vaciado en yeso piedra,
pretendiendo trasladar la imagen a un material distinto al barro, asi mismo, se pasé la
imagen de bajo relieve a aito relieve. Aplicando el siguiente procedimiento:

Se aplicé cera desmoldante a la placa de barro en toda la superficie, preparando yeso
con agua y aplicando el procedimiento antes seiialado. Se colocé un bastidor de madera en
las orillas de la plancha para contener el yeso. Después se vacio el yeso tamizado, al paso
de15 minutos para retirar el bastidor de madera y la nueva plancha de yeso. Se dejo secar
completamente por un dia para poder agregarie una capa de resistol 850 con agua para
impermeabilizaria.

Plancha matriz para sellos

Primero se modelo el disefio de la plancha en un relieve de barro humedo de Oaxaca,
después se hizo un molde de yeso del relieve de barro, vaciando yeso encima de él para
cubrirlo perfectamente con un espesor de dos centimetros. Luego se limpié el molde de yeso
retirando todo el barro para poder agregar agua de jabdn dentro del molde por diez minutos,
para impermeabilizar sus paredes. Posteriormente se realizé un segundo vaciado de yeso
sobre el molde de yeso. Se dejaron pasar 15 minutos para poder separar los dos yesos y de
igual forma poner un impermeabilizante al nuevo relieve aplicandole sellador para madera

rebajado con thiner.
TESIS CON
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Imagen 24 Procedimiento de la elaboracion de las planchas cilindricas de yeso.

3.1.3Cemento

MATERIALES HERRAMIENTAS
Bote de lata Brocha

Tubo de cobre Nivel

Cemento blanco Pinzas

Cero fino . Recipiente plastico
Cero grueso ‘ Cincel

Junteador Martillo

Sellador para madera v Lima

Cemento gris ' Tijeras para metal
Piezas de madera Escofinas

Papel de lija de esmeril.

Procedimiento
El procedimiento fue igual para todos los cilindros de cemento. TESIS CON
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Para la realizacién de los cilindros de cemento se utilizaron botes de lata, con tapa,
para poder controlar mejor el centro del eje.

Se realizd un corte lateral con las tijeras en la lata, se aplané el corte se juntd y pegod
con cinta canela o masking tape. Para facilitar el desmolde de la hoja de lata con el vaciado.

Se coloct el eje de tubo de cobre en los centros de 1a tapa y de la base de la lata, el eje
se excede en ambos lados de la lata, para usarios después como manguilio. Luego, se hizo
el vaciado en la lata, con la mezcla muy espesa. Esperamos que endurezca y seque por 24

horas.

Se quitd la base de la lata con un abrelatas y se desprendié la lata del cilindro. Se
dibujé la imagen en el cilindro de cemento y se hiceron las incisiones con cincel y martillo,
escofinas, hacha con puntas y papel de lija de esmeril.

a) Realizacién de una plancha matriz cilindrica de cemento blanco en alto relieve.
Plancha matriz cilindrica de 18 X 15 X 18.

Proporcién :

Se hace la mezcla de los siguientes materiales:

Cemento blanco 2 kilos 800 gramos .
Cero fino (Polvo de marmol) 2 kilos 400 gramos.
Cero grueso (Polvo de marmol) 2 kilos 400 gramos.
Agua 1500 mililitros.

b) Realizacion de una plancha matriz cilindrica de cemento gris en relieve.
Plancha matriz cilindrica de 15 X 15 X 15cm
Se hace la mezcla de los siguientes materiales:

Proporcion :

Cemento gris 2 kilos 500 gramos .
Cero fino (Polvo de marmol) 2 kilos 500 gramos.
Cero grueso (Polvo de marmol) 2 kilos 500 gramos.
Agua 1 250 miililitros.

c) Realizacién de una plancha matriz cilindrica en relieve de junteador en relieve.
Plancha matriz cilindrica de 10 X 10 X 10

Proporcion :
Se hace la mezcla de los siguientes materiales:
Proporcién para un grabado de 10 x 30 cms.

Junteador 1 kilo.
Cero fino (Polvo de marmol) 1 kilo.
Agua Un litro.

3 TESIS CON
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3.1.4 Otros materiaies

a ) Latex
A partir de la modificacién de una plancha de barro se hizo un vaciado en latex del bajo

relieve de barro, debido a que se queria rescatar la imagen para imprimirla en relieve en
prensa o por procedimiento manual de rodamiento.

Procedimiento

Se agregd cera desmoldante a la plancha matriz de barro, luego se colocé un bastidor
de madera para evitar derrames del latex. Se prepard el iatex con catalizador y se vacié
sobre la plancha, se dej6é secar el vaciado por 24 horas. Después se desprendi6 de la

plancha.

Posteriormente se cocio el latex a una tela por la parte de atras y se montd en un
cilindro de PVC para su entintado y estampacion.

b ) Pasta automotiva

Procedimiento

Queriendo rescatar la ptancha matriz de bajo relieve para relieve y para poder imprimir-
la en prensa, a partir de la modificacion de la plancha se elaboré un vaciado de pasta
automotiva, a partir del bajo relieve de barro cocido, de la plancha para el grabado nimero V.
Se aplico cera al bajo relieve, luego se mezcld la pasta con su catalizador y se aplicé sobre
una tabla de madera aglomerada donde se marco previamente el tamafio de la plancha de
barro, se puso fa plancha de barro encima de la pasta y se hizo presion, dejando pasar 20
minutos para que la pasta catalizara. Luego se separd la plancha de barro de la nueva
plancha de pasta automotiva.

c) Pasta Gris
Plancha matriz plana de 29 X 55 cm.
Planchas matriz planas para 8 sellos de 4.5 X 4.5 cm

Procedimiento
Para su elaboracion, se modeld un alto relieve en barro de Oaxaca, con estiques.

Del relieve se hizo un molde en yeso —~tamizando el yeso en agua y vaciandolo encima
del modelado hasta cubrirlo perfectamente, dejando dos centimetros de espesor para cubrir
el modelado —. El yeso seco en diez minutos, luego se retiré el barro del vaciado. Posterior-
mente, se le agreg6 al vaciado, agua con jabén como desmoldante, después de diez minu-
tos se tiré el agua del molde.

75 TESIS CON
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Se prepard la pasta con agua, mezclandose perfectamente para no dejar grumos, has-
ta darle una consistencia aguada homogénea. Posteriormente, se realizé un vaciado de
pasta en el molde de yeso, el vaciado se dejé secar por un dia y se volteé sobre una super-
ficie plana para luego dejarlo secar por tres dias mas. Se retir6 el vaciado de pasta del molde
de yeso.

Realizadas las nueve planchas con el mismo procedimiento, se llevaron a un horno
electrico para cocerlas a una temperatura de 800 a 9509C por cinco horas.

d ) Madera
Matrices cilindricas de 11 X 30 X 11 cm.
Plancha matriz plana para sello de 2 X 2 cm.

Procedimiento

Matrices cilindricas. Realizacién de cuatro cilindros de madera de pino con eje integra-
do, a manera de rodillo, - los cilindros fueron elaborados por un tornero—. Se impermeabilizaron
los rodillos con aceite de linaza, se trazd el dibujo y se realizaron las incisiones con gubias,
cuchillas, velo y buril. ’

Plancha matriz plana. Se realizé trazando el dibujo en un pequefio circulo de madera
de pino y se tallé en relieve con buril

e) Fibra de nopal seco
Una plancha matriz elaborada a partir de ia fibra de los tallos descarnados y secos del
nopal pegada con resistol 850 sobre una tabla de madera aglomerada.

Procedimiento

De los tallos del nopal se desprendieron las fibras secas. en forma de paletas ovales, se
limpiaron con agua y un cepillo de alambre, dejandolas secar al sol por diez horas. Posterior-
mente se recortaron los contornos para formar la imagen para la plancha matriz. Se marcé
el contorno de la imagen un triplay aglomerado en el cual se aplicéd resistol 850 para poste-
riormente unir las fibras. Se ejercid una fuerte presion de manera uniforme sobre la plancha
de fibras para un pegado adecuado.

f) Pieza de Tezontie

Pieza de tezontle® prefabricada utilizada para acabados arquitecténicos, con textura
inherente al material que debido a su consistencia permite transferir su textura por medio de
la impresion a diversos soportes. Se utilizé la pieza sin insidir en ella aprovechando solamen-
te su textura. La pieza se utilizé6 como plancha auxiliar.

2Tezontle es una sedimentaria arenisca de origen volcanico sumamente porosa y utilizada ampliamente en
la construccion.
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imagen 25 Procedimiento de incisién de ias planchas matrices
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v

Imagen 26 Sellos:
|. Pasta gris, li. Pasta ceramica con esmalte, 1il.Barro de Zacatecas, V. Pasta gris, V. Madera de pino,
VI. Madera de bambu, VIl Yeso piedra, VIl Madera de caoba, IX. Pasta ceramica, X. Pasta gris.

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

imagen 27 Planchas Cilindricas y Cénicas.

I. Yeso piedra, |I. Barro de Oaxaca, lll. Yeso Super Dent, V. Junteador,
V. Barro de Zacatecas.
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Vil

Imagen 28 Planchas.
|. Barro de Zacatecas, Il. Yeso Piedra, lll. Latex, IV. Cemento gris, V. Yeso Paris, VI. Madera de pino, VII. Yeso

Super Dent, Vill. Cemento blanco.

3.2 Equipo y herramientas para incision

3.2.1 Medio manual

Herramientas

Puntas de madera, cepillo de alambre, estiques, cinceles chatos, ufias, escofinas para
yeso, espatulas o rascadores, cuias, un martillo, un martillo de cabeza redondeada, colas de
ratdn, un serrucho, rayador de queso, navaja cutter, puntas de metal, gubias, papel de lija,
buril , rodillo, esponja, alambre cortador, cuchillo, peine de plastico. Otros accesorios: mazo,
tenazas, tijeras, recipientes de plastico, moto too/ con fresas de diferentes tamafios, formas
y materiales y caladora o cortadora.

3.2.2 Medios quimicos
El equipo y herramientas que usan los medios quimicos para incision son diversos, se
originan basicamente del atacado de acidos como el nitrico, el perclorato, la sosa caustica, y
varios procedimientos para aislar las zonas de la imagen que no se desean incidir.
3.3 Maétod terial i io TES&S CON
. étodos y materiales para impresion oA T
y paraime FALLA DE ORIGEN

La reproduccion de imagenes se deriva de cuatro métodos que son: impresiéon en
relieve, impresion en hueco, impresion planografica, estarcidos y plantilias.
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IMPRESION EN RELIEVE

La impresién en relieve, como ya se indicé en el Capitulo |, s la méas antigua, ha tenido
muchos cambios a través de la historia del grabado.

Su principio es el siguiente:

Del dibujo transferido a la plancha se eliminan las zonas que no se van a imprimir con
distintos procedimientos, que pueden ser mecanicos o quimicos. Los relieves que se quedan
se entintan, se imprimen, con presién adecuada, y son los que aparecen en el papel. Como
ya se sefiald en el Capitulo I, los materiales de los que puede ser la plancha son la madera,
el metal, la piedra, la arcilla, el lindleo, la pasta etcetera.

Las técnicas de elaboracion de la plancha para esta impresion son:
Grabado en piedra (sellos)

Xiloglifia (madera de hilo)

Xilografia (madera a contrahilo)

Linografia y linoglifia

Grabado en carton

Criblé (grabado con punzon)

Grabado en metal

Grabado en plomo

Cincografia original

La impresidn puede ser manual o mecanica. Lo que resulta es una imagen
entintada con manchas planos bien definidas, y por el reverso del papel se puede
apreciar una pequeria depresion en los relieves.

a) Impresiéon Manual

Por Frotacion
E! método surge con el origen de las primeras estampas. Durante mucho tiempo fue el

unico sistema de impresion, el procedimiento es el siguiente:

Después de entintar la plancha matriz en relieve, con tinta que tenga una consistencia
adecuada, se coloca el papel sobre la plancha matriz. El papel debe ser delgado, liso, de
grano fino, bien encolado para que no se rompa durante la impresién Se coloca el papel
sobre la plancha, se puede colocar un marco de registro para acomodar la hoja, luego se
presiona la hoja lentamente contra la plancha y se cubre con un cartén liso para proteger el
reverso de la estampa, evitando asi que se ensucie o se rompa. De igual forma, si no se
coloca el carton se puede poner una hoja pequefia colocandola sdlo en las partes donde se

va haciendo presién.
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Laimpresién se hace frotando el cartén con un frotador de barbas de ballena, un baren,
una plegadera, una cuchara o una mufiequilla de estopa, - para imprimir grabados grandes
se utiliza un disco frotador o chapa de acero cromado -. con movimientos circulares apfican-
do una presion constante. Después se quita el cartén y se retira la estampa levantandola por
una esquina, y se deja secar.

Este procedimiento de frotado es utilizado ademas de otras maneras. En China se
usaba para imprimir relieves de ceramica, piedra o metal. En la actualidad es de uso ele-
mental para la arqueologia. Asimismo, se usa en los medios fotograficos. Se usa iguaimente
para imprimir placas sin entintar para realizar formas gofradas. Uno de los artistas que utilizé
el frotado para algunos de sus grabados fue Max Ernst , dejando las huellas de diferentes
elementos naturales o sintéticos.

Una de las posibilidades de aplicar la técnica para calcar una imagen es colocando un
papel delgado y suave (puede ser himedo, seco o almidonado) sobre la plancha matriz u
objeto, luego se hace presién frotando el papel sobre los huecos del relieve con un cepillo
suave o una muiieca. Posteriormente se entinta el relieve con rodillo y se desprende el papel
del relieve con cuidado. Debido a que también se puede poner pulpa de papel en el relieve
aplicandole color al relieve, previamente, el procedimiento tiene que ver con la técnica de la
mixografia.

Por Rodamiento

Este procedimiento surge con la impresion de los sellos cilindricos. Consiste en entin-
tar los sellos cilindricos e imprimirios sobre una superficie lisa. Se coloca el sello sobre un
soporte y se rueda aplicando presion constante y laimagen queda estampada.

Se recurre a este procedimiento cuando se imprime con estarcido, principalmente en
la decoracion.

El método de impresion manual no permite un nimero extenso de estampas.

El offset que deriva de la litografia, aplica la impresién de contacto por rodamiento
debido a que en éste se utiliza una matriz cilindrica de metal con placas o laminas prepara-
das hechas de aluminio, polimetdlicas, persensibilizadas, metalbamicas,wipe - en este uiti-
mo se usa como placa un papel pastificado previamente sensibilizado para tirajes cortos de
menos de 5000 reproducciones -. entre otros. Desde 1890, la prensa para offset estd com-
puesta por varios rodillos; un conjunto de rodillos llevan a ia plancha un contenido acuoso y
otro conjunto le depositan tinta, de base de aceite (oleosa). Al hacer contacto la plancha con
los rodillos, se adhiere el agua a las zonas del diseito que no contienen imagen y la tinta a las
zonas del disefio que contienen la imagen, luego la imagen ya entintada se transfiere a un
cilindro intermedio de mantilla, esta imagen a su vez se transfiere al soporte (papel) por ia
presion que ejerce el cilindro de impresion.

o1 Thaly CON
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Imagen 30 Esquema de la impresién por rodamiento en offset

b) Impresién Mecdénica

Se realiza en una prensa tipografica. La mas sencilla es la prensa de brazo, inventada
por Gutenberg, al inventar la imprenta en el siglo XV. Gutenberg modificé una trituradora de
uvas agregandole una plancha fija. Posteriormente se construyeron mas prensas de madera
basadas en el mismo principio, que es colocar superficie contra superficie. Después del siglo
XVIII se empezaron a hacer prensas metalicas y fueron transformandose hasta adquirir su
forma actual. En el siglo X1X aparecieron las prensas de platina. Asimismo, aparecieron las
prensas manuales de rodillo para tipografia, que hacen presion mediante un rodillo contra
plano, y presentan a su vez un dispositivo de entintado automatico.

Para imprimir en una prensa primero se realiza un marco de madera o de metal. Asi de
logra una estampa de calidad. Asimismo, es necesario observar si la regularidad de la plan-
cha es correcta, y si no es asi calzar la platina o pegar al rodillo fragmentos de papel. Para el
grabado en relieve, ademas se pueden utilizar las prensas litograficas o las que se usan para
talla dulce, regulando la presion para adaptarlas a las técnicas de relieve.

imagen 31 Esquema de la impresion de relieve en prensa
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IMPRESION EN HUECO

La impresién en hueco surge en el siglo XV. Fue durante mucho tiempo la técnica de la
que se obtenian estampas perfectas y detalladas. Actualmente sigue siendo garantia de alta
calidad.

En este método el disefio queda ahuecado en la plancha matriz a partir de procedimien-
tos quimicos o mecanicos. Lo que se imprime son las lineas y areas hundidas que se llenan
de tinta y se limpia el resto de la plancha. El procedimiento de impresién solamente se puede
realizar con prensa, debido a que se requiere ejercer gran préesidén sobre la plancha matnz
para que el papel baje por la tinta que se encuentra en los huecos de la placa.

Para este procedimiento se utiliza prensa de talla dulce. En la industria de la imprenta
se utilizan prensas automaticas horizontales, rotativa_s de talla dulce y maquinas impresoras
especiales para imprimir sellos, cheques y papel moneda.

Una de las caracteristicas del hueco grabado es que la tinta forma un relieve sobre et
papel y los bordes biselados del grabado se marcan en el papel.

Imagen 32 Esquema de la impresién en hueco

IMPRESION PLANOGRAFICA 4

El procedimiento se basa en las propiedades quimicas que se efectian en la piedra
litografica que es una variedad de marmol con carbonato de calcio de grano fino y la relacién
entre la grasa y el agua. La imagen se realiza con materiales grasos (lapiz litografico, tinta
litografica en barra, barra litografica, tinta tusche y barniz protector), scbre ia superficie de la
piedra pulida, que es sensible a la grasa y se fija a ésta con un acido mordiente (acido
clorhidrico o nitrico). Luego se humedece ia piedra , y la tinta solamente se adhiere a las
partes dibujadas. La imagen se imprime en el gaapel por contacto di Q.
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Imagen 33 Esquema de la impresién planogréfica

ESTARCIDOS Y PLANTILLAS

La serigrafia es el procedimiento de impresion a través de una pantalla. El dibujo se
realiza con diversas técnicas de pantalla, bloqueando algunas zonas de |a malla de un tamiz
muy fino de seda, metal o sintético, (se puede bloquear con grasa papeles, peliculas de
pantalla o con liquidos para enmascarar), tensado sobre un marco de madera o metal. Se
coloca la tinta sobre el tamiz y se pasa un rasero para extender y depositar la tinta viscosa en
las zonas no bloqueadas para que la imagen se imprima en el soporte. De los cuatro proce-
dimientos de estampado, la serigrafia, ademas de realizarse con fines artisticos tiene un

extenso uso en la industria.

Imagen 34 Esquema de la impresion de estarcidos y plantillas

3.3.1 Tintas

La elaboracion de las tintas para imprimir ha sufrido varias modificaciones a través del
tiempo. Los ingredientes y los procesos de elaboracién han cambiado, de acuerdo a necesi-
dades estéticas, practicas y econdémicas.
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Desde hace 2 000 afios en Egipto y China se han usado tintas para estampar grabados.
Por el afio 220 d C. en China se usaba tinta negra con la que se pintaban objetos de barro
cocido y huesos. La tinta contenia hollin de carbdn vegetal, para producir barras de tinta
negra, brillante , sélida, resistente y de alta calidad. A la tinta le agregaban un liquido de
fraxinus chenesis, clara de huevo, perlas , almizcle y otros aditivos con los que la tinta se
hacia mas brillante y dificil de fragmentarse aunque estuviera muchas horas en el agua.

En el siglo XV la tinta que us6 Gutenberg se obtenia de la mezcla de aceite de linaza
cocido con pigmento basicamente negro.

‘A partir del siglo XVI se realizaron tintas brillantes o mates, granulosas o alquitranosas,
polvosas o vidriosas, densas o palidas. Para utilizar la tinta en distintas condiciones, ésta se
podia alterar espesandola o haciéndola mas fluida. Las tintas del norte de Europa, basica-
mente las alemanas de los siglos XVI y XVII, son mas pigmentadas que las tintas italianas
del mismo periodo.

El pigmento se realizaba generalmente con carbén de negro de viia, de negro de
humo o negro de marfil o de hueso. El negro de vifia se usaba para imprimir en intaglio?'. E|
negro de humo se utilizaba para impresiones de tipos.

El barniz o vehiculo, que es una mezcla de aceite y resina en la tinta, también afecta el
aspecto de una impresion. Las resinas, los secantes metalicos, los vehiculos no secantes,
los agentes abrillantadores y los absorbentes de grasa se agregaban a los aceites secantes
en proporciones variables para cubrir diversas necesidades. Asimismo, la viscosidad del
aceite podia variar. Se fabricaban aceites de varios grados de viscosidad para diversos usos,
pero el aceite de cuerpo medio es el mas adecuado para ia impresiéon en general.

El barniz liquido es el vehiculo que da fluidez a la tinta, de modo que se puede distribuir
mediante el rodillo entintador y aplicarse a las formas en relieve. Al secarse el vehiculo se
une el pigmento a la superficie impresa, al evaporarse el solvente de |la pelicula de tinta, por
precipitacién, oxidacion o polimerizacién

La utilizacion de pigmentos coloreadores para la tinta se inicié con la produccion de la
anilina purpura, por PerKin, en 1856. A partir de entonces se produjeron muchos pigmentos
a base de alquitran, y muchos fueron aplicados a la fabricacion de tintas. Para 1910, se
aplicaron nuevos y mejores pigmentos. Y e@s, a partir del siglo XIX que se aplican pigmentos
sintéticos, con los que se hace posible la produccion de tintas de todos los colores, a bajos
costos. En la actualidad, las tintas que se utilizan para estampar son el resultado de fabrica-
cién en una industria de alta tecnologia, en la que participan varias disciplinas cientificas. En

21 g negro de vifia es un carbdén de lefia hecho a partir de vegetales carbonizados. Los materiales que se
usaban en esta época eran el fermento y las heces del vino, zarcillos de vifia, retofios y ramas.
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general, las tintas son una mezcla de negro de humo o de marfil, 6xidos y otros pigmentos ~
del mismo modo, el negro de humo se produce actualmente del gas natural—, integrados por
medio de aceites secantes de amapola, maiz o de linaza grueso, que es el mas usado.
Estas tintas se pueden diluir con barnices especiales o aceites de distintas densidades.

La quimica analiza las tintas en su secantes y procesos de secado y la fisica investiga
sobre la mojabilidad y dispersion de los pigmentos, —que pueden ser alquilicos, fenélicos o
de otros tipos~-. A partir de 1920 se empezaron a utilizar resinas sintéticas. Con nuevas
aplicaciones, estas caracteristicas variarian la tinta— como tintas brillantes, tintas de secado
a calor, tintas de secado rapido— anteriormente s6lo se usaba el aceite de linaza. Con el
surgimiento de la prensa offset se fabricaron tintas ya preparadas.

Actualmente son diversas las tintas debido a sus varios usos comerciales, tales como,
las tintas para etiquetas, para carteles, cubiertas de revistas, tarjetas postales, calcomanias,
para metal, para tela, para prensa offset de bobina, tintas magnéticas para cheques de ban-
co, etcétera.

_ Latinta offset, del mismo modo que las demas tintas, esta constituida basicamente por
dos elementos que son el pigmento y el vehiculo. El pigmento se obtiene quimicamente de
pigmentos organicos de sintesis de benceno y sus homélogos, todos derivados del petrdleo.
El vehiculo que tiene la finalidad de contener el pigmento y que la tinta adquiera un cuerpo
apropiado para transterirla de un soporte a otro. Para realizarlo se utilizan dos tipos de barni-
ces llamados polidispersos, un fluido y otro mas consistente llamado ligante hecho de resi-
nas sintéticas duras, que se dispersan en el aceite.

En la catedra de la maestra Maria Eugenia Quintanilla Silva, impartida en 1a Academia
de San Carlos, se trabaja entre otros procedimientos del hueco grabado, ei grabado a
color, impresién por viscosidad, donde se ha usado la tinta con distinta viscosidad a partir
del uso de aceite de linaza crudo , a distintas temperaturas y diferentes tiempos de cocido
para determinar el cuerpo o viscosidad del barniz, y su aplicacién en hueco y en relieve con
radillos blandos, rodilios medios y roditlos duros. La maestra recurre a este principio, que es
usado por algunos artistas para obtener una estampa a color a partir de una misma placa a
la que se ponen varias capas de tinta de color con superposicién y yuxtaposicion simuitanea,
a partir de la aplicacién de tinta con distinta viscosidad.

Menciona la maestra Quintanilla que este procedimiento llegé a México con el artista
~hindu Krishna Reddy, invitado por el maestro grabador Antonio Diaz Cortés a impartir un
curso en la dependencia. Reddy fue colaborador y sucesor de Hayter, en Nueva York.

3.3.2 Papel y tela
El papel es el resuitado de una pasta hecha de distintos materiales fibrosos molidos,
blanqueados y disueltos en agua, que se endurecen y secan con diversos procedimientos.
88
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El pergamino aparecié en Pergamo (Asia Menor),en el siglo Il a. C. Su proceso de
elaboracién inicié en China desde hace més de 2 000 afios, - 22 a 220 d. C en la dinastia
Han -y en Egipto se fabrico del papiro entre 197y 158 a. C. Su fabricacidn se generalizé en
Europa a partir de 1036 d. C.

Se introdujo desde el sigio VIII, en Fabriano, y se cree que se empez6 a realizar en el
siglo Xlll, a partir de entonces, Fabriano fue 1a cuna del arte de! papel en Europa. A los
fabrianeses se debe la utilizacion de cola animal o cola de carnaza para sustituir el aimidén
de trigo; y la sustitucion de los juncos y laminas de cafia por los hilos metdlicos o varetas,
para los marcos de agua.

Los arabes utilizaron las fibras del moral para obtener papeles ligeros, trasliicidos y de
gran resistencia. Asimismo la morera era la materia que se usaba en Corea desde hace casi
dos mil aflos para hacer el papel fabricado a mano llamado hanyji.

En Japon, desde hace mas de mil quinientos aiios, se realiza papel fabricado a mano,
de calidad distinta a otros papeles, el cual puede tener diversos usos. El papel se obtiene de
las largas fibras de kozo, mitsumata y gampi, agregando neri — sustancia parecida al almi-
dén, a la pasta, lo que incrementa su viscosidad e impide el filtramiento del agua, 1o que
permite la secuencia de su fabricacién- a la pasta. Generalmente ios papeles son delicados,
finos, traslucidos, suaves y absorbentes y pueden ser de gran resistencia aunque sean del-
gados.

El papel japonés, mal lamado papel de arroz, ya que no esta hecho de arroz sino de la
corteza y de las fibras de gampi, mitsuanta y kozo. Las fibras de estas plantas son grandes y
dan gran resistencia al papel.

En la Edad Media, el papel en occidente se hacia de trapos de algodén o lino, que se
hacian, lavar, hervir y macerar para hacer una pasta densa u homogénea. Durante mucho
tiempo fue la dnica materia prima.

En la actualidad, el proceso industrial quimico y mecanico ha formado una importante
industria. En la fabricacién modema, la mayor parte del papel de algodén esta hecho de
pelusa de algodén. La pelusa es la fibra que se fija en las semillas de algodén. El algodén
tiene mucha celulosa y mientras mas algodén tiene un papel es de mayor resistencia y
calidad. Algunos papeles buenos, pero de menor calidad tienen pulpa de madera, sulfato, o
fibras de plantas como lino, yute o caftamo. Un papel de alta calidad es el que esta fabricado
con madera de celulosa alfa alta, flamada algodén sintético que utiliza la marca alemana
Hahnemuhle.

El papel que se hacia en el siglo XIX tenia pulpa de madera. Este era un papel de baja
calidad ya que no resistia la contaminacion ambiental.
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Actuaimente muchos tipos de papeies no contienen acido o tienen un ph neutro no
menor de 6.5. Aunque el papel con un contenido menor de ph es mejor, influye también
sabre la impermeabilidad, porque e! secado de ia tinta es mas lento mientras mas bajo sea
su ph. Laescala de ph va de 0 al 14 y su punto medio es de 7 que indica el lugar neutro, los
numeros mas pequefios repraesentan mayor grado de acido.

La celulosa se encuentra en la estructura de los vegetales, aparece combinada con
otros elementos organicos por lo que se limpia de impurezas con procedimientos quimicos.
La madera de la que se extrae la celulosa es la de coniferas, abetos, dlamo, eucalipto, et
chopo, y otros arboles con fibras mas cortas y menos resistentes. La celulosa se reduce a
pedazos, a partir del descortezamiento y despeluzamiento, luego se hace una coccién o
tratamiento con lejia a elevada presién y temperatura en una solucién acuosa y con reactivos
quimicos para separar la celulosa. Después la madera se transforma en pasta.

En la actualidad el papel es un soporte fundamental para la produccion grafica. Existe
una gran variedad que es clasificada por su aspecto. Solamente mencionaré los que utilizo
en la propuesta:

Hay dos tipos de papel: hecho a mano,o en molde, y hecho a maquina. Los papseles
hechos a mano o en molde son de mejor calidad y mas resistentes. El papel hecho amano es
mas costoso, sus fibras estan formando una urdimbre al azar y cada hoja es ligeramente
diferente. Este papel tiene el borde irregutar en sus cuatro lados. El papel hecho en molde
tiene dos bordes irregulares y dos simulados. Y el hecho a méquina es uniforme y sus

bardes regulares, estos papeles son mas baratos y los hay de distinta calidad. De éste Gltimo
utilizo los siguientes:

Etl papel satinado es el que se somete a fuerte presién en los cilindros, tiene una o dos
caras satinadas. Se puede usar para fotograbado. Existen tres clases:

Primera clase fuerte

Segunda clase corriente

Tercera clase ligero

Papel estucado o couché.

El pape) kraft es muy resistente, se usa para empaquetar sacos de cemento. Se obtie-
ne de la celulosa de sulfato (celulosa kraft), que ha sido sometida a una coccién ligera por lo
que tiene ese color. '

En general casi todos los papeiles funcionan para el grabado, pero los mejores resulta-
dos se logran con papeles colados y satinados, ligeramente absorbentes y blandos. Para {a
fabricacion de estos papeles se usa celulosa de esparto y caolin como carga, con lo que se
obtiene un papel blanco y voluminoso.
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Tela

La utilizacion de impresién en textiles aparecié en Medio Oriente desde hace miles de
afios, su aplicacién se ha incrementado en afios recientes con una gran variedad aprove-
chada la tecnologia de la fotografia, electrostatica e impresién por transferencia de calor. A
su vez, las artes plasticas han recurrido a estos procedimientos industriales.

Algunos de los procedimientos de la estampa que utilizan los textiles como soporte son:
el grabado en relieve en madera, la serigrafia, el agua fuerte y la litografia. De igual forma,
las telas se han usado en el estampado de edredones, escuitura suave, tapices, tapices para
pared, almohadas y juguetes rellenos. Para impresion, se recomiendan las telas que no
tienen texturas pesadas; como los lienzos de algodén, el lino o la seda finamente tejidos, el
satin o el poliester. Las telas de textura aspera como la pana, la arpillera, la tela rizada o tela
para tapiceria, no retienen los detalles de la mayoria de las imagenes. '

La tela se puede fotosensibilizar con emulsiones especiales y la imagen se transfiere
mediante luz a la tela, donde se revela con esponja o trapo. La fotocopiadora es una herra-
mienta en la que se pueden hacer imagenes electrostaticas que posteriormente se pueden
transferir con una plancha caliente a un soporte definitivo.

La impresidn sublistatica es un procedimiento también de transferencia por el cual la
imagen se imprime en papel cubierto de silicon para después poder transferirio a la tela, por
medio de presion y calor.

3.3.3 Maeétodos de impresion utilizados en la propuesta

Los métodos de impresion que utilicé fueron los de impresion en relieve e impresion en
hueco.

Impresién manual para relieve
a) Por Frotacion

Se utilizé el mismo procedimiento para imprimir todas las planchas planas, para el cual
se coloca la plancha matriz en una superficie suave de fumi grueso, previamente entintada,
luego, sobre la plancha se coiloca el soporte de papel o tela y encima un plastico cubriendo
todo el soporte, posteriormente se aplica una presién manual constante con movimientos
circulares en toda la superficie, para ello se puede utilizar baren o muiiequillas de estopa y
de plastico.

Cuando la imagen de la superficie estuvo impresa, se retird el pldstico, que se colocd
encima del soporte de papel o tela en el que se imprimié la imagen de la plancha, luego se
retiré la estampa, con sumo cuidado para extenderia encima de una superficie de fumi para
.imprimir posteriormente l0s sellos, faltantes que forman parte de la estampa.

o TESIS COD
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Imagen 35 Impresidn manual por frotacion.

b) Por Rodamiento
Se aplico el procedimiento para imprimir toda s las planchas cilindricas, cénicas y sellos

cilindricos.

_ . TESIS COV
LEALLA DE ORIGEN
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Para elaborar estampas con este procedimiento se coloca el soporte encima de una
superficie suave de fumi grueso, se pone una guia sobre la superficie del soporte, fijandola
con cinta masking tape, las guias que se usaron fueron dos indistintamente, una realizada
con una cinta de madera y otra colocando un hilo de cafamo. Se hace una marca en el
cilindro donde inicia la imagen. Después se entinta la plancha, se coloca sobre el soporte y
se rueda ejerciendo presion ligera constante. En algunas planchas cilindricas se realiz6 el
rodamiento girando la placa y cambiando la presion aiternadamente.

Para imprimir las placas conicas se hizo una variante solamente en lo que se refiere al
rodamiento de la plancha. Se marc6 una guia de centro y colocando ia plancha conica en el
soporte se fue rodando, girandola en forma concéntrica y aplicando presion constante o
cambiandola de manera alternada.

THGES CON
FALLA DE ORIGEN|

Imagen 37 Impresion manual por rodamiento circular y presion sobre el soporte.

c) Por Presién Manual

Se uso el procedimiento para imprimir los sellos planos.

En este procedimiento se aplicé presion colocando primero el soporte sobre el fumi,
entintando el sello y ejerciendo fuerte presion sobre el sello empujandolo hacia el soporte.

o1



UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Ihagen 38 Impresion por presibn manual.

Impresion mecéanica para relieve

Para este procedimiento se dispuso de la prensa, el método fue tradicional, con él se
imprimieron solamente dos planchas.

Placa elaborada con fibra de nopal seco. Para el grabado nimero XVII

Primero se marcd el registro en la platina de la prensa colocando la plancha matriz
entintada, encima de ella, el soporte de papel de algodon con una imagen previamente im-
presa a mano, ajustandose la presion a la prensa para imprimir pasando dos veces la
plancha por la prensa. Se aplicé el mismo procedimiento para imprimir la placa, cambiando
solamente el papel de algodén por un papel de amate.

Impresiéon mecanica para huecograbado

Del mismo modo, se imprimié con este procedimiento una plancha matriz realizada en
pasta automotiva entintada en hueco, aplicando ahora una fuerte presion.

3.3.4 Procedimientos para impresion en relieve
a) Tintas. Con distinta viscosidad Roll-up.
Se usaron tintas offset (marca Sanchez) negra, castafio, azul, roja, amarillo cromo,
blanca y base transparente.
o2 TESIS CON
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Agregando acondicionador a las tintas negra y castafio, para los grabados impresos en
blanco y negro. La viscosidad de la tinta fue ligeramente variable, de acuerdo a los tipos de
papel o telas que se utilizaron en la impresion.

Formulas de preparacién de la tinta para intaglio

Tinta que se aplica en los huecos de la plancha
1/4 de volumen de carbonato de magnesio

1/4 de volumen de carbonato de calcio

1/8 de volumen de vaselina simple

unas gotas de aceite de linaza crudo

Tinta que se aplicé para imprimir en relieve entintando en intaglio
Tinta Seca (primeros tres rodillos):

1/4 de volumen de carbonato de magnesio

1/4 de volumen de aceite de linaza crudo

Tinta Liquida (aitimo rodillo)
1/2 volumen de aceite de linaza

Aplique entintado en relieve y en hueco en dos de las planchas

Entintado con rodillo directo

Se mezcld la tinta para dar la consistencia deseada en un vidrio grueso, luego se distri-
buyé en el vidrio con un rodillo de goma medio, en varias direcciones formando una pelicula
delgada y homogénea. Posteriormente se entinté cada una de las placas con rodillo suave y
rodillo medio en relieve.

Entintado por rodamiento en fumi.

Se mezclé la tinta para dar la consistencia deseada en un vidrio grueso, luego se distri-
buyo en el vidrio con un rodillo de goma medio. Con el mismo rodillo entinté la superficie de
un fumi, extendiendo la tinta en todas direcciones formando una capa homogénea, luego
sobre él se fue entintando cada una de las placas cilindricas por rodamiento aplicando un
poco de presion para lograr que el rodillo entintador se llenara de capas delgadas de tinta de
forma regular y continua. El fumi fue cargado de tinta varias veces. Esta manera de entintar
las placas cilindricas me permitioé aplicar la tinta de manera regular y rapida.

Para las copias que se elaboraron en color se aplicd distinta viscosidad a las tintas de
blanca, negra y de color.

Se uso del mismo modo entintado a la Poupeé,® que es un método para entintar una
22 en frances poupeé significa muiieca.
i TESIS CON
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plancha con varios colores, aplicando el color en hueco y relieve por zonas. La tinta se aplicod
con mufiecas que se realizaron de pedazos pequeifios de fieltro enrollados, de igual forma la
aplique con pinceles y brochas. En algunas placas se limpid con trarlatana una para cada
color para imprimir sin exceso de tinta.

b) Papel

Se utilizé papel de algodon Guarro, Liber6n, Deponte, papel arroz, Amate, Bond, Krafft.
papeles satinados como Opalina y Canson, telas como manta de cielo, calicot, pellén, blacaut,
organdi, tul y tipo seda). El papel de algoddn al que se recurrié fue humedecido durante dos
horas antes de imprimir, debido que el agua disipa la cola y aumenta la capacidad del papel
para absorber la tinta, para las caracteristicas de hidroexpansividad que tienen las fibras de
algodén al aumentar su diamante cuando hay mas humedad.

Ya que para el resuitado final del trabajo e! soporte de papel o tela tiene una gran
influencia, se han usado soportes diferentes en funcién a los materiales y la técnica utilizada
en las diferentes planchas matriz, y asi mismo por el caracter del dibujo.

Basandome en el principio de que los grabados de trazo fino se imprimieron en papet
liso y de grano fino y en tela lisa preferiblemente delgada. Los grabados con grandes areas
o formas planas requieren un papel mas grueso y rugoso. En el caso de todos los papeles se
dispuso de los que estan bien encolados para que no se rompieran durante la impresion. En
el caso de las telas se recurri6 a las que estan delgadas, absorbentes y lisas.

¢) Registro de la impresion

Para cada uno de los distintos procedimientos de impresion se recurrié a registros

diferentes.
Para impresion manual por frotacion
Encima del fumi puse un papel en el que marqué los registros para colocar la plancha

y el soporte.

Para impresién manua!l por rodamiento
Primero marqué el registro sobre el fumi y el soporte, despues cologué en él una cinta
de madera pegada al fumi y al soporte. También en el lugar de la cinta utilicé hilo de cafiamo.

Para impresion manual por rodamiento circular
Marqué el registro de trayectoria del cono con lapiz directamente encima del soporte.

Impresion mecanica con prensa
Marque el registro en la platina de la prensa, para colocar la plancha matriz y el soporte.

o4 TESIS CON
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3.3.5 Procedimientos para impresion en hueco
a) Tintas. Color con distinta viscosidad (Ro/-up).
Para las copias que se hicieron en color se aplico distinta viscosidad a las tintas blanca

negra y de color.
Se aplico entintado en relieve y en hueco en dos de las planchas para intaglio.

b) Pape!
Para imprimir en hueco solamente usé papel de algodén.

c) Registro de la impresién
Marqué un registro en la platina de la prensa, para colocar la plancha matriz y otro

registro para colocar el soporte.

TRSIS COV \
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CAPITULO v
ANALISIS DE LA PROPUESTA
4.1 Consideraciones Generales

La neogréafica no esta solamente en la busqueda de continuas novedades, sus méto-
dos no invalidan o niegan las técnicas y procedimientos tradicionales, todas conforman el
desarrollo de un mismo fin, en el que cada parte sigue activa evolucionando. La neografica
no es en la actualidad realmente nueva, sélo es parte de un desarrolio técnico del grabado,
donde el grado de expresividad e intensidad es igual en todos los procedimientos graficos,
asi mismo los métodos técnicos son similares, basicamente en lo que se refire a la aplicacion
de herramientas y materiales.

De los distintos procedimientos de! grabado tradicional y los de neogréfica, que he
utilizado para hacer grabado, ninguno me ha parecido ajeno a mis propdsitos, y no siento
una diferencia radical entre ambos. Cada procedimiento tiene un desarrollo con problemati-
cas particulares. El desarrollo o sistematizacién de las técnicas de la neografica no se puede
entender como una novedad que desesplazara las técnicas del grabado tradicional, sino sélo
como alternativas que enriquecen la expresién grafica.

La dependencia que la neografica puede tener hacia los nuevos materiales y herra-
mientas que brinda la tecnologia, no es necesariamente basica, debido a que se puede
utilizar cualquier material no tradicional para expresar, por lo que, el valor de un grabado no
se debe relacionar con la tecnologia aplicada. Tampoco es necesario utilizar la tecnologia a
uitranza. La tecnologia s6lo nos brinda nuevos materiales y herramientas para expresamos.

Uno de los objetivos de esta investigacion, fue el de establecer que los procedimientos
técnicos a utilizar, no estuvieran excesivamente tecnificados, para no recurrir a productos
altamente industrializados y excesivamente elaborados.

Es mi propdsito, en cambio utilizar procedimientos con materiales elementales senci-
llos, debido a que se pueden localizar facilmente y su costo es muy bajo.

En forma general, analizo la aplicacion de los cuatro elementos de! sistema de impre-
sién que utilicé para lograr adecuadas impresiones en las estampas. Desde el punto de vista
técnico, los procedimientos que utilizo tienen mas relacién con los métodos neograficos que
con los tradicionales. Los elementos de sistemas de impresién basicos son los siguientes:

a) Plancha matriz. Esla superficie que se graba para estamparia en un soporte. Aunque existe
una gran variedad de materiales para hacer planchas matriz considerados no tradicionales
ubicadas dentro de la neografica, los que utilicé fueron solamente arcilla, pasta ceramica,

yeso, cemento y fibra natural. )
o TESIS CON
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b) Tintas y otros medios. Son los elementos colorantes que recibe la plancha matriz para
ser transferido al soporte. Para este procedimiento utilicé tinta offset y 6leo.

c) Soporte. Es el espacio donde la matriz adquiere un cuerpo especifico a partir de la estam-
pa, condicionada a recibir las caracteristicas que el soporte presente, para ello se utiliza
generalmente papel con caracteristicas de maleabilidad, estabilidad, dureza, espesor, etcé-
tera. Para esta parte del procedimiento usé papel y tela.

d) Presion. Es la fuerza de contacto necesaria que se requiere para transferir la imagen de la
plancha matriz al soporte. En el proceso use presion manual y con prensa.

Las probabilidades de que una copia quede técnicamente bien impresa tiene que ver
con todos y cada uno de los cuatro elementos. Espero en este andlisis identificar cada una
de las circunstancias determinantes para cada resultado.

4.2 Analisis técnico de cada uno de los grabados

Grabado |.
Viento I. A

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

imagen 39 Viento I. A
Planchas de arcilla entintadas a la puopeé, impresas sobre tela tipo seda, (51 x 76 cm).

Plancha matriz
Dos placas de arcilla preparada cocida (elaboracion de ia plancha referido en ia pag. 65 y 66)
Un sello de pasta ceramica esmaltada (elaboracién de 1a plancha referido en la pag. 70)
Un sello de pasta gris cocida (elaboracion de la plancha referido en ia pag.75)
Un sello de madera (elaboracion de la plancha referido en la pag.76)
97
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Tinta ,
Plancha de barro entintada en hueco con pincel a la poupeé, (en color 6xido con visco-

sidad media, solamente la figura, de!l mismo modo el fondo se entintd en hueco, en color azul
y verde con tinta offset de viscosidad media). Se limpid un poco el exceso de tinta con papel

de seccién amarilla antes de imprimir.

Sellos cilindricos y de madera entintados en cojin de fumi por rodamiento y presién con
color azul y viscosidad media.

Sello plano de pasta gris entintado en cojin de fumi por presién en color oxido y viscosi-
dad media. )

Soporte
Tela blanca de tipo seda en seco.

Presiéon
Se pusieron las dos planchas encima de una superficie suave de fumi grueso, des-

pués se coloco la tela encima de las dos planchas, luego un plastico extendido cubriendo
todo el soporte y se aplico presion sobre é1 con una mufiequilla de estopa. Posteriormente,
se retiré el plastico y enseguida el soporte, para extenderlo luego sobre el fumi e imprimir

los sellos.

El selio cilindrico se imprimié en los dos costados de la imagen por rodamiento. Y el
sello plano se imprimié presionandolo encima de la imagen.

Analisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
1. Barro cocido | Offset Tela tipo seda | 1. Por frotacién | Todas las
imégenes
2. Pasza. Offset Tela tipo seda |2. Por tiengn
ceramica rodamiento |adecuada
) definicién,
3. Pasta gris Offset Tela tipo seda debido a la
3. Por presion |lisura y
manual suavidad de la
tela,

TESIS CON
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Grabado I
Agua |l. A

Imagen 40 Viento Il. A.
Plancha de barro cocido entintada a la poupeé, impresa en entretela (40 x 50 cm.)

Plancha matriz
Una placa de barro preparado cocido. (elaboracién de la plancha referido en la pag. 65 y 66)
Sellos de pasta gris cocida. (elaboraci6n de la plancha referido en la pag. 75 c)

Tinta (otros medios)

Plancha entintada con éleo aplicando viscosidad media, en hueco con pincel a la poupeé,
la figura en colores 6xido y el fondo en ocre y azules. No se limpi6 el exceso de dleo de la
ptancha antes de imprimir.

Soporte
Viento II. A.
Tela Hamada entretela, se imprimié por su lado granulado.

Viento |l. B. TESIS CON

Papel Liberon himedo, impreso por el lado granulado.
Viento II. C. FALLA DE ORIGEN _
Papel arroz

Presion
Se puso la plancha encima de una superficie suave de fumi grueso, se marcé el re-
gistro en el fumi, se coloco el papel encima de la plancha, luego un plastico extendido cu
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briendo todo el soporte, después se aplicd presion sobre &l con una mufiequilla de
estopa. Se retiré el plastico y enseguida el soporte, para extenderse sobre el fumi y poder

imprimir los sellos pequeiios.

Viento Il. A, B, C.

Analisis técnico de la propuesta

2. Sellos de Oleo

Plancha matriz | Otros medios Soporte Presion Observaciones
1. Barro Oleo Viento il. A. Por frotacion. |En las estampa
cocido. Tela entretela AyCse

imprimieron
bien la plancha
y de los sellos.

1. En algunas areas de la
impresion se empasto el
dleo.

pasta gris.
Viento Il. B. Por presion. En la estampa
Papel Liberon B
se empasto el
Viento il. C. oleo
Papel arroz. ]
PROBLEMA CAUSA SOLUCION
Viento il. 8.

1. El dleo se aplicé muy
espeso.

1. Se puede agregar
aceite de linaza al
déleo. Pero es posible
que |la grasa del aceite
ensucie el soporte.

Grabado i
Agua l. A

Imagen 41 Agua l.A
impresion en papel liberén entintado a la pouped, (36 x 46 cm.)
100 :
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Plancha matriz
Una placa de barro preparado cocido. (slaboracion de la plancha referido en la pag. 65 y 66)

Un sello de madera. (elaboracién de la piancha referido en la pag.76)

Tinta
Plancha entintada en hueco con pincel a la poupeé, con tinta offset con viscosidad
media, ia figura en color 6xido y el fondo en azules. No se limpié el exceso de tinta de la

plancha antes de imprimiria.
La tinta de los dos sellos se aplicé por rodamiento en cojin de fumi previamente entintado

con rodillo.

Soporte
Se imprimié en papel Liberon humedecido e impreso por su lado granulado.

Presién
Se puso la plancha encima de una superficie suave de fumi grueso, después se colo-

c6 el papel encima de la plancha, luego un pléstico extendido cubriendo todo el soporte y
se aplicd presién sobre el con una muiiequilla de estopa. Después se retird el plastico y
enseguida el papel. Luego, se extendi6 la copia sobre el fomi para imprimir el sello por ro-

damiento.

Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Otros medios Soporte Presién Observaciones
1. Ba@ Offset Papel Liberon | Por frotacion Las imagenes
cocido. de la plancha y
los sellos se
2. Sello de Offset Papel Liberén | Por rodamiento | imprimieron
pasta bien.
ceramica.
3. Sello de Offset Papel Liberén | Por rodamiento
madera

Tuow GOV
FALLA DE ORIGEN |
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Grabado IV
Aguall. A

Imagen 42 Agua lt. A
Impresion de una plancha de pasta automotiva entintado a la poupeé en papel liberén, (40 x 52 cm.)

Plancha matriz
Una plancha obtenida de un vaciado de pasta automotiva a partir de una plancha de

barro cocido. (elaboracién de la plancha referido en la pag. 75 b)

Se entinté en hueco con pincel, aplicando color por zonas en la plancha. Se aplico tinta
con viscosidad media, se limpio el exeso de tinta.

Soporte
Papel Liberén humedo impreso por el lado lizo.

Presion
Para esta impresion se usé prensa. Primero se marco el registro en la platina de la

prensa para poner la plancha, luego, se colocé el papel encima de la plancha ya
entintada, se aplico fuerte presion pasando la plancha dos veces por los rodillos.

Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz j Tinta Soporte Presion Observaciones
1. Vaciado en Offset Papel Liberon | Por presién Laimagen
Pasta delgado mecanica quedo bien
automotiva. impresa.
102 TASI:., CQBT
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Grabado V
Agua Ill. A

Imagen 43 Agua lll. A
Impresion de una plancha de barro en tela tipo seda entintada a la poupeé, (36 x 46 cm)

Plancha matriz
Una placa de barro preparado cocido. (elaboracion de la plancha referido en la pag. 65y 66)

Tinta
Se entinté la placa en hueco con pincel coloreando por zonas y se aplico tinta con

viscosidad media. Se imprimio sin limpiar la placa

Soporte
Tela de tipo seda

Presion

Se puso la plancha encima de una superficie suave de fumi grueso, Se coloco el pa-
pel encima de la plancha, luego un plastico extendido cubriendo todo el soporte y se aplicé
presion sobre él con una mufiequilla de estopa. Después se retir6 el plastico y enseguida

la tela.

Analisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presion Observaciones

1.Barro cocido. | Offset Tela tipo seda |Por frotado Se imprimieron
todas las
texturas de la
plancha de
manera
adecuada.
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Grabado VI
Viento Il. A

Imagen 44 Viento lll. A
impresién de una plancha de latex en papel Liberdn, (30 x 140 cm.)

Plancha matriz

La plancha se realizé a partir de un vaciado en latex de una plancha de barro preparado
cocido. Luego se cosid el latex en una tela, después se coloco sobre un tubo de PVC. (elabo-
racion de la plancha referido en la pag. 75 a)

Tinta .
Se entintd la plancha en relieve por rodamiento en un cojin de fumi previamente entintado
aplicando la tinta con viscosidad media.

Soporta TESIS CON

Papel de algoddn Liberdn. CapeT

FALLA DE ORIGEN

Presion
Impresion manual. Se coloco el papel encima de una superficie suave de fumi. Lue-
go, se colocaron los registros encima del papel, después la plancha ya entintada se impri-
mio por rodamiento sobre el papel en una sola direccidn repitiendo la imagen varias veces.
Analisis técnico de la propuesta
Plancha matriz | Tinta Soporte Presion Observaciones

1. Latex. Offset Papel Liberén | Por rodamiento | No se
imprimieron
todas las
texturas de la
plancha




Grabado VI
Viento iil. B

UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

PROBLEMA

1. No se imprimieron
algunos detalles de la
plancha.

2. Quedo movida la
primera imagen de la

CAUSA

1. Elpapel es duro y
granulado por ello no
hace contacto
suficiente con los
huecos de la plancha.

2. La presion no se aplicéd

SOLUCION

B. Se puede usar un papel
mas suave de algodon,
como el deponte lizo.

#. La posicién adecuada
debe permitir rodar el

impresion igual en ambos lados rodillo jalandolo, no
del rodilio y éste se empujandolo.
patiné.

Imagen 45 Impresion en tela tipo seda, entintada a la pouped, (36 x 46 cm.)

Analisis de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presion Observaciones
1. Latex. Offset Papel arroz. Por rodamiento Se imprimié la
Por l|a parte imagen, pero
lisa. sa doblo el
papel, aun
aplicando poca
presion.
o 105
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"PROBLEMA

1. Se imprimieron todos

CAUSA

1. El papel es demasiado

SOLUCION

1. Se puede usar un papel

los detalles de la delgado y rigido. mas suave de algodon,
plancha, pero se doblé como el Deponte liso.
el papel
2. Se utilizé tela tipo seda
con adecuados
resultados en la
estampa Viento Ill. C.
Grabado Vil

Viento IV. A, B, Ci

Imagen 46 Papel Liberon
Viento IV. A
Impresién en papel Iiberéni 0esntlnhada en intaglio, (28x39 cm.)

TESIS CON
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Plancha matriz
Realizacién de un grabado en relieve a partir de un blogue de barro cocido

prefabricado. (elaboracion de la plancha referido en la pag. 67 b)

Tinta
Entintado en hueco con pincel y en relieve con rodillo aplicando la tinta con viscosidad

media para el hueco y viscosidad dura para el relieve. Aprovechando al mismo tiempo los huecos
y las partes en relieve de la plancha. Técnicamente esta impresion deriva del aguafuerte.

Soporte
Pape! de algodén Liberén homedo. Papel arroz impreso por el lado liso, tela de tipo
seda, papel couché, manta de cielo, papeles opalina y bond.

Presiéon
Se colocd la plancha ya entintada encima de una superficie suave de fumi, sobre el se

pusieron los registros, después sobre la plancha se puso el papel y encima un plastico cu-
briendo todo el soporte, se imprimié presionando por frotacién con una muiieca de estopa.

Analisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
1. Barro cocido | Offset Papel liberon | Por frotacién En las tres
Viento IV. A impresiones se
obtuvieron
iméagenes
nitidas, con
todas las
1. Barro cocido | Offset Papel arroz Por frotacion texturas y
Viento IV. B detalles de la
plancha.
1. Barro cocido | Offset Tela tipo seda | Por frotacién
Viento IV. C

Thois CON
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UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

_ Analisis técnicode la propuesta

' Plancha matriz

1. Se empasto la tinta en
zonas no deseadas, y
falté tinta en otras.

Viento IV. E
2. La imagen quedo un
poco difusa

Viento IV. F

3. Se presentt el mismo
problema que en la
impresién Viento IV. D

Viento IV. G

4. No se imprimieron las
areas huecas de la
plancha, como las
areas completas en
negro

satinado y rigido.

2. La tela no absorbe
adecuadamente ia tinta.
La tinta puede estar
muy seca.

3. Se aplicd cantidad
adecuada de tinta pero
el papel no la absorbié
adecuadamente debido
a su rigidez.

4. El papel es demasiado
rigido.

Tinta Soporte Presiéon Observaciones
1. Barro cocido | Offset Papel Couché |Por frotaciéon En ninguna de
Viento IV. D las
impresiones se
registraron
: ) todas las
1. Bamro cocido Manta de cielo | Por frotacion texturas de la
Viento IV. E plancha.
1. Barro cocido Papel Opalina |Por frotacién
< Viento IV. F
1. Barro cocido
Papel Bond Por frotacion
Viento IV. G
PROBLEMA CAUSA SOLUCION
Viento IV. D 1. El papel es demasiado | 1. Se usé un papel

delgado de algodén.

2. Se usé papel arroz que
es deigado y menos
satinado,
imprimiéndose por el
fado liso.

3. Se usé tela lisa y suave
tipo seda.

4. Se usd papel chino,
liso, deigado y menos
satinado.
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UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECMICAS DE LA NEOGRAFICA

Grabado Vill
Fuego I. A, B.

Imagen 47 Fuego LA
Impresién en papel de algodén a partir de dos planchas y dos sellos.
Plancha matriz
Realizaciéon de un grabado en relieve de una teja de barro cocida prefabricado.
Realizacién de un sello en pasta ceramica cocida. (elaboracion de la plancha referido en la

pag. 68)
Realizacién de un sello en barro de Zacatecas cocido. (elaboracion de la plancha referido en
la pag. 69 b)

Tinta
Planchas de teja y sellos entintados en cojin de fumi en relieve aplicando la tinta con

viscosidad media.

Soporte
Papel de algodén Deponte delgado himedo, impreso por el lado liso y papel de

arroz, impreso en el lado liso.
109 TESIS CON
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UNA PROPUESTA PLASTICAA PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Presién
Se coloco el soporte de pape! encima de una superficie suave de fumi, luego, se mar-
caron los registros, después se imprimieron las dos tejas y los dos sellos por presion.

* Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presion Observaciones
Tejas de barro | Offset Fuego i A Por presién Se imprimieron
Cocido Papel Liberén todas las

texturas y

Sello de pasta | Offset Por presion detalles de las

ceramica. planchas, de

: manera
Sello de barro | Offset Por presién adecuada.
de Zacatecas.

Grabado 1X
Viento V. A, B. Imagen 48 Viento V. A.
Imagen creada con plancha cénica e impresiéon manuat por rodamiento, (61 x 64.5 c.m.)

Plancha matriz

Utilizacién de una plancha en relieve de un cono de barro de Oaxaca cocido. (elaboracion
de la plancha referido en la pag. 69 d)

Utilizacion de una plancha matriz en barro de Zacatecas cocido. (elaboracion de la plancha
referido en la pag. 69 y 70 e)

Tinta

Para Viento V. A.

Plancha cénica entintada con rodillo por zonas, aplicando una tinta con viscosidad
media.
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UNA PROPUESTA PLLASTICA A PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Para Viento V. B.

Plancha conica entintada con rodillo en relieve por zonas, aplicando la tinta con viscosi-
dad seca en la primera tinta, semi seca en la segunda tinta y media en las dos ultimas tintas.
El procedimiento de entintado se realizé aplicando cuatro diferentes capas de tinta en la
plancha y aislando cada una de las capas de tinta con una capa de talco para cargar mayor
cantidad de tinta en la plancha y para que las capas de colores no se mezclaran entre siy se
pudiera imprimir cada una de las capas de color en forma separada.

Soporte
Papel de algodén Deponte delgado humedo, impreso por el lado liso.

Presién

Se colocd el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-
" caron los registros, solamente marcados con lapiz sobre el soporte. En el caso del grabado
“A” se imprimio6 el cono por rodamiento ondulatorio, entintando dos veces el cono e impri-
miendo a partir del centro del papel hacia el lado derecho e izquierdo en direccién horizon-
tal. Posteriormente se entinté el sello se imprimié por rodamiento ondulatorio con un solo

entintado

En el caso del grabado "B~ se imprimid el cono por rodamiento circular, y la imagen
del centro por presion

Grabado 1X
Viento V.A.
Analisis técnico de la propuesta
Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Barro de . Offset Papel de Por rodamiento | Imagenes con
Oaxaca cocido ‘ algodén ondulatorio adecuada

Deponte liso horizontal. definiciéon
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UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Imagen 49 Viento V. B. (Detalle)
Imagen creada con plancha cénica e impresién manual por rodamiento, (81 x 64.5 c.m.)

Andlisis técnico de la propuesta

PROBLEMA

1. El papel se doblé.

2. La imagen muestra
partes sin tinta en

areas no deseadas.

CAUSA

a). Exceso de presion
durante la impresion.

b) Exceso de talco en las
capas aislantes de
tintas.

c) La tinta puede estar
muy seca.

SOLUCION

a). Para disminuir la
presiéon se puede
ejercer menos fuerza
sobre soporte de
impresion.

b) Agregar una delgada
capa de talco de
manera homogénea.

c) Se puede agregar
aceite de linaza y
disminuir ila cantidad de
carbonato de
magnesio.
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Imagen 50 Viento V. B.
Imagen creada con plancha cénica e impresién manual por rodamiento, (61x64.5 cm.)
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Grabado X

Agua Il A,B. imagen 51 Agua LA,
Imagen creada con plancha cilindrica

& impresion manual por rodamiento. (61 x 64.5 cm.)

Plancha matriz )
Utilizacion de una plancha en relieve de un cilindro de barro de Zacatecas cocido. (ela

boracién de la plancha referido en la pag. 69 e)

Utilizacion de un sello de pasta ceramica cocida. (elaboracién de la plancha referido en ia
pag.70 f)

Utilizacion de cuatro sellos de pasta gris. (elaboracion de la plancha referido en la pag. 75 c)
Utilizacion de un sello de madera. (etaboracion de la plancha referido en la pag. 76 d)

Tinta

Para Agua lll. A.
Plancha cilindrica entintada por zonas, con tinta de viscosidad media.

Sellos entintados en cojin.

Para Agua /ll. B.
Plancha cilindrica y sellos entintados en cojin, con tinta de viscosidad media.

Soporte
Para Agua lll. A.
Papel de algodén Deponte delgado humedo, impreso por el lado liso y papel.

Para Agua lll. B.
Tela de pelléon.
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Presion

Se colocd el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-
caron los registros, solamente marcados con lapiz sobre el soporte. En el caso del grabado
“A” se imprimié el cilindro por rodamiento ondulatorio, entintando cuatro veces el direccion
horizontal. El sello se imprimié por rodamiento ondulatorio con un soto entintado.

En el caso del grabado “B” se imprimié el cilindro por rodamiento y el sello se impri-
mié por rodamiento ondulatorio.

Agua lll. A.

Anadlisis técnico de la propuesta

Imagen 52
Imagen creada con plancha cilindrica e impresion manual por rodamiento. (37 x 60 cm.)
Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Barro de Offset Papel algoddn | Por rodamiento | ImAgenes con
Zacatecas Deponte liso ondulatorio adecuada
cocido horizontal. definicién
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Grabado XI
Tierra . Imagen 53 Tierra /.
Imagen creada con plancha de barro por frotacién. (40 x 15 cm.)

Plancha matriz
Utilizacién de una plancha matriz en barro de Zacatecas cocido (plancha utilizada en

los grabados IX y XI.

Utilizacion de una pieza de tezontle como placa auxiliar para dar textura.

Tinta
Plancha de barro entintada tres veces (para imprimirse tres veces) con rodillo por zo-

nas, aplicando una tinta con viscosidad media.

Plancha de tezontle entintada con rodillo y pincel en relieve, aplicando tinta con viscosi-
dad media.

Plancha de barro se entintd e imprimi6 tres veces. La plancha de tezontle se imprimi6
una ves encima de una de las imagenes obtenida de la plancha de barro.

Ton tne seda. TESIS COF
FALLA DE ORIGEN

Presion
Se coloco el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, luego, se pusie-

ron los registros, solamente marcados con ldapiz sobre el soporte. En el caso de la plancha
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de barro se entinté e imprimié tres veces. La plancha de tezontle se imprimié una ves
encima de una de las imagenes obtenida de la plancha de barro.

Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presién observaciones
Barro de Offset Tela pellén Por rodamiento | Iimagenes con
Zacatecas adecygda
cocido definicion.

Grabado Xt
Tierra ll. A, B.

Grabado Xl
Tierra ll. A, B,

Plancha matriz

Utilizacion de tres planchas en relieve de yeso Paris. (elaboracién de la plancha referido en la
pag. 71y 72)

Utilizacién de un sello de yeso Paris. (elaboracién de la plancha referido en la pag. 72)

Tinta

Para Tierra Il. A.

Planchas cilindricas entintadas en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con vis-
cosidad media.

Sello entintado para cada impresion en cojin de fumi, usando tinta con viscosidad
media.
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UNA PROPUESTA PLASTICAA PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Para Tierra ll. B

Planchas cilindricas entintadas en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con vis-
cosidad media.

Soporte
Para Tierra ll. A.
Papel de arroz.

Para Tierra Il. B.
Papel Liberéon humedo impreso por el lado granulado.

Presion
Se coloco el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-

caron los registros, para Tierra Il. A. solamente se marcaron con lapiz sobre el soporte. En
el caso del grabado “"B” se colocd un registro con una tira de madera. en ambos casos se

imprimieron la planchas por rodamiento. El sello se imprimio varias veces por presion, so-
lamente en el grabado Tiema Il A.

Tierra 1. A.
Analisis técnico de la propuesta
Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Yeso Paris Offset Papel arroz Por rodamiento | Imagenes con
horizontal. adecuada
definicion
PROBLEMA CAUSA SOLUCION
1. La imqgen queds fuera | 1. Durante la impresion 1. Se colocd un registro
de registro. ge_colooé registro de tira de madera
unicamente marcado pegado al soporte.
con lapiz.
2. La impresién no es 2. La presién del rodillo 2. Laim i
| . presién se realizé
uniforme. no fye homogénea jalando la plancha a
debgd_o aquela partir de una
posiciéon del impresor colocacién adecuada
obligd a empujar la del impresor.
plancha.
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Tierra Il. B. :
Andlisis técnico de la propuesta
Plancha matriz_| Tinta Soporte Presién Observaciones
Yeso Paris Offset Papel de Por rodamiento | imagen con
algodén horizontal una impresion
Liberén. borrosa.
PROBLEMA CAUSA SOLUCION

1. La imagen quedé con
una impresion borrosa

Grabado XIlI
Agua lV. A, B.

1. Entintado insuficiente

2. La presién del rodillo
fue insuficiente.

Imagen 55 Agua (V.
impresién a partir de una plancha de yeso sobre tela blacaut, (28 x 104 cm. )

119

1.Entintar las planchas en
cojin, con tinta
suficiente.

2. La impresion se puede
realizar jalando la
plancha a partir de una
colocacion adecuada

_del impresor. N
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Plancha matriz

Utilizacién de una plancha cilindrica en relieve de yeso Paris. (elaboracién de la plancha
referido en la pag. 71y 72)

Utilizacion de dos sellos de pasta gris cocida. (elaboracién de la plancha referido enla pag. 73¢)

Tinta
Plancha cilindrica entintada en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con
viscosidad media.

Sellos entintados en cojin con rodillo, usando tinta con viscosidad media.

Soporte
En tela de blacaut.
Pape! Deponte himedo impreso por el lado liso.

Presién

Se colocé el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, luego, se mar-
caron los registros usando una tira de madera, después se imprimié la plancha por roda-
miento. El sello se imprimié por presion.

Agua IV. A, B.
Anadlisis técnico de fa propuesta
Plancha matriz_| Tinta Soporte Presion Observaciones
1. Yeso Paris. | Offset. 1.Tela de 1. Por 1. Algunas
. blacaut. radamiento y partes de la
por presion. imagen no
se
imprimieron
2. Papel 2. Por 2. Imagen con
l?eponte rodamiento y adecuada
_ _ 1 1 liso. por presion. impresion.
PROBLEMA CAUSA SOLUCION
1. Partes de la estructura | 1. La presion del rodillo no | 1. Aplicar presién con
del relieve no se fue homogénea. mas fuerza de manera
imprimieron. homogénea.
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Grabado XV
Viento VI Imagen 55 Viento VI.
Impresion a partir de dos planchas de yeso sobre tela de pellén (29 x 97 cm ).
Plancha matriz

Utilizacién de dos planchas cilindricas en relieve de yeso piedra (Super Dent). (elabora-
cion de la plancha referido en la pag. 71y 72)

Tinta
Planchas cilindricas entintadas en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con vis-
cosidad media.

Cuatro sellos entintados a la poupeé, usando tinta con viscosidad media.

Soporte
Tela de pellén impresa por el lado liso

Presion

Se colocé el soporte de.papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-
caron los registros usando una tira de madera, después se imprimieron las dos planchas
por rodamiento y los sellos por presion.

Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presion Observaciones

Yeso Paris Offset Papel! de Por rodamiento | Imagen con
algodon horizontal una impresion
Liberdn. borrosa.
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Grabado XV
Tierra lll A, B C.

Imagen 56 Tierra Ili B. impresion a partir de una plancha de yeso en papel Liberén, (32 x 106 cm.)

imagen 57 Tierra lil C. Impresién de una plancha de yeso en tela blacaut, (15 x 104 cm.).
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Imagen 58 Detalle del grabado Tierra Il C.

Plancha matriz
Tierra Il A.
Utilizacién de una plancha cilindrica en relieve de yeso piedra (Super Dent). (elaboracion de la

plancha referido en la pag. 71y 72)
Un sello de yeso piedra.

Tierra lll B, C.
Utilizacion de una plancha cilindrica en relieve de yeso piedra. (elaboracién de ia plancha referido

en la pag. 72)

Tinta
Tierra 1l A.
Plancha cilindrica entintada en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con viscosidad

media.

Un sello entintado con rodillo en color degradado, usando tinta con viscosidad media.
Se aplico tinta al sello para cada impresién.

Tierra 11l B.
Plancha cilindrica entintada en cojin de fumi por rodamiento, usando tinta con viscosidad
media.

Tierra 1l C.
Plancha cilindrica entintada con rodillo en relieve por zonas, aplicando la tinta con viscosidad
seca en la primera tinta, semi seca en la squgda tinta y media en las dos ultimas tintas. El
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UNA PROPUESTA PLASTICA A PARTIR DE TIEECNICAS DE LA NEOGRAFICA

procedimiento de entintado se realizé aplicando tres diferentes capas de tinta en la plancha
y aislando cada una de las capas de tinta con una capa de talco para que las capas de
colores no se mezclaran entre si y pudieran imprimirse una a una.

Soporte
Tierra 1l A.
Papel de arroz impreso por el lado granulado.

Tierra 11l B.
Papel Liberén hiimedo impreso por el iado liso.

Tierra 1l C.
Tela de blacaut

Presiéon

Tierra 1l A.
Se colocé el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se colocaron
los registros usando una tira de madera, después se imprimié la plancha en direccion rec-
ta horizontal, repitiendo la imagen dos veces por rodamiento y el sello por presion repi-
tiendose varias veces.

Tierra Il B.
Se coloco el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se mar-
caron los registros con lapiz, después se imprimié la plancha en direccién horizontal ondu-

lada. :

Tierra Il C.

Se colocd el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-
caron los registros usando una tira de madera, después se imprimi6 la plancha en direc-
cioén recta horizontal, repitiendo la imagen cuatro veces por rodamiento.

Tierra Il A, B, C.
Andlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Yeso Piedra Offset Papel de arroz. | Por rodamiento | La imagen se
y por presion. |dobldéen la
impresion.
Papel Liberén. |Por rodamiento | La impresiéon
tiene formas
incompletas.
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UNA PROPUESTA PLASTICAA PARTIR DE TECNICAS DE LA NEOGRAFICA

Tierra Il A, B, C.

Analisis técnico de la propuesta

1. Se dobl6 el papel
durante fa impresion.

2. Algunas areas del
relieve no se
imprimieron por lo que
no se formaron las
imagenes completas.

3. El color se imprimié
disparejo en cada
figura.

1.Se aplicé demasiada
presion en la zona
donde se dobl6 el papel.

2. No se aplicd presion
homogénea constante.

3. No se coloco la planohh
cilindrica al inicio de la
imagen.

Tela de Por rodamiento | El color se
blacaut. imprimié
disparejo en
| cada figura.
[PROBLEMA CAUSA SOLUCION

1. Aplicar poca presion
constante.

2. Aplicar presiéon
homogénea constante.

B. Colocar Ila plancha .
cilindrica donde inicia
la imagen.
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Grabado XVi » ' R
Viento VI ; e

Imagen 59 Viento VII.
Impresién a partir de una plancha cénica sobre tela tipo seda, ( 42 Cm. de diametro).

Plancha matriz

Utilizacion de una plancha coénica en relieve de yeso Super Dent.

Utilizacion de una plancha de pasta en relieve de arcilla de Zacatecas cocida, usada
ademas en los grabados numeros IX y XI.

Tinta
Plancha cilindrica y plancha en relieve entintadas a color en relieve con rodillos,
usando tinta con viscosidad media.

Soporte
Tela tipo seda.

Presion

Se colocé el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se mar-
caron los registros, con lapiz sobre el soporte, desplés de imprimid la plancha cénica por
rodamiento circular y la plancha plana por frotacion.
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Andlisis técnico de la propuesta

imprimieron.

Grabado XV
Agua IVA, B, C..

\magen 61 Agua IV B.

1. Algunas areas de la
imagen en relieve no se

1. Se aplico presion
insuficiente en esas
areas, debido a una
posicién inadecuada del
impresor.

Plancha matrniz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Yeso Super Offset Tela de tipo Por rodamiento | Algunas areas
Dent seda circular y de la imagen
frotacion. en relieve no
se imprimieron.
PROBLEMA CAUSA SOLUCION

1. Aplicar presién
uniforme constante, a
partir de una posicion
adecuada del impresor.

Impresién a partir de una plancha de cilindro de cemento blanco en pape! Liberén. (126 x 16 cm).
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Imagen 62 Agua IV C. _
Impresién a partir de una plancha de cilindro de cemento blanco en papel Amate. (126 x 29 cm).

Plancha matriz
Agua IVA
Utilizacién de una plancha cilindrica en relieve de cemento blanco. (elaboracién de la

plancha referido en la pag. 74 a)
Utilizacion de sellos de pasta gris cocida. (elaboracién de la plancha referido en la pag. 75 c)

AgualVv B, C. .
Utilizacion de una plancha cilindrica en relieve de cemento blanco.

Utilizacion de una plancha de fibra de nopal. (elaboracidn de la plancha referido en la pag.76 e)
Utilizacién de sellos de pasta gris cocida.

Tinta
Agua IV A
Plancha entintada en relieve a color con rodillo por zonas, usando tinta con viscosi-

dad media.
Sellos entintada en relieve a color con rodillo, aplicando tinta con viscosidad media.

Agualv B
Plancha entintada en negro con cojin de fumi, con tinta con viscosidad media.

Plancha de fibra de nopal entintada con degradacion de color con rodillo, con tinta
con viscosidad media.

Agua lvV C.
Plancha entintada en negro en cojin de fumi, con tinta de viscosidad media.
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Soporte

AgualVA

Pape! Deponte delgado, himedo e impreso por el lado liso.
Agua lV B

Papel Liberon delgado, humedo e impreso por el lado liso.
Agua lV C.

Papel Amate seco.

Presiéon

Agua IV A

Se colocé el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, luego, se colo-
caron los registros, solamente marcados con lapiz sobre el soporte. En el caso de la plan-
cha de barro se entinté e imprimio tres veces. En la plancha de tezontle se imprimié una
ves encima de una de las imagenes obtenida de la plancha de barro.

Se colocé el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se
colocaron los registros usando una tira de madera, después se imprimié la plancha por roda-
miento repitiendo la figura dos veces, posteriormente los tres sellos por presion.

Agua IV B.

Se imprimid la plancha de fibra de nopal en la prensa, colocandola en la platina y
marcando el registro, se coloco el papel y se imprimi6 la plancha con presion media, se sacd
la copia y se colocd encima de una superficie suave de fumi, luego, se pusieron los registros
usando una tira de madera, después se imprimié la plancha por rodamiento repitiendo la
figura dos veces, posteriormente los tres sellos por presion.

Agua IV C. '

Se imprimi6 la plancha de fibra de nopal en la prensa, colocandola en la platina y
marcando el registro, se coloco el papel y se imprimio la plancha con presién media, se retird
la plancha de fibra de nopal para una segunda entintada, se volvié a poner en la prensa y de
imprimio en el mismo papel Amate pero ahora en otra zona de ese soporte

Agua IV A,
) Andlisis técnico de la propuesta
Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones
Cemento Offset Papel Deponte | Por rodamiento | En la imagen
blanco y por presién. | se marcaron
franjas no
deseadas.
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PROBLEMA v CAUSA SOLUCION
1. En algunas areas de la |1. Se aplic presion 1. Aplicar presion
imagen se marcaron variable debido a una uniforme constante, a
franjas no deseadas. posicion inadecuada del partir de una posicién
impresor. adecuada del impresor.
Agua IV B, C.
Analisis técnico de la propuesta
Plancha matriz_| Tinta Soporte Presién QObservaciones
Cemento Offset Papel Liberén | Por rodamiento |Las imagenes
blanco y por presion de ambos
en prensa y grabados
Papel Amate presion fueron
manual. adecuadas.
Grabado XVili
Agua V.

Imagen 63 Agua V.

Plancha matriz
Utilizacién de una plancha cilindrica en relieve de cemento gris. (elaboracién de la pian

cha referido en la pag. 74 b)

Utilizacion de un sello cilindrico de pasta ceramica cocida, usado ademas en los graba-

dos numeros X y XXI.
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Tinta
Plancha cilindrica entintada en negro con azul en relieve con cojin, usando tinta con
viscosidad media.

Soporte
Papel Deponte himedo impreso por el lado liso.

Presién

Se coloco el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se marca-
ron los registros con un lapiz y se colocé una tira de madera encima del soporte, después se
imprimié la plancha cilindrica por rodamiento repitiéndose la imagen dos veces. El selio
cilindrico se imprimi6 repitiendo la forma varias veces por rodamiento.

Analisis técnico de la propuesta

Plancha matriz_] Tinta Soporte Presién Observaciones
Cemento gris | Offset Papel Deponte | Por rodamiento | Ambas plancha
. quedaron bien
impresas.
Grabado XIX

Fuego Dos. A, B, C.
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Plancha matriz .
Utilizacién de una plancha cilindrica en relieve de junteador. (elaboracion de la plancha
referido en la pag. 74 c)

Utilizacion de dos sellos en relieve de pasta ceramica cocida y de arcilla de Zacatecas,

usado ademas en el grabado nimero Vill.

Tinta
plancha cilindrica entintada con negro en relieve con cojin, usando tinta con viscosi-

dad media.

Soporte
Fuego Il A
Tela organdi

Fuego Il B
Papel kraft

Fuego li C
Papel deponte delgado himedo, impreso por el lado liso.

Presion

Se colocé el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se marca-
ron los registros con un lapiz y se colocé una tira de madera encima del soporte, después se
imprimi6 la plancha cilindrica por rodamiento repitiéndose la imagen dos veces. El seilo
cilindrico se imprimid repitiendo la forma varias veces por rodamiento.

Anadlisis técnico de la propuesta

Plancha matriz | Tinta Soporte Prasion Observaciones

Junteador Offset ' Tela de Por rodamiento | Las tres
organdi plancha

Sgllo de pasta quedaron bien

gris. Papel kraft Por presion impresas.

Sello de barro Papel Deponte '

de Zacatecas.
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Grabado XX
Agua VI

Imagen 65 Agua VI
Impresion a partir de una plancha plana de pasta gris en papel deponte ( 29 x 55 cm).

Plancha matriz
Utilizacién de una plancha plana en relieve de pasta gris cocida. (elaboracion de la plan
cha referido en la pag. 75 c)

Tinta

planchas entintadas con negro en relieve con rodillo, usando tinta con viscosidad
media.

Soporte

Papel Deponte humedo impreso por el lado liso.

Presién

Se colocd el sopore de papel encima de una superficie suave de fumi, luego, se mar-
caron los registros con un lapiz, despues se imprimio la plancha por frotacion con una muiie-
quilla de estopa, con movimientos circulares y presién constante.

Andlisis técnico de la propuesta
Plancha matriz | Tinta Soporte Presién observaciones

Pasta gris Offset Papel Deponte | Por frotacién La imagen
quedo6 bien
impresa.
Aunqgue |a
forma de la
piancha se
redujo y se
deformé.
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PROBLEMA

1. La forma de la plancha
se deformd y en
algunas areas se
formaron texturas no
deseadas.

CAUSA

1. Todas las arcitlas al
secar se reducen un
poco, situacién que se
considera para hacer el
diserio, pero la pasta
gris reduce mucho mas,
situacion que no
considere para hacer el
disefio.

SOLUCION

1. Elaborar el disefio de la
plancha considerando
su reduccion tan
gignificante, para poder
controlar y beneficiarse
de las texturas que se
obtienen con esta
pasta.

Grabado XXI|
Agua ViI. A, B.

Imagen 66 Agua Viii
Impresién a partir de un cilindro de madera scbre tela. ( 30 x 60 cm).
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Plancha matriz

Agua Vil. A

Utilizacion de una plancha cilindrica de madera de pino. (elaboracién de la plancha referido
en la pag. 76 d)

Un sello de pasta ceramica cocida. Este sello se uso también en el grabado XVill.

Agua VIi. B.
Utilizacién de una plancha cilindrica de madera de pino.
Cuatro sellos de pasta gris cocida.

Tinta

Agua Vil. A

Plancha entintada con color castafio en relieve sobre un cojin de fumi, usando tinta
con viscosidad media. ’

Sello entintado a color en relieve sobre un cojin de fumi, usando tinta con viscosi-
dad media '

Agua Vil. B

Plancha entintada con color castailo en relieve sobre un cojin de fumi, usando tinta,
con viscosidad media. .

Sello entintado a color en relieve sobre un cojin de fumi, usando tinta con viscosi-
dad media.

Soporte
Agua V. A
Tela pellon.

Agua V. B.
Tela tipo seda.

Presién

Agua VII. A

Se colocé el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, pegandose con
cinta. Luego, se marcaron los registros con un lapiz y se coloco una tira de madera, después
se imprimio la plancha por rodamiento, con dos vueitas para obtener tres formas. El sello se
imprimié por rodamiento en dos direcciones, usando registros de carton sobre el soporte.

Agua Vil. B.

Se colocé el soporte de tela encima de una superficie suave de fumi, pegandose con
cinta. Luego, se marcaron los registros con un tapiz y se coloco una tira de madera, después

se imprimio la plancha por rodamiento. Los sellos se imprimieron después por pre-

sién.
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Plancha matriz | Tinta Soporte Presién Observaciones

Madera de Offset a) Tela pellébn | Por rodamiento | Las imagenes

pino de ambas

copias

Pasta ceramica | Offset b) Tela de tipo |Por presién quedaron bien
seda impresas.

Pasta gris Offset Por presion

Grabado XXII

Agua Siete VII

Plancha matriz

Utilizacion de tres planchas cilindricas de madera de pino. (elaboracién de la plancha referido

en la pag. 76 d)

Un sello de madera de pino.

Tinta

Planchas entintadas con colores primarios, ( un color por cada placa ), en relieve so-

Imagen 67 Agua Vii
Camafeo a partir de tres planchas cilindricas de madera impresa en papel Deponte ( 109 x 30 cm).

bre un cojin de fumi, usando tinta con viscosidad media.

Sello entintado a color en relieve sobre un cojin de fumi, usando tinta con viscosidad

media.

Soporte

Papel Deponte humedo, impreso por el lado liso.
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Presion

Se coloco el soporte de papel encima de una superficie suave de fumi, pegandose con
cinta. Luego, se marcaron los registros y se coloct una tira de madera. Asimismo, se marca-
ron los registros de las tres planchas donde inicia 1a imagen,después se imprimié la plancha
con un color amarillo, por rodamiento, repitiendo la impresién tres veces, enseguida se impri-
mid la plancha nimero dos en rojo, al final se imprimié la plancha nimero tres con color azul.
este procediminnto de impresion se realizé con el método de camafeo, con tres vueltas en
los rodillos para obtener tres formas. El sello se imprimi6 por rodamiento en una direccion,
usando registros de cinta de madera sobre el soporte.

Analisis técnico de la propuesta

Plancha matriz_| Tinta Soporte Presion Observaciones
Madera de Offset Papel deponte | Por rodamiento | Aunque las
pino imagenes de la
Por presién composicion
Sello de manual quedaron
madera de desfasadas no
pino se ve
desagradable
la composicion,
debido a que
se ve
dindmica.
PROBLEMA CAUSA SOLUCION

1.Las tres imagenes de la
impresion quedaron
desfasadas

1.

Las marcas de inicio
de la composicion en
los cilindros no
coincidieron
perfectamente.

El registro del soporte

no coincidié con
exactitud.

1.

Marcar l0s registros en
las tres planchas
matriz de manera
adecuada, utilizando
un acetato.

Agregar al registro de
cinta de madera
horizontal una cinta de
madera vertical.
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CONCLUSIONES

Bien que, desde siempre se ha experimentado con distintos materiales y métodos para
crear imagenes, la neografica surge propiamente hasta los afios sesenta basicamente a
partir del uso de imagenes obtenidas de medios fotomecanicos. El uso de la maquina de
escribir, del mimedografo, las fotocopiadoras, las imagenes creadas por rayos X y las fotogra-
fias con microscopio electrénico, el ordenador y herramientas electornicas como la compu-
tadora. Concretamente para muchos investigadores y criticos esto es la neogréfica, asi mis-
mo otros asocian el termino de la neografico con procedimientos graficos no tradicionales.

Las técnicas de la neografica guardan retacién con algunos procedimientos que corres-
ponden a las areas de la pintura y de la escultura; la neografica se beneficia de éstos al
recurrir basicamente a materiales diferentes a los que utilizan los métodos antiguos del gra-
bado tradicional. Por ello se concibe a la neografica como una técnica mixta, donde lo alter-
nativo no es marginal.

La neografica experimenta dentro de los cuatro elementos que se aplican para la elabo-
racion de una estampa, como son las superficies para incision, los soportes para impresiéon y
sobre los procedimientos de entintado e impresion, ha habido mayores resultados basica-
mente en la elaboracion de nuevas planchas matriz y nuevos soportes de impresion.

Es notoria la influencia de la pintura y la escultura en los procedimientos neograficos,
ésta se refleja principalmente en los procedimientos de la colografia, mixografia, las impre-
siones dimensionales, los plasticos y la giopsografia.

En la escultura, una de estas relaciones se usa en el procedimiento de realizacion de
plancha matriz a partir de pastas moldeables, elementos que se pueden cortar, pegar o
soldarse y en la elaboracion de moldes y vaciados. Estos métodos tridimensionales se han
denominan “multiples”

En la pintura, uno de los puntos de coincidencia es el que utiliza del mismo modo el
grabado tradicional y la neografica en el entintado de la plancha matriz que se usa funda-
mentalmente en el procedimiento de entintado a la poupeé, en el que se aplica el color por
areas con cierta libertad. Algunos de los procedimientos de 1a neografica son mas practicos
que otros, dando la posibilidad de disponer de cierta libertad durante el trazo de las formas
en la elaboracion de la plancha matriz, ya que la accién se asocia mas con el acto de dibujar
o pintar que el acto de grabar, como es el caso del collage.

Las técnicas y procedimientos que ha utilizado la neografica han estado determinados
por los nuevos materiales y herramientas que ofrece la tecnologia del siglo XX. Los procedi-
mientos que establece la neografica, han sido ya ampliamente experimentados, debido a su
rapido incremento en el mercado gracias al desarrollo industrial. Debido a que la mercado
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tecnia presenta un desarrollo mas dinamico que el que presenta la gréfica en su aplicacién

de nuevos materiales para la investigacion, la neografica siempre encuentra nuevos mate-
riales para experimentar abriendo siempre amplias posibilidades. Destacan por su impor-
tancia de aplicacion las industrias de los plasticos y de las tintas. Sibien, en los procedimien-
tos de la neografica contemporanea no se inventan nuevas técnicas debido a que no se
parte de cedo, si existen importantes investigaciones que enriquecen las técnicas existentes,
por lo que considero que esta es una de las principales razones por lo que la neografica es
un tema de investigacion que debe permanecer vigente.

Debido a que se pueden realizar planchas matriz con procedimientos y materiales no
muy tecnificados, es mi propdsito en este momento utilizar procedimientos con materiales
elementales, sencillos, debido a que se pueden localizar faciimente y son de bajo costo.
Considero que los materiales que usé en la elaboracion de las planchas, se resignifican al
aplicarlos en una actividad distinta a la que generaimente se aplican.

Los materiales con fos que se realiza la plancha son determinantes en el caracter de la
estampa. Por tal razén pongo especial atencion en sus caracteristicas debido a que es ésta
una de las finalidades de la propuesta. Los materiales que usé para elaborar las planchas
matriz fueron arcillas, yesos, cementos, pasta ceramica, pasta automotiva, latex, fibra natu-
ral y madera. Con excepcion del latex que hubo que coserlo y pegario para su impresion, de
todos los materiales pude obtener una superficie rigida para poder imprimirla y obtener origi-
nales muiltiples. De todos los materiales que usé solamente la pasta automotiva y las fibras
naturales soportaron la presion de la prensa. De igual forma, todos los materiales soporta-
ron los solventes para su limpieza. Considero que estos materiales se resignifican al darles
un uso distinto al fin para el que fueron fabricados, asi mismo el barro, que ha sido inherente
al ser humano a traves de su diversidad de usos presenta amplias posibilidades dentro de la
grafica.

En los materiales que usé encontré algunos que no ofrecen resistencia alguna en los
procedimientos de incisién y modelado debido principalmente a su ailto grado de plasticidad
o de suavidad aun cocidos, como es el caso de las arcillas las pastas y los yesos. Otros en
cambio requieren de una disciplina y destreza manual detallada para su talla, como es el
caso de los cementos. Pero de manera general, todos los materiales que usé han resultado
aceptables para elaborar planchas matriz, para el entintado y para su impresion, asi mismo,
en cada uno de ellos encontré amplias posibilidades graficas.

Los materiales y la forma de la plancha han condicionado el procedimiento de entintado.
El entintado se realizé de forma tradicional en relieve y hueco, basicamente con los métodos
de camafeo y a la poupeé. Para relieve se aplicé la tinta con rodillo, por rodamiento o presién
en cojin de fumi en el caso de las planchas cilindricas, cénicas y sellos. Para hueco se aplicd
la tinta con pincel por areas.
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No realicé grabado propiamente como propuesta de color, debido a que mi propésito
en este momento es analizar y valorar basicamente las posibilidades graficas que se pue-
den obtener de los materiales que apliqué en la elaboracion de las planchas, para tratar de
dar un sentido grafico en los resultados finales.

El color sélo se usé con el propdsito de enriquecer las imagenes en algunas partes. Se
aplicé de manera aislada, sin superposicion de colores ni yuxtaposicion, debido que los pro-
cedimientos de impresién manuales que usé no me permitieron hacer un registro con abso-
luta precision, ademas no pude mantener constante la humedad del papel durante la impre-
sion, por que el tiempo de impresion es mas prolongado que el que se utiliza en la impresion
en humedo con prensa. A pesar de no aplicar el color como finalidad, me pareci6 interesante
poder entintar a color una plancha, encimando varias capas de distintos colores de tinta en
la plancha, aislando cada capa de tina con una capa de talco, para poder imprimir mas
imagenes de la plancha, imprimiendo varios colores de manera consecutivas, durante un
solo procedimiento de impresién.

Si bien en uno de los metados para realizar grabado tradicional a color se aplica marco
de registro, que se ha usado para impresion en prensa y en forma manual para planchas de
madera y metal basicamente, no tuve oportunidad de aplicar el método manual pese a que
lo considero factible para imprimir planchas de barro yeso y cemento a color, debido a que el
marco de registro permite la integracién de varias planchas y por lo tanto la impresién a color.

El soporte en el que se transfiere la imagen, es un elemento que determina las ca-
racteristicas de la imagen impresa. La imagen impresa obtiene caracteristicas propias al
beneficiarse del soporte, de modo que para algunas planchas puede ser necesaria la im-
presiéon en distintos soportes antes elegir el soporte definitivo para realizar la tirada final.
De los soportes que usé para imprimir, los mas adecuados fueron el papel Liberén delga-
do liso, el pape! arroz, las telas lisas, los mejores resultados se obtuvieron con papel
deponte delgado liso y tela tipo seda debido a su suavidad y lisura.

Existen claras diferencias en el procedimiento de impresién. La mayor parte de los
grabados de la propuesta fueron impresos con presion manual por frotacion y por roda-
miento. Considero que a partir de la impresién manual por rodamiento, la composicién de
la imagen impresa puede tener mayores resultados, debido a que las planchas y sellos
cilindricos se pueden manipular facilmente durante la impresién, cambiandolos de direc-
cion o girandolos, debido a que se adquiere mayor confianza y destreza al poder controlar
los movimientos de la plancha, por lo que la impresion se hace con naturalidad, probable-
mente pueda contribuir a lograr cierta creatividad, por la sencillez de movimientos, esta
diferencia se refleja claramente en el resultado de estampas de mayor calidad en la com-
posicioén.
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Del mismo modo se pueden manipular las planchas planas para imprimirlas por frota-
cion en la misma estampa varias, veces situacion que no se puede aplicar con tal libertad
en la impresion en prensa con una sola plancha matriz. Del mismo modo es importante
considerar la impresién manual como una alternativa para disponer de un taller sin
prensao utilizar prensa para aplicar ambos sistemas de impresion para enriquecer la im-
presién.

Las planchas planas se pudieron imprimir en hueco y relieve, sin embargo las planchas
cilindricas y conicas s6lo se pudieron imprimir en relieve. En algunas impresiones solo se
registraron algunas formas de hueco relieve, en algunos grabados s6lo se registraron algu-
nas formas en la impresion.

No realicé una tirada de cada uno de los 22 grabados de la propuesta, solamente hice
de tres a cinco pruebas de autor de cada una de las planchas, para poder analizar algunas
de las posibilidades graficas y de composicion. Mediante esta cantidad de estampas puedo
seleccionar la que me dio mejores resultados y realizar posteriormente una tirada definitiva
de cada una de las planchas en forma sistematizada. Aunque las impresiones de éstas ima-
genes en esta etapa de la investigacion se puedan considerar como monotipias, es impor-
tante mencionar que es factible elaborar un tiraje de cada una de las estampas aqui presen-
tadas. Pese a que los inconvenientes que puedan tener los procedimientos, éstos se pueden
superar con la practica.

Durante mi actual desempefio académico a nivel bachillerato, impartiendo la materia de
Grabado, dentro del Colegio de Educacién Estética y Artistica, en la Escuela Nacional Prepa-
ratoria, durante el curso, los alumnos se encuentran con la necesidad de imprimir con méto-
do manual, debido a que solamente se dispone de una prensa para imprimir y los grupos de
alumnos son numerosos. Con base a esta circunstancia, consideré que la impresién manual
podia ser uno de los temas de analisis para esta tesis.

Pese a que los alumnos son de nivel bachillerato, considero que este trabajo podria
contribuir para su mejor desempeno en el grabado, por lo que el trabado podria formar parte
del programa de la materia de Grabado del nivel bachillerato, debido a que los procedimien-
tos de elaboracién de planchas y de impresion manual por frotacion y por rodamiento se
pueden aplicar por su sencillez, generando interés por la impresion manual y evitando la
necesidad de disponer de la prensa, asi mismo, l0s recursos materiales y herramientas son
accesibles debido su bajo costo, y en los procedimientos de incisidn se aplica menor carga
instrumental. Adquiriendo asi, procedimientos técnicos mas sistematizados.

Durante el desarrollo del trabajo pude tener cierta satisfacciéon al adquirir interés en
experimentar con distintos materiales, aun cuando los resultados no fueran suficientemente
aceptables por falta de conocimiento en la materia. Debido a que la destreza y calidad que
se requiere para la elaboracién de una serie de grabados con similitud entre los originales
multiples requiere de un mayor desempefio del oficio basico para hacer las cosas técnica-
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mente bien. La relacién, influencia y coincidencias entre los procedimientos de ias diversas
técnicas de la neografica, muestran el amplio grado de interés y experiencia entre varios
artistas grabadores dedicados a la investigacion y produccion grafica. Dentro de 1a neografica
se encuentran procedimientos tan contemporaneos o nuevos que sélo el futuro nos permitira
apreciar todos sus alcances. Estos antecedentes fueron esenciales para buscar mis propias
formas de expresion a partir de métodos de la neografica. Asi mismo, comprendi que son
muchas las posibilidades que cada uno de los procedimientos de la neografica ofrece, y que
del mismo modo, los materiales usados en la propuesta presentan muchas posibilidades. En
la actualidad, la neografica constituye un elemento primordial para el desarrollo de nuevas
posibilidades de expresion dentro del grabado experimental.

Dejo este trabajo a su consideracion, esperando que sea una aportacion para enrique-
cer otras propuestas dentro del grabado y contribuya a su vez en la experimentacion y el uso
de materiales alternativos de bajo costo.
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GLOSARIO

Almizcle. Sustancia untosa que se saca de la bolsa del vientre del animal llamado
almizclero. .

Baren. Utensilio frotador o brufiidor, realizado a partir de un disco de esparto entre-
tejido de un diametro de ocho centimetros, cubierto con una hoja de bambuq,
muy eficaz para ejercer presion sin dafiar el soporte en el que se va a impri-
mir. Muy usado en los procedimientos de impresion japoneses.

Carborundo. (Carburo de silicio) es una sustancia cristalina dura, utilizada como
abrasivo y en mezclas refractarias.

Coccién o cochura. Coccidon de piezas de alfareria y ceramica en un horno, para
endurecerla, y posteriormente fundir barmices para dar una acabado a las

piezas. '
Cliché. Termino que se aplica generalmente para identificar las placas due contie-
nen tipografia e imagen. Se ha usado para referirse a las placas de tipos

mdéviles de mental fundido o de madera, que fueron los antecedentes de la
imprenta. El caracter tipografico tiene una altura de (23, 566 mm)

Cola de raton. Herramienta de metal con una pequeiia superficie limadora, con
puntas rectangulares o redondeadas. Se utiliza para tallar detalles finos.

Cuarterdn o cajon de moldeo. Construccién de madera o de madera y metal en la
que pueden ser moldeados o vaciados bloques de yeso, barro u hormigoén.

Flok. Es un pegamento que Antonio Tapies uso en la elaboracién de planchas
texturizadas.

Fumi. Pieza laminada de hule que tiene cierta elasticidad y suavidad, se utiliza regu-
larmente en la creacion de objetos para decoracion.

Gesso. Mezcla fina de polvo de tiza y cola. Su nombre proviene de la palabra italia-
na que significa yeso.

Gofrado. (Repujado). iImpresién sobre una plancha metalica u otro tipo de materia-
les duros y planos que se imprimen sin entintar para producir superficies en

relieve. -
TESIS CON
FALLA DE SRIG
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Maduracion. Referente a los barnices, significa que el bamiz se ha fundido y fluye
de manera homogénea sobre la superficie de l1a pieza ceramica.

Marco de registro. Base de madera bordeada con unos listones que mantienen ia
plancha matriz en posicion para llevar a cabo el registro.

Modelado. Procedimiento para una escultura o relieve dandole forma en un mate-
rial maleable, como puede ser la arcilla, la cera y el yeso humedo o en hormi-
gon.

Molde. Forma negativa o impresion tomada de una escultura original, de la que se
hace un vaciado para copiar la escultura o reproduccién en otro material.

Niello. Procedimiento usado por los grabadores de metal italianos en el siglo XV,
para realizar grabados ornamentales en oro, plata y otros metales.

Perspex. Plastico acrilico que puede encontrarse en forma de placa o varilla. Pue-
de ser transparente o de colores vivos.

Placa. Es un objeto material, que tiene una imagen elaborada con uno de los pro-
cedimientos del grabado. En la que se encuentran delimitados los elementos
de impresién que dejan una huella cuando se cargan de tinta. La placa puede
estar hecha de diversos materiales: madera , linGleo , piedra , metal, goma,
vidrio, tejido, material sintético, etcétera.

Plancha auxiliar de color. Plancha de grabado que funciona como complemento de
la plancha matriz, que define areas de color, que se integran a la impresion
de la plancha y a la imagen ya impresa.

Plancha matriz. Es un término que tiene el mismo significado que el que se le asig-
na a la placa. Si bien nos podemos referir al concepto con los nombres de
cliché, taco, selio y placa en los Gltimos afios se ha usado maés el término de
plancha matriz,

Plantilla. Hoja de papel, cartén, tejido, gasa, madera o metal que se pinta con tinta
para trasladar la imagen.

Plasticidad. Cualidad de los materiales que pueden ser modelados, moldeados o
adquirir forma mediante presion.

Pilatina. Parte componente de la prensa en forma laminada de fierro con un espesor
144 P
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de dos o tres centimetros, ubicada entre los rodillos que ejercen presion so-
bre la que se colocan las planchas matrices para imprimirias.

Pochoir. Muiiequillas con las que se hace el aporte de tinta y la limpieza de la plan-
cha.

Prensa. Hay determinados tipos de prensas, algunas de las cuales son especificas
para un determinado método de impresion. Las grandes prensas industriales
suelen ser mecanicas, mientras que las pequefias prensas de estudio son
generaimente manuales.

Prueba. (Estampa o copia). Es el resultado final de la tirada. Cada prueba de una
misma plancha difiere generalmente un poco de las otras. Por lo que cada
una de las pruebas pueden tener valor de original.

Prueba de estado. P.E. Es una copia que saca el grabador para comprobar el esta-

do
en el que se halla el grabado que se esta elaborando, es una de las uitimas

fases de trabajo, antes de hacer la tirada. De ellas s6lo existe un niumero
limitado de ejemplares.

Prueba de autor. P.A. Tirada del artista antes de que el impresor realice el total de
la tirada. Puede ser idéntico a los que componen la edicién numerada, es
uno de los que se queda el autor .

Punzolanas. Son materiales naturales o artificiales compuestos basicamente por
silice amorfa, que desarrollan propiedades hidraulicas cuando estan finamen-
te molidas, mezcladas con clinker o con cal.

PVC. Abreviatura del cloruro de polivinilo. Es un plastico en lamina flexible que
puede ser cosido, pegado o soldado. Las formas realizadas con PVC pueden
rellenarse, soplarse o llenarse de agua.

Registro. Ajuste de los colores en la posicion exacta al imprimir con varios colores,
a partir del alineamiento exacto de las planchas. Cuando estan fuera de re-
gistro la impresion debe corregirse y volverse a hacer, aunque a veces las
planchas se colocan fuera de registro para lograr efectos especiales.
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Sello. Plancha regularmente pequeiia que se asocia con la impresidn de simbolos
de identidad, o disefios sencillos.

Soporte temporal: Es el soporte en el que se pega el toner al pasar por una
fotocopiadora y cuya distribucion sobre él conforma la imagen. Se llama asi
por que es el primer receptor de imagen, y de éste se traslada a otro soporte
receptor definitivo.

Stencil. Tela enmascarillada tensada en un bastidor, en la que se elaboran image-
nes a partir de plantilias, para ser impresas en el procedimiento de la
serigrafia.

Taco. Es un término que se aplica a las placas de madera con un espesor de (unos
25 mm.), que se obtiene a partir del corte que se hace a lo largo en varias
planchas del mismo espesor que se arman y después se lijan.

Tamiz cedazo muy tupido.

Tirada. Es la multiplicacion de un dibujo o un texto elaborado mediante los procedi-
mientos del grabado por transferencia de una tinta de imprenta de la plancha
sobre el papel o0 cualquier otro soporte.

- Téner: Es un pigmento opaco coloreado y cubierto de silicona o de resina. Es un
polimero de la familia de los acrilatos (plastice), que se disuelve en benceno
y acetona entre otros, es termoplastico, lo que hace que se funda cuando lo
calentamos a partir de 80 centigrados y que rechace el agua. Su condicién
termoplastica es un aspecto decisivo en todo el proceso basico de la transfe-
rencia. Por (o tanto cada grano de téner tiene una zona opaca debido al pig-
mento y una zona transparente debido at polimero. Lo encontramos en ne-
gro o en diferentes colores.

Transferencia: Es el recurso que permite trasladar una imagen desde un soporte a
otros.

Troquelado. Operacion de terminado en la que se recorta alguna figura geométrica
en los impresos, imprimiéndolos contra un blogue plano.
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