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Introducción 

' . . 
Esta tesina propone el uso de una clasificación de cinco formas de narración 

pictórica pára ~alizar la estI"UctÍirade las imágenes delos .códices mixtecos del 

~;:::=.t~i~~~~t~.:::ºy :;:~:1~.;~~~;~f ~~fin~;~::: 
elaboraba~? En c'on,creto; esta investigación ~recura id~.ntific~Jás ~ónnulas'de 

narración, iF+:~rlH ~e . la tradición.·. pre~i.spIT•ic.!)'i~~.~i~i~~~H;i~6~1·,Y. ··que 

cayeron en de'suso como resultado del contacto',de:;'do.s;cultúras.con· tradiciones 
·'<·-·.:: - ·,.,, 

.l.::·;;,' --.'~ 

con 
' ~~.:;. ·. ".;,; '· ' : >·;. 

escritores -

--,-·· -·~'>'.~ : l 

de 

caracter narrativo::: diferentes ... de. ·los man usen tos '(o pictóricos. Además, es 
-- - ,_' • - ""' . • ---?;"':-:.- ~~~. :.1 ~''. \ . 

importante tener 6ri d\.l~nta que las fó~ui;,.,s·d~·J.i~~~ic:in pictórica representan 

sólo uno de los componentes que integran el com~lejo'sistema de registro de los 

manuscritos precolombinos. Para hacer un --e~tudi~ más profundo sobre el 

lenguaje visual de los manuscritos precolombinos seria necesario incorporar el 



análisis de otros elementos esenciales del sistema de registro mesoamericano 

de los manuscritos·pictóricos, por ,ejemplo, la relación que existe entre las 

imágenes y la escritl.Jra. 

Los ejempibs que r6~8.n part~'de est~investigación·no responden a una 

selección· ~~6~Ei'./~i~o ~.Ja;p~ópia úriiitaCÍón/de'l~s .fuentes .de registro, 

producto ci~\~;:~~:!Y&~r'.~~·.f ~,nr;·'sfoi~m~t~:~;::·~;~~~R.e~\~s··prehispánicos por 

parte de lo.s : 'europeos·, que 'i lcis '•:consideraaos'! corno.: obras' inspiradas por el 
: . -·; ·- ' -·;;l,.':_~-~"-~·\;i\ _::.~:·,f;,' :. :;>.'.' o• :,~,;_,:,~~,-~r:·:.~· ;~::~··:.,.~./ .. -'. <">~ ~·-·- ·, ·~ -.- :.':\~.·~¡'.'. ; .- __ ,· ' - . 

demonio. E~dañci'~.á.s•fuértédeesté~co~teb~r; recay?' e~ lo~documentos de 

~~ªii~lll~llrfiili~l~~~i~~ 
número de.'./irr;ág~riis~';qli~\~~'cii:~~~~~~~}~~i~~i~~i6~· obdi~ce a; l~~iJr'~v~dad de 

espacio y ti~rii;6.~;ic;'~;d~~···~~{~~~po ~~ ~~6~j;;~;: .·.·· ... ··~·~ ... ·· {} : j '.: 
Uno ~~·~:,¡:·;ei8'i· ¡~~;:~e .~;~~~iit~on~lli· re~iza:;.·§¡fo.~ab~j€ri\leI~ub el 

estudio sob~ei!~'~1~r~~}~~~~!~~·~~!i·~~~~:·:~:~·i~··~¡~~ra··~~ •••.. s~~~ .• ~~~~j~~~rd,ado 
en la historia del'arté~;uriiversal y con menos frecuencia aún,.énlos estudios de 

:: : .; -.-;- ~~-:,:::~:~:.t~~:·,~i~/~'.::'.,/~;:~}~~~i.t~<'.:·._.':.:~::~ .. : \;_:<: -. _ . . _ .. : :: ,-~;-<~Y:.~\;'.~;~s-'.~:~;~;.0~f'k'.:::; .. ' -
arte precolombmo,)\c.la';fechá;·oha.ce·falta una terminología para'.nombrar las 

formas de· na~~6.~~,~~~~~~~qd~~~. l~~·manuscritos pictóricos'~~;~~~~~~~os. 
Frente a esta: situaéi6n;"'Clecidi. utilizar como modelo la clasificaéióri '.que se 

.·,-o: -"º~·.: ~- ·- ~ •.-¡- , • ~ ---

emplea en . la . lit6f~tti~a.' de 'lengua inglesa para distingui;,·¡~~'. fóriiiulas de 

narración pictó;ic:'~'·j~j 'i.te' occidental. Al hacerlo, reconÓzco el riesgo de 

adoptar posturas eurocentristas al analizar e interp.retar los manuscritos 
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precolombinos. Sin embargo, es necesario partir de una clasificación que 

motive a emprencj~r investigacione.s en tor_Ilo ~ · la .. narrativa visual de los 

documentos mésoamericanos}c~n ériterios~más áfines 'áL arte· prehispanico. 

Los orígenes;cl·elia'.\~¡~~mf~~;¿ri ·~J~:g~~!~~,;~ri\c:~Ú; iesin~; ~~'.rJ~ontan a los 
~·~.'."·. ~,,.:~::; ,.. ., -. • •• 1 .,.• • ._,;: t ~~:_::_:; ·.'...: '. 

trabajos sobre la ré1aéión ~hf~e'I~~ ti~~~~~ü;~·~ 'i~·~a:;;~éióril:>i~t:¿ii~a en .e1 arte 

griego que ·~~~gf;rf~;~·g;a·t:¿r~r~~!:; ~¡cadas del siglo'Xl~,; ~:;~~:el~· entonces 

han apareiia~: ~i~~rs;;:¡:_·,~,~~~;~~·· 5;~re el tema con di~er~ri~i~:,~.nfoq~es y 

variantes eh· él .~~'.J'id{~'ft~~in~:. Las categorías de. narración ~~~t~~;l'.~~:~I1 el 

presente tr~~~j8 's~j~~;ri~~;d~ Ja tabla que presentó s~~b't~;~,~~;s:~libro 
sobre narr~~iÓn,~id~ó:i6a'';~~~las vasijas griegas para. siritéti~~i~di ;~~~Üestas 

<,.-:-;-,):;''- ';- - • .;.¡·~ ~ -~~;·:::/·.-' . . _''· :-·. 'T" ,, __ ,.,,,,~ .. ~~-- ~ .. -- --"""':-, 
hechas por'. difereri'teis •iÍívestigadores sobre los tipos de; narraéión<:visüai en. el 

arte occideh~2.'.a ta~i~,~~ritiene ocho categorías de é~~d~~~.·~o~o·l¿g¡~~; pero 

de ellas sólo •• iiele¡g¡~:i~1iü~i~ ~ue',. son: las. q~'e'''doih~i~~~·:fb~i;i~s··f~rin~~ 'de 

narración de ló~ ~~~i6~~;;:~~i~;~icos y· éolo~~:iie~L:~~1~ci¿~~~\~~J;~ que sus 

:::b::p::"~~~if ~!~~i~~~~-'~Y~f l~Y!~{~!it :: 
narración pictórica'..é'en'.;Jos¿códices:,ael:;posclásico •.y;:.novohispanos. En este 

. ., . >: ,,.,,., "'.~;.:' "',· ,,,,.,,,", ,•,,:·:·. ''"' -: .. ,,.- - - - • -r: • ;»·/:. .. • -- .· ;_> ~ •. · -~' 

sentido, propongo ·~1 usb de una clasificií:~iÓn con miras a sistematizar el 

estudio de la narrativa pictórica de los códices elaborados antes y después de la 

Conquista de Tenochtitlan. 

1 Una de las primeras categorías de narración pictórica es la que propuso el investigador alemán C. Roben en 1881 
para estudiar el arte narrativo griego. A panir de entonces. otros investigadores retomaron su modelo para 
profundizar en la investigación. LD taxonomía de lengua inglesa que se utiliza en la actualidad es la que propuso Kurt 
\Vcitzmann mientras que la de C. Roben y \Vichoffsc encuentra en las publicaciones de lengua alemana. Véase Kun 
\Veitzmann. el rollo y t.'/ cóclicc, "" estudio del origen)' el método de la iluminación de lf!Xtos, Madrid, Nerea, 1990. 
: Véase Mark Stansbury, Pictorial Narrative in Ancicnr Grcek. Ncw York, Cambridge University Press, 1999, p. 7. 
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La tesina está dividida en tres capitulas. El primero explica y ejemplifica 

con imágenes que proceden de diferentes manifestaciones· artísticas del arte . ,_. ,., "' { ,. ' 

occidental, lascaracteristicas form'ales de cinco xn~ci~Íos de n~ación pictÓrica 

que son las si~lente~;,,sécuenci!: n,a~~?,i~~ .~~ntinua;' n~aé!ó~ ;simultánea, 
.:<:; . ;.;t:- . Y;,';':"-.. ---- - . . ·.:.,.:·.~,, ~.;;,. ',., 

narración monoscé¡:.;iéa~ y: narfa(;ión monoscéniéa ,·por' efecto. dé: lá serie: ..• Aquí 
~-·-~~"-:\ .. ~~:~~~r:>:~~f,.-:"r~p-~~.)~:/1::,;:1(\;:-.~~?:t.0~'.·:':·-~::·_:·:· ·_:_~:'.:->.:: __ ;:' .- - . . :- ->:~.: .. ;_·_. '.'.:·::~ .. -~;º~-?~:~:.:~;~~;~:)>:Ct:_:_;_ ~~--__ ---. 

analizo l.os .mouvos ·por. los :que.·· se, propusieron estos términos y:las. posturas de 

los estudio~~s·.'cie ~~:~¡¿,'~.~~Í~üli en torno a ellas. En el ~~~füci~;·;~á~itulo 
-··;:_-:·\>·~~·~{~>·;·:~::r::--?v;;,.~>-_:.\/:~)>:::, ~\- ~>:-~,- .·· . __ . _ .- ~,:-)~?:/(-~:::.~-x:-: .. :·>_'.~-~:;.,\.:: 

presento escenas que próé:edén dé' distintos manuscritos. prehispáÍÍicos eón la 
'·"' ~:;~:~·~ •. -<:<·r::.;;.~:·. ·. ·>:·=:·:,:?:· .,,'<~''-~" :~·, · 

finalidad de:écide:nt:if!.c.a'r>.;áquéllos elementos de la narración,. 'pi(;tórica 
¡,: ,'•, ',;•V 

mesoameri~~ria ~~~ 6~As~~~ron .los tlacuilos indígenas piJa1~~~~~~~·el paso 
•• • ,•: •"' >;--••--',,'• ~ ' • >•:' A;c;.:• < ~-,~.e; ~¡': " 

del tiempo y dejW: 'testiíllollió de los episodios más sob~esaÜentes de la historia 
. ' -- . •·"' ... -- ' . - -··--~;- '·" ' , - -

de sus tie~~os; E:n este a:~~tádo reviso también e1'1'a~~i-~Je\ies~mpeñaba e1 

escritor - pintor d~ códÍ~e~;::O¿~tro de. su · comu'ilidad'.' FfnB.II'I!ente, el tema del 
. ". . -. ··-'·-~> -,, . - -. - . . . . . . - .. . •' .· - -

tercer capitulo trat~ sobre Ja irrupcióll de los espanoles ell 113. Nueva España y la 

influencia que ejerció et grabado eiir6peo, en el ~lsterna anÍ:iguo de registro que 

se expresó en los manus~rltol> colc:)niales. 
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Capítulo l. La narración visual en el arte occidental 

"Como el resto del lengú'aje, ~I historiad()~ del. arte se ue forzado a reconocer que 
la élasificación es uffa herramienta necesaria aunque pueda ser un mal 

/,~.. ··), :: :,' ·> · .,,;. ~ ·· necesario. •3 
r"j '~ <' •' ; ,• ¡,~','/, • >,''( •,'<,• 

1.1 La secuerici~· · r>; ·., ·:; .. . .. }.' .".• .. : ; .; • > . 

Para ente~~.~~Jf·~1~~tt~Rs·~~~;~~~~t~,l~~;~~i~~#ff.~~~~ff·.~.~~~~~W.Rt~,r,ica es 
necesario c~mpren~er;·~n ····tén11inos ·~recisos ,elsignifiC:E¡dó;.dé ;esta .palabra. De 

:::::.:~~~11,~~;~~~~~~l~l~~¡~~~i~J~i~~:.t 
secuencia 'relaili! una 'suces1on 'de! acon tec1m1en tos ' o • acciones•; que' ocurren de 

.:>.~~;:·: ;. ·~:,~·~.~: ., ~.::)t;:. t~'.t::···~:J:\~~}.f.::~;'J;3~~~:;J~~?~~~:;::;~:~\.::tnl~: ., ,:{:~.:~~·.~ ;·.::~~-:·\ .. ~;i--~.-;;·::.:x~~:z.~,:~{jf±:.:·;;;~1\;;_-~;: >''.~:;.. ~ __ ._ .. 
manera progresiva a•10·:1argo:.deLtiempo:·:.cuando,contairio:(lúí::i,.cúento o; como 

.. :· : --, . ~--_:; ::~~:~~ '.··.,~ \~ ;~:;;~~~!{ ~?I,.~?~:'.:~:.-~~;.~~.~.~ ~-')~/"li/:.:;~_:·,~--~i·,: .·-;:.~~~ :~} ~~::·~~t: ::~:~:~~~r_.~ ~:~;!:/~-~:~~:;~/:~.;~:~t:~ _:;._.::~/./·.'~.;:~-~\:-~~ ·i·t~ ~~ ·'.,f r?-~: ~ ~ · . 
diria Walter. Benjamin;'..cuando; nos ocupamos :deLarte; de,:repetiruna historias, 

.; _--~~?·>~':~_:{/:~r~;~~ ··;:.-~;~:=:~i~~~}~:~~'.~~.~ft. -. ···<1·:~-':·-:~~:!:;:~;'!~;~~~t·.':·;:·:-~: ';;t~X{[ T~if7~f~~:fi~?º::~··'.)~:~- :I~7~.:--,-~-· ·"' :_:· '· ·, -.: .. ·": 
lo hacemos de,.;manera¿_cronológ1c!(:'~' ,hilando~;· una;~' palabra' 'ir~s otra para 

. - , . -., ..... ,'::L: .~ ' -- -~:-,< :~,~-e,_··~¡.;.;:'}~~~:--.:-· ·.~'-2·i ~;¿;;. :-~~:~\ú~;~:;; ;;> ·\e·:-;- f¡:.,,·.), .,. ,,~ ~-: ~r= 

establecer co~ti~S.i~,~ii"~'.\~:t~~'.~~~,.~~~~~,~~~.~[1:~~~i0_;;;~~~·,~~,r~miación que 

referimos. De maner~;shni,lar a l~~q~e;s~cede::~ori.el 'relato:oral;los artistas 

:::~::.:;i;~~~~~~~~~~~~~f.t:=: 
el escultor colocó los episodios dentro de un friso. enmarcado con_ éios'Hneas 

'·.,°;:·:·.: 

horizcmtales: la inferior es el camino o el piso de apoyo de He~acl~~.-Il1ieil.tras 

3 "'Norma y forma. Las categorías estilísticas de la historia del arte y sus orígenes en los ideales rcna-~entistas" en: 
E.H. Gombrich. Norma y fomia. Estudios sobre el arte del renacimiento 1, Madrid, Debate, 2000, p.82 
• Ma. Moliner, Diccionario de uso del espa1io/, ~iadrid, Gredos, 1991 
5 \\'alter Bcnjamin en: Brilliant Richard, Visual Nan-ativcs Storylelling in Etn1scan and Roman Art, New York, 
Comcll Univcrisity Prcss, 1984, p.15 
6 La urna romana alude al mito grecolatino sobre los doce trabajos de Heracles. En la urna se pueden identificar al 
león de Nerea. Ja hidra de Lema, la cierva de Cirene, el jabali de Erimanto y l~s A ves de Estinfalia. 
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que la superior hace referencia al techo. Estas lineas sirven además, como guia 

de iectura para el espectad~r porque. cumplen con -1a f~nción' _gráfica de 
"·\:"·· .. , .. ·,···~'.',':::.>:·>. '. :', '_ ... ::-;· .. ;":"'::;,'·->.-_··.::.::··;> >_::_\: .. __ - :··''· . 

organizar las imágenesYacentuar la sensación de dir~ci::ión, posic:ón, espacio y 

:::::"l;ri:: i{~~~i~~:1~l~t~3~¡i~f~;;!~!I~~~;¡,2::: 
San Giovanni; en Florencia;r pues ,como: en•él: cá.s6'dé · la'_í.irna ftincfraria 'romana, 

la . trama· -~s~~-~~~ii~f ~.t;t~~Jf~1f:'~~~.ilf~f~~~:~f~;~~~;t:~!f~~~;~~¡~~~~f ;:i~;'.sl~úan 
cada. mamen to-· de •1a;historiá·-~-entrO •cie'espaciys ·que aludei1 ~'s~ prop'.a'ilusión 

espa~ialª. -•(i~,._;·;~~i.i~~{~~tf~\IJ'I~f-?~~~~;j,)'~~1~~~Ii~~,{~f:~~--frt~;-~~º- 'cte· 
secuencias _,visuales ''.condbier6n : el diseño::·de_ ,sus:::_obras .: antes:. de _·asignarle a . 

: ... ' ·, }-_'\ ,,: • ¡ .• -: }'./:.:_:J~-\·_::; :z~s:_~ -~:-:~f:~~·'·~~;-~,\:/~~~'i,.7.~;~-:~~i\~\~~:;.;:.:~~:P/~;~~-ir:;?r?;:" .... -0~.1· -:/;~;~!~ ''.>: :-c .. -.~ o.' .. - ~- . .-.>-, ~ -~~ 
cada episodi~ s\111.lgar esp;~mco enel'plano~~ctóri,co: \_'_,·:U; ;;:i ; / 

Los 

distinguen la 

ejemplo, 
>.-.:-

de escenas se articulan de tal forma'qüe r~preseritru:i mom~~t:~s diferentes de 

7 Véase Rossana Cervantes. Orden del discurso gráfico prehispánico en la elaboración del Códice Se/den 11. 
México. ENAP. 1998. p.26. Tesis de maestrla. 
"' La cúpuln del Baptisterio está decorada con escenas de temas Bíblicos que incluyen coros celestiales de ángeles, 
escenas relatadas en e) Génesis y diversos episodios de la vida de San José, de Jesucristo y de San Juan Bautista. 
Entre Jos anistas florentinos que participaron en los trabajos cabe mencionar a Cimabue, Cappa de Marcovaldo y 
Giono. 
9 Según la definición de Maria ?\1olincr, el término cíclico se refiere a una º'serie de acciones, acontecimienlos o 
fenómenos que se suceden hasta uno desde el cual vueh·en a repetirse en el núsmo orden. Ciclo señala un espacio de 
tiempo o serie de años, transcurridos los cuales se recomienza el cómputo. Véase Ma. Molincr, Op. Cit., 199/. 
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una historia que va de principio a fin en un desarrollo progresivo"1º como 

sucede en la historia de· la. vida de· San• Francisco· que decora los muros de la 

iglesia de SantaCr~~e11:~4bién(:,f1Flore,~ci~.;(fig.3) 
Lo primercí:Ciue;;i:lá.cemos'.'9.L;)IJse~ar,<pini:uras que tienen este tipo de 

formatos, es encon,trar~ ei';~¿nto d~ pi:i.t-iid~ ~~~{~i:~ar a cabo la lectura en el 
· -·~·'.:_~~~: ·: \::.~ .:::.;::? ~t~'.: .. :s-.:~~:}_:::r:~::~'.·>.t~~t .. ~~~~<?!ti?,::;:~:.;fr;~~:\~-~;~~::~:~~~:!w:;;rt\, -.. -· ~ , 

orden correcto. E:statar~ª''puede resultar'c;olilplical::la porque los patrones de 

lectura no ~;~;~i~gJ;;lb;¿;~¡\~;rffa'.:,l?ii)~i0~~~:i~ci~~~tal .. Los estudiosos de la 
, __ -.- . -... '!:~./~{i,\íf;:;;,~,~~--~_i?r/)'.'1.'j~?~:~;~:~_ª<~-.- _-:~·~~.;·'_;~::' ,, " y :; , ,;>,.- _._ .,_ !._· .- . , ... ~ .: -'.~:-.~~ .. ~:- ~:-

historia del· a~te .()Pinail .que >los. arti~~s organizabaf11Eis •secue~cias con·· la 

:::º:, d~~~~¡~~f,&;~~n;~~~~J~¡~~~C~¡;,:.:: 
varios ejeniplo~ de ;~bu~iicii~s' ,'PÍCtóricas;me,:'~a;:permi~d~ corroborar .. que 

:::::~::~:::~~:~!~~~l~f.tt~ltll~~t: 
organización de la información ~dependia:"deFespaé:iciY:Coñde'ésta sefocálizara.13 

-:r.-:,,?}'<·.-;":""~t~-/'';.:..: ~:o;·..:.~ .·~:: ~-{''~(,.f'-*: .~:f~"f{\~:~;T::7X1::>~:.;:-;._r-::_::o. ::-y.~. :·.,·~~· '..- · 
Algunas veces, el . artista · ordenaba: el ·relato · de>. acu~rdCl . a las 'prácticas 

litúrgicas del lugar como ·sucede con las escenas de la vida de San Francisco, 

que se localizan en la iglesia de Santa Croce, en Florencia, donde los 28 

io. "C.ycle will mean a number of scenes representing differem moments in a stOI)' placed in rclation to one another 
and conm!cted in a common theme that progresses from a beginnitJg to an end, passing through deve/opmcnt" 
Marilyn Laving, The Place of Narratiw!, Chicago. The Uni\•ersity of Clricago Press, 1990, p.9 
11 Giotto pintó la vida de San Francisco hacia el año 1315. En esta caso la secuencia sigue un orden de lectura lineal 
porque las imágenes se encuentran colocadas una junta a la otra, de tal manera que el espectador sigue las imágenes 
de izquierda a derecha y de manera ininlerrumpida. 
i: Aunque no existe un patrón universal de lectura. existen algunas normas que suelen cumplirse con frecuencia. Las 
secuencias narrativas que se encuentran en varios registros se leen en el orden en el que las dispuso el anista: en el 
caso de ser pinturas o mosaicos. se hace de arriba hacia abajo y si se trata de vitrales, de abajo hacia arriba. Así 
mismo, los patrones de lectura variaron junto con los cambios en el campo de la arquitectura. Véase Marilyn Laving;. 
Op. Cit., 1990. p. 9 
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episodios sobre la vida del santo están ordenados cronológicamente de acuerdo 

a un patrón de lectura que nos guia cuadro por cuadro, y que nos conduce de 

una pared a otra ~ara comprender la lógi~a d~l~elato. Cfi~. 3) Trasre~~~er. con 
':,~.'·_ :'~ :, ·,- -¡ ' _-,,.-~--' • 

la mirada . IÍi . extensión coÍnpleí:S:i de:.ias ·.• secúenciii.s 'pictóricas;: :1 esp~ctador 

comprende._¡ue:.~~t!.~~~;~i~-~~{~~f ~ii~~é~·~~1füf ;~f !;r~.~~.:~~~,()~eh~6.,en el 

desarrollo dé I~ história;; ··' "•-;:(' ·· · )( · ·· ·· Y ··· '':~ ;.;;f 
, .. ';~-· ,,; ,·.'.· --.'.> ·: . ._ '"' ; ... :~5:,;:: --_-,,~-; ";::'.,1.3; ;;.·¡)-t!'.: ; .. -,- /,' ', ,., '• -:~·-:--·' \". .. -:·_.:-~!":. 

Las .: es~~nas '.que ·ih·~hh~ ~;parte · de una \:sec~ .. • .. i~.§-~;.Í,_'pue_den' Cestar 
.. . : '.,·:<-.. ::::~\i~);·;;;':::;::: -:-·-·-,_:;~_\-r; .. ,i~~~'. , -.. i ~~ .. __ ;::, 1 .,.. , __ - . ~ _ :'.;,\:«~-"¡ 

~~?.i~f iii~l.lf illtilil~~~ 
mosaicos del: Baptisteiici'de'•San. Gicivanni:.;y',los·¡frescos~·: de; Santa .Cróce'que .se 

::.::::ºn n::'~li;~~:E:~;~z1~Ji'~~~~f f ~~~:::~~~::: 
:, _,._ ._ .,_.. ,¡~· .·_:.·_~"'\';¡ .-~-º -· 

como una fase qu~ ·p~fi~l1eC:e a U'n~ !:Úsióri~fíÜJ:~.¡c~~lia.Ís A~i, al. plas~ar · 1as 
,.'.__ : . - ,~ •. - -e··. - -".- ,:;~;<··~"·- ~~:; ~:~·-

etapas que forman' p~te Cié una>t'Truria:,';e1~;'pint6~',g0Za .de libertad para 

transmitir la narradól1 ·. ~on ·.· el·.· níirn~~~'·:d·~ .·:.ti;~¡:nes que considere más 
e'' - . ' • .··: , . . - 'e.','._'····.'~. ' •,,I, •• ~·~.· . ·, 

adecuado o que m~jo; se adecue~ a{··~·~~~ci6·''~~it':~{'~ue dispone. Por último, es 
' • • • ; .• • « r ' • • • • ~,,_¡ > .•.:;"', ,· •.c. " - '> 

~:::.: p:::::~:::~-i~i~~i~;~~~;m~~::::~ de lo' 
H Kurt \\'eitzrnann, Op. Cir.;·_·1990,: p~ 24 ".·_':~;.\; ,:,·~;'.~--~~;,_.-_,.<<·:::--·«e,_-_,,<·- ... '.;·i~.: :):·.·-._.:o: ._,,,·/.::; .... :·· ·; ....• _._.. . .,. . 
1
• \\'olfang Kamp, T/le /\'~rr"alfris o/ GotlriC_ Stain"i!c! G/Dss,' ~ambridge~ CamJ:>ridg"e .University _Press, 1997, p. 24 

u '"As pans oía continuous frieze, their linear relationship-·arthc cntablature ensures that they will be perccivcd as 
elements in a largcr ensemble giving dcepcr me::Íning to cach episodc." Véasé Brilliant Richard, Op. Cit., /96J. p.30 
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1.2 La narración continua 

Existe una gran cercanía entre Ja secuencia y la narración continua, . pero hay 
. . 

matices que permiten hacer una distinción más . fina . .La. semejanza entre ellas 
- :-,· ~. 

radica en que Eimb~s muestran el desarrollo de ·¡~:historiad~ maner~\:>rogresiva con 
" ·' . . - - ' '' . , . ,·,' < t'·'-- . , .-,l.- - -- .;.'. 

la reiteración ' de los personajes, p'er~ a dlférel{6ia ci{J¡;_;~~cue~é:iii,'.1~ narración 
::.<·-~_:_. _:·_:~ '..'·.<+~:;~;::.:''.;:-<·::.:·-~. < .. : \··' '_: :_::}:: \:-.-;:·,:: ·_:-;"~:-:~,-·· -:;1_;~: é:.:~2-~-~;'.:;:: .)?.~t~ '. ~);:·'" :··'/::(:.-~:~·\::-·· :.:-:~.;· .-. __ :/ _·. ' . 

continua reúne los episodios dentro de Jós limites·de:un·sólo cuadro en el que existe 

:::::~#~€itiii1~~~~i~~~i~~~~i};~~;::"::: 
campo visual doride'eftiem¡::iÓ y él,espacfo'é:ambian de~ÜnJÜgar a otro, mientras que 

en la narr~ciii~:~~éEit~f {i2s;+::~:~:f ~~'.~};;~~f T;4¡~~1( f ~L~2';x~: e:tº:º ... donde 

cambia el·· tieIY1~~;per.o2,el; espació~permanece 'igt.taJ.",l(;~~l!artistai que.· E1cude a la 

::::::::::',;;i t:;;~;~~í~~~i¡~~f id.~e~.;'S,~anl$Fr.;an,t~c~1~s}c,to;1:= pinturas com~ ·~J~~·~~·r6~~~!J~~y~::;~W~!!: ~~. '1~:;~;~~. que se 
.. :-::.-r: :.?.'. ,»·¿,/· .. ;,: r; .. · '.. _ .. : ... '..-:. ::.\':-0:-~-~~:··.·\~,.- .;:>·:"<".-::~-:--::··l, ;,: .. ::::·:~:_:.??X.~:.';7-:;.,_:_'.i:·:,;?'.~ :'.~é1~1::7~:.·~,:.;.'}::·'._:~·:,> ·.·:. _ .. 

encuentran en la iglesia'cie SantaCroce, en Florencia.~(fig. 3J}"or.su parte, el artista 

que recurre a la J~~~ci¿~,~ih~nti¡"r~~~e)o~.epi~¿:~¡i~~~~~G~·~~':t~· espacio 
•· . .¡ .. : ,, ,-'"; •o·,,; .''· ~ .'·;:.::~~e:·.<"_-;.,,.¡.\-·,...~ ... ·;.·. -._,_ · -

homogéneo. ' ;'', ,;y ·:; 
,· .. :. 

Según el criterlÓ. de ~;a:ificacióri de Otfo Pacht, la ri~a~ión continua debe 

contener por lo menos:dos episodios o incidentes de la mismá historia dentro de los 

1
• Emplazamiento es el lugar donde se siÍúa o se coloca algo, Véase Maria M~liner, Op, Cit., 1991. 

17 Mark Stansbury. Op. Cit., 19990 p.146 
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limites de un solo cuadro.is Él mismo lo ejemplifica con una imagen que procede de 
. . 

la tradición agiográficá inglesa' del sig16 XIque relata los episodios dé un monje 

ermitaño llámado ~~ -c::~tllb~rt, 19 (fl~. 4) -~~ '~ii~. el' santCl 0.~arecf;' en dos ocasiones 

sobre un fondb_,< ~~~J· ,: ~il~·.··~i.~~,)~:~~~· ~~~~~iM~L~~t; e:p~cÍb.·, ~ara . ayudar al 

espectador_'~.-~e~\~~~:}f·.·~:~i~~2lf :~'tX~~-~J,1:.t~~'ti~~~i~ ;~1;~;jft2~:~ª•' el 'artista resaltó 
algunos rasgos,';que•_no.s_.per1niten;identificarló:·.c~[IlOJstis,'.zapatos. y. su peinado. El 

} . ~, .'.' :\·_.~;/·'.,¡::~:~?/.:~\ ~·.''.5~«:{·;~· ~-:;':;.';J::/:·'.:::;~ :· :<.:'.;.·f:~_'·i';.·.N¿-::~/'.>;::,: '. ;· \~)~,·y·.i;:i·-~t<. )~~\::)~i~ ~\ ... ::·.:· :: _: -
cuadro sobre' el Ban'cjueté' de' Herodés 'qúe' pintó. el artista' Renacentista, Filipo Lippi, 

(fig. 5) tamblér}}~~-~!~'.~;.~?.1i~2~~~KiJ.~~~jf ·'f~~:t~~{~~-1,rrrianera en que operan 

:::::::w~~~~'i1tl~f~~¡~~i~~~~~ZF:. :::º: 
otro punto del;lienzo,• realiza ·una 'actividad 'ésp.ecificá; Al'centí:o,''iriterpreta un baile 

- --j_~--~~-~t} ;~t~ ~~~:~:-:\/~: ~:-~-~~ ~<- '.(:~}~:)~-:::JiL~~:;~~:'.:3:?: ~:'.· ~_.: ;/:~ :~;;·~;~~ ~~>t~~~~5j::~~~:~t~?~~í;;&;~~·<·z~~f; t;~r~~: i~; · .. ;:"{- .:· _-, 
frente a_loscome~.sales~que'degustan~del convite;~.en elextrem~- izquierdo, extiende 

la charola de P,l~tjr~~~.:~r~:if~~¡~~~~~~~~S~~:'~~~~f f<.~~~M~~;~~s"ltª.~:echa, se 

arrodilla para presentarle'asu'.madre·la:cabezádel~santo.·•sudesplazamiento de un 
- -"'~~ .. -.-~~-~ ~i:-~.:::_~;··1~:.; f~f~.~~?~~:;>.:·.·:~~~~~.-~,;_~-~·:~.-:<c'S;._.~:';j:L:~.: ·::-,~·;~_···~_, ·:··:·. ~: -~~:-:.,. 

lugar a otro en ele~p~cfo_no,s_indica'q\l~eltiem~ose':tra,nsrorma, pues un personaje 

no puede estar e~'~i~~~~6:~'.l~~:ci'.~~,:~i~~s;~~ii¿i;~-.,~l;:~~~~t~dorque observa este 
. - • .. -¡, " .,,, :·\~::.":: ,_,,·.,~, '·'/'.;\ -·,\ .. >'.'.' ~ \.,.·-

tipo de pinturas visualiia.'e(m~virnienfo i:ielos actores de un sitio hacia otro como si 

estuvieran en un escenario reai.21 

11 Otto P:itch, The Risc of Pictorial Narra ti ve in 12'" Century England. Oxíord, Clarendon Préss, 1962, p:t 7 
l'l San Cuthben fue un monje ermitai\o y finalmente obispo de Lindisfame. Se encuentra entte l~s santos que han 
~ermanecido incorruptos tras su muene, )'se sabe que hizo milagros de todo tipo. . . 
20 El Banquete de Herodes penenece a una serie de frescos que pintó Filipo Lippi_ para ta _c~~cdral de _Pairo entte los 

años de 1452 y 1466. La pintura alude al relato Bíblico según el cual la reina Herodia y su hija Salomé le piden a 
Herodes que decapilen a San Juan el Bautista. .~ .·.:.<:.: 
21 

.. The figures sccm to move from one position to the next, from place to place, as if thcf Wcrc on a stagc." Lew 
Andrews, Sto,,· and Spacc in Rcnaissancc Art. The Rebirth of Continuous Narrative, Cambridge, Cambridge 
University, 1995 p. 79 
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Si comparamos esta técnica de narración .con Ja urna romana que· relata los 

trabajos de Heracles, (fig. 1) advertiremos que: Üppi p~escindió de bloques 

:.~:=~~~~--~;~~~~~~~i~~~íi~J~t.::: 
divisiones,• y en: el'qué el 'suceso: riJin'cipa!;«sob~esá!iera 'en•;elrpniller plano de· tal 

:::d::·.:k~~t~~~iE~~¡~f ~iiJ~~~e~t~;d:ill:~: 
libertad para· elegir .'d '.'.orden-'' en: que.:\recorreria.:'. lás. imágenes.'¡'de.;.Ia ·:que: tendría al 

· . ::~:: ,- ,~,i~4-~ :;:..~~f~::(/~~.::'.:~~~?;-~:-~wt~<r:!1/:<·_ .. >{r::/~~:.\·:~~:~~{:-;; ~~;:r~:~\~:<:~t:~~~:-~:¡~¿/-.~{~s?\~t::~!y~1~~-;f.~~:~~~:~~~'. f~ü{~~:):~:r-'.'-- _j-. ~:.-._ ~ 
observar una .• s~cuerícia:narrati~a con guias de·l~ctl.lrá definida,s:'.,Elfrescod:e .. Luca 

claridad est~ p2~~~~#'~::1;1~··,deiec~~· .,,,,,,,·., , ., ' e el 

la 

:,_•.::J.-- '·1.;.>'.;('' 

último, en la esquina .supeifor,.izquierda/se·halla'su cadáver amortajado y junto a 
.. ; · ~-;/-~ ~~;;5\~-~-~~~:;t~·:>i:¡:) ;;~-:-:?,~-;~'. ::.~~~/.: ::~ \\i;:~..:1 ~t,?'.-~?[ ~-~~V?tg. ~}~--~l-~:; -. ~ 

él, Jos allegados que',Je'.nnd~ri;Iá:Jrierii:B.Ciories'_fúnebres. (fig. 6) 
:: ;:-':t~~t:~.:~-~~'.{{;~~i;/ j;~;: '.',{ ;. ~~~J~~~(~,·l~:~~;:.~¿ ;~'.15} ;~~~~úVJ;~i:.~f $~;X~1~~'.:.~_:: .. · -· 

El empleode;Jó's mecanismos pictóricos' de la narración continua se remontan 

a la época del arte~cl~g.z~:¿drec~~ y;~~~; 'P~~o su uso se intensificó durante el 

Renacimiento, j~~:~;~~~~ ~os después de la introducción de la perspectiva lineal,23 

Este hecho :podría· parecer extraño si se considera a Ja perspectiva como Ja causa 

:: Los últimos hechos de f\.1oisés, Luca Signorelli, CapilJa Sixtina. 
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que revolucionariala forma de representar el paso del tiempo con altos, grado de 

verosimilitud eriti-e eJ .. inomento c~pttirado y Ja re~lidad7 Sin embargo, la intención 

más evidente de l()S artistas al 'usarJa perspectiva/ era res~etf' Ja;Un:idad espacial 

::n:~~~~TI~~~lll~~~~1tt!~1f ~f~l~ltlr·::=~ 
derivan de ·multiplicar::a:.Ios.'.persónajes de'ntré>''dé'•los:·corifines;de1..un' cu.ádro, ·.como 

sucede en ·~~·ri~~~~J~;·~tJgtf~{f~·;~~·~"'';B~~{~',;~~~~~~~j~g;V~~·J~~J~~it~·~~~e·,.reÍ~fan 

::::·,;fr?~~J;f li~T~i{~I~i~i~li·f~61g~í~~iE~t: 
concluir, es.importarite;,.·reécirdar•que•Ja es~ndia de la. narración, coiitiliua es que 

~~:~'.~ .~''f~~:.:::'.;-.~1t~';·=··=~¡i:ú;i.t~~;~_t_\~~.:/~--: :_., .· . . . ·, .. '~~- .. , -.:·_-._-:· :,=:-_< -
relata diferentes acontécirnientos mediante la reiteración de. las figuras principales 

dentro de los !i~Ít'~~~d~-un:~;ti'c~~dro en el que el emplazamiento ~shdill~géneo . .. ;_' ' . ,. ... ;.,''.''·_ 

, \:;~~:·,: 

1.3 
•,_· :;::·.:-·· .. ···"' 

El análisis de las, categorías anteriores nos enseña que la repetición de los 
- ''· ., ,· ' . -

personajes es ~fic~,p!lr~ rep~esentar momentos diferent~s de .. una historia. En 

los siguientes ejemplos veremos que ademlis de 'esta·' técnica, . existen otras 
.. · . . . -· - - -,' ·- " . ~-

fórmulas parasúgerir el paso ele! tiempo ,sin la nece~icl.!la de '~~iterar las figuras .. - . . - .' .-- ··:. ___ ,_,.,.,, 
~--'..-'. 

de los actores. Una manera distinta de' hác~~¡(i'.·:~o~·Isiste en registrar los 
.. ' . . . _;, .. · ._ 

episodios de t.ma !!ama, dentro _de un ºcuadro t:I1'C:l que los personajes aparecen 
"' 

ll Véase Lew Andrews, Jbidem; p. 102 
l 4 Véase Lew Andrews, Ibídem, p. 11 
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una sola vez dentro de emplazamientos homogéneos, donde. lo único que 
. . 

cambia es el tiempo. Weitzn'.iannderiominóa esta categc;iria c;,n el.nombre de 

narración simultáÍleaporque;,ccirrio s\:.i riÓmbreJo indica,' los'episodios tienen la 
' . . ~. . , .... ·>" ·... ',~.:~ . - . ·;~ '' ·: ·._-. ' , -'"';; . . . . . . , -' . ' ' " ·. ' ·. - , . 

apariencia. dé . haber: ÓcuITido '; de'.·m'ánera::. pará!ela'/en el ' tiempo . cuando en 

realidad su~edié~:¡./ 'é_~riJbhi~~tj~}m~ie~t·~o·!:~d~;o~~isq;,u~'.e1texnx;op~~~r.ge~·~s.aa: ~~; Jii,¡. ~u parte, define 

la narracióI1 ·~iniu1tá:Íl~~ C:oni~ ~~ . ... . . . .. el pasci del tiempo de 
•>.'-- ··r:-.:1.··.. -:":" ,,·.-' 1 · -- ,:,,;) ·:,,-·. 

manera explicita con o~ras en:las qu~ "l~s·''épi~~~i.ci'sde la historia se suceden 

::::~:.::~~3:j0t~l~~f g~z::~::::~:·::: 
--::;·;·;,:f··::~¿¡;-_,,:;:;:.•' ~-, ~ .,.,.~',.> ·}"'·\. 

:l::~:::;'f ~~!~1~~1f i~!~i~~g~~fü€.:~. 
personaJes caminan. en .d1recc1on.hac1a·:Pohfemos sosten1endo·unayara,con sus 

manos. A jÚzg~S:~~: •.. ~!·~~~i~3~~~~~~~+;~:~1~~{~~:~1Éf~~%;fr~~~f fía.que los 
hombres se preparan para(heriflciij'pefo'.elct:ésenlace y~ está representado con 

el ademán de d~f~;.,~~-~ ;:EliiZ~~~Aj~1i{J~;;t~~iiit~~~W~;~.·/·~a:no al rostro. A 
" >~ - .. ·- -

primera vista, podríamos ~\.lp~ne; ~{¡~' lii: pi~t~~~; ~;6~8. ~n instante especifico 

que podría haber sido visto o "fotografiado" por un testigo ocular. Sin embargo, 

H .. E\'idently the audiences of the time wcre pcrfectly conúonable with such methods, werc undisturbed by what we 
now find irrational, nnd continuous narrath•e flourished without complaint.º Lcw Andrcws, /bídem, p. 16 
2"'Kun \\'eitzmann acuñó este término para referirse a las pinturas en las que el anista representa con gran 
ingeniosidad varios momentos de la historia en una sola escena sin repetir a los personajes. De acuerdo al autor, este 
t!_po de narraciones visuales predominó en el periodo arcaico del arte griego. Véase Kun Weitzmann, Op. Cit., 1990 
.:!· ''\\rithin a single picture two or more successi\'e cpisodcs in a story, but without repeating any individual figure:· 
Snodgrass usa el término de narmción sinóptica como sinónimo de narración simultánea. A. M. Snodgrass en: Mark 
Stansbury, Op. Cit.,/999, p. 6 
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llama la atención que Polifemos se lleve la mano a la cara en el .instante preciso 

en que le entierran la lanza, o que la' punta de la vara, se encuentre enterrada 
:; ., 

en su ojo cuando. los:~o~ ~ersonaje~ apén~~ s.~ pre~!ll°an p~a el ataque. Si 

analizamos la:esce;:ia·'~bn:detatle;Jpó'de¡noséliiréi-ir qué las acciones ocurrieron 
.'.; _::·~> : ~~·:_~'.~.:·:~.~-;·.~<.~~; <~_r':'.;·./~:};·~.}~,:.'.i/:: .. /~;:¡~~·\'. :~ ~.-~~~/.~;;}/( ::~~~::::·~ -·<: ·;_ ."'.,- .:<' : .:··.·:-- . 

en diferentes momentos;:¡:;eró_;que.:~éL;'ai-tistá·los'.representó como si hubieran 

sucedido al Ínii~i1~~\;J:~J\t;;:~~;;.:é··· :'~.;; 'C§:~ (,··· . • ·.· .... 

Gomb~b~ s~~~6·'~J¿ est~'tip~.:~/i~~~e~es se ap~g~ a un dar6 estilo 

:~:.::::.:~~\~i~ti~~,;~gi~~i~'.~6~;~E.::,::~ó: 
instantánea que dema.Ild,~'la.~mtura d~ co~e realista.29 El artista c¡ue recurre a 

~:.::::":2'.:~¡11:~á~i~~~ím11t~~~K*~r~i~~l~;':::.:, 
observador in~éra+~fr-s~},~*O''.A~?~'.Ei~f ~#~!~~~:·~~~t~:-:~~i-j~~~~~~;~··.:.~.~óg,ica 
en este tipo de obrasieL;espectador:•.debe.idescomponer:-1a. im~geri)en :varias .. -'< -~\·: ~ ... -,. ' '. ~~l ;~\ <t ·.:· ;..;}-; ,, ' ~-- ' . ·, ) ;, .-~-~-{·~:;~· : ;;'-.. · 
partes y, despué~·; ~tii~I~IA*~~~§,~sl{~~ <=~fü:;_:~¡:;-;'o-rac:ri": ~~~I~iria~o.;·oe lo 

contrario, las escenas repr~~élltarian~sit:Uacfones ciJ; ante :miestro~ Ójos serian 

incongruentes con la;reaúéi~a: <: : 
El cuadro ~b~~~:i~- ;J~~g:ección _de. LfiZaro que ;intó Giottoªº es otro 

' :~~:~.-".; 1\~;: ~ .; .. · . 
ejemplo que nos ¡:>erwite;()bservar el mismo fenómeno; (fig. 8) Si trasladáramos 

,•·.:-· ·«'.;',,,::-·"···:-· 
esta escena a ·la 'realidad, -encontraríamos inc<>,rigrueneias temporales que 

resultan de encimar · diferentes momentos en ·la· misma imagen. Llama la 

'" Vasija griega del siglo 7 O.e que relata el mito grecolatino según el cual Odisco privó al Clclopc Polifcmos de la 
vista. . · . ' · ·. .-· _, .. · . 
29 E.H. Gombrich, La imagen y el ojo. Nuevos estudios sobre psicología de la representación pictórica, Madrid. 
Alianza editorial, 1987, p.88. 

20 



atención, por ejemplo, que mientras Cristo levanta su mano derecha para 

realizar el prodigio, Láz~ro s,eencúentre.:ya.l~~antadode la tumba o.que sus 

hermanas se h~llen de rodillas ante !C>s pies de:crfstC>:en in_stiirite.en que está 

por ocurrir el ·.mila~r~i;~Nu~~tra .• ló~c~·n()s~' i~~i~·~,q~e····l!~;m~j~res 'fu vieron···· que• 

haber vist~'e{'.Wii~~~~f ,~~j¡¡~:·:i.fa~~fi~~i,f~,;,~~~~t~~~~~~f 8~t~f !1:~~;{~6,~trárse 
frente a CristoiAsi¡"•el'espectador;que·se·enfrenta•·a··esté: tipo de~pinturas. debe 

·:,, :.» \ ':~\ s-.~~\'..~i;:t·:'?:;: &>~~;~d:.··:~~:if.~:~{ii~::;:;;\1;::;;~~:.~~{f;i:1~,~;:~.~~;,;.e~:-~~s:·'.~;~:·':t~:;~~~rr;~;~::\~':.);·\:\·:~~:::?.·~:-/: ::;,:>-:·f ·:.¡' - .. -
reconstruir: ia escena:. con {ú~J orden.·:. sécuenciál; C¡ue}expliqúe. ; .. Ja\ situación .de 

~:t".:>·:.:/-~/-~~\{>>\~\:;:}:·.-7-~:-~~,:-~r}i?1~.hi:i,J:~\1,;1~~:;;::~-~;::~~~~~~,/~iJ·f.:;:~~~~N;/:t.;~~t¿1:~J~~:'.~;-~::·~~.)': _:o, . , '· -- , - ·-
manera racional•: puei¡ ·e como'; e~tru:i• · repre.sentadas;·,¡: ;\no · podrian · . ha be~ sido 

observadas··~~ :~¡ ~¡;·¡tC>' ~~~;:· t'i;_q}~i~i~~Í~'.d~\~C:'(.:d~~ti~t6~ 8.contedmientos 
, ,. -· .· ,·- ;:·_ ·. ·-~~"~:~·-~':·.(·'"'' -.:)~~-: ... -:~_::_:-. : .. -~:~~}~.;.);¡:/~~¡{<\:,:;:~'.~:~~:~U~,::··,::_'·· .. · -~- · ...... -. -- . 

dentro de una In:isrria'imagen''ocurreiiárribiéli:'.cfr(un·cuadi-o de Rafael sobre el 

::··;~:!~~~~~i~~~~~1iil~~~!~hn:: ~::: :,::.::: 
~=~: :::t~:~~~~~&V~~~¡;¡.~l~::::,:nq:u:.~:~ 
:::::::º 1:::~:i1~:;:~~~~~\'t;:~i~;~~:~~~;·~1;c~orrº ·ci~ .. ~.~~···y~:.se ... ha. 

;.,_.~.;,, ·. ,«·' . ~-: . . -~:;:-··::-·· ·.::>· .. -. __ ·;, ·-,:}: :. ·:· 
artista \-Al.~ ! i-ecu;;:~ .':fi :'.Ja /~~ación : ;s·i~~lt~e'B. i • ~8.6rifica la El 

"' '~--~-
representación de h~ inst~Üte.y'~:O .··~~· JUg~~ pinta ~l des~ollÓ de la trama 

para privilegiar la e~actitudde !~ tr~~inislón del mensa.je~ . 

1º Giotto. La resurrección de Lázaro, 1306, Padua, Capilla de la ArCna. 
31 Escuela de Rafael, Moisés golpeando la roca, 1818. 
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1.4 La narración monoscénica 

Hasta ahora hemC>s visto·_que cada categoria de narra~ión pictórica cuenta con 

fórmulas propias para sugerÍr'el paso deJ tiedipo que dependen del estilo y del 
• ", • .. ' . :; • ' -. '., • -·., .. · ·_i•'·'· • .. . . - ' •V· :'. . ' - ' . 

objetivo quep~:~i;~~;eJ'~ii'.i;6T~l;~~;ij¡k~,~;}c;6:;~; bi~~,?~1 i:.:.Ú~t~~rgani~ el 
. ,, ... e>! :~ "!' ·.·.,,-.,. • 'r. .• .'::· ~:; -;.·_,_,·,.-. • .... '· • ..: • ' '·.· ., ••• ' «· 

discurso·nEl_n-~ti~();~oii•·¡~~-h;~~iiJis·di~~·~~·.lii;;,ibú~ri'~i!}}~'ri¿:¿¡¿ri'~~ntlnUa o 
_ • ~-. ;~:~:-_ º t t; ·:··. :¡i~~~~":t:~-~<·;.: ;:~:r;\~;:~{;.:;·.:~-;:~<·ú~<;:;~~rz}~:~~A~n-1~1.<J{1;:;_:::.: :J_;-~:r:l:::.:,-~-~~~- {~:~~:"-:;,:~~~-:~/-~ ~~>:,-·: '.;'.,~~-~~-~: -. ; './; 

Ja narración' s1multánea,'l~hace••Para:111ostrar•de;manera;~xplic1ta. el;paso •del 

tl•mpo. :::i~i~ji~f ~:!f:~;:;~~~,~·~~f;~~ ;..~'° d• · 

~~~:~::llii~lli~!lll!~lll~~;~~ 
una acción en cada·;esce11a}pa:~,~ 9.lúdir .ª{ situacione_s; que· ocurrieron ·en· un 

momento pi-eci~~-·~('fI;'.¡It~~,~~~~~i~d~f~;i~~~,~~~~'~s~~l~~~~fü~~~fo~~~scénico 

::::;º ::·~~;it~tf ~~~i~~i1k~~~tt:: :~::::: 
presentado, es la c.opia.fidedigna'de.~una;situación,que pudo haber ocurrido en 

::::~::d:.::~::f ~Y~~¡~~i~~F~~~!tt;::~ m:::: :·.:.:~ 
,·'.'~'.·"":" :· ,_: --~.~:i:'.··., ;-.L'::-:,·,:\:.:{'>f'--

con arreglo al cual va: a réprésentaf'su historia, queda privado de la posibilidad 

de aprovechar cu~~ji~~i~~¡¿~~~~:~!bº:'~::r·1:·inmediatamente presente y que 

corresponda al instant~:úrÍ_ic_o'.qu~~·descri~e.~33 Más tarde, Lessing recogió estas 
.. , - .. - '-' ,' ~-' : :- ', ', '. .. \ 

-,,-,-,.-.a-sc_K_un_\_W_c-itz_ma_nn_,_O_'P_·_. e'"','-'·,:. '.~~90~~:~~'2·]_:_¡)~:-~~·~~~do a los estudios de \Veitzmann, el mCtodo monoscénico 
prevaleció durante el ane gricgO figurativo,' en los siglos V. y IV A.C. y se siguió utilizando a lo largo de toda la 
historia del ane. : - · · ·-
33 Shaflcsbury en E.H. Gombrich, Op. Cit., 1987. p.41 
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ideas y, añadió, en su libro del Lacoonte, que la pintura sólo puede representar 
. .. -

un momento único -de U:na: acción y;_ por_ tanto, tiene que mostrar _elinstante 
' ' . ~ ' ,. . 

que nos permita inferir .. lo que ha ocurrido - antes y lo que sigue,34 Cabe 
··· .. : ' :.·,:_·,:', '· 

mencionar adeJ.ná:s, \(qué .'este método de narración puede contener la 

representaci~ri:-~¿;~~i~~-~c¿Íones dentro de un mismo· lienzo que desde un 
-. _,·.-,:' :/\":.· •';',•'. 

punto de vistá racional, 'pudieron ocurrir al mismo tiempo sin interferir entre 

ellas.as 

Frente a la taiea: de plasmar un instante fugaz que remita a los segundos 

anteriores Y. ·a: los' inmediatamente posteriores, el artista enfatiza el carácter 
. -,, .,"... ' 

transitorio d~llllofue~to que captura y para ello, utiliza recursos pictóricos que 

revelan la e~is~e~ci~;dé ilcciones implícitas y que anuncian posibles cambios en . ··- -- ' . -, .. ,. •. ,· ,-· . . ' . . . . . 

el desarrolÍ~ d¿ l~. historía.36 . Uno de los mec!l.nisrrios p~r~'Jograrlo, es la 

~;;:::i'¡¡~~~~~:~~:i~~r~~~~·~~tt 
muerte ocurr~rá~:·,~J~q~¡~;_;::-~~~¡~-~6~~~~)?5 ~~'re:~~bs;~:·:ter~~;·é~·~de···su 
cuerpo están. tensos; :Yi;ios d~Ci(;8 de•'s\ls;inahas· sé encuentrari: enu~a: postura 

rigida. En vez de · plasm;!.r el des~ollo completo de. la , ilc¿ión; Grü~ewald 

anunció los instantes invisibles con pistas. que nos. ayudan_ a <conocer los 

3
' Lessing en: Ibídem, p.42 

n \'Case Kun Weitzmann. Op. Cit .. 1990, p. 22 
Jt> "'lf a narrath•e discourse is to take place, the single composition must be a ble to dcpict actions or episodcs in such a 
way that it logically rcfcrs back to carlicr cpisodes, to describe the paniculars of the prescnt, and to indicatc a 
dircction that the nnrrative might take" Véase Stansbury, Op Cit., 1999, p.14 · 
"Matthias Grunewnld pintó.el tríptico de la Crucifixión entre los años de 1512 y 1516 para el convento dc lscnhcim 
en Alsacia, pero actualmente se encuentra en el museo de Colmar. El cuadro representa wia de las obras más 
logradas del ane renacentista alemán. 
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segundos anteriores y posteriores a los que están fisicarnente pre:ientes en el 
.. . ·. 

lienzo. Lo mismo sucede .en unav.asija griega ,en que está ,representada .una 

actividad de la ~ida cdtlé:ÚEi.l1a;(fig\11j Lá:vasija tiellepin'iad~ l~·im'agell de Una 

mujer que esttt Cl~¡¿·{¡-~,d~.~\ih::.~\letf~~¡füt~~o/:e?':C=J,~tel'.A~~~~~~~ri,#~~bj~tos 
como un espejo·~~~~i7~:~~;;:'.jHñf ~,H~~~~~~~t'~~.'~~t:#~~t~~·~f ·:5f h~::·ci¿···ropa 
que se encuentrarb~joima·co¡-oI1a'de;fl()r~s.' La~ujer)~e~_a,en·sü~manos·un 

~~~i:~;;:~:iilS~ililf liitf~~~~ 
tiende a completar, una oración o~u11á frase lTlusiéal.~ª.~i~l~o.~imilarocurre con 

una escena· ~~ifIT~zt:.9~;~~~;~~7.'.c,~é~~··iJ~t~~~~~~ittf;~~f ~n;~~~·:'.~¿~stra a 
cuatro personajes jugandé(a la~pe1Óta~39 (fig.:. l 2)iA'ila' derechá de la escena, se 

. · .- ; ,-Jx.:;,v .. : -· ·----.', .. ,:; .-.· : .;--:;,,.-,_~._"---~ ~- · .. - - '--.<~::·:;·,>:- ;\'"'"::c.::;.:.:~~f;·_:-.-·:-·:,. · 
encuentra uria jugadora .,;entadá sobre: lá•· espaJda ;'de~' su compañera. La 

·. ·· ·-·L_ -·'<'; :.·; ·\:· -::,·-.'_.'-; -,.. -· -·<~-;/ ~~- · ,.-, --~ ~-1-.:-·· '' -,;:.,- < · ... ; .. -....... · - ·. ":-_ ·. ·º -

:·:::· :::'fftY~~:t~~~:~r~¡f ;r;~¿·~:~::·q:: :::-:: 
ademán, se .prepara' para reciblrla.;~d~6~i;Ji~*'~~ que realizan las jugadoras 

- ..• , •t··· -'~ •. i_(·. ,·::·. ;:7-· ;}~~"' .,°:_~,; ··;··=\.:;·.·.~-.... ~' . - "'"' 

con sus brazbs contribuyel1'.'a. 'é:Iar Ía ilripre~iórl de que el artista capturó un 
. --· - . . . ·~- ·- -- ' - ----- -· - ~· . - - - - - . 

instante que no. ~JJtJ~~~J·~~~':~Ü~ ·~¡.¡ ~n abrir y cerrar de ojos porque los 
-·· ~~---.. :\_~:_-.:~(\·:: -·_.::>. ,::·~;zl~--

cuerpos imitan .posturas;;que,'; como· sabemos por experiencia, no se pueden 

mantener por much¡:, tiempo en la misma posición. La falta de estabilidad o 

"E. H. Gombrich, Op. Cit., 1987,. p. 60 
.1

9 Uno de los temns preferidos en las tumbas de Beni Hassan son los juegos de movimiento y las danzas. En esta 
imagen. cuatro jovencitas juegan acrobáticamente a la pelota. 
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equilibrio en sus movimientos corporales provoca que. el espectador visualice 

una postura más ~ó~oda y establ~ p~a completarla forma~ 

Otro ·r:ec~•~•~·~··.Ei(~,~1:c~,,~.fr~~1~~~IT~(:.·.~e~:.1~.~·.n~!~;~.~.'.,IT~·~•~~0·~/~.~a.· .. ~~~ 
sugerir transitoriedad ;e.s' la¡ e:icpr~si~.?; d,e. Jos' pe.~soriaj.e.s}; Raf~~¡,;; p~r ejemplo, 

enfatizó Jos •. ~~s;~~j.~~.·f l~;ri~ .. A~.;~f~;.~~~~?::~~~~.·~~~,,~~~~&~;~~~Efi~~t~.· en 

una pintura en Ja que representó el momento crucial en· que el apóstol de Cnsto 

Je habla a 1~.$}.iti;;~~:/i:~;\R1i~~rf ~::~f:~~~~·;,Ji~;,1.~IiR}~.~~~~~f *~~C,i~;!1~:irn.~gen, 
sobre una tarimaf"sélocaJizalafiguradeSari:F>ablo con•Jas';inanos.en'alto para 

", ,, 1 -··:··, , ···~: • : •. -'.»·F~r. ;··" , ~sr · ~~:,-~·~~".. ~ , ~ .,,. ,":' :. ·~/.':'_ .. ' '.,,! '. ;·,/·5~~\·:~·;;~'.;~9~=:5~:1~i.:~_·:_ ~:, .' ... ::'~-~-· :;:·::·:. . . 
dirigirse al público, que se enc~;ntra frell~:~; a'él, .e11:u11,espació';que evoca a la 

:::~::1.~~~~~~~~~i~~~~~~~~:~~::.~: 
Pablo en indicio de. qui~g~"acabi~de. ~Ü~'éci~;r~~'in~ercambio de miradas entre 

éste personaje. y' :1}Je:fi~~; ~~t~!e{~~li·~~;ei'~{~i~~~o ·de tiempo porque nos 

indica que. pas~~h(~ey~;~~\~J~~~~~~.~f{~.'.~~Í~m~~ento en que ocurrió el 

suceso y el momento enqueJocomen~'·"~rünewald también utilizó Jos gestos 

de los person~je:s,~dt{;~~~~f ~,~1~rw;·~~~*~~í~~ÍTh!~ª ~pliar el intervalo de 

tiempo. A la derechá ·dedá.imageri/.Sari~,Páblo.'.señaJa con su dedo indice el 
;~ ~-~ ;'_ ) ::';_' ,-. -'~-:, -:· ;--:~~·.: '· :\:.-: "" .; ~- : _'._ . ;, ~.; . ·-- '~-:.'.'~ ': :~--~:- ·; -~ .' ·' ~ ;<·~;. 

cuerpo de Cristo corilo sÍ ~-stuvierá i~f~;írifuid.óJes '0.1, resto de Jos personajes, o 
- - -'· • ,' '~ - -· ..... ' ;.> ·' . - . ·-· ' - .· .. -~ "" - ' ' 

al espectador, sobre .el suceso qt.íe'e'st:á po~.oc:u'rrir. (fig; 10) 
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Como hemos visto, las imágenes monoscénicas centran su atención en la 

unificación del tiempo y el espacio para c6nvencer·aJespectador de que lo que 

observa, son situaci~nes que pÜdier~n habe~ ~i~C>'~istas>~n el ámbito reaJ.40 .. -'" ' ·-- --._,.,- .. y·,:,.;--~:·;_· __ "<:;·: . ,. --· - - ' ·. 
<\/ .,' .'" /,;,. 

1.5 La nan;aci~.~ .fü~.~~~~.~~i?ii P()L~t~e~#;~~(~ ·s~He,\, .· 
,.,, ''::-~~-;~·'.:·-~'.·~:··' ~-<~>;?:~-~- ~~~/· :~)}~~<,: ~~;~'.<·/~ 

Al estudiar k~s·me~~Ísh!'i~,·d~'~Ll~~j¿'~'~i~~il.ci¿;
1

1a~i~~~e~e~ monoscénicas, 
.. · .<<~(.:~: .. '.::::;~-~~-;·-:::::::: •'' ' ,J .•. ~- :::·'. .':·«~ ::'~,~~}-· ~~-~~ ~·-; <!:!:~}~'.'/-:~\~~'.~ .<:.-_::/} :(~·:: . ··:i_c···_ :·· . _. . . . 

encontré sutilC:za~: impor~tes\c¡ue; ha~t~,la· fechEl,y no han•• sid~ re~isadas · por 

~~~]~:~~~~?¡i!li!ill~f Lt~::~~ 
observación, me ¡)~fmitió liacer~,üna'.Ciistinción i'tri~iifoii~ en eLestüdio de las 

categorías que has~~or~:h~~:J~s·~:ai~t'3.S:}.••·• ····• :'.·• ,. 

Cuando o~~~~~:.i;';/~i~~~~~:., qu:~ füeron ~~l~borad~s con el método 

monoscénico, deb~~~;~;¡~~~iÁ[~;~Í~iese~l~ce ele la trama, pero en algunas 
'·. ·;< '.~~~'(;·t·- ~;_;.-~::.; . . :~·::{·:. ;'~ '" . :•¡ 

ocasiones, las imágenes/monoscénicas coB.rtan nuestra interpretación de 

lectura sin que po/e1íc{.~é'ro.mpa la ármonia entre el tiempo y el espacio que 

demanda la pintura de corte realista. Así, algunas pinturas que se clasifican 

como monoscénicas, contienen mecanismos particulares que añaden 

'º Pintores como Da Vinci y arquitectos como Albcni defendieron la importancia de retratar de manera fidedigna 
todos los aspectos de la naturaleza. En sus apuntes para el tratado de pintura, Leonardo expresa con claridad que .. el 
cuadro más exactamente conforme con el objeto imitado es el que debe recibir más elogios ... Véase Anthony Blunt, 
la teoría de las artes en Italia (del /4SOa 1600), Madrid. ensayos cátedra, 1999. 
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información visual que me permiten proponer el uso de otra categoría de 

n~ración. De acuerdo a sU.for:ma. y función; sugiero eJ terrnirio: de: método 

monoscénico por efecto d~ la ~~ri~. Mo'noscecnico, porqué ~~ El.pegan al prlncipio 

:~:l:jJf 11!~i~~1~~~~i~~ii~1~t~~~~~~~-:::: 
' . ··- · ":: -:. · .. :._,, < · . ";.:o <·;}::.· J· ~-~í:, > h > ::\~~ ·;: ,·,\·z~.,_:;.~~··. ·~~r</.~;:.:: r.·: ~·: .;·,'.~,",;:~~\ ~;~)~:.:\;;:·'. :·\·~·;~·-º · .,: . 
El ~tl~t~. que~eiTipl~a·la;fÓ~mÜ)ii;iiio?loscériica por éfecto·de la serie, 

respeta las ~~r~~~·.-~iv,frtlif ~.~~'~[6;t~g~i~;-~~:.;E~~j~;i;·:~~:.~u: ·~~.n1s~je se 

comunique con; preci~ióI1/•'.Para{~l'.();·-.in~luy~·;ec?"el 'lienzo :la · i~formación 

~~:::::.::::;,!t;~!:~~l~~!~;~~if i~i~~:~r z~;~{~;.: 
homogéneo .. /-'· ... :•: '{ .. •:'.''.-,' .:.:é ·· .--···· :1 ,; • .-. •-;o· :-.:;;·-•:-·, · ·· '" \~',: ··";;,.: · ·•;·.·· .. 

. ,. ,., :·-~- ~~,;~ -- --,o:-_,'- '"".,·.:c. -;.:.:et·:--=~· :··:'°': - .-',~;·~-~L:~-~~>~ ,~kf;--~_~1~L-.:~-~ ·'.<:···~; ~:·_ 

El 
':_.':.:,·.·; Í.?.i '..,~~·:·:): f:,~ .. ~~.-:Y·, 

en que opera la, 

varias 

mecanismos p1ctóncos':semeJantes;a;Io~;d~Lefecto.;cloll1inó .. :~ara~.~escnbir ·la 

sucesión progresiv~ · d~ ~ri ··e~Ís~dío· d~i~+ri;,~~~;~J~ih~f ~~~~;~f~<:J;~~~ii .. con 

una pintura egipcia sobre la recolección deFtrigo•qüe se'.encuentra'.en(eLLibro · 
·: - --'.: ~-. '-,-.. ,; :::: _-: .. :::~·: ~-~~~~~f~ :~Y~\.;;~_;':~,~5;;~if{~'~t4;Wt;~.~'.·~}'~~ú/:'.).~~0:·~,_;.: ~- -. 

de los Muertos.42 (fig. 14) A la izquierda de.la escena"se;encuentrá.,un:agricultor 

~:~~ 1::-.: .. ·' ¡.: ~,.:~\•'·'. ¡'~:~~~::~t1:·~;~~./,:,~;~~: ~ :~:~~~~ f·: 
•

1 
.. Accordingly. whcn anists arrangc thcir imagcs in a_ dt;Íi~~C~.·~iSuat:fiCJd/~Yic~·Cr:5~a:r~::.-~l'·:sfCD~Cr~l~bCnY'.'tharl 

listencrs or readers to chose how and in what sequencc to ex~eriCn~C:tli~m,.o;~bú~;-thC)'~_·_da~··not:.dO·_¡~ ~.'.C:O~letc 
f~ccdom" Richard Brilliant. Op. Cit .• 1963. p. 16 . ·; \:· ;:»':.'.i '":;:'•."C°:/:' :;•.::;:-.::~• ''..•:<•."»~ .. ··".;':.:: ' • .. :·. · · · .. 
·Entre las viñetas más conocidas que ilustran el Libro de /os Afuertos sC' cncu~ntra la Csce~~de'tos denominados 

campos de iaru, que eran campos de ofrendas o de juncos, un lugar paradisiaco en· el más allá rOdeado.- En esta 
escena. el dueño de la tumba está representado junto a su mujer. 
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frente a una hilera de espigas de trigo. La acción se desencadena en el 

momento en el ·que el campesino recolecta la primera: espiga:; porque. en los 

segundos siguien~~s,· elfl.gric~l~(¡~ ~o~~fh~á elre~to. de éll~~; El ar~~ta ·dispuso 
··:,·,·: ¡·:-;·~~·/. }:-?:- ·~ i;;;·~;·~:~'.t::·; '~.:··~; {;~;_::.(·.~~-/-·_,···:;.'.!/>! :~-~:·~,:·:,·'· ;'.-·:·:·1;J::.~:: >'..::·::·;_: ·-.-~': »~_::.!.: -;,:;.~),.:.~:_\:;._;,\<>--· ,:-~<:"/> :::\. 

una es¡:-iga detrás de da .otra :para; darnos: Ja;: sensación ··que'. desde,la:.primera 

hasta la úl~~j~f fr~:~:,~f~~~~¡~¡~~.A~:8f~~~;;~~i~~~~j~.~~I;.;~j1~,~~~~::?~i1a· serie 

provoca que el.espectad%· ~xpenmente la.sen\El~~ónd~ tiempo; ~ues para que el 

agricultor . recojba:'~i~lm~·~:;~~;·~~:,:'d~:~~)t;i~J~·;; t~.~~~iRí~;¡~~~?~: en diferentes 
-,,.,._ -... :(:,.;.~:·:~" -~-~-,--~-.,---: ·}~~.~-:. :-,:L, <-,-,: . --- :r~~;'.:- -\:~~-:~~~;·; ~-· ~:~'.,~·;, 

tiemp:: mi's~~·~~~c~d1··;l2:.~f·I~~r1f:d~,'.~~.:·gr~~~EJ.i~'~dJlos .. Reyes Magos que 

• -~- - --:: = -, ;_. :.~ - -~~:-:_:~;:~~~, .. ·_:~\,- __ ':::,.;~(-;:_:;_;;,·_-_:: ~-- ·:,::~.~~-A;):~:t~--_:-. )f\~.-.'.:~:~!1·:~*:~~tt..:/;/~;>/ .. ,=~ ... 
pintó Gozzoli43, (fig; 15):El 'é:arácter)iai-rativo. ,de Ja· óbra('.adquiere fuerza con el 

d
deesfiu1lne dteerrpeenro:~~at@'~~~·~CJ~~~~~:;~:~~.;···;··qfujee~r.'.rG•·.'~-o~z~izf.otl¡1'.;'.~.[nu.·;of.ªs,,"o~kl;:o:~ ... 'ªq<iutr1·sªovesia a través 

mori~lll'io~,o:.f;}~:~;:cl~o ' ,,, '·· .• mostrar un 
; - ' - • __ : z "';: ,'-:¿_: __ ;"--<~~·:;:;t~.:__~,.- :;~~·; ¿f_{;;;'O~~ ::-.~~,"_,;,.~,.; ·~·>'-';,_ ?-:-;-~;-_.~·---·~; ;:,_:~~,-:',)2)~-~-'~ '.~f' ;--/¡}_·~'~:-~ -_;~,~~~:::.:\'.:-_;,> 

derroche de -'figuras~. deúicas ;;vestimer:itás y(de ·.joyas preciosas;· sino . que su ',../ .. :-' ' ~~(. ·--~-::;~~>'-: ... _. ___ .... ' . ".,_' ,-·-:,~~:.;· ;;-~v.:,:¡ -.-· ' ... -- : . ·' J _,_ -¿-~·,,::,;~_." .... :.-~. 

intención fue tambÍéri·· 1a: de'idescrlbir/. ele. trayect~ '.de, los Rey~; Magos hacia 
.- ,;- ,~·;/-!¡.;' -,_¡:.,,-:., ··_;<:·· ,· ~ .-- ;,,-: ·:,_".:--:,.:-:...~·:-----: 

Belén. Al frente .3~M~-,~~~i~7e.,~.~'!~~~t~-:e~~ontrEtT a'los tres Reyes Magos 

montados sobre. sus' cáoallos~· ::La': s'ensaeión de movimiento aparece cuando 
,- .... . _.-_ ... ·_'···--·-_-.: '-'·.--: .. 7-- ·-. :--< -: 

vinculamos al pe~~6~~j~ qÜ~cia ;;_¡·[~~Üt~~de la expedición con el último en la 
,_ ":--- ... :-_<; ·_:!·'.::"::'-- ><·· ----_:., 

fila. Cuando recorremos la longitud de la hilera de personajes imaginamos que 

en los mi.nutos anteriores, los Reyes Magos, que ahora presiden la caravana, se 

hallaban a la mitad o poco antes del camino. Con ello deducimos también que 

·
0 Bcnozzo Gozzoli pintó la Cabalgata de los Reyes !\1agos hacia 1459 para decorar tres paredes de una pequeña 
capilla del Palaeio de Jos Mediei en Florencia. El modelo parece haber sido la tabla de Ja Adoración de Gentile de 
Fabriano. El gran número de retratos, como el joven Lorenzo el Magnifico a caballo y el repertorio inagotable de 
vestidos coetáneos debió de parecer al obsen•ador un reflejo inmediato del presente. Además, Benozzo incluyó su 
autorretrato en una figura que destaca por su expresi\•idad. El anista dirige la mirada hacia el observador y porta en 
la caperuza un lema que dice .. Opus Benoni'', que Jo identifica como autor de las pinturas. 
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el resto de los personajes pasará por el punto donde se localizan los Reyes en 

los minutos posteriores.· '.Otra: véz· es ·el 

conscientes .del P.~so.deltii;~po .. 
efecto dominó el que nos hace 

El grabad~·d~Aih~~~~·oG~e~Ci :~~bre el.martirio de Jos io 000 (fig. 16) es 

otro ejemplo;qu~;jl~~~~;.~.~:;~6&C.;8),~1.~~ªJH,ii~ci~.~·.~~~~~i~··.~\.l~··serie en las 

escenas monoscenicas~por~éfeé::tó.delásene/En:la parté superior dela imagen, 
·,· .. :·::; ~-:/<;·:>r:~:;:~1d~;~·.'.·\:t~~~·:. :;;:1~::~·~:.:)~::.~~;:/-\:¡·:t/":::<:\;r.·'.:\:f:./ : .. · -:·:. ~·.:',.· ·. :'~-: :. -- .":"-,·:._ ·_ :·_.;_::'.~,-.,:~.---~ .. -- ~~:;:~·~ :· ... :- ;: '. ~: ~,--/~ .. · ·· _-_-_ • 

a la derecha,•.·pode~osf¡observa.r : una.larga/fil,a:de ,·personajes· .. ·c¡ue ·ca~1nan 

hacia un ·d~~.macl~{i~f g;1;}¡;~l~~1a~:'~~iiSb~~~~·,"::~~F;~t)~.··~~.~~~~;···~~~a· orllia. 

~~~~!f~t~~tt~~l~~•ii~liiJti§~ 
~- ~--~~:'.:;:0.0::.~-~~-:;--..• · -- ;:-:: _,_,;:-.·~: -;:¡ ·"2.''-' 

se salvará. ;· • •;':~:~ , • ·s;o . • • ,: ·' •>,,e :',;. '.~''.'' ··:· 
Por último, eJ'¡iJk6Tt8.~;;;Li~~J¿;~~~~~.·~~ ~~tÓdo monoscénico por efecto 

::::~:::::~t~~~f z~~f r~~t2:~::::::::::~~::: 
diferencian en· que ¡~I~·~~~fg~,i~6h~~~é~i~~ exige que el espectador descifre el 

·-·t;;;': : ::.-~·:: .--.. -- ' .. º: .. 

desenlace de la acciÓ;¡ ~~~i~tf8.cii; lrii~;;tra.~ que las imágenes monoscénicas por 
._. . ''.'- .~" ,'• >::;;' "~·· 

efecto de la serie, réstri~ge !~~ posibilidades de lectura. 
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Categorías de narración pictórica.44 

Tipo 

1. Secuencia. 

4. 

Personajes Tiempo . Espacio o 
lugar 

1 

1 

"Tomada de la tabla que propone Mark Stansbury. Véase Mark Stansbury, Op. Cit., 1999, p.7. 

30 



Capítulo II. La narración pictórica en los códices prehispánicos 

Los indígenas de México y de toda Mesoamérica, poseían una 1Jerdadera vocación 
histórica y relataban y escribían historia • .Llamaban los mixtecos Naandeye a sus 

códices, que escribían para "memoria de lo pasado"; deseaban, como nosotros; sabe.r los 
antecedentes de lo que sucedía entonces; se interesaban por conseroar por escrito sus 

peregrinaciones, sus conquistas, los nombres y hazañas de sus caudillos y las 
genealogías de sus reyes. En suma, escribía". historia. 45 

Como Jos artistas de otras culturas lejanas en el tiempo .y el ·espacio;· Jos 

pintores del México antiguo también crearon un lenguaje vist.i.áI ·para dejar 
. ,· ' , '. ' . ':~.~·· ···.;-:¡: . --. >-:- ... 

constancia de sus logros; avances culturalesl' cree~ci"S.s '· r~Íigf~sa~\y otros 
. '" t. :.'- -~· .'; ., : 

aspectos sobre su historia; Eri Mesoainerlca;'los testimo~io'~;mft~':sÓbresalientes 
... , . . . . ·-·· .. :·-{.~x- -·- -_,~- ------~,;__~-~~:~?7·',- ,--~-~~ - ---- - - . -

fueron perpetuados en murales, frisos arquÜ:eciÓnÍccis;, v~siJas de Ce~amica y 

manuscritos pictóri'66·~. En~eguida; 8.IláI~~e~CI~ la ~structura narra~~: 
0

de los 

libros prehispá~~co~ que relataban Jos aconteciIIlient~s mll.s importa?~~~· de la 

historia, pero ant~s, revisaremos el origen histórico de. Ja na~~~va Ji~uhl de 

éstos documentos y el trabajo artístico 

confeccionaron. , 

Aunque: no podemos fechar con exactitud el ini~Í~):!e:~egl~GC>d~Í~;h¡~~oria 
. _'. .. -~j. --:-... - . .-· :·.:.: :) tL~~-·~}::~~-;~J}1:tt~{i\7~i;{<~~~~~~~?Ji{\'.~t~~~:t>:_'.-;1 _-·'-· :,· -

en los manus.critos precolombinos, existen diversos.::testimónios'<en;,cerárilicas 

policromas, murales Y signos grabados º .. e.s~~j~}~~~:t:~~~~ii~~~f~L~t.~ft~ q~e 
sugieren que el uso de documentos pictóricos-era-·\ma:práctica'h-abitua.I ·desde 

;~· ,.:.-. ·.('} >:.)f:~~,:~~:(±,;(~:{1~~¡-~~~~:~;1>\.:_~·(;:·;_.:>: .. ·.~\ . 
Ja época clásica. 4 6 Esta opinión se fortalece cori .'.el há.Jla2:gó de. tres documentos 

- ... :~,.~-. ~-~g:~~.:.:: .. : . 

-· _·- :' ·.·-<·-:,::-: __ : .. i·<"-':~-·>-~·_>.·- -
'°Alfonso Caso, Reyes;• reinos di! Ja mL'tteca, "· i. MéXi~o, Fondo-.d~é~ifU~ -EcU-~Ó~ca, -.1979. p. 11. 
'b .. Picturc writing on manuscripts of paper _or animal skin is ofunkno~ antiquity in Mcsoamerica though thc 
e\'idcnce of paintcd polychrome ccramics, mura.Is, and hieroglyphic writing or calendarical syrnbots on stonc or 
wood suggests that the an ofmanuscript painting may havc becn pructiced as early as thc Classic Period'' p.3. Véase 
John B. Glass, "A survey of nativo Middle American Pictorial Manuscripts" en: Roben Wauchope, Handbook of 
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que datan de este periodo: dos de ellos en tumbas mayas y otro en una vasija 

en Nayarit.47 Desafortu1iadam:ente, estos manuscritos se halfan muy 

deteriorados y por éÚó; no poé:!errio~ ~~be~ C:óili~ luci;Ü;. 'i qU'é tem'á.ticas. tenían. 
",\, .• ::· ~·:; .; .• -. ;;: T , ' ,_ , ,-, ·~ , _ , "i ':,• :,''.·,, .• \(' , : ~->1 ; ; • , ,, , , 

Por estas razories, ... 1º.~ .. invesclgado~és · hW{ tenido• que.<e;urrir a'.~uentes de 

registro· preni~f;~~~~~f·,*~t~i~.t&~S.~f ~:1~~'.·~·~%i~0e.,~:~.11,~~~~:~~ti6~1\f~~;i:~~~~-~sc~ 
los orígenes del iestilójr ~del. repertorici/sinibólico:·de• lcis ¡niáriuscrlti:>s 'pictorlcos 

:·:· .:·::~·':'' _.:,,·~~~ ~/L~_:.::;:;;v~§/,:.:-::,:):~- , ,,.;, '.:··r:,:s- <·,,:_·, .-~-_,. _·_ ~-:º-" _; ·:: _;~-: :·:~~: .. ::~~--'. ~:!~:;;::, · · _r\·. • _; :L:.,·~::~ ';>. · .- .. -\5·{.r:· ¡~,_- ... 

del postclásico: que::coÍi'?~~mos'. é. Investigadóres C:'?ri:i() Gio~ge Ú{úbler y Pablo 

Escalan te,. po~ e]¿Tkik~~:.~~If1clo similitudes e~tr~ Í~;Ii~~~~~--~~efli~~~o~y de 

registro qué•. se ~ri:b'¿entranen .murales y frisosal'~~Ífec~~~¡¿~s.d~~itl~s. del 
.:.~~/:.:-.'~)/~-~-.~·.;{':. -.1<· ',¡ - '"; ~ 

periodo cl~si.coi'coin:o 'Monte Albán y Teotinuacán;~ confl~s' ele; los'.códices 
·,:, ,- -.··' --,~-"',:.· ·.-: 

mixtecos del péist;;lási~ri:4s 

En un ~Ític/~f~~~~ ~ .• M°,.~~e ~1háfl; cerca d~:~~a~~ii~; se encuentra unos 

relieves que écintienen.:, iArorm.a:cíóriVsobre '1ª 'historia antigua de1 pueblo 

zapoteco conoC:Íd~~y~~~~ ;~~~1;1~/~g·:~~~~~~'.47<c~t~· nos sirven como ejemplo 

para señalai-:1a~C~~~~~j~~{.~~l',t~~f~~~i?J;·1a estructura narrativa de este 

tipo de registro's con los manuscritos pictórlcos del periodo postclásico. De 

acuerdo a la interpretación de Javier Urcid, que analizó recientemente los 

relieves de esta lápida, las escenas esculpidas están organizadas en tres 

Aliddlc American /11dians. Texas, Unh•ersity of Texas1 v. 14. De este periodo existen también testimonios con 
representaciones de escribanos y libros en varios monumentos, entre ellos, el palacio conocido como estructura 9 N-
82 de Copón y en más de una treintena de \'asos de cerámica policromada del periodo clásico maya en los que 
aparecen pintados alr t= 'ibob, escribanos mayas, con sus libros. Véase Miguel León Portilla, Códices: los antiguos 
libros del Nu"''º Afu11do, México, Aguilar. 2003, p. 15 y 16. 
" Pablo Escalante, Op, Cit., 1998, p.11. 
_.

11 Para leer más sobre las afinidades estilísticas entre los relieves y Jos manuscritos pictóricos véase George Kubler, 
.. Precolumbian Mural Painting" en Studies in Anciclll American and Europcan Art. Tite Collected Essays ofGeorge 
K11blcr, ed. Thomas Rcese. New Heaven y London. Vale University Press, 1985, p.256-262. y Pablo Escalante,Op. 
Cit .. 1998, pl2 y 13. 
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registros que describen una secuencia ritual que se lee de abajo hacia arriba, y 

que relatan la historia sobre la ascendencia al poder por. parte de un niño 

llamado 6 'Búho5D. (fig. '1 7) •• SF re~Úzamos 'la 'lectura' de)a pie~~ª'~ fr~vés del 
. :.; ·,._ -, ' ~ ¡: ·> - "'' "' '." ·' .~: ·~ .;:, :.': 

recorrido.establ~~idoYo.bse;,;1_~¿filos.quelos ·personajes··.estáíl"•··~epre_sebta~osde 

::~~ ::~~:~~~~;.F:.:·::=~~;i{~t;rtl~~~;:• 
están vinculados en'.una:·,secuenc1a que. exphca•el desarrollo•progresivo'de la 

:::;: :~~~w~sa2~::e::~:~Pº .. eºn···n··m·.i·=.:.tae:.r····ª,:···:·: .. :·· .• Y• .. r.·.:·.'.·.~:1.·ª:.·.·.·.·•·.
0

.'.s{°.~e·.~·tgu···~.'.~.·.;n~d·.f···;ª····¡·,·e.'.·.·.·.·.-.1 .• º:····i .. c~··u·.1·.·rr··.~~'-·n·.J.·.:e•·n·;Ze:1. 
aparece reiternd~: e~< JJ~~~~~sl~r1es. Las . . · .... · ;_ .. . ·.· . ·. . . . 

~~:.:::·:~%~t;~~~l!~~~j~;;filf~~~~~~~~:. 
donde aparece sentado:.co~''.u~~-'~inta,en.·la cabeza y entre dos personajes 

::~::~:. :r~¡l[~i~t~~~~~":::.;::~:r;:::. :: ::::m:: 
la de los Irl~JsC:i:f¡b~Z'iJf~hl~p~ic~s mixtecos de carácter histórico o 

genealógico que. ~~~:~den:•J{~t¡,;;~;,~o'postclásico, podremos notar que existen 
. '·>.';·_,, 

afinidades estilÍsticas ~uy sig~Íflcativ.,;.s .. Una de ellas es la división del plano 

pictórico en varios registros, como sucede, por ejemplo, en el fragmento del 

códice Bodleys2 que relata la historia de un personaje mixteco llamado 5 

.t'il U lápida de Noriega fue descubierta en J 944 en los valles cen~les ,de_ ~axaca Y, es d~ gran importancia para el 
estudio de la historia antigua zapoteca. . :. '. :- -_ . , · 
50 Véase Ja\'ier Urcid, La lápida de Noricga: tres rituales en la vida de. uí~. 11ob!C :apoteca, Indiana: 16, 1999, Berlín. 
"Véase Pablo Escalantc, Op. Cit .• 1998, p. 12 · -..«· .. «' · ·:· « 
5~ Las historia de 5 Lagano se encuentran en las láminas 7 y 8 del códice' Bodley. que es un documento de carácter 
histórico de origen mixteco, de la región del Oeste de Oaxaca y que fue coníeccionado en piel. Está plegado a 
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Lagarto. De manera similar a lo que hizo el escultor de la lápida de Noriega, el 
. . 

tlacuilo de este dcicumento .dividió las)á.Inin.as' en cuatro secciones 'e:.on el trazo 

de líneas horizonta!es.pá.ra'forriiar.<:Uatro·.z.egistros:qU.e cumplen: Con la función 

gráfica· de separarlo~ ~pÍs6di~~·~~&;¿;:~i;)~~'.igJi~\l~; le'~t~i~ del ¿;~~ebtador, 
··' :::.·~?<E:{:)~'·/<º ... , ,. :~~:; .. ~~~fS:·._,_· ·-· ,.-¡_:,, ""- _. ~{.<-;,''.;~-- - 0:>0 -,':/<> 

que en esta sección; del ;manu~<:nto: debeXreatizarsé:de. WTiba hacia abajo; (fig. 
:· -: .; -_ ·: :-; -~ :~ :: .~'):;¿~0::;~:~:{\f ;~~;:: 1-,-~~ ~; ;·~-'.-.j_':.~~, ~~-~{~'.,'r) :;~ J <i~>:;~;-. ;~~-,~:~-:~}i;;.{~:'.\:?f ::-~/(~E~,-;;·~ ~;l:~-,;~ };T~:~- '.}~;~l:; -/~i/. ~~,:~: :~:.: ~:.~; · · · . 

18) Además, r~1teró :al .pí-otagoriis~ade: la'histciria/el 'se~o(S'Lagarto, :én varias 

ocasiones: .i~· .. ~~im;~;~~~~%:j~Í\!P;~~~·c~~~~~;~~·i~~~·~ff ~~:~~t;.¿lFf~~~~~,;~,e .• está 

sen ta do de, espaldas a; sus · p~drés, •y fre.nte. a .·3 . sacerdotes que i le• entregan un 
"~ '. · ~ ~·: ·_ ,' ·:·-~-:~_:-:?~'_:~·t·. ·:;:,_~·'.~_:::-.. ;i~:; ~,~ ~1 ~· ,,_., ·.:; .---. · ::~:~: .. ~:1;~;r~~:<~¿~~- -:\~r~/:~···:· ;,~·; ;:"',:~ ·: .. n :-~,.".<''.·-.:";':::-.> .::.' ·• 

bracero y ún.'. cuchillo:'::de···pederna!.,':si 'observamos:~la. fisoncimia :.de los 
•• -~ ,,.; ,-~~ ;': ·:·::, ".0 3:~ .. :·\'-: ·-:,S):··~~:S;'. :;- ·:.t:~,~J,~:)/·-'·"· ~·::.:;>._ . ., ~:·{>-::\'~~';'lf1e ·":.~<f~:.i ·: .. ·:·. ··-~_;::, .. ·~_-;;· ·:,:~,.;. ~ 

personajes, 'notaremos ';también ·que·, sus cuerpos~ están" representados de 

manera esq~~·~~~~~;,:¡:~·~~~~;·,~i~~f ~f~~·:.fi~~~.ttd~:;:~ifüt·~Ji'~:t~~~c~dÓs con 

sus nombres calendárlcos°'; ·- . ) .;.;e:~.:"' '~::'.'e:, - './ •• .. ¡•¡ .l >:'t.·, -·.·.· 

::::::::~~~i~~~t~li~~ití~i~~~~t~~d=. 
lápida de Noriega qu~:.I1~i-f.:~~.~mit~ á'rir~L. q~:io~ ~~¡~~;~~~colombinos 

:',i '_'.: ;:-:. ', .,, .. : '; ·. 
desempeñaron un p~~el. r\lrici~;;;é~tal: en. la transmisión . y ev~lÚción de. las 

' . - ·-.:.' .. _. _. ~ '' 

formas tradicionale~ de regi~ti-o. 

manera de biombo, tiene 23 hojas, 20 están pintadas en ambos lados y se localiza en la biblioteca Bodleiana, en 
Oxford. 
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2.1 La organizaci_ón del discurso narrativo en el códice prehispánico 

El nombre náhuE1;1:J:par~ desig,~_ar a Jos personajes encargados de pintar Jos 
' . ~ .. :. ' - . . .. - . .. . ' 

códices prehispánicos· era tlaeuilo,".y ~s\l~: escrltcis eran anónimos, ya que no 

firmaban ni indi~aban d~ o~~!'f~i-zrii susirió~~~e~ierJ.)Jos.·dÓcurrÍerit6s.~s3•Este 
' -- ·. ·._- :~ :.~.;~ ::::~--~'.·: ~- ·~:" '" '~,"'.'-'::';:·:~.l ej..?,"-• .;-_ ~·:.r..--': ~-- ·. --~ ;--

cargo podía ser. éiésempefiado ¡)~~· hd~b~es:·yciuJeres.•instJ"\li.1os.'e~•·.1~··.1engua y 

~ª~;~~~~:f f f ~iillíf llilli!lt~:~ 
civiles, como tempJos,',triburiaJes; casas ae•_tributos·¡;mércados:o.paJaC:ios;S~ :· 

:::::::::~~~~~~w~~'ti1~tf Ilf~1~~ 
así, Jos episodios trascendentales ocurridos: .... a .·Jó~'Jargoc7de ,·¡a:· historia. 

o de fibras vegetal~{ ,. 

::~:~~.:::·,;¡~~~~ll!~i~!~;~i~Óéq~~-·~·~plegab= ªlo 
53 Joaquín Galarza y Rubén Máldoli~;-i~"'R.~j~~·)A,;,~//.-~ A~~OX11[ EiP~~el.' ci' libio: .los códices mesoamericanos, 
México, Escuela Nacional de Antropolog!a e Historió; 1986,' p. 31. 
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largo a manera de.biombo, como lo ilustra el dibujo de la figura 19,55 (fig. 19) 

y, 2) el formato de un se>lo pliegÓ y sin empalmes. 

El primer pa~ci pa~a co~fecciollélr el mári u~c'rito consistí~ e~ prcip~ar la piel 

o el papel con. una c~~a' ~)~,~~' de':~o~a y.~~ p~a ~o~tener un~ s~perficie 
;>; ,-, ;~ ·' ~ r -- ' ' .~• ~-

:::::::~·¡~~~~~~~f ~~~i~!~~:;~~~JJ!~f~~f :':: 
general, e) • escri~a ,•;recU~a 'f.\)a ~tira •:de COIIlposi;ción. hCl~O~tal, de forma· 

:~:.::::id:~~~:!~J~:¡t~~~:~[t;:~~~!~f i"~::: 
para dibujar r,Júl;a~\{·~\~~i~~~~~~g,~ ~~;~;~¿~~~ s~~· o;~~i~~~~~jü~~~~d~ los 

limites espaciales de U.ri<sólo folie{ ', ' ·';, ;;- ·. ,. ' ' · 

Para confecciÓna3f1~~~-~~\~~!~r1,:í~~~tc.>· dt~~jo0~~.··~¡ .i1(l,~a(]i~~~~~zaba ·.por 

trazar lineas honzontaíe's. o\verticíilé~/en color rC>]é:i y' a; IÓ 'largo de todas las 
. ~- ,;_,/,:_ ;~·,--...'.:~.-.,·-;y";;'. ' . ' . '.'; ': . ':. :: ·. ,, - .•. . ' 

láminas para maré:ár.uri;orden'de;léct\.{ríí'c1ue•gtiiara a]espectador a través del 

documento.·. (fi,g.~;6'f0~~)·1.P~~0~~,~~ir~{~~d~;página· ·quedaba dividida entre 

tres y cinco .seé:cionesh:ori~órífuicds.o.v¿~ticB..les m0Icadas por lineas rojas que 
:·,. ,., '::; -;_ --... ·:· -,·,~:-,:, ]' ::-::· - .... - - (:;:,·,,'-. 

han sido Uarriadás ".linelis~guias."57_ El-'dibl.ljo''delas lineas se hacia desde el 
, .:'' '' ..... ') . -, - .- '.- ' , .· '\ ''· :. ' '. . ,. :·-.' - ., ... 

borde de un lad6 hacÍl:I. 
0
61 otr6, ~ero si~ ll~~¡J;~ t~b~ el e~tremo contrario para 

\,-~ ._- .. -:>" :.~---. 

dejar siempre un espaéio abierto, Así/el espfi'.é~a~oí:-c:·podia realizar la lectura de 

forma alternada, ya sea de derecha a.· iz~~ifft'!;(~~N~~~~~;Í:~~ •. o bien, de abajo 
>';)l./\~~-{~:···>~;/~'!;'\·,;"_ .. ;.(-;,,:·\_·: .-

;; ~:~·~~º de formato se encuentra en los códices núxtecos Becke~;::;,f ~/i~U~ol~i,,bino, ~lni!Óbo;,~;;;e, N;;ttali y 
Se/den. Véase Joaquín Galarza, Ibídem, p.9 . :'<\.'··. 
••Pablo Escalanle, Op. Cit., 1998, p. 10 . . . . . 
51 Cecilia Rossell, º'Códices mixtccos prehispánicosº en: ArqueoloJiia Mexicana. vol.· 1, NwtÍJ, · {Monre Albán), 
CONACULTA-INAH-Ed. Ralees, México, agosto-septiembre 1993, p. 42-46. 
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hacia arriba o al revés. Este patrón de lectura se. conoce con el. término de 
. . -·· . 

bustrófedon, ·palabra que proviene del latín para describir .uri movimiento en 

forma de zigzag. Des¡:i\lé~' de confei:ci~13á.rel docum~~t6 bajo ~ste parrunetro, el 

tlacui/o elegía un6~~·lo~·~~~e;ti~;·_~~1~ik1~~·'$!l~a;·¡~~ciar•a pintar, y continuaba 

en. zigzag, ~!·~i.~~~~!,'.1:~~~*~~ff~~~;:·.~,~:[1~nH¡~~F~'pe~a distribuir los episodios 

foho por foho, hastallegar a1,últi1Tlº· Las•lám1m1s quedaban plegadas a manera 

::~~.::f :¿J~~~~~~il~d;~:ii~:.::::p:::: ::~::d.:: 
·:;.,:.::: .:.:,¡:'.; - ·,);.. -~·.,_· :,i ::~; ._;· 

la mirada a lo largo 'Cié: sú ex'tefi~i6~x por~ lo 'general en presencia del iia~ilo, 
'':.e;:\ . . .. . ~'-~.' .:;~.~~::_., .: :,,>-.,,-- ·, __ .::.,' ;··y;~< . 

quien ªmenudo leia'ei ¡:nariui:icrlt~:~~·iºK~~ª:sá ... :2 • 

La estructura naí-rativa)~.e Ja 1áiri.iiia'ch!ltro. del códice j\T~tialL~tie;f~lata la 

historia sobre la gue~ra ~ef ~i~{~\;:)·;~·l~~g~~~Jt~.o~fro~~d~·los:hci~b;~·~~~:piedra 

:::.:=:?:::~(~~l~i~!it~~~~,E·~~:::: 
hombres heridos como lo mues~anJas ra~a~ de', sangre que están dibujadas 

sobre sus cuerpos.:B;~~.~~~~l¡fd~;~~;,·~~~~·~~~~~;}~.tX~to ~los hombres heridos, 

~~~:~:~:~:.:l.f L.d.~·~·!·~·;···}·~·r·I~.li1f !~!~??:~;~~:~ª~:~ 
':e~' • . ~ • '<~» t,:·-: · ,,· 

representado-~! ~Pi!S~ci~~"'é~:;~l~qu?lfi~e~or4 Serpiente Boca de Serpiente, que 
··. ,: :·· '. '~:. 

··\:Í _-· 

'" \'éase Joaquín Galarza, Op.-Cit., 1997, p. 9. 
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está dibujado en color negro y distinguido con .su glifo calendárico, y, el señor 7 

Movimiento Boca de Jaguar, capturan a dos· de los hombres'. heridos en el 
• . r ' ,· ,. •"' ' •. • •· . •• ' 

momento eri el cÍue Hegéln a' la ~erra; El nioviinie~to delr~lato prosi~e hacÍél la 

izquierda,. a .·1a:ihis:J~/~i:\i,;f 4G~::l~;:·~~é:~ri~!~t~iÍ~f,• gh~6~á~· ~~·:h~l~: un 

~~~~:~J.t~~lll~l~~llI f li!~~i2 
::::: :::~c::~~di~~1ii~i~1f ~§~;¡Jifc¡;;;~~:~~~~ 
que tenemos.~~~e·'.~~~~:J!:J&~;wi~f ~+i.~~~f~j\~~fs:::~~~~~~'.i~~}~.h~:·~bbre la 

anterior, para. seg':lir con precisión• el órden·deJos episodios. ·· 

A contin~aci<W?;'.~~~~~~i,~~~:~l~s:I~~~ti#·~cl~ represehtación que crearon 

los tlacuilos para al¿dj/a_¡' ~~~o'del;tie~16,'. pero antes es importante mencionar 

que, a la fecha, .~~;~;~o~ .. ~~:.~:~:i:~inologia para distinguir las fórmulas 

pictóricas que diseb~º.~,l~,~~~·s&:~.~~ehispánicos para denotar movimiento y 

transitoriedad te~poraC .· f Po'~) ~Ú~. · y cuando las semejanzas formales lo 
,~,.(" . . ,,·.•· . : "' 

permitan, utilizaré la cl~si~C:ación que se usa en el arte narrativo occidental 

para explicar los mecarÍismC>s visuales de los manuscritos precolombinos. 

38 



2.2 La vida de la princesa 6 Mono 

' ' ' 

El relato sobre la:vida- de 1B:•J'rincesa 6,Mono que se encuentra en el códice 

Seldens9 se~irá> pii.ra' C>bsérvar algunas , de lás .soluciones. que crearon los 
.'', -~';;,:· '·.-·"¡ 

tlacuilos para•'f:§¡j~;~~~)¡~Mjfº:f ~ció~~df\,~4~fa·~~-~~!ª~ª y_ enfatizar el 

carácter cróriólógico/de.; las'. historiás ':que ; pintaban: :Asimismo;· 'és ·importan te 

reparar en·-····q~~~ •. 1.~i/~~~~~~.~~,!~i~i'.~E-~~~e:.·1~·s~~g'~;~~~~. 1_as -''ró~ui~~ de 

narración visuahd~ Jos; b~J()rreheves .prehispánicos y ~-~ ÉiJ~n~~ pl~~ras del 

:~:::~;;~'íl;!i~itii~k~{~i;~;.-~:l: 
del bustrófedon :~e~-~stu~~~ll,s P[~Yi~ente: desplaiándon~s -así; ~ejzquierda 

a derecha, y, deabajo'h~6j¡'._~~~~·g6rii() ¡()'explica el ciiag~affia'Cl~;¡~·figura 21. 

:~:.1 ;:bl::;.~;~,~~~1~&:.::n:i::~:~:~f ~it~:r:·. 
familia que reirÍó el pl.J¡;b¡g'.de jaltepec, en Morelos.60 Para deiicribirila\\rida de 

"::~
1

\0~:\\;>:/~~;_·,:{;, ::~•:'' •'~·~' "'., ,r,, ~<' • '..,,.,~:>::\{:}:'.~;:Ji~.~·{?~>:<~;, • " 
la princesa 6 Mono con un-_orden cronológico que facilitara una lectura' continua 

~:;:::=~re::~:::n~:.::: 0~~J~f~~::: 
puede apreciar en las escenas' donde. se en~:~~;~-·-~nrrt:Irib~ento de su 

' ,:. . .. ~:'.' :. " 
• - '"~-·::~.-~2'o 

sq EJ códice Scldc11 es de origen mixteco, de Ja reg.iÓ~:-~e~ ~e:~·~-~~~-~~;~~·~~.·,~:~\~~n-f~~~d:~.·~~ h~~'~ó~co y fue elaborado 
sobre piel. Está plegado a manera de biombo y tiene 20_ hojas piniadas en uno de sus lados.: Actualmente se localiza 
en la biblioteca Bodeliana, en Oxford. --
60 Alfonso Caso, Re.ves y reinos de la mixteca, ,•. t, México, Fondo de Cultura Económica, 1979, p.259-262. 
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nacimiento, (fig. 24) en aquélla en que triunfa en una batalla .de guerra, en el 

episodio en que lleva a 'cabo su enlace matrimónial cori el señor 2 Viento (fig. -- . . '" ' .. ' - .· ' .. ··· : . ' . -·-, .. 

25) y en por último;' en el episodib:~ol:>~e ~l riai:iil1ieni:o '<le .sus hijos~' (fig. 26) 
•'••. '' ,·', ·:'°'''••'"\!•.:·:::,•'."''"•-;.,; .. -.".'•-'···,-~·-,,;r:-;·,"-.;-\,,~·.'' .-;,.:·,. ~ .. •:.···•,"'·';.,.;,,';.'..:~~--''.,-,:.o'.;_.,~'·,,;.• ; 

::::=!~~i~!tli~~if !~t~~m~~I~f ~~tc:: 
de los artistas <clelrc::uropeo_s que)' solían,irel'~~sc::nt~; a',: lo~ ; l'e~s()l1ªjes _. con, un 

." -~::··~.::: /-~-/Ft~-~-~/;~~/<:~-/-~:~$<-~:;1:,i~:\:~-tt~~~·~ .. ::¡:~:~~~-}~~~~-;:s'.:,:·,~S·Y(/¡~0::~~~\}~,·~~:'.:~~;¡~~~¡~;-¡.?dV:,·~/::.~c;~~~,:;~·::,·><:·>·-:·;.,.: ., 
estilo realista, los pintores de códices:lós·identificabári cori signos que aludían a 

·-;_:·:~_;,;\:-;:~:~:;;~~f:~~i::\::7~/:;-~:.!\~~<r~/t~,)~~:_~?'.:·~~~~:~!¡:·~J:~~h~:~~::}~;:'.·~~~;~~f g:;:::;j.<~.:~.·~fx\:,j.:~~,'~:sx~/~:}i'5,?)(:r.: . -<.-
sus nombres cíí.lendáricos :como lo ilustra:1a:imageri'..eri qUe;la"prirícesa 6 Mono 

tiene dibuja~~;~~~~~S~~;-~§~f ~~;"~t:t~~~~~~f«§i~;{'3~I[~~t~~~tf~;;t~t~~~±~re<lon 
era el patrón, niás ;ccimúnmen te usado: para·. indiéill:i la 'dirección ;:en'. que de bia 

:::: :: ::~Jj\¡íi~{~~j~íi~1~~~i!~!~t: 
uno de sus· dedo~ ¡~iiJ~d~, fai?1:~IT~#~.~;j~;~n:.~.;.~~l.r.:.ª_._; ____ :_:_·.~.,_~_-.:.:.~_·_·.an.·'. .• _:_'.'.·.·_;~_:_>i, al fijar sus 
miradas en ·~~;itJ~i~~~;~·' .. -.. · -. :,; : :\;_\.'} ; --·-- · · · ,j;i'~;;;;< _,. 

de la A::.ij:,;~1~~~~~~¡i~~:~1~1~~~!11~:::,;:' :::: 
de registro para.-.P.~.~-ª'i~~~' la información•que relai:á.ban:'c•Para indicar los sitios 

en que ocurrí~: 100:~~~;~.º~6~:l~~J~~~tf~~;!}~~!~~í~~f:~~lc,~s como se aprecia en 

las imágenes que muestran•!a';pictografia'•í:ie·,Un'.'cráneo descarnado para aludir 
. ~ ·.;,: ,:. >:::;t:t::.:.~/:~/ i\~;rz~~~:~:-~s-~~:f~t~~~,~~%:~,~:i:?t~~f~\~;r}Y.~ .. ? .'.:·_\:.:.· 

al sitio de Chalaltorigó;tilugar;;de;nacimierito,dela princesa 6 Mono, (fig. 28) o 
. , -: --:_2/~~ ~:·--fr:·· ~ú_'~I~r~:i~??:~~:~~/:~2 1~::~34J~}·'~~~~;;:~~:.t~{:~~~<-.~'- ·_ -~ i~·.:-.·-

bi en, en el dibujo:del'cerro:de la:lun_ay.las·abejas para mostrar otro episodio de 
.-· --.::: ~,-.::;, .'-i' .«:'." ~,-~,c.-:"·,)~~~~ ... ,, .. ?,,·~,-)-. F-~;·~~:i}?>·-~. 

61 Las pinturas que hacen referencia a su vida- ocupan. sólo tres láminas del documento. 
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la vida de la princesa en un lugar diferente. (fig. 29) La diversidad de sitios en el 

plano pictórico reforzaba la sensación d~ que el tiempo _cambiaba a: lllédida que 

se transformaba··_d'esp~~i~. Adefuás·• de• l~sgli~óst6p~n;Íriicos; los escribas 

::::~tt~i1if l?l!lilll;i:::~~=~ 
pictórica similares, ~;-I_a's · que utih~ar()i;i • Ici_s ~tistas)de1;.ia·· tr~,ci1,c.:1on(occ1dental 

para prese~t~l~ i~i~~~tit'.ih'·~·6;}1~¡·~~~J~i"!~fa~:~:¿g:ktii~D'.'~tf~{~ÍhiiÚtucl me 

p.ermite utiilz~iM<~I3i~~áe,!:~e~~F~~l~f ~R~t~~;i~~!~~~}~_''~E~·r~~~;histori~s 
visuales que;· como1la.·de. la;J]nncf?s(l"6 Mon~-- que/se enc~e~tra'e? el;c6d1ce 

Selden, estár¡···~~irh~~~~~~~l.-~~~Ei~~~~~,!iJ):~~~~N~'¡i~·'.~~~~~~~--•. -·de_ los 

::::: :::~!~~:.2;:·~~~~J::r~~:;:::ºzn:.:::::. :: 
postclásico pudo•haberse dérivado;:d~:r~rin:a.i~de registro más antiguas como 

, , ·: ~. -:: ___,::,'.:"-'-'. ·:· ~-:{ ~~--:-~?::~: -~/;--··~> -'.~ ·~·:·1~.::~~r:~.~,:<:_(:;:~-~:}·_:. ~;: ~.':-.~;- . ; .- .--~ ... 
bajorrelieves y_m~mles. La).~piciáde •. No~ega•_que.·analizamos anteriormente, es 

un claro ejemplo.~~fCJ~~'.:¿j~:#~.*~·~I~'~e~;d~• ~árrativos similares a la que tiene 

;~~ª;~:~lf lillll~~~E;:~~~;~~~~·:i~::: 
momentos, 2) rep¿t:ii:ióJ%'g~:)~; p~~s~~~Ji:~ principales identificados con sus 

"""··-:: , . .: :-~··- - . -, 

.. ; }1 "':-~',,:>· 

., Véase Pablo Escalantc, Op. Cit., /998, p. 276 
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nombres calendáricos, 3) alusión a diferentes lugares con el· uso de glifos 

toponímicos,. 4) empleo . dé signós calendárlcos para cc:mfirmar el paso del 

tiempo s¡ u~o del bu~irór~d~~. c:anio Patrón de· iectura y por. último, 6J 
- .• '·¿ •. , ' ' 

construcción: de gb;~~~Yc:i6ii~s · ~redoininantemente uneales en rormatos 
"' - _·' ~' .. ; . 

Los tlacuilos fuerori.diestros.,pintóres y escritores que contribuyeron de manera 
- . ·"'''"'-,_:i'·;:· ,:· .. '·.· '' . ' 

decisiva en 1il. 'cl'.>i'i'~ffud6ión \iel lenguaje· narrativo dé i<:>s códices prehispánicos. 
'~;' ,·, . ~-,..-., ,'~o);,·.'~.·;-::.:~ . "'.- .. _, . . . 

Al ser los h~Í"~d~;~('.){cie :Üil.~ l~rgil tr~didóri de reg¡stro; empleab~ el sistema de 
·- .. ;.,. ,-· > _; .• ,-, .. - <- ,.: .·•·· .. '--·:. ~ ··.: ,·-, :::·: - . ·-;·_' : ·.,. :· .. : .,' :, -'.¡ _:,-· . ;:·. >--· '.·. - . -,\ 

escritura . pictógráiici('.)' d~. regl~s' estricta's y : r6rrri~s . ~.c:sciúe".1:!3-tic::.as \.que .. se 
- ,_.,. , ~ ·- .. , - -~ ;:>: ~ ,· .. -. -,.,, :-... _. ~ :;~--.:_:_x~/-~ º 

:::~~:::
0

:.::·:;.~.~~;~!~~~~~{~~~~~J~~~'.~r:m::.: 
A continuación vere~~s.ej~~·~lo;}qJ~:~¿~it~n:al;~nos de los recursos 

pictóricos que crearon Í~~ ~~~fi~~~;~'.~~~}~J¡~¡~:~.;::~:~;:fdi,r al paso del tiempo 

::: ::.:::::f:~~~~,~~111~~~~~~:·~:: ~¡::·¡:: 
episodios de la vida::de;u~~personajei.inlportan~e;,dci'la·mixteca llamado 8 

Venado, es unejein~~~;J¡~~~;~J~,~:~li~~):;:·~·~~~áe~ q~e esto sucedía. En la 

escena se visÜalizan''~ó~·pérson~]'~~;;'!~J~é/ia.·i~4i;;~rda se encuentra sentado 
~··· :--.. ·~ .. 

con las rodillas fleXf6~:11Íd~s, m"i~~Ü-~~ qi:le'é(ciC::; la derecha, está dibujado en 
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color azul y se halla de pie.63 (fig. 31) Si observamos la imagen con atención 

advertiremos que., el tÍacuilo ident_ificó a cada. ~ersonaje con' su ':nombre 

calendárico,•·de tal.f~nn~/C!~C: ~~b~zri~s que él p~rsb~~je q~~se hayadelado 

~=::·;,.·f#~~~~;~~\~¡ii~f ~~~1%~~if~~!~~E\~~,º;: : 
derecha, una· nariguera;' •A Juzgar.: por, la.• pos1c1ón ~de.Jos.: pies Y;, de. las :manos del 

.. : .. :: : ··<".~" ·~~-·-·_ , ..... , ..• ~,,{;/~ -~;:;:~'.'.',~~-~}/l'·:;~_·;~ ::::~:/~\~~::·.:\~;_; ::~'.,~~~:.'.:t:1~~~-~t:~-~~'.lX;f~/2::~~:i~(~,:·,,'.:::1·:·tl>f~:~::'.::~::.~:~·~::·-- -- . -.. 
sacerdote¡ .. •·en especial •el de la {0Jlº ac:~echa'qu~r~eex~eilde '.par~ acercarse a 

la nariz de ~ lf;~~~f '.;.~~.~~~*~~::i~f~~i:~~~~;~F~~~f~'.'.~~!~·~~f ;~~;~~·7,oiocarle la 

nariguera 'l'I.: ~G. ·Compañero; Hasta', aqui;•'es \•posible· que: da\ descripción sea 

suficiente pafá' ~~~~Ferf~:t:.r1~·i ~J~ .•· ~ib'.e'de •· ·~h·;:,;~f:¡~~~~···~.:.,\~·~in •embargo, si 

analizamos···la-,e~~~~a-:~G~~.:1~~~~{¿~ •. ;~;d~~rtif~~;¿•; 1i~:, '~í'es~nCia···de .. algunas 

incongruenciás . 
:~:,=:·:-.:._;·:. , ..... , 

''.c:le iugUn'ós mecanismos 
.,;_;-~~~-::_ ~·:~~·~-' ._ 

'-?/" 

en la vasija griega'.sobre:lacegueradePolifemos? La lógica de la'situación nos 
:··(:· :-~;._ ... , .. ,:' -. _,'~ ·:x~·:· •.,; ·:,<-·::". -'") 

indica que una de;la's ríangueras seriE;.i iriexiste'nte en la sÍtÚación 'real, pues el 
>- ,,·,_ ... - ?'\~~:_:.:-;'.·· ,_'+' !;\ -;; .. ~:;'.\;"'- --,_~-----

mismo artefacto no podría ocupár dos : sitios diferentes ál, misilió tiempo. Con 

ello, podemos advertir que exi~~e~ i?ldongl'Ue~ci~s ~e~p~raJes características 
' . - . ·-

del modelo que conocemos como narració.n simultánea j)orque el artista encima 

•>Códice Bodle)'. Lám. 10. 
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en una única escena .varias acciones. que sucedieron en distintos momentos y 

en un lapso -c_ort~ de ·ti~~Po~ · · '· , · 

Lo misrnó suc~de con ; Ja' 1á.rniria. 4 d~l; códice ,.Nuttall en que 'el señor 2 
;,:, -;. . ' . ;· '' - ~· ,~<' - , ;, :- · .... 

Lagarto sac;ifica a.1 ;: señor, i : Co~~~~~ .< (flg; '3~)' A :p~Hriii::';~, ~i~ta./; pOcÍrÍamos 

suponer qu~,i1a.~. a~~iÓJ~s);;~P;2~~~t,a~~si;~~c~die~~~:iJ~·;~~ri~r~':J~r~l~I~···~·en el 

~:::.: ti~~~~~PJI~:~~~~~l~t~~f~~i~~~:~:. 
Seria 1mpos1ble CIUe.eLseñor 2'Lagarto tuviera el corazón de)a victima·en la 

·: -·",. i :.,,,,!."'"~:·'\··:,} "1 ,- }.'.r·,,.;-.. ,,:,, - ;:<; .-· :~;~_>. ,'::'~;·~(~.~-; _:{'.': :'<• ·- _.'¡-:,,.,,, __ , . . .... 

~~~:~.:~~~!~!! llt~lii~l!t:l~llf '~r·:~~ 
cada momento, y eri tá.! 'cásó;· hábria reiterado Iás' figÜras de- !Os personájes. 

_ · ·', :-'.·• - :. -~~ ·::_,C_ :·-~· -; - ·•• ~.; :, ·."_,~->--->"-' .. -o· ;.'."·'l : . .'~~.';>~ ><::,'---· -;;-;'- ' -- ······~·- .,•--"' ;; ' ..... ·· :- ''-' :-· e: .. º;- -: 
-.:::._;· ,' .! .::·.:::\ ,,,· ~;~·-~:·' ~<: •".·:<·:. º:" 

:-,, .. ~:,.,:.·: .. : .· .-·~·.:·,_·;'.·_-J~': ;:~·--' .. -,;e;;,-"'.~_:,:;:: ... ·.J:--':= ~{~,· 

::m: :::~41~%~~~if iif !~g~ft~~~¡1:'c=m" 0 = 
modelo de narración;visua!.p'ara:dériotár el c'áráctér transitorio:de sus pinturas 

que por sus · aíirirJ!~%'~!; r~1:¿üJ~~%~·$§~J~Nr:~;c:·~~~~~i~~~~·; c~~~· ~~ación 
continua. como ~i~~'.~;~~~~~f;~1~~f'.'t{~i{w~.\'~~~~~ :.~rti~~~;~~~i~,~~hc~ del 

Renacimiento empleaban la''pe~spectivaOiineal para'.:crear espad;;s unificados 

que provocaran;·.·~d;:~;'; .. ~i~~J~~~~}3~vÍe~aº,;a-s~~~Cición ·d~ \ue'•· las figUras 
,,. ~'-'· e ·, ;, • . ~~ .''_i 

pequeñas y las pró,;;iri'-i;;.s;''asi -cocio••• 1as'• gr'ii:i'cies :;;- r~mÓias,'•. parecieran de 

b4 Códice Nmtall. Lám. 4 



semejante tamaño.65 Los pintores de códices no recreaban espacios 

tridimensionales, pero si pintarm1 coiIJ.posiciOnes narrativas de emple.zamientos 

homogéneos cori otras noCiorÍes espaCia!es:• El. análisis formal ·cÍe , los códices 
,:~- ; ' 

mixtecos del ·po~té:i~~i.~~. iricii~~Cili;>~14s6,d~ }ª::?.B:rf~ci~n ~'ci,riiii"l.u~·iue limitado 

y. no º bstiin tC:; '\ii:i•; c;~~t~rié:i~ ·. z.~~;¡a. r;:¡~/ ~~~~tMcl~ci ·:· .• ct~·\ ¡e;~(•, tlC2/;üilos ·_. ·. a1 

experimentá~ic6ri··cHsti~~¡~:-:t'~.J~i,¡;~:~·~i:j~F!~!!Jn;' {(i~j'.~·~Ü~i0'J~~i.~a.·Jª·-•sobre 
la boda de -1~.sefio~,.d,: ~ff~~f0~z ~~~'.~~ §~c~?~-~~:& .·~~~-.é¡; c~dice, N~~tafl,;6 es. un 

ejemplo claro pa~~·iíl.i~tilii.r!C>/,.:;' 0 ''..'. r •·.··• ;e;.· ·····y;?. ·· :•· · ·· ... ·.··· 
~· ·~, -· ,f-?:·-:\ • ,,.~., .,. • (" • ', .·., :" ~<'•" \- • :;·:; L<•,:"- < ,'," .~. •" -.'.:-<- :~r '; ; :~::• <:• • 

::.~~·::::~~:~:~:~~5i~~;~:zr~:]1~:~I~:::::: 
determinados:·Pár8.~~llo, dibujÓ;~h;~r~~j~e_cf~iiü1~}y luego, IÓ_coloreó con un 

fondo verde para tener ..:i~espáC:io ~hfri~ado,áentro del cual di~ir;buir los 
'º.';,.., : f- ;· ~ 

episodios del festejo. Al de~cart~r dé.5{.i>~()~posÍciÓrÍ el uso de línea~ divisorias 
::_,,,. ~.; 

para separar los epis,odios eñ.vai:-ios II1~cl:~i()s'Le1 pintor sabia_ que el esp~ct~dór. 

quedaría en mayor Íibertad p~r~ ~Jegir el o~de_nen que recorre~ía·las irnf..genes. 

Así, y aunque el bustrÓf~Í:lon.[era.'éfi pat~ón que se utilizaba :coi¡< mayor 
' . ,, . ; ·~ ::~·:; '.· .. 

frecuencia en los códices,c'~e'pÓdia:pres'biricÍir de él~67. El .recl:fir;gu1()'C!e fondo 
-· ,-· ·-."·:·.'i>··(:: r·- '- ~?: 

homogéneo funcionaba adé~Éls','y{~~·~,~~~[do'a fas c6~y¿nci;:,n'e~ plctÓgi-ftfÍcas 

de los códices mixtecos, coÍnci glifo topC:ipimico p~ra indicar, qúe' los episodios 
, ,·:, -

habían ocurrido en un sitio específico:'~¡ cé~ocie!i;i5e~t~, ,\ 

•·' Leonardo Da Vinci. Tratado de pintura. Mé~ico, Ra~~n L;~cay Cia .• ;.A, 1 ~9~: p.147 
i>t• Códice Xuual/. Lám. 19 , · · -
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De manera parecida a Jo que ocurr.e con Jos personajes que aparecen en las 

pinturas europeas ·que operan.' con· Jos· me.cani.smos de· 1a· narración· continua, 

Jos personajes de '1a bÓcll;i ,d~ • 1a,señofa j.p~dem~l · e~tárl·re~e~~o~ en varias 

::::~·~p:1::~~1~f Ki~t~~~~t~~~~~~&~~~~t~~{~1:r-º:ª1~ 
convenciones·•• picto~r~ficasifes ; decfr ./3•.con' su ;PºTbre;¡ éalen~árico: .. ·oe . esta 

manera, · el····•tl,a.2,aa?~:?{~~~~~f H·.~~.1~f'Uj~,;fr[~i~;{i~Hs~~::i:i~;~~~c~~os. con 

rapidez y de. manera;inequi~oca: · La. p~mera ·~parición'de,Já'señ;ora. 3 Pedernal 

sucede a···la:de;;b~·~}~~~·f~e~i~~{~·.;,.~·~~~~···s~·.:1;6iii~~ Jf·'~~~;,;:~6'~~~·qúe la 
, : .. -... ~_,:,º- -;-_·-:::;.~:~ .. '>;_·_~;;:,~~~·,_/«o:~·~;\-,'.:/;:-»:- i,~~V -;r >;' -_-. ~~ ~ ·-: :._-· : ';:_ -· :;\>--··.:«>~'.--:· -~-~?.>:' ':-<~ ;: ~;-}_~: '. ')- ~~:'..:.~?"·--~/-~.~--, __ -.-· :-. 

transporta: sobre sú espá!da, ·. seguido: del. señor Seis Muerte qile' lleva: en" Ja mano 

unas fiares de·;~iiu~y:·~n 113. parte iriferi:r dd rec~n~l~,;el tz~~~z~··¿Jasmó el 
: ; :;3;.~ ,,. ·_, ·. 

momento del cortejo'nupCia.J en el que aparecen eí .Señor;ú:i'i.¡:jf;cirtó,;e1 señor 9 
: . ·' -:, . '· - - . " ·-:¡, - ,o:.--; .. -.-.:,.:L:~'- - '·· -· - -

Flor, el ·señor 7 Flor{y por Último;. él se~C>r 6 Mé:iuimie;iioqi.i~'ü~vatn: pufiC> de 
_,'e· - . - .-: ':'--< •• - ._,; 

fiares preciosas. Las p~sturas de. sus· pies y Ja~irección d~::'sU~ ~i~~d~sdirigen 

la mirada del é~pe~~~~r,hacia Ja es~e~;-.delr~\º ;~t~~~?}~~~]~~~l~f /f;~~/~ halla 

Ja segunda aparición· •. de laseñora·.6 .. Pedem.al,a~()ra.•repres.entadade~tro. del 

::::,:~h::::"f ~22z:.~:~~.~;J~~§j;~1~~~~~¡i~~~fr.:: 
indices indicando haci~ el epis~dio~en;e1;que)1¡lare#en:eriellechomatrimonial, 

donde está la te~:~ra:é~p~rf~i~~:~:~,fa~~~á~~;;&·~id~F~i.''.;T.:~. : .: ... '. . . 

. __ ._- "<'; --.:. ~- ·~:·~__,_,_;:\:C< ---'-:-:.,-·· . . - ., :<:-' 
~ <;_:·:-~ .. ·,. ~ ~~:-,: ~' ~~·:.'.:~::tt· ~\_'.¿~:~'t ~·:~~:~ ;\~; ,, '.·.· 

. - - .. .:__,J·-~ º:,¡..,:.: -·- ·- -;-,-o.~ '·"'.~j:_'Eo ,;~-~.-.<· •.c:~-~-o·:.:'.¿'-=-,''._· '~~/_- - ; .. ,:;_.:;,. 
.• , ~ - '~-- ;;:.-~,,~-,-.:<':.~·:._--,--, ... ,}».·,·- - <~:_::' 

f>., En el mundo prChispániéO, el t!DéuUO ·1Ci~ 'a 'mCnUdó--ta:·i~f~~cióll·éie Jos mánuséritOs.PiCtóricé>s« Ho)r, la falta del 
bustrófedon exige un esfuerzo mayor del observador para organizar por sf mismo las imágenes de acuerdo a una 
secuencia lógica. · 

46 



Preocupados por la precisión al transmitir el mensaje, los pintores de 

códices se inclinaban por construir fórmulas narrativás que hideran explicito 
' . . . 

. - ·. ' -·· 
el paso del tiempo; c<:>~o la secue~cia y la narración siITiu1tfuiea, la riarración 

continua: sil'vió ;'al-a ;::·gi~tr~r distintos episodios dé unamisma historia dentro 
' . ,_-,·-

de espacios unificiado~. 
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Capitulo III. Ruptura y continuidad de la temporalidad antigua en 
el siglo XVI 

"La implantación del régimen colonial provocó procesos de cambio en la sociedad 
indígena que afectaron múltiples rasgos de su cultura. Los sistemas de escritura se 

adaptaron a los cambios y resolvieron las dificultades que ocasionó la incorporación del 
castellano para continuar con su función social de registro de la memoria colectiva, al 

tiempo que servían para comunicarse y dirimir conflictos entre las comunidades y el 
imperio español. "6B 

La llegada de Jos europeos al mundo mesoamericano marcó el comienzo de un 

proceso de cambio en Ja sociedad indígena que se reflejó en distintos aspectos 

de Ja vida prehispánica. En el ámbito de Ja producción artística, por ejemplo, 

Jos pintores mexicanos empez8.J:'.On a usar materiélles y herrélmientas de trabajo 
"/" .. 

procedentes de Europa/; entre JOs que destacaba~: el~p_ap~I de,Jino/cfifiamo o 
- - ---:: ,~ -;·;·: ,_- ~·; 

algodón, así - cC>ltici. -_,~ii¿5~~-~~·&:i.~~e~tos.~J~#to;/~o.~-;~;~5?~ -~fm~~~~· llegaron 

también difere~-~~s- téci;.iEª:' ,,·,~· _ e~~nos < d~ c'pi_n tui.:~: Asimis~~i~ 1?~; ',europeos 

entraron en contacto é'Ori ób}etós descorioddos ell su fÍ-¡undo y de'scribieron con 
- • ••• :'-'_,;·/:]:':"" ~--\ __ .:;-," • :'"'•T ·• --•··:.:¡;.· -'-~- _'¡~;'•" 

asombro lo que veían para informa~'. a' Jos reyes ,de Es'pafia"s'óbre 1'as novedades 
---;·' _; _,:·.:-:.- !·:.·:·:.'.-;.s .. , ; ,:---~- f~':'' '' - ""·.::' ~-- - - ' ... ,".' . . . -

descubiertas en~ fsta~,i;~~yas 'ti~l"J'~si L<> , ,_' . , -
Sabemos !Jº~-{6;"r,e1a_1.#¡¡~;ite i!?; ~I'onistas; •qué ,~uy • ¡)Oé:o ~~~~P() después 

de haber des,·_·e.'h,_-·~.•,-ª·.·_·,•,,.,_,lb:,1',-,•aª_,_:,,,·_,r:,:,~,:-.. 0-.c.'.',.:~,.ªn;,c,·d_.~,-.·.,_ .. :ºa-,;.,~-:,:,:l,:,'.g.,·,\_.u·.·,·e_,~_,,,"_nn_····,:,•,'0·,•,--·.'.·,s;.'_,,·,,,:,1,;.~~·,/:,:·,-ª,_=,::n•.·,,,,,_cu-,,•,,-~,.,,ss,.,c, .. -t,'.,._rª_·,·.
1
.,'.tso·,,,·,·_s,,·,:=,·,,d,,_,el' 't~~ri~~ri~' ;~m~??ª~º' , Jos 

conquistadores _ ·. pict§g~a~2ó~}~~e 'despertaron 

gran interés. Berna.i/o¡~ dé1' Castillo, ,soÍda,do ~compaftanl.e /del• ;;jército de 
·-·· · ... ·.-,~.-- '; .. »',' _."-o, >' ,_,_ ... ·,-

Cortés, relata en su ~i~io~i~ so.J::lre la conquista -de I~ Nlie\1~ ~j!:spélña, , que 

••Perla Valle, "Códices coloniales" en: Arqueologla Mexicana, vol. IV, Num.3, CONACULTA-INAH. Ed Rafees, 
México. enero-febrero 1997. p.64. 
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. . - . . . - . 
encontraron "muchos .Hbros de papel, cogidos a dobleces •. como.ª manera de 

paños de Castilla, e~ u~a casa de ídolos e~tre V¿racruz y Ce~~()J~,"6~· ~unt¿ al 
. ·, .·, '-· ''" ·.· --· . .. "··.~ ,. : ::"'.':'~:,, ._..:., ;'". :·-. - ' ,.- .· - "" ·. '. .:.-'"." :.::... .. ....... ' .- ., ' .,. ·' ·.- . ' -

sentimiento de 3.s¿mb~.7;~iie\6k~~ó '~1\h'~i.&go d~ t~le~ Ill~nu~crit~s):tMibién 

:::::":~ ~i:~~~~¡~f ;~1~f~~i*I~~~!i~f~~}E:~:::: 
con la destruc6ú5i'l ·cl~ '~~y~¡~~(i~~~g\1ci~ ifiJ.~{'.{~~;ii~¿¡ .. ,:f>br Í()~fu~a no todos 

corrieron con· f~ ~¡:~~~·~~~;t~'.~6'~~d~·;~j'b·~;·g~i~k~i:,~áÍ)i~Jg~~X,su· i~portancia 

~;~~~~i~~~~i~~i~f~llllilit~~~~~~~~ 
informar.tes de Moctezuiiia/':. tld~ii~~!X!C!e?~lo~\'!azi:.écas;·c· Íe' informaron con 

pictogramas pinta~~s •.· :~·;·~~%~~~Rt~f ,.;;f~¡,~{~(l:·;t~nti~s~~~i~~ei ~fr)/~!~~ñoles al 

territorio de los antiguos' illexicancis;~~ El.·.m1smo>Cortés/ por; ejemplo; analizó 

con detalle alguno; ~~á:;:\~:·~~~~;~~~i~:;,;:·;~~~~:~~;~;~~·:~~;:~:;;:, ·.Y las 

autoridades nóvohispB.n~~ éi;iles>c6noéi~mn a través de ellos, los sistemas 
• -... ·:;};~.~~-}::•;,,-;:·,"\~.'.~·>--'~.'.::•:;•·i,":'."."'·~~ .. ;?;.,-_'-·e·.· .'< 

antiguos de tribut6;,y'de}ten'encia de la tierra que les permitió organizar los 
·.,,.._.-_;_ ""'=·'··: :._ :-:;:._·, ··~ ,_., 

asuntos admini~t;a'tivds;'h)ehtro de la comunidad española, sin embargo, 

fueron los fraile~ .. gÚ¡~~~~':{~Ei,s .. horas de estudio dedicaron a los manuscritos 

prehispánicos pará:;C:óriocer las prácticas religiosas de los habitantes que les 
. · .... ' . '' . . . .. .~~ ·,, .. 

permitiera pone~,¿¡:trfi~r~ha el proyecto de evangelización. 

ti'il Bemal Días del Castillo, Historia ele la conquista de la Nu,-va Esparia, México, Editorial Porrúa, 1986, p.75. 
70 Véase Pablo Escalante, Op. Cit., 1998. p. 24 
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Pocos años después de la conquista, la empresa evangelizadora fundó 

centros de enseñanza enfocados en diferentes especializaciones con:.el fin de 
- ·, . : 

promover la prodUcción artística de la colonia pi:i,ra :obtener i;nás. información a 
-.,, ... 

través de las imé.genes. pintad~s.··.·po~ losrtiexidá'ri(;~/;P6r\oti-a';p~te, Ja 

continuidad •en :la :elabo~a~i?n. d~.~J#~,~~tii·.i~~t~ef,~Be~~i:'.~~~.~~~m~éldpara 
los indígenas, quienes no sólo pudieron con~erVaÍ" córi ello,s;l~s:~i;morias de su 

' ~ ,.. < ,": '..·;.' ·, ': . ..:, ;:_,:.:á~', ;~: .,...:-~~:/:<" -·· --¡/•. ·-\~-:....-:- _'.,.": )-'. ·,.,~_ •) ";/ 

historia y defender' sus d~reci:i<'i~ •. sino que 168 'émJJ~aron 'corho: medios de 
~\:!_::.:/-· · ... :·-~·--- ._ i·. ~;;-~t ~<~f'< --

denuncia ante las i;ú.ltofidad~~:nov6hisp~~as:< . ':~:.~· <'·. ;;, .·· ;.'. 

La t!d~caciór?de ·.{~5 ,arti~~~~:·¿~l~~iitl~~'~dé>:~r:i:Ch8~~iénea. 71 Los pintores 

de códices, p~r ej~m~1(); : e~~cÜa~AE;~~~:J~i.~~~JeJa~ de artes y oficios que 

:::;:~.p:::::::;:~trc¡;~~Z~lf f ~~r::. ~.:'.::.:::::.·:":~ 
»e::-:·~~-,"::.-:,, . ;·-'.i·.:·<:;:~, - ,-,- j :-

ejecución."72 En el proce~,?~~d~/n~~~~z,~h'los eurepeos mostrarori .. a Íos. 

aprendices grabados.'.y Hbros :.ilu~t!acios; .. :Procedentes de·· España para que 

fueran utilizados como: n'ic,·~~)~~; i;'Eira; ~intirr los riuevos. t~~~~' de Jos 
-~~ ·T:-

manuscritos éoloniales c'on un é'stiJo me.nos conceptual y e'squemático, y más 

afin a los ideales renacentistas de la época. 

71 A bs hijos de los nobles se les enseñaba en el interior de los conventos y su formación inclufa el trivio y cuadrivio 
medie\'ales (gramática. lógica y retórica; aritmética. música, geometría y astronomía). A los hijos de los plebeyos se 
les recibía en el atrio y su educación era más sencilla: canto. nociones de escritura y aritmética. Además de estos 
centros. también se fundaron algunas escuelas con planes de estudio más especificas, por ejemplo San José de los 
Naturales. que reunía un mayor número de oficios en el anexo del convento de San Francisco en la ciudad de 
México, (1527) y el Colegio de la Santa Cruz en TlatelolCo. instaurada por fray Juan de Zumárraga, de carácter 
humanista que se centraba en la enseñanza de estudios superiores, como la filosofia. (1536,) Véase Pab1o Escalantc, 
El tra=o. el cuerpo y el g&.•sto: los códices mesoamericanos y Sil transformaciótr en el ~·al/e de 1-tféxico, Facultad de 
Filosofia y letras. 1996. Tesis doctoral. 
1~ Pablo Escalantc, "De la pictografia a la pintura" en: Arqueología mexicana, vol. VII num. 38, CONACULTA­
INAH. Ed. Raíces. México.julio-agos10 1999. p.29 

so 



Así, y aunque el arte de escribir pintando continuó vivo durante los 

primeros años del ,régimen -novohispaJ'lo, la influericia europ~a c6menzó a 

transformar las viejas fo~rnas·.~~:i~ n~ati\la'. ~isual'~rt?hisp~¡é:~ tan pronto 
: .. :,.. ·~ ·.;:::- ,. .. ~~·.>:;-· ~-~.: ;·,,:. ·;· <.:: r :·~'~:>~ "";._·:::>¿·/~··,:~::~'.;~·¡.:,,· ~· ·'. >,>·: ~·_;:.;~·~:·_ .... -·).:·;.· / :;::~-·<·~·:::::· ·. '·-~:-· .. 

como los pintores coménzaron'a-observar imágenes europeas-.<·- :;. .., 

=nod::::i;~~~f dii~~~~~&~tf f ~~f~i;t~~''.ttnft::.:.::: 
" - ~ ·; . , .-::>:,_ _.,., -~, ··:~ ':~' . t 

por los occidenta1e~ ~·~,a,r~~éici,·;;;:~i. _rupturas ycontlnuidádes ei:i'el registro de 

la historia corl.;piilf,{i~!i~;; 

'.'::::.,,f 
3 .1 El destino de la secUenciai. de la tira al libro 

Los artistas .. de ,la ~¡~ÍciÓn ·océideiita:1 y m~soatneric~rl.a ·construyeron 

mecanismos ~icióri_C:o~csi$~1~é~ Par!l .;il~cljr;~ ~~~ri ,del;~~mpo eón series· de 

imágenes q\le l-íemo'8/cíita1ogáac>ic6m:c;;~eC:tie_li~ias_•íi~1tti:V;¡s; :,·sirf-en1tíargo, 
1:,; ." • ··.¿.-·;:.· /"-- . ._ ,+',' 

hemos visto_ quea~pesár/delas afinidades'formiiles c:íuee;Jst'érí entre ',ellos, los 
.~,. . ~.,,,. ,_:.:·:--:""·-,.~. -;:.;-/ . ---,_ -- -<,. , : -·:·, , ". ~· ,,;:·v . "' : ,., . 

tlacuilos y los ~inti~~~:_§~~~~~f(t'.enii0:~üs ~~~.Pf~s:.~~-¿i1~~~~é\~afc;r1?~"-
Una de las.:divergenCias_'más notoriasentre.:las'secu6'ni::i~~ipictóricas del 

arte occidental/pr~~f~-~áiiiéo, r~dÍca en el pl~b'i5'Ú~i;ri~~;·~t~.~fü¡~~k. pues 
" ·:::.¡:_', 1 ;>·' . - .. ~ ~~--·:. ',;··>{.~~<)·~.~.:-~·):~>: ·-~·?/,,·'.":!.:.'¿~:¿,: .· ·. 

como bien lo notó\:Pedro Mártir de Angleria;~-cronis~·'.d~>'Carlos V, los 

=~0::: ·::~~~::~~::~;jr:;~~¡~;¡~~li!t~: ad: 
·;,;~/·;·, ;;.:_· ·:"3~~-,\~.:··::...·:,,·1.;-·; e·::>'."• 

composición horizontal, diseñada por, ló!étz;:cuilos'paraj)resentár'ÍainfÓnnación 
· · - · ') · · , ·. · - • · · · " .. l.;~,._. - - · · ,·: , '.. . ' "·· ," "; · ' · · e "' '" · • · : • · 

de manera iniritérrumpida, la pÍÍglna~dc:: róbnatri ~urÓpe\:{¿-Xígia 'el uso de otros 
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mecanismos porque su espacio era restringido, aunque también podía 

funcionar de manera más amplia al estar encuadernada junto a otras en un 

libro. 

Enseguida veremos al~nas de las soluciones tjue il1ventar61l 'los pintores 
.t"' 

de libro. ·· Siri· y 
; :. .--~;· ·,· - ''<. ',-- ""-··-;:; <; - ;..:;~ 

discontinuiclacle~. cie 'las, ié~Üica:'s ··efuJ,íeadas 
~: ·'!'·-> ' :. . . . ~ ~~ • 

la 

-;, . :-·;·\·. 7.J?:~·: .-.. ~:.:;'.: 

manera, notaremos ... que .. las·· páginas ; ~e ... :h8:1lari > #cula~ás'• con ··mecanismos 

pictóricos que indi~aÜqúe l~s plrito~~s i~~o;~~;; i~~ ;e~trlc~{611.~~ espaciales de 
-·''• - • •· --· .... -. '·'--'-" ·,or,·- .; •. ,. ',·•; •-• 

la página. 
_ .. ,. .. · 

Al analizar la ruta de la peregrinación :que. si~ieron. los mexicas en el 

códice Telleriano Remensis, Donald Rol¡ertsori ádviftióque el artista quiso unir 

las páginas a manera de tira de composición h6riz6iit~"~'ol1. ~l diseño de huellas 
- ; ··-~ -· ' 

de pies que corren de manera ininterrumpida'.; cie;\.i:n;,;,>lrui;ina a otra.74 Al 

73Pcdro Mánir de Angleria en: José Luis Maninez, Herná!' r;ortés_. -_l\1~~ic_o~-- ~o-nd~- de _cll"ttllra EcOnómica, 1995, 
~,76 - - - . .. ... ,: ' ,.; ". ; 
" Dona Id Robenson. Ñlcxican Afanuscript Painting of tlie Ear/y Colonia/ Perlad,-· NcW Hcavcn. Vale Univcrsity 

Press. 1959. p.42. Robcnson también enconttó errores en el uso de Jos signos del lenguaje narrativo tradicional Ja 
discordancia que existe entre las fechas calendand.iricas que están e?UTU1rcadas en los casilleros y los hechos 
históricos descritos, y ubicados en sitios especfficos mediante el dibujo de los glifos toponíomicos. 



observar el camino que siguen las pisadas, se podría suponer que el pintor Jo 
,. • - =- - -

hizo para formar lineas horizontales que sirvieran como guias de lectura y, sin 

embargo; si intenumi6s ieconstiuir Ja rutaqu~ ~i~~~·¡~~·~i~~~~~.;t~ndremos 
complicacione~ ·• p'J~: ~'a~er10 porque· su;;· trtiy~~tb~~s i's~ • bi~J;¿~'.~~··distintas 

~~~~~i.i~~~~~111tfil!1~~ 
que empr~r;di~¡'.~J·f¿~·~~~b'~·~'a_.}d' J~g6~,d~·¡~ ~~tegrlnación no son el resultado 

_e;,:·.:" ·.: ;)~~/, ;;:;-~;,.,(·~-~;'.~'.~-:--:>.~)' _<_~{:- ;.~-:~{<";->,-: ~)~<=· ::, ':: ;~: / :'.f :- -. 
de una confusión ci.:una\impredsión;'•sino Ja manifestación de la existencia de 

-_~::'~~~->-:>.·::.<~-/-~· :~::;~\+W~~-'E::% ~~~i,·t~_·?f~\ ~'.;;~-~-:.,_ .... :. :_~-:~ .. : :· -
grupos diferenciadO.s•entr~\!Of;;IJ1exi.cas, cada uno de los cuales guardaba un 

recuerdo p~fy~~L~~~;}~~~i·g~:glg;;~torio que había seguido.75 Esta explicación 
.. , -~~--'"~:.~:-J/t·\Zf.;,•(r;:;·;:¡.·,;;.(if~-~-'-?..~~-.:;~~<~•,t,::;::';_: :-_· ~: .. · ' ., • 

explica el descon,ciex;tocque res~lt~ ~ intentar seguir la ruta de las huellas de 

pies, pues su ~~H:l~W~.;~!iKiii;~~~ confirma la variedad de recorridos de los 

mexicas. No obs~te;·::es.!.i~portante enfatizar que para crear una unidad 

continua, el c~i~~;;:J~!:J::itaJ:··~:la mis~a altura de las ocho páginas que 
-.... pv ' . .-:,;·~~ ·¿ .,.,,:.;- ,.-,~ •·'>" . "':;: . . ;.·, .. ' .;:.>,:;~f .. ·,·~ 

describen la per~griri~~ióíi:··:·, < ·;: ·e , :'·:.: .. :.~ ,·- :-·, .. :" · 

·. 'j: : .. -;,:··.·~~~~;",·'.;.· . ~-:·~, '.~;~.·:. ~:~'< '. :~ ·.. . •. ·-< ,, . , L: ... ::.'.·~'.:'~'. .:. ~:;i." ·. 
Otro de Jos iasg¿s: q~e m~e5:tran la t~nde.nciadel 'artista a utilizar el libro 

a manera de tira •:i~·¡~c·~i·~¿~~¡¿~~;~~~~~~;:¿~~d[~i~~·~e· b;rdes cafés para crear 
.>;·· :.:<·>-> ··>-'~·.··· '" 

una linea horizontal que corr~ a:Jo 'largo 'éle J~s:pégÍnas sobre la peregrinación 

" Federico Navarrete Linares, Mito, historia y legitimidad pol/tica: las migraciones de los pueblos del Valle de 
México, México, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autónoma de México. 2000, p. 160. (Tesis 
doctoral) 
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en el códice Telleriano Remensis.76 Cada cuadro contiene glifos calendáricos que 

registran con precisión el número de.años.que duró el peregi:inaje.77 (fig. 34) Lo 

mismo sucede eón ia bánd~ de caslÚ~ros ~e b~rd~s .Ju~~s que contienen signos 

calendáricos §que;~e·~·e~~~ai~n h~~i:d~f~¡~~Il·~e>~~~a~~s de las páginas de la 
.. ,_ •' "•. "'<' . ~i·' --·-'. ;;,,: ,,. ~-

peregrinaci~?.de).~~~.i~~N~~]~~~~~.f;t~~R~te0t~~;~,~·~~J~;~r·,~~Jc~adretes de bordes 

cafés que consignan 'las fechas .'en 'el códicé.Tellerianó Remensis, y el dibujo de 

:::c:;:::~:t~lii~~J~~j~~~~J~t~~~~::,: 
que los di~~;:fü~~G~·~~i~\~:~:~~~N~~~·fa?1~1~~~bowli:}t~~¡~1~ir~~~~~id~d de 
observar .documentos·. que les. servían: pára. recuperar; comiéndories de narración 

pictórica qJ~ :~~'.·~·Ü.~~i~: ~¿,'¡~~-.~~~Íb~~:?~i¡~~~~;J~~·~6·~ª de corroborar 

esta hipóte~is;e~ i61:1fü;;¿:~;·i~~·:~¡;~~~-fJ;~·~G~~;}g:~;A,;1~~ ¡x~i~as en las secciones· 
,_.':},::.· -· - '" , '-'<-"- .;; ::-., :~t:o:'.·· . . ,\~·~o::~~-':. -~:··,r-~-~:-:~::.·,;·.:.- -

de la peregrinadón\~e~iéá'.de lds•b'óc:ii~~·Tellerliih'o Remensis y Mexicano, (Figs. 

34 y 35) con las HÍ1~~s ~í~~~-~Tu~ CÍ~~~~~~~:;~~fh¡·~~~r¡a de la princesa 6 Mono en 
~:.;:-·;~,_, ':\J~ ----"·"' , ·~-7';;,:-:~:}f~:{·~::?s,':Ih~;(.-::-:e:.,~ .. +:,_;::-:;_-;'i;: : :'~,~, ~ , 

el códice Selden. (fig. ·22). La 'semejariza más' notoria es el uso de elementos 

pictóricos para crear unidades continuas como los casilleros utilizados en los 

códices Telleriano Remensis y Mexicanos y las líneas guías del códice Selden. 

"' Además de las pisadas y la hilera de companimcntos. existe una tercera forma que refuerza la conexión de las 
páginas. Se trata del dibujo de los cerros que, como \'Cmos, se hayan también alineados a lo largo de las primeras 
tres páginas de esta sección del documento. Parece también que el artista acentuó la aniculación de las páginas al 
dibujar a uno de los personajes entre dos páginas como se puede apreciar al observar al hombre que viste un gorro 
blanco y que tiene su mano izquierda en una página mientras el resto de su cuerpo, se haya en la Siguiente, en el 
extremo inferior derecho del folio 26 )'en el extremo inferior izquierdo del 27. 
77 De acuerdo al numeral prehispánico que se haya dentro del primer c:isillcro. el éxodo del pueblo mexica ocurrió 
en eJ año 5 Conejo y concluyó en el año J Com:jo, como lo indica el último cuadrete de la serie. Además, para 
aclarar la infonnación a la audiencia española, se añaJió !n.lbre cada glifo calendárico. el equivalente con números 
ar;ibigos para mostrar la correspondencia de Jos episodios en años cristianos. 



Además de. utilizar la página como si ·fuera una unidad más amplia, los 

pin to res de la época virreinal u ti!izaron otras fórI1lulas >de ,i;iarración pictórica 

mesoamericanas para mostrar de. manera visuaua. sucesión progresiva de los 

opi•od~: h;~;ºJé~~~\~~\'t~Z·i1~:~i~J!~~~li,~l&i~,~i&h;{f~ción 
del espacio y·.si.tuar,'ailos•.perscmajes)::n:·diferentes.',lugares;dentro.'del•·contexto 

. . , : ... :· ... :::: .: ··~~~:: ~.· ~-; ·'~-~·~<~:.\";.~-~/}~~;:/ g[~~.~::_:~-~~-'.;:Vi:·:;/Á::H~~\··~~1~~:~~~'.~i~i~:;:J2?{;.X{~1~:~-~ ~ -'~~::~-~~--:'\ .-.~:"\:! < ~!<·:.: :.~~/ ~ ... ,::: ;~ ·· . 
narrativo; se siguió' ~ecurriendo a los' ~lifos; top()niillic()s ·~'El •. dibujo de los cerros 

:¡:,:~:::'JJ~f 2&1~~~:~:~~~~f ;7(~¡~1~b::::: :·~:::,;: 
del códice ¿~1d~~;:{hi.?29) ~ifuail a 1~l p~;~o~~Jes en diferentes lugares para 

inro=: q;f ~:::t q:,tr~r:;•!1,J:'"'ºmre• nativos en los recintos 
, ... "'; ." ---.: .-·: : _. ··--~ - '. ·:;· '·· .,_,_. ',:, _; _., ·. -·:'···.>;. _,.__._. ·:,. - . 

conventuá.!es propidó~2ambios::en"!á.ill!lrieraderepresentar el paso del tiempo. 

Sin embargo, el :;r~ndizajeil~.-:~J~s'.,~~~ig¿spictóricos no les impedía usar 

:::::,::·,~~~f ¡~ ég~·~tJ·~~:;;~~~~~•~ai la inform~ión on ¡,, 

Aunque rio:Jodos Jo~, d~.cumentos· no,y~h.i§panos fueron elaborados por 

órdenes de la nue\78. iid.fu.íní~tra~ión°6sp~~1~,'!0'~1pintores sabían que lograban 
'<. ::··)::C:'. c;:,i,"~ --~:~-_;e;·:.~: 

comunicarse mejor con el público européo' al incori:>orar elementos occidentales: 
. --~- . - - - -'"" - .-'-:~:- -~- -

números arábigos para traducir lo~ gÜ[Q'5•6ai~ndé.ricos al cómputo del tiempo 
. ~ :· _· "'.~:'"\i· -~: .. ':·•:-.:!~ .. 

occidental o glosas explicativas en ca~té!l~o pi:lra aclarar el contenido. 
r •• :·:·:~.~~- '"~;:::·;z~~,~ .. : ' ,·,· 
. -:-.º-~~~-~::::~,}~\'~~~;~ .~--

711Véase Federico Navarretc, ºThe Path from Aztlan-tóm Mexico". On: Visual Narration in Mesoamerican Codices. 
Res 3 7, Spri11g 2000. an~hropolog)' and aesthetics, p.32. 
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Para analizar Ja manera en que se hacía explícito el paso del tiempo con 

la reiteración de Jos personajes vuelven ~ ser útiles Ja~ láminas dedicadas a Ja 

peregrinación en Jos cÓdicés Telleridno Rem~nsis_ y MeXica11.~. (figs. 3_4 y 35) Al 
·: , ' , '. • ··., ,,-0 • • ")'. , • • ¡-J.' . " .,•/ ..• , ".·.,,· ~. •r :_,, .< • .. , ,.,,•,_ •',, '" . 

::: :::~f :~~4~~,~~t~~:~~2lsj~~~l~t~~{~':::::: 
calendáricos . que' se·· utilizaban ··en:nos:;:rrianuscritos'.·;;precolombinos ·para 

::·:- .:·::. './/::Y}·(:_~ ;r,::r·::_~'¡,~--~·-J:~~\:;~·~~ ·:'.<>· ._ .<r( -¡.::.;·;_:~<: -~-> .. -:.~-:i~{~:it{~Li\!';:~ .. _~;t':::i~; :::~f:r P.r f~-f !.:-1?~~~·:~~~;.-'.·:~/:'.:-:: ·,._: 
identificarlos por~sus nombres~'.AI eliminarlos;~se-d1ficulta-,;.el:reconocimiento de 

Jos. personaj á:s•~R'~t1~1~;,f~~t·;~~i;t~~¿~l~TI~1~;;;H·;~.f~~~~t:~~If~~;·f~.~. rasgos no 

son sufici~ntemente" i~dividuali~ados~'<·_-~n·.lu~llr •. ;e·ide11tificarlos• con glifos 

:º:~::J~~Y~~~~~ª~~f;~fi~~~~~~1~~~~;::;~::: 
sus manos ~.--~ü~~-·213~,~:~s:~.~~ _t~;~Jt~t\~IT~l~~~~if~t~·r~~~i~;~¿/H~~f ~t~zt~ción 
del códice TellérlánoRemeñsiS:(figf34) La"Ciis_tinéión.de_Jos'personájes•con este 

,:,_. f'- ·, ._-; --·-·•o; ~'7f '/"::-:¡;';'o_"f-:._t\\; .f(·o-~-,~.i.·-:::/:_;·-~,~V."' - . "- -,;..'~'·"~·-· :·.;-~,-.-• 

tipo de elementos -:er~> una costUmbre·•-~·habitual 'cieº lEi.'. -~:ari:¡;:ti~á.-. visual 
---y"" ·' ·:::' 

mesoamericana}; "cie acuerdo a Ja; ~onvenciones. pictog;hli~a.~;"c;¡ escudo rojo 
' _, .• - ---:.- - ~ : l - - - ,- . - • . -_·-, - - ------- . . - ., 

con cinco círculo~ . ,blancos y el decorado de rayas : r~jas . en • I¡· cara eran 

atributos especificos del dios azteca Huitzilopochtli. 79 Probablemente, Ja 

audiencia española para la que estaba dirigido este documento desconocía este 

significado, y por ello, fue necesario añadir el nombre del dios con caracteres 

latinos sobre la cabeza del personaje. De esta manera, el espectador podía 

reconocer con facilidad a Huitzilopochtli cada vez que este reaparecía en escena. 

79 Eloisc Quiñones Kebcr1· .. Art as History: The Illustrated Chronicle oí thc Codex Tcllcriano Rcmensis as a 
Historical Sourcc" en: J, Durand Forest, ed.: Tire Native Sources and the HistO')' of the Va/ley of Me:cico, Oxford, 
BAR ln1ema1ional Series, 1984. p.192. 
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Lo mismo sucede en las láminas del códice Mexicano en· que la misma deidad se 

encuentra representada con capa' y bastón para ayudarnos a identificarlo. (fig. 

53) 

Para finalizar, co~pare~os iá':postura. de los· personajes de: los códices 

coloniales con ·.;a •• ~~:los rrfan~scr.itos.:~~~hisp~i6os PW:8: ·fill~·¡~ si· cumplen 

con funciones •.• s~~~}~n¡e~?;.·,;~l : ¿~fu~¡~ l~.; :·~~6~~n~i~·· ····~~· ...•. · •. los •• códices 

=~:~:;:~i~~!~~~~~~~-~~~¿1¡~:t~Jt.&t~1~~~~ 
Las figur~;; de(!05~;aé:t&res 0 '.éi~ :i~,d~~é~driációri.' del.~ Te~;;~a'no' · Remensis, y 

Mexicano tá;hié;:t~;t~ .ái;tij:~ª•~~; ~e,: ~~rfil;: · ·;:· é~. ~ha~ ~oc~:ne~:os/ sus 

miradas c6nc~~rd~ri, ;·~9~ l~· ~frecdóri .· ~~Yla'L gÜ,~'.·¡~~~i~Ti~~\!hd~1fa~ d~ pies 

::~: ~11~~:~~~r1~~~~!1rfo~~~~~~:t:~.: 
importante mencioriarque '~lgunÓstráiós son más .libr~s confo ·p(;í:- eJempio, el 

del personaje que' s'e'~il~~~~trii: ;e:~~ los br~os extendido~ eil ¡~· ;;egunda pá.gina 
--,-~>::'.~\( '-~ .-· . - . ' . - -

de la peregrinacióri:ci~l· cÓdi~ Telleriano Remensis. Resulta evidente que los 
, . )-·.;;.·;·(.;. . ' . 

pintores que confe,¿c!o,naron estos manuscritos conocían imágenes europeas, 

pero que se inclil'iiif~l"l-··po~ las formas de narración antigua para organizar la 
-'·;e,>'~'~·-;;.: -

información bajo p~'á.metros formales característicos de las secuencias visuales 

diseñadas para_las. tiras de carácter predominantemente lineal y plegadas a 

manera de biombo.so 

'ºVéase Pablo Escalante, Op. Cit., /998. p.56 
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3.2 La fragmentación de la secuencia en casilleros 

Entre las imágenes europeas:que los pintores .de códices coloniales utilizaban 

como modelos . en\ lOs . rédnt~s . ~O~~entua~es, >tu~o que h~ber. secuencias 

formales 

europeos d~I sigÍo XVI 

del mode1'ó ·.~~Ja 

diferencias 

.en 
'-~-o 

algunos do·c~~e~t~~ c~16~i1Ües: Po~ Id i:arl.téi;:ici6bé1TlOS. teriér en• cuel"lta que la . . ' ' 

elección de .esto.s gra:bados no supone que hallan. sido esos precisamente, los 

que sirvieron como modelos. El primero refiere la historia de la pasión de Cristo 

(fig. 36) y el segundo, la vida de un personaje italiano llamado San Juan de 

Capistrano.s1 (fig. 37) 

Una de las primeras cuestiones que podemos advertir al cotejar ambas 

obras es, que en los •.dos casos, los artistas fragmentaron el espacio en varios 

casilleros para distribuir los episodios con una secuencia lógica y de acuerdo a 

un orden previamente establecido. Este diseño les permitía mostrar de manera 

visual el desarrÓUo progresivo de la trama•que contaban. Así, el grabador que 

representó los milagros realizados por s~ri J~~: Capistrano, fraccionó la 
'·.·•''.i 

página en 16 casil;eros de diferentes tam~os y ·¡~ego, plasmó dentro de ellos, 

81 San Juan de Capistrano nDció a finales del siglo XIV en el pueblo que lleva su nombre, en los Abruzzos italianos. 
En sus misiones llevaba consigo una copia del monograma del Santísimo Nombre, rodeado de rayos y pintado en una 
tabla de madera con el cµal bendecía a los enfermos y obraba grandes milagros. 
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las escenas de Jos prodigios ocurridos en momentos diferentes a !o largo de Ja 

vida del santo. Para. enriquecer el cónteriidó pictódco, el ~rtista escribió debajo 

de cada recuadro una gJos~~x~licativa y, ,ade~ás/r~servó el espacio c~ntral de 

Ja composición ~~~;~e,~~~; deritro d~ otro casiliero ci~\nayor tarnElño, a San 

Juan Capi~~~t._·M~·~:~H' :::,) .· 1 ... · . • , .. ··,. · . 

Al óbseI"Var'é1"g~B.~~do 'él~ id1 p~siórÍ d~. Cristo notarem~s que· ei artista 
,',:::.-;,'~,~·' .:·:;i'.',c:.:,:.>~i~;··· ·, :,'¡': 

recurrió al mismo'métodoqJe:¿¡:á.Utor anterior. A semejanza de éste, di~idió su 

composición: é~:1~;~~~;;.;~~ii':t!ito~'.t~dos .~el mismo tamaño, para marcar Jos 

cortes temp·~.f~I~:~.tt~~f~¡~{~,~~.iri~r{~~~'escena Y otra y, al misil1º~f0i~·para 
vincularlas.·. entré si,':'~' ~acel" q~e ~I espectador avanzara.· .de. una casilla a otra 

para visu~;~l; l'.~~f:~~i~~l~j·ir;~;!~~ri~. (fig. 36) . . . .:;,, ··( . . . ·. 

Analié:¿~ci~-~·"~~ éo'~tiriti~~i~J;V\1!-i fiikusé:rito . colonial , q~e ' ilustra con 

claridad Ja inriÜ6~cÍ~~~i\f ~j~~~~~ff~\;~\~~~~krii~nios ci& rÍ~~aéi¿~· d~I modelo de 

:~ ~::~:;1:~!~~~i~li~~~!j~~:::::.:: 
europeos e~ ci~~~i~·~·'.¡~j~~tJá~~f;('.E~~~~~'~'.~~;;}~ composición. De manera 

similar a Jo que·hléierc;n' Jo,~':rtfst~~ é;'.i;;c;p~c;~'J:'¿;};~intor del códice Osuna que 

trabajó esta sección del docuil1ento, tr~ó·:ii~~~~~~ertic~es y horizontales para 

formar varios casilleros -y colocar denJo::~;e"~1i~_~'}~ con una secuencia lógica, 
. ' · ... : .. :,: ." 

los episodios de Ja historia. Las escenas .estáÍl distribuidas en 26 casilleros de 
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diferentes dimensiones y son una denuncia sobre los abusos cometidos contra 

los indios por pa;te de ciertas autoridades españÓlas.82 

·q· 

El documento ~ s~rfa ·. pi-e~én ta,~() 'ante. e,spañÓles ; que . esperaban· Óbservar 

convenciones· de< coril~~i•C:t~~óf •iillhes e.·f 1~s~~¿·~·~,ü'.:é;66~i~~C>r ~l~o; <:,~• .. pintor 

:::::: ~~~~~~11~fa~'.~;;i~~i;~;¡~~j~~!~,~~~~;:::. 
(fig. 38) Sin ..• embargo·,,·y; aunque;:Ja ;informai::ión; •. tiene.•Jafestnictura'• de una 

. . '.- :~:: .·; :·,··:,. ~-~~:~:·;:.:: .\~.~:.-,,~~./~_,;~:~:~;/~~~?'.:;. "';:~:~w~;.~~\:!!~:.:.-)i~:~ ·Í·:;:;~~j~.~~-~!.-:~~· .~,~-~ .. -.:::·.~,~'.:·,~- _: :~;:, ,_.:~>~~;::.: ;,_.~~:ft;~-;.~;~ .. ~~-~J:f:i~\;~{-... \·: =,,~·:: -~ ·.-. · <· ·_ - -
secuencia, ¡hacen /al.ta' las glJ.ias de: lectura, que. prec1s~n; con·· claridad .el ·orden 

::::::~~t~:~!~~~~~~¡~~lf ~~f :tit.~· 
::c:: ::::~ d:ei~~1~~~fHx~21~11~~~fr:~~f~~~t~k,~~J1:1@f f~i1f~arriba 

Así, Y aun;~~~+~,~~f t~~~~~tf ?J~f f ;.~.i~f .~~:Th~;~~~~~~t~~~~fe.Ss·&~::~el arte 
narrativo occidental;2 debemos 'recordai: que;e.sta'soluc16n· no era•.del. todo ajena 

,.:: -; 

0

' :~? ~·' ~1~{ ·~~~.: ·-~~~~: ·<·~~-~:~·/f::: ~~,t--i:~.:'.,~?:~~j:):k~:g:%~\'.f::~-~~~~~ff+~~~~~~~tj t~:q·;,~~:;J:~;~_¡_~~;(~~:·:f :,::~i~' .:: .. -~·/;. :_. ' .. ~. C-

para el mundo· preh1spáriico:: Los; tlacuilos,';de, trad1c1ón:.mesoamencana también 
, ·,- ... -,,~;~~'. ·: ;-i~ :):~.1 ~:.:·¿-~~ ::~~~~~ -~'·\?J'.::;·_;·~-\;!~;:::,~i!;~}i:~-H~z:;;ib:~~~~~tf ~:~;.r~t.t\h:·/~i-'../:{::-~~f~·t~-;~\;~. -~h: .· ::_ 

fraccionaban;las' láminas~con lirieas·yerticales y,:horizontales;':pero éstas corrían 

de manera eJtern~ifTo%~~t;r~%~~:~;~;):~~~~~i~~,:;~~,~:~Ú~ que obedecían a 

cánones preestáblecidos''de·;,lect:Ura~;del;:_bú:strófédon:;,;Por. su función gráfica, 
.. ~'{/ __ -::_:.;-/ -':).:-: .. ;'.--- t:·'j;-. :;-·:·:,::: :~v~ ·t:'·-~~~~~~:.-f1;:1)~-~~~=~~,-~_.:-·I:_'.,:~:1~·-;~-,:,.'};?<·:~:r?~-< -

cabría la posibilidaÍ:I d~ empl~~'~l 'riÍi~mo'j{tÚmirid" ~~á'iu:imbrar este tipo de 

no formaban 

1=códice Osuna, paginas 13 y 14. Este documento s~l;.¡Ó:\~~~o,·-~~~~-l·~do de la visita que hizo Jerónimo de 
Vnlderrnma n la Nueva España por orden de Felipe II, entre .1563 y· ts66; Se trata de un conjunto de reclamaciones 
sobre abusos cometidos contra los indios que trabajaban para e~ doclor Puga y su familia que fueron presentados 
como prueba de la visita. 

60 



espacios completamente cerrados. Sin embargo, lo que si era común en ambas 

tradiciones, era elusode Ciertas .técnicas para organiZB;r lá •información y guiar 

al espectador a través;de:las'irnágen~s ~or el Camino coi;-reétó. Así, de poco 
-.• : - ;.__: : •,t.·.. i.' •" .' .. ,c.'._-'.>.·''" 

:~:.::1J~E~J,~~4~*ll~~~"~~~~ti~1¿~~~~~z~:::º:: 
o el dibujode.glifo~ '.toponízllicos'PB.r~(''cont~x~arlosj;episodicis en sitios 

específicos i: ~1Z,~~~·,i~~~;.~tff ~1,i f!~:'.~~Ji:tJ~K~~~ ,:\~~~~~1~ ': i6· que. resulta 
;;'~· ;~: ··. :~:: .- .'.:.1·:~c.:. ~::/,.ffj(.''.:1t':·~:.~:h':_ . .;_;~;, - .:.-/!:·,':.-.-· .>>:.::;.;" ~-~·:~·-: .. :~--~:-,< -~~ .. ·.'.).~.-. ':: ';':!~:~_;\! <;,:~<):'::;:: '-":;:-:;-;-', ... )." 

importante. es····~~~dia?el, impact~:q;7 · tuvoJ~.;co:vivencia: fe. lo.s • aprendices 

coloniales ~'~;;;Í~~:~~~·.; .. !~¡~~~J~~'.~~~~~~~~~~~;;~~~~~?2~~?-~~~~~llar nuevas 

soluciones ·~e· narracióni<~i~ii:;é: ·':'; •:•0 . ··•·;·· ., ••.•; \;'; ;} ); '•,, .. •:, 
-· . -:7';,i-,,C'"O'' .>_;-,,.;.,:/,•J.::((·.~¡-_;_;,., ::"F• ' •• ~<° '•'"''" :i:,¡:;· "'•,';'"" 

~nl=·:J;~~Jf~~~~t~~it~~~t~~~~1~it~~::• :: 
tarde para o~d~n~~'.la~.i~fu;~~fa:~~.:}~f~t~ ~~ ~~ii~r~o'.: a ... e.ste. ~tlpo. de 

convenciones.•.• Las ~~6eÁas''.·~éfest~'. ~:e:\.i~~nto··· tienen >una ·fuerte influencia 

occidental pe~~ it~~bi~~\~}~~~,~~~i~u~:.·ei pint~/ que las hizo conocía las 

convenciones'picfográficas.de:los:codices precolombinos. Una de los elementos 

que nos permheil;~~~e~~Í~:~i'{i~'ariera en que identificó alas personajes. Si 

::::::º:~::~~¿~~~f ~~~,S2z:"d¿.;~':.::: :::.:::::.::'. 
Para evitar esta ?6iibie ~o~fusión, el pintor escribió sobre las cabezas de los 

- ··.-. ' 

personajes sus nomb~es en castellano, como se observa en la primera casilla en 

donde se hallan dos hombres en un potro de madera que están identificados 

con los nombres Miguel Sánchez y Melchor Diez. ¿Acaso no recuerda a la 
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manera prehispánica de nombrar a los personajes con sus nombres 

calendáricos? 

El uso de imágenes europeas co~o: modelos ,t!lmbiéri se m~nifestó en la 
. ,..,, :·:, .. -;.-.· .·,,''. \:_,. ._, :·::.,,' 

elaboración del· iLien.Zo de r T{ax~alci, qué fue : c.onfc;éciOnado.' : ~C>!Jre • u~: gran 

PP::~:lgudent::ª_ ::~~~§j1~.·:.él.~.:.:.'..¡¡;;···d·~-· .. ~.· ... ,:.~.·.º .• _··.r_ .. : .• :·an.-.~ .• ~.·.~º.~·::···.• .. "_:.•.º.••_'..·q·.:.~f ~~º;el?.i,;~if:stji~.~~:;:;::inal, 
. ,,_, t;;/ . ". -~-- <:P'• .: .-.•• ;:·}~}t,i·f~@~;::z .. ' ,.~ ,•,'.:r ·/ ªº 

compartimentos. de· ~i~ensiones::siniilares,:;;rg~ni,zac1os e~\{doce•hileréls y, 

encabez~da: ?i~t~I;·~~~n~i~~i~¡J%~~.i~ft~~"6,~í~i-~jDJ"~;~~~t~~~;TI;.~f(?cudo 
de Casti1Jaa3; (fig .. 39);,Si:la'propuesta·sobre elformatci:del Lienzo_ de .Tlaxcaia es 

::7.03?~~~i~~~~1~1f f if~t~iíilli!~~~~ 
imágenes en teridia: que cada 'esC,éria formaoa' Part~:de( uria'.caden~'de~episodios 

que pertenecían a ~~:·hls~:n~-:~~~~~;!i;~c:~J:JW~~Í~f~~~(i!;~r:¿;~rinclpio a 

fin. ..::·~· .• ·s.-r<~~~~ '.;f/\'_r::.~~{';.~;~ '7';" e¡~·,:•:;~~:<··. 
Enseguida vere~~s i:>h;;':·m~daiii~~¡;5.;:'c:J.~~¡t~~~co del modelo de la 

:.:-: _:, ; ,-- )~:··r·~ .,, ·_- ,- ,-,,.~ . ;:-.,~. :, "'·:·¡;~·· J:~~n~·-\, 

secuencia europea que';se):nariirestÓ~en'.los manuscritos coloniales y, que fue 
, __ ... - .;-o,;_.'.Y··<.i:. -·.· .- .. "<".--' · .--·:,'·-·· ~'·._.-, · ·· ·,- · - ·. ·. · 

promovido por las ilu~tr;¡:dohés q\ie de~or~ban las páginas de los libros que se 

encontraban en las bibliotecas de los conventos de la Nueva España. Pero 

antes, es importante tener en cuenta que a diferencia de los manuscritos 

u Sobre la confección del Lienzo de Tlaxcala se cree que existieron tres originales. Lo más probab1e es que uno de 
ellos se quedara en el ayuntamiento de Tlaxcala donde pudo haber sido copiado antes de desaparecer. La versión del 
copista Juan f\.1anuel YIJañez debió haberse realizado en el año de 1773, y aunque las copias difieren en el número de 
escenas y en los detalles de las pinturas y las glosas en náhuatl, pemúten reconstruir lo que fue el original. VCase 
f\ilaitc Mólaga. Cuerpos que se encuentran )' hablan. El proceso de conquista y sus relaciones de poder vistos a 
trm·és del cuerpo, 2002, Tesis de licenciatura, p.12 
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prehispánicos que comunicaban la información con signos pictográficos, Jos 

libros lo hacían mediante textos qué, por lo genér~l. subordinaban la rl.lr{ción 

narrativa de lasiii;~gene~ a !~.•pala~~~. pu~{"l~s pi~tor~~.europed's pr~duraban. 
· . ., ... '~;, .. """•~,'·:<J.···:_·,~·;'···_._·· .. -.. - __ ,_,,.._,\ -.. ··· .· __ "_:~:_:·>·.·· 

traducir lo mas Ht~r~Ímente posÍbl~ C:! éontenidó'dél' texto enfónnÍ;i. tisuaJ.84 
• <>'-,'· •';-f_\;:~~;·_:.~::.·_.o~ •"·--.,;- :-~ ·';. -"·''. ,.:._.<;.'.,~::".;:.·:. ,._~,".,-,:,~ •/· - . "., 

AlgunÍ;ts/i§flg~~és); ~~l '. códfce :'ftzo;.Jktino · •permiten·'"form~l~·.·.··nuevas 

preguntas···.~?bfe··)l~,±~h~f~:·~~·· Juelbs~~Í.~t~~~~~~~~~~~~~~·~~~~llf~t~~ii~so de 

la ilustración con el.texto.•·· Sin embárgo;· esi~~órtallte señalár,que e~te·trabajo 

no pro:::1·~:~:: =o~~~i~t~f~~~~$~}~~:t, 
Bernardino.de Sahagún empezó a entrevistar,a~los_'indigenas.más'.viejos para 

. :,.,:;. i: ;~~-;~~~;:·./,'~;·\~ ;¿_ {; -~- ·:'':"~~ ~::~;\'.{>\:'.!:·;_~ _,; ·.) -~~,/~ ~-: ~~~ ·.: .. ' ,, 
reunir la mayor cantidad. de inform~~iÓn; posiple/~~bre. las ,tréldide>~es de los 

antiguos meXicanos. Para ello; r~rnió:~J~~~:;~.~~,=~~Ji~~~·¿¡;~:~~~dos .en 

diferentes área~.· ~nte,e\l~~~.:~~,~~&~R;4~b,~éi.; ge~te que redáctó en náhuatl la 

información recopilada:q\.le,~~s 1 ~ardC:·seria escrita en castellano por el propio 

:::~;nA::·:r~~~~~llif:¿:~ 0;~::::::::::.:: 
dibujantes de la e.scU.Cia' de,.Tlátelolco; para que transcribieran los textos de los 

_<:,-:..--: , • ;:·,. ,:'"=-\}':\': ... 

primeros manuscrii:bs ru'códiée''.Fior~ntirio y para que ilustraran con pinturas 
·- '•'"·<\··.,:,· .. ;.·- .. ·-.- ·' 

los pasajes más importanies ii.e 'C:a.Ji3, u~~::de los doce libros que forman parte 

del manuscrito.B6 Supervisado~\por ~~h:~ISÚn, los copistas organizaron el 
').,i:.-.·:~.--' 

_.: ; .. <:· . . -·.-, ··-·~:.- . 
'.--~- -~ ::·. "'; 

"Kurt Wcitzmann, Op. Cit., 1990. p.95 . . ·, ... . ·.ce.·:: .. .,·.: •. : .. >.:. .. 
8~ Para leer más sobre la relación entre la imagen. y la PalabrD'_VCisC·:· José Ricardo Morales, Estilo, pintura y palabra, 
Ensayos Arte Cátedra, 1994. y Mitchcll W.J.,T,,lcono/ogy; '"!''·' idco/ogy, Chicago, Thc Univcrsity of Chicago 
Press, 1986. · c.'· · · 
86 La estructura original del códice Florentino estaba organizada en cuatro volúmenes que fueron encuadernados 
posteriormente en los tr~s que conocemos actualmente. 

63 



documento con páginas escritas por ambos lados y a dos columnas; la derecha 

en náhuatl y)ª izquie;da, en ei;¡p9:11,ol,87 Junto . al te~to, dejaron además 

espacios libres có~ re;cua'dros · ¿· vi~¿fu~ ¡;J¿que fu~i-'B.rl: ~o~ieriormente 
···•;.:· .- '·.:·. ,··.·.·,,_·:::·· :,._,,·."'• :;, ... l·.,·.·;·.i.:-· .. ··: · .. 

ilustradas por IOs J,iri!C>re.íl'. ;c.<J/.. ,.:r> ;} :i ·· •~. · .. ·· , .. ~ .·. 
L~s e~~~~a~;;f f~je,'/f i~.t:•t~;~~~~:~~?:~µ~f:ff ~f i~.~~i~[~~fü;~t~~(~~~·~.~~6eden 

del códice Florentin~~B¡nos·· servirári':para· \:1~izar,'el,proce~o'que,5igiiieron Jos 

pintores q~.~· f:+~~:j~f ?~\1f~~;;~~f6i:i~~¡~;~;ii~Í~t'/'.,~~}'.:í~~~~;?:~~f~· las 
imágenes están;· distribuidas en ·recuadrós•que ·se· h.allan:eri)páginas·'apuestas, 

de man~r~ j~~~~~F'~;~í~~~l~:~~ti'.~~~·~~t~~0~~t~~~~~~~~~~~;~~~f ~t~}~;tf:h~;~ .. fue 
necesario quem()dific.ara:su.arreglo y.que las.colocara en· la.misma págma. (fig. 

•:.;·;::·~.'.'.<.'='·~··;,'.'-!',~,·,:.:y;, .<•"'r , .. '--:".:.];·»·:,;, ·<,·····'~."<":.<~.'.~;.'·, ·'>'·: .-.. :··. ' ,';,•.,:: .• ':··, 

40) Los co~i's't0s ... d.~.~.e;;trr,•• •. f e,:tft~c5~d[~.~ .•. ~~·~· .. ~~eJ.i~7r~· iius~ad'.~·~.· .. ~or .. los 
dibujantes, .disiribuié,.ndó!Osfen,ctos{grupos qüe:estániiniegrados· por tres 

casillas en una·.Pá~fa;¡:·.9i~ti~';'..;:Ji;,\;;út'sÍgiii~~te:>A~Í, ~ó'ío;al ~l.lntar las dos 
-:'.°' <<·~'_:;,> ',;:-:',.' '-;·~ "¡ :;T;-:. 

series de Úustl-l;i.ci6ne~;·:·0c¡61Tiéi .se' ~e . e~ la figura 40, pódemos analiZa.r el 

contenido de fas';~ih~·g~n;'.~:·c:c;.ñ' relación<a la información del texto 'sobre la 
--, v,: ·'--'.~ ;~ . :· '" :; 

fiesta que se ceÍebi¡¡_bi'~h 11éir'iéir del dios Tez6altipoca durante .el quinto mes en 
' . . ' - - . --,,_.,,,, -~-' . . . ' 

"'-,-,:·.'- , .. ;-·· 

el México antiguo:y;/?seiún'el éüa1:•mataban a un mancebo al que· habían 
.. ; .·/.·· •' •''...'·;:,:;; 

criado por espacic»icié·:t'.in.raiib:i~n rii~táiídolo (al mancebo) ponían otro en su 
-·::·c.-~·:(.--_,.;~.---_,~;-;";,~-;,._~_:::··.:··.:·:>::/·:·· ·,:.:(.r-~--:-L,'\·_·: :,_.,.- _-. 

lugar para criarle pc>r.espaéiéi'<l~ i:.tfi' ~;:;·c.:c;n el riuevo propósito.89" 

Al centro ¿~~f~~~8~~·~~~~i~l~~?·::s~ lobaJiza la figura de un joven que está de 

pie y ataviado con\~h?~éíxtlat: ~uy,probablemente se trate del mancebo que 
'-~~:~:_- ~'· -:·:: -'~,-; "-:>~ /:_: 

"Pablo Escalnntc,Op. Cii.;· j999; p.58 
"

11 Códice Florentino, folios 30 vo. y 31, libro 11. 
119 /bidem 
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está citado en el texto. Junto a él, de lado izquierdo y derecho, se hallan dos 

personajes. En el recuadro. siguiente están dibujados tres p~rsonajes: el del 

centro y el'de la dez;echa ;.tocan)¡¡ flauta'; mi~ntfll.s'qUeelde,Ía .izq~ierda, se 

dirige a sus· com¡)iifieros·para·;ri:á¡~4'ci~.~ ...•. :·.Ci«g.· lia'.b1a~con ·~uo~:; ·Á1l:>asar a la 
.- .:· • ,,., ,. ~"·" . .1 }\:])' ••• ¡,, . . 

próxima imagen; ~e'~rici.ie~ti~~·+'éilr~~entÍl.c:lo~,i.tres personajes: el del centro es 
. __ .'---'.~ · . :: ~ -:·: >,.\.-:?~~: r ~ ::~:( -~'. :--~~~-,~~i:~:~;·:~?N~:; ~-::::;: :,~::iT~J g:~0;;:_;t \: \: :~)~·::fú--~: ~~~~~:~?J/i'~~~.<?J~::~ ,_·. ;.· -~ ; .. · -

seguramente· el mancebo '.que• será• .. sacrificad o;. en.: honor .. de; Tezcaltipoca porque 

::.::·:~;:~:~t~~~~~~~l,~l,~T.::~.:.' ~:.::= 
al mancebo lujosá.rrienté'véstido·:en•sena.Fdé'qúe;está'•listci para el ritual, quien 

asistido po(4; fi~hi~;;;;;;;f~~~~·~6i~~;'~g~¡g~¡:¿~,iºJ·J~~~;~te~sacrificado en lo 
·. ,' ~ -_ .--, -- ;:,~-_){~:'·'.n~~-.. ;'.~~~~\,'-~---:::,::-f.,: .. ~~~~-.-.~-:~~~~-:_'.;>:>/-~}'.-\:_:-~·,{/.:(;:-~ ~f -~::~::~·_¡;~«:.~-·~~~~~;\~~t'.~~:(:_': :. , 

alto de un templo;· como podemos ~apreciar .. ~en''el .último, casillero. 
-1.:~ . ~.~'>L >,e·.- '·'·' -.. -.. ,.,._,, -"~:.:~-.-. r,,_·_ 

Sin • dJci~';1:~Í {:~iiií6i;ií~ió,'\~dt~j¡to':['2~~':V~7i~C:Jíihí;~ift6;;para ilustrar los 

episodios n1€ls·•·so~r~*~¡kJir~~~:~~-,,,1~'~~f~B~·t'~{~~~~~~~~b.':.~~~~~,.i+¿~r~~nta 
sobre cómo afectó el ¡h¡;~ho: CÍ~; que hií.l:>i~rll. \.in' c:lisefio' pr~vio d~ '.c~silleros para 

• _;_ i_ '".: -: ":: .~: "... -~ ; .'; ' • 

~:d:::::::~,~~¡~{~$t:'::::::; ·:":,:::'".::~:.::::~: 
. ''.'.;'-:; . ~ . - ,·,~· 

de composición horlZontiil; o que podían decidir el número de imágenes que 

utilizarian para 'r,e!Jr:C:sei:ttB.r ima historia, el. artista de los pasajes del códice 

Florentino vio resift#~ida· esta posibilidad porque antes que él, "un grupo de 

copistas había dej~do\~en.tanas. cada vez que consideraba que. una ilustración 

dt!bia llenarlas.•go'A~L':Y Et~nque no podemos saber de qué otra iri'ElI1era habría 

sidtJ presentada la:Ínforrll~ción en caso de que el espacio ri~ hubiera sido 
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fragmentado en seis casilleros, ·podemos pensar en otras posibilidades. El 

artista podría haber opta'cÍo; por ej~rnplo,<por describir 18_ historia: ca~ menos 

episodios y. par.;. ello; habri!l congreg!ld~ varios rrio;;¡eñt~s dentro la misma 

~=::~~11~j¡t~i~~g~~~~~¡~ªS~~11~i~~~2?n:::~: 
narración .•. simu~táne~: ·,:~l.fpi~ to~ :del ;~códice ·:Florentin,o;:;sin;. embargo, se vio 

:5.~~i~lt Jif Jilfilii~i~.;;~~~;~ 
conservaban la· destre;;a ~)cre~ti;idad .. que· los';h~bÍa\:Üstlnguido durante la 

época prehi¿;é.iiá~~f~~;ih~a.· b~'"6Ü~í'~~1ºf~~~;/~i~~tá~h::~ coloniales, conocían 
- - ' .-,:., 

las nuevas· té¿rii6~;'~dt·f¿~~~fo;i'P~ü:i·¿~;~;:Jabki en los· libros y grabados 
_-,~·-·- -¡·~¡~!· :!.-i.~ .;;._;°;i· .::;,., ,,;,¡p 

provenientes de Europa~~Li:G1e'Cueri~i~ nari-ativa de la fiesta de Tezcaltipoca está 
-~ .. · . ...:. 

organizada bajo~ parÁmet'io~pÍ~tÓrlcos'occldentales como muestra el manejo del 
- _- -;-· -. ' ·.: •.- ~,'-:<:·: _º;¿ .- -;· -::; '.-::.:::- ~. _:_-.. -- .. -. · .. · ',', 

formato de !El. pAgina:occid~.ntél.(:y' el dibujo de los personajes con mayor 

expresividad y soltura f:Íl··su~ movimientos que se puede apreciar por ejemplo, 

en las posturas· de los personajes. que asisten al mancebo en el tercer casillero. 

(fig. 40) 

90 JosC Luis Manincz, .. El códice Flure111i110 ••y la .. Historia General .. de Sahagún. MCxico, Archivo General de Ja 
Nación, 1995. p.41 
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3.3 El destino de la narración continua 

Como vimos al analizar. la lánÍina sobre la boda de la señora 3 Pedernal que se 

" .. ·- "-. -.,. .... -. ·_,_- _·_-·,': -... ''. · .. :· · .. ''. : - ; <". , ' 
espacios unificaCíC>s;ciéritf()';a~,{Jri;sa'lo plano; no era:ima solución ajena para 

.. ~-- • .. ;, : ,:;. • ~-· .,,.,,,'•. :~. ,>·:f¡' \) .·:' ',.i I·:·~¡ ::. 

los pintores; dé< ii{Í:fu~~:2;1ios\~-;~6hispfu.íicos: Per?>lo'{c@~ ,si les resultaba 

innovador, ;e·r:;¡: l~~;;~f~cid~'füsJ-~~s; de-;!~ 'p~rsi'~:~v~· lineal para provocar 
-:~ ,:;·· ·:, -~-·{· ,., ,, ~, ·>::~=.<·:.:.',. , '. '.\:~:dtf;';·.:· ·:: --x·~-~ "'' ._., ".:.; '« :-.:-· ', :."' · ·; t.: 

sensaciones. de Y.C>1~'rit6¡{ y'/prof~ndldad,q{;í~ ap!lrecían 'en muchos grabados 

": <. ::';~<'.~ {,{.'~.I)~.~~.. /e'' ;r; .. ".\ <> }? \ 
' G ·' '.·: ··:·:.· ~." -, . /\;,·«.:, .. :· ~i::,:;::.; 

·\~~·:r~:,··· '<; ~ .• . -:« . .,· 

europeos.· 

Enseguida 1,uti.lizaré'~oir1o:~ejempfosA.~s gra~ados europeos del siglo XVI 

que operan;,~f~~~Jt?t~6~&+B~tx~:~;;;~~,;~~fj:c\h continua para observar la 

influencia que ejerCÍeron este'Jipó~de\cómpcisié:iones en la manera de pintar de 

pictóricos .; mesoamerié'~na · que : 'p~rm~~-~Íeron en 

manuscritos novC>~::~~~i~,Y;(~~}'~*~ji~~~~~~~ll~s ~~n i~ágenes ~~e pertenecen a 

la categoría de n~~~iÓn'~cÍntiritia'!J~~quelos personajes que intervienen están 

'"''º'";:·.~::z~1~!~~~!:~1~~~t:.::::·:::::::• ==~·y "" do= 

apóstoles en tres o6iii~:~e:::d~~¡;~ de una estancia diseñada de acuerdo a los 
""·--'::-e_:~-{_._- ··-- - _;-;;-'.-'---· ·- =;:_:--~~-=~;-- ·-. ·-.. 

principios de la pel"spec~iva Jin~aL, La primera y la segunda suceden en el 

primer plano. A· la izquierda, se encuentran sentados alrededor de una mesa 
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encabezada por Cristo, que se halla de frente en el momerito en que divide el 

pan para repartirlo·entre .. susdiscÍpulos.Ala d~rechá.; .. se·hallari los mismos 
. - ' ~. ·-· :. ' ; :· . ·... ' 

alineados· .. a lo lárgo d¡:(un¡¡ ,banca j1mto 1,EI. la ; cuá.i; Cristo se personajes 
.... :;.··· . - . . . 

en cu entra i{ITCíciilÍad~ f~~rite: ~;: ~~~ ái~~i~~16!; ~~; Ü~~ tii;:ir~ el~ ·~~;C>r tamaño a 

;~~:::~~~~(f ~~¡~~~liíf~i~'ll~~!~::h:::: 
aún más peque~~s~Algo sirnilar~curre;conláe~trücfüra:narrativa del grabado 

de Apelo. ·~{e\,{~tffiE~~J~~·;~~~~~:~:f (:(~!~~~;·~1~§;g;st;~1,+~~r~~.' se . localiza el 

héroe represen tadode, mEUlera·.realistá con• trazos que.· exaltan su musculatura. 

La tensión q~~J~~i~\'.~~~)1~i;;~~8~~~·~iiJ~;~~~¡~~~r~c-~i,i:~~~cian que se 

dispone a atacar,, a.la\ serpiente: Pitón ·:que ... se·· halla.: frente ·a:·. él. Luego, en el 

:::::~~j~~llllf illi~i~~l~~,:~ 
esquina superior izquierda'.del;grabád6; en una isla flotante.91 (fig. 42) 

.·· · ": ._. :': ~:·~_'.:;~~-;-' .'.f:~~\}~:~~r /i,::~)~~::iii~';'.~{:~ N ,~:~<-'~. 1: •· _. -· 
Entre los grabados,cque\Uegar()nia;la Nueva España, debió haber imágenes 

de formas narrativ~~ ~f1iJ·~~~;;U3{~~:,CJue':~e encuentran en la última cena y el 

mito de Apelo. Est~i,';¿~~i~~:~~~i·~k~ por influir en la manera que tenían 

los aprendices 1 :S{~1~it~~~;f;';~~a·· organizar la información visual en 

composiciones de.,e.spa~i,<;>s;·~,~!?.ógeneos. La ilustración del códice Durán sobre 
__ ~~:~:1s.:~/:'º:": -· ,~di~-~;~:~~~~~:: -

--- ~~?-~· - . - ··::.-·.· ;"-"; -•-· 1 ·-: • • ;._ 

-.,---------. -"--.--~>(.:_ .. -0:,'<:~;- <-,:-::.· " 
De acuerdo a la mitologfa grecolatina; Apelo fue al Parnaso para buscar a la serpiente Pitó"'9 que perseguía a su 

madre llamada Leto: Cuando la encontró la hirió con sus flechas pero ella huyó al oráculo de la Madre Tierra en 
Delfos, a donde más tar~e llegó el héroe para darle fin a su propósito. 
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Ja fiesta entre los chalcas y mexicanos es un ejemplo que lo muestra con 

claridad. El texto Cj~e acompafia la imagen describe eÍ ~U:ceso histórico según 

el cual, Jos chaica~. hl~ier~~ . p~isib~er~' a \i~ '~rif o~'.~erin~nCl ~~~}~Y. Moctezuma 

llamado fz~~f~~fü{ttiZ?~;.,ci~ifF!,~~~~~f:L1ti::~~i00,7,::;t~~H/~ffa;~,;\f halco. Sin 
embargo, cuando;éste.lo su¡:ioiSip]aneó'Ja'manerade.·.e.vitar)o y:para'ello, engañó 

a los chal5+~~/~i~~i~~i~);1r:~~'~i*~~~2~:~;i{1:~jf ~~i~~~it'.:~~Í~;~~:; •. rtes, "les 
rogaba que le,. tr;i-jesen':!-1~~EJ.dero de vemtetaza1s~;!?1cieran en :1~ punta. de él 

un andamlo:~~qEií~.;~:3~~~;~f:_r;;~t~~'.~~YÍ~~;·,+Ea~6'~;{}~~¡~~·.~~J~t~ .. el que 

todos los preserites: bailaron·: rurededor. del.: andamio. y cuando' el festín terminó, 

Ezhuahuacaa se; ~:,~;i~¡r~~·'.íos ~~xi;ano~·ciicié~dol~s: . . ·, ·. . 

Hermanos, y~ ~~·.;,;,y:·~ morid como los valerosos y diciendo esto empezó a subir 
"·"·t'"', '... . 

por el palo Srrioa'.; y en estando encima del tablado que en la punta del palo estaba, 
tornó a bailar y cantar.D~spués dijo a los chalcas: habéis de saber que con mi muerte 

he de comprar vuestras vid~s ( ... ) y diciendo esto se arrojó de palo abajo, el cual se 
hizo muchos pedazos. 93 

Al centro de la pintura, en el primer plano, se encuentra el episodio que 

representa el momento. en que un personaje sujeta del brazo a Ezhuahuacatl 

para hacerlo prisionerÓ: A la izquierda de ~esta. escena, también en el primer 
-,-, 

plano, se localiza el:andamio ... deimaderá.iq\le ~ándó construir este ·.111ancebo 

para poner en m~~,~~;~~}~J<~{~·~··i~.r1i\;~~ .·~~~·~~'~¿'.¡=.'~·~~~~~ª• se 

aprecia el momenté/en;f~U~/i.:i~ll~~~~:i~tl ~;~~ ·~~~ ~l~~iis }!J~brasminutos 
,.,.- ·;"'·.";; - ",,-, ".¡·"¡, ,'··""':·.,".· 

antes de arrojarse ;~~i~~a.6~jo P,ara escapar éiec su ci;stino como re/ chalca. 
·.; ·'.}'.:.-,· ·. t~<:>·'~., 

... ·~ .,:_ 

'"Fray Diego Duran. Historia de las l~dias de la Nuel'a España e islas de tierra firme. México, Pomia, 1997, p.81 
93 Ibídem. , 
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Abajo, representado del mismo tamaño, se halla su cuerpo descuartizado sobre 

Ja tierra que confirma eÍ resultado delvaJeroso- acto: Elil~strador- de este pasaje 

~~:=;~~:~~~¿¡~;1~~~~,~~~ll~~;~::~:: 
recordaban :la'- tradición'''ai'tistica'·_rriesoamencana~y)"en';sus ~·obras,'' reflejaban el -·, ' .. : : ".~}._ . ;-. ~ '..\::·; .. ~. ~:),.~~~,;·. ~> ·· ~::·:{~;.:;:;,\ > ;\-'.:"<:.·.¡;;r;;:<.z_:·~~~; ... ::t~~;;::{;~~:.;.~:?:~·;:~:~ .. ri:.~!:~~{~·::':~~.-~:·, · 
complejo proceso de -combinación de las formas'.'Y.•c los '(símbolos de los dos 

.. :t":· ·:L:.:i·'.~/t·'.t~~!:;-r:,~~~'.~·~·~1;~~~g;u:~;·i~~:;\7~:r-:;~~2{,'.:~;;i%;\:)f >\;\~xf::~:;~~~;f::,~r·~}r·~;i~·:. ~:~~Y~·~ .. ~·v'.~3:~~:~-: :::: , 
mundos."94.:La:_clave.más;s1gmficativa:se:clocáhza.·en•el_angu!o·superior derecho 

· · ->,:.·:-< ::~: ·::::~·-7t~;~-~·r::~~i~1J~1~;¡~~-~~:~-1,¡~~~,;~~'.f~\~.;.?,;·'.::~~><f :]~·~r-'.:~i.\~·~: ¡'.~·~~-~~:;·~::> /:_~'- :_:; <: ·;:' .<·'~:·:«<);:'J:~:-~_'.. =;·_:)-., . :-._:· 
de la i!ustraéióli del 'codice·;.ouréin;'dorl~e) se encuentra el. glifo' toponímico de la 

:~;:.::~~~tf ~~~,~~*1~1~~~¿¿io d; Mactemn.~'é:;_ ~'°"''~ ta 

-.··\.~·~··-, ~;e;_~·;>:··.'.'~ "-" ~:::_:·r. 

Por eL c~nt:¡;~~iC>; ~ ~¡ rasgo más revelador de_ una mano. finamente 

adiestrada· C:ll<'¡~~'{~~~~~~¡( c:i~v~nciones plásticas para_ expresar el paso del 
•._·,-·, 'T),_·r.·::.· ·' 

tiempo de la ilu~tr~ción del códice Durdn, es el uso de la perspectiva lineal que 

divide el espacio ,_en varios planos. Al fondo de la imagen se · localizan dos 

montañas que sugl:ren lejanía espacial y junto con ell~,:~~~ece la sensación 
. . '· ·.: .. ~-·-. -'\ '.;. ,, .. '• 

de que el tiempo de las montañas es más remoto c¡ue: el· de· los objetos que se 
, . ":,':··," .. - . ' : , .. 

hallan en el primer.plano. A las faldas de los moI'l.tC:s; ab~jC,,'e! dibujo de cuatro 
- • - •• : •• - • • -~---_. - • i_ i. >-

personajes en -menores _dimensiones nos enseñan que. el artista estaba 
·-.. ';·.,·-·-·:-''· 

familiarizado con'irl1ágenes europeas en las que variaba el tamaño de los 

personajes de un\;i~~\~,-~ti-6. Los escalones sobre los que descansa el equipal 

de Moctezilma'y'el-~~~~~~o que sirve de apoyo a tres personajes que se hallan 
:.::-.(_-·~'.r: 

••Pablo Escalante, Op. pt .. 1998. p.29 
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en la parte superior derecha de la imagen, también son muestra de que el 

artista había in~orporado éonocitriientos de la perspectiva lineal para denotar el 
·; . : .. · .. ' ·. ~· . - . . ' ·. 

carácter narrativ;, de ~'us' pi,nturas. Para finalizar, es importa.rlte mencionar que 

la basta prCicÍúcci~i-i é'cl~, ~~d.bacÍCis •que operaban con los mec~nismos de la 

narración continúa ,en él grabado europeo contrastó con la poca insistencia en 

el uso que hibÍ~r()~'CiJ ell,a los artistas novohispanos. 

3.4 El caso d_e la narración simultánea 

Las imágelles ~ue}o~ europeos trajeron consigo a la Nueva España ?iferlan del 

arte conbeptua(y esquemático del mundo prehispánico, 
_.-_., -· . ..-.·, . 

y ~·~ !'~ja'c:i~rlzaban 
::-> ·.'.·:.·;,,. -" 

por reprodu~Í~:: el ~'rri\lndo ,,• fisico .con la mayor, exactitud ·,posible~\Asi, el 
,-,.. . :~·,...,, 

aprendizaj~: ~e~;~l?~;f'ó~~~ª~ p~ra imitll.r éon fidelidad ia<natuiaieza, debió 
·--:_i_-

representar.urigrlííi .i:e,t~ ¡:Íara'lo_s artistas·coloniales, que aunque conocían el 
.::·;·. 

repertorio de ~ol~ciCi~es plásticas procedentes de dos vertientes distintas, 

estaban aún al lenguaje pictográfico de los códices 

precolombinos. 

Al analizar el modelo de narración simultánea de los manuscritos 

prehispánicos, vimos que la falta de realismo pictórico respondía a la 

preocupación de los tlacuilos por ser lo más precisos posibles al transmitir la 

información que pintaban. Por ello, y como podemos observar en una escena de 

batalla del códice Cospi,95 era común que los pintores hicieran explicito el paso 

del tiempo con la yllxtaposición de varias acciones sobre una misma imagen 

95 Códice Cospi. Folio 11. 
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para evitar que el espectador tuviera que imaginar los instantes que no estaban 

representados de. manera fisica en la imagen; (fig. 44) ' En el ángulo izquierdo 

de la lámina del cóclic~· Cospi/se localiza la flgura de ün · guerre~o 'que está 
-.: .. ~.. ·<.: .!·' . ,-f ~ ·'~ -

ataviado a lfu~~~;~r~;b;~~~fc~··~~~,i~.,~f~·;~~~t1~;'~~···~;.1~t ¡~J:rfx·i .. ~.tros 
atributos pro.píos p~ra el có'mbEtte/,como laflechaque,sostieh.e ,con'uria,desus 

manos, o .e1/~~·c~~:~,;~f'.;t~~~lti~~~~;;:~&{i~;~f ~~i%~~·~f .:ri;~~~.~~-~;~6~so. 
Si in tentam~i recon~~ir•la•~ógica·~e ··la; situación,•notar~~os ;qu~ el;+ tlaCllilo 

proporcionó·' la . i~~~f4~~i~~{;k~~~.·df ane,·".'. .•. ~:a·:t···a+q''.~u;;e·~.~.·,f:}1r:e1nJ:t"e\.~.'.aG~ ... ·l~aJi.; .. ~d· .. ~ei .. º··.~.····s·.;:.eu').'.·~.rcto•~n~~ .• ~.~trí~n.~.~·n1.~c,can·'~;tAe····· .•• siq>u;ae. 

figura del gu~rr~~€::.f ~i~~~~\~~~~ .. , •" 
Si 

- ,. ·' .. :.,-~·:·' ~ 

acciones; 

izquierdo 

alto para prepaiai:-.. ie{ ·.····" .. . .."'''"••'''""-' . . no 
_- - ;- ' -' -,~ -1~:'" ." ~, 

figuran en la escena!' Frente áFgüefréréí/eri '.una'Cposiciórí:inC,óm()da~·:se'Jochliza 
:, .. --_; é,:,_\~::;f:ji'I ~-~\~.?~~-'~tj:o:~-;:~;~~~~~;-~~~L~~:~j~:~:;~1,~\i~Jit~tt:,1~~~f~0~i~;~:~~~~::'.~~(~h~>~:y;:>;t: ~: :::<Y(/:. __ ,f1- '::: 

el contrincante cém)alailzaatravesada en el,:toiso.:para:confirinar el resultado 
\'. ·-, • .-r,''. :",_·.,w ... ·\:-~N·'.,\ r"._<,/~i··;--,,· 

de la acción. Los es~,z-itijres pintores d<.có~~i~~,;~ff~i~pánicos recurrían con 

frecuencia a la yIDctaposición de varias ac~i6nti:'s\¡'.ia.r0. 'precisar el final de las 

acciones que describlar;i. Por el contrario, su usC>.;ri reducido entre los 'artistas 

europeos que consideraban que al hacerlo transgredían las normas de 

verosimilitud que caracteriza al estilo naturalista. Sin embargo, en algunas 

ocasiones, los artistas de tradición occidental realizaban escenas similares a las 
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que se encuentran en· las imágenes que hemos catalogado como narraciones 

simultáneas. 

Compararemos, por ejem;plo, 1a.' ~sceñEi. ck:1; códice C~s.Picon Uil grabado 

europeo sobre una'reprri~~~faCiÚ-:C!e1.·~~~:v~~;;c~~-a~~o ºJ~ ~i61l:y:liserpiente 
< ,'.·,~ ~-'.·.:.; ~3\ ·_;_'~-3-::; .. ~:_>:~:-~~·_;1D.,~>·:;~t ~><·{<.:.:~::.)\·:,.::":~~~Y::·::/ ~9:>~~K;~)t_~_::}~; '.·~:~:.,:[:-:~/-¿ ~~;/-,::}'.};s~ :\::}~ /~:~".'./;:-:. =::~-· : .. : 

Pitón, para : observar .; las J s1mili tudes.·H que . existen •;en,,, cuan to:: al'. uso . ·de. Ja 

i~~~~~i!f f l!~Ir~f lllllf lit~~ 
trayecto que. sigue'- lá '.lanza hasta' su destirici;final; . notaremos·. que'· ésta aparece. 

·. : ( :-~-~~>: :.;·.(;_~\: . .;/: ~: :·;_ '.:~ ~.~-~r~ '/)s.-~-~·~:~~~~.~~:i- ;t?{,}:~~~{{:: :,~;:~/ ~;-f ~5.;;:; :~!;5'~i~~i~r ~~f ;~-:r-;:~A· ~:;~! ~-~ :_:;:;)(~~;;.;~~-~~: ·,'.,:~'. '.. > >~: i .. :_·.. · -. : 
en varias ocas1o~~s;-laprirner~·~ ¡:entr~ de la·compos1c;1on,·entrelas figuras de 

A polo y Ja s~;p~e~t~/~i)'~~~~¡~¡i:Jt::~:.;~~~;~; ~{~~~:~~~{~~~~~~~~~,i~·s:~iente. 

:::'::::ii.~~~?Jitt~Z:.:t~~~~::~~::.~:::::n ~ 
misma composi~¡¿ri~:._~e;~()~~aargumentar_q~~ l~'(é¿~enaalude a un momento 

preciso de tie~~~/~~~~¿~ eri el ~~ntext~ real, rici~·~~~ incongruente que una de 
'º S:;~. ,,,. '\~ • -- :i f,' 

las flechas s~·en6~i-ffiara en el aire, y que ;{1 rhi~ffi'c) tiempo, la serpiente tuviera 

varias de ellas cl~~~á~~'én el cuerpo. Sif1 embargo, él! observar con atención Ja 
-· - ··'.-·Yi~~:_.:Y~'.~· .. ,, - -

imagen del grabad~"c'i~ropec:l ~obre el mito de Apolo, es pósible que percibamos 

algunas inexacti:Ü~~r;~~~~u~ Ja acciones registradas oscilan entre Ja imitació·n 

de un instante rJ~~t~~:~i quebrantamiento de Ja norma de eliminar cualquier 

incongruenda temporal que demanda el uso del modelo monoscénico 

característico del estilo realista. La representación de la flecha en el aire, por 
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ejemplo, responde a la necesidad del artista de precisar el desarrollo de la 

acción para aclarar el dese~lace .del suceso representa:do; ·Así, y aunque la 
' .. . .- - . ' ' . ,,,, . - . 

narración simultánean~ era. desconoddá·para·;o~ ~tiropeo's qUe simpatizaban 
: ··:<_ .• ,.•.···: •'1/:1•"i ,·. ·"~·: -::.:e:.~::: ... .., ·-."··~·:~--·· '.~ -

:::::,;~~~;~~¡~~~~~t1f lli~~~¡g~~~i~i!~~tt~1; ¡~: 
estados . transitoriosé:dé:I ::, tiempo."'.·;La:•,cérteZa.>O quef,;encont;raban s':los.•: artistas 

::::::~;.~~~~~1~~~i1~~r1~~1lir~t~~~~~:~~~:;= 
era aceptada:.; ·a:nte , el ': observador 'precolombino; · para . "ffiiic:'hb~··;. e_uropeos 

significaba.••~ri~~tZ~~-'~U'~#~~¡~':'.a~·- '.1º~~iii~~¡~.-~ltil~~~~ne~~:i~~~i~f~~;~5 ··.c:n el 
._-- .. '";"-, _, --.-.~-- , . -·>' -~.;-,:; .. ·;z:~,,, ·,,::·~-· ''.,~<'.· , . ·-_,,,._>·,~ ·- ·,:·:~·.,'.::;~-~::;:_-,,,,;;>~,_,_,-:-,~. Ei.1'96 "\·,,,,_ ·:~\::~.: ,,., ....... · - -;-~:~ :?:::\:,¡ - : .. >'!'"' ,' ,; __ :._, -,,·· 

contexto re. . .... ,;,~ ·:;;;~: ''·'" .. ·:,<;':: ... :· .. :::_.<· <_t· .,., " ::•.,: '• .; .. -::\!: ,· .. ,:~·:;" 

El prodúcto'ide~_1:. '.~~is1~:fl~i(;.~.~~!iJ,_ •. pcio~~m.t.tb-~if,nfa~1n~º.:.·~·····~'····.t·~.•~e·~·c:.•·n~e1:c~a:•is•~~ .. ª.•.•~.:_·q~::u~--e:.~~~-·en ·1a 
creación de: .. · e·;2e'l1~5~:;· r1~;i;."ativas ··que · .. ·· . . •. . . . ~-~ugÍereii 

- . -.':_::i ·::.:,',· ~:.<·-: ,.·. ·.--,;_t. - ·-.~.-:_;!ª·~--:,·:,":-,,.--· t<:', :-.:.>~r .:.:e:- ,.,:,~·~::":.>.,1:fº~:~-

transitoriedad de ~anérB.~:tácifu::·co:n.~fórII1ulas:meso,ameriC:anás'que, por el 

contrario, hacen ~~~li~Úto\el·;p~~~;~~ú:~~~A~~itf~k~~ ;os .elementos más 

novedosos para hacerlo•cm. lo;"~~m.l~~~tos ~~~J~¡~~~ fue la representación de 
. ' ' ' : • •• .·.::1¡,;' . : : 

gestos y ademanes como'se'pu'edé''a'¡)re~iilren una.de las escenas del fragmento 

sobre la peregrinación mexica ~i:ie~f~W'~t~'~¿.-;;i en el éódice Telleriano Remensis 

(fig. 46) o en la ilustración'eiiqd~}~~:~~i~~)~~rende a su hijo que procede del 

códice Mendoza.97 (fig. 47) Al dibCJ~.~¡~;·~llC.:uentro entre dos personajes, el 

pintor del códice Tel/eriano Re~~ii;~'.:~ri:~i~6 diferentes momentos de tiempo 

w, Las incongruencias tempornlcs que resultan. ·,ic:_.~n~Í~i--.~Úfc~-~~t~~- ~~m~ntos de tiempo en una sola imagen se 
encontraban también en las narraciones co~tinuas. qUe cla~oraron ·algunos artistas durante el Renacimiento. Ver et 
apartado referente a la narración continua en el capf~lo, t _panl p~o~dizar en este problema. 
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para precisar que el destinó de Ja flecha que prepara uno de los personajes, 
. . 

terminaría enterrada en d cuerpo"de s..:i coritrlncante; Algo similar ocurre con Ja 
' ·'· . - . . ,, . . ', ,· . . 

escena del códi~e Menda.Za; enJEJ. qU:e: el pintor registró''el mélmerit~ en que un . - ' '.· . ,. ,, .. ·' " .. -- '·-,.· ·-···· "·'' ., .... ,_ '. . -

padre clava· a•sil·.•llij~.:~~¡.¡·~~.~~sp.i~~s··d~~iil~~iY~s?&é>·s~~·~g~;~ºt·nº :6ii~p1ir 

:0::::':8~Jfü~~~~!Jt~~~~~;~!i~:::f:::: 
(fig. 47) El; ~~<f·f~~;if¡~;·~:~~#a.ii~h~2;~i~~irii;·~::···· q~e: se caracteriza por Ja 

~~i~ilf if i[l§f ~E~;:~:~i~~~~I~~~ 
tiene la lan~a·.~f~víl.~~·~nJ~ji\ibÓ~f~~}Téll~riano Remensis con el movÍ·~~~nto que 

realiza el hombr~'4iiff~:~~i;';~~~~~~~~tildo que eleva Jos brazos ahte Ja amenaza - - ~:;~!;:.- . ~- - ,-;:., º.:---·.: '\~·:-' 

de una calaca·que·ie'c~p\~ritB..~on.su Eil-co que está representado en un grabado 

europeo. (fig. 48)~~~~;;._ ~e~Ja.fusión de tradiciones pictóricas diferentes, es 
;·· 

posible pensar qUe:ei\iso.de gestos y ademanes fueran influencia de grabados 

europeos que expresaban el paso del tiempo con técnicas de narración 

características de la narración monoscénica. 

3.5 La recepción de Ja narración monoscénica 

•
7 Códice Mcndoza, folio 59. Esta obra debió haberse elaborado entre 1541 y 1542 por órdenes del virrey Antonio de 

Mcndoza. 
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Los pintores de códices prehispánicos conocían distintas técnicas para 
. . 

expresar el pa~o del tiempo de rrianera e~plícita, pero· desconocían los artificios 
;· . '. . ' ' -' .. . -:: . -. -~' ·. - ·,. - "' .. 

pictóricos característic.Os Ael .ínodelo de la .. narración Il1onoscénica, propios del 

arte realista, .. para . r~ve'1~r l~ ·. ~:XistehciEi: de accione's 'f~plícit~s 'e~· l~s escenas 
._·.:·,.. 

que pintabari: ... · ... 

La libertád para pintar sobre plano's pie~~~~;~ sin Ümit~s 'espaciales se 
·,~ ... ·; ->· .. '\'! . , .. , . '· . '· 

vería restringida >coh .• 1~ Ín~o.dU:cciÓn 'de' la .• pé.giri:a 'occide~ta!.' que. aunque fue . ' ·.'. '' .,_ . •' . . ·- . -·-, .... ,.. ·, ··-

utilizada cC>~(:; tira' en Si~~~~?sit:~lí~iones,, obÍigária a los 'i3.prendices .coloniales 
-·:'. . .. ,· "·-· _- :;,<~,-- .. (..:, ':.:.:"·.~- ~,-_, .. ;.:,,:~~~~::;"~~;'> ·,~.:~:~<- ?: > -·:::;}'· _: .. ,_~.::< :---~-~':-:.'·_; '.,;::::_: ·:: -· -. :.,;: :·}\.-~-~-~- :::·,_, .' ' -

a restringir e~·7úme~~deesce~;s,p~acolocarlas de7.~ode)os confines.de una 

página, u~ ·. ~t~~~ci r~\J~~~;~iri~t~'.'?~}:j~~i~:·~{1~.:;:;_f~~~cíÓ~_{~~Jaciál • que 

transformaría ·.·e.1,·t1::~f ~~~~~~:f b:~~\f:i~~·¡'{'.~f ,~S~!H~~f~t~,~~~;i~6~:· ·~~stas 
coloniales descü brieréin ;en• las' imágenes : europeas ;,ÍllgUnos efectos de.·. ilusión 

:::,: :::~::·}J!~~,~~;:;~l~t~~·''~.iili#Jf t~~ü""= ., 
A contlnuaci4~{~~tfl~~é;:'.;;~fu'~f~j~~~¡~~;~~~s grabados europeos del siglo 

[ ·,;:::~-~~~~~~~~;;y\~.·'.:~~;:~f~G\}>:·-~:~A~·:r~:;~;l'::?F~'.fi.':;·~?~~-- :::-: :_· ;· --· 
XVI y tres ilustraciones,de·manuscritos coloniales que nos permiten reconocer 

\l,:':-:o. ;:-,-;;·;:. ;,"~ ... ,~ ·"- ,~-;·;:~ ,--~.·";·; 

aquéllas técnicas iidei'.i{~I1étod'O',~d~' ,narración monoscénico, propio del arte 
.·,·;.-:·:. '. ',,. -: ·'. ~< .. 

realista, que fueron e~pleS:d~s po/ iris pintores de códices novohispanos para 

mostrar un instante. de. tiempo de. la manera más fidedigna posible. 

Comparemos la escena del grabado europeo en la que un escritor le 

ofrece su libro al rey, (fig. 49) con la ilustración del códice Florentino en que un 

'iK Véase Kurt \Vcitzmann. 1990. p.82 De aCucrdo a Wcitzmannt el formato occidental de la página provocó que los 
artistas hicieran una scl~cción de las escenas más importantes para ajustarlas al campo de trabajo. 
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grupo de hombres golpea con sacos de flores a varias mujeres,99 (fig. 50) La 

intención del artista qúe ·hizo la esc~na del~ey,'fue•capturar.un inst~te de 

tiempo par~ .. ·.II1~s~f:r<·~~~~· .. ·~~~2~· .... ~~~~~·;,~~~~i~o./~~.1a·•·;;~Úd~ci .• ·r>~a·.e110, 
registró el momento preciso en':eJ.que:eJ:escntor,:.que ~éc;;;¡;~¿~ti'.;ii:d~ !~do 

.~<<: .'·.:.\<··~.- <~~.r~(r. ;.\i-· .. (:~:<:.::<.: ' .. ··<~(:.' .. \~·;;,\/.-;:::''. . .{~:::: ~:·rf,5:__,~~:/>:"i::~~ ';~~~,;, \·::;(YA?.~L. '..; :.·~:.; ~· ._.-, .... ;, :· ,,_~ _;:·-~_'. :· ·-~·,,.;-,'.~.--_ , .. _, -
derecho, extiende súrriano para·eritregarle sülil:fro al rey.qué sentado sobre su· 

-: _ ·::·_.-. ·_' ~:~ :, .\ :': :~-,.~V: >i~'.;; j_:~f ~:2:~~~ ~:~;~ ;.;_:_<~-:~~}~:)??~.:~!~?:> :: :t;·-:~~~-~ ~-~~~~~~'.i{~,~;;~~~:~;}:i~t;;:~;::j;;~~-~;'f -~~~.: ;:;::~F;(?L.~'.-.:_i !'.'~~>: ~:~ . . _ . . . 
trono, realiza un·· ademán i'en·'..señal :ide •tjue;:se •• pre¡:iara{.para' reé:ibirlo:· Así, las 

:::::~:·~;~~~~~~;!¡i~l!~~r~l%E~~: 
arquitectóriiéa'í:>araLcorit;~fa~:~r~¡)isodió ·de .acuerdo a··sü 'sirii~cióf{ rea1• en 

:::::• q~: ~tef ~iÍ~·~!~:Ym::::o:. ~ ::.;:='.:,::: =:o::~:: 
:"·.~~~;"·~~·~{'.~~¿~l_;~/cj- . ,:• ·' 

revelan el uso · adecuado . · de la perspectiva para provocar la sensación de 

profundidad.· La~i~;~~:de! códice Florentino que describe el episodio en que uri 

grupo de hom~;~~;~¿::i~~:cque rellenar unas bolsas con flores para lanzárselas a. 

un grupo integrB.d~;:por· ·varias mujeres contiene mecanismos de narración 

similares a los ci~~:;~t~~ado europeo del rey el escritor. Seguramente, el artista 

colonial conocía.·,imáge.ries europeas similares a la del grabado europeo del 

escritor y rey; '.;e~:;~l~:L"c¡~e las posiciones de los personajes servían para 
:~:.L ·;'.: 

anunciar, de mari6ia:ihl¡:>ii~itá) !a existencia de los momentos que no estaban 
- . . ,¡_.,_, ; . '·-1- ~ .'- ''.l:. " ' · •. , 

registrados·· fisic~~~i~'J;i.'¡ji' ~b;a.·. A juzgar por la postura de los brazos y la 
-'-.: .. ;;:.'-::-;;·:_._o,.L-;<_.:..'" 

dirección de las:mfrada~ que tienen los dos varones que se encuentran de pie 

99 Códice Florentino, folio 25 vo., libro ll. 
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en Ja imagen del códice Florentino, podemos inferir que están a punto de 

lanzarle a las mujeres Jos sacos de flores que sujetM,.con Jas·'manos. Para 
. ' . . -;. . .. ,.·~,:.~: ·. -, ,; - -- - .. 

aproximarse a Ja rep~esentadón··reáJista'. de las imáge~es "europeas que 
·- .. ··:_;_..•: --·· ··! '-·. ·- - ·. . ''"'· . ·-: .. '".':-_.;, .. ,.·.,· .• :·:i. .-

lograban •.ace.~~ufr,_;1,~::~~;~~.~~~~?~i:!;g;,j~~t-~'~.~:~7l;s~0~~·.,~:\;~~Z:~~,r::~f;~\lj~.unas. 
marcas so~;e~ Jos;abd.ómenes•delos\varones,paratnlostr¡u-::1a,tensión ctc: sus 

músculos.· ·;~~·~v~Mi~·r:~~~-i.if/~l~+fB~tf ~~f4~~·-/,Bi:~f~E~~~~~i~¡~1,j~~~;~uj~res 
aparecen con.· .!.~s ~.e.nº~:E~t~mdidase~·, i~dicio; ~~·~~e·.· se pniparat1para" cachar 

las . bolsas. de :iáJ '~Úerte".qÚe . . en Ja 
-. r-·- .. ·:.;'.'~J~-~-,~~:.~·:~·,-:· 

mente del a las 

joven, es 

europeas 

similar a como ocurre.con' las 

pues 

el movimiento qu~ feaúl~·~~~j~~::~~h~:~~~~~o ~obre el respaldo de Ja silla 

para impulsar SU Cll~~pohici;;i cl~J~Í.e;.~;~qÍ.ie se p~rcibe con Jas arrugas que se 
- . . . '•' . . - ,. . ' -~~' . ' ; -

forman en su vientre~ ~~-p~dri~ ~aJ:i,er,'~llrado más allá de un abrir y cerrar 

de ojos. 
.::. -_._ -

' .:; . ·., . ; . -- ~. 

Con el paso·cie~Jos áños," '1os.arti~tas coloniales comenzaron a compartir 

el gusto estilistico:clel·'artidel Renacimiento que los llevó a representar a los 

100 Véase Lcw Andrews. Op. Cit .• , 199S. p.105. 
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personajes con actitudes y $estos cada ve:i: más expresivos e individualizados. 

El parecido que existe ~nfre Jos. ade.manes queJJevan a cabo ,unas mujeres que 

aparecen en 'í.inl'Í escl:na· canipii-ana de uri'.grabadó·. europeo (fig. 52) '.con 'Ja 

ilustración del: códiéé~ró.n', sobre;·~¡ ·~:t~~¡~g¡~;~Üt~··'de Jos' ~~~icancí~ e~ Ja 
·;_, .:,¡'.·,';.;:--.,·:~:>,:- '·;:;., ·, ,·;-:·7 '«.,:- .. ~ .. "··-~~'-.'·',e:;,'':.,;,\ -·~ ,>:.·'" ~>->~:, :"'·<" 

anti gua T~R~t~t~f{~5i:0i1~~~;~.!·i.~1füJ~it~1~~~~l.~i2i~~·j,;.~f i~'~.1~:! ;1:.~~i~~~r~'):·d~··· Ja. 
ilustración.europea;.;•;•se::Jocalizan'dos:·muJeresxque\v1sten«.traJes,'largos.y que 

:<.~;:·;:::·~ .'2 ~ ~ / ·.:::·:~?;:;-~ :(f::ti;:.}~~~~-;¿,~;~i-J)i,!.<t;~-:,:~-t~~:?:::;~~:~?-: -i:~~-~)::r~:-i;f ;.:-<:.;-·:;'.·_:r~~:~:'.~·~i ;i:~>~f~::~::.~->/·:;~;-:;:x.~>,-·\ .~.:~:-/:~-... ___ : · 
portan algunos :objetos • per~onales;t• como" ~anast~s i de,'paja,'.' sombreros o 

recipientes:,b~~;i~~~1;~"t~·ii'1~'~~~~t~~p;l;~~~D~~,~~~~~S~I:\~~~.Ccrj~~e•rt?;ªje. 
Con el propósito ·de. extender;·eFintervalO~'de':tiémpo· de•Ja·representación :de· un 

instante ruk~:'i-e~f.~~'.~i~\p~~t¿~~i';~f;i~t~/~~5l~3·~'~,~~lt,~,~~~.~~~~,~~ .~;otluce 
entre las mujeres -que': se hallan -en•1:1l parteizqúi.erda.:•t·~l_grabado con la del 

~~~~~~~~~~:~J,1tllf 1~1~~~~~~ 
tener distintas posibilidades, pero sus·-v~riantes'''son;•Jimitadas porque Jos 

ademanes y las miradas que eje6~t~EJ~ti~~Tu)~f~~;J'~~:f i~i~iriª confirmar que 

en los instantes siguientes, las dos' mujere,s':habráI1:'de _marcharse en sentido 

:~:.,:°':;,:::-;;~~~~f ~~~f [~f ~iJ,=::::m:ru~:: 
mexicanos habrían de~estabÍecér;¡¡e~ érí el'lugár donde encontraran a un águila 

··-;:~;:·~·-··.' _: . ~;-~ .·· 

devorando a una;serpiehte:(fig.' 53). Si estudiamos con detalle al grupo de 

161 Códice Vaticano. Lóm. 54. 
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varones que se localizan en la parte derecha de la ilustración, veremos que de 

manera similar a COITlO ocurre con el g~~ba'dO eU~opeo d~ la CSCe~a campestre, 

los person~jes·interc~mbian i. sus ~ii-~d.as. en s~fi~ cle,<:~~e algCJ ~ha sucedido o 

~-~:1~~~Jt~it1t~~·i~it~~t!~~íi~j;: 
temporalidad: :·si~ duda/el ;artista •;qúe',ejeéútó} la',i!ústiaéión 'dCI :códice<Durán 

¡' • ' :·::~·::'3'~::·,· ":;¡;¡¿}:~· ::·}';.~~.:.·.~;~:.:::-;;·~.~F:":> .. ;¡;~:~·{t~~:¿·~:;rx~:Y{:,~:::\~~:~:!Y~:i::~~~F'.~<· ~-~~:,~:;.::- ::·' i·::. <_~<'· ~ :::~¡ .• ' 

entendía loscód1gos1, del• arte:;re,alista,:· ~~l :·Ren~c111nento; 'y ,quería :?~t~ner 

resultados .¿~¡'+~;7,ii~:·s~~r~f ~~tf t~~~Ji[~x~~IT~i.i~~f f i~~~l~~·~~!~~~'~fzi.~~Ó; El 

reto al que •se · enfre.nte,,r~n. debió' ser'•• enorille, ,,p~ro. com~ ; bien advirti~r,on los 

::=:::~::!':~:;;~~~~t~f ~~::~;:::~~~~~j:;:: 
narrativas de ios''~'ódi~es coloniale~. Bien ~eñSló FrayToribio Motolinía en su 

libro sobre la h.is~~~¡¡ ~e las indias de la Nueva España al mencionar que 

"el que enseña a' el hombre la ciencia, ese mismo proveyó a estos indios naturales 
grande ingenio y habilidad para aprender todas las cosas, arte y oficios que les han 

enseñado ( ... ) han deprendido a encuadernar y iluminar, alguno de ellos muy bien, y 
han sacado imágenes de planchas de bien perfectas figuras, tanto que se maravillan 

cuantos las ven, porque de primera vez la hacen perfecta"'º' 

Con la práctica, los pintores coloniales asimilaron una técnica ajena a la 

tradición pictográfica y propia de la pintúra de corte realista para expresar el 

paso del tiempo que les brindó las herramientas necesarias para lanzarse a la 

empresa de sugerir acciones implicftái ·.a :~asta de sacrificar el objetivo de la 

transmisión inequív6~~ co'n su~ 'ti~g~; .. 

10~ Códice Durán. Utm. S' . 
Jo) Fray Toribio de Bcn~vente Motolinia, Histaria de /Ós i11dios de la Nuc\•a Esparia. México, Porrúa, 1997, p.169. 
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3.6 El caso de Ja narración monoscé_nica por efecto de Ja serie 

Al estudiar las categorías de, narración yif¡ual que existc;:n para aludir. al paso 

del· tiempo,. encontré sutilezas queme permitieron prol'oner lacreadón de otro 

~~::E~f~i~¡~¡Jlliiiiiii~ii~~ 
están presentes :d~· Il:ía:ri~r;;_:, fisica i' en".":, Ja;:: obra;;:!: mientras.: que 1:: la':/ narración 

::::i~~:~i~~lllf Jlli!~~'.:~~d:·~: 
::::~: ::b:.;;~j~~~t~~~\fff~~l~IJ!~t:; :::~::"::ri:, ~: 
influyeron en la i:il~era\d~.·f pintar de ;1os artistas coloniales. El artista que . _.,, .. , ·;'' '• ~·-.;;·~" ,~ ~:..·~ -·' ·-· ·.. ', . . ' 

realizó el primero,grab'ad§,jegistróelmomento en que los Reyes se presentan 

frente a Ja farniliB.i'sagráé:lii. (fig. 54) Por. su parte, el artista que plasmó la 
". " ~: .. ;·, .. -;. :. :5 : . -

que uñá;)~ ~i;ltitUd ; 'de feligreses homenajea a un personaje 
-'_; o:<;;·_-_ 

escena en 

importante, enfati~~·er:°1~~ento en que Ja caravana llega a su destino final. (fig . 
. .. _-·:'··_· -·-··._'.:-- ·.:·_··· _· -

55) En ambos -casÓ~,-¡()s'artistas representaron a los personajes en posiciones 

que sugieren transitoriedad tempo~al y que provocan Ja sensación de cambio. 
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El movimiento que realiza el Rey Mago que se encuentra en el ángulo izquierdo 

o el que hace el niño Jesús; que se halla sobre las piernas de su ~n el g~abado 

sobre la ador~~ió~ d~~I~s·R~yes:Magos inclfcan·que:~us.po~turas ?lo podrian 

haber perrÍÍane¿id~';p~/,ii:i~~b·~~~~6',~~'I~"~Í~zi.t~ '~lll{e;~ ·;;·~~~· .. ·Jo· tanto 

tenderemo~cf :.~1~;~~t~,1~~Si~~t~~~§EtH:.~~~:;~,~~~~~~.~.i~i~f ;~{~0·,)~i2'e~~~'.go:. 
este proceso .no;es'necesaficí:poi:que :Ja postUra'de:C>tro 'de; los'.Reyes; :efque se 

,¡ '.:;·,:<:'~·~\:/~;~,{r: ~:::·2;/:')"c·:: .::~:<~J-:,/;~,:-t; .. ~·;.•,•:·,·~,'''·' -_.:~:~. -_,· '.~;::1~i\ ~<{J./,::;,_,:~.~;.,·;·,:·~-·~ .. "~:< \L '•. •' , 'o -

encuentra ·'d~ .. rodiHa~·:f;e:nte:· al> niñ~ i Jesú~;'::ind1ca'· que,·{n ~lo~·i instantes 

:::~~::·~~~il·ítf li;!llill~il~l~::. 
sagrada. (fig. ·. 54).>Lo ... mismo,.sucede : con .. : las,: posturas·:de';los:• feligreses. que 

caminan, de· l~~~·ifd~·~;;.~~~~i~~~~c,~~\~YRf~~~!;~~~~ 'ú~~iJ ~·T~~~;~·~s~~o final 

para postrar~~ .,.:fr~J¡~~'.~~1~~h'~in~~:~#~do; i~· fila de personajes en que Jos 
,•.',-~., ;-:. .;.,,-,.;"; ,-- ;· ¡ - --·; ,-~3,:"<--, .·' 

personajes flexiÓn~~·>l~s';rodÜl~s f¡~,¡i~n~das y alzan los brazos indican, que 
·- ,. ': ·- _,__._~~-:.;·.:·.?_:·~:-_ ... - ·-_,-

desde el primero h_a,-st:a:;~el ,i;iltimo, todos habrían de recorrer el mismo trayecto. 
·- ;.\~F;/1 ·: ··:, .. ::, 

(fig. 55) 

Analicemos las:i!Üsti-aciones de algunos códices coloniales para observar 
.: . \. ·,_, .~·, .. r:.: 

las similitudes que _existen. con las formas de narración europea que acabamos 

de estudiar. La~i~agen del Lienzo de Tlaxcala sobre el bautismo de los ... , ... 

caciques de Tlaxcala, y la Hustración del códice Durán que describe las exequias 

que se hicieron en honor de la muerte del. rey Ahuizotl, son claros ejemplos. Al 

centro de la imagen del Lienzo de Tlaxcaici, se localiza la figura de un religioso 

que sostiene una Hostia con la mano derecha, en señal de que se prepara para 
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otorgarle la comunión a los cuatro caciques que se hallan arrodillados frente a 

él y con las manos en ademá.n de oración. (fig. 57~ El pintor distrlbuyó a los 

personajes dentro ~~ Ios.¡imites de. uri'a ;~la pirltura pira hhÚicÍlr.el Jc;lllpo .. C:on 

:.::~:·:."Jf ~[~~~~~~!~~~~;~~t~1:t~i.~~~~i-: 
duda, el ·pintor ·• riovohispanci ; conodaT· los·r nuevos :'(códigos;< pictóricos·· para 

·'< ·.·.:.-.' ,:;·:~' · ~·. '.~.);,;:·~:,~~~:\'.·;,<'.>:~;;_(jff;:·~:J' Y~:-;\) :r<:.;~;:'.:~'.{~.;~~;;(;:~;?{~:·.· ,}~~-: ~;/!'.~:~i '.:~{~~;~~:···:~~~'?)?f ~}~~< ),H~ ~:·;;!::?,~~: \:: ·- -
expresar. el·p.as~\del;.ti~~po';.si~·.: ~.~' ·necesi~aci Sde· manifestar!~ '.é·d.e.·. manera. 

explicita en·~~:ff~f ;~p:~~~f ;,f f ~~~::~~~~~~···~;~'t1~~~~;J,~Y;f ;~t;?.:~1~rf '.i%tffr~~·. con 
posturas rigidási y( pOCQ.J(.I';in'é!ividuáJizadas;;; la•.• im'ageri TeVéia\ ei;JdoinirliO de 

~/ .:< ~, :,:~-}~-;: :(;; ~~~~~~'..[~, ~~'.:} ~;:'.i~1-j:~i:~1-~~)·f :~~\~:~t~:-~-~f ;~:~,;:·:.?j~~/~ ~c:~s~~~:;-~ \~.}r:~'·:?· ~q ~~<:?~~~~~ ·_:\ ~·::~~~~;:~--rt~l~ !??d./: }.i~: :~~'.-.. ~·} ~-~: .. · _ 
algunos mec:Eln1sIIl_()S•··~?narrac_10.n Inuy•;partic~lares re!: grab~do.; e\iropeo ..• La 

•.:: -~.,, - ,:; - . . -
los caciques, que .el 

Lo 

mismo sucede le 

antigua, con su nombre cálendárico/en) la.parte; izquierda de la· ilustración. El 

::t::t::~:::i:nsmo.'s~~u,~e;inj~e'~ºe1::nttr$e~.ls~uis~i~:~~r~~~~~~1~~.: ;;, 
e1 obsequio que .. -~- ·•->=· , • ''".. . manos:·c1.e tEÍ.1 mMe'¡.'á é¡¿/~n:)os segundos 

siguientes, se enc~·~;;;J.;i,JÜ~to ª· l~s otros regalos, sobre ~1 p~tate que se 

encuentra frente al ~ey. (fig. 56) 

Para finalizar,. comparemos la estructura - narrativa de un grabado 

europeo del siglo XVI sobre un ritual que realizan varios devotos con las 
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ilustraciones de dos códices· coloniales que proceden 'de los códices -Telleriano 

Remensis, y BorbÓnicCÍ. (figs; 58, • 59 y 60) El a'rti~ta ·europeo utilizó la 

perspectiva iiríeru. _para -(éontext:Uar el ~~isodio' · de~~6 •dé uri • espacio 

arquitectónÍcC>. rea1::1_¡:;~rocesiÓrí esta_--eri~abezada por -Jos devotos ~~é ~~tán. al 

fondo de Ja_imaie~-~.•rep;~~é:tad~s .~on-fi~~as::~-~--~:~ue~~~;~ l¡;d~i •• _;esto .• de 

los personaj~~·)9i~~~~~·d_e;ás·d(~Jlo,~-~~7f }~~~~~~~;~~~\~t;1¡~~~;~r.~i~63a• __ un 

semicirculo .que habrá de ser recomdo por todos.' (fig;' 58) 'Algo. s1mllan:>curre ·en 
··· ·. .~.::,. .-·." ··:~~ ·:.::-·- :.> -:· : , : --_ ,_ . > ... _-.;(. >: ~<-:>~_,~:, ~:&~~:·~{;;p:~~l<~GS}~~~.--~?:::~-~-~,!.~~:~;~1);~~:1;f,~.<--~~/:: ,:-<·:· ~-: 

una Jámina'.'d~Í códiceTelleriano RernensiS en•;la_ que"un~'e~baj1:1.da reá!iza·_un 

viaje para ref~i.r;e -~º~ E,;'.j1;~i(~·h~j~~Í~8~~¿~1~~;~~~~k~~~!.-%i.~~i~:tFtª de 

AcamapichtUI04._,.(fig .. • 59) Para;lll~s~ar :1;tr~yecto'(que;1ha~riª?de rec~rrer la 

:::~~~I~~~~!1~lili,ij~!}~i~~~St 
que están dib\.lje,id~~ ci~ p~~fil, .•c4ifadn]~~ fij~é ha~i~ el ~gula d~re~h~. de. la 

ilustración. La dir(:c~iÓ~;:~-~f;f~~:'P~€~';~;~'d:t~~~ 'I?li~adas marca l·; rii_~ q\le 
.. .·.,;.,~·'." • ·'' ' >.· > • ' ,. - > 

prosiguen, hasta·_ q~e ~sta cambia' ~~·,5ci~tido ·c;on Ci dibujo .. de las hiieü~~- de • 

pies que desplazan n~e~{~i. %;~~~~~'.~~~{~_;la• parte inferior der¿~~a. ,:de la 

imagen. Luego, el; ti-áYecto \'ti~ ;}~-~t~~~~~~~ con Ja aparición de otros . cuatro 
<~·~'.·-~-,-·.,.~·~:::~~·:;:·::t ··-~--·,'·.:,;~.----''.--·:o 

personajes que caniinan ta'mbién de perfil, y alineados en fila, hacia el equipal 
·. -'•· -~·-' ... ,, - . - ~ ... ;'"· . 

en el que se halla s~ntad~ Húilzihuitl. Sin duda, y aunque podemos reconocer la 
-. . ' ~-

permanencia del_j~riguaje pictográfico en las formas esquemáticas de los 

personajes y.los ge~tós que realizan, en especial el de aquéllos que apuntan con 

1114 Códice TeJleriano Re,mensis. Folio 30 r. 
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sus dedos indices para indicar el camino que siguen, o en el recurso de los 
- '· - .. ,. ' 

nombres calendáricos, para identificara ICÍ~ actores, ~Í. pfnt()d1abía Í3.prendido 
.-. ' .. · · .. - .· ' 

también a· usar. ;o~~~·<f~~más 'visuale·;; ele ~~P~~~e~ia~Íóri.' Una •.·•de ·1as 

:::,~:·1~~~~~~~~~i~~~~l7.ti~~~~1it~~1~ite~~: 
tiempo. Así, y:él~~;;u~ 'ng pod~mos¡s~ber ·,cuál ,f\le;ila'.~er~~der~M~intención •del 

artista al dos 

planos 

indica que fa~ 
todo el rec~~;ldC> 

:-l.,_:."'e:-·;·,,-.;:':º -

,demás. Lo 

;:~.~~_:;y:, ';'.•, '> 

resto de la'.efIÍbáJ~da'f 
;_ ,_J_',,_ .• ' ·- -c..:·_:::..:·~{, ~~:.:~:t:·J 

mismo suéecie·'c;h~, 
·~~~:f;-~·~:~;r:~,<~ - -

un festejo 

religioso. El dibujó .11 . personajes 
'\'· 

alrededor de un' poste "Pélra•f<innar3.un>~e~i0f~ircúlo/ Entrelazados de las 

manos, los par~cÍ~;g~~~j'á¡;fR~i~~~g~f~~i~~·~~~>~k~é.~;~~eo~o, de manera 

:::· .:b::ºP~~tl~~i~~~;ti~ii~~~:,1rº;~~;º~ en et gmbado 

Mezcla dé,réruismo;;y;.de';éxactitud'.en~·lá •t.r~smisión del mensaje, la 
'. ,_ -~ -.:; .·.~·~f:;5y{~~~:)~i;·f~:.:':~:f~l:':;f~~~;~~j;[:i:~f;~ü:~;;&~-~~~~~~j:~ -~:~:·::·~-' - ' - ~ 

narración monoscén1ca•por,e,fect~'cie;léJ.;serie respeta las.normas de la pintura 

:::~:;::::~jií]~~f~¡;i~Et:=.: ::"::e:s •:::,::::º: 
que si bien se caracteriz~?~ri, pcir la exactitud al transmitir el mensaje, no eran 

.. ·"'1'<"' 

imitaciones fidedigll~~ d~ ;_¡ll
0

i~stante breve de tiempo. 
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IV. Conclusiones 

El objetivo de_ la narración pictórica es describir situaciones c:ue ocurrieron en 

un tiempo y espacio determinado ele forma independiente a cualquier_ tipo de 

escritura. LOs hi~toriado;escl~lart~ distinguen. dos tradici~lleS- parahacerlo: 

la natura!ista'.~:~f ¡:Íi~5~~r~~¡;• Ca.da ye~?ente_'tiene -·~if~r~~~~~ _métodos de 

narración . pietórlca·• afine~- a: 'sus estil¿5;,perodiversds en'. cuan to_ a: sus" formas y 
.~i:;;:~·--··;"..:;~_é,;· .. f.";;_... :.~. "•"»";.· ,.,~-.~::-'·;:·· <-~·""'.:-;:~···" - '7 

funciones; La: mayoría de" las·· -fÓriliulás' riS.ttir~istair.'riil.iestran suce"s'ós o. 

:::~:~3}~fil~4~Ati4~;i~~¡~~R:~lE~:~;~:7:~:. ~: 
:::::~~~~~l~~l~~~Gf ;ftlj~~!~~j·:: 

··· . .c.. :-~._,,_:·..._·-<~:·J-_o:_ -·! s:~.~"'~·2.i.;{;._,:::¡·_- ,,. -<' ::.:: :·'~':~.-:·-;_,-e _ : ·;_ . _, __ , ·1 ·_,._ -

instante de tiempo_que colT~sporÍdier~L~ larealid~d.105 Demanel"á-distinta, la 

tradición pictogr~~ª.-~,+~i~~;'.~I~ef i~/~~-::m;.~h~#-~--~~-lJ_e+~:-tªr.~ •·hacer 

explícito el paso del tiempo_ sin'>_importar .. :el-parecido'.'corüeLámbito real, y, 
-,,, .'.·.· .'"·,~_".;:,;~- ',: ~-- :_:_~:~:fr~:·~~.: ... ~~~->~:.:;--~~ .. x~~~;:<.::·)_-~-~-:-".-~";:_"~/ .: .. ;.. - . · '. , -' · · · 

predominó entre los artistas.dermundo·:mesoamencano;l06" 
.- i ~._:-.· :: :-:1:;-}~· .'.\· E\s-.:~~/~~:~'_i·~)~~~i~~~~h1~~:-;~~-~~;_:,~s:-'.~;;:. ;<'~-:~ \~~:=: ·, -: ·-· .. : : ; · 

Los artistas educados~en°.el::ambiente'Renacentista se.- proI1un7iaron a 
- .-:-~-~--.. '· [,':: .... ~:~;_;,;/-=-)~~:·:-.,- ~ .. ., \ -; ,-

favor de los métodos narrativo!; c\.lyos-'."ffiecanismos ilusionistas y evoc;:aciones 

dramáticas lograban engañar la-~i~i~- del espectador; desarrollaron un co~plejo 
lenguaje gestual para enfatizar el estado momentáneo de ciertas· situacion-é:s e 

10~ Véase el apartado sobre la nnmición continua en el capitulo l. 
&0ti Para Gombrich. In pictografla representa el ºqué .. pero no el .. cómo," el verbo. pero no el adverbio ni ninguna 
cláusula adjetiva." E. H. Gombrich, Op, Cit., 1987, p. 89, 
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imitaron Jos rasgos de los personajes para presentarlos de manera 

individualizada. Entre las. fórmulas que usaron con mayor -frecuencia se 

encuentran la secuencia, la, narración continua, 'la na.l"Í-aciÓn monoscénica y la 

narración mono~¿~~c:i~,/P?~,éfict~'/d~ :1~ . ~e'ri~:.:,:,ll:~";F61ºi~ 1ª ·'·narración 

simultánea ·f~e.·'.·; ~a~iJiri~~~te'Íl.t~;;•:'f6r~ Stl; parte'··Jos ·'.:'Pintore~'·'.'de' Códices 

prehispánicos.'.~~~~~~~')i,,ii~ff~1~~~~i,i2·:'.i~ef.~;~r0~:;Í~~º~;~!¿f:·f ~ri·1;É~~cisión •.. e._ 

hicieron usode, l•aisecÜen~ia;·:Ia'narració~'.cónti~~a yJa,narración'.simultánéa · 

había diferencias imj;iortarítes'. . ' 
,., ,_, -:1:.).:;-- ";;¡ · .. ·f, ::,.~--·'. 

A pesar deJa)~rllrí compatibilidad_ que tenían entre ellas, la secuencia era 

Ja base de Ja estructura narrativa de los códices prehispánicos pero no era 
~. - , ·' .' - ---- _- ·-' ·: _. 

capital para_ el arte p~~ativo europeo del siglo XVI. Distinto a lo que sucedía en 

los libros de Jos antiguos mexicanos, en Jos lienzos de Jos artistas Renacentistas 

predominaba el uso de Ja narración monoscénica y escaseaba Ja narración 

simultánea tan recurrida entre Jos tlacuilos indígenas del México antiguo. En 

resumen, es posible decir que la secuencia fue Ja fórmula más compatible en 

ambas tradiciones. 
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La narración monoscénica y. la narración monoscénica por ·efecto de la 

serie, sin embargo, fueron utilizadas por los pintores eur~peos del siglo XVI 

pero inexistente; en. las ·.escenas narrativas .. de!lo~··códices•prehÍspánicos.• Años 
·~ "· .·.\:, .. ··";f!.~: :>. · ·, ,;_·.'.,· !:'., ',:.' •,,_:,,. ;:•·:'.'..,. ~'.,--':; ·(>; :.e ;·.it·;:.',-,'.':··, 

después, Jci~ pii:itores: coIOriiB.l~~' de''la'" Nueva'. Espilña;,¡fi~'~i-pciraron a. sus 
• -. ~ .. , ) " ·- -_ - -., - ~. •.) • t- ,- -·· -. ' ; '· "'•, 

manuscri~a·~- ~~C:~ri~~;:~;~il~~·8~~~iÍ~ :~(i~<~Í~ :~tci~;;; ;~n~j~~~~1~
0

i~nti~ii6ia. del 
''·'; -c.>·~.) -~ " "~ ¡, ·;· ;,; ;:·' "":.;. ·"'-':.,;'.· .. ;_ -.:.,.:.,.-"'"7'.~.:: . ., ·.•,. '<:' .-_, ···.'- ~--' ¡, .: 

grabada eúró"PeéiA'f>(i'~'.ú'iti~ci; e~,i~te~es~te.r~·~i;~•~n e1' casa cie·1a narración 
.·. -. :. : ,-. , . :~::' .,;.:.'.:~::;·. -~,~i~~:2~:},~_~\::r~~-i o-~:u.;:~~i,,:~l:e~:-~~~)~/,'.·~;-~_:'~j~}~~"·:;:;~~~ ~;\~~4-20.::\~ ~)-~<~";~_ --~- .::, -~:-:<< _·.-,·r.~.·:::_. _; ~.+ _.. .· 

simultánea, •• que si •. bien'•habia· sidc(in?isf ensa~le,'para;ex~r~sar;información ·de 

manera in~~~~v~~~·121ii~iHi~tff ~:~~;;~~;¿t~fo~i:;1~~~;;~:{~:l~~p;:~ie'f Ó~ulas 
de corte realista comci'li:Í.'narración'mémciscéé::riia;.\;:'::: . ' ::.•/ . . ::·: '·' ::.'' 

En c~:~t~'·~~l~t~~~~f~~:,~:f ~:l'.~(~~~i:~h,.r;u,~iI~f ·~i~~J~f~.~~;i~:kf~ en. 
que la diversidad'de ;sus :ferinas¡ respondía.' a· los "objetivos .de las sociedád para 

--~-~:9:~/l-":_ ~-~~ ~~ ·1.~: ,' ."S;.:J;· -·~··-.~·{_· .. :·ic~:<·.·<- ::':·:, .. .,_, :/:.~.-,-_ ·.'..;-.,~ _,,_ '· __ 1::::~--.~" ,, 
las cuáles eran/Clábórad.as :y·a 1El~'~d~ci;:;hé:iii~' del publico"'··º :cte1,····grupo 

- -::?~~-:';Á~.!:·~-- .:··.-=-.-:e- - . .., e::;::..::: ._.;] .. : .... --'". "-.-z:_.:__ -- ' 

patrocinador que .J~fiillllida~a : conf eccioriar.; Pi;§stá~~~~~~i~:?iirimbrar . una 

categoría de narración pictórica es situarla de·manerá "estilistiCa'e.histói:ica." 107 
:".·'';:-~.":.~S\i-:)~'. ,_, . . ,-_i_~l~u.:; ":, 

La creación. de mecanismos pictóricos ~:;'parai::,reálizB.f'ifpinturas que 

::::~:::~:::::~~:i:~j~i~~~~~·:::: 
códices prehispánicos tuvo .·un: pro~ó,~i~~~{~i;~;1g~~~;:i'c~·~~ Ía ·historia. Su 

finalidad era consignar el ·pasado;• éo'ri¿ei-var<'las ·conjeturas del futuro y 
1
• ~-- -~>:'._ --<'.-·- :\ .. :./~:r·2~<:-~--~:l,,'.'.·~1~-;,;~~\'/::~\-:.~~/J·.~~:·j: __ ;_·t ~:>- , 

documentar las caracteristicas,d,c;:l,presente para· legitimar y preservar el orden 
·.:.-:_-.;.. ~ ·- -.~;-~~ ~·- < :- -~-· -':':-_:.;:'~¡ : ,·~ ~-.--;: . 

_________ · ··.,;.;_ •• .;..· ... ·_~;_._, :.... \( •··. < . 

un .. To namc a cBtcgor).'o(ñarratiOñ_iS i~ situriic_a pictorial narmtive stylistically and historically:• Stansbury, Op. 
Cit .• l 999, p. S · . · . . . 
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social y la jerarquía de la clase dirigente. 108 Además, las pinturas de estos 

documentos resólvian,las necesidades de' escritura.de·la•comunidad porque 

tenían un aíto gradó deÍegÍbÜidad •eritre!a gente 'del pueblo que compartía la 

::::.:"Im~!b¡ti~¡ji,~i~r&f~f ¡~i.~z1:t~~::º:::00::W: 
del mundo prehisiá.~;ic;;·;' c;c;· ;;;;;:} ~· ':]'/ i,\: ''~'¡• ,· < '.:: j~'.; 

•· - · ... 11• . ······~:\·.::. ;:· ._:;·,:,! -</»,¡:. ;:~.\· ~-~: _:::..!,\ :;;· ·¡·:-, ~- .. .<:.·"·· ::·.¿~·-,. 

No opstan~~{1t·t~~,~~ii~~~~,~~~·~~W~s·i&;.~~:~f:~ffeJ,;~;;ff;~1~~~~~~.~.~r .• ~arte de 

la clase gobemant(!qüe ,'P,edia •uI1•··t1f;º.·•.Ptagmá~~o.:iY ciidác,tic:o dé .. las ..• i~ágenes, 

los tlacuilos . ~o~b~~ .. ~· ~~:;••~[~~;i,f€~i~~~7¡;;f~~''.¡&~~1f;1.tXf~~!•{'~;;r~~vas' · Y 

variantes . en Jos' '\ig~~~ i:qu~ · fo~ab~ri, ·p~t~ :d,~1 ';»i!~p~rtori~. , simbólico 

::=~~:~l~tl~!¡~,~~Jl~¡~~:: 
para el sistem~ .. d~' re~istro;·• Los: ~s~ribas no érrui ".l:lnicarrierité••técnicos, eran 

:::º:::: ::~;~~~~¡i;~¡~~f~~ii~~~i~'$,f ::::-:: 
comunidad; :·:,.'~'':;.~\' .,· ·'· · :·,; .. •·••·'•c•.••,;:.;:;.:-. ·· ·, •,;, · 

. ,· - : -,.. ·: ·> ·.:'_:-:e'.: ·~-·· ,: ~- :-y ... 

. Tras la conquista -~e· T:~Z:~7;f~~~i;~fJ;~~~:'.~~A~h~j~n del nuevo orden 

colonial, comenzó el deb1htam1ento;de\las;'expres1ones del arte oficial de los 
. : ." ... ~- ;~; .. ~.:~ ~·":'. ·.~::~<~:~·/· \ .; . ·.:: : .. :· -, ·.; . 

grupos prehispánicos. La elaboraéión:;''d~ · manuscritos pictóricos no sólo 
·~:~:·~->·~:: 

108 
.. lt was the activity lhat fulfilled the written ncCds ofthc ancient Mcxicans. It recorded the past. it preserved the 

prognosticatory guides that suggested thc future and it docurnented the many fcatures ar the present". Elizabeth H. 
Doone. Op. Cit., 2000, p. 29 
io<1 El estilo y el repenorio de figuras y signos de los códices prehispánicos ha sido denominado como Mixteca­
Puebla para distinguir al conjunto de fonnas que predominó en las manifestaciones anisticas del periodo posclásico 
en Tlaxcala. Puebla, las ,1'-1ixtccas y et valle de Oaxaca. 
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sobrevivió bajo el patrocinio de las autoridades españolas que veía en ellos, el 
:· . - . ' .. . 

camino más ~ficaz para' conocer fa historia del pueblo sometido y estable'c::er las 

bases administrati~8.s •del : nuevo • gbbil:~no. .Los • ieligÍ~sós> por su , ~irte, 
. '' ·,·;. - ' -. ;:;<:: ·::.~·¡'.~·:.\·.:> .:·~;; __ ;,,.;_·.;,_,.>~:,/i'·~'.·' .. ; ;.-;··','{ .:º.'-::i::.,;:>·~~~:(\"<_::-;_~::J:~~---;~:;_·: .:·;::'.· -~··· <~>;:::}?::_:::-.. :.·~/. (':: ·,";;,, ·:- :~~~ ! 1.:· 

promovieron lap7d\lcción de.m,anuscntos para~onocer.las•;,f~~nci~s .religiosas 

de los el 
,, 

proyecto dé ,-, mandaron 

confeccionar ; él ' ~B~~'ciº la'i; :. ~tt6~d~des 
.:;..;,·,· -'_.,._:· 

;·-~ 

·. ,- . .-. ''< ,,.;' .. --:·_:/.··:i; 
<:;::-~·'.,:':~~'.:_:.:: .. . . - ·-: ., -

¿·~,'.,> V-· <j: '~ .. :,::_-(· ~'-,\~~-.'. C O > 
~ .. . ~· 

en 

recintos conve~tl.lales'Ci~da'.,N~eva\EspañaiDunTtéilos ·primeros·. años de la 

::::::~.:~~ttii~~~~~~f 1~~::::~::::: 
antiguo sistema d~i~~~.¡;·~~:·~~·;¡~~t~¿~~~~;~~<~~ los manuscritos novohispanos, 

fue que a pesar de lá'iJir:'6aii¿cióriide 1a:~ páginas europeas encuadernadas en 
'.\\ .-.:-:;-·,- :.-: .;:;:·: ., 

forma de libro;• ~6''úi~l~dó'ft~;~~}~'iJ'.~f§i~:fü~r ·1a información de manera 

ininterrumpida .·como . s~ h~~ía. '. ~it ¿}h\~r~s d~; composición horizon ta1.111 Sin 

embargo, el uso de línea~ iJ¡El.~'d~'!1~6ii.ii~!6()Il10 el bustrófedon se debilitaron 

pero coexistieron con nuevas· ~¡r~~~~;v)~,¡~''. ~u~eI"Vivencia del modelo de la 
"~},"-!=" .··::.;.~~·"7::: - - ·.- ·ro· __ .:._ --

11º Leonardo ~fanriquc Castañeda, ••Los·c6d~~¿5_·.~~tórl.~ri5·~~iO:ni:~i~s;~~': ~~ -:~;.trq.~C'O/oi:ía Me.ticana, V. VII, num. 38, 
CONACULTA-INAH-EdRalccs,México,Julio-Agosto 1999,p;2S. ::'·c.· .,.,: ·. 
111 Véase el apartado 4.1 del capitulo sobre el destino de la secuencia y las figuras 34 y 35 que proceden de los 
códices Tellcriano Rcm~nsis y Mexicano. · 

90 



secuencia prehispánica, se sumó el empleo de otras convenciones pictográficas 
. . ' -

como los glifos , 1:opór1ímieo.s y · las fechE!s calendáricas para registrar con 

precisión el sitio y las fechas de' lbs aco~teci~l~~t~~ descritos. La 

representÉl~i~ri'.de,1B:~'.h~;~~;h~~ir1~~: Jié~b~6\hJ 6~;~cier y• prevaleció la 

:::E.~:].~~~t!~~;~;~~~~~2~::::º~~:~::.~: ,:: 
in troduéciÓn•'J~, 'IIÍliiji¡k)~~:~'~~~~6~~~·:i}'~~''iJ:~~~~;j~\:ia~eas, provo~ó cambios 

esenciales e~ i~~ ig~~~~·~~;~~J~~~ ~ilcÍÍ~Í~ri~IJ~á:~~iii'riiri~~~EÍ~: e '·., ,, .• , 

'..,.", . 

.... :.__,;',;_·. 

:-:, 

,·,,..:;,, .,,,. 

los 

contenidos de .las ;;'nu.e~as '.''cond~c1one:¡•;'.soc1a]es;1~~¡?E;h. us,o',:rdel"Ienguaje ·.· 

pictografico entró":;j~i~.~~~M~~f~~~~;;~~~j'.~f~\'f~*fs:·~e_;;I~:~i~~~f\ff~i~i~ .• Y 

surgió la apremian te: necesidad· de. enseñar. a• los aprendices a pintar can· formas 
··::~~·_y~: ::'~~~l:'.~~?~-~~-·-~~~-~,~-~;:.~:;,;-:~(::-5~~~~:- -~~:-/:·:·;\~~{ .- ~. -. . ... ~ -. ~ .. ,-.::.-.:~T~'.~~:::_,·:-· __ 

más afines al estilo'Reriaceritisfa: ~éJa· época. Por su parte, los artistas :n·ativos 

comprendieron q~~~.~~:)~:t~~~f~)~~~s> ~ó.~as ··. plásticas de narra~ió;~:);~~~~al · 
mesoamericanas a'-la·:de · las:•forrnas occidentales lograban insertar su''hi~toria 

"; '·· -· ,'~\':;--; -::;+:·¡.:-;/·~~,'.'. ;_~ . .,{-_':>-:·>; .. :· ""' . 

en la historia de ló~~elir6P'~i:i~''pa'~it"expresar mejor sus necesidades.· E:i c~bio 
-, ~>,_:'.~':;.;~,' -- •;\e. 

más significa ti~~ ~IiJ;;l~, [J~;ii~~ ci'e riarración de los códices precolombinos fue 

"'Perla Valle, Op, Cit ... 1997, p.65. 
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promovido por la introducción del texto que terminaría por . subordinar la 

imagen a la pal¡bra~: La innovaCión del registro ese~~() para relatar. la historia 

se acompañÓ del···.i.iso ···~.~···• l~ ···págiria •de·· fcirníato ocJi~;I1tal '~n~~acleril~da en 
• ¡-' .. ' -)•,'-:;-. •¡ :,-r_ :'·,:,:·:: .'. ·~;·: :'.'.'; -~. 

forma de libro:·• Este'·-ca~bi.6' rllodifi~ó'.1á• .. ¡;-résentación inillfornimpidade los 

sucesos que_.,~;~:~~~-~d~Ú~~'.~a~g.~s;;r~~~;~f iúti~'(d,:)1.P~~~2.Í~~c;ist~rica de 

los códicésge. h. ÍspáhÍ~~~:,-H:U';i' ":< ( · •-' <> , .. •e·; :• ?;:; '.·./ .. 
;';;·";;>, •--·· ···« \::¿<~.>-.,- n·. ·;~-;:~'.';·'~·«' ··.·;~:··· \::·, 

Junt,o ;:. ..• ~·[ttf·~!';i~~;~V,,f,~~p~~.,}~~~~-t·~·~'.i~~ .. ::~~· .~Ie1;'.~~to ~~¡-op~o que 

restringiría él :espacio para• el -uso de imágenes: :Ja viñeta> 'Aunada" a:· la viñeta, 
~- -<·:-;:::;/~:. ~~:~~:[;'~ ~~::tr· ~~:L;'t.~\:_;·(/· ~< ~~·;.~ ~~'.~ -'i\<::' //\:·~~~º):~\-~:}.·'.:·\.~~:}.:. <:;; ·r r~.- :~-; :·;\ ::_ ;:::··,.:::: > '.~~ ~,'· · ·_·:~_: __ -:: : ::' ... : ~ · -. 

apareció el uso de' casilleros 'que: si bien'. permitió.. fa cori tinuidad de· la. secuencia 

como mocl~1il ~~;~A~~éi~Íó~; ·t~~i~~\ tr~~:r¿~¿;~ la,::sthI~tura : b~~icB. · de la 
·- .~ · .• . ·':.,,·., . .,'." -.·¡·.-,,-,.- _,:~: •. ::~'.:~.,,_,-~ . -.~. . ~,-, - . 

;~~~~J!llltttil~{~~~~:~~=:: 
frente a las far~~~~ a~f 1~~~~j~~·~i~i:~r c~l:~ab~ al . pintor frente a la 

::::ti~•l:u:J~;~f cf~ii~~¡f@:tnt:-:",:~::~:~:,::m: 
acuerdo a las no~:;i"~;,~5~Ii~~~~fa~7i~oscénica. La aparición de ademanes 

y expresiones :·.corporales~,"paraYsugerir transitoriedad y las representaciones 
·;·,:~.:::;~;~~~-:)::'·_?->.:~~:·;;«e-. .. -,-, _,.-- .·, ;- . 

tridimensionales .'ft.~~:?~~/~.~~. los mecanismos de la perspectiva lineal para 

provocar sensacicíri~l de profundidad tardarían más tiempo en aparecer en los 
. _,. __ ,. 

manuscritos ccí!Oriiafos. -
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