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Introduccion -

Esta tesma propone el aso de una clasxﬁcacxon de cmco formas de narracién

plctonca para anahzar la estructura ‘de las 1magene‘s de los’ codlces mlxtecos del

periodo posclas:co.y coloniales del-Altiplano Central que elataban’los epxsodlos'

responder.: SO
¢Qué funcién
elaboraban?.E

narracion  pic

acion pictérica representan

1Stérha de registro de los

solo uno de los componentes que mtegran el cOo1 'ple_]o

manuscritos precolombmos. Para hacer un estu io mas profundo sobre el

lenguaje visual de los manuscritos precolombinos seria necesario incorporar el




analisis de otros elementos esencanes del s:stema de registro- mesoamericano

de los manuscrltos pxctorncos, por e_]ernplo, la relaclon que existe entre las

xmagenes y la escritura

seleccién

producl;o

estudio sobre'l

menos frecuencxa aun

alta una termmologla

formas de narraci os manuscntos pxctonc s

Frente a esta:situ idi ,kutllizar como modelo:’ la clasi uese

emplea en la: lxte_ratura e éxigua inglesa para disti}n:gik.ur las fi rmi;lés de

narracion - plctonca el -arte *'occidental. Al hacerlo, i'econozco el riesgo "de

adoptar posturas eurocentnstas al analizar e mterpretar 'los  manuscritos




precolombmos. Sm embargo, es necesario; partu' de una clasxﬁcacxon que

motive a emprender mvestxgacmnes en :tomo "a‘f'la n rratxva v1sual de los

nombres fuero

una propuesta s formas'de

narracion’ picté hispanos.“ En este

sentido, propdngo uso;d .una cla51ﬁcacxon -con: miras a sxstematxzar el

estudio de la narratwa plctorlca dc los cod:ccs elaborados antes y después de la

Conquista de Tenochtitlan.

! Una de las primeras categorias de narracion pictérica es la que propuso el investigador alemin C. Robert en 1881
para estudiar el arte namuvo gricgo. A partir de entonces, otros investigadores retomaron su modelo para
profundizar en la investig La ia de lengua inglesa que se utiliza en la actualidad es la que propuso Kurt
Weitzmann mientras que la de C. Robert y Wichoff se a en las publicaci de lengua alemana. Véase Kurt
Weitzmann, e/ rollo y ¢l codice, un estudio del origen y el método de la iluminacion de textos, Madrid, Nerea, 1990,

* Véase Mark Stansbury, Pictorial Narrative in Ancient Greek, New York, Cambridge University Press, 1999, p. 7.




La tesina esta dwldlda en tres capltulos. El pru'nero explxca Yy e_)emphﬁca'
con 1magenes que proceden de dxferentes manxfestacxones artlstxcas del arte .

occidental, cara i : ale i odelos de narracién plctonca

narraciéon

analizo los

aquellos elementos de




Capitulo I. La narracién visual en el arte occidental

“Corno el resto del len.guaje el hxstonador del arte se ve forzado a reconocer que
cesaria aunque pueda serun mal
; n.ecesarzo. *3

necesario
acuerdo a
ciertas cos.

secuencia

* “Norma y forma. Las categorias estilisticas de la historia del arte y sus origenes en los ideales renacentistas” en:
E.H. Gombrich, Norma y forma. Estudios sobre el arte del renacimiento 1, Madrid, Debate, 2000, p. 82

4 Ma. Moliner, Diccionario de uso del espaiiol, Madrid, Gredos, 1991 -

* Walter Benjamin en: Brilliant Richard, Visual Narratives Storytelling in Etruscan and Roman Art, New York,
Comell Univerisity Press, 1984, p.15

® La urna romana alude al milo grecolatino sobre los doce trabajos de Heracles. En Ia urna se pueden identificar al
ledn de Nerea, la hidra de Lerna, la cierva de Cirene, ¢l jabali de Erimanto y las Aves de Estinfalia,
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que la supenor hace referenc:a al techo. Estas lmeas sxrven ademas, ,como gula

ejemplo, la define como Una téqmc d

de escenas se articulan de tal fbrx:na qu

7 Véase Rossana Cervantes, Orden del di .,' gréﬁco prehispdnico en la elaboracion del Codice Selden 1,

Mc“co ENAP, 1998. p.26, Tesis de macsu'ia :
* La ciipula del Baptisterio esti d con de temas Bibli que incluyen coros celestiales de angeles,
relatadas en el Génesis y diversos episodios de la vida de San Jose. de Jesucristo y de San Juan Bautista.
Entre los artistas florentinos que participaron en los trabajos cabe a Cimat Coppo de Marcovaldo y
Glonc
S:gun la definicion de Maria Moliner, el término ciclico se refiere a una *serie de i imi o
s que se den hasta uno desde el cual vuclven a repehrsc en el mismo orden. Ciclo sefiala un espacio de
ticmpo o serie de aflos, transcurridos los cuales se r el p Véase Ma. Moliner, Op. Cit., 1991.




una hxstorla que va de prmc1p10 a ﬁn en un desarrollo progresivo”!® como

sucede en la hlSt ria de 1a vxda de’ Sa.n»Francxsco que decora los muros de la

organizacion de la inform

Algunas veces, el artxsta. ordenaba 5 el ’rela o aci ‘las fpractlcas g
liturgicas del lugar como sucede con las escenas de la v1da de San F‘rancxsco,‘

que se localizan en la iglesia de Santa Croce, .en Florencia, donde los 28

10 »Cyele will mean a ber of scenes repr ing different moments in a story placed in relation to one another
and connected in a common theme that progresses from a beginning to an end, passing through development®
Marilyn Laving, The Place of Narrative, Chicago, The University of Chicago Press, 1990, p.9

! Giotto pinté la vida de San Francisco hacia el afio 1315. En esta caso la secuencia sigue un orden de lectura lineal
porque las imag se an colocadas una junta a la otra, de tal manera que el esp dor sigue las i
de izquierda a derecha y de manera ininterrumpida.

2 Aunque no existe un patrén universal de lectura, existen algunas normas que suelen cumplirse con frecuencia, Las
secuencias narrativas que se encuentran en varios registros se leen en el orden en el que las dispuso ¢l artista: en el
caso de ser pinturas o mosaicos, se¢ hace de arriba hacia abajo y si se trata de vitrales, de abajo hacia arriba. Asi
mismo, los patrones de lectura variaron junto con los cambios en €] campo de la arquitectura. Véase Marilyn Laving,

Op. Cit., 1990.p.9




episodios sobre la vida del santo estan ordenados cronologxcamente de acuerdo

y que nos conduce de

aun patron de lecrura que nos guxa cuadro por cuadro,

' Kurt Weitzmann, Op, Cit.; 1990, p. 24 G : ; :
* Wolfang Kamp, The Narratives of Goth d sy iversity. , 1997, p. 24

** “As parts of a continuous fricze, their linear relationship blature ensures lhm they will be perceived as
elements in a larger ensemble giving dccpcr meanmg to each cpisode.” Vcnse Bnllmm Richard, Op. Cit., 1963, p.30
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1.2 La narracién continua

Existe una gran cercama entre la secuencia y la narracxon contmua, .pero hay

matices

": Emplazamiento es el lugar donde,sé sitia o0 se coloca algo. Véase Maria Moliner, Op. Cit., 1991.
'7 Mark Stansbury, Op. Cit., 1999, p.146




limites de un solo cuadro.us El mxsmo lo ejemphﬁca con una 1magen que procede de

la tradicién- aglograﬁca mglesa del sxglo XI qu elata los epxsodxos de un monje

ermitafio llamado San ,Cuthbert.' (fig.24) En'ella; el santo’ apar ce en dos ocasxones
sobre un . fond
espectado”f a T

algunos rasgos’q

cuadro sobre el Banq
(fig. 5) tamﬁxgp 2}

los mecanism

tipo de pinturas visualiza el movimiento delos actores de un sitio hacia otro como si

estuvieran en un escenario real.2!

'8 Ouo Piitch, The Rise of Pictorial Narrative in 12* Century England, Oxford, Clnrcndon Press, 1962 p.l7

'® San Cuthbert fue un monje ermitafio y finalmente obispo de Lindisfame, Se encuentra em:e los santos que han
permanecido incorruptos tras su muerte, y se sabe que hizo milagros de todo tipo.

2 £ Banquete de Herodes pertenece a una serie de frescos que pintd Flllpo Lippi para la caledral de Pau'o ‘entre los
anos de 1452 y 1466. La pintura alude al relato Biblico segtin el cual la reina Hcrodm Y ‘su hija’ Sslome le piden a
Herodes que decapiten a San Juan el Bautista.
2! “The figures seem to move from one position to the next, from place to place; as |f they, wi re on a stage.” Lew
Andrews, Story and Space in Renaissance Art. The Rebirth of Continuous Narrative,  Cambridge, Cambridge
University, 1995 p. 79




Si comparamos esta tecmca de narracxon .con la urna romana que relata los

frente a él, 'y arriba; en

a la época delart

Renacimiento, j ; vs~t

Este hecho 'p‘cidvr’x

* Los tltimos hechos de Moisés, Luca Signorelli, Capilla Sixtina.




que revolucxonarxa Ia forma de representar el ‘paso. del tlempo con a.ltos grado de

verosxmxlltud entr el momento capturado y la re

dad Sm embargo, la mtencxon

relata diferek‘n‘té

dentro de lo'sr limi

1.3 La narrac 6

El analisis de la,

nlca, exx sten otras

de los actores. Una manera dxstmta de “hacerlo

B veéase Lew Andrews. Ibidem, p. 1027
4 vease Lew Andrews, Jbidem, p. 11



una -sola vez" dentro de emplazamxentos homogeneos, donde lo  tinico que

el nombre de

manos. A j

epresentado con

el ademan dé_do T Z ; r méno ‘al rostro. A

primera vista, podnamos suponer que. la pmtura evoca un instante especifico

que podria haber sido v1sto o “fotograﬁado por un tesugo ocular. Sin embargo,

3 »Evidently the audiences of the time were perfectly comfortable with such methods, were undisturbed by whai we
now find irrational, and continuous narrative flourished without complaint.” Lew Andrews, /bidem, p. 16

2Ryt Weitzmann acudié este término para referirse a las pmmms en las que el artista representa con gran
ingeniosidad varios 1 de la hls(ona en una sola escena sin repetu’ a los personajes. De acuerdo al autor, este
tipo de narraci visuales predominé en el periodo arcaico del arte griego. Véase Kurt Weitzmann, Op. Cir., 1990
*7 “within a single picture two or more successive episodes in a story, but without repeating any individual figure.™
Snodgrass usa el término de narracién sinéptica como sindnimo de narracién simultinea. A. M. Snodgrass en: Mark

Stansbury, Op. Cit.,1999,p. 6




llama la atencwn que Pohfemos se lleve la mano a la cara en el mstante precxso

en que le entxerran la lanza 'o que la puntakde la var

€ encuentre enterrada

reparan para el ataque. 'Si

partes y, despué

contrario, las esc
incongruentes’ ¢on

El cuadro sobre:la resurrecmon de Lazaro que pmto Gxottoiio es otro

ejemplo que nos: permite observa.r el mxsmo fenomeno. (ﬁg 8) Sx trasladaramos

esta escena- a 1a eahdad encontranamos 1ncongruenc1as temporales que

resultan de encxmar dlferentes momentos en‘la m1sma imagen. Llama la

** Vasija griega del S|glo 7 D.c que relata el mito grecolatino segun cl cual Odnseo pnvo al Ciclope Polifemos de la
it 1s|n

° E.H. Gombrich, La mmgen y ul ojo. Nuevos
Alianza editorial, 1987, p.88.

e 1,

sobre psi Qi de lalc,,. 5n pictérica, Madrid,
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atencion, por e_]emplo, que mlentras Cnsto levanta _su'mano derecha’ para

de golpear la
comenzadé .g‘ c

El artista
representacién de un‘instan

para privilegiar la é;faétxt_u@ ‘d

* Giotto, La resurreccién de Lazaro, 1306, Padua, Capilla de la Arena.
3! Escuela de Rafael, Moisés golpeando la roca, 1818,




1.4 La narracxon monoscemca

Hasta ahora hemo v1sto: que cada categona de narracién: plctonca cuenta con -

formulas propxas para‘suge

obJetxvq »q\.‘le persig

la narracién’

momento

obedece los re

principio de P blii:o qﬁe el instante

presentado, g que pﬁdo haber ocurrido en

la realidad. De aftesbury escribié en el siglo

XVII que “todoimae tr clgéido el momento o instante
con arreglo al cual va'a 5 cil,ieda privado de la posibilidad
de aprovechar cuanuxer acci ue . no se‘ahlaii inmediatamente presente y que

corresponda al mstante unico qu 3 Mas tarde, Lessing recogioé estas

% véase Kunt Weitzmann, Op Cir., 1990, : dios de Wei ¢l método mc

prevalecioé durante el arte gnego fguratlvo. en los sxglos V y IV_A.C. y se sipui6 utilizando a lo largo de toda la
historia del arte.
3 Shaftesbury en E.H. Gombnch Op cir., 1987 p- 41

(8]
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ideas vy, anadxo en su llbro del Lacoonte, quela pxntura solo puede representar

un rnomento umco de una accxon por tanto, t.xene que mostrar el mstante

que nos pexfmxta n que ha-ocumdo antes y ‘1o que s1gue.3‘§ Cabek

este metodo de narracién - puede contener la

cc;ioneus dentro de un mismo’ lienzo que desde un
punto de vista racional, pudieron ocurrir al mismo tiempo sin interferir entre
ellas,35

Frente a la tarea'dé plasmar un instante fugaz que remita a los segundos

antenores y a-los mmedxatamente posteriores, el artista enfatiza el caracter

transitorio del:momento que captura y para ello, uuhza recursos pictoricos que

revelan la qxlstencx

de ac 1ones 1mphcltas y que anuncxan p051bles camblo:. en

rigida. En vez" ‘de plasmar‘ el desarrollo completo ‘de:la’;accion Grunewald

anuncio los 1nstantes invisibles con pistas: que nos ayudan a: conocer los

3 Lessing en: lbidem, p.42
% Véase Kurt Weitzmann, Op. Cit., 1990, p. 22
3 “If a narrative discourse is to take place, the single composition must be able to depict actions or episodes in such a

way that it logically refers back to ecarlier episodes, to describe the particulars of the prcscnl, and lo lndlcatc a

direction that the narrative might take™ Véase Stansbury, Op Cit., 1999, p.14- .
3 Matthias Grunewald pinté £ triptico de la Crucifixién entre los afios de 1512 y 1516 para el convento de lsenhcxm‘
en Alsacia, pero actualmente se encuentra en el museo de Colmar. El cuadro representa una de las obras mis
logradas del arte renacentista alemdn.




segundos anteriores y posterxores a los que estan f‘sxcamente presentes en el

lienzo. Lo mlsmo sucede en:

cuerpos imitan postu que, como sabemos por experiencia, no se pueden

mantener por much txempo,en ]a misma posicién. La falta de estabilidad o

* E. H. Gombrich, Op. Cit., 1987,. 60
* Uno de los temas prefcndos en lns tumbas de Beni Hassan son los juegos de movimiento y las danzas. En esta
i cuatro jo itas juegan acrobdti a la pelota,
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equilibrio en sus movxmxentos corporales provoca que el espectador v1sua.hce

una postura mas comoda y.estable "para completarx a forma

sobre una

dirigirse aJ

bmento en que ocurrid el

al espectador, sobre e




Como hemos v1sto, las 1magenes monoscemcas centran su atencién en la

imponer limites

observacién, me

categorias que hq

Cuando’

monoscénico,: de
ocasiones, ‘las i

lectura sin que por ello,

se rompa 1a armoma entre el tiempo y el espacio que

demanda la pmtura de corte reallsta. Asi, algunas pinturas que se clasifican

como monoscemcas, contlenen mecanismos partlcula.res que afiaden

“* Pintores como Da Vinei y arquitectos como Alberti defendieron la importancia de retratar de manera fidedigna
todos los aspectos de la naturaleza. En sus apuntes para el tratado de pintura, Leonardo expresa con claridad que *cl
cuadro mas exactamente conforme con ¢l objeto imitado es ¢l que debe recibir mis elogios™. Véase Anthony Blunt,
la teoria de las artes en ltalia (del 1450 a 1600), Madrid, ensayos citedra, 1999.
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informacion vxsual que ‘me permxten proponer el uso’ de -otra: categona de

narracxén. De acuerdo a su'forma \ funcxor_l,' sug:ero el termm ':de método

monoscénicopdr efecto'de a serie.:Monoscécnico, porque se’apegan'al prmcxplo

*! “Accordingly, when artists arrange their images in a definit

listeners or readers to chose how and in what sequence to exp

freedom™ Richard Brilliant. Op. Cir., 1963. p.16

** Entre las vifictas mas conocidas que ilustran el Libro de Ios Muerlos se en

campos de iaru, que eran campos de ofrendas o de juncos, un lugar paradxsnaco en el m.’\s nllé mdcndo. En esta
escena, el dueiio de la tumba estd representado junto a su mujer.




frente a una: hllera de esplgas de trxgo. La accion “se_ desencadena en el

momento: en eI que nmera 'spxga, porque en los

camp sino recolecta la

segundos s:gm ni

derroche de’ figu
intencién fue te
Belén. Al-fre : ; Q‘S: /Vtre:s Reyes Magos

montados sobre’’s e:.movimiento aparece cuando

vinculamos al personaje: q rente dc' la expedicién con el ultimo en la

fila. Cuando recorremos la longitud de la hilera de personajes imaginamos que

en los minutos anteriores, qus, Reyes' Magos, que ahora presiden la caravana, se

hallaban a la mitad o poco antes del camino. Con ello deducimos también que

“* Benozzo G {i pinté la Cabalgata de los Reyes Magos hacia 1459 para decorar tres paredes de una pequeiia
capilla del Palacio de los Medici en Florencia, El modelo parece haber sido la tabla de la Adoracién de Gentile de
Fabriano. El gran nitmero de retratos, como el joven Lorenzo el Magnifico a caballo y ¢l repertorio inagotable de
vestidos coctaneos debio de parecer al observador un reflejo inmediato del presente. Ademds, Benozzo incluyd su
autorretrato en una figura que destaca por su expresividad. El artista dirige la mirada hacia el observador y porta en
la caperuza un lema que dice “Opus Benotti”, que lo identifica como autor de las pinturas.

28




el resto de los persona_]es pasara por el punto donde se locahzan los Reyes en

del barranco;”]
antes de lanzar

experimentar 1

personajes fo

se salvara.

aluden a un momento'concreto que sucede en un.espacio determinado. Ambas

categorias respetan:los: canone e:laipintura- de corte realista, pero se

diferencian en’que la’narracién’ monoscénica exige que el espectador descifre el

desenlace de la accién'registrada; mientras que las imagenes monoscénicas por

efecto de la serie',i restringe las posi djadesy de lectura.

29




Categorias de narracién pictorica.%4

. Personajes _Tiempo :: | Espacio o

Tipo: ..
i lugar

Se repiten

1. Secuencia -

2. Narracién continua’.:

.| Se repiten- - -

No se repiten

3.Narracién simultdnea-

4. Narraci6én monoscénica’,

5.Narracion - monoscénica No se repiten -

por efecto de la'serie’ "

** Tomada de la tabla que propone Mark Stansbury. Véase Mark Stansbury, Op. Cir., 1999, p.7.
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Capitulo II. La narracién pictdrica en los cddices prehispanicos

Los indigenas de México y de toda Mesoamérica, poseifan una verdadera vocacién
histérica y relataban y escribian historia. .Llamaban los mixtecos Naandeye a sus
cédices, que escribian para “memoria de lo pasado”; deseaban, como nosotros, saber los
antecedentes de lo que sucedia entonces; se interesaban por conservar por escrito sus
peregrinaciones, sus conquistas, los nombres y hazarias de sus caudillos y las
genealogias de sus reyes. En suma, escribian historia.45

Como los artistas de otras culturas le_]anas en e] t:empo y el espacxo, los

éstos documentos y el trabaJo am$t;co Ve~-"'w

sugieren que el uso de documentos pxctoncos ra’una:practica habxtual desde

la época clasica.%6 Esta opinién se fortalece con’:. el hallazgo de tres documentos

** Alfonso Caso, Reyes y reinos de la mixteca, v. 1, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1979. p. 11.

4 “Picture writing on manuscripts of paper or animal skin is of unknown antiquity in Mesoamerica though the
evidence of painted polychrome ceramics, murals, and hieroglyphic writing or calendarical symbols on stone or
wood suggests that the art of manuscript painting may have been practiced as early as the Classic Period™ p.3. Véase
John B. Glass, “A survey of native Middle American Pictorial Manuscripts” en: Robert Wauchope, Handbook of
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que datan de este penodO' dos de ellos en tumbas mayas y otro en una vasua

en Nayant a7 D'safortu 'ada.mente,. ;

e tructura narrativa de este

tipo de reg1stros con lo' manuscntos plctoncos del periodo postclasico. De

acuerdo a la mterpretacxon de Jav;er Urcxd que analizé recientemente los

relieves de esta lapida, las escenas esculpidas estan organizadas en tres

Middle American Indians, Texas, University of Texas, v. 14, De este periodo existen también testimonios con
representaciones de escribanos y libros en varios monumentos, entre ¢llos, el palacio conocido como estructura 9 N-
82 de Copin y en mis de una treintena de vasos de cerdmica policromada del periodo clisico maya en los que
aparecen pintados ah 1z 'ibob, escribanos mayas, con sus libros. Véase Miguel Ledn Portilla, Cddices: los antiguos
libros del Nuevo Mundo, México, Aguilar, 2003, p. 15y 16.

“? pablo Escalante, Op, Cir.. 1998, p.11.

4% para leer mis sobre las afinidades estilisticas entre los relieves y los manuscritos pictéricos véase George Kubler,
“Precolumbian Mural Painting” en Studies in Ancient American and European Art. The Collected Essays of George
Kubler, ed. Thomas Reese, New Heaven y London, Yale University Press, 1985, p.256-262, y Pablo Escalante, Op.
Cit., 1998, pl12y 13.
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registros que descrlben una secuencxa ntual que se lee de aba_]o hacxa amba,

adultos que‘i

la de

genea]égico:é;ue»procede eriodo ‘postclésico, podremos notar que existen

afinidades estilisticas’ muy'sxgmﬁcatwas. Una de ellas es la divisién del plano
pictérico en varios regxst:os, como sucede, por ejemplo, en el fragmento del

cédice Bodley5? que relata la historia' de un personaje mixteco llamado 5

** La lapida de Noriega fue descubicrta en 1944 en los valles ccnualcs de. Onxnca y es de gran importancia para el
estudio de la historia antigua zapoteca.
%0 véase Javier Urcid, La ldpida de Noriega: tres rituales en la wda de

3! véase Pablo Escalante, Op. Cit.. 1998, p. 12
32 Las historia de 5 Lagarto se en las limi Ty 8 del 5 Badlt.'y. quc es un documento de caricter

historico de origen mixteco, de la region del Oeste de Oaxaca y que fue confeccionado en piel. Esta plegado a

-aporeca. Indmna. 16, 1999, Berlin.
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Lagarto. De manera similar a lo que hizo el escultor dt':’kl’a lapida:de Noriega, el

tlacuilo de c_Sﬁg do con’ ] trazo

sus nombre:

Este tipo

formas tradicionales de registro.:

manera de biombo, tiene 23 hojas, 20 estin pintadas en ambos lados y se localiza en la biblioteca Bodleiana, en
Oxford.
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2.1 La organizacion del discurso narrativo en'el cédice prehispanico

El nombre ‘nahuatl pélfa designar - los ‘.personajés‘-,cnca_rga;dos de pintar los

“sus:escritos eran anénimos, ya que no

bri os documentos.”s3 Este .

asi, los episodios
Patrocinados pbr 1
asegurar la perman

Los cédicesk pr'eh

o de fibras vegé

existieron por lo'm

horizontal, que con

3 Joaquin Galarza'y Rubén Mildonado Rojas,’ Amatl, 1 papel, el libro. Los cddices mesoamericanos,
Maéxico, Escuela Nacional de Antropologia ¢ Historia, 1986, p. 317705 v et
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largo a manera de blombo, como lo ilustra el dxbu_]o de la ﬁgura 19 85 (ﬁg 19)

y, 2)el formato de un solo phego y sm empalmes..'

Sclden Véase Joaquin Galarza, /bidem, p.9
36 > Pablo Escalante, Op. Cit., 1998, p. 10
7 Cecilia Rossell, *Cddices mixtecos prehispinicos” en: M
CO\'ACULTA INAH-Ed. Raices, México, ugosm-sepucmhre 1993 p 42-46.

vol. 1, Num3, (Monte Alban),
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hacia arriba o al reves‘ Este patron de ]ectura se_conoce con el termmo de

bustréfedon,” palabra que provxene,del lat_m para descnb roun, movxmxento en

forma de z:gzag: Despues de confeccxonar 1'’documento’ ba_]o este parametro, el;

tlacuilo elegla uno de los extremos del'cédice para’ mxc:ar a pmtar, y contmuaba':

plano, que ademas de separar este episodio de demas, sirve como guia de

lectura. El sentido:vertical de’ésta’‘linea nos conduce hacia la escena siguiente

que se encuentra‘en’el dngulo.inferior'’derecho de la misma lamina, donde esta

representado el'episodio’en el que'el:senor 4 Serpiente Boca de Serpiente, que

3% \'é¢ase Joaquin Galarza, Op, Cit., 1997,Vp. 9.
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esta dlbujado en color negro y dxstmguldo con’su ghfo calendarlco, ys el serior 7

que tenemo

anterior, p

permitan, utilizaré la clasificacién que se usa en el arte narrativo occidental

para explicar los mecanismos vist.ialkes de los manuscritos precolombinos.
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2.2 La vida de la princesa 6 Mono

El relato sobre la’vida de’la:princesa 6 Moﬁo que s'etenéueﬁtr'a. en'el:cédice

a dereché, );, i
(fig. 21) Sabemo
Selden, que la;:" :
familia que rem
la princesa 6 klyvlo’n‘

y sin interrupci

puede apreciar en las,escenasAdond

5% El cédice Selden es de origen mixteco, de la regnén del oeste de Oaxaca. Su contenido es hlslonco y fue elaborado
sobre piel. Esta plegado a manera de biombo y tiene 20 ho_|as pmmdas en uno ‘de sus lados. Actualmente se localiza

en Ja biblioteca Bodeliana, en Oxford.
* Alfonso Caso, Reves y reinos de la mixteca, v.1, México, Fondo de Cuhum Econémlca, 1979 p.259-262.
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nammxento, (fig. 24) en aquella en que trn.mfa en una batalla de guerra, en el

episodio en que lle a* ‘ bo su enlace matrl

bien, en el dibuj jas para mostrar otro episodio de

! Las pinturas que hacen referencia a su'v 1da“o'cupan‘ sélo tres liminas del documento.
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la vida de la prmcesa en un lugar dxferente. (f'g 29) La dlversxdad de smos en el

prehispanicos, nsi ar que;sus elementos principales eran los
siguientes. scenas para aludir a distintos

momentos,. 2) -principales identificados con sus

7 Véase Pablo Escalante, Op. Cit.. 1998, p. 276

41




nombres caJendarlcos, 3): alusxon a dlferentes lugares con* el uso de ghfos

topommxcos, 4) empl o de sxgnos ca]endancos para conﬁrmar el paso del

tiempo 5)° Auso" de como patron de lectura y por ulnmo, 6)

construccién composiciones predommantemen;ew lmeales en_ :formatos

horizontales' o verticalés.

2.3 prsodxos de corta duracion.

Los tlacuilos fueron diestro pmtores y escrxtores que contrxbuyeron de manera

decisiva en

que referian.

A continuacién v

escena se visuali

con las rodillas ﬂevy




color azul y se halla de pxe.53 (ﬁg 31) Sx observamos la 1magen con atexv'lciénv

analizamos’.]

incongruer

pictdricos ‘- de:

aparece representad

en la vasija: gnega sobre:la:ceguera’de

indica que una de‘las nangueras seria

mismo artefacto no podna ocupar dos

emporales . caracteristicas

ello, podemos advertxr que ¢x1sten‘ incongruencia

del modelo que conocemos como narracion s multanea porque el artista encima

°* Cadice Bodley. Lam. 10.
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en una Unica escena varias acciones que sucedieron en distintos: momentos y

en un lapso corto de tiempo,

fragmentado-las:fa

registré la hi_Sté

* Codice Nunall. Lam. 4




semejante tamaﬁo.65 Los pintores: de - cédices no: recreaban’ espacios

bustréfedon

este suces

determinad

fondo vefdi; T

* Leonardo Da Vinei, Tratado de pmlura. Méx o. anén Llaca ¥y C
™ Cddice Nunall. Lam. 19 : 5
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De manera parecxda alo que ocurre con los personajes que aparecen en las

donde esta la tercera aparicién:de:la seriora 6 Pederna

*”Enel do prehispi el lefa’a’ la'infor de los CTitos | plctoncos Hoy, la falta del’
bustréfedon exige un esfuerzo mayor dcl obscr\'ador para orgamzar por si rmsmo las lmagencs dc acuerdo a una
secuencia 1ogica.
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Preocupados por la precxslon al transmmr el mensa_]e, los pmtores de

codices se mclmaban por construlr formulas narratlvas que h1c1eran exphclto

el paso de] txempo Como la’secuencia’ y la narracton s1multanea, la narracmn

contmua‘sxrvmvp a gxstrar d stmtos eplSOleS de una mlsma hlstona dentro

de espacios unificados.
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Capitulo III. Ruptura y continuidad de la temporalidad antigua en
el siglo XVI . o

“La implantacién del régimen colonial provocé procesos de cambio en la sociedad
indigena que afectaron multiples rasgos de su cultura. Los sistemas de escritura se
adaptaron a los cambios y resolvieron las dificultades que ocasiond la incorporacién del
castellano para continuar con su funcién social de registro de la memoria colectiva, al
tiempo que servian para comunicarse y dirimir conflictos entre las comunidades y el
imperio espariol. "68

La llegada de los europeos al mundo mesoamericano marco el comienzo de un
proceso de cambio en la sociedad indigena que se reﬂejé en distintos aspectos

de la vida prehxspamca. En el amblto de ]a produccxon artxstxca, por eJemplo,

los pmtores mexxcanos empezar n.a usar; matenales y herramlentas de traba_]o

Sabemos:
de haber - dese
conquistadoreé

gran interés. B

Cortés, relata n:

“* peria Valle, “Cédices coloniales™ en: Argueologia Mexicana, vol. IV, Num.3, CONACULTA:INAH. Ed Raices,
México, enero-febrero 1997, p.64.
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encontraron “muchos:libros de p‘apel‘, édgiddsk ‘a’ dobleces; como:a‘manera’de

parios de Castilia, en una casa de idolos entre.Veracruz y Cempoala,”s? Juf;td al

los occide‘nfale; !

informantes de’ Moctezuma,

‘camparias’ militares,: y las

ron- a través de ellos, los sistemas

prehispanicos para

permitiera poner.en marcha el proyecto de evangelizacion.

* Bemal Dias del Castillo, Historia de la conquista de la Nueva Espaiia, México, Editorial Pomnia, 1986, p.75.
" Viéase Pablo Escalante, Op. Cir., 1998.p.24
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Pocos arnos despues de la conqulsta, la empresa evangehzadora fundo

centros de ensefianza. enfocados en dlferentes especxahzacwnes con-el ﬁn de

través de las f"

fueran utilizad

manuscritos colomales con un estxlo menos conceptual y esquematxco, y méas

afin a los xdeales renacermstas de la epoca.

7! A 125 hijos de los nobles se les ensefiaba en el interior de los conventos y su formacmn incluia el trivio y cuadrivio
medievales (gramitica, 16gica y retdrica; aritmética, mu ia y astr ia). A los hijos de los plebeyos se
les recibia en el atrio y su educacién era mis sencilla: canlo. nociones de escritura y aritmética. Ademis de estos
centros, también se fundaron algunas escuelas con planes de estudio mis especificos, por ejemplo San José de los
Naturales, que reunia un mayor nimero de oficios en el anexo del convento de San Francisco en la ciudad de
México, (1527) y el Colegio de Ia Santa Cruz en Tlatelolco, instaurada por fray Juan de Zumaérraga, de caricter
humanista que se centraba en a2 ensefanza de estudios superiores, como la filosofia. (1536, ) Véase Pablo Escalante,
El trazo, ¢l cucrpo y el gesto: los codices mesoamericanos y su transformacion en el valle de México, Facultad de
Fnlosofa y letras, 1996, Tesis doctoral.

7 pablo Escalante, "De la pictografia a la pintura” en: Arqueologia mexicana, vol. VIl num. 38, CONACULTA-
INAH, Ed. Raices, México, julio-agosto 1999. p.29
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Asi, y aunque el arte de escnblr pmtando contmuo v1vo durantc los

hemos visto. qu

tlacuilos y 1o

Una Ide‘

mexicanos “no encuadernaban los libros po

composicién horizontal, disefiada’por los' tlacuilos para:presentar la informacion

de manera ininterrumpida, la pagina de formato europeo exigia el uso de otros
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mecanismos -porque. su .espacio era restringido, aunque también ' podia

funcionar de manera méas amplia al”estar encuadernada junto a otras en un.

libro.

pictéricos que ihdic
la pagina. :

Al analizar la Vrukta Eieflavpeyregnna‘cién qué s1g1.111erprbx"vl’oskkmexicas en el
cédice Telleriano Remensis, D“:nai.'j’lycbl Rob:ex"tson ‘advirtio.que l.,érgista quiso unir

las paginas a manera de tira de comj:dsi_c n horizontal con el'dis'eﬁ_d de huellas

de pies que corren de manera ininterrumpida’de’una amina_a otra.74 Al

Pedro Martir de Angleria en: José Luis Martinez, Herndn Cortés,: Méxic: Fondo de vCix'Injxu Econémica, 1995,

.76 S -
B Donald Robertson, Mexil M ipt Painting of the Early Colonial Period, New Heaven, Yale University
Press, 1959, p.42. Robertson también encontré errores en el uso de los signos del lenguaje narrativo tradicional la
discordancia que existe entre las fechas calendandiricas -que estin. enmarcadas en’ los casilleros y los hechos
histéricos descritos, y ubicados en sitios especificos mediante el dibujo de los glifos toponfomicos.
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observar el camino que sxguen las plsadas, se podrla suponer que el pmtor lo

ias de lectura y, sm

hizo para formar lineas'horxzontales que s1rvxeran como

pies, pues suc
mexicas.  No:ob

continua, el ¢

una linea horivz‘ontalque'corre largo:de las pégmas sobre la peregrinacion

7 Federico Navarrete Linares, Mifo, hlslarm »i dad politic: las migraciones de los pueblos del Valle de
México, México, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, 2000, p. 160. (Tesis
doctoral)
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en el cédice Tellenano Remensts 76 Cada cuadro contxene ghfos calendarxcos que

registran con precxslon el niimero de ‘afios que duro el: 'peregnnaje 77-(fig. 34) Lo

mismo suqede con'l banda de casilleros de bordes azules: que contxenen signos

pictéricos para crear umdades contmuas como los casilleros utilizados en los

codices Telleriano Remensis Yy Mexicanosy las lineas guias del cédice Selden.

" Ademis de las pisadas y la hilera de compartimentos, cxiste una tercera forma que refuerza la conexién de las
paginas. Se trata del dibujo de los cerros que, como vemnos, se hayan también alineados a lo largo de las primeras
tres paginas de esta ion del dc . Parcce bién que el artista acentud la arnticulacion de las paginas al
dibujar a uno de los per jes entre dos pag como se puede apreciar a) observar al hombre que viste un gorro
blanco y que tiene su mano izquierda en una pagina micntras el resto de su cuerpo, se haya en la siguiente, en ¢l
extremo inferior derecho del folio 26 y en el extremo inferior 1zquierdo del 27.

7 De acuerdo al numeral prehispinico que se haya dentro del primer casillero, el éxodo del puch]o mexica ocurrid
en el afio 5 Congjo y concluyé en el afo 3 Congjo. como lo indica el 1iltimo cuadrete de la serie. Ademas, para
aclarar la infor ion a la audi pafiola, se afadié subre cada glifo calenddrico, el equivalente con niimeros
aribigos para mostrar la correspondencia de los episodios cn afios cristianos.




Ademas de. utxlxzar la pagma como si- fuera una- umdad rnas amplia, los

intores sabian que lograban

comunicarse me_]or con el pubhco e

rporar elementos occidentales:

nuimeros arabxgos para traducu-,»lo glifos calendaricos al computo del tiempo

occidental o glosas explicativas en castellano para aclarar el contenido.

"™veéase Federico Navarrete, “The Path from Aztlan tom Mexlco“ On: Visual Narration in Mesoamerican Codices,
Res 37, Spring 2000, anthrapology and aesthetics, p.32.
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Para analxzar la manera en que se hacxa exphc:to el paso del tiempo con

mesoamericana’y

con cinco circulos’ blancos y: el decorado “de rayas-rojas en la cara eran

atributos esbééiﬁcqé. ‘del dios azteca Huitzilopocﬁtliji"j‘ Pfobabierhente, la
audiencia esﬁaﬁola para la que estaba dirigido este documento de’sc‘onocia este
significado, y pdr ello, fue necesario anadir el nombre del dios con caracteres
latinos sobre la cabeza del personaje. De esta manera, el espectador podia

reconocer con facilidad a Huitzilopochtli cada vez que este reaparecia en escena.

7 Eloise Quiflones Keber, *Art as History: The Illustrated Chronicle of the Codex Telleriano Remensis as a
Historical Source” en: J. Durand Forest, ed.: The Native Sources and the History of the Valley of Mexico, Oxford,
BAR International Series, 1984, p.192.
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Lo mismo sucede en las laminas del cédice Mexicano en-que la misma deidad se
encuentra repreks_enkt‘ad_a’ goxi capa’'y bastén paraAayuda;_‘x“ws a identificarlo." (fig.

53)

Para finalizar, comparemos:la postura de los: persor os cédices

coloniales ‘con - le nanus: rehis P

| n la segunda pagina
de la peregri"h:ac’i el c_édzg:e: Télieﬁano Remensis. Resuylytvakbevidénte que los
pintores que confec naron  estos ‘manuscritos conocian imagenes europeas,
pero que se inclinaron p‘or‘flas formas de narracién antigua para organizar la
informacién bajo:paramefg'os formales caracteristicos de las secuencias visuales

iras de caracter predominantemente lineal y plegadas a

diseniadas para ;la

manera de biombo.80

% véase Pablo Escalante, Op. Cit., 1998. p.56
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3.2La fragmentacmn de la secuencxa en casxlleros

Entre las 1magenes europeas"que los pmtores de codlces colomales utlhzaban

como modelo

algunos c'locumentos‘ colomales Por~ lo tanto debemostener ‘en’ cu‘enta que la

eleccién de estos grabados no supone que hallan 51do esos precisamente, los

que sirvieron como mo&elos. El primero refiere la historia de la pasién de Cristo
(fig. 36) y el segu_ndo, la vida de un personaje italiano llamado San Juan de
Caplstr.':mo.81 (f'g 37)

Una de las pnmeras cuestiones que podemos advertir al cotejar ambas
obras es, que en lgs';dos casos, los artistas fragmentaron el espacio en varios
casilleros para dlstnbuu' los episodios con una secuencxa légica y de acuerdo a

un orden prevxamente establecxdo. Este dlseno les permma mostrar de manera

visual el desarrollo progreswo de la trama Jue contaban Asi, el grabador que

represento los mllagros realizados por San 'Juan Capxstrano, fraccioné la

pagina en 16 cas1lleros de diferentes tamanos y ‘luego, plasmo dentro de ellos,

® San Juan de Capistrano nacié a finales del siglo XIV enel pueblo que lleva su nombre, en los Abnuzzos italianos.

En sus misiones llevaba consigo una copia del monograma del Santisimo Nombre, rod de rayos y pintado en una
tabla de madera con el cual bendecia a los enfermos y obraba grandes milagros.
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las escenas de los prodigiOS ocurridos en°-momentos ‘diferentes ‘a !n largo de la

ritre una escena y otra v, al,mlsm tiempo, para

formar varios casxlleros y colocar dentro de ellos, y: con una secuencia logica,

los episodios de la hlstona. Las escenas“estan dlsmbUIdas en 26 casilleros de
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diferentes dxmensxones y son una denunc:a sobre los abusos cometxdos contra

los indios por parte de clerta' autor:dades e‘spanolas a2
El documento ‘seria’p

convenciones: d

castellan@ q

para el mundo'p
fraccionaban;
de manera alte

canones preestal

os:primeros no formaban

"Cédice Osuna, paginas 13y 14. " Este documento ‘surgié  como resultado de la visita que hizo Jerémmo de
Valderrama a la Nueva Espaita por orden de Felipe II, entre 1563 y:1566. Se trata de un conj de r

sobre abusos cometidos contra los indios que tmbajnban para el doctor Puga y su familia que fucron presentados
como prueba de la visita.
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espacios completamente cerrados. Sm embargo, 10 que si era comun en ambas

tradxcxones, era el uso de c1ertas tecmcas para orgaruzar la mformacxon y guiar

personajes sus nombres en castellano, como se observa en la primera casilla en
donde se hallan dos hombres en un potro "de madera que estan identificados

con los nombres Miguel Sanchez y Melchor Diez. ¢Acaso no recuerda a la
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manera  prehispanica de nombrar a -los  personajes  con sus nombres

calendaricos?
El'uso de imagenes europeas’como’modelo

claboracien ;'d‘el

compartimentos’ de: dimensione

encabezadas, por T

imagenes entendia qu

que pertenecian.a’un

fin.

Enseguida veremos

secuencia europea’;que:se: manifestd:en’los manuscritos. coloniales y, que fue

promovido por las ilustraciones qué‘decoraban las paginas de los libros que se
encontraban en las bibliotecas de los conventos de la Nueva Esparia. Pero

antes, es importante tener en cuenta que a diferencia de los manuscritos

** Sabre la confeccién del Lienzo de Tlaxcala se cree que existieron tres originales. Lo mas probable es que uno de
ellos se quedara en el ay i de Tlaxcala donde pudo haber sido copiado antes de desaparecer. La versién del
copista Juan Manuel Ylafez debié haberse realizado en ¢l ailo de 1773, y aunque las copias difieren en el nimero de
escenas y en los detalles de las pinturas y las glosas en nihuatl, permiten reconstruir lo que fue el original. Véase
Maite Madlaga, Cuerpos que se cncuentran y hablan. El proceso de quista ) sus rel de poder vistos a
través del cuerpo, 2002, Tesis de licenciatura, p.12




prehispanicos que comunicaban' la informacic‘m con signos picfogréﬁcos los

libros lo hacxan medlante te"b os. que, por lo general 5subord1naban la funcxon )

narrativa de las m

Bernardinofde’ Sahégﬂm empez‘é“a entrevistar.alos indigenas mas:viejos péra -

reunir la mayor canndad de nformacion: posibleisobre:las’ tradiciones:de los

antxguos mexicanos. Para ello;:formd un’ equipo. de ayudantes especxahzados en

diferentes areas. ‘Ente’ellos; se encontraba:la 'gente que redacto en nahuatl la

mformacmn recopxlada que:mas:tarde.:seria’ escrlta en castellano por el propio

4 o Kurt Weitzmann, Op. Cir., 1990.p.95 ..
* Para leer mis sobre la relacion entre la i
Ensayos Arte Catedra, 1994, y Mitchell WJ T

Press, 1986,
8 12 estructura original del cddice Florenlma estaba orgamzadu en cuatro volimenes que fueron encuadernados
posteriormente en los tres que conocemos actualmente,

5€ Rlcnrdo Morales, Estilo, pintura y palabra,
- id logy, Chicago, The University of Chicago
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documento con pagmas escrltas por ambos lados yk a dos columnaS' la derecha

pintores  que’
imagenes ‘es stas, -
de manera qu

necesario qu

el México antlguo
criado por espa;ﬁ
lugar para criatl

pie y ataviado’t:o_ y probablemente se trate del mancebo que

*7 pablo Escalante, Op. Ci
* Cédice Florentino, folios 30 vo. y 31 hbro 11.
* Ibidem



esta citado en el texto. Junto a él, de. lado lzqu1erdo y derecho, se haJlan dos

codices prehispanicos que:podian establecer una lectura continua en las tiras

de composicién: tal; o que’ podian decidir el ntimero de imégenes Cme

utilizarian ‘pa'ra e ntar ﬁha historia, el. artista de los pasajes del cédxce

Florentino vio res da esta posxbxlldad porque antes que el

g “.m. grupp de

copistas habia ‘de, 'ntanas .cada vez que consideraba que., ilustracién

au que no podemos saber de que ot.ra a_nerdhabna

debia llenarla;s.."y?ﬁ Asi;

sido prcsentadailA : .en” caso de que el espacxo no. hubxera sido
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fragmentado en. sels castlleros,;podemos pensar ‘en otras posxbllldades. El

artista podna aber optado jﬁof e_]em'v lo por descnblr la hlstona con menos

exprcs:vxdad y soltura ev - movimientos que se puede apreciar por ejemplo,

en las posturas de los persona] s que asisten al mancebo en el tercer casillero..

(fig. 40)

% José Luis Martinez, “£l codice Fiorentino “vla “Historia General " de Sahagiin, México, Archivo General de la
Nacion, 1995, p.41
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3.3  Eldestino de la narracién continua

Como vim;{S al anal obre'la b“o'd_’a‘ de la séﬁqrq 3 Pe@em‘al q_Lie se

la categorla de narracién’ continua porque os'persona_]es que mterwenen estan
reiterados dentro de lo llmltes,espacxa]es'_de,termmados por el plano. '
En el grabado europeo sobre.la ultima cena aparecen Cristo y los doce

apéstoles en.tres_ocasiones.dentro de una estancia disefiada de acuerdo a los

principios de Ia p specti eal. La primera y la segunda suceden en el

primer plano. A la 1zquxerda, se encuentran sentados alrededor de una mesa
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encabezada por Cnsto, que se’ ha]la de frente en el momento en que dlvxde el

organizar la informacién visual en

composiciones d neos."La ilustracién del cédice Duran sobre

*' De doala 73 -Apolo fue al Pamaso para buscar a la serpiente Pitén, que perseguia a su
madre llamada Leto. Cuando la encontré la hirié con sus flechas pero ella huyd al oriculo de 1a Madre Tiera en
Delfos, a donde mis tarde llegé el héroe para datle fin a su propésito.
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la fiesta entre los chalcas y mexxcanos es un e_]emplo que lo muestra con

claridad. El texto que acompana la lmagen desc be el suceso hlstorxco segun

todos los p set

Hermanos, yo me voy. a morid como los valei-dsos y diciendo esto empezé a subir

por el palo arnba, yen estahdo encuna del tablado que en la punta del palo estaba,

torné a bailar y cantar. Despues duo a los chalcas: habéis de saber que con mi muerte
he de compra.r vuestras vidas (...) y diciendo esto se arrojé de palo abajo, el cual se
hizo muchos pedazos.?3

Al centro de Ia pmtura, en el primer plano, se encuentra el episodio que

representa el momento en que un persona_)e sujeta del brazo a Ezhuahuacatl

antes de arrojar

;; Fray Diego Durdn, Historia de las Indias de Ia Nueva Espaﬁa e islas de nerraf irme. México, Porrun. 1997 p.8l
Ibidem.
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Abajo, representado del mxsmo tamano, se halla su cuerpo descuartxzado sobre

la tierra que conﬁrma el resultado e aleroso acto' El 11u'strador de este pasaje

intenté reproducxr

realista. Sl

personajes en menores dxmensmnes nos. ensenan que el arUSta estaba

famlllarxzado con genes' europeas en las que variaba el tamafio de los

personajes de un‘51tx Los escalones sobre los que descansa el equipal

de Moctezuma y. el asurado que sirve de apoyo a tres personajes que se hallan

*¥ pablo Escalante, Op. Cit., 1998. p.29
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en la parte supenor derecha de ]a 1magen, tambxen son muestra de que el

artista habxa mcorporado conocxmxentos de la perspecnva lmeal para denotar el

caracter narratxv s, Para ﬁnallzar, es 1mpor,tante_kmencxonar que

la basta" produce rabados “que operaban con' los mecanismos de la

narracién continua’en 1 'grabado europeo contrasté con la poca:insistencia en

el uso que hicieron'd ‘ella’los artistas novohispanos.

3.4 El caso de la narracion simultanea

Las imagenes que los europeos trajeron consigo a la Nueva Eépaﬁe{idifeﬁaﬁ del

se’caracterizaban -

arte conceptual'y esquematico del mundo prehispéniéo,

representar un:gran reto: para los artxstas colomales, que aunque conocxa.n el

repertorio 1:de1 oluciones" plastxcas procedentes de dos vertientes distintas,
estaban aun ‘acgst_i;i‘x;nbrados al lenguaje pictografico de los cédices
Precolombinos;?‘_

Al anahzar' el modelo de narracion simultanea de los manuscritos
prehispamco_s, vxmos que la falta de realismo pictérico respondia a la

preocupacion de ,lostlacuzlos por. ser lo mas precisos posibles al transmitir la

informacién que pintaban. Por ello, y como podemos observar en una escena de

batalla del cédice Cos,bi,” era comun que los pintores hicieran explicito el paso

del tiempo con' la yuxtaposicién de varias acciones sobre una misma imagen

% Cédice Cospi. Folio 11.
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para evitar que el espectador tuvxera que 1mag1nar los mstantes que no estaban

de la accién. Lo:

frecuencia a lay

acciones que describ, éu'i Por el contrario, su SO a reducido entre los ‘artistas
europeos que: cbhmderaban'que al hacerlo transgredian las normas de
verosimilitud ' que. caracteriza al estilo naturalista. Sin embargo, en algunas

ocasiones, los artistas de tradiciéon occidenfal realizaban escenas similares a las



que se encuentran en‘las imagenes que hemos catalogado como. narraciones

simultaneas. ;. .’

una sola imagen y:aunque represent6: el pasado pr sente y el futuro en la

misma composicion;’se odri argumentar que:la‘’escena alude a un momento

preciso de tiemp porque en el contexto real, no seria mcongruente que una de

las flechas se encontrara eniel axre, y que,al mismo’ uempo, la serpiente tuviera

varias de ellas:clav; 1 cuerpo. Sm embarg al observar con atencién la

imagen del grabad pe ,sobre el mxto de Apolo, es posible que percibamos

algunas inexact que la acciones reglstradas oscilan entre la imitacién

de un instante:f L ‘quebrantamiento de la norma de eliminar cualquier
incongruencia . temporal que demanda el uso del modelo monoscénico

caracteristico del estilo realista. La representacion de la flecha en el aire, por
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ejemplo, responde ala necesxdad del artxsta de prec1sar el desarrollo de la

e los elementos mas

novedosos para hacerlo en los manuscritos’coloniales : fue la representacién de

gestos y ademanes como. se puede apreciar.en una de las escenas del fragmento

sobre la peregrinacién mexica entra en el cédice Telleriano Remensis

(fig. 46) o en la ilué_t;_‘a@;ién’ n adre repreride a su hijo que procede del

cédice Mendoza.'97 (ﬁg. ~47) Al:dib cuentro entre dos personajes, el

pintor del cédice Telleriano Remer diferentes momentos de tiempo
% Las i i porale: s que 1 de tiempo en una sola imagen se
encontraban mmbxen en las narraciones contmuns que claboraron’ algunos artistas durante el Renacimiento. Ver cl
apartado referente a la narracién continua cn cl ftulo 1 para profundizar en este probl
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para precisar que el destmo de la ﬂecha que prepara uno de los personajes,

termmana enterrada en eI cuerp de su contrmcante Algo s:mxlar ocurre con la

elementos 'd

para anunciar posibles cambi estado en las escenas narranvas Es. notorxo

el parecxd que existe entre el’ademan de sorpresa que reahza el persona_]e que

tiene la lanza clavada e Sdice Tellenano Remenszs con el movxmxento que

realiza el hombre que estarepresentado que e]eva Ios brazos ante la amenaza

de una ca.laca que:le apunta con su arco que esta representado en un grabado

europeo. (ﬁg.r4,8 Suma-deila’ fus:on de tradiciones pictéricas diferentes, es

posible pensar que 1 ”o de gestos y ademanes fueran influencia de grabados

europeos que expresaban el paso del tiempo con técnicas de narracién

caracteristicas de la narracién monoscénica.

3.5 Larecepcién de la narracién monoscénica

7 Cédice Mendoza, folio 59. Esta obra debié haberse elaborado entre 1541 y 1542 por érdenes del virrey Antonio de
Mendoza.
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Los pintores -de codlces prehlspamcos conocian - dlstmtas tecmcas .. para

expresar el paso del tzempo de manera exphclta, pero desconocxan los amﬁc:os '7 ’

pictoéricos caractenstxcos del modelo de la narracién monoscemca, propxos del

aﬁacién' monoscénico, propio del arte

mostrar un mstante de tlempo ’d la’ manera mas fidedigna posible.

Comparemos la escena del grabado europeo en la que un escntor le

ofrece su libro al rey,,(fig. 49) con la ilustracién del cédice Florentino en que un

* Véase Kurt Weitzmann, /990, p.82 De acuerdo a Weitzmann, ¢l formato occidental de Ia pigina provocs que los
artistas hicieran una seleccion de las escenas mis importantes para ajustarlas al campo de trabajo.
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grupo de hombres golpea con sacos de ﬂores a'varias muJeres 99 (ﬁg 50) La

grupo de héi’nbr rgxa‘q}ig rellenar unas bolsas con flores para lanzarselas a . -

un grupo integrado.por varias mujeres contiene mecanismos de narracién

similares a,lbs de grabaddeuropeo del rey el escritor. Seguramente, el artista

colonial conocna magenes europeas similares a la del grabado europeo del
escritor y - rey eni:lasi.que ]as ’osxcxones de los personajes servian para

anunciar, de: manera implicita,:la’ existencia de los momentos que no estaban

registrados: fisi n-la‘obrai A juzgar por la postura de los brazos y la

direccién de:la que tienen los dos varones que se encuentran de pie

% Codice Florentino, folio 25 vo., libro 11.
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en ‘la imagen del cédxce Florentmo, podemos mfenr que estan a punto de

lanzarle a las mu_|er s Ios sacos de

del cédice Vaticano sugiere.que:su. posicion esta a punto.de modiﬁcarse, pues

forman en su vientre,:no podrianhaber durado mas alla de un abrir y cerrar
de ojos.
los"artistas coloniales comenzaron a compartir

el gusto estilistico.del arte del Renacimiento que los llevé a representar a los

190 \éase Lew Andrews, Op. Cit.,” 1995, p.105.
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personajes con actxtudes y gestos cada vez. mas expresxvos e mdxvxduahzados.

El parecxdo que exxst ’entre losu demanes qu llevan a cabo unas mu_]eres que

aparecen . en.
ilustracion

antigua

ilustracié

con su mano, mientras’ que- imiento con sus

e la escena podria

piernas para indicar que esta por. méi‘c

tener distintas posibilidades, pé imitadas porque los

ademanes y las miradas qi.le ejegu a ‘confirmar que

en los instantes sxguxentes, la kchaxi'se en sentido

opuesto del persona_le que 'se.ha

la lamina del. cédice Durdn queinarra el eplksodxot.segﬁrvl’en el cual, los
mexicanos habrian de establecerse. e

devorando a unaserpiente:(fig.: 53). 'Si estudiamos con detalle al grupo de

19! Cédice Vaticano. Lam. 54.
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varones que se locahzan en la parte derecha dela 1lustrac1on, veremos que de

manera 51m11ar a' omo ocurre con'el grabado europeo de la escend campestre,

los personajes mtercambxan 115 ‘miradas en senal d que-algo ha sucedndo o

que .’ algo esta por: ocurrir.:(fi

narrativas de los codices coloniales.”Bien sefialo. Fray Toribio Motolinia en su

libro sobre la historia:de las Indias de la Nueva Eépaﬂa al mencionar que

“el que enseria a el hombre la ciencia, ese mismo proveyo6 a estos indios naturales
grande ingenio y habilidad para aprender todas las cosas, arte y oficios que les han
ensefado (...) han deprendido a encuadernar y iluminar, alguno de ellos muy bien, y
han sacado iméagenes de planchas de bien perfectas figuras, tanto que se maravillan
cuantos las ven, porque de primera vez la hacen perfecta”03

Con la practica, los pintores coloniales asimilaron una técnica ajena a la

tradicion pictogréﬁca y propia de la piht\ii‘a de corte realista para expresar el

paso del nempo que les. brmdo las herramlentas necesarias para lanzarse a la

empresa de sugenr accxones 1mpllcltas osta de sacrificar el objetivo de la

transrmision mequxvoca co

19 Cédice Durdn. Lam. 57 :
103 Fray Toribio de Bcnavcntc Motolmia, Humr:a de Iav mdm.v de la Nueva Espaiia. México, Pornia, 1997, p-169.
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3.6 El caso de la narracién monoscénica por efecto de la serie

Al estudiar las categorias’de narracién visual que existen bak-a ‘aludir al paso

mento en que los Reyes se presentan

frente a la i’aml 4),~Por su parte, el artista que plasmo la

escena en ;qu de,,fqhgreses ‘homenajea a un personaje

importante, enfatizé el momento'en qﬁe la caravana llega a su destino final, (fig.

55) En ambdscasos, los artistas representaron a los personajes en posiciones
que sugleren transnonedad temporal y que provocan la sensacién de cambio.
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El mov1m1ento que reahza el Rey Mago que se encuentra en el angulo zzqulerdo

o el que hace el n 0 Jesus, que se: hall‘ ‘sobre las pxemas de su cn el grabado

sobre la a oracxon deilosiReyes’Magos-indican' que susvposturas no-podrxan ;

(fig. 55)

Analicemos las:ilustraciones de algunos cédices coloniales para observar

las similitudes qu ten'con las formas de narracién europea que acabamos

de estudiar. g'err},‘drel_rl.x'enzo' de Tlaxcala sobre el bautismo de los

caciques de Tlaxcala, ¥ la'i!ustracio'n' del cédice Durdn que describe las exequias

que se hicieron en honor de la muerte 'del réybAhul'zotl, son claros ejemplos. Al

centro de la imagen del Lienzo de ﬂa:iCala,- se localiza la figura de un religioso

que sostiene una Hostia con la mano derecha, en sefial de que se prepara para



otorgarle la comunién a los cuatro cac1ques que se hallan arrodxllados frente a

él y con 1as manos en ademan de orac n.,f(f'g f57; El pmtor dxstnbuyo a los :

personajes dentr de los limites de una sol ntura: para unificar. el nempo con*

de la composicior frente al rey,

el obsequio que o f,sﬁégundos

siguientes, se en‘ , : os regalos, ‘sobre el ‘petate que se
encuentra frente al rey (ﬁg 56)
Para fi nahzar, comparemos  la estructura narratwa de un grabado

europeo del siglo XVI sobre un ritual que realizan varios devotos con las
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11ustrac1ones de dos codlces colomales que proceden de los cédtces Tellenano.

perspecnval, ;

ilustracién. La .direcci

personajes que“' n de Pc‘i'yﬁl‘, ¥ alineados en fila, hacia'el equipal

en el que se halla o Huitzihufti Sin duda, y aunque podemos reconocer la

permanencxa del lengua_]e pxctograﬁco en las formas esquematicas de los

personajes y.vlbskgeu os que realizan, en especial el de aquéllos que apuntan con

'™ Cédice Telleriano Remensis. Folio 30 1.
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sus dedos 1nd1ces para mdlcar el cammo que sxguen, o en: el recurso de los

religioso. " El
alrededor de’ un
manos, los ”partllc:p‘

parecida a como

europeo sobre la’p

que si bien se caracterizaban’por la exactitud al transmitir el mensaje, no eran
imitaciones fidedignas de un instante breve de tiempo.
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IV. Conclusiones

El objetivo de la narracmn pxctonca es. dcscrlbxr sxtuacu)nes c-ue ocurneron en

un tiempo y espacxo d termmado de. forma mdependxente a'cualquxer txpo de

explicito el paso del tle
predominé entre lqu

Los artistas ‘edu en‘acentista'se, prohhriciaro'n a

favor de los metodos narrat canlsmos 1lusxomstas y evocactones :

dramaticas lograban enganar la vxsta el espectador, desarrollaron un complejo'

lenguaje gestual para enfanzar ‘el 'estado momentaneo de ciertas sxmacxones;e

1% y¢ase el apartado sobre la narracién continua en el capitulo 1.
Y% para Gombrich, 1a pictografia representa el “qué™ pero no el “cémo,” el verbo, pero no el adverbio ni ninguna

cliusula adjetiva.” E. H. Gombrich, Op, Cit., 1987, p. 89,
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imitaron los rasgos de los persona_]es para presentarlos de manera

mdwxdualxzada, Entre las formulas que usaron con mayor frecucncxa se

la base de lé

capital para;el; arte parrativo europeo del sxglo XVI. Distinto a lo que sucedia en

los libros de ioé e;x’-lbtiguc"sk mexicanos, en los lienzos de los artistas Renacentistas
predominabé el‘ 1;150 de la narracién monoscénica y escaseaba la narracién
simultanea ;é.n‘recurrida entre los tlacuilos indigenas del México antiguo. En
resumen, es’posible decir que la secuencia fue la formula mas compatible en

ambas tradiciones.
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La narracmn monoscemca y la narracxon monoscemca por efecto de la

Su

codices prehlspamcos tuvo un prop051to diferent ontar: la “historia.

finalidad era cons:gnar el pasado,’ conservarlas‘ conjeturas del futuro y
v

documentar las caracteristicas del resente‘paraklegitimar' y preservar el orden

"7 “To name a calcgory ‘of narration is to smmtc 2 plclonal narrative stylistically and historically.” Stansbury, Op,
Cir., 1999.p. §
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social y la Jerarqula de. la clase du‘lgente.m’3 Ademas, las pmturas de estos

documentos resolv:an las necesxdades de escntura de la omumdad porque

sino también en‘la’difusié > principios tre:los' miembros de su
comunidad:’”

cion:del ‘nuevo orden

colonial, comenzé . el déb'; itlyay.r'l‘n‘ es del arte oficial de los

grupos prehispanicos. La ~“elab manuscritos = pictéricos no sélo

198 w1t was the activity that fulfilled the written needs of the ancient Mexicans. It recorded the past, it preserved the
prognosticatory guides that suggested the future and it documented the many features of the present”. Elizabeth H.
Boone, Op. Cit., 2000, p. 29

'%® E estilo y el repertorio de figuras y signos de los cddices prehispanicos ha sido d inado como Mixteca-
Pucbla para distinguir al conjunto de formas que predominé en las manifestaciones artisticas del penodo poscldsico
en Tlaxcala, Pucbla, las Mixtecas y el valle de Oaxaca.
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sobrevivio baJo el patrocmlo de las autondades espanolas que veia en ellos, el

camino mas eﬁcaz para ‘conocer la khxstorxa del pueblo somcndo y. establecer las

fue que a pesar

forma de

19 Leonardo Manrique C: d "Los 6 histé: ? V. VII, num. 38,
CONACULTA-INAH-Ed Raices, México, Julio- Agosto 1999 p. 25. :
"' Véase el apartado 4.1 del capitulo ' sobre el dcslmo de la secuencia y las figuras 34 y 35 que proceden de los
codices Telleriano Remensis y Mexicano.
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secuencia prehxspamca, se sumo el empleo de otras convencmnes plctograﬁcas

en la historia de!los'europeos.para expresar mejor sus necesidades.’=El cambio

mas signiﬁcativo en-las formas de narracién de los cédices precolombinos fue

' perla Valle, Op, Cir., 1997, p.65.
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promovido por la mtroducmon del’ texto que termmarla por subordmar la
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