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Introduccion

Los aspectos gue atanen a este estudio son diversos. Es necesario desglosarlos en distin-
tos niveles para dar mas claridad a los factores que motivan esta investigacion. Las nove-
las de Jorge Ibargiiengoitia abordan distintos momentos, personajes, aspectos sociales y
formas de ser de los mexicanos. También se le considera un escritor humorista sin hacer
distinciones claras entre esta categoria y lo comico, ambos elementos esenciales de la
risa. La mayoria de los criticos e investigadores tratan a |bargiiengoitia de chistoso o, si
acaso, de comico.

Por las razones arriba expuestas, considero esencial abordar sus novelas para
ejemplificar con ellas Ia aplicacion de tres de las estrategias mas importantes del humor, y
definiré algunos parametros basicos que expliquen la naturaleza de sus obras. Sin embar-
go, dada la escasa incursion al humor en México, este trabajo se aboca basicamente a las
ideas, generalmente dispersas, sobre este tdpico, insinuando su aplicacion a la produccion
de este escritor mexicano: Ibarglengoitia es un ejemplo, un motivo que amerita ser estu-
diado con mayor detenimiento desde las categorias propias de lo humoristico.

El interés particular de este trabajo es revisar los recursos que este autor emplea en
su novelistica. Sin embargo, la riqueza conceptual sobre la risa, lo comico y el humor, asi
cOmo sus mecanismos, me hicieron poner mayor atencion en los aspectos de teoria y cri-
tica literaria al no contar con un marco tedrico mas o menos estable sobre los temas trata-
dos. También retomo aspectos socio-historicos, pues las categorias revisadas presentan
una evolucion que adn en nuestros dias impacta a los humoristas y su produccion. Este
aspecto muestra, ademas, cdmo en nuestra época se han revitalizado muchos conceptos
provenientes del clasicismo grecorromano. En ciertos momentos, la discusién deriva hacia
lo filosofico; esto obedece a que en numerosas ocasiones los temas tratados no pueden
despegarse de la filosofia, misma que en incontables ocasiones es el principal abrevadero
del humor, como lo demostrareé en los capitulos dedicados a la satira y a la menipea.

En primer lugar, abordo la risa. Es un fendmeno eminentemente humano y varia en-
tre culturas. En Occidente se le relaciona con el chiste (la forma mas sencilla y directa de
causarla mediante bromas, juegos de palabras y caricaturizaciones), lo comico (ya co-
mienzan a aparecer intentos de sistematizacion de un proceso estético, como la incon-
gruencia, el descubrimiento de contradicciones, la ruptura de expectativas) que ahonda a
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partir de la superficialidad del chiste, y el humor, proceso desencadenante de la risa mas
complejo, cuyo estudio ha ido de una disciplina a otra. Se han ocupado de él desde fil6so-
fos como Kant, psicoanalistas como Freud y Grothjan, literatos de la talla de Mark Twain,
Pio Baroja y Dostoievski, por citar solo a algunos.

El humor conjunta aspectos propios con fos del chiste y sus derivados, asi como
con otros de lo cdmico. En él podemos encontrar una doble cara: libera represiones e in-
hibiciones y muestra rupturas de expectativas, Se encuentra en todos los niveles sociales,
devalda y revaloriza. Va de la risa al llanto y viceversa, juega con nosotros y con la reali-
dad. Aun cuando es serio, no es solemne, pero si sumamente incisivo.

En el capitulo uno reviso con algun detenimiento esta enumeracion tan sucinta de
elementos, en si resbaladizos. Me centro en la risa, lo cdmico y el humor. Dejo de lado lo
chistoso por sus caracteristicas pragmaticas, efimeras y restringidas a situaciones muy
especificas.

Tambien hago algunas consideraciones sobre las formas en que se aborda la risa,
tanto como supuesto instrumento de control, cuanto fuerza liberadora. Desde mi punto de
vista, la segunda concepcion es mas acertada. Baste observar como los regimenes totali-
tarios se han esforzado en reprimirla o acabarla. Sustentar la idea de su fuerza liberadora
es mi punto de partida en el presente trabajo.

Ibarguengoitia desarrolid un estilo propic considerado como chistoso, particularmen-
te por la forma en que aborda a los personajes y las situaciones. Asi, la mayoria de los
estudiosos despojan su humor de su cardcter critico y cuestionador. Al calificarlo de chis-
toso, confunden chiste, comicidad y humor, pues soélo le atribuyen a su obra el uso de
chistes y otros recursos mas primarios de la vida cotidiana que carecen de elaboracién
estética o intelectual. Cuando lo tachan de cémico, ya como una gran concesion, le confie-
ren una mayor capacidad creativa al darle la posibilidad de iniciar un cierto proceso de es-
tetizacion mas alla de lo esperado conscientemente; pero dejan de lado la caracteristica
esencial de su humor. Consiste en retomar los aspectos graciosos de la vida cotidiana y
reelaborarlos mediante la ironia. |a satira y la parodia, con |a finalidad de despertar y acti-
var la reflexion del lector.

Muchos son los mecanismos que las tres categorias comparten. Entre ellos existe
una zona pantanosa donde suelen confundirse; pero debo resaltar que el rasgo esencial

que los diferencia es el proceso estético, indispensable en el humor, encaminado siempre
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a desencadenar la reflexion y la critica de usos, costumbres y tradiciones de una colectivi-
dad o pais.

Siempre se ha dicho que Jorge Ibargiiengoitia es un escritor comico en busca de la
risa facil, pero su humor va mas alla. Se distingue por la agudeza de ingenio de una mente
adulta que no trata de ahorrar en gasto psiguico ni recurre a expresiones efimeras. Sus
manifestaciones tienen el poder de la deflagracion al poner el dedo en la llaga y obligar al
receptor a reflexionar sobre un asunto en especial.

Su segunda caracteristica fundamental radica en que su humorismo mueve a una
sonrisa —muchas veces amarga— antes que a la carcajada, como algo no planeado. Esa
sonrisa obedece a ideas preconscientes en el entendimiento de Ibargluengoitia.

Como ya mencioné lineas arriba, y de acuerdo con Freud, el humor es liberador,
sublime y elevado. Coincide con lo comico en la primera caracteristica. Sin embargo, en
las otras dos es unico, pues le son propias y distintivas. Asi, lo sublime busca el triunfo del
narcisismo y hace invulnerable al yo. Este se afirma victorioso y rehisa dejarse atacar o
imponer el sufrimiento de las realidades externas. No admite que los traumatismos del
mundo exterior puedan afectarle; actua postulando que estos pueden convertirse en una
fuente de placer.

La novelistica de Jorge Ibarglengoitia constituye un caso especial en la literatura
mexicana de la segunda mitad del siglo XX. Esta particularidad me llevo a establecer co-
mo objetivos de este trabajo el analisis de su obra a partir de algunos ejemplos y como
material que permite:

o Comprobar —a través de las conceptualizaciones de la ironia, la parodia y |a satira
como base de los géneros comico-serios— como la novelistica de Jorge Ibarglen-
goitia desnuda usos, costumbres, aspectos socio-historicos y patrones éticos y mo-
rales de la sociedad mexicana.

o Demostrar la profunda critica realizada por Ibargiengoitia a diversos prototipos so-
ciales y nacionales.

La muitiplicidad de planos que aparecen en la obra de este autor también permiten
establecer algunos objetivos particulares:

= Describir y explicar los substratos socio-culturales que aparecen en los trabajos de
Jorge Ibarguengoitia

= Contrastar los contenidos historico-sociales con los discursos y mensajes literarios
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ofrecidos en !as novelas

= Establecer rasgos psicoldgicos de los personajes abordados para compararios con
sus referentes reales

= Describir las incongruencias y los absurdos generados por los patrones ético-
morales imperantes en la historia oficialista mexicana

Como hipétesis central de trabajo, establezco que la novelistica de Ibarguengoitia
presenta una cosmovision de la sociedad mexicana que puede ser interpretada a través
de las concepciones de la ironia, parodia y satira como base de los géneros comico-serios
propuestos por Baijtin.

Esta investigacion parte de la lectura de la novelistica de Ibargiengoitia, las
afirmaciones de la critica sobre |la obra del guanajuatense y algunos estudios y entrevistas
para conocer su personalidad y motivaciones, lo que sugiere que se puede definir y ca-
racterizar su estilo mediante el humor y sus tres mecanismos basicos —ironia. parodia y
satira— y los géneros comico-serios.

La ironia ocupa el capitulo dos de mi tesis. Al igual que lo comico y el humor, es
muy resbaladiza. Ha sido estudiada desde la antigiedad y es objeto de analisis hasta
nuestros dias desde diferentes perspectivas, como la filosofica y la literaria. Sus analistas
parten de la retérica y la califican como una practica oratoria, donde se dice lo contrario de
lo que se pretende significar. Algunos teoricos la considera falsa, cruel, inhumana, indigna
de confianza

Otros puntos de vista la analizan como proceso de clarificacion de ideas, a partir de
la reflexion socratica. Algunos pensadores creen que antes que figura del habla es una
figura de pensamiento y un acto del discurso.

El concepto fue totaimente rechazado por el cristianismo y la posterior igiesia catoli-
ca, en especial durante el Medioevo. Su recuperacion se da con mayor énfasis a partir del
Romanticismo y cobra fuerza en los siglos XIX y XX. En este capitulo. me detengo mas en
las ideas sobre la ironia del critico barcelonés Pere Ballart, quien la inserta y analiza en
todo el proceso comunicativo literario. Los reldmpagos de agosto me sirve para ejemplifi-
car esta primera categoria en Ibarguengoitia.

Sobre la parodia, los estudios muestran un mayor acuerdo sobre formas y caracte-
risticas, pero no en funciones. Las escasas diferencias en cuanto a estructura y recursos

se centraran en las formas relacionadas con la parodia como el travesti, plagio, burlesque
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y pastiche. Abordo algunos de éstos para clarificar el concepto que trato en el capitulo
tres.

Las funciones de la parodia cobran mayor interés en este apartado, pues al ser |a
fuente de diferencias entre criticos y tedricos, se le niegan, por exclusion, todas las que en
realidad desempefia. Hablo concretamente de la parodia como género. Se trata de una
imitacion humoristica, creativa, critica, metodo para el desarrollo de los nuevos escritores.
Ninguna es Unica. A partir de trabajos previos, se entrelazan y unen para permitir el surgi-
miento de obras novedosas y llenas de significados. Propongo también que no aparece
sola, sino que se mezcla con otros mecanismos —la ironia— y apoya a otros géneros,
como la satira y la menipea.

Aun cuando trato de abarcar las mas posibles de las discusiones sobre el concepto,
en esta parte del trabajo doy mayor importancia a las aporiaciones de Hutcheon y Bajtin,
pues son los tedricos que, a mi juicio, mejor comprenden y analizan el tema. Como mate-
rial para ejemplificar, retomo Los reldmpagos. .. aunque también me refiero a la parodia en
la revisién de las otras dos novelas que forman el corpus del presente trabajo.

El capitulo cuatro analiza la satira. La situacién de este concepto es mas dificil de
definir. Los conceptos sobre ella son muy inestables. Tampoco se le ha llegado a recono-
cer como género y algunas estudiosos la consideran apenas un semigénero. En origen, se
pretende que es una creacién romana. Se analiza desde esta perspectiva a partir de la
idea de multiplicidad culinaria, término del que filoldgicamente proviene. Surgen aqui tres
términos-origen: la «satura», el «farcimen» y el «farrago», para luego evolucionar hacia el
concepto juridico de compendio de diversas leyes: la nueva «saturar

El concepto ha sido revisado como un instrumento de presion para imponer normas
morales, como mecanismo moralizante y retorico, amen de fuerza negativa relacionada
con lo diabdlico.

La satira carece, efectivamente, de canones estables para mantener su naturaleza
artistica. En estudios méas recientes, ha sido identificada como mecanismo de poder. Los
aparatos ideologicos posteriores a la época clasica, en especial en los siglos XVII y XV,
la canonizaron a partir de sus funciones moralizantes. Esta situacion cambia en el siglo
XX, cuando se observan dos lineas basicas a partir de la posmodernidad: la «generativay,
dedicada a rescatar la funcion atribuida por las esferas de poder. Se encarga de sefnalar el
«buen camino», utilizando la ridiculizacion del vicio y las desviaciones.
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La otra postura, la «degenerativa», va contra toda norma e imposicion de dominio
Propone el cuestionamiento de todo y por todos. No existe nadie que tenga la verdad y se
dirige en especial contra las formas de poder. Dicha concepcion es la mas adecuada des-
de mi punto de vista, y es, junto con las ideas de Bajtin sobre la segunda linea de la litera-
tura europea, la que utilizo predominantemente en este trabajo. Para ejemplificar este ca-
pitulo, recurro a Los pasos de Lopez, obra péstuma de Jorge Ibarglengoitia.

Respecto a los géneros «comico-serios» (didlogo socratico, diatriba, saliloguio y
simposio), sostengo que algunos fueron definidos por Socrates. Sin embargo, Bajtin am-
plia tal concepcidn y los ubica dentro de una nueva teoria de géneros junto con la epope-
ya, tragedia e historia, pero les afiade en su definicién la carnavalizacion. Esta consiste
basicamente en la dialogizacidon de la obra literaria; la puesta a prueba del héroe, crear
situaciones excepcionales que liberan a la palabra de todo automatismo; se instaura como
fendmeno social, es sincrética y ritual, establece nuevas relaciones sociales y de poder;
mezcla y une disparidades absolutas; es profanatoria; cuestiona el poder; presenta un
fuego depurador y renovador; se ubica en lugares publicos y evita todo sitio cerrado.

En mi trabajo defino, someramente, los géneros «comico-serios» clasicos y, como
se encuentran fuera de uso, me concentro en la menipea. Bajtin la describe como género
y establece sus lineas esenciales, mismas que ejemplifico con Maten al ledn, obra que
incluyo en esta categoria. No me quedo unicamente con el concepto bajtiniano: recupero
otras ideas sobre la menipea, incluso como instrumento filosdfico a partir de los trabajos
de Frye, Kaplan, Lanterns y Kristeva entre otros.

A partir de la premisa de que las novelas de Ibarglengoitia son humoristicas, pre-
tendo ejemplificar algunos de los diversas mecanismos que utiliza. Con este fin, reviso
ciertas aproximaciones. Una insiste en considerarlo un comico en busca de la risa facil; la
otra pretende explicar la visién del mundo de Ibarguengoitia. En la primera destaca Liane
Reinshaguen con Evelyn Waugh y Jorge Ibargiiengoitia, puntos de contacto y diferencias
en recursos humoristicos; en la segunda, el estudio de Ana Rosa Domenella, Transgresion
por la ironia. La narrafiva de Jorge Ibargiengoitia.

Asimismo, es interesante notar que en diversa entrevisias, declaraciones y articulos
periodisticos, el escritor hace hincapié en que sus libros reflejan su vision del mundo y su
finalidad no es hacer reir. En este tenor, también cabe citar una de sus declaraciones:

[...] En primer lugar. el pais no es selemne, sino cinico, los solemnes son los personajes
publicos que lo adornan. En segundo lugar. que sea benéfico que la gente se rig, se
14



puede lograr el mismo efecto con sélo hacerse cosquillas unos a ofres sin que yo tenga
que molestarme escribiendoe|...] la labor del humorista —eso soy yo, segun parece- me
dicen, es como la de la avispa -siende el publico la vaca- y consiste en aguijonear al
publico y provocarle una indignacion, hasta que se vea obligado ¢ salir de la pasividad
en que vive y exigir sus derechos.

La perspectiva de escribir cosas venenosas que sirvan de aguijén para lograr cambios
sociales es halagadora, pero presenta serias dificultades. En primer lugar, una cosa es
tener ganas de provocar indignacion o cuando menos una polémica, y ofra muy distin
ta lograrlo. En muchos cases el que quiere provocar indignacion. que esta €l mismo in-
dignado, causa risal...] hay guien afirma y yo estoy de acuerdo gue el sentido del
humor es una concha, una defensa que nos permite percibir ciertas cosas horribles que
no podemos remediar, sin necesidad de deformarlas, ni morirnos de rabia impotenie[...]
Por eso creo que si no voy a conmover a las masas ni a obrar maravillas, cuando menos
puedo demostrar que no todo aqui es drama...’

En esta declaracion se hace patente la confusion o, acaso, una negacion —en una
actitud francamente retadora— de que le fuera comprobado el calificativo de humorista.
Pero tambien puede considerarse como una postura de humildad que IbargUengoitia asu-
me ante la responsabilidad que el concepto de humorista conlleva.

En la novelistica de Ibargtiengoitia, el humor priva y se permea para constituir una
cosmovision. La declaracion citada y otras muchas comprueban, aunque él se negaba una
y otra vez a aceptar /a pinche etiquetita, que no se trata de un escritor comico, sino de un
humorista, cuya obra encierra una profunda critica social.

En este contexto, al revisar la critica sobre los trabajos de este escritor, en especial
cuando salieron a la luz, se nota un desconocimiento sumamente preocupante sobre sus
formas, fuentes y motivaciones. Se le tacha de humorista, confundiendo el término con
chistoso. Ademas, mediante comentarios superficiales, se le condena como escritor de
escasos recursos y temas, amén de poco imaginativo.

Cabe subrayar que tanto el escritor que me ocupa como la critica se equivocan al

.confundir al humorista con el autor comico, acepcion que se atribuye a los textos del gua-
najuatense por contener algunos elementos comicos y la facilidad con que se relacionan al
humor.

Sostengo que a Ibargliengoitia no se le puede tachar de escritor facil. Sus obras
encierran una intensa intertextualidad, como él misma sefiala en su articulo “En primera
persona. Recuento de libros”, aparecido en el nimero de 29 de Vuelta, donde expone de
manera breve y concisa algunas de las complejas lineas narrativas y tematicas de varias

de sus novelas, asi como sus fuentes.

" Jorge Ibargiicngoitia, «Humorista, agilesc anies de usarsen, en Lxeeélsior, 9 de noviembre de 1971, pp. 8 y 23.
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El nicleo central de este trabajo abordard, entonces, los mecanismos de la ironia,
parodia y satira como categorias artisticas para analizar las novelas de Ibarguengoitia. Es
necesario, ademas, replantear la obra de este autor como una recreacion irénica, parodica
y satirica de algunos aspectos de la sociedad e historia mexicanas, a partir de las perspec-
tivas de los géneros comico-serios en la novelistica de Ibargtengoitia. Como material re-
tomaré algunos ejemplos de las tres novelas ya mencionadas. Los relampagos de agosto,
Maten al leén y Los pasos de Lépez.

Otros de los aspectos que abordo en este trabajo es describir la complicidad del lec-
tor y descubrir los mecanismos a que recurre Ibarguengoitia para convertirle en un partici-
pe capaz de comprender la mordacidad y solidarizarse con la critica que este literato hace
a la cultura nacional.

Abardaré |la metaficcion en forma un tanto marginal, sobre todo en la parodia, pues
la naturaleza de las novelas de Ibargiiengoitia conlieva el analisis de este fenémeno. Esto
me facilitarda comprender como parodia y obscurece sus fuentes, obligado por las circuns-
tancias en que escribid sus obras.

En las conclusiones haré un recuento de mis principales observaciones de mi anali-
sis, de las coincidencias que tengo con algunos de los tedricos y propondré ciertas lineas
que constidero importantes para continuar con la revision del resto de la obra de este escri-

tor guanajuatense.
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1. Larisa

Cuando reimos somas mas humanos. La risa hace gue el hombre tenga una vision mas
cabal y completa de su propia naturaleza; {a risa se remonta a los mas antiguos estadios
de la historia, nos acompana desde nuestra aparicion en la Tierra y echa mano de todos y
cada uno de los aspectos de la vida: lo cotidiano, la historia, la sociedad, las costumbres,
las tradiciones, la religion tienen una estrecha relacion con la risa, ya sea coma sujeto o
como objeto

Muchas veces, el simple acto de reir ha sido mas importante que cualquier broma,
caricatura, juego, broma, chiste, humorismo... La risa permite participar en una cultura par-
ticular y comunicarse dentro de un ndcleo humano sobre ciertos temas. En este sentido, la
risa y sus diversas manifestaciones e instrumentos, como el humor y la ironia, ayudan a
dar forma a un espacio publico, a un campo o arena donde todas las ideas pueden ser
analizadas o debatidas. La risa popular permite establecer un sentido de comunidad y al
mismo tiempo define con claridad las diferencias al interior de una sociedad. La risa, ya
sea trivial, subversiva o algo en medio de ambos extremos, forma parte de la expresion de
un debate publico.'

Este fendomeno tiene dos maneras de abordarse desde el punto de vista del poder.
Por una parte, se considera que la risa es utilizada como una valvula de escape que per-
mite mantener las condiciones necesarias para reproducir el sistema social y su ideologia
correspondiente. Se convierte asi en otro medio de subyugacion y se hace reaccionaria,
Asimismo, al favorecer un estallido individual y privado de las insatisfacciones, inconformi-
dades y temores de cada individuo, impide que la sociedad se organice para transformar
su realidad y acabar con la dominacion de un sistema injusto de reglamentaciones socia-
les, religiosas, legales, ideologicas, de division del trabajo. ..

La otra linea de analisis sobre la risa es opuesta a la primera. Para los fines de mi

estudio, esta segunda postura es mas enriquecedora, pues permite una mejar compren-

' Cfr. Mary Lee Townnsend. «Humor and the Public Sphere in Nineteenth-Century Germany». en Jan Bremmer and
Herman Roodenburgh (eds.). A Cultural History of Humor, London. Polity Press. 1992, pp 201-202, En csta nusma
recopilacién. Henk Dricssen. «Humor. Laughter and Field: Reflections from Anthropology». comncide con estas ideas v
va mds lejos al establecer un paralelo entre humor y antropologia al seiialar: «Anthropology sharcs with humor the basic
strategy of defamiliarization: common sensc is disrupted. the unexpected is evoked. familiar subjects are situated in
unfamiliar, or even shocking, contexts in order to make the audicnce or rcadership conscious of their own cultural as-
sumptions. prejudices and differences.» p. 227.
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sion de la literatura humoristica. Esta corriente afirma que la risa permite liberarse de lo
desagradable o doloroso mediante un elemento de juego presente en ella. Dicha actitud
ludica separa el arte de la barbarie y surge de una ruptura de la norma que produce una
descarga afectiva en el marco del contexto socio-econémico del espectador. Ademas, éste
debe ser conocido y respetado por el autor que cultive las formas literarias de la risa; de lo
contrario, despierta incomprensién u hostilidad en el publico.

Desde la segunda perspectiva, la risa es, ante todo, una reaccion placentera ante
hechos que rompen la linealidad de la vida y es visible en todos los tiempos, aunque de
maneras completamente diferentes. Los griegos, especialmente Aristoteles, la calificaban
como don exclusivo del ser humano, Para los romanos era una fuerza creadora, y los cris-
tianos primitivas veian en ella una emanacion diabolica o una fuerza destructiva. Durante
la Edad Media, se le daba un valor liberador ante un aparato religioso sumamente opresi-
vo. En el siglo XVIII. Goethe la suponia una forma de definir al hombre.

Este punto de vista guiara mi estudio. Asi, trazo una historia de la risa y sus mani-
festaciones de acuerdo con Bajtin®, para quien la risa tiene hondas raices populares. Es
posible encontrarla como expresion cultural de un mundo infinito de manifestaciones en
Occidente desde Grecia y Roma, en oposicion al mundo serio de la cultura oficial. Esta
caracteristica se acentuara en la Edad Media y el Renacimiento.

En este ultimo periodo comienza a separarse lo popular (fiestas publicas, carnava-
les, ritos y cultos comicos, bufones, bobos, gigantes, payasos de diversos estilos y catego-
rias) de la solemnidad tipica de |as fiestas religiosas. Estas buscaban crear temor a lo sa-
cro y hacer que el hombre fuera consciente de su temporalidad y vulnerabilidad. Asi, lo
oficial religioso consagraba, sancionaba y fortificaba el statu quo.

Al apropiarse de las fiestas populares, |a jerarquia religiosa les quita su caracter re-
novador y liberador, en aras de consagrar la estabilidad, inmutabilidad y prolongacion de
las formas juridicas, morales y religiosas imperantes.

Las fiestas populares rompian provisionalmente el funcionamiento de la jerarquiza-

* Mignl Bajtin. La cudtura poputar en la Fdad Media v el Renacimiento. FI contexto de Francots Rubelais, Madrid.,
Alanza Editorial. 1988 Ver tambicn Pio Barog. La caverna del humorisneo. Madrid. Biblioleca Nueva, 1948, vol. 5.
pp. 400-401. En estas pagimas. el filosofo espaiiol hace una apretada sintesis del origen del humor. Este aparcce casi con
la humanidad. pero se consolida con la aparicién de las religiones. En este sentido. cs interesante ver las similitudes con
la concepeion marxista del humor. donde éste es concebido como sujeto a cambios historicos v definido solo de esa
mancra. S¢ encuentra en estrecha relacion de clase. no puede ser separado de los hechos socioccondmicos v grupales ni
ser universal. Lo comico en cl arte v la literatura constituve una reflexion sobre fendmenos objctivos. Para un andlisis
mis detallado. remito al articulo de Pavel Petr «Marxist Theories of the Comic». en Pavel Petr, David Roberts y Philip
Thompson, Comic Relations. Studies in the Comic, Satire and Parody. New York. Verlag Peter Lang, 1985,
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cion y limitaciones oficiales y religiosas. En esos momentos, la gente disfrutaba de una
gran libertad. Mediante la risa de daba una ruptura del autoritarismo, oficialismo, violencia,
prohibiciones y restricciones de la seriedad; se supera el miedo y se rompe el terror misti-
co Larisa llevaba a eliminar el miedo al poder terrenal y espiritua! y a sus fuerzas opreso-
ras.

Lo comico popular imperante en estas etapas tiene tres grandes categorias: las
formas y rituales del espectaculo, las obras comicas verbales y las diversas formas del
vocabulario familiar y grosero. Todas ellas ofrecian, y continian haciéndolo, una vision del
mundo y de las relaciones humanas totalmente diferente a la concepcion oficial, exterior a
las formas de dominacidn clasistas que en esos momentos y en la actualidad imperan en
la sociedad. Aparece con ellas un mundo paralelo al oficial, al cual cuestionan y ponen en
tela de juicio.

Con el paso del tiempo, las formas comicas se ven seriamente afectadas con la
aparicion de nuevas clases sociales y la presencia y desarrollo del Estado. Durante mucho
tiempo y con posterioridad a la Edad Media y el Renacimiento, es posible observar que
adoptan un caracter no oficial que modificara su sentido. las hara mas complicadas y las
convertira en formas fundamentales de una cosmovision visible solo en la cultura popular
Sin embargo, durante su desarrollo, las formas comicas no perderan su caracter esencial
de juego y las encontraremos con mas frecuencia en formas artisticas de tipo representa-
tivo. En especial se encontraran en el teatro y la novela; ambos géneros constituyen dos
de las fronteras entre el arte y |a vida, a la que representan mediante elementos caracte-
risticos del juego. También conservaran ciertos rasgos utopicos y libertarios en periodos
posteriores a los hasta aqui mencionados.

Durante el Renacimiento, lo comico iba mas alla de las fiestas y el Carnaval. Se tra-
ta del humor festivo. donde

La risa posee un profundo valor de concepcion del mundo. es una de las formas fun-
damentacles a fravés de las cuales se expresa el mundo, g historia y ef hombre: es un
punto de vista particular v universal sobre el mundo, que percibe a este en forma dife-
rente, pero no menos importante (lal vez mas) que el punto de vista serio: solo larisa, en
efecto puede caplar ciertos aspectos excepcionales del mundo.?

Con el paso del tiempo, la risa comienza a perder sus caracteristicas festivas y po-

pulares para llegar a la risa contemporanea puramente satirica. Se convierte en un humor

* Bajtin. La culra.... p. 65,



negativo que deja fuera al objeto aludido, destruye la integridad del aspecto comico del
mundo, hace a un lado la colectividad de la risa festiva y para convertirse en un fenomeno

particular®.

La actitud del siglo XVil en adelante con respecto a larisa puede definirse de la manera
siguiente: la risa no puede expresar una concepcion universal del mundoe, soélo puede
abarcar ciertos aspectos parciales y parcialmente tipicos de la vida social. aspectos
negativos; lo que es esencial e importante (reyes, jefes militares y heroes) no pueden ser
comicos; el dominio de lo comico es restringido vy especifico (vicios de los individuos y
de la sociedad); no es posible expresar en el lenguaje de la risa la verdad primordial so-
bre el munde y el hombre; solo lo seric es de rigor|...]*

En ofra de sus aproximaciones, Bajtin se refiere a lo grotesco como otro elemento
para comprender lo comico. inicia la discusion de este punto con el descubrimiento en el
siglo XV de las Termas de Tito, ahi, los investigadores encontraron una pintura ornamental
desconocida hasta ese momento donde se daba un juego insolito, fantastico y libre de
formas vegetales, animales y humanas sin que fuera posible distinguir las divisiones entre
los tres mundos. En el grotesco —término gue se relacionard con grofta— se rompe con el
estatismo tradicional del arte realista, se percibe un movimiento sin formas acabadas y se
expresa la mutacion entre las distintas formas naturales como se aprecia en la realidad.

Este vocablo se amplié con el paso del tiempo. Durantes los siglos XVI y XVII per-
manecio ligado a la cultura comica popular y se reducia a lo comico de baja estofa por el
empobrecimiento de la cultura comica popular y la estatizacion de la vida festiva, que se
convierte en una vida de gala para quedar finalmente reducida al ambito de lo privado e
individual.

En el siglo XVIII surgié una concepcion mas extensa del término a través de la dis-
cusion amplia y profunda —especialmente en Alemania— de los personajes que otrora
fueran representantes de lo comico popular, como los bufones y los arlequines. Mediante
este debate, se descubre que tales figuras pertenecen a un mundo particular dominado
por lo quimérico, la tendencia a reunir lo heterogéneo, violar las proporciones naturales y
la presencia de lo caricaturesco como parte de la necesidad de gozo en el hombre®. Du-

' Crr. Bajtin. fhrcdem. p 17

" Bajtin. La cultura..., p. 63

" Es necesario citar que en cl siglo XX. «La aparicion del grotesco en la narrativa cs expresion de una certeza: el recono-
cimicnto de la distancia. Personajes casi bufonescos que enmarcan fa accion en un clima de parodia son la encarnacion
de esc abismo infranqueable. de esa distancia inconmensurable que nos separa de lo divino.

«Lo pequeiio, lo deforme. lo monstruoso. todas formas de lo grotesco desfilan desafiantes como otros tanto modos de
resistencia, rebelion muda que no actia pero dice de si por su presencia.» Monica Virasoro. De ironias v silencios. Bar-
celona Gedisa. 1997 p. 105,
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rante el pre-romanticismo y en especial en el remanticismo, resurge lo arotesco. Ahora
expresara una vision individual y subjetiva del mundo, alejada de la vision popular que lo
caracterizaron hasta el Renacimiento. En Alemania se desarrolla con mayor amplitud co-
mo |lo demuestra la obra de Hippel, Jean Paul y Hoffmann. El grotesco se convierte en un
grotesco de camara, transporia la vision carnavalesca al pensamiento filoséfico idealista y
deja de ser parte de la vida La risa, al mismo tiempo. sufre un cambio radical: es atenua-
da y se convierte en humor, ironia y sarcasmo al perder su caracter regenerador y positi-
vo. Se relaciona a la risa con la maldad y se aparece a los hombres con la méascara de la
alegria; mas tarde. la risa comienza a reflexionar sobre el mundo y los hombres con la
crueldad de |a satira. Pero la cosa es distinta: al ser todo controlado por la razon, la socie-
dad se enfrentara a otro juego donde nada es real si no esta en la razon y la razon apare-
cera en todas partes. La sociedad entonces se enfrentara a una gran mascara: la de la
razon.’
Durante el siglo XVII. se rompe el vinculo de la risa con la cosmovision liberadora y
comunitaria: las nuevas formas de poder y sus respectivas ideologias —constituidas en
verdades eternas e irrebatibles— la identificaran con la degradacion. la limitan a lo tipico y
particular y eliminan todo el color historico. La risa queda marginada y subyacera en los
géneros canonicos inferiores (comedia, satira, fabula) y los no canonicos (novela. didlogo.
geéneros burlescos) que mantendran un caracter opositor que permite la infiltracion de lo
comico popular, alterado posteriormente al no ser posible manifestarse en el ambito publi-
co.

Toda esta concepcidn bajtiniana pierde de vista que a partir del siglo XVil y en es-
pecial en el XVIIl. comenzara a realizarse un reprocesamiento estético que mantendra vi-
vas estas manifestaciones. El humor dara cabida a lo codmico. pero cambiara radicalmente
al recurrir a claves encaminadas a impedir gue las nuevas formas ideclogicas y de control
terminen por destruirlas. El procesamiento estético recurrira de nuevo a las viejas paro-
dias, ironias y satiras para que mediante el lenguaje escrito, permanezcan en la literatura y
puedan ser conocidas por cuanta gente sea posible, sin miedo a que los aparatos represo-
res del Estado se den cuenta a ciencia cierta de que esta pasando. Si se observan las
obras que se dan en esta época y las subsecuentes, se vera que existen profundas criti-

cas a las costumbres y tradiciones surgidas con la nueva divisidn del trabajo justificada por

" Eugenio Trias. Filosofia v carnaval v otros lextos aiadidos. Barcclona. Anagrama. 1984, p. 63
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el lluminismo, pero se ocultaran mediante la transformacion de la realidad a través de los
recursos del lenguaje, la légica, la historia y los guifios con el lector

El lluminismo obliga a transformar la ideologia al requerir de la generalizacion, abs-
traccion y tipificacion para estructurar un nuevo modelo del universo donde lo individual y
popular no racionalizables pierden toda influencia en la vida cotidiana al ser situaciocnes
excepcionales incontestables y perentorias. Al respecto, en su andlisis de la risa, Bajtin
hace referencia a las opiniones de los iluministas con respecto a la obra de Rabelais, que
este tedrico toma como representante por excelencia de lo comico popular:

Los escritores del lluminismo, con su falta de sentido historico, su utopismo absfracto v
racional, su concepcion mecanicista de la materia, su tendencia a la generalizacién vy
tipificacion abstracta por un lado y documentales por la ofra. no estaban capacitados
para comprende ni estimar su obral...]#

La risa feliz es un concepto peyorativo y el espiritu de la fiesta popular pierde todo
sentido y valor para dar paso al utopismo abstracto y racionalista. La influencia de sus
formas, temas y simbolos se convierte en procedimientos literarios con fines diversos,
aungue distintos a los de reir. La satira cobrara gran importancia y seguira vigente. Su
esencia critica sera utilizada tanto en el ambito oficial, como por escritores, filésofos y ar-
tistas contestatarios. Mientras los primeros la usan con un fin amargo basado en la agude-
za y radicalismo de la negacion, los ultimos echan mano de ella para cuestionar y poner
en tela de juicio los nuevos valores burgueses y desnudar sus vicios, abusos, fallas y ex-
trema violencia tanto fisica como psicologica.

El irracionalismo, que a finales del XVIII se opone a la razon, sera utilizado para in-
cluir un conjunto aparentemente disperso de sistemas filosoficos, donde se dara aloja-
miento a escritores, pensadores, experiencias y expresiones de lo mas disimbolo; entre
todos ellos destacara la risa festiva y popular’, pero no quedara del todo encerrada en es-
te concepto, pues como ya mencioné, mediante diversas estrategias la risa seguira vigen-
te en la sociedad, que sera capaz de adoptar una mascara racional para dar salida a otras
formas consideradas irracionales por la modernidad instaurada en el XVIII. Asi,

El iracionalisrno no es ofra cosa que un fantasma: esc presencia esquiva mediante la
cual. al conjurarla, evocarla y rechazarla, el racionalismo basa su seguridad v su as
plendor|...] (existe] un reverso en negro que condenan y expulsan. El verdadere v alar-

" Bajtin. La cultura... p. 107
” Cfr. Trias. op. cit.. p 71. Es posible destacar que mas adelante Trias subraya que cn la culturas occidental posterior al
XWVII. el mundo se enfrentara a dos formas filosoficas. una expresada mediante ¢l discurso escogido v afirmado v otra a
través de un discurso excluido v negado. En este ultimo. desde mi punto de vista. van a quedar marginadas todas las
formas de la risa popular. que buscarin un lugar en la primera forma de discernimicnio,
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mante problema es éste: el de las buenas conciencias.!?

En el siglo XIX se acentua esta tendencia y surgen con mayor claridad los que Baj-
tin llama formas restringidas de la risa (humor, ironia, sarcasmo. burla) que evolucionaran
como componentes estilisticos de los géneros serios, la novela en especial. Sin embargo.
es necesario destacar que esta tendencia dominante en el realismo y naturalismo de la
segunda mitad del XIX. no correspondia a la visién de la primera mitad de esa centuria. En
este primer momento hubo un renacimiento —limitado. pero renacimiento al fin— de lo
comico popular mediante la concepcion ampliada de |a realidad efectuada por los romanti-
cos, cuya primera caracteristica es la comprehensién del tiempo y el devenir historico. Es-
ta postura tuvo su lado positivo centrado en especial en su capacidad de entender la evo-
lucion y la historicidad social y literaria con la consecuente percepcion de |a libertad. la
superacion del determinismo y los mecanismos estrechos y abstractos heredados del
XVIII, el alejamiento de la elementariedad realista, la estadistica inmediata el documenta-
lismo vy la tipificacion superficial.

La cara negativa esta relacionada con el idealismo, la comprension erronea del rol y
las fronteras de una conciencia subjetiva que degeneraron en lo fantasioso. el falso misti-
cismo. la separacion de la libertad humana y la necesidad, para llegar a ser una fuerza
supramaterial

En este contexto, Bajtin sefiala como el ejemplo mas claro de lo comico popular vis-
to a través de Rabelais, a Victor Hugo. Segun Baijtin, este autor fue capaz de entender la
importancia de |o «inferior material», lo corporal absoluto y la funcion del vientre. Estos
elementos matan y dan vida. Hugo da una interpretacion abstracta y moral correcta desde
el punto de vista rabelesiano, porgue el intestino y el vientre «tientan, traicionan y casti-
gan». Ambos conceptos se convierten en el principio de la corrupcion y degeneracion
humana.

Aun cuando capta perfectamente la actitud fundamental de la risa popular ante la
muerte vy la lucha entre la vida y la muerte en sus aspectos histéricos y comprende los vin-
culos entre comida. absorcion. risa y muerte, Hugo comienza a perder de vista la riqueza
de lo cédmico popular, cuando en el esfuerzo por darle un caracter moral y filoséfico, hace
de lado |a fuerza regeneradora de lo «inferior material».

Esta concepcion planteada a través de uno de los grandes literatos del XIX no sélo

" Trias. op. cit.. p. 72. 73.
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frances, sino universal, hace evidente como pese a la relativa comprensién de lo comico
popular a principios y mediados del XIX, la tendencia moralizante y castrante se afianzara
y se infiltrara en buena parte de la cosmovision e ideologia del siglo XX, aunque sin dejar
de convivir con lo comico, que también sufrira cambios sustanciales.

En el siglo XX —en especial, en la segunda mitad— resurge lo grotesco con un per-
fil doble: el modernista, que retoma las principales categorias del romanticismo. y el realis-
ta, que recupera la tradicion de lo comico popular y llega a reflejar algunas formas carna-
valescas.

Es factible transpolar esas concepciones medievales y renacentistas planteadas por
Bajtin a la época actual. La gran diferencia radica en que en el presente, infiltran todos los
campos de la vida en forma marginal, pues los métodos de represion no se han desarro-
llado en vano y deben buscar resquicios, como el arte y la literatura, en esferas privadas
de la vida cotidiana.

A través de esta mirada a vuelo de pajaro de la risa y su relacion con lo comico y el

humor, es preciso que haga algunas precisiones sobre estas categorias.

1.1 Lo cémico

Lo comico, la comicidad o lo burlesco —términos que utilizaré para esta categoria en for-
ma indistinta— es la reaccidon inmediata ante un hecho gue rompe mediante una incon-
gruencia con el devenir cotidiano. Algunos filésofos han tratado de definir este resbaloso
concepto de distintas maneras. Asi, Hobbes decia que se trata de un sentimiento brusco
de nuestra superioridad al reconocer la inferioridad de otro. Hegel lo reconocia como una
satisfaccién infinita ante |la seguridad de sentirse elevado por encima de las propias con-
tradicciones y no estar en situacién cruel o desgraciada. Gross sefalaba, en coincidencia
con Hobbes, el sentimiento de superioridad ante algo anormal que no suscita compasion
ni temor y para Volket es un sentimiento de superioridad juguetona. desinteresada. por
encima de lo material

La primer caracteristica de lo comico que surge de estas definiciones es su natura-
leza contradictoria. En la entrana del concepto, Kant veia «la reduccion repentina a la na-

da de una intensa expectativa», lo que da lugar a que el efecto comico surja de algo que
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se espera intensamente y se resuelve en una nimiedad'": se trata de una expectativa de-
fraudada por la brusca irrupcién de lo inesperado o de una contraposicion entre un gran
evento presupuesto y lo infimo que en realidad surge. Otra posibilidad se da en la esencia
o contenido de un fenédmeno y su manera de manifestarse,

Otro de los aspectos de lo contradictorio se da entre la incompatibilidad de los fines
y los medios que se utilizan, pues surge de descontextualizar un fenomeno o situacion
mediante una inadecuacion o desproporcidn; convirtiéndolo en algo insdlito; también apa-
rece como el intento de o nueveo de imponerse a lo viejo o a lo ya aceptado o la contradic-
cion entre lo vivo y lo mecanico y entre lo formal y lo espontaneamente vital.

E! segundo aspecto de lo comico, siguiendo a Sanchez Vazquez. se refiere a las
aspiraciones perseguidas. Lo cémico —en contraposicion a lo tragico, que busca fines
elevados y nobles— trata de fines no esenciales ni vitales que no se pueden tomar en se-
rio y al presentarse como tales. dan lugar a alguna de las contradicciones arriba senala-
das.

Lo comico desvaloriza una realidad al poner de manifiesto su inconsistencia o nuli-
dad y da lugar a la contradiccion entre los valores real y ficticio que trata de imponer a una
situacion, persona u objeto. Tal pretension no se toma en serio y al contrastarse con la
realidad es devuelta a sus justos limites mediante la risa que desencadena.

La desvaleorizacion que entrana lo comico no significa, pues, ofra cosa que lareduccion
de la apariencia a la realidad. o poner en su verdadero lugar la aparente profundidad.
nobleza. plenitud o elevacion. En suma. lo que funda la comicidad es la pretension de
valor, y no el valor real. La comicidad. por tanto. pone de manifiesto la inconsistencia in-
terna. la vacuidad o nulidad de un fenémeno. v con todo ello. su infundada pretension
de ser mas importante de lo que en realidad es. o de valer mas de lo que vale efecti-
vamente. |2

Por lo anterior, la comicidad es un fendmeno social. Ademas. sus manifestaciones
son condicionadas socialmente y tiene lugar a la luz de una ideologia especifica que refle-
ja una posicion historica especifica desde la que el fendmeno es concebido: aunqgue con el
cambio de perspectiva ideolégica: algo que para una sociedad o clase es comico. para
otra clase o grupo pierde su valor risible.

Lo comico depende de un criterio valorativo e ideologico que sirve para juzgar la
realidad. Generalmente la comicidad se da en las clases bajas y llega a convertirse en pa-

trimonio de las masas, especialmente en las sociedades autoritarias, cerradas y represi-

'l Cfr. Adolfo Sanchez Vizquez. fnvitacidn a la estética. México, Grijalbo. 1992
'* Sanchez Vazquez, Invitacién a... p. 230,
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vas, pues servira entre otras cosas para aligerar estas cargas. Es una forma de critica so-
cial que rompe con |o establecido cobijado por la seriedad y solemnidad mismas que legi-
timan un sistema de cosas. Al minar el status quo, la comicidad se convierte en enemiga
del despotismo, la cerrazén y el autoritarismo. Por su incompatibilidad con el dogmatismo,
el fanatismo y el autoritarismo, la comicidad y la risa que suscita son un acto libertario aje-
no a toda dimension ética.

La comicidad aparecera en una realidad humana concreta y material, fuera de la
cual no existe. Tampoco surge en la naturaleza en si, es algo humano o humanizado.
Cuanto mas natural y explosiva, la risa comica neutraliza la contemplacién estética y pro-
duce un goce peculiar, pero efimero. No se da una prolongacion caracteristica de la con-
templacion artistica. Se basa en situaciones, acciones o conductas; es en general ininten-
cionada y muchas veces recurre a la imitacién.

Al transportarse al campo del arte y la literatura hay ciertos rasgos estéticos en la
comicidad manifestados especialmente comoc una creacion, ya sea de ambientes,
personajes, actos o situaciones siempre asentados en una realidad concreta y palpable.
En este caso, vemos una comicidad realista, aunque no copia fiel, pues al trasladarse al
arte o la literatura, recurre a deformaciones encaminadas a crear efectos especificos. Lo
comico no puede aparecer en un arte ideal o abstracto, pues en caso de hacerlo,
desaparece debido a su naturaleza ya descrita.

La segunda caracteristica de lo comico en el arte se refiere a que su enorme grado
de invencion, imaginacion o creacion no produce una risa espontanea ni explosiva; la re-
accién es mas sosegada y no puede relacionarse con el efecto intenso de lo comico en la
vida cotidiana.

En tercer lugar, el efecto estético de lo comico en el arte y la literatura produce un
placer peculiar derivado de la contemplacion de una realidad o fenomeno dado. De acuer-
do con lo anterior, es posible percibir diferencias sustanciales entre las diversas manifes-
taciones de lo cémico. La que mas me interesa —en primera instancia— para el presente
trabajo es el humor 2

Ademas, lo comico siempre se identificara en los estratos mas bajos de la sociedad,
de ahi su caracter eminentemente popular. Aparece en el loco, el borracho y el bufon. Dice

"* Adolfo Sdnchez Vizquez menciona otras categorias. como la sitira v la ironia —que trataré en forma separada. aun-
que no independiente en capitulos posteriores— que desde mi punto de vista superan lo conico y se insertan con mayor
fuerza en ¢l humor.
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en voz alta lo que esta en el alma de todo el mundo y nadie se atreve a expresar. Divierte
a muchedumbres y es socialmente Gtil al demostrar que las grandezas no siempre lo son.
pues desde los mas destacados gobernantes y dignatarios de cualesquier institucion, en el
fondo son tan humanos como el mas sencillo de los hombres. Lo comico no respeta esta-
mento alguno —aqui coinciden Baroja y Bajtin— ni prestigios ni noblezas ni aristocracias,
pues estas ultimas se basan en la mentira y la simulacion, ambos enemigos acérrimos de
lo comico. Salta a la vista que este concepto —al igual que el humorismo, como se vera
mas adelante— no acepta la mentira y siempre busca sacar a la luz las verdades del alma
humana.

En lo comico, objeto y sujeto se identifican; no solo los personajes aparecen risibles
hacia el exterior. sino que se rien de si y de sus debilidades para superar de esta manera
sus aspectos negativos y situarse mas alla de sus contradicciones.

Lipps propone una teoria segun la cual en lo comico actua una relacion de sentido y
absurdo. entre el "significado” y la insensatez de las palabras. relacion gue primero pro-
duce asombro y extrafeza por la asociacion verbal de ideas lejanas y hasta opuestas
entre si, seguida por una “iluminacién" que se da de repente acerca del valor de dicha
asociacion.'*

El lenguaje —instrumento por el cual estas categorias aparecen y pueden ser per-
cibidas y tomadas en cuenta— juega un papel decisivo en lo cémico y también lo hara en
lo humoristico, pues la radical ambivalencia del lenguaje genera un juego esencial en la
operacion de lo comico y en la explicacion de su elusividad y complejidad. El juego linguis-
tico trasciende deliberadamente su localizacion especifica y el orden en la superficie del
primer nivel de significacion.

La ambivalencia centrada en el lenguaje se convierte en la fuerza de vida de lo co-
mico y es ademas la mayor garantia de que sera recibido por el lector, quien desempena
un papel esencial en la comprension de lo comico, pues se puede argumentar que todo
texto reconoce implicitamente al receptor gracias a que muchas obras ponen en primer
término el rol del lector en su comentario metatextual.

Lo cémico es gregario y siempre negociador, un acto de comunicacion entre la po-
sibilidad de un texto y su lector, pues gracias a la escritura todos los términos son multivo-

cos y moviles; sus significados no seran siempre los mismos y tratara de escapar de cual-

" Maria Grazia Profeti. "Cédigo ideologico-sociul. medios v modos de la risa en la comedia del siglo XVII™. cn Risa v
sociedad en el teatro espanol del siglo de Oro, Actes du 3e collogue du Groupe d Etudes sur le Theatre spagnol. Puris,
Editions du CNRS 1980. p. 13
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quier intento de conceptualizacion

Un rasgo adicional y muy importante de lo comico lo ofrece la estética de la recep-
cién, en especial Hans Robert Jauss, cuando hace una diferenciacion entre lo ridiculo y lo
comico. Dice que el primer término se daria en la esfera de lo risible que aparece en la
vida cotidiana, mientras que el concepto que me ocupa tendria como marco y escenario la
obra artistica, de manera que la propiedad estético-afectiva de lo comico seria algo asi
como un filtro capaz de convertir la simple negatividad y la insuficiencia ética en algo posi-
tivo.

Esta definicion de Jauss me satisface y la adopto como mia en lo que trato a conti-

nuacion,

1.2 El humor y sus mecanismos

Por su estrecha relacion con la comicidad, el concepto de humor es sumamente resbaladi-
zo. Desde la antiguiedad se ha tratado de definir y siempre se sale de los canones. Adolfo
Sanchez Vazquez menciona en su Invitacion a la estética la afirmacion de Schopenhauer
«el humor es la seriedad oculta dentro de la broma»: la de Jankelevich. «el humor es un
poco la intrusidon de lo maravilloso en el razonamiento, o en el mecanismo normal de la
vida humana»; Mark Twain: «debajo del humorismo hay siempre un gran dolors; Dovsto-
yevski: «el humor es la sutileza de un profundo sentimiento», y Freud: «el humor es ia ma-
nifestacién mas alta de los mecanismos de adaptacion del individuo».

Para el padre del psicoanalisis, el humor es una defensa natural y transforma la an-
gustia y culpa en risa. Produce un placer a pesar de los sentimientos penosos que se in-
terponen y ocupa el lugar de un afecto por desplazamiento.

El placer del humor nace, pues|...] a expensas de ese desprendimiento de afecto inter-
ceptado: surge de un gasto de afecto ahoradol...] Puedo reservarme el gozo del pla
cer humoristico nacido en mi, sin sentirme forzado a comunicario, No es facil enunciar lo
que sucede en esa persona Unica a raiz de la produccion del placer humaoristico: sin
embargo, se obtiene cierta inteleccion indagando los cases de humor comunicado o
sentido por simpatia en que yo, al entender a la persona humonsia llego al mismo pla-
cer que ella.'s

La psicologia de la risa es una «agresion juguetona», un ataque gue asume una

" Sigmund Freud. £/ chiste v su relacion con el inconciente, Argenting. Amorrortu editores. 1989, Obras completas. vol

8. p. 216
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superioridad implicita sobre el sujeto que la provoca. La risa y lo comico tiene entonces
dos aspectos, uno que es amigable y simpatico y otro que ataca y hiere, es entonces la

burla y el escarnio.

[...] larisa nace cuando un monto de energia psiquica antes empleado en la investidu-
ra de cierto camine psiquico ha devenido inaplicable de suerte que puede experimen-
tar una libre descargal...] en la risa estéan dadas las condiciones para que experimente
libre descarga una suma de energia psiquica hasta ese momento empleada como in-
vestidura; ahora bien, es cierto que no toda risa es indicio de placer, pero silo es larisa
del chiste; esto nos inclinara a referir ese placer a la cancelacién de la investidura man-
tenida hasta ese momento.'s

Grotjahn coincide con esta postura pero puntualiza el riesgo de la risa y del humor,
por su doble cara. Ambos pueden pasar de lo agradable a lo desagradable y entonces
caer en el sarcasmo, cuya principal caracteristica es la liberacién violenta de las represio-
nes e inhibiciones y su consecuente crudeza y agresividad.'”

También es pertinente rescatar lo dicho por Lauro Zavala sobre |la ruptura de las
expectativas genéricas en el humor en todos los niveles linguisticos come el habla cotidia-
na, los chistes, los cantos parodicos, [os consejos para los jovenes e incluso otros generos
que se encuentran en los umbrales de las convenciones literarias.'®

Antes de intentar una conceptualizacion mia, retomo varias aclaraciones de Pio Ba-
roja: dice que el humorismo y el buen gusto dificilmente estan bien armonizados, ademas,
el humor no es distinguido ni tiene predileccion por las flores extranas, pues se da en to-
dos los niveles, especialmente en los populares, de ahi otra de sus relaciones con lo co-
mico.

Para este fildsofo espafol, existen tantas formas de humor como humoristas hay,
pero todos ellos tienen rasgos en comun, que me permitiran establecer parametros que se
encuentran en la mayoria de los escritores que cultivan el género.'®

Hecha la aclaracion previa, retomo algunos de los puntos de Sanchez Vazquez en
mi definicion del humor. Al igual que lo comico, el humor contiene una desvalorizacion de
lo real, también se instituye en critica social y ataca a su objeto, pero a diferencia de la
comicidad, rescata una parte de &l y lo salva para compartir y convivir en la naturaleza del
objeto cuestionado. El humorista adopta una actitud ambivalente y doble: invita a desvalo-

rizar y a valorar, a criticar y a tolerar, a distanciar y compadecer. No desnuda al objeto pa-

*“ Ibidem.. pp. 140-141
" Cfr. Martin Grotjahn, Psicologia del hunrorismo. Madrid, Ediciones Morata. 1961. pp 26-27
"™ Lauro Zavala, Humor, ironia y lectura, México, Universidad Auténoma Metropolitana-Xochimilco. 1993
* Baroja, op. cit., p 405.
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ra dejarlo a la merced de las masas, como hace la comicidad, ni lo anula en su totalidad y,
por ende, no busca la risa explosiva y contagiosa; antes bien es una sonrisa, una risa con-
tenida por la compasién que, en lugar de destruir, ayuda a comprender.

La forma de criticar del humor es compasiva y comprensiva. Al tiempo de hundir lo
que se supone sumamente excelso, lo rescata para que el hundimiento no sea total y al
hacerlo, manifiesta una simpatia y/o complicidad que nos lleva a la sonrisa o a una risa
contenida por la compasion y la ternura. Estos sentimientos hacen que la critica sea limi-
tada, sin que esto signifique que se olvide la inconsistencia o pretension de valor.

El humor se mueve entre la risa y el llanto, sin llegar nunca a ninguno de los extre-
mos. Sin embargo, ante una situacién conflictiva, el humor puede perder estos atributos y
convertirse en sarcasmo, burla o satira y la sonrisa se apaga para llevar a la amargura en
lugar de |la comprension y la ternura®.

Otro elemento esencial del humor que lo cémico no tiene es el juego. Este determi-
na en grado superlativo los instrumentos literarios y la creatividad necesaria para hacer
mas gozosa la obra y permite que quienes cultivan el género se muevan mas alla de las
fronteras impuestas por las convenciones y a veces hasta del buen gusto. El humor permi-
te sublimar y recanalizar la energia de una forma de satisfaccion a otra, es entonces una
fuente de placer contra lo absurdo de la vida. Permite, asimismo, generar otras clases de
conducta creativa y ampliar las potencialidades inventivas del ser humano. El humor es
ademas una alegria triunfante y representa la victoria del principio del placer.?'

En este punto, Sanchez Vazquez coincide con Celestino Fernandez de la Vega,
que en O Segredo do humor, senala:

Hasta tal punto el humor no es lo comico. que la presencia de lo comico cancela el
humorismo, que consiste, precisamente, en un esfuerzo por evitar lo comicol...] Lo co-
mico es incompatible con el sentimiento: el humor, en cambio. va vinculado esencial-
mente con la simpatia, la ternura y la compasién [...] lo cémico desemboca siempre en
la risa; el humorismo hace, a la vez, llorar y reir. Bl humor se mueve siempre enfre dos si-
fuaciones limite: Lo verdaderamente fragico y lo verdaderamente cémico.??

El humor es entonces serio, perc no sclemne, y obliga a todos los que lo cultivan a
defender este rasgo. Segun Jardiel Poncela, uno de los mas destacados humoristas espa-

fioles del siglo XX, el humorismo es el padre de todo al ser la esencia de todo y por permi-

' Cfr. Sanchez Vazquez. [nvitacion.... pp 238-239.
*! Grogahn, op. cir.. p. 30.
= Apud. José Monlcon. «Jardiel Poncela o el teatro de ninguna parte. en Cristébal Cuevas Garcia (editor) v Enrique
Bahena (coordinador). Actas del 1'l Congreso de Literatura Espaiiola Contempordanea en la Universidad de Malaga. 10
al 13 de noviembre de 1992, Barcelona. Anthropos. 1994. p. 66,
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tir gue quien lo hace, piense, observe, sepa y sienta con mayor intensidad.* Esto obliga al
humorista a adoptar una posicién ante la vida —guiada por una cosmovision mas amplia y
general y una inclinacion analitica del alma que permite resolver la risa en analisis— que
lo distingue del escritor jocoso, quien utiliza lo comico solo para hacer reir a la gente sin
buscar nada mas que la risa instantanea, facil, sencilla y explosiva. Poniendo enfasis en
Jardiel Poncela como humorista, Roberto Pérez dice de él:

[...] desde la atalaya del humor pasa revista a la sociedad de su tiempo, censurando
habitos, poniendo en entredicho costumbres y haciendo crisis de los topicos y conduc-
tas de su época.?*

El humorista busca ser entendido por mentes incisivas, capaces de ir mas alla de la
simple apariencia, pues la profunda critica que ejerce esta vedada para el ignorante o la
mente obtusa. Requiere un mayor grado de cultura, comprension, experiencia, sensibilidad
e inteligencia. Considero necesario destacar estas caracteristicas tomadas del texto de
Roberto Pérez, quien a su vez cita al propio Jardiel para subrayar la convergencia con las
ideas de Sanchez Vazquez y sustentar con mayor detalle mi idea del trabajo estético que
transforma la comicidad en humor: las caracteristicas mencionadas son necesarias para
extraer los rasgos, datos y detalles mas generales y universales, que haran duradero y
apto un tema para plasmarlo en una obra literaria capaz de permanecer en el tiempo.

Esta posicion es respaldada y reforzada por Grotjahn, quien sefiala:

El humorista es un héroe, y es también humano. Reconoce la redlidad generalmente
como mala: pero se conduce como si no le afectara. como si no le importara.2:

Este proceso queda clarificado por Jauss, quien en el nivel estético senala para lo
comico tres caracteristicas que yo considero propias del humor: el espacio entre broma y
seriedad, el contrasentido de lo humaristico y la receptividad del espectador.

Ademas, el humor contiene una serie de claves que el autor establece con su lector.
No es cualquier lector al que va destinado el mensaje, sino a aquél que es capaz de desci-
frarlo y captar el guifio del escritor. de ahi que la obra humoristica demande un lector in-
formado e inteligente. El humor requiere lo que Eco llama un «lector ideal»’® ademas

ayuda a luchar contra la censura y estimula la experimentacion, pues:

** Cfr. Pérez Roberto. «Humor y satira en las novelas de Jardiel Poncelas, en Cristobal Cuevas Garcia, ap. cif. . p. 34,
** [bidem, p. 33,
** Grotjahr. ap. cit., p. 50,
*® Para un completo y mas detallada analisis de este conceplo. remito a ECO Humberto. Lector in fibula, Barcelona.
Lumen, 1987. No me detengo a analizar cl tema por falta de espacio v porque ¢l concepto requicre un estudio particular
que no ¢s tema del presente trabajo.
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[--.] as authors and artists sought ways to evade the ever-watchiul eye of the state. One
of the most successful tactics they found was the use of humor, which allowed them to
veil their hidden meanings under the guise of 'innocent’ entertainment.2”

Si bien hay una serie de requerimientos que rayan en la exigencia, el humorismo.
de acuerdo con Goémez de la Serna:

No se proponel...] coregir o ensenar, pues liene ese dejo de amargura del que cree
gue todo as un poco inutil]...] El humorismo es el sentimiento del contrario. un Hermes bi
fronte. una de cuyas caras rie de las lagrimas que vierte la otrg.?

Es posible ver un nuevo rasgo del humor: su nihilismo y su pesimismo: es el hijo ci-
vilizado de este ultimo y |a forma suprema de convivir con €l sin ser su victima. Sin embar-
go, como dice Pio Baroja, no da cabida al rencor al hacer objeto de su accién a un ente.
Su objeto puede ser un hombre, una institucién, uso, tradicion, costumbre... Tal juego es-
tético es caracteristico de autores como Jardiel Poncela, punto de partida del ensayo de
Raoberto Pérez.

Aun cuando el autor del ensayo senala que Jardiel es mas bien un humorista «acre,
violento, de ataque y descarnado». esto se debe a que en muchas ocasiones echa mano
del sarcasmo en contraposicién al humor inglés,” mas acorde a las lineas que dirigen mi
trabajo. Sin embargo, considero pertinente destacar las palabras de Baroja respecto al
humorismo. Estas coinciden en mucho con lo expuesto anteriormente, pues el humorismo
tiene seriedad y comicidad, sentimentalismo y frialdad, excentricidad y vulgaridad. Todos
ellos lo vuelven un arte de contrastes violentos y sumamente subversivo de los valores
establecidos.

Si el lector esta desprevenido, el constante movimiento de escritor entre los polos
opuestos del humor, llega a confundir. El humorista es capaz de tomar una posicion inter-
media entre lo tragico y lo cémico sin guardar respeto completo a las cosas que la socie-
dad ha planteado como trascendentes, sublimes o excelsas Tampoco rie de cuanta cosa
comica, chiste o jocosidad se le presenta en la vida sin someteria a un analisis exhaustivo
y descubrir todo lo que de risible tiene, al tiempo de criticar, identificarse con y sentir com-
_T;\_\ll;'icnd_up cir. ; 'EI!-I .

:: Apud. en Roberto Pérez. op. eit. pp. 39-40.

= Aun cuando cs posible hablar de ciertos rasgos del humor relacionados con la nacionalidad. vale la pena destacar lo
quc dice Pio Baroja cn este tenor: «[...| el humorismo no cs privatuvo de minguna raza. ¢s nuis bign una caracieristica
individual que sc da entre gentes de sensibilidad agurada v en medios de cultura avansados| | El humorismo. indivi-
dualmentc. cs universal aunque tiene su manifestacion mas acabada v mas completa cn Inglaterra; quizas se podria decir
que cs principalmente atldntico, por lo facilmente que ha brotado en la América inglesa. aungue con un cardcter nyis

lorpe que cn Europa.». op. cil., p. 456
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pasion con las pequenas cosas humanas que lo humoristico encierra.

El humorista esta en condicion de desnudar mediante la veracidad, pues si bien
crea una ficcion, no deja que ésta pierda el nexo con la realidad de donde proviene, aun
cuando la inverosimilitud obligada por diversas condicionantes politicas, religiosas, socia-
les o culturales traten de ocultar el referente que le da origen y es su razon de ser.

Otro de los factores que hace posible conceptualizar el humor son los personajes.
Estos son caracteres totalmente verosimiles, matizados en el trabajo estético por un rasgo
muy peculiar que los hace humoristicos, asimismo, el sentido de superioridad del receptor
respecto a estos seres obsesionados con un ritual ejecutado cotidiana e invariablemente
los convierte en una fuente de risa.

La verosimilitud depende esencialmente de dos cosas: el humano es un ser ritual y
pervive en cada uno de nosotras una tendencia perversa a vivir de acuerdo con una cari-
catura que elaboramos para nosotros mismos.®

Por otra parte, aun cuando cada personaje humoristico es identificado especialmen-
te como el avaro, el parasito, el pedante, nunca son creados como forma individual, pues
absorben la mayor parte del interés que ofrece la caracterizacion y los héroes y heroinas
estan raramente individualizados al compartir diversos rasgos de la sociedad a la que
pertenecen.

Los personajes, entonces, seran parte de un esquema donde existe un grado de
violencia que los obliga a parecer estaticos y, de acuerdo con Frye:

[...] podemos contemplar a una nueva luz la accidn de primer plano de los persongjes
humoristicos. Estos son. por asi decir. subproductos petrificados de aquel tipo de energia
que el melodrama expresa mas directamente. Incluso los personaies de este tipo mas
despreciables, como el avaro Fledgeby. o el hipocrita Help, lo son de modo mas exube-
rante; sus vicios expresan una energia que los posee porque ellos no la poseen. El mun-
do en el que operan. en la medida en que es un mundo pacifico y que esta dentro de
la ley, es un mundo en el que la violencia ha sido suprimida de modo muy imperfecio.

No estoy de acuerdo con esta posicion, pues si bien el estudio del autor citado se
centra en torno a la literatura de Dickens, la Comedia Nueva y el melodrama, en una obra
humoristica, los personajes son mucho mas verosimiles y poseen un caracter mas huma-
no y menos acartonado del que presenta este critico. Los mecanismos a los que poste-

riormente aludiré —la parodia, la ironia y la satira— permitiran al humorista imprimir una

" Cfr. Frve Northrop. La estructura inflexible de la obra literaria. IEnsavos sobre eritica v sociedad. Taurus. Madnd.
1987, pp. 298-298
Y fhidem. p. 313.
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mayor riqueza tanto fisica como psicoldgica a los seres que crea en sus relatos.

La separacién que Frye hace sobre «personajes humoristicos y héroes y heroinas
de una sociedad antagonica», no cuadran en otras obras literarias ajenas al universo que
el critico estudia, pues un verdadero personaje humoristico es capaz de perdurar y cumplir
con ello |a sentencia de Frye de que «los héroes y heroinas escapan a la muerte y reno-
varse para obtener una renovada vida y energia». Los personajes humoristicos, como se-
rala Pio Baroja, se definen por la novedad que son capaces de imprimir @ sus acciones y
los hace inolvidables, sin recurrir en los simbalismos propuestos por Frye.

Otros de los rasgos conceptualizadores del humorismo, son los mencionados por
Jardiel Poncela, como la sorpresa, manejada por este humorista esparnol mediante la bro-
ma, la deformacion, el recargamiento y la inverosimilitud. Sin embargo, en algunos escrito-
res, estas herramientas son meramente marginales, aunque no por ello dejan de aparecer,
en especial veremos la deformacion. Esta surgira sobre todo en la parodia. La deforma-
cion y el exageramiento, en la satira y la inverosimilitud en la ironia.

La ridiculizacion de temas, personajes, costumbres o acontecimientos propuesta
por Jardiel sera primordial cuando analice Los pasos de Lopez, pues en la obra de |bar-
guengoitia se encierra una dura critica contra algunos héroes de |a historia de Mexico. No
obstante mostraré que estos rasgos también nacen como parte del trabajo estético y se
manejan en las tres categorias basicas de este trabajo, aunados a los géneros comico-
serios bajtinianos y a la conceptualizacion del cranotopo de la novela historica, sdlo que
invertido y transfigurado por el trabajo literario a partir del tercer recurso jardieliano tam-
bien observable en Ibarguengoitia: las metaforas, imagenes y comparaciones, muchas
veces manifestaciones sorprendentes de ingenio, que perduran por el trabajo estético en
la creacion de personajes y situaciones.

Asi, el humor también puede desencadenarse a partir de reducir una situacién al
absurdo mediante una apreciacion o comentario: mediante la ruptura de un topico o siste-
ma logico de dialogo, situacién, caracteres; a traves de un chiste

Es posible ver que el humor recurre a diversos mecanismos de lenguaje (alusion,
definicion, ampulosidad, exageracion, gracejo, insulto, infantilismo, ironia, malentendido,
retruécanos, juegos de palabras, revires), la légica (absurdo, accidente, analogia, catalo-
go, coincidencia, desacuerdo, ignorancia, errores, repeticion, rigidez, tema y variaciones),
la identidad (antes/después, burlesque, caricatura, excentricidad, avergonzamiento, expo-
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sicion, grotesco, imitacion, impostacion, parodia, estereotipo, desenmascaramiento), y la
accion (persecucion, pastelazo, velocidad y cambios de tiempo). Aun cuando todos pue-
den interactuar independientemente, la generalidad de las veces se encuentran mezclados
en la obra y no se dan quimicamente puros.™

No siempre es facil distinguir el humorismo de otras categorias afines como lo c6-
mico, satirico, bufonesco y la payasada Estos pueden ser sus herramientas, instrumentos
gue le permiten enriquecerse y realizar de mejor manera muchas otras de sus caracteristi-
cas.

Ademas, el humorismo busca hacer reflexionar y no es agresivo; hace razonable a
quien lo cultiva El humorista es un ser razonable que duda de la razon y a veces un vesa-
nico que dice cosas razonables. Tampoco tiene la risa amarga o rencorosa de muchos
cémicos o satinstas y —como dice Sanchez Vazquez— tiende a encontrar lo bueno y lo
malo, revuelto en todos los hombres y los paises por la propia dualidad del humor; el
humorista tiende mas a lo subjetivo o ideal y la rebeldia a una técnica establecida. Sin
embargo, es posible ver que cada escritor de esfe género tiene procedimientos y recursos
donde la heterogeneidad, el uso alternativo de los mas diversos tonos son los mas desta-
cado: la presencia de contrastes produce la risa.

El humor viene de la desarmonia y la inadaptacion, pues la estupidez satisfecha es
naturalmente, antihumorista, Busca valores nuevos y en ello emplea todo recurso al alcan-
ce de la mano y pese a tener una raiz en el rencor, éste se diluye por la benevolencia, la
simpatia y la humanidad basicas en él.

De la contemplacion de la inarmonia de la Naturaleza v de la sociedad nace el humo-
rismo. También nace el descontento, un descontento intelectual mas gue real, porgue
hay que reconocer que todos los argumentos que se emplean para deprimir al hombre,
o todos los que usan para ensalzarlo, no influyen en la vida individual la milésima parte
de un dolor de muelas.®

A lo anteriar, debo agregar como otros motivos de lo humaristico ia imaginacién; la
melancolia; lo febril. el espiritu infantil y juguetén, antes que Ja madurez, y el desdobla-
miento psicologico, que en un momento hace ver algo como trascendente e inmediata-
mente despues o desposee de toda trascendencia e importancia.

Es posible separar el humor de otras formas afines™. La primera es el ingenio. Am-

"f Cir. Arthur Asa Berger. dn Anatomy of Humor. New Brunswick. Transaction publishers. 1992, pp 15-17

** Pio Baroja. op cit, p. 447

o) Santiago Vilas. £l humor v la novela espaiola contemporanea. Madrid. Ediciones Guadarrama. 1968,
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bas categorias se diferencian en que el segundo tiene un alto grado de amargura. Aqui
vale recordar la ternura que Sanchez Vazquez atribuye a nuestro concepto y que nunca
aparece en el ingenio. Asimismo, éste es independiente y representa malabarismos men-
tales, es una gimnasia intelectual sin categoria, es mal intencionado, es frio y sin contacto
con las cosas.

La humoricidad es otro concepto distinto del humor pero relacionado con él. Mien-
tras éste es bondadoso, aquélla no lo es: ataca y trata de herir tras una mascara humoris-
tica y una falsa actitud de ensenanza; carece. ademas, de inquietudes filosofico-estéticas.
Es la expresion vulgar, practica y realista del humor y se identifica plenamente con lo joco-
so, chistoso, festivo, bromista, burlon y zumbon sin altura.

El humor, a diferencia de la comicidad, no ridiculiza, no es malicioso, tampoco bus-
ca publico aunque si trata de comprender todo lo que nos rodea desde una perspectiva
demandada por el objeto, el cual es subjetivizado para hacer de €l un objeto de reflexion.
Usa el disparate y se mofa por degradacion.

La comicidad implica un gozo safirico cercano a la crueldad y el humorista parece se-

guir el principio biblico de “ama a fu préjime como a ti mismoe” |...] la comicidad es ob-
jetiva y la actitud hacia la vida imperante en el humor la tiene completamente sin cui-
dado.3

En la socarroneria no se encuentra la sutilidad del humor; la primera se basa en el
ingenio, resuma desconfianza, echa mano de gestos y expresiones corporales, no es dire-
cta y siempre recurre al disimulo,

El sarcasmo es una actitud disfrazada de humor, pero dominada por la mordacidad,
la causticidad, el morbo, el sadismo y la crueldad. Es el simil mas amargo del humor.

La critica del humorismo quedaria planteada dentro de un profunde sentido de pro-
testa inscrito en la obra de arte como una expresion del imaginario humano frente a un
mundo preestablecido y consolidado donde cada sujeto se desarrolla. Si esta expresion
imaginaria se queda en utopia o es una pestbilidad viable radica en que el escritor y el lec-
tor logren atravesar las fronteras de la simple evasién y la huida mediante la ficcion que
ofrece la obra.

[...] Inunda la vida conlempaoranea, nos ofrece algunas de sus esenciales caracteristi-
cas, como la de su poder de subversion, su valor poético, su capacidad de mostrar el
doble de toda cosa. En definitiva, el humor es ver por donde cojea todo, por donde es
efimero y convencional, de qué manera cae en la nada entes de caer, de qué modo

¥ Ihidem. p. 72. 92
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esta ligado con lo absurdo...3¢

La critica del humorismo tiene lugar en especial en las sociedades mas cerradas, se
convierte en un arma contra los regimenes represivos —agui otra semejanza con lo comi-
co— y pone en evidencia los vicios imperantes en dichas sociedades totalitarias, al mas
puro estilo de las sociedades fascistas o las del Bloque Oriental durante la Guerra Fria;
ambas, dos ejemplos concretos de las funciones del humorismo en el siglo XX

El humor servira para impulsar a los ciudadanos a disipar 1a furia y frustracion que
de otra manera se canalizaria hacia el orden establecido. Aun cuando el humor es conser-
vador en este caso, permite a la gente percibir y buscar soluciones encaminadas a termi-
nar con tales regimenes. Asi, es valida la afirmacion de Mary Lee Townsend:

However, humor was more than just 'politics by other means’'. At a time of enormous so
cial change, as a fradifional society based on states gave way to confusing new world
marked by industrialization, urbanization and social mobility. popular humer filled @ vaori-
ety of needs. It provides simple entertainment. it encouraged people to vent their
spleen, and it allowed them to explore and negetiate the shiffing boundaries of a brave
new world around them.?’

E! humor no es —como dice Lauro Zavala— didactico, aunque si catartico No se
circunscribe solo al sexo ni se utiliza para reforzar las normas establecidas socialmente 8

Pese a todos los rasgos positivos planteados sobre el humor, existe otra modalidad
mas incisiva que se encuentran con mucha mas frecuencia en nuestra literatura: el negro.
Este, a su vez, tiene dos variantes, el absurdo y el grotesco™. Todos echan mano de la
incongruencia, como he planteado en mi concepto de humor, pero en esta variante y sus
derivados con mucha mas frecuencia recurre a aspectos comicos basados en la repeti-
cion, inversian, interferencia de series de comedias, mecanizacion, aceleracion. presencia
de personajes dobles, inversion de papeles, contraste, sorpresa, abuso de la parodia,
exageracion grotesca, caricatura y yuxtaposicion.

El humor negro se encuentra muy presente en el pensamiento y expresion latinoa-
mericanos, pues de acuerde con Antonin J. Obrdlik:

[...] "existe un tipo de ego colectivo que se vale del humor (manifestado en satiras. sar-

" Ramon Gomer de la Serna. «Gravedad ¢ importancia del humorismaon, en Revista de Occidente. Febrero de 1928 pp
348-360. Apud. Mana Jos¢ Conde Guen. «La vanguardia y ¢l teatro de Enrique Jardicl Poncelas. en Crisiobal Cucvas
Garcia. ap. cit.. p 106,
" Mary Lee Townnsend. op. crr. p. 200
¥ Lauro Zavala. op eit.. Aunque este estudio se refiere a las literaturas precolombinas, creo que ¢l punto de vista de este
t‘:grilico ¢s demasiado limitado v sc circunscrbe a tratar de comprobar la hipotesis planteada en un ensavo

Esta partie sc basa sobre todo en la obra de Carmen L. Torres, La cuentisuca de Virgiho Piitcira. Madnd, Plicgos.
1989
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casmos. ridiculizacion) como escape psicologice a las dictaduras o cualquier ofra for-
ma de opresion]...] Este humor surge ante una situacion precaria o fragico y en él, el
grupo cprimido intenta reirse del adversario.. s®

Ademas, de acuerdo con Evaristo Acevedo, como el concepto «humor» nacié en el
siglo XIX bajo la dominacion del Romanticismo, quedd impregnado de las ideas de ese
movimiento artistico fue caracterizado por el sentimentalismo y la idealizacion, para que-
dar en forma positiva. Ademas, la tradicion anglosajona le dio las caracteristicas benignas
de tolerancia, comprension e identificacidn que manejo en mi trabajo. Segun el critico es-
panol, este humor es burgués, melodramatico, mezcla las lagrimas con la sonrisa; busca
excitar la compasion y ternura del lector y deja de lado mucha de la obra hispanoamerica-
na.

Las ideas de Acevedo coinciden en mucho con las de Breton en cuanto al humor
negro; el frances afirma en su Anthologie de 'humour noire que éste es un medio de de-
fensa del ser humano contra todo tipo de restricciones fisicas, psicolégicas o sociales im-
puestas por el entorno y permite al ser humano trascender la realidad trivial que le aprisio-
na mediante la légica, la razén y la emocion subjetiva. Para ambos teoricos, lo importante,
desde mi punto de vista, son las coincidencias criticas y liberadoras de su concepto de
humor con las caracteristicas que enuncié lineas arriba y con las expresiones populares
expuestas por Baijtin.

No considero cierto que el humor deje de lado la ironia, la satira ni la parodia. antes
bien, creo que estas categorias son parte integral de cualesquier tipo de humor. La dife-
rencia del humor negro con el concepto «anglosajon», radica en que Breton y los surrealis-
tas, junto con Acevedo, resaltan los aspectos nihilistas e incisivos y agregan una gran
componente de crueldad, ademas de hacer mas visible el proceso estético que el humor
«anglosajon» propone, pues los topicos, la critica y el procesamiento de los hechos reales
a través del arte en general y la literatura en particular se presentan como mas descarna-
dos, contundentes y penetrantes.

Otra de las diferencias radicales entre los dos conceptos desde mi punto de vista,
es la subjetivacion que se da en el «humor blanco» y la objetivacion del «humor negro»
Mientras el primero trata de ver las razones e ideas mas profundas del género, el segundo

intenta desprenderse de todo sentimiento y ver Ias cosas en su dimension precisa e inme-

Antonin J. Obrdlik. «Gallows Humor. A Sociological Phenomenons. The American Journal of Sociologyv. 47 1942
pp. 709-716. Apud en Carmen L. Torres. op. cir, p. 31,
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diata, quedandase asi en la mayoria de las ocasiones, en el aspecto meramente cdmico.

Ademas, el llamado humor blanco o anglosajon no trata de ensenar ni de emitir jui-
cios lapidarios, cosa que aparece constantemente en el humor negro, que pretende ser
didactico y hacer que la gente tome posiciones concretas mediante la imposicion. El
humor negro hace que el lector adopte ia ideologia del escritor y no busca que se forme
una opinion propia y personal de la situacion que da lugar al nacimiento de lo humoristico.

En lineas muy generales concluiré con esta variante exponiendo en forma muy bre-
ve algunas de las caracteristicas del humor absurdo y el grotesco. El primero se basa en
la expresion del sinsentido entendido como carencia de armonia, falta de logica e irracio-
nalidad. Para Camus, el absurdo es el divorcio entre el hombre y su vida y se debe al
constante mantenimiento de un estado de tension y confrontacién entre el ente subjetivo y
la realidad objetiva. El absurdo se da cuando el hombre capta la disparidad entre lo que
anhela y lo que realmente encuentra en su mundo imperfecto.

El absurdo hace que el hombre ponga en tela de juicio los principios racionales,
cientificos, de progreso y materiales de la sociedad en que vive con sus propios valores
internos, pues vive un vacio existencial y conceptual por los efectos negativos de la tecno-
logia y el despojo que enfrenta de toda fe, ya sea religiosa, filosofica o metafisica

Tematica y técnicamente, la literatura absurdista hace hincapié en aquellos aspectos
de la sociedad burguesa que pone de manifiestos su caracter absurdo, tales como la
tecnologia moderna vy sus efectos deshumanizante (patentes en la pérdida de los valo-
res individuales), la frivializacion de la existencia y la desvalorizacion del lenguaje.#!

El humor grotesco, por su parte, viola los principios de estética, simetria y propor-
cion imperantes en la concepcion occidental, en especial sobre la figura humana. Es ob-
sesivamente deformador y mutilante del cuerpo humano, pone énfasis en la imperfeccion
‘eterna de la existencia, muestra un mundo sin fronteras naturales entre las formas organi-
cas, que aparecen en movimiento y metamorfosis continua. Se relaciona con lo despro-
porcionado y lo incongruente en grado maximo, asi como lo fantastico, extrano, extrava-

gante, ridiculo y risible e incluye elementos groseros y crudos de la vida humana.

El humor utiliza diversos mecanismos para realizar el proceso estético mencionado
en el capitulo 1. Aungue existe un gran numero de estrategias humoristicas (que también

son propias de lo comico), en el presente estudio analizaré solamente aquellas que desta-

! Carmen L.Torres. ap. cit.. p. 43.



can por el trabajo de teorizacion y reelaboracion necesario para convertir lo comico en
humaristico.

En los siguientes capitulos, intentaré conceptualizar tres categorias basicas desde
mi punto de vista en el estudio de la obra novelistica de Jorge Ibarglengoitia: la ironia, la
parodia y la satira y mostrare que éstas —como figuras de pensamiento, recursos y géne-
ros literarios— son lo suficientemente poderosas para que por si mismas o integradas a
los géneros cdmico-serios de Bajtin —en especial, la satira menipea— me permitan expli-
car el trabajo objeto de esta tesis.

En este analisis abordaré los tres conceptos en el orden citado. Intentare aplicar el
modelo comunicativo para revisar cada una de las partes del proceso; luego haré un bos-
quejo histérico en Occidente™; veré si existen figuras, géneros o formas relacionadas y

finalmente proporcionaré una definicion propia a partir de los autores consultados.

L | : P . .

En la [iteratura asidtica tambicn aparecen lo comico. ¢f humor v sus mecamismos v csirategias Como una primera
aproximacion tenemos Las mil v wna noches. la Incratura china v japonesa de todas las ¢pocas. v muchos de los cuentos
v relatos prehispanicos americanos.
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2. Jorge |bargliengoitia y la ironia

2.1 Definiciones y uso en Los relampagos de agosto

Al igual gue todo lo relacionado con lo cémico y el humor, la ironia es resbaladiza: no se
deja aprehender con facilidad, se niega rotundamente al analisis, so pena de destruir sus
encantos y sus virtudes, pues va mas alla de la definicion tradicional de «decir lo contrario
de lo que se quiere dar a entender».

Al parecer estariamos ante una mentira, cosa absolutamente falsa, pues la ironia
surge en contextos especificos y requiere amplios conocimientos para elaborarla, proyec-
tarla, recibirla y comprenderla. Aqui, el principal problema radica en que el receptor nunca
sabe si debe decodificarla como una intencion, parte de su proceso de recepcion, o se
encuentra sélo en el mensaje Aqui comienza la elusividad' de la ironia: puede aparecer
en cualesquiera de los elementos del proceso comunicativo. Esto obliga a revisar uno de
ellos para comprender ddnde y como se da la ironia.

Ibargliengoitia es un autor en cuyas abras se observan estos rasgos. A partir de lo
anterior, estoy de acuerdo con Ana Rosa Domenella en que Ibargiengoitia descollaba en-
tre los escritores mas antisclemnes de México. Su obra en general y sus novelas en parti-
cular muestran una gran libertad al abordar aspectos establecidos por la esfera de poder
en el pais como intocables y mitificados de tal manera que se condenaba al ostracismo (si
no es que hasta a purgar penas corporales) a quienes no respetaran a los sacrosantos
héroes nacionales (en este caso, los generales revolucionarios y sus descendientes) y
violaran el discurso oficial historico siempre serio, monalitico e inamovible. Asi:

[...] la obra de IbargUengoitia responde a una peculiar vision critica del mundo. Vision
que elige un "fono menor”, antifragico y mordaz, que sirve para desenmascarar las so-
lemnes mentiras historicas y falsos patetismos sentimentales... Jorge Ibarglengoitia, mas
que la fugacidad del chiste o la risuena simpatia del humor, elige el camino reficente.

' La situacion es mucho mas compleja. pues desde la antigiiedad se le considera desde un rasgo de ingenio hasta una
técnica de persuasion. se le relaciona desde Socrates con al filosofia ¢ incluso sc le identifica como una forma especial
de la dialéctica. Como csta posicion va mas alld del presente estudio. remito a Madou Jean-Pol. «lronie socratique. iro-
ni¢ romanesque. ironie poétique», en University of South Carolina. fronv and Satire in French Literature. Columbia.
South Carolina. University of South Carolina. 1987. French literary series. v. XIV. pp. 62-73.
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intelectual y complice de la ironia.®

Para algunos criticos como Denis J. Enright, la ironia llega a ser inhumana cuando
al echar mano de recursos historicos, sociales y estilisticos de la mas amplia gama, llega a
ser tan intelectual que sdlo se da y aparece mediante un complicado juego sujeto a reglas
muy estrictas y un numero virtualmente infinito de técnicas y procedimientos.”

Por su parte, Jerome Schwartz®, dice que la ironia es interdiscursiva y establece
relaciones entre el texto y el mundo social, ia obra por si misma y otros textos, y con sus
muy particulares estructuras internas. De aqui gque, como se ve en Los refampagos de
agosto, (obra basica para este capitulo) la ironia se intercala con y apoya en la parodia
para ampliar su potencial humoristico. Con la ironia, el lector no se enfrenta a una inten-
cion del autor, sino con una interaccion continua entre forma y contenido y la ideologia y la
subversion del significado manipulado al nivel del significante.

Un primer intento de definicion se basa en que lo irdnico presenta una realidad com-
prensible solo desde un punto de vista epistemologico al imponer a todo enunciado
aquella maxima que dice que toda verdad es una mentira todavia no descubierta. Se pue-
de afnadir ademas que el lector enfrenta una modalidad de pensamiento y del arte nacida
en tiempos de inseguridad —ya sea espiritual, moral, politica o de cualquier otra indole—
cuando todo intento de explicar la realidad en términos l6gicos y racionales esta destinado
al fracaso mas absoluto. La ironia, en este contexto, aparecera mas clara y constantemen-
te en la literatura y enfatizara la pérdida del sentido univoco de la realidad, pues

[...] la complejidad de nuestro mundo. las confradicciones, a menudo cruentas, enfre
las palabras y los hechos, abonan el que la literatura. por su excepcional capacidad
mimeética respecto a las demdas artes. se haya hecho eco como ninguna otra de la ali-
neacién, la distorsion, el absurdo gque asechan a diario al conjunto de hombres.$

Los relampagos... fue escrita en un tiempo de contrastes. En 1963, la situacion
econdmica en México era bastante aceptable. El «milagro mexicano» se encontraba toda-
via en sus mejores momentos gracias a las medidas populares adoptadas por Adolfo Lo-

pez Mateos. Sin embargo, la cultura y sus manifestaciones debian plegarse a lo que se

* Ana Rosa Domenella. Jurw thargiiengoitia, la transgresion por la ironia. México. Universidad Autonoma Metropoli-
tana. 1989. Col. Cuadernos universitarios 45. p. 14.
* Denis J.Enright. The Alluring Problem. An Essav on Irony, Oxford-New York. Oxford Univ crsity Press. 1988,
" Cfr.. Jerome Schwartz. fronv and Ideology in Rabelais. Structures of Subversion. Cambnidge. Cambridge University
Press. 1989, p. 3. Este texto es de poca utilidad. pues nunca se detiene a definir este primer concepto v llega a confundir-
lo con la parodia e incluso la sitira,
" Pere Ballart. Eironeia. La figuracion irénica en el discurse literario moderno. Barcelona. Quaderns Crema, 1994, pp.
2324
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dictaba desde las altas esferas del poder. Asi, todo artista o escritor se encontraba coarta-
do por los lineamientos oficiales y burocraticos Tal contraste generaba una situacion dificil
para autores como el aqui analizado. Por su irreverencia hacia los héroes nacionales, las
autoridades le impedian escribir libremente sus obras, Debio recurrir a la ironia, en primer
lugar, para retratar una situacion contraria a la doctrina cultural del Estado mexicano.

La ironia siempre deja un regusto de relativismo y subversion del sentido sin llegar
a romper con la razén. Busca promover una construccion de sentido en cada idea. Hace
del arte una instancia lucida y consciente que experimenta y juega y busca hacer del lector
un complice activo y capaz de cuestionar su realidad y a si mismo. Puede, por otra parte,
hacer que quien la estudia y/o crea. sea identificado socialmente, pues su cultivador siem-
pre partird de una orientacion metodolégica que da la idea de que se trata de un fendmeno
nacido unicamente de su ingenio, una determinada composicion textual u operaciones de
lectura.

En una segunda aproximacion, Muecke propone que en lugar de comparar las
obras de los ironistas, se debe preparar el terreno para hacer éptimas las explicaciones
sobre la ironia a partir de una simplificacion y generalizacion. Ambas permitiran buscar los
universales y codigos comunes que se enlazan en una obra determinada ®

Ante la problematica planteada, me atendré al libro de Pere Ballart.” Este autor bar-
celonés parte de que la ironia obliga a tomar conciencia de la paradoja de |a vida. Esta
idea me parece sumamente productiva y capaz de proporcionar instrumentos de trabajo.
Asi, en este apartado hago mias las ideas de este critico y las enriquezco con las de otros
analistas.

La ironia no es nueva. Aparece con los clasicos griegos. Para nacer, necesita un
‘sujeto ante un hecho incongruente; es producto de un cierto numero de connotaciones
estético-morales y de un modelo descriptive y normativo de las conductas kumanas. Los
relampagos... cumple con estas caracteristicas al enfrentar al lector con las evidentes in-

congruencias entre {a figura historica oficialista de los generales revolucionarios con la na-

“ Cfr. Donald €. Muecke. The Compass of fronv. Londres, Metchuen. 1969 p. 3

En ¢l libro de Laure Zavala. aparcee un brevisisisimo ¢sbozo defimtono v clasificatorio de la ironia. que resulta harto
insuficicnte para analizar cualquicr texto. pucs el autor mencionado lo utiliza para revisar algunas obras cn concreto v
desde un punto de vista mas ensavistico que critico o analitico. Para mayores detalles. ver en especial el capitulo «Para
nombrar las formas de Ia ironian. pp. 33-39 v quc en muchos puntos coincide con el estudio mas amplio de Ballart. Otro
texto con una conceptualizacion mas o menos estricta es Katharina Barbe. frony in Context. Amsterdam/Philadelphia.
John Benjamin Publishing Company. 1995, col. Pragmatics & beyond. New series # 34 Sin embargo. para mi trabajo es
de poca utilidad porque se centra en la discusion desde ¢l punto de vista de la Pragmatica sobre hechos v expresiones
muy breves del habla cotidiana. inaplicables al andlisis textual,

43



cida de una lectura mas detallada de autores y especialistas no interesados en quedar
bien con el sistema, ademas de |as propias memorias de los caudillos revolucionarios.

Las obras memorialistas en que se basé Ibargliengoitia® hacen evidentes las multi-
ples fallas y creencias de que adolecen estos personajes. Gracias a dichos textos, Ibar-
guengoitia rompe las consideraciones histdricas en Los relampagos..., al derrumbarlas y
desvelar mediante la literatura toda la falsedad con que la historia oficial enmascaro a los
caudillos.

Entre los estadios que debio pasar (y que todavia son distinguibles), la ironia se
mostrd como disposicion ética e intelectual; luego fue una arma retorica y persuasiva; pos-
teriormente, un conjuro de la sinrazon y una dialéctica artistica para terminar como una
modalidad para trascender la ficcion a base de nombrarla.

El nacimiento de |a ironia se puede fijar en el teatro griego. En la escena hay dos
personajes caracteristicos. Uno sera fatuo y alardeara de sus cualidades; el otro, un ladino
que aprovechara cuantas ocasiones en que el primero se ponga a su alcance para ridiculi-
zarlo y asi ganar la simpatia del publico. Nos enfrentamos ante una pareja arquetipica que
se prolongara en el tiempo mediante una juego entre un falso «sabio» y un falso «tonto»
que siempre ganara la partida al primero. Entre los griegos, estos caracteres eran defini-
dos como «alazon» y «eiron», de donde se derivan, posteriormente «alazoneia» y «eiro-
neia»

En Los relampagos..., el «eiron» puede identificarse con el propio Ibargiiengoitia,
«quien es el responsable de la vision dominante de la novela, vision que se manifiesta
mediante un distanciamiento hipercritico y una actitud de superioridad frente a los hechos
narrados»®. El «alazon» sera el protagonista de la novela y estara manejado por su con-
traparte, quien a fin de cuentas lo presentara como ingenuo, pues manifestara la posicion
oficialista a traves de un género poco cultivado que luego de fa Revolucién y su decanta-
cion como proceso social, quedo de nuevo en el olvido dentro de la literatura mexicana:
las memorias. Estas aparecen como el relato de José Guadalupe Arroyo, el personaje
principal, pero en realidad se da como un didlogo donde el «eiron» (Ibarguengoitia) queda

escondido, aun cuando aparezca como personaje de la ficcion literaria cuando el General

* Segun Ana Rosa Domenella. son los textos de Alvaro Obregon Ocho mil kilometros en campaia, publicado en México
por ¢l Fondo de Cultura Economica en 1974, v de Juan Gualberto Amaya. Los gobiernos de Obregon. Calles v los regi-
menes peleles derivados del callismo. editado por el mismo autor cn México v sin fecha de edicion

? Domenelta. ap. eit.. p. 22
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lo identifica por nombre, profesién y nacionalidad en el «Prélogo» y que al final se encar-
gara de la «Nota explicativa» de Los refampagos...

Socrates fue el que mas echo mano de este recurso en su método razonador, o dia-
logo socratico, pues en sus debates con los sofistas, iniciaba con una ponderacion al sa-
ber de su oponente y lo hacia participe de algunas dudas para gue el segundo las resol-
viera. La postura socratica se caracterizaba por su humildad, rechazo a toda petulancia y
relativismo, rasgos basicos del pensamiento irdnico que se prolongan hasta la actualidad.

La actitud de Socrates lo llevaba a buscar un equilibrio entre la confianza de la ra-
zon como instrumento abarcante de la realidad, con la conciencia de las limitaciones de la
propia herramienta. Estas circunstancias determinaran la orbita de lo irénico y del ironista:
en ellos dominaran el disimulo; la busqueda de pruebas que altere la discusion en su con-
junto; los contrastes entre aparente y real surgido en la figura del «alazon» burlado; la im-
portancia de un tercero que capte el juego intelectual y |a risa producto de la confusion del
ironizado como la expresion de la amargura interior de que hay en el hombre mas apa-
riencia de saber que ciencia positiva. Este grupo de rasgos es rescatado por Ibargiiengoi-
tia en toda la novela. Sélo cito como ejemplos el comienzo del Capitulo V. Arroyo relata el
inicio de la segunda etapa de su desventura, cuando descubre que «Melitdn Anguiano
habia sido un fantoche y Pérez H. era otro fantoche, yo también era un fantoche Todos
manejados por supuesto, por el despético marrullero Vidal Sanchez»'® y cuando gracias a
la trampa tendida por el susodicho Vidal Sanchez, el propio Arroyo cometio errores tacti-
cos que facilitaron la toma de su zona militar por los cristeros, situacion que deja muy mal
parado al protagonista ante los ricos y el pueblo del estado de Vieyra, Viey."

La vision socratica presento desviaciones, en particular cuando se traté de hacer de
ella una simple formula aplicable mecanicamente y sin su intencion desmitificadora origi-
nal '?

Por su parte. Aristdteles compara la ironia con el humor grosero, al afirmar que el
ironista ironiza para su propio deleite y para divertir a otros. En el capitulo Elocutio en la

Retorica, compara a la ironia con el ridiculo. No obstante, le reconoce un caracter instru-

B Ibargiengoitia, Los relampagos... p. 43,

" Cfr. fhidem. pp. 4345

'* Ménica Virasoro. De ironias v stlencios, Barcelona, Gedisa. 1997, p, 134, Mas adelante. esta aurora sefiala que Socra-
tes buscaba poner en evidencia cl cardcter contradictorio de la doxa v hacer visibles las autosatisfucciones del hombre
que no sabe dialogar v se contenta con el sordo palubrerio de bagaiclas verbales. Asi. el tronista se instaura en mago que
sicmpre esconde algo en una de sus manos para hacerla aparccer en la otra.
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mental y una dimension filosoéfica cuando la menciona en la Poética. En este filosofo, el
desarrolio del concepto no va mas alla y solo lo deja bosquejado, sin darle mayor impor-
tancia.

Durante el dominio romano, la ironia tendra otro de sus florecimientos en la oratoria
publica. En este momento, sus dos lineas directrices mas destacadas —una actitud ante la
razon y ser considerada una estrategia verbal— confluyen en De/ orador, de Marco Tulio
Cicerén, para dar una nueva dimensioén al concepto al afirmar que es de naturaleza dual,
idea que se consolidara en Las instituciones oratorias, de Quintiliano.

Cicerdn establecera la mayoria de los parametros que siguen vigentes hasta nues-
tros dias: inspiracion tedrica aristotélica, aplicacion practica exclusiva a la oratoria, abun-
dancia de ejemplos, y vaguedad del criterio en el andlisis del ridiculo.

Pese a tener poca sistematicidad en sus criterios de clasificacion, cabe destacar
que entre las caracteristicas dadas por Ciceron al concepto, estan las agudezas aplicadas
a hechos y las basadas en palabras —que daran origen a lo que mas adelante se definira
como ironia situacional e ironia verbal—, atribuirle una lectura seria y otra comica en clave
(que demanda la alianza del lector, la comunidad de indicios con el autor y la observancia
del contexto; en éste se centraran, junto con la intencion del autor, los sentidos solapa-
dos), la falibilidad nuestra o del otro, la expectativa frustrada, la comicidad latente en las
deformidades fisicas, la inoportunidad de burlarse de alguien a quien antes se le mostro
afecto, la disimulacion propia, la concesion fingida del adversario y atribuir rasgos honora-
bles a una realidad condenable.

Muchos de estos rasgos aparecen en Los relampagos..., pues la simulacion irénica
constituye una funcion metalogica del discurso. La novela se plantea como la interrelacion
entre el autor y el protagonista y hace posible reconocer el conflicto entre valores de dife-
rente naturaleza en la argumentacion desplegada entre el «alazon» narrador de Los Re-
lampagos... y la del «eiron» autor —aun cuando se encuentra oculto— evidenciada basi-
camente por alusiones y guinos al lector.

Entre éstos destaca inicialmente el titulo. En el ambito guanajuatense se dice «vie-
ne como los relampagos de agosto: pendejeando por el sur», en una referencia clara a
que cuando llueve en este estado de la Republica, las aguas llegan por el norte, mientras

los relampagos se hacen oir y sentir en el sur.'® Aqui aparecen las aclaraciones de Arroyo

'* Cfr. Domenella. Jorge Ibargiiengoitia.... p 24
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sobre las significaciones del titulo, que tacha de «soez» y se contrapone a su «pudor» y
«formalidad».

Por otra parte, Cicerdn hace referencia a que la ironia puede recurrir a otras formas
auxiliares como doble sentido, paronomasia, alegoria, metafora, antitesis, antifrasis,
hipérbole, equivoco, cita proverbial y adopcion de lo figurado como literal.

Aunado a lo anterior, estan las consideraciones de Alba Claudia Romano, quien en
su lrony in Juvenal, agrega que Cicerén hace visible en sus disertaciones como la ironia
va mas alla de una figura del habla para convertirse en un penetrante acto del discurso y
amplia sus caracteristicas al afirmar que no solo dice lo contrario de lo que quiere signifi-
car, al exponer una nueva faceta de la realidad.' Tal cosa sucede cuando Los relampa-
gos... pone ante el lector una faceta de los generales revolucionarios no divulgada por la
historia oficialista, pero siempre difundida y transmitida ampliamente por las vias mas inso-
litas de la cultura popular.

Posterior a Ciceron aparece Quintiliano. Este resume acertadamente la duplicidad
natural de la ironia e identifica el problema de |la separacién entre el concepto y el feno-
meno al que se hace referencia. El planteamiento hasta ese momento sobre la ironia era
restrictivo en exceso para alojar una serie de elementos diversos en un tratado retérico
que no llegaba a revisar el nivel discursivo y sélo veia cambios de sentido aislados. Este
filésofo considero a la ironia dentro de los tropos retoricos como una de las variantes de la
alegoria, aunque deja bien clara su conciencia de la indeterminacion léxica del término,
hace ver que no es suficiente atender solo |las palabras del orador, y se hacen necesarias
acotaciones a un contexto para derivarlas en consecuencias pertinentes.

La obra de Quintiliano plasma, por una parte, que la ironia es otra cosa distinta a la
-expresada que suele utilizarse para censurar fingiendo una alabanza o hacer lo inverso,
con un efecto sorprendente y con una finalidad comica y, por otra, resaltara gue aun cuan-
do se coloca entre los tropos y figuras del pensamiento, al pertenecer a las segundas, la
ironia atribuye al lenguaje una dimensién distinta, pero sin dejar de utilizar su propia pala-
bra y manteniendo el orden natural de la gramatica,

Ibarguengoitia aprovecha estos rasgos cuando destaca los diferentes puntos de vis-
ta a través de su «alazon» y de los generales revolucionarios donde patentiza ante el lec-

4 Cfr. Alba Claudia Romano. Ironv in Juvenal. Hildesheim-New York, Georg Olms Verlag, 1979, Altertuniswissen-
schafiliche text und studien band 7. p. 21.
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tor la impreparacion, incultura y la tendencia de los caudillos a satisfacer ante todo sus
impulsos mas primarios, como se desprende de la propia declaracion de Arroyo cuando
dice que no nacié en un petate, ni su madre era prostituta y tampoco era un analfabeta,
porque termind «la Primaria hasta con elogios de los maestros» ',

La ironia destaca su caracter indirecto y soterrado; pondera su urbanidad y refuta
las ideas previas gque la igualaban con el sarcasmo; elimina el término de dissimulatio y
mantiene el nombre original usado por los griegos. Ademas, establece dos categorias al
hablar de la ironia; el tropo y el esquema. La primera se refiere a una breve figura retérica
imbuida en la totalidad de un texto, mientras la segunda es todo un discurso presentado

.'® Ejemplos de estas caracteristicas se

en un tono de voz que choca con la situacion rea
veran posteriormente, en cada una de las diferentes muestras de la novela.

Tras la caida del Imperio Romano, el concepto perdié mucho de su valor: la orto-
doxia cristiana no aceptaba con mucho agrado un modo de pensar indirecto y que no tra-
tara de representar la realidad que a sus dignatarios interesaba. Ademas. al ser deposita-
ria del saber antiguo, la lglesia no permitio que esta forma de pensamiento avanzara en
Occidente y abogé porque todas las disquisiciones sobre el tema se encaminaran a resti-
tuir a la palabra su sentido exacto. Las referencias a la ironia, como la de Santo Tomas de
Aquino en su Summa Theologica, hablan de ella como la practica perniciosa de una vani-
dad reprobable y pecar de jactancia.

En el Renacimiento, el avance en la conceptualizacion del recurso es también nulo,
pues hasta las posiciones planteadas por Quintiliano son abandonadas. Los retéricos lo
circunscriben al discurso encubierto que se lanza contra el oponente, como lo muestran
las ideas de Julio César Escaligero en su Poetices libri septem, donde define a la ironia
como «un término genérico que concierne al grupo de las figuras en las que la palabra es
contraria al sentido. Ello es deducible no por la expresion en si misma, sino por la natura-
leza del acto de enunciacion. Difiere de la alegoria en que ésta sefala lo que las cosas
tienen en comun y las pone juntas, mientras la ironia pone juntas cosas que son contra-
rias, indicando la base de su separacion», coincidiendo con el grueso de sus contempora-
neos en que se trata solo de un tropo, pese a reconocer sus anomalias como tal.'”

La ironia de este periodo es una voz interna usada de manera critica para exponer

\ Jorge Ibargliengoitia. Los reldmpagos de agosto. Mexico. Joaquin Mortiz, 1994 p. 11,
'® Cfr. Romano. frony.... p. 21.
" Cfe. Ballart, op. cit., p. 39-65.
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las incongruencias sociales. Funciona en dos vertientes. por un lado, permite nuevas
aproximaciones mediante |a interpretacion y re-idealizacion y, al mismo tiempo, favorece
un distanciamiento de los temas y motivos propios del momento. En Los relampagos.. .,
esta forma se distingue cuando Ibarguengoitia se oculta detras del «alazon». Esto le per-
mite distanciarse del propio protagonista, pues como autor queda fuera del relato y utiliza
al personaje para expresar sus \deas mediante representaciones. como sucede en el «Epi-
logo» cuando narra el destino final de los participantes en la revuelta y como el sistema
reciclo 0 mando al retiro a muchos de los caciques y caudillos revolucionarios. -

En el siglo XVIII hay algunos tanteos para retomar los estudios sobre el tema. El
mas destacado fue David Hume en Inglaterra. Su principal caracteristica radica en su es-
cepticismo religioso como dominante de su concepcion irénica. Esta se deja sentir a lo
largo de su creacion literaria como un método de expresar su idea del mundo. Este pen-
sador, pese a haber sido preparado para seguir una discuston religiosa, nunca fue partida-
rio de obedecer dogma alguno y siempre preferia tratar las cosas ironicamente.

Su intento mas destacado de definir el concepto se encuentra en una carta enviada
a su amigo Michael Ramsay el 4 de julio de 1727. Ahi afirma que la ironia es ante todo
diferente de lo que se hace o dice superficialmente: es la proyeccion de una ambiguedad
en forma retorica con dos niveles polarizados de significado. uno de ellos literal y el otro
simbolico. Los recursos retoricos son utilizados por David Hume de dos maneras principa-
les: lo que el llama «ironia cosmica» —donde se pide al lector que él mismo arfiada el tono
irénico— y la «ligera», donde se dice lo contrario de lo que se trata de significar. Hume
siempre aplica a sus escritos serios la primera de su categorias y utilizaba la segunda co-
mo un instrumento literario.

El rasgo principal de la ironia de Hume es su estrecha relacion con el escepticismo;
ambos se brindan mutuos beneficios' al no aceptar la autoridad del dogma ni el privilegio
de la tradicién, el escepticismo puede cuestionar conceptos venerados en forma irdnica
mientras senala las falacias en el sistema logico o racional de una cierta posicion. Por su
parte, |a ironia puede expresar desaprobacion, duda o insatisfaccion con la implicacion de
un nivel superficial de significacion.'® Esta faceta se hace visible cuando en Los refdmpa-

** Cfr... ibarguengoitia. Los relampagos.... p. 129

" Cfr. John Valdimir Price. The lronic Hume. Bristol. Thocmmes press. 1990, p. 7. A lo largo de este analisis, se conli-
nuari aplicando esta sucinta definicion. que considero suficicnie por el momento para los fines de mi trabajo. pues se-
guir esta linca filosofica requicre otra investigicion especial que pucde ser abordada en otro momento
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gos..., Ibarguengoitia, por boca de Arroyo, emite juicios sobre Vidal Sanchez, al que el
propio escritar identificé con Calles en diversas ocasiones.

La ironia para Hume presenta asimismo una critica oblicua a la injusticia y algunas
veces al tratamiento inhumano que se da a ciertos sectores de la sociedad. En Los reléam-
pagos..., se observa este rasgo, pues se plasman declaraciones de sectores marginados y
amordazados por el sistema politico mexicano. Valga citar como ejemplo el fusilamiento
de Macario Aguilar —ordenado por Vidal Sénchez mediante un juicio sumario donde el
sentenciado fue acusado de alta traicion— cuando fue vencido por los rebeldes del 29:

Este fue ofro de los innumerables crimenes de Vidal Sanchez, porque Macario no fue
fraidor. Lo vencimos. porgue nos batimos con gran bravura y tuvimos mucha suerte, eso
es fodo. %

En el siglo XIX habra un verdadero renacimiento del concepto al ser retomado por
los romanticos, quienes vuelven sus miradas a su estatuto filosofico; ademas de hacer de
lado toda preceptiva, la ironia se colocara en el centro de la relacion entre el creador y la
obra en un movimiento dual que tratara de establecer ciertos limites, al tiempo que preten-
de eliminarlos. Una idea mas exacta de esta aparente ambivalencia la aclara perfectamen-
te el siguiente texto:

Com o momento em que na literatura o autor nd@o s6 é capaz de se apresentar denfro
da obra [..]mas toma consciécia (e assume esa consciecia no seu modo de fazer
literatura) de que & nad s& © auter. mas o criador de um korganismon, e Nndc apenas o
veiculador de um codigo mimético que a poética impusera de manera mais ou menos
sistematica. A autonomia formal da ironia processase cuando mal se comenga a
adivinhar a inevitabilidade de a literatura ser limguagem, cuando se comecga a
perceber que a obra literaric ndo € s0, ou sobretudo, uma
interpretacdo/representacao (mimese) do universo (real ou poético), mas. mais do isso.
um modo peculiar de a linguagem form{ullar um universo; a prépia linguagem € o
mundo...2!

La vena paraddjica y relativista retoma su lugar principal desde el momento en que
el artista percibe las contradicciones propias de la creacion. En este instante, la ironia pa-
sa de ser una creacién inconsciente a una conciencia creativa e inicia una compleja dina-
mica se va a los extremos: lo finito y lo infinito, la objetividad y la subjetividad, el absoluto y
lo parcial... La obra se pretende madura y a salvo de toda ingenuidad para activar los me-
canismos propios destinados a que nadie pretenda condenar sus contenidos como afirma-

ciones definitivas sobre el mundo

' Ibargiiengoitia. Loy relampagos.... p. 89
*! Maria de Lourdes A. Ferraz. .1 ironia romantica. Estudo de wm processo comunicativo. Lisboa. Impresa Nagional-
Casa da Mocda. 1987, Etudos Gerais-Scric Universitaria. p. 19,
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Friedrich Schlegel es considerado el verdadero introductor del concepto en la teoria
literaria de los ultimos siglos. La reacufo y le dio un giro sustancial al considerarla una be-
lleza logica del pensamiento con una bufoneria trascendental que todo lo penetra y lo ele-
va muy por encima de lo condicionado —incluidos el arte, la virtud o el genio— y en una
vision externa es la realizacion mimica de un buen bufo italiano.

Schlegel intenta enfrentar distintos momentos del propio pensar de manera que el
«yo trascendental» se burle de si mismo sin consentir la fatuidad ni la suficiencia y des-
gaste las convicciones y creaciones. Se trata de acabar con toda autocomplacencia, por
su elevado costo incluso para el creador.

Romano amplia esta concepcién al apuntar por su parte, que para Schlegel y sus
seguidores la literatura s6lo puede existir cuando el espiritu del autor ha sido liberado por
la ironia. La autora sefala un nuevo giro en el pensamiento de este tedrico al atribuir la
ironia a una actitud interna en la mente del escritor. El espiritu del creador se eleva por
sobre su obra, fluye en una libertad ilimitada —desde donde la ironia romantica lo provee
de una aprehension multifacética de la realidad— y adquiere un control casi divino sobre la
creacion artistica y una conciencia total de si mismo como creador. %

Otro estudioso de la ironia en este momento es Jean Paul Richter. Este elude el
término «ironia» —por considerarla frivola, cinica y esteticista— para dar paso a los de
«humor» y «comico» y alude a actitudes cercanas a las de Socrates. Caracteriza al
«humor» como lo «sublime invertido», lo hace inseparable de la filosofia idealista, consu-
ma la fusion de «lo roméntico» y «lo comico», contrasta la infinidad de las ideas y la finitud
de lo material y atribuye al concepto una negatividad infinita.

Por su parte, Karl Solger caracteriza la ironia como rayana en lo religioso y la aleja
de los dominios literarios para llevarla a terrenos metafisicos. Para él, la ironia es el unico
principio artistico admisible y todo debe ser tomado en serio. Dice que la ironia es hija del
misticismo y la convierte en el rasgo que diferencia lo moderno de lo antiguo, pues devie-
ne de una yuxtaposicion de objetos dispares a una conciencia plena de la naturaleza ca-
paz de modificar el devenir de las cosas para que cbedezca a una predeterminacion.

Entre lo mas importante de las aportaciones del Romanticismo al concepto, desta-
can las ideas de totalidad, omnipresencia y energia destructiva y socavadora de todo

cuanto haya en su camino; sin embargo, no obstante los avances,

= Cfr. Romano. from. . p. 27.




[...] las caracteristicas de la ironia durante este periodo nunca pierden el difuso halo.
cuasi-mistico. de la abstraccion filosofica. que no siempre facilita criterios para el trato
material con los textos de |a lileratura 2

La respuesta a la posicion liberadora del Romanticismo se hizo sentir con Hegel,
quien condeno la fuerza destructiva y la carencia de seriedad con que la ironia se burlaba
de todo por el simple placer de hacerlo Este filosofo decia que la ironia impide a su culti-
vador —al estar formada de negaciones y nostalgias— actuar su papel como hombre en el
mundo, ademas de ser autoindulgente en la bienaventuranza de la autocomplacencia uni-
da a la aniquilacion de todo cuanto es grande y noble. En pocas palabras, el ironista se
convierte en la antitesis del héroe y enfrenta la realidad sin conservar una linea de pen-
samiento ni ser congruente consigo mismo.

En la segunda mitad del XIX, la ironia es retomada, revisada y reformulada por cua-
tro de los mayores pensadores del siglo: Schopenhauer, Kierkegaard, Bergson y Baudelai-
re. Mientras Kierkegaard se referira a su genesis e historia, los otros tres la relacionaran —
junto con lo comico, la risa y las causas de la propia ironia— con los procesos de la razon.

Schopenhauer sefala que la causa de |o risible esta en el uso de la paradoja ines-
perada en un concepto, sin que exista una relacion logica ni real. Al percibir tal anomalia
se genera la risa, pues se hace palpable la diferencia entre los términos o circunstancias
relacionados paraddjicamente. El segundo factor incluido por el aleman es la frustracion
de una expectativa aparente. Jorge Ibarglengoitia cultiva no sdlo paradojas sino otras
formas retéricas que corresponden a diversos niveles de Los relampagos... coma litotes,
elipsis e hipérboles, entre otros, como mencicnaré en su momento.

Por su parte, Schopenhauer admite que la incongruencia ajena genera risa contra
otra persona, pero cuando el error es propio, puede desencadenar, si se tiene sentido de
la ironia, una sorpresa a menudo agradable y hasta divertida, pues al ser humano le gusta
observar como algunas veces la intuicion destruye y desmiente las racionalizaciones del
pensamiento que —al tratar de abarcar todos y cada uno de los aspectos de la realidad—
se estrella con todo y sus prejuicios en la materialidad de las cosas. Los relampagos. .
echa mano de estos recursos, cabe recordar cuando Arroyo menciona su entrevista en
Pacotas con el embajador de EU, Mister Robertson, y la advertencia de que su pais decla-

raria la guerra a Mexico en caso de gue una sola bala cayera a territorio gringo. La res-

:' Ballart. op. e1t.. p 82
S Clr . Enright, op. it p 8



puesta hace evidente la incongruencia ajena:

—Siermpre ha sido un pais muy egoista —le dije yo, que estaba enardecido
—Ya estamos cansados de sus revoluciones —me contfesto el2s

Arroyo no comprende la postura del diplomatico y al mencionar «la lucha por la Jus-
ticia Social» hace mas evidentes sus propias contradicciones, pues la gente bien sabe que
los revolucionarios lucharon mas por sus propios intereses —como Cendn Hurtado, quien
se declaro de lado de «los poderes legitimos» y la tan mentada justicia social fue sélo un
panfleto.”® También se inscribe en este contexto el pasaje de la estancia del General en la
Hacienda de Santa Ana. Aqui, Arroyo desmiente las afirmaciones de Trenza de que el pro-
tagonista solo buscaba pasar unos dias con Helen Goo, (considerada por el segundo co-
mo amante de Arroyo) «ya que con ella me liga hasta la fecha una amistad entrafnable».*’

Siguiendo la linea tedrica, apunto que el fildsofo aleman proyecta la risa y la broma
sobre un fondo de seriedad, entendida esta como una conciencia con la conformidad entre
pensamiento y realidad. Es el primero en percibir que [a ironia estara matizada por un sen-
timiento de jovialidad que busca establecer el contacto entre emisor y receptor, puede
buscar la carcajada hiriente y destructora para demoler al contrario o llegar al destello ilu-
minador que puede llevarnos a la inquietud existencial mas desestabilizante. 2

Lo afirmado lineas arriba se palpa en Los relampagos..., cuando Arroyo narra los
resultados de la aventura del «Zirahuén» que cobra entre sus victimas —ademas de mu-
niciones, artilleria y trenes— la vida de su inventor, el general Benitez, «que tan valiosos
servicios habia prestado y que tan brillante futuro hubiera tenido de no estar de nuestra
parte. »%

Un segundo autor de suma importancia es Kierkegaard. Su concepto se deriva de la
mayéutica socratica. Esta lo atribuira, en primer lugar, los rasgos de artificio persuasivo y
sistema de razonamiento. Tampoco evita revisar su elusividad tradicional y propone distin-
guir una «ironia ejecutiva», generada en un ambito reducido y finito que la hara momenta-
nea y la «contemplativa» surgida en un medio mas filosofico y como un componente puro

destinado a impregnar del todo |la cosmovision de quien la ejerce.

** Ibarguengoilia. Los relampagos.... p. 108,

¢ Cfr.. fhidem

“ Ihid..p. 112

S Clr. Anthur Schopenhaver. «Teoria de b risas. en Fwitdo come colintad vrepresontacion. 3vols Madrid Azmlar
1928 vol Locap. VIHL pp 173-174 Apud en Ballart. Foronera. . p Y4

 Ibarguengoitia. Loy reldmpagos._p 121
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Kierkegaard trae a escena lo que se conoce como las grandes invariantes de la iro-
nia: la vision privilegiada y superior dei ironista, el relativismo disclvente y el castigo a la
ingenuidad basada en el entendimiento humano. Ademas, el filosofo danés afirma que la
vision privilegiada obliga al distanciamiento entre el autor y su creacion, pues el ironista
siempre debe tener presente que la conciencia es insuficiente e incapaz de apurar y com-
prender toda la realidad, dando asi al creador una dimension ademas de estética, ética.»

La ironia se plantea entonces como un recurso que por su negatividad, relatividad y
libertad infinitas puede disolverlo todo. Kierkegaard resuelve la contradiccion al reunir y
conciliar dos posturas donde el concepto es libre tanto de preocupaciones como de gozos
y bendiciones y si no hay nada superior a ella, quizas no reciba ninguna bendicion de na-
die y en ello radica su libertad. Asimismo, dice que el sujeto, llegado el momento, debe
sobreponerse a su ironia y domarla para que la realidad pueda reconstituirse y se genere
una nueva normalidad. renovada y creadora.

Domar la ironia significa, por tanto. armonizar su vertigo negativo con unos ideales de la
fe en la frascendencia. de manera que el potencial con que la ironia nos muestra la in-
capacidad y finitud de las cosas humana trueque su signo en un valor positivo y permita
al hombre encontrar a Dios en el reconocimiento de sus propias flaguezas|...]. Sin duda
este paso de |la teoria del danés esta literalmente sobre la cuerda floja; su descrédito de
la razon casa muy bien con la esencia de la ironia, pero si ese descrédito lleva al indivi-
duo a una rendiciéon ante la ceguera de la fe, la ironia y sus estrategias pierden fodo
sentido, y se diria que para ese vigje no hacian falta alforjas.®

Ballart no se conforma con esta idea al decir que circunscribir el concepto a un sis-
tema cerrado atenta contra su propia naturaleza, pero la tension generada con este acto
no es algo aislado en Kierkegaard. Al profundizar en lo que el idealismo atribuyé a la ironia
lo hace proponer un principio limitante al aspecto negativo y demoledor que este concepto
desencadena. Asimismo, da plencs poderes a la ironia, pero la enmarca en el plano de la
obra artistica y hace que sea el receptor el unico responsable de hacer fluir lo irénico en
favor de una cierta ideologia, al tiempo de permitir al ironista gozar una libertad casi infinita
al generar cuantos contrapuntos irénicos desee, con la unica limitante de poder sujetar en
un momento dado a la ironia al domarla. Asi, el lector habra de relacionarse con la obra de
tal manera que al captar su sentido. integre a su esquema de valores las opiniones plan-

teadas por el autor. La demarcacién hecha en Los refdmpagos... sabre el momento histori-

Y Clr. Ballant. op cit., p. 104.
' Ballart. op. cir.. pp. 106-10.



co, permite que la mayor parte de las posturas kierkegaardianas se cumplan =

Por su parte, Virasoro sefala que para Kierkegaard, la ironia es una pausa o un
momento a ser superado, donde el escritor analiza, mensura y establece una componente
de negatividad Respecto al ironista, senala que ésle siempre esta de viaje; su reclamo es
disponer en todo momento de la oportunidad o libertad de recomenzar y busca ser negati-
vamente libre al poseer un entusiasmo analitico capaz de aniquilar la realidad a traves de
su propio contexto o experiencia vital.

Pero en Kierkegaard [a ironia es muche mas que un concepto, es una forma de eslar en
el mundo. una forma de comunicacion, una tarea gque requiere una actitud atenta,
diarios ejercicios de escalas, frabajo de afios puesto al servicio de la idea, una mision
diving.3?

Segun Virasoro, Kierkegaard sefialaba que la ironia es producida individualmente
para un cierto receptor, pues no se puede ser irénico masivo, ya que la ironia es esen-
cialmente antisocial. El ironista se encuentra solo y siempre se comunicara desde atras y
enganosamente, pues no esta familiarizado con el mundo; no obstante esta incomodidad,
siempre seguira sin ceder en sus posiciones, aungue quede en el camino o, por &l contra-
rio, se eleve por encima de lo demas para llegar a su maximo logro: la sonrisa > En la
mayor parte de Los reldmpagos..., Ibarguengoitia alcanza la premisa del danés, pues an-
tes que carcajadas, el lector sonrie complice, gozosa y hasta burionamente, de la abierta
ingenuidad de Arroyo, quien encarnando a los generales revolucionarios, pretende con-
vencernos de sus cualidades, bondad y accion social cuando en realidad se trata de uno
mas de los muchos oportunistas que se aprovecharon del movimiento.

Por su parte, Enright destaca otra caracteristica dada por Kierkegaard a la ironia: fa
presentacion como acertijo y su solucion al mismo tiempo y a semejanza de un relampago
'son poderosas y momentaneas y la exégesis no puede cumplir sus promesas con ella de
ninguna manera. También sefala que segun Kierkegaard, la ironia es una excelente ciru-
gia capaz de curar los padecimientos morales en cuanto limita, vuelve finito, define y por lo
tanto produce verdad, actualidad y contenido, y lo que es mas sanciona y castiga y al
hacerlo imparte estabilidad, caracter y consistencia. como sucede en dos niveles de Los

relampagos...: denunciar el oportunismo de los caudillos y evidenciar las estratagemas del

* Cfr.. Ibargiiengoitia. Los relampagos. .. p. 29
¥ Virasoro. op. Cit_p. 158
" Una explicacion muy interesanie sobre el concepto metafisico v religioso de este filosofo aparcce en Richard A Wat-
son. «The Seducer and the Seduceds en Hae Mulasopheor s doke. Butalo, New York, Promethcus books. 1990 pp. 64-
B8, que complementa de mejor nunera a conceptualizacion casy metafisica que Kierkegaard dia la ronia
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Maximato

En tercer lugar y por orden cronoldgico aparece Charies Baudelaire. Para este es-
critor y artista francés, el Sabio rie temblando, pues la risa tiene algo del pecado original al
ligarse con el accidente de la antigua caida hacia una degradacion fisica y moral, en el
paraiso no se admite la risa, porque la alegria absoluta no admite espasmos deformadores
y la risa es hija de la pena, signo de miseria moral y de escasa entereza. Lo comico y sus
ad lateres tienen elementos diabdlicos y condenables totalmente ajenos a un espiritu bue-
no e inmaculado dominado solo par el temor y estupefaccion.

En su analisis de lo comico y la risa>, Baudelaire considera que la ironia (sin nom-
brarla como tal), permite la eliminacién de una situacién espiritualmente tensa y nos redi-
me mediante lo «comico absoluto» lleno de una relatividad tipica de lo ironico, pues con-
duce al espectador a un estado donde todas las certezas son puestas en duda y se pro-
mueve un torbellino disolvente como proceso sin fin que lleva a una «absoluta negatividad
infinita»

La ironia esta destinada a separar la comicidad de lo puramente anecddtico y per-
mite, mediante una distancia estética, convocar el mayor numero de efectos artisticos,
disparar la risa al infinito de las ideas y avanzar por el camino de una lucidez creciente que
nunca nos llevara a la certidumbre ni al absoluto. Jorge |barguengoitia rescata el dltimo
aspecto en Los relampagos..., pues al distanciarse estéticamente de la «Revolucion Esco-
barista o del 29», lo hace también de las figuras heroicas revolucionarias. Calles, (que co-
mo ya dije, se encarna en Vidal Sanchez) el gran reformador y creador del sistema politico
mexicano contemporaneo, queda al desnudo y es tratado como un dictadorzuelo mas. Se
encargara primero que nada de quitar del camino a todos sus oponentes de la manera
mas conveniente para él. Con base en lo dicho por Dulles® mas adelante mostraré como
a través de la parodia de textos historicos es mas destacable este rasgo. Toda certidum-
bre creada por la historia oficial queda descartada e Ibargiengoitia demuestra que en la
imagen de los generales revolucionarios, todo queda reducido a valores absolutos total-
mente falsos.

Casi al terminar el XIX y a comienzo del XX aparece en Francia otro tedrico cuya
obra fue determinante en la comprension de la risa. desde donde también se puede anali-

** Charles Buudelaire. «De la esencia de la nisa v. en general, de lo comico en las artes plasticas™. en Ohras, Madrid.
Aguilar, 1963
“ John W F. Dulles. Qver en Mexico { na cromen de la revolicion 1919-1936. México, FCE. 1977,
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zar la ironia sin que la llame de esa manera: Henri Bergson™ . Hace referencia, como to-
dos los demas, a la humanidad de la risa y la refiere a patrones de conducta propios del
ser humano. Atribuye a la risa un factor de insensibilidad y la dirige hacia la inteligencia
pura, le confiere un deseo de ser compartida y de ocultar —al mismo tempo— una segun-
da intencion de complicidad y acuerdo, con lo que surge una nueva dimension de |a risa:
su ser social.

Bergson dice que la risa es generada por la rigidez en lo fisico o lo moral descono-
cida por quien lo sufre y que lo hace aparecer risible a los 0jos de los demas. La risa y por
ende la ironia, trataran de lograr un perfeccionamiento general al amonestar sobre la in-
elasticidad en la gente mediante un elemento estético. Asi, la ironia puede ser caracteri-
zada desde este punto de vista como una alusion a la inocencia de la victima, a la superio-

ridad de quien la observa a distancia, a la «alazoneia» que los hechos dan un justo casti-

go.®

En este contexto, valga como ejemplo el pasaje donde Arroyo narra al final del Ca-
pitule Xl y principios del XIV «uno de los episodios mas vergonzosos de la historia del
Ejército mexicano»: luego de haber tomado Cuévano en medio de una accion caracteriza-
da por la falta de coordinacion (los «reivindicadores revolucionarios» llegaron a bombar-
dearse y atacarse entre si), Arroyo y Trenza son comisionados por el Comando Supremo
a tomar Pacotas y abrir un paso de emergencia hacia Estados Unidos. El movimiento les
parecio facil, pues luego regresarian a Cuévano junto con Artajo y sus siete mil hombres
para acabar con las fuerzas federales encabezadas por Macedonio Galvez. Las cosas no
salieron como ellos querian. Mientras estaban fuera de Cuévano, la creciente falta de or-
den y organizacion hicieron mayores estragos entre los insurrectos. Ademas, Ia falta de
liderazgo y la amenaza de una avanzada del general Gélvez desde Irapuato contra las
«fuerzas reivindicadoras» desencadenaron una gran desercion de elementos. Esta es atri-
buida a la incompetencia de Juan Valdivia, quien habia quedado al frente de la tropa en
Cuévano:

[...] las deserciones nunca empiezan porgue las noticias sean inconclusas y el peligro
inminente si estas circunstancias no son acompafadas del convencimiento intuitivo o
demostrado de que el ejército en cuestion esta en manos de un incompetente. El
hecho de que Juan Valdivia era un incompetente. esta mas que demostrado v lo ex-
frafo no es que la fropa haya descubierto su incompetencia durante esos dias. sine
gue nosotros no la hubieramos descubierto cuando lo nembramos Comandante en jefe

" Henri Bergson, La risa. fnsavo de significacion de o comico. Madnd. Espasa-Calpe. 1973, Coleccion Austral 1534
" Véase ademas Enright, op. cir.. p. 4.
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del Ejercito de Criente.®

Como una agravante mas, a Valdivia se le ocurrid organizar una partida de cartas.
Con eso hace mas evidente ante el lector su incompetencia, cobardia y soberbia, pues
cuando su batallén fue acometido. optd por la huida mas expedita posible. ®

Bergson hace otra referencia a la ironia cuando dice que en |a repeticion comica de
frases se contrasta un sentimiento reprimido activado mediante algin mecanismo basado
en la repeticion, inflexibilidad, rigidez, deformidades, etcétera, y surge una idea que juega
y se divierte al tratar de reprimir de nuevo al sentimiento liberado. En el concepto de risa
del francés intervienen tres elementos clave que coinciden con las caracteristicas de la
ironia: las coincidencias repetitivas, |a inversion de papeles y la interferencia entre lo real y
lo posible. Conjuntados, permiten dar a nuestra idea de ironia una fuerza sustentada en lo
inesperado, el pronostico erréneo, el equivoco y la lucidez del receptor. A lo largo de los
ejemplos citados y otros que aparecen mas adelante se observa esto como rasgo tipico de
Los relampagos..

La llegada del siglo XX trae consigo una gran dispersion de teorias. Por un lade
aparecen los tedricos del New Criticism y otras escuelas anglosajonas. Por otro, |la postura
«mitica» de Northrop Frye. Después, las posiciones clasificatorias encabezadas por Way-
ne C. Booth y mas tarde, quienes intentan establecer un modelo general, como Donald C.
Muecke. El marxismo también tiene su intento de explicaciéon en boca de distintos criticos.
También estan el deconstruccionismo, el posestructuralismo, la estética de la recepcién, la
retorica, la pragmatica y el analisis del proceso de lectura (Culler). Tocaré los aspectos
mas generales de cada una de estas teorias.

De acuerdo con Ballart, el siglo XX se caracteriza porque la realidad deja de ser
univoca, estable y compartida; las influencias de los grandes filésofos como Marx, Nietzs-
che, Freud y Einstein demostraban que las cosas llegaban a su fin y otras muy distintas
surgidas del desengano de cualquier autoridad que diera sentido a las cosas, llevaba al
sistema imperante a un futuro incierto y dominado por la desconfianza. El artista del XX se
enfrenta a la pérdida de la fe en la eternidad del mundo fisico y la péerdida de Ia fe en la
importancia y la realidad de lo sensorial.

El convencimiento de que no se puede conocer ni siquiera una apariencia verdade-

¥ Ibargiiengoitia. Los refampagos.... p. 107,
" Ihidem.



ra del universo; la relativizacion de la mimesis al no existir una realidad imitable; la percep-
cién de una transformacion acelerada mas alla de lo imaginable; la conversion del mundo
en una aldea colectiva y el acceso a otras formas de expresion y conocimiento, muestran
que los conceptos de la cultura occidental ya no son suficientes para explicar al ser huma-
ne.

Por otra parte, al tener contacto con otras cosmovisiones, |la idea de tradicién se
rompe y naufraga en un maremagnum de posibilidades creativas; obliga al artista a ir mas
alla y echar mano de cuantas alternativas le ofrecen la acumulacidn durante siglos y las
mas diversas formas de cultura. También desaparece el mundo publico, la unidad artista-
hombre se individualiza y separa para conservar la intimidad y hace que el arte algo deje
de ser de grandes gestas para volverse privado, anénimo y hasta insignificante.

En este contexto, la ironia ofrece una opcion para no caer en la locura y la desespe-
racion. Su ausencia vuelve insoportables la angustia, alineacion e incertidumbre que el
siglo XX trajo aparejadas y han afectado el espiritu humano. La ironia aparecera en mayor
o menor grado en la literatura del XX para hacer presentes las limitaciones humanas y de
la propia literatura, donde desempena un papel definitivo e indispensable.

La variedad y desigualdad de los enfoques son sumamente amplias a partir de los
diferentes puntos de visa estéticos aplicados. Asi, se puede hablar de dos grandes grupos
opuestos el uno al otro: el primero considera que la ironia escapa a todo rigor heuristico,
expresa una negatividad infinita y llega a ser una modalidad recusable. Por el otro, apare-
cen quienes dicen que el concepto puede caracterizarse objetivamente y llegar incluso a
favorecer nuevas lecturas racionales y compartibles que ayuden a una mejor comprension
del hecho literario en su conjunto.

En la visién panoramica arriba propuesta, abordaré en primer lugar lo que se cono-
ce como el New Criticism y la critica angloamericana en general. La primera definicion es
la de Ezra Pound. quien califica a la ironia —sin ir mas alld— como «la ciudadela del inte-
ligente». Mas adelante aparecen los extensos y profundos estudios de los «New critics»,
cuyas ideas basicas se centran en la poesia y afirman que lo medular del poema consiste
en la presentacion y organizacion sofisticadas de una serie de experiencias concretas en
forma verbal, mas alla de un conjunto de afirmaciones referenciales verificables sobre el
mundo real representado en la obra; distinguen entre imaginacion y fantasia y conciben a
la primera como principio ordenador capaz de integrar organicamente la union entre idea y
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sentimiento

Destacan que lo esencial de la poesia es su capacidad de resolver las tensiones y
superar las nociones de conflicto y discordia inherentes a la obra literaria, pues al tener
una vision del poema como una totalidad destinada a alojar un complejo entramado de
oposiciones, abogan porgue el acercamiento critico a la obra sea presidido por la maxima
objetividad posible que obliga a pensar en el texto una y otra vez como un ente auténomo.
Esta idea es mas visible en T S. Eliot, quien afirmaba

The poet must become more and more comprehensive, more allusive. more indirect, in
order to force, to dislocate if necessary. language into his meaning. 4!

Estas concepciones prepararon el terreno al establecer un concepto aproximado de
la ironia para esta escuela. Para ellos, es la resolucién de las tensiones poéticas. En tal
solucion se sintetiza la heterogeneidad de impulsos distinguibles y se sostiene que la con-
templacion irénica gracias a una «inter animacién de palabras» y «una transaccion entre
contextos»

En sintesis, el New Criticism dice que los rasgos mas notorios de la critica son la
voluntad objetiva. la meticulosidad del andlisis, el rechazo a [a dualidad forma/contenido v
a todo criterio extrinseco a las simples «palabras sobre el papel», para posteriormente dar
lugar a los llamados «operadores tematicos» tipicos de la ironia como ambivalencia, am-
bigliedad, paradoja y tensién. También recuperan la idea de contexto para reforzar la idea
de conexion entre las partes y hacer que hasta lo mas pequeno se mida respecto a fa tota-
lidad en una intratextualidad abarcante y aglutinante. Con ello se ejerce una presion del
contexto hacia una determinada instancia de sentido, encaminada a reunir todos los jue-
gos de connotaciones al interior de un poema.

Esta primera aproximacion basada en los textos de Cleanth Brooks, busca caracte-
rizar a la ironia como la calificacion que da el contexto al sentido individual de una palabra
o de un juicio que en virtud de una relacién de reciprocidad, revierten en el sentido global.
La idea queda mas clara en la obra de Brooks de 1947 titulada The Web Wrought Urn
donde dice.

Ironia es el termino mas general que tenemos para el tipo de calificacion que los diver-
sos elementos que hay en un contexto reciben del misme[...] Ademas. ironia es el téermi
no mas general de que disponemos para indicar el reconocimiento de las incongruen-
clas...] que. una vez maos. impregna toda la poesia hasta un grado que va mas alla de

"' TS, Eliot. «The Metaphysical Poet». en David Lodge (ed). 20" Centurv Literarv Criticism, | Reader. Londres
Nueva York, Longmun. 1972, p.70. Apud cn Ballart, op, cir. p 146
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lo que la critica convencional ha querido admitir hasta el momento . +°

Otro autor de esta corriente que anade algo nuevo a estas ideas es Kenneth Burke.
Trata de definir |la ironia a partir de su condicion de tropo y la equipara en una dimension
muy abstracta con la comedia, la peripecia y la dialéctica, de las que seria principio rector.

Por otra parte, aparecen los criticos conocidos como el Grupo de Chicago. Recha-
zaban en mucho lo planteado por el New Criticism, se alineaban a la Poetica aristotelica
haciendo de lado los significados verbales para enfatizar los principios constructivos y es-
tructurales. Entre ellos destacan R.S. Crane, Wayne C. Booth y Douglas C. Muecke. Los
tres coinciden en que las ideas de Brooks no discriminan ninguna de las variantes de la
ironia y lo Unico que hacen es devaluar mas este concepto.

Mas adelante surge otro critico de las ideas del New Criticism: Northop Frye. Los
acusa de estar sumamente ensimismados en lo puramente retdrico y estructural y echaba
de menos un principio coordinador que viese los fenomenos con que la critica se relacio-
naba como parte de un conjunto. Asi, a partir de lo que podria llamarse un principio ma-
croestructural, Frye pretendia establecer una critica eminentemente deductiva que haria
que la literatura tuviera un lugar en un marco de valores miticos y arquetipicos.

Sin embargo, Frye no delimita del todo un concepto de ironia; se refiere a ella como
modo de invencion de los mitos y la une de manera sobresaliente a la satira. La ironia se
encuentra en el nivel mas bajo de su categorizacion basada en principios aristotélicos de
superioridad e inferioridad con respecto al héroe —donde estaria en primer lugar el mito;
en segundo, el romance; en tercer plano, la tragedia o alto mimético y en uitimo lugar, lo
bajo-mimético, donde el personaje queda igualado a sus semejantes y las circunstan-
cias— pues el balance de las posiciones del lector se desequilibra negativamente para el
personaje y lo pone en una escena de servidumbre, frustracion o absurdo.®

El dato mas destacable de esta idea es la conciencia que el lector tiene ante la ce-
guera de |os personajes —que desconocen su situacion— e incide en las discrepancias
entre apariencia y realidad. Estas se conciben como un fracaso o absurdo que va mas alla
del animo del lector y entrancan con la imagen genérica del desplazamiento como un mo-
vimiento descendente. Asimismo, es de suma importancia resaltar que el ironista no pre-

tende moralizar, sino poner ante los ojos del lector la vida tal cual a partir de todo un pro-

“ Apud. en Ballart. op. cir, p. 155
" Northrop Frye, Anatomia de la critica. Caracas. Monte Avila. 1977, p. 54
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ceso intelectual para no caer en lo panfletario y evidente Los relampagos... logra este
efecto: nunca hay un pronunciamiento propio de Ibarglengoitia, hace que otros hablen por
él. Como ejemplo cito cuando Arroyo destaca las cualidades de los insurrectos. El y sus
companeros de aventura se niegan a ver sus limitaciones y son incapaces de comprender
los mecanismos del sistema caudillista sonorense, tanto para consolidarse en el poder
como para bloquear las ansias de poder de los «insurrectos»

Ironia y satira son para Frye, mito de invierno. En ellas imperan el caos, la oscuri-
dad, la disolucion y la derrota del héroe. A partir de la idea de la existencia no idealizada,
Frye habla de un conflicto entre formas miticas idealistas y un contenido realista; hace re-
ferencia también a la frustracion de expectativas elevadas ante la materialidad de la exis-
tencia cotidiana, que siempre ha sido idonea para este género.+

Otro pensador de la tradicion anglosajona es Wayne C. Booth. Sus principales li-
neas de pensamiento se centran en la interpretacion del concepto a partir de los rasgos de
estabilidad o inestabilidad. Para él, |a ironia no ha perdido su status retérico y persuasivo;
et narrador no interviene directamente en ella; la presenta sin mediaciones ostensibles
para resaltar que asi se priva de otras alternativas que el propio género le ofrece.

Booth considera ingenuo desligar las cuestiones técnicas del relato en la investiga-
cion acerca de sus efectos, pues al buscar un efecto especifico, se cae en el riesgo de que
sea apropiado para un punto de vista y para otros no. Ademas, considera la ironia como
una modalidad tan compleja que puede hallarse indistintamente en relatos con acceso
mediato o inmediato del lector y queda en posibilidad de servir tanto a un narrador omnis-
ciente como a uno testigo o personaje.

Algunos de los puntos mas importantes de Booth son rechazar el nihilismo que
otros pensadores atribuyen al género y reconocer que la distancia entre narrador y autor
implicito es el indicador de |a fiabilidad del dador de la historia. Aparecen dos tipos de na-
rrador: el confiable, que da sus versiones como terminadas; y el no fiable, que las presenta
como dudosas al poseer un conocimiento limitado de los hechos o porque tiene opiniones
diferentes a las del autor implicito.

Si la comunicacion es enfre el narador v el naratario a expensas de un personaje, se
puede hablar de un narrador irdnice. Si la comunicacion es entre el autor implicito y el
lector implicito a expensas del narrador. podemos decir gque el autor implicito es irdénico

HCfr Frve. _lnatomia .. p 300
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y el narrador no fidedigno.#

Arroyo se instituye como un narrador no fiable; sus graves errores demuestran su
desconocimiento del entramado politico del momento, como se ve en el vergonzante epi-
sodio donde echa a Pérez H. a una tumba vacia en el Panteon de Dolores al termino del
sepelio del general Gonzalez. Después sabra que el agredido es el Presidente interino.*
Otro ejemplo surge cuando Arroyo no percibe que su nombramiento de Comandante de la
Zona Militar de Vieyra® tiene como fin eliminarlo del mapa politico; También en este nivel
aparecen la jugada de Vidal Sanchez (ya mencionada) contra Arroyo para que los criste-
ros tomen la plaza y el «acuerdo secreto» entre los mas disimbolos partidos para formar el
PRIP y expresar el apoyo consensuado en favor de Juan Valdivia.®

Al intentar una definicion de la ironia, Booth afirma que la ésta puede ser la repre-
sentacién de una cualidad o don del hablante para un cierto aspecto del mensaje u obra
destinado a impactar al lector y subraya que darle una lectura alternativa diferente a la que
pretende sugerir es en realidad una malinterpretacion.

En su estudio, Booth hace referencia a lo que él llama ironia verbal y la caracteriza
por tener una intencionalidad; de ahi se deriva otra clasificacion que Romano sefala como
intencionada e intencional. La primera tiene un autor que pretende convencer. En la se-
gunda, la intencién es incompleta y se puede decir solamente que es observable, tiene un
grado de ocultacién de significado, una estabilidad y una finitud. También es conveniente
destacar que entiende como estabilidad |a idea de que una vez reconstruido el significado,
el lector no es invitado a demolerlo mediante nuevas interpretaciones y reconstrucciones y
no pone en duda un sistema de valores, pues solo acota un universo del discurso donde
se puede decir con cierta seguridad que las cosas se quebrantan sélo mediante (a expre-
sion del discurso.

Por otra parte, Booth dice que las inferencias que hacen visible la ironia surgirian
como respuesta a que el autor advierte claramente su tendencia ironica mediante indicios
directos, cuando el texto proclama como verdad un error a todas vistas identificado como
tal. si al interior del texto existen conflictos entre los hechos al presentarlos primero como

ciertos y despues como falsos o viceversa, la presencia de contrastes bruscos de estilo

" Wavne C Booth, Retorica de la ironia. Madrid. Taurus, 1986, p. 353
“ Cfr . Ibargiicngoitia, Los relampagos . p. 29

" Ihedem. p. 39

S fhued . p. 39



para aislar segmentos de la obra por su naturaleza discordante y por un chogue de la obra
con las creencias del lector y que aparentemente tampoco acepta el autor.

Al concluir su estudio sobre ia llamada ironia estable, Booth afirma que existen cier-
tos aspectos que pueden evitar el surgimiento ¢ apreciacion de la ironia, entre los que re-
saltan la ignorancia del lector, sus prejuicios y la falta de practica para captar este género
tan resbaladizo

Asimismo, para la ironia inestable, Booth senala:

[...] el autor se niega a declararse, por muy matizadamente que sea, a favor de cual-
quier proposicion estable, aungue se frata de lo opuesto a una proposicion rotunda-
mente negada por su ironia. La unica afirmacion segura es la negacion con que co-
mienza una obra irénica: kesta afirmacion es insosteniblen dejondo la posibilidad, y en
infinitas ironias la clara implicacion. de que, dado que el universo (o al menos el universo
del discurso) es infrinsecamente absurdo, fodas las afirmaciones pueden quedar mina-
daos por la ironia.+*

Booth no se percata que al reintroducir la negatividad infinita, la ironia inestable se
dispara, puede socavar todo juicio y es incapaz de discernir su ocultamiento o su franque-
za, para finalizar dejando toda la responsabilidad al lector, quien de acuerdo a su vision
del mundo estara en condiciones de poner cierto limite a este proceso.

Pese a las contradicciones en las dicotomias mencionadas —en especial la de la
inestabilidad— los aspectos mas positivos de este critico son su esfuerzo por tener un ri-
gor critico; la claridad con que identifica las pistas irdnicas; su interés por presentar en
forma analitica la interpretacion del género y su agudeza en la lectura de textos concretos.

En un esfuerzo por llegar a un modelo mas general de la ironia, el australiano Do-
nald C. Muecke escribié varias obras sobre el tema.® Lo mas destacable de este autor se
centra en su reconocimiento de gue la ironia es un fendomeno multiforme y complejo, las
diferentes facetas del género. la serie discreta de regularidades identificadas y el énfasis
que pone en esta categoria.

Entre las fuentes de la ironia moderna, Muecke reconoce las ideas del Romanticis-
mo y elimina en gran medida lo satirico en su definicion; también dice que es mas subjeti-

va, menos retorica, mas «atmosférica», menos mordaz y mas defensiva que la sétira:

“ Booth. Retirica . p. 34
™ Entre las mas importantes destacan [he Compass of Jromv, Londres. Metehuen, 1969 fronv. Londres. Metchuen.,
1970. Critical idcom series 13: «The Communication of Verbal Ironve. en Journal of Literarv Semantics 2. 1973,
«Analyses de I'ironies. en Poénque 36, 1978, «lrony Markersy, en Poctics Taday 7. 4. 1978: Franv aned the {fromie. Lon-
dres. Mctehuen. 1982, Critical ideom serics 13, T9R3; «hmages of lronys. en Pociies Loday 4. 3. 1983
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The art of irony is the art of saying something without really saying it *'

En su trabajo de esclarecimiento, este critico afirma que la ironia tiene ciertas ca-
racteristicas estéticas y subjetivas. En primer lugar, el lector enfrenta una estructura doble,
donde un estrato inferior representa la situacion percibida por el «alazon» (quien puede
ser solo una victima o en realidad estar en una situacion que lo hace blanco del recurso) y
el superior corresponde al punto de vista del ironista sobre las cosas. en una segunda
aproximacion, aparece la oposicion entre ambos niveles y una falsa inocencia identificada
con la clasica disimulatio.

Muecke hace una clasificacion del fenémeno a partir de lo verbal o las situaciones.
La primera implica un ironista que consciente e intencionalmente la emplea; la segunda no
cuenta con un dador y se considera exactamente como un aspecto de los hechos o resul-
tado de los eventos que dan la sensacion y la idea de ser irdnicos. Otra de sus divisiones
se refiere al nivel de disimulo que los significados tienen en el texto y la relacién entre el
ironista y la ironia, que corresponden a:

[...] ways of speaking, writing, acling. behaving, painting. efc.. in which the real or in-
tended meaning presented or evoked intentionally quite other than, and incompatible
with, the ostensible or pretended meaning. The weal meanings may be confrary of the
pretended meaning or it may be more than a hinting at a mental reservation s

Al hablar de la relacion del ironista con su obra, Muecke senala que existe la ironia
impersonal. cuando el escritor se esconde tras una mascara impenetrable que impide ver-
lo o percibirlo; ésta muestra un gran distanciamiento del escritor con su produccion (ya lo
mencioné en el ejemplo del «Prologo»). En segundo lugar aparece la del menosprecio; en
ella, el autor se esconde bajo un personaje pretendidamente inocente. incrédulo o muy
entusiasta que se hace poco digno de confianza al tratar de subestimarse; también esta ia
del ingenuo, cuyas caracteristicas principales son una mayor ficcionalizacion o dramatiza-
cidon, pues el ironista pone en su lugar a un personaje ingenuo e independiente. que con
su inocencia revela la hipocresia, las convenciones y los prejuicios de los demas, La ironia
dramatizada™ aparece en cuarto lugar. En ésta, el ironista esta totalmente ausente y no

hay ninguna constancia de él en el texto. pues solamente se encarga de ordenar los per-

' Donald € Muccke. The Compass . p. 1.

“ Ihiddem, p. 33,

" Romano también la menciona. pero dice que ¢l observador va sabe que la victima aun no es localizada. Para clla. esta
clasificacion corresponde al teatro o [a vida, entendida como un espectaculo cn el que ¢l ser hwmano no wierficre, pero
sobre la cual ¢jercita su control del conocimicnto. A esta trpologia afade adenvis las ironias de iunto-descubrimicnte v la
cosnuca o general
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sonajes, situaciones, dialogos y demas componentes de la obra mediante un predicamen-
to irénico dirigido al lector. Es solo el encargado de dirigir, sin hacerse presente de ningu-
na manera. Pese a su gran labor de clasificacion y destacar la idea de complicacion,
Muecke no logra poner orden y plantear en concreto la ironia.

Posteriormente, en lrony, Muecke logra definir la necesidad de buscar un denomi-
nador comun gue permita utilizar la ironia en la practica y expone lineas basicas para tra-
tar ser operativo. En primer lugar, plantea la inocencia o inconciencia confiada ya vistas en
otros estudiosos. En segundo, menciona el contraste apariencia-realidad aplicados al iro-
nista y a su «alazony»; reconoce gue ambas nociones no pueden tener un valor absoluto —
anadiendo asi la idea de relatividad— y hace ver que en algunas ocasiones la ironia trata
de «corregir» una situacion, mientras en otras solo expone una paradoja entre dos reali-
dades sin favorecer a ninguna. Asi, al aumentar el contraste real-aparente, la ironia se
hace mas efectiva.

Muecke adiciona el caracter comico en el sentido planteado en el primer capitulo de
este trabajo, esencial —segun el critico australiano— para divertir y satisfacer al auditorio.
Ademas, al igual que otros estudiosos, éste dice que debe haber un distanciamiento del
ironista, muchas veces parte de sus actitudes fingidas, aunque en otras es parte de su
actitud real. Tal postura del ironista le permite tener una «iluminacion» especial que lo
hace capaz de percibir la terrible seriedad de la vida.

Otros de los logros de Muecke estriban en atribuir una dimension estética a la ironia
y dotarla de una eficacia acorde a la economia, equilibrio y precision de la obra de arte.

En sus trabajos correspondientes a los 70 y 80, Muecke rescata el interés de la se-
midtica por desentrafar la descodificacion de la ironia y la correlacion entre aptitudes y
conocimientos del emisor y receptor para establecer ser complices, pone especial atencion
en la comunicabilidad de los textos Ironicos a través de la utilizacion de marcas especifi-
cas y concluye su linea de pensamiento al proponer el uso de imagenes arquetipicas so-
bre la superioridad del acto irénico, el uso de la especularidad y reconocer la inestabilidad
de algunas ironias que pueden llegar al infinito.

Otra de las corrientes que intentan explicar la categoria que me ocupa es el
marxismo, cuyos aspectos mas importantes radican en que 1a ironia ayuda a poner en evi-
dencia las falsedades de |a sociedad y las injusticias de un mundo jerarquizado e inequita-

tivo. Siempre se han referido a ella tangencialmente al estudiar el realismo de la obra y la
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forma en que un autor reproduce un conflicto. Asimismo, condenan su uso acusandola de
falseadora y de desnaturalizar la mimesis literaria.

Entre los pensadores de esta corriente destaca Georg Lukacs. En su Teoria de la
novela, retoma muchas de las ideas de Schlegel, hace un uso frecuente de los conceptos
de «Dios», «infinito» y «trascendencia» y le da el papel de principio estructurador de la
novela, En trabajos posteriores. afirma que la novela debe ser reflexiva y reflectiva, pues el
escritor no puede reproducir una situacion y sus personajes sin tomar en cuenta el modo
de narracion utilizado; asimismo, sefala que la ironia se convierte en un instrumento con-
cientizador capaz de encaminar al lector a una objetividad, hace suya la realidad gracias a
su voluntad de copiar y al mismo tiempo remite directamente al proceso en que el trabajo
literario ha tenido lugar, para finalizar diciendo que en Ultima instancia, la ironia es ética.
Jorge Ibarglengoitia adopta una posicion etica muy especifica: nunca acepta a pie juntillas
lo que dice la historia oficial.

La ironia permite al creador contemplar un mundo unificado en los elementos de la
realidad relativos y ajenos entre si, que el hombre comun consideraria diferentes y sin
sentido. Gracias a la ironia, segun Lukacs, el escritor cuenta con una forma creativa para
dar forma artistica al mundo sin disolver la naturaleza antagonica entre la psicologia de los
personajes y el devenir del mundo para reconocerla como una condicion necesaria.

En un intento de definicion, es posibie decir que para Luckacs la ironia es un meca-
nismo de pensamiento permanentemente inconcluso, inestable y con una funcién ética
determinante, cuyos rasgos principales son representar una mentalidad normativa de la
novela, encargada de corregir excesos en la estructuracion de la experiencia, ser el requi-
sito que avala la objetividad novelistica e implicar el grado mas alto de libertad que puede
-alcanzar un creador en un mundo sin Dios.

Otras de las escuelas del siglo XX que se encargaron de la ironia fueron el decons-
truccionismo, el posestructuralismo y la estética de la recepcion. Todas ellas la consideran
un dispositivo semantico capaz de ser activado solo por la competencia del lector. Entre
los autores mas destacados abordaré a un representante de cada corriente: Paul de Man,
Jonathan Culler y Hans Robert Jauss, respectivamente.

Pese a las grandes diferencias derivadas de sus respectivas posiciones teoricas,
los tres coinciden en que el significado de la lectura ironica no es monolitico e inmutable;

se encuentra sujeto a diversas contingencias en la interpretacion y reconstitucion realiza-
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das por el receptor e incluso por la escasa fiabilidad del propio lenguaje.

La postura «deconstructiva» del belga De Man se basa en que la ironia nos enfren-
ta a un principio generador de sentido que niega lo aparente, pero sin llegar nunca —por la
perpetua negatividad— a una interpretacion estable. Asimismo, dice que las traiciones re-
iteradas del lenguaje constituyen una preocupacion central entre los posestructuralistas y
los deconstruccionistas. >

En trabajos posteriores, De Man afirma que la ironia es una conciencia lucida e in-
terpretada a distancia que separa las experiencias reales de su comprensién posterior, de
ahi que en especial en la novela se utilice un lenguaje ironico capaz de mediar entre la
experiencia y el deseo y cuyo objetivo sera sumar lo real y Io ideal en la compleja paradoja
de la forma. La cuestion no queda aqui: afos mas tarde, De Man estudia el simbolo y la
alegoria y afirma que la ironia apunta mas hacia la segunda y establece como sus princi-
pales semejanzas que la ironia estabiece una discontinuidad entre el signo y su significado
y que el signo que maneja un sentido diferente del denotativo busca en realidad tematizar
las diferencias que implica

De Man afirma que Ia actitud irénica surge del desdoblamiento del yo; tiende a verlo
en su relacion con la naturaleza en su conjunto y se convierte en un estatuto de distan-
ciamiento de nuestra posicion afectiva respecto al mundo a través del propio lenguaje.
Asimismo, apunta gue una vez iniciada la ironia no puede concluir.

En este proceso deconstructivo, el pensador belga llega a atribuir a la ironia rasgos
verdaderamente sombrios al decir que la ironia absoluta es la conciencia de la locura y el
fin en si misma de toda conciencia al ser una conciencia de la no-conciencia y un reflejo
de la locura desde su propio interior. Sin embargo, la reflexion tiene lugar sélo por la doble
estructura de la ironia, pues quien la cultiva inventa una forma de si mismo que lo muestra
como loco pero que No reconoce como propia, sino que la proyecta objetivada * El térmi-
no cobra asi una significacion muy parecida a la que Derrida dio a la palabra différance.
pues la naturaleza de la ironia consistira en un eterno diferir del sentido plausible en un
entreacto indefinido que, al hacer visible la contemplacion desenganada del mundo, hace
imposible dar marcha atras.

Por su parte, Culler afirma que la naturalizacion semantica propia de todo texto ar-

*' Cfr. Paul de Man. «The Resistance 10 Theory». en David Lodge (ed). Madern Criticism and Theorv. (1 Reader, Lon-
dres v Nucva York, Longman, 1988, pp.362-364
" Clr.. De Man. Blindnes. .. p. 216
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tistico, hace que el lector perciba, con base en las convenciones establecidas, las incon-
gruencias propias de la obra irénica. Este pensador parte de la idea central de que el texto
genera diversas incertidumbres convertidas a su vez en desafios para el receptor, quien
pretende dotar de un sentido plausible y logico a la obra. En este contexto, la ronia repre-
senta el reto extremo gue reclama al receptor un surplus interpretativo, pues debe comple-
tar, reordenar y reintroducir los signos en el dominio de su experiencia De ese modo, ex-
pone todos los rasgos desafortunados y todas las incertidumbres de una representacion e
invita al lector a participar en la produccion del significado para superarlos o por lo menos
reconocerlos. Ibarguengoitia invita al lector a completar cada uno de los cuadros en Los
relampagos... . No lo deja a la deriva, pues le proporciona claves de donde y como buscar.
La mayoria de pistas se encuentra en el «Prélogo» y el Capitulo | de Los relampagos..
Para entender la novela indica qué fue ia Revolucion del 29. Habla del caudillaje del Grupo
Sonora (se refiere a Obregdn como el general Marcos Gonzalez y a Calles como el muitici-
tado Vidal Sanchez); ademas, el estilo lleva al lector hacia los libros autobiograficos escri-
tos por los caudillos revolucionarios, a los cuales parodia, como mostrare mas adelante.

La ironia para Culler carece de término fijo. Presenta una estructura dual donde
contrasta dos 6rdenes de conflicto entre apariencia y realidad. genera las ya mencionadas
ironias verbales y situacionales y apela siempre al lector pues no hay un enunciado ironico
por si mismo.

The perception of irony thus depends upon a set of expectations which enable the
reader to sense the incongruity or invraisemblance of literal or apparent meanings and
to construct an alternative ironic meaning which accord with the vraisemblance which
he has established for the text.s¢

En un intento sintetizador, Culler afirma que la ironia se determina primero por la re-
ferencialidad del texto que permite reconocer en un ambiente ya ubicado las incongruen-
cias a partir de acuerdos enmarcados en un contexto, entendido como los modelos de
conducta del lector que generan juicios sobre lo que la obra presenta; las expectativas que
ésta puede generar a partir del mundo que construye; los significados aparentes que por
su incongruencia se perciben como irénicos y las ideas propias del receptor sobre los pro-
cedimientos manipulados en el texto para reforzar la lectura ironica. El papel del interpre-
tante es crucial para este critico, pues no puede quedarse en la lectura literal y debe echar

" Jonathan Culler. Flauberr. The Cses of Uncertamnity. Ithaca v Londres. Cornell University press. 1985, p 186 Apud
en Ballart, op e, p. 243
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mano de los hechos y modos de diccion que por su distanciamiento de lo usual confirman
que la lectura no debe quedarse en la superficie En segundo lugar, |a ronia requiere pro-
cedimientos estrictamente verbales para lograr la yuxtaposicion de elementos incongruen-
tes y de una variedad de tipos de discurso que por su tipificacion se consideran verdade-
ros codigos que ocultan los puntos de vista del autor y su posicionamiento ideologico.

Asimismo, el receptor enfrentara al texto ironico a traves de una vraisemblance ge-
nerada por su propia experiencia cultural y de lectura que le permitira integrar los diversos
contenidos incongruentes. Esta vraisemblance tiene cinco niveles. El primero coincide con
la dimension social e intersubjetiva del texto que pide del lector su reconocimiento de lo
real. En segundo plano, es lo cultural y alude a generalizaciones y juicios que son corrien-
tes y llegan a estereotipar la realidad mediante la simplificacion. El tercero exige la orien-
tacion del receptor mediante sus propias expectativas sobre el comportamiento de una
convencién o género; éstas condicionaran actitudes y tono de personajes y situaciones. El
cuarto grado comienza con el paso hacia lo irdnico, pues ya el texto da muestras de con-
ciencia en forma mas o menos clara de ir mas alla de las convenciones, al tiempo de pre-
venir las posibles objeciones respecto a lo artificioso del trabajo, sin lograr conjurar del
todo este rasgo. En quinto lugar, se acentua y destaca la puesta en tela de juicio de la
propia obra iniciada en el nivel anterior, que en general se presenta como una variante
local y especializada.

Por su parte, Jauss sefala que la ironia se basa en la experiencia estética en su
conjunto, donde ocupa un sitio privilegiado del proceso estético y del placer perceptivo. El
receptor realiza un intento por comprender ia inteligibilidad cambiante de la obra literaria al
identificar los codigos y supuestos interpretativos que la componen y dan sentido para las
audiencia de distintas épocas y lugares. Estas ideas aparecen en Los relampagos... a tra-
vés de recursos retoricos y estilisticos que se convierten en pistas dadas por Ibargiiengoi-
tia al lector.

Al centrarse en la ironia, Jauss la coloca dentro de los modelos interactivos de iden-
tificacion con el héroe y explica su relacion estética con el receptor en cinco escalas. La
primera es la asociativa; el receptor desempena un papel activo en un juego y la obra ad-
quiere una dimension social. La admirativa corresponde a la segunda escala: resulta de |a
evidencia estética de lo perfecto que histéricamente se traduce en cambios en el gusto

literario y en la imitacion conciente de determinadas conductas. Al llegar a la simpatética,
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el receptor se identifica emocionalmente con el héroe y se solidariza con él; en la catartica,
el lector se vincula con el héroe en una experiencia mas plena y profunda para buscar la
liberacion a traves de la identificacion ironica.s?

Lo mas destacado de esta linea de pensamiento, ademas de la insistencia en el
aspecto estético, puede resumirse en cuatro aspectos esenciales y constantes ya vistos
en otras teorias; la frustracion a las expectativas abiertas; |la oscilacion entre niveles con-
trapuestos de apariencia y realidad, el distanciamiento del receptor; asi como el cuestio-
namiento de las concepciones literarias, sociales, ideoldgicas y hasta filoséficas por cuen-
ta del lector.

En un esfuerzo por dar una utilidad social a la ironia, R. Schaerer senala que tiene
un valor instructivo y es una manera de romper las limitaciones del ser y de influir en otros.

L'ironie résulte d'un malentendu social. Nous prouvons tous, avec plus ou moins de
force. le sentiment d'étre incompris et de nous faire mal comprendre... D'ou les ruses
que nous employons pour comriger et redresser d'avance l'image gue nous desirons
donner de nous-mémes, en fonction de celle que nous faisons d'autrui. L'ironie est une
de ces ruses, la plus efficace peut-éfre... Elle appardit partout éu Deux moi s eépient et
s affrontent. Si ces moi pourraient communiquer enfre eux de fagon parfaite 'ironie
n'aurait gucune raison d'étre. %

2.2 La ironia como estrategia

Una vez planteados con amplitud los principales intentos de definicion de la ironia, es ne-
cesario tratar de explicar el fendmeno. Ballart expone dos lineas a traves de las que pre-
tende llegar a comprenderlo, mismas que califica como estrategias. La primera es eminen-
temente retorica y formal. mientras la segunda se centra en la pragmatica.

La retdrica considera a la ironia como tropo y figura de pensamiento. En este nivel
se presenta una nueva dicotomia: por un lado estan quienes la consideran tropo y otros
que ven en la ironia un fendmeno polimorfo que debe ser incluido en el segundo grupo. En
el primer conjunto de pensadores se encuentra Catherine Kerbrat-Orecchioni, quien la res-
tringe a su ambito meramente verbal y la define como un tropo de invencion sin determi-

nacion léxica. operante esencialmente in absentia y como una suerte de tropo semantico-

* Cfr. Hans Robert Jauss. Experiencia estética v hermenéutica literaria. Madrid. Taurus. 1986_ p. 283, Apud cn Ballart.
Fironera.... p. 257,
" Schaerer R. Apud en Romano. fromy. . p.22-23
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pragmatico

En esta concepcion, el significado literal, o de valor positivo, es actualizado de
acuerdo con |la competencia del receptor; sin embargo, si ciertos hechos variables hacen
inconsistente la literalidad, la interpretacion se encamina hacia un significado elaborado a
partir de otro previo mediante una regla de transformacion antinomica compatible con el
cotexto y el contexto. Ademas, al recurrir a la nocion de intencionalidad, esta autora con-
cluye que existe un chogue entre lo que dice el texto y lo que se supone quiere decir. Es
claro el uso de la antifrasis para demostrar que la relacion entre el sentido literario y el de-
rivado es antindmica o de oposicion semantica. Luego senala que la ironia tiene un fin
eminentemente descalificador que tiende a burlarse de las personas o las cosas mediante
una secuencia donde un contenido patente positivo remite a uno latente negativo y, en
forma pragmatica, a una censura en forma de elogio.

En esta linea coincide Henri Morier en su Dictionnaire de poétique et de rhétonque
donde la avala a la ironia como procedimiento semantico de inversion, mecanismo anti-
frastico o anticatastico. En esta corriente, Ballart refiere E/ funcionamiento de la ironia, de
Gonzalo Diaz Migoyo, quien afirma que la ironia debe estar basada en tres principios: su
tenor literal debe ser semanticamente verosimil, pues |la hace aceptable a la primera,
pragmaticamente contradictorio, al hacer notoria una contradiccion y que ésta sea recha-
zada, y deseable en el contexto de la enunciacion, pues conecta los otros dos factores y la
hace intencionalmente significante.

La segunda corriente ve a la ronia mas como una figura de pensamiento. Tiene
como principales representantes a Maria de Lourdes Ferraz, quien en A ironia romantica.
Estudo de um processo comunicativo dice que este concepto no siempre se muestra como
una frase o parrafo, necesita todo un texto, donde aparece diseminada y dificilmente se
puede hablar de una manifestacion explicita de contradiccion y a veces no se reconoce
mas gue como una actitud.

Par su parte, en apoyo a esta postura estan Ch. Pereiman y L Olbrechts-Tyteca,
quienes en su Tratado de la argumentacion. La nueva retorica. afirman que la ironia es un
tipo especial de argumentacion indirecta; subrayan su caracter eminentemente defensivo y

su gran flexibilidad, pues al ridiculizar a quienes rechazan sin razon una premisa. la ironia

™ Catherine Kerbrat Orecchioni. «La ironia como tropon. cn Paétique 41, 1980 p. | 1), Aungue existe una traduccion al
cspaniol en Universidad Auténoma Metropolitana-1. De la ironiu o lo grotesco. México. UAM-1L 1992, continuaré refi-
riendome a la edicion cn frances por ser mas comprensible. pues L espariola resulta sumamente densa v poco clara
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sanciona la obcecacion y da origen a su uso como figura del pensamiento.

También en esta corriente se encuentra el Grupo M. Ubica a la ironia entre fos me-
talogismos, metaboles que actuan sobre la [6gica del discurso, concepto muy préximo a la
idea clasica de las figuras de pens.arniento_ao

La segunda estrategia planteada por Ballart es la Pragmatica. Su objetivo principal
radica en definir al objeto literario desde el punto de vista comunicativo. En primer lugar,
aparece H.P Grice, quien en su trabajo Logic and conversation, resalta la proposicion con-
tradictoria de la ironia. Le sigue John Reich, quien en Making sense of literature distingue
los actos ilocutivos reales y sinceros, reales insinceros y actos fingidos para dar un lugar a
la ironia en los ultimos.

Con mayor detalle, John R. Searle enfoca a la ironia en su Expression and meaning
donde pone en contacto los modos de la metafora y la ironia con los actos indirectos del
lenguaje caracterizados por la diferencia existente entre el sentido de la frase y el de la

enunciacion.

[...] the mechanism by which irony works is that the utterance. it taken literally. is obvi
ously inappropriate to the situation. Since it is grossly inappropriate. the hearer is com-
pelled to reinterpret it in such away as fo render it appropriate. and the most natural
way fo interpret is a meaning the opposite of its literal meaning.#!

Dos estudiosos cambiaron en 1978 el panorama sobre la ironia en el mundo de
habla francesa: Dan Sperber y Deirdre Wilson, al propugnar por |a integracion en una uni-
ca teoria los aspectos semanticos, pragmaticos y retéricos del concepto, pues todos los
estudios que circunscriben el fenomeno a una simple inversion de significado, ocultan una
gran gama de posibles enunciados positivamente irénicos, que rebasan en mucho las fron-
teras de la antifrasis.

El principio esencial en que basaban sus afirmaciones parte de la distincion en
Pragmatica entre empleo y mencion Si el usuario utiliza una expresion, designa lo que
esa expresion refiere y cuando menciona una expresion, solamente la designa a ella to-
mandola en su estricto valor metalinguistico. Asi, la ironia es siempre una mencion, un
enunciado que el ironista genera como eco de otro enunciado sea cual sea su naturaleza
o cercania, que considera ridiculo.

" Por la complejidad v al no ser este el fin dltimo de nu trabajo. remito a ki obra Grupo M. (Dubois. et al.) Retorica
general, Barcelona, Paidos. 1987 para un analisis mds amplio de eslos conceplos.
“"John S Searle. Fxpression and Meaning. Cambndge. Cambridge University Press. 1979, p- 113 Apud en Ballart. op.
it p 278
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Al mencionar un enunciado irdnico no se habla de la realidad estrictamente, sino del
enunciado utilizado que al mismo tiempo marca la distancia del hablante para hacer evi-
dente la inconveniencia de expresar las mismas palabras con una enunciacion seria. Apa-
rece asi e] asteismo —elogio simulado bajo el disfraz de una diatriba— posible gracias a
que el eco puede recordar algun temor de que la realidad ironizada, que ahora se ha mos-
trado positiva, llegue a concretarse en |a realidad.

Otro autor que apoya estas ideas es Alain Berrendoner, quien en 1981 reformulé el
concepto antifrastico dado a la ironia a partir del valor argumentativa de los enunciados.
Berrendoner presenta a la ironia como un hecho metacomunicativo a partir de la idea de
doble nivel elaborada por Sperber y Wilson y propene afinar la teoria de las menciones
mediante una clasificacidn de las mismas en cinco planos.

- Explicitas o directas

- Evocadas o indirectas. Estan latentes en todo enunciado negativo por oposicion a
una expresion positiva

- Autoevocadoras, introducidas por un adverbio de enunciacion

- Enunciaciones-eco indirectas, relacionadas con proverbios o frases hechas

- Ecos directos. El enunciado previo se adopta sin cambios

- Laironia, donde la mencion cuestiona de forma mimética a la propia enunciacion, al
ir mas alla de los meras actos de habla

En una tercera aproximacion, Berrendoner hace que la ironia cuestione su propia
funcion, pues si se trata de un mecanismo argumentativamente paraddjico, entonces debe
servir para criticar o para reconocer aciertos, por lo que su funcion queda como neutra.
Ademas, al entender la ironia como un tropo y transferir un sentido falso a otro verdadero,
abliga a obviar que si el ironista busca solamente degradar un cierto valor, antes lo hara
directamente sin tantas complicaciones, por lo que acerca a la ironia mas a la paradoja
que a la antifrasis porque una paradoja es justamente una polisemia perfectamente circu-
lar, donde la jerarquia de los sentidos se encadena, o, lo gque guiere decir lo mismo, se
mueve en abismo.

Asi, la fronia tiene una funcién esencialmente defensiva, constituyendo un escudo
del hablante ante un conjunto de normas institucionales que imponen claridad y coheren-
cia a los enunciados y que le piden cuentas si falta a ellos. Al conformarse como argumen-

tativa. esta paradoja exime al ironista de toda responsabilidad sobre la carga significativa,
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quedando a salvo de toda sancion y haciendo posible utilizarla en un revire ofensivo al

criticar gentes o costumbres o instituciones, que de otra manera, seria inaceptable.

2.3 Los relampagos de agosto como proceso comunicativo ironico

Planteadas las posibles estrategias para analizar la ironia, surge el momento de hacer una
clasificacion del concepto. La primera es ia retdrica clasica compilada por Heinrich Laus-
berg que la considera una figura por empequeriecimiento. Entre las variantes recolectadas
por este autor se encuentran:

- La antifrasis, designacién por el contrario

- Asteismo o urbanidad, reprension que esconde elogio

- Carientismo, emplea tono y expresion sin burla aparente

- Clenasmo, atribuye al contrario las cualidades que el ironista quisiera para si

- Diasirmo, busca humillar la vanidad del adversario al cuestionar sus conductas pre-

vias

- Sarcasmo, burla proxima al insulto, dirigida contra un débil

- Mimesis, ridiculiza por imitacion de gestos y conductas del adversario

Estas categorias son cuestionables porque se basan en criterios indiferenciados, no
hay una delimitacion precisa de cada una de ellas y por ser intercambiables en un analisis
literario especifico.

Otro intento de clasificacion es el de Eleanor Hutchens, quien en un estudio sobre la
ironia verbal en Tom Jones, de Fielding, hace de lado los criterios clasicos y afirma que
toda ironia verbal procede de la eleccion y ordenamiento de las palabras que se encami-
nan a las verdaderas intenciones significativas del ironista mediante |a sugerencia del re-
verso. Su taxonomia se basa en la denotacion, connotacion, variaciones de tono y refe-
rencias implicitas para quedar de la siguiente manera:

- Denotativa. La menos sutil, donde se usa una palabra de significado contrario al
que de da a entender

- Connotativa. Se conserva literalidad, pero se desencadenan connotaciones que
chocan con la verdad

- Tonal. Depende de la forma en que se estructura la secuencia de frases y oracio-

nes en un parrafo



- De referencia, usa las palabras de manera que compara o remite implicitamente un
tema o aspecto total y comicamente disimil de tratado ®

Por su parte, Muecke también intenta una clasificacion pragmatica en frony and iro-
nic, basada en lo verbal y la situacién. A la primera le llama instrumental y la segunda, la
observable.

Desde mi punto de vista, con Muecke quedan establecidas las lineas que llevaran
hacia una conceptualizacion mas exacta y al mismo tiempo operativa de la ironia. Desde
este punto, seguiré aun mas de cerca la linea expositiva de Ballart, pues al revisar los tex-
tos bajtinianos, me percaté de que en ellos no hay una definicién, ni en germen siquiera,
sobre el concepto, sino solo algunas alusiones referidas siempre a la parodia y a la satira,
por lo que me atendré a lo que este autor barcelonés plantea como su conceptualizacion
minima de la ironia.

A partir de esta postura —con la cual coincido— ante herramientas mas afinadas y
exactas, la ironia debe satisfacer seis rasgos esenciales. dominio o campo de observa-
cion, contraste de valores argumentativos, grado de disimulacion, estructura comunicativa
especifica, coloracion afectiva y significacion estética.

Sobre el dominio o campo de observacion considero pertinente destacar que es un
factor previo inherente a la configuracion textual de Ia ironia, pero sélo después de creado
puede ser percibido y valorado por el analista. En este contexto, toda ironia se basa en la
palabra y se mantiene |la validez de |a clasificacién verballsituacional para precisar el ambi-
to en que se movera el concepto en una obra literaria, pues permite conocer con bastante
exactitud si el contrasentido especifico de un discurso es producto de un empleo determi-
nado o reside en la conjuncidon de hechos acciones y situaciones. Decir y presentar se
convierten entonces en verbos clave que definen el proceder distinto de la ironia, permiten
percibir el relieve de las enunciaciones intencionales del ironista, su mediacion es menos
obvia.

Al referirse a la ironia verbal, Ballart dice que reclama un trato eminentemente esti-
listico y retorico que no excedan el marco del sintagma, mientras la situacional es de indo-
le mas filosofica y se encuentra a lo largo de todo el texto.

Respecto al contraste de valores argumentativos. cabe destacar que se comparte

con otras figuras retéricas logicas como la paradoja o la litote y es el que usualmente se

" Eleanor N. Hutchens, «Verbal lrom i fonr Joness, PMLA 77, 1962.p. 46. Apud cn Ballart, op. eir.p. 301
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refiere a la diferencia entre contraste y realidad. Los relampagos... recurre a estos meca-
nismos para destacar la diferencia entre ficcion y realidad. Una paradoja inicial en las de-
claraciones del ya citado «Prologo», donde Arroyo se dice «vilipendiado, vituperado y con-
denado al ostracismo», situacion que se destaca en la «Nota explicativa», cuando |bar-
glengoitia enfatiza el nivel de profesionalizacion y mayor numero de elementos del gjército
porfirista con respecto al revolucionario e incluso el actual; la capacitacion mediante ins-
tructores extranjeros de los altos oficiales e incluso de las tropas de Diaz.®

También descuellan las paradojas en las declaraciones del Gordo Artajo cuando di-
ce que ganaron «una gran victoria» en la toma de Cuévano.** Como otra muestra, vale la
pena revisar el capitulo IX respecto a la campana politica de Juan Valdivia, donde las pa-
radojas pueden identificarse como situacionales a partir de las referencias noveladas.®

Es pertinente destacar como otro ejemplo, las lagrimas de dofa Cesarita Maguncia
al tratar de salvar a su esposo —cuando los rebeldes lo toman como rehén para obtener
fondos destinados a sus movimiento— y los verdaderos intereses de la mujer de no ser
ella y su marido los unicos que paguen el rescate y hasta aprovecharse de los otros se-
cuestrados para hacer negocios muy redituables.®

Como litotes, pueden marcarse muchos de los puntos suspensivos, como en la par-
te donde Arroyo deja incompleta la cita de la carta donde lo llama el general Marcos Gon-
zalez;¥" cuando el «alazon» relata como descubrio que Macedonio Galvez —un antiguo
compariero de armas durante la Revolucion— le «rob6 su pistola de cacha de nacar»® el
resumen de las palabras de la viuda de Gonzalez cuando ésta le dice que el reloj que el
difunto le dejo en herencia a Arroyo fue robado;® [a narracion de el comportamiento de
Eulalio Pérez H. ante el castigo que el protagonista le inflingié por el supuesto hurto...™

A la vista de las infinitas posibilidades de la ironia en su relacion con la mimesis,
Ballart cita la definicidn de Nuria Perpinya que dice que cuando un escritor carga de ironia
sus discursos se llega a los grados maximos de entrelazamiento y complejidad simulato-

rios posibles, pues las funciones de simulacion literaria e ironica se separan de las sefales

Ibargiiengoitia. Lox refanipagos... p. Y
** Ibidem. pp. 89-91.
* Ibid.. pp 39-60
"Il pp. 73-76
" Ibargiicngoitia. Lox relampagos... p 11
™ Ibidem._p. 15.
“ ihid..p 20
“Id.p. 29
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animales para encarar un cuarto nivel que se parece a la funcion metalégica del discurso,
siempre presente cuando se realiza la lectura

En este contexto, es posible reconocer gue en la ironia, el conflicto entre valores de
diferente naturaleza se da precisamente al invocar una argumentacion que se refiere a la
propia ironia.

Una vez planteadas las dos premisas basicas que aparecen en casi todos los ana-
listas de la ironia, es necesario referiros a 1a que desde la antigledad se conoce como
disimulacién. Ballart sefiala que el ironista (Ibarguengoitia, en este caso) es siempre un
fingidor que se cuida de dar a conocer sus verdaderas intenciones y juicios, asi, el
propésito irénico implica siempre un ocultamiento, pues el ironista genera una dualidad
dando caracter de afirmacion a algo que en realidad no o es. La incertidumbre creada
expresa la imposibilidad de enfrentar un valor de verdad, de absoluto o de hechos unicos
que permiten al ironista poner de manifiesto la existencia de una crisis, ademas de ocultar
su propia presencia como instancia interesada en el texto.

Ante este panorama, es necesario que el analista busque los dispositivos con que
el ironista oculta su actuacion para identificar los marcadores destinados a evidenciar el
contraste de los sentidos. En Los relampagos..., |bargiiengoitia es ese fingidor que no da a
conocer sus intenciones y juicios y recurre al ocultamiento dando caracter de afirmacion a
algo que en realidad no lo es. Asi, crea una incertidumbre expresada mediante la imposibi-
lidad de enfrentar un valor de verdad, de absoluto o de hechos unicos. Lo anterior permite
al «eiron» poner de manifiesto la existencia de una crisis y ocultar su propia presencia co-
mo instancia interesada en el texto. En Los relampagos... es factible observar esta carac-
teristica en la escritura en primera persona realizada por el «alazon». Ibargliengoitia que-
da enmascarado y nunca sabemos a ciencia cierta si es él quien sostiene una idea o en
realidad surge de parodiar alguna de las obras en las que se basa su reconstruccion histo-
rica.

El autor también se cubre de diversas maneras en algunos otros de los personajes,
quienes aparentemente concuerdan con el Jefe de la rebelién narrada; pero a la hora de la
verdad, se perciben como poco solidarios y mas preocupados en defender sus propios
intereses. cosa que se da en el propio general Arroyo, quien incluse en el velorio de su
gran amigo y protector, Marcos Gonzélez, da el bandazo para integrarse al equipo de Vi-

dal Sanchez, quien después sera su enemigo acérrnmo:
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Mientras caminaba por los pasillos, de regreso a los salones, cavilando. fopé de manos
a boca con Vidal Sanchez, que me agand del brazo y me dijo:

—Date una vuelta por Palacio. Lupe. que tengo que hablar contigo. —Textual. Luego se
fue. y antes de que yo tuviera fiempo de contestarle vi, con horror, que el Presidente de
la Republica (Vidal Sanchez, que aungue era un lorvo asesino, no por eso dejaba de
tener la dignidad que le otorgaba la Constitucion) se dirigia al lugar donde estaba el ra-
tero de Pérez H. que acababa de despojarme del Ultimo recuerdo de mi querido jefe;
conferenciaba con él y despues, ambos, iban con Jefferson, el Embajador de los Esta-
dos Unidos. Estoy seguro que vi a este Ultimo hacer un signo afirmativo.”

El primer elemento novedoso detallado por el autor que he seguido es la estructura
comunicativa. Aqui, Ballart dice que el marco comunicativo en que se insertan las figura-
ciones ironicas hace gue su curso se mueva en dos direcciones, la primera se enfoca a los
destinatarios que acepten ingenuamente los argumentos literales y hacia aquéllos que de-
cidan ir mas alla y buscar una lectura ironica. De esta manera no es dificll comprobar que
en su forma mas sencilla, la ironia se presenta una veces separada y otras complementa-
da dependiendo de los dos posibles grupos de lectores. En tal caso, aparentemente una
de las audiencias es el verdadero receptor, mientras la otra se integra al mensaje y apare-
ce como victimizada. La segunda linea muestra que es el emisor quien aparece segmen-
tado en dos instancias, donde una funciona como transmisor irénico capaz de ser percibi-
da por el lector. En resumen |a ironia coma fendmeno eminentemente comunicativo, plan-
tea de modo abierto u oculto una interrelaciéon necesaria entre los elementos constitutivos
de una estructura que se muestra las mas de las veces densamente complejizada, cuyas
lineas mas constantes son la posibilidad de dividir al emisor y al destinatario de acuerdo
con el enfoque del mensaje.

Los relampagos.. presenta la doble estructura comunicativa descrita lineas arriba.
En ella se insertan figuraciones ironicas orientadas tanto a los destinatarios que aceptan
ingenuamente los argumentos literales, como a aquélios que deciden ir mas alla y buscar
una segunda lectura con su significacion implicita. Asi, Ibargliengoitia aparece como el
«eiron» o transmisor irdnico capaz de ser percibido por el lector y se establece una interre-
lacion necesaria entre él y su publico para hacer visible el mensaje que desacraliza la
imagen de quienes hicieron la Revolucion. Estos elementos se captan esencialmente en

los comentarios entre paréntesis;’? las citas textuales hechas por el propio Arroyo™ vy al-

f' Ibarguengoitia, Los relampages..., p. 21
Chbidem.pp 11120152128, 31.47. 61,79, 107 v 108
Yibid. pp 24,40, 43 4748 60, 74,75, 111 124
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gunos de los didlogos entre los personajes.

Mas alla de lo meramente logico, en la ironia aparece un matiz que apela a las
emociones del lector. Alguna veces busca el efecto comico; el receptor se encuentra ante
ironias sumamente visibles y hasta burdas, pero las mas de las ocasiones, la ironia busca-
ra una sonrisa complacida de quien sabe que logro desentranar un sentido mas profundo y
analitico mediante la inteligencia  En otras ocasiones, la ironia apenas simula que en rea-
lidad pretende la reprobacién del receptor hacia algun aspecto de |a realidad o. en un es-
fuerzo por mantener la ecuanimidad, hacer que el lector reflexione sobre su mundo: e in-
cluso puede hacer que quien lee se enfrente a las incertidumbres y a la flagrante realidad
de sus limitaciones.

Jorge Ibargiiengoitia subraya lo anterior en Los reldmpagos... con sus observacio-
nes sobre la «refinada educacién», «honradez», «inteligencia despierta» y «simpatia per-
sonal» que de si mismo hace el «alazon» en distintas formas lingtisticas y hasta declara-
ciones abiertas, mismas que finalmente quedaran desmentidas por los propios hechos
narrados o por las afirmaciones directas de otros personajes coludides con el general
Arroyo”. como se puede ver cuando el protagonista refiere que al ser detenido luego de
que su movimiento fue derrotado y hallandose en su calabozo del Cuartel de San Pedro, al
leer los periodicos que como ultimo deseo se le concederia, descubrio que

[...] el grandisimo tal por cual del Gordo Artajo. ni siquiera se habia movido de su ciu-
dad natal y que "... su actitud patridtica”, decian los periodicos, “ha sido uno de los
principales factores en la pacificacion del pais”. Artajo habia sido el comedin, en nues-
tfro caso, como lo fue Eugenio Martinez en el del malograde general Serrano. El conspi-
rador que desaparece el dia del levantamiento con un cuerpo del ejército. Comprendi
entonces, con mucha risteza, que habiamos sido un juguete de Vidal Sanchez. Los re-
volucionarios eramos pocos. como €l decia, pero el queria todavia menos. 3

En muchas oportunidades, la ironia apenas simula en Los reldmpagos..., que en
realidad busca que el receptor cuestione ciertos aspectos de la Historia patria para desnu-
darlos, y hacerlo reflexionar sobre su concepcion de la Revolucion para gue se enfrente a
las incertidumbres y la flagrante falsedad de los regimenes derivados del movimiento, Esto
puede observarse globalmente en la obra come un ciclo de subidas y bajadas, triunfos y
derrotas, errores y correcciones, asi como malos entendidos y aclaraciones, entre el gene-
ral Arroyo y sus allegados luego de sufrir graves reveses; o entre aquél y personas con

quien sostiene nexos de alguna indole. Aqui cabe destacar la irracionalidad de los genera-

‘ Clr. Domenella. Jorge Ihargiienpoiana . p 29
" Thargiiengoitia. Los reldampagos.... p. 126
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les revolucionanos que no dudan en creer todo lo que sus afectos les dicen sin ponerse a
reflexionar en los costos politicos o militares que sus reacciones puedan tener, como la
intencion del «alazon» de apalear a Eulalio Perez H. y el posterior castigo aplicado contra
éste en el pantedn de Dolores al arrojario en plena lluvia a una tumba abierta y vacia por
el supuesto robo del reloj; y la carta de Soledad E de Gonzalez, la viuda del protector del
protagonista, que lo hace darse cuenta de su terrible error;

uEstimade Don Lupe:

Aqui le mando el reloj del Finodo. Lo encontré en uno de los cajones de la comoda
grande. No sé por gué lo meti alli. Salude a Matilde de mi parte.

Soledad E. De Gonzdlezy
CAPITULO V

Como es facil de comprender. esa noche no pude dormir, a pesar de la botella de Mar-
tell que me tomé para apaciguarme un poco. En miinsomnio llegué al extremo de con-
siderar la posibilidad de disculparme con Pérez H.. y hasta prepare una explicacion del
triste sucesc que dejara a salva mi honor y hasta cierto punto el de lo sencra Gonzalez...
pero los planes que hice durante la noche se disiparon en la manana. cuando se pre-
sento en mi cuarto el capitan Pantoja, Ayudante de la Presidencia, con una cita de Vi-
dal Sanchez para las doce del dia, en el Caslillo de Chapultepec. Contesté que asistiria
gustoso, y mienfras desayunaba en la Flor de México, llegué a la conclusion de que
aunque Pérez H. no hubiera robado el reloj de marras. no por eso dejaba de merecer el
castigo gue yo le habia impuesto ya que foda su vida se distinguio por su conducta in-
rmoral.’s

En la cita previa de |la novela se observara también el cumplimiento de que ante el
peso de las condicionantes sociales. |a ironia se yergue como una posibilidad de hacer de
lado toda imposicidn racional a traves de una dimension estética. Tal liberacion a partir de
un contexto literario debe responder a un principio de necesidad integrante de un proceso
artistico, pues ademas de la componente afectiva, toda ironia posee datos adicionales
marginales a la anécdota central del texto que permiten observar en forma integral el pro-
yecto de la obra; exponer mensajes ludicos, metafisicos, liberadores, sobre la falibilidad
humana o la celebracién de las rupturas con las imposiciones y obligan a analizar al con-
cepto en una valoracion global del trabajo literario, a aquilatar su grado de excelenciay a
revisar su integracion armonica en el plan general de la obra A lo largo de Los Relampa-
gos... los datos extras a las anecdotas relatadas se dan principalmente por signos tipogra-
ficos como parentesis, la mezcla de lugares creados por el escritor con reales —tal es el

caso de los nombres de su estado natal y la referencia directa a la Ciudad de Mexico—, la

“ Ihidem. pp. 36-37.
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extratextualidad temporal cuando el tiempo historico se contrapone al de la narracion,

pues de acuerdo con Domenella:

La iniciacién de los hechos que constituyen el material de las memorias es en 1928... In-
tertextualmente. el referente histérico es el asesinato del General Alvaro Obregon —
Marcos Gonzdlez en la ficcion — que acontece el 17 de julio de 1928. Ambos nucleos
narratives culminan —temporalmente— en agosto de 1929...77

Pese a |a existencia de los presupuestos antes esbozados, aun es muy amplia la
variedad de posibilidades ironicas. Ante esta dificultad, Ballart echa mano de lo que llama
el contraste de los valores argumentativos, rasgo esencial que permitira desentranar cada
una de las instancias en choque observadas en la contradiccion irénica, como mecanis-
mos de figuracion capaces de integrar en diversos niveles una oposicion de dos entidades
simultaneamente contiguas y disonantes.

Los relampagos... se encamina directamente a la elaboracion del mensaje. Asi, al
otorgar identidad irdnica a esta novela se debe prestar atencién a los contraste y la defini-
cion de los niveles textuales que suscita el conflicto en la percepcion del lector. Esto se
observa en los cambios de papeles que se dan entre José Guadalupe Arroyo y Macedonio
Galvez en las partes inicial y final de la novela. En el primer encuentro identificado por
Domenella como «el robo de la pistola», el primero aparecera optimista, lleno de confianza
y relajado. Se muestra como un ganador convencido de su ascenso politico, mientras el
segundo es un perdedor en declive, situacion que se refuerza mediante el discurso del
«alazon», quien ubica a Galvez, mediante un flash back, como un militar entero y triunfa-
dor que en plena Revolucion hizo correr como liebre al general Gonzalez (de lo que des-
pués anduvo vanagloriandose). Por su parte, gracias a su lealtad, el propio Arroyo se pre-
senta en ese momento como un perdedor que aceptd haber sido derrotado en una batalla
y sin reconocer la culpa de su jefe y protector. Gracias a ello, en el momento del «robo de
la pistola», el protagonista se hallaba en camino a la cuspide de sus ambiciones,

Al final de la novela, la situacion estara totalmente invertida: Arroyo hasta la vida le
debera a Galvez, pues cuando éste debe pasarlo por las armas no lo hace e incluso pone
el cadaver de otro hombre y lo presenta en los pericdicos como el verdadero fusilado.

Arroyo ni siquiera desmentira la afirmacion de Galvez de haberle regalado su pistola
de cacha de nacar para que el segundo la empenara y asi sobrevivir, no porque «no esta-

ba yo con alientos para contradecirlo», sino por no atreverse a reconocer su terror a morir

Domenclla. Jorge thargiieneotin  p 44



y acepta la mentira proferida por su salvador, quien afirma que en agradecimiento a la
«ayuda» de Arroyo, no lo ejecutara, como lo habia ordenado el poder central.

Por su parte, siguiendo su linea argumentativa, Ballart ofrece una subclasificacion
que se atiene al modelo hjelmsleviano de Prolegomenos a una teoria del lenguaje, donde
define las ironias por contraste entre la forma de la expresion y |a sustancia del contenido.
En este caso, el catalan se refiere a textos historicos donde la ironia esta en el propio texto
y se construye mediante palabras. Tal ironia no puede entenderse fuera de los significa-
dos o sustancia del contenido y se hace visible cuando el lector, at naturalizar la realidad
textual integrandola a la suya propia, percibe que no es verdadera a través de juicios o
sefales derivadas de una cierta manipulacion expresiva.

En virtud de lo anterior, el dador del mensaje se convierte en un «eiron» clasico y el
desfase entre su palabra y lo que el lector entiende como adecuado, obliga al segundo a
desechar una simple lectura literal. Los mecanismos retoricos favorecidos en esta subca-
tegoria son la antifrasis, la litote, al reduccion al absurdo y la hipérbole. Lo anterior se cap-
ta basicamente en los significados y se hace visible cuando el lector, al integrar la realidad
de Los relampagos... a la suya propia, percibe —a través de juicios o sefales derivadas de
la manipulacion expresiva— que la primera no es la verdadera y se ve obligado a realizar
una lectura profunda mediante a mecanismos retoricos arriba citados, ademas de la re-
duccion al absurdo y a la hipérboie.

Es posible observar como una reduccién al absurdo el reparto de cargos a los ami-
gos de Arroyo antes de la rebelién. A éste se le ofrece la Comandancia de la zona militar
de Vieyra, su estado natal, porque Cendn Hurtado, quien en ese momento ocupaba el
cargo, no era de las confianzas de Vidal Sanchez. Este acusaba a Hurtado de estar en
combinacién con los cristeros, cuando el propio Arroyo reconoce que en tal estado no
habia un solo simpatizante del movimiento religioso mas sangriento de la vida de México:

[...] Poco después me enteré de que mis antiguos companeros y ahora enemigos, que
tenion mando de tropas, es decir, German Trenza, Artajo, Canalejo y el Camaledn
habian sido destituidos o trasladados al ofro exfremo del pais: Artajo a Chiapas, en
donde no habia tropas. Trenza a Quintana Roo, en donde no habia ni gente, Canalejo
@ Puruandiro, en donde no conocia a nadie v el Camaleon a Pochutla en donde los
habitantes mataban a montones. Sélo quedaron en sus puestos Anastasio v Juan Valdi-
via. 3Y de que sirven un diputado v un Ministro de Gobernacion sin fropas2’s

Dos de las hipérboles mas notables son cuando, también durante el velorio de Gon-

*Ibarguengoitia. Los reldmpagos. . p. 39



zalez, los futuros insurrectos se ponen de acuerdo en los pasos a seguir para evitar que
les arrebaten sus prebendas mediante la nominacion de un Presidente interino Arroyo
describe aqui como va creciendo la cordialidad entre ellos, los multiples brindis que tienen
lugar, los abrazos y la desbordada alegria. La segunda es la vuelta a la realidad cuando
«el Cortejo Funebre estaba a punto de ponerse en marcha, para depositar en su Ultima
Morada al que fuera Jefe de Hombres».™

Como segunda subclasificacion, aparece lo que Ballart designa como ironia por
contrastes en la forma de la expresion, caracterizada al mostrar en el nivel del discurso
conflictos entre connotaciones atribuibles al uso de dos o mas tonos, registros o expresio-
nes disonantes entre si, en contextas restringidos. Se pueden identificar por un choque
estilistico entre dos segmentos o partes del texto. Es posible afadir, desde mi punto de
vista, que este tipo de ironias reside sobre todo en la intercalacion de expresiones sobre lo
que se considera excelso y datos reales que van desde lo prosaico hasta lo escatologico
Las caracteristicas aqui descritas se observan cuando Arroyo —todavia en estado de
shock al enterarse de la muerte del general Gonzélez cuando lee los periddicos en el
tren— llega con |a cara enjabeonada a la plataforma del ferrocarril para desde ahi ver que
«[...] al pie de una barda estaba una hilera de hombres haciendo sus necesidades fisiolo-
gicas.»

El contraste se da porque al momento de recibir |a noticia de la muerte del hombre
mas importante del pais, se contraponen dos extremos en el relato. Por una parte. la des-
cripeion de un ser casi mistico desde el punto de vista de Arroyo —Marcos Gonzalez—
con dos aspectos esenciales de la vida cotidiana: rasurarse y defecar. También cabe la
idea de Domenella al explicar esta contraposicion a través del plano semantico, uniendo
otros dos hechos narrados hasta ese momento: el robo de la pistola (simbolo de la pérdida
de la masculinidad y el poder) y quedarse sin el cargo de Secretario Particular del Presi-
dente, con la consecuente privacion de un mayor prestigio y poder. Aqui, con el texto elidi-
do y representado mediante otra serie sintagmatica, el «alazon» hace evidente que «lo
cagaron» 0 que «todo se ha ido a la mierda» ®

En tercer lugar, se encuentran las ironias por contraste en la forma del contenido,

que ponen de manifiesto la contradiccion entre dos acciones o acontecimientos que sea

CAbidem. pp 25 v 26. Otros cjemplos de este recurso se encuentran on las paginas 17, 18 4142 87 118+ 126
' Domenclli. Jewrge thargitengoiia . p 32
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cual sea su lugar en el relato son imposibles de conciliar, aqui también se encuentran los
personajes que interpretan la realidad equivocadamente, dando cabida a lo que se ha lla-
mado ironia dramatica y de acontecimientos.

Domenella pone mucho énfasis en este aspecto cuando afirma que la pedanteria
con que Arroyo reitera una y otra vez su honorabilidad e integridad evidencia las contra-
dicciones irreconciliables entre la verdadera naturaleza de los generales emanados de la
Revolucion y sus caracteristicas reales basadas en practicas poco confiables como las
compl‘icidades, los sobornos, y las maquinaciones en aras de lograr objetivos no siempre
legitimos o legales. Ademas, el personaje malinterpreta la realidad. Otro caso es cuando
en plena conspiracién, el mismo Arroyo sefiala las cualidades del Gordo Aratajo y la con-
tradiccion de éste con la constitucionalidad, cuando comienza a urdirse la rebelion:

Asi siguio por un rato, hasta que acabé cediéndole la palabra al Gordo Artgjo. que de
todes los alli presentes era el mas importante. quiza por ser el mas pesado, guiza tam-
bien, por tener a sus ordenes siete mil hombres, con cuatro regimientos de artilleria. (Te-
nia un ejemplar de la Constitucion en la mano. )8!

Otra contradiccion aparece en el pasaje de Los relampagos... donde Arroyo des-
miente las acusaciones de Artajo, cuando supuestamente el primero habria propuesto:

“Nosotros rodearemos la Camara con nuestras fropas y obligaremos a los diputados a
declarar en receso la Constitucion. por improcedente.”s?

Segun sus propias palabras, el general Arroyo sélo habia ofrecido que su grupo,
desde las galerias de la Camara de Diputados, respaldaria al diputado Anastasio Rodri-
guez en su gestion donde promoveria la anulacion de un inciso constitucional que impedia
al grupo de inconformes hacerse del poder presidencial. Para dar mayor sostén a estas
afirmaciones, Arroyo explica que en ese momento él no podria haber dicho ni hecho eso,
pues sus fuerzas se encontraban en Vieyra, Viey. y siempre habia afirmado que la Carta
Magna «era una de las mas altas glorias nacionales y por consiguiente, no debe ser decla-
rada en receso»™

Respecto a la ironia, en primer lugar, entre el mundo textual y el entorno comunica-
tivo por referencias sobre el proceso literario y elementos del contexto para evidenciar la
separacion entre ficcion y realidad al invocar al autor real o al nombrar al propio trabajo
como objeto de existencia efectiva. se da en Los refampagos = cuando José Guadalupe

* Ibargticngomti, Lo relampagos . p. 22,
* Ibidem. p. 24
* hid,



Arroyo identifica a Jorge Ibargtiengoitia como el responsable del titulo al atribuirle un ca-
racter de vileza y baja estofa. La autoreflexividad de este plano se disgrega por toda la
toda la novela y obliga al lector a, por una parte, tratar de desentrafiar las verdaderas rai-
ces del relato al poner en duda los valores de verdad sobre la Historia de México, en es-
pecial la de los anos 20, cuando el sistema politico mexicano se decanta y, por otra, a
efectuar complejas reflexiones sobre el proceso creativo o cuestionar el mecanismo fabu-
lador.

En segundo lugar, referentes del mundo textual y el entorno comunicativo permiten
incluir referencias que manifiestan la elaboracion literaria. También integran en el discurso
textual elementos reales al contexto, dejan al descubierto la separacidn entre ficcion y rea-
lidad al nombrarla en |a obra a través de invocar al autor real o al nombrar al propio trabajo
como objeto de existencia efectiva. Puede decirse que este plano es autorreflexivo, pues
se refiere al trabajo literario en general, realiza complejas reflexiones sobre el proceso
creativo y llega a cuestionar el mecanismo fabulador. En Los reldmpagos... se hace palpa-
ble cuando, por lo fragmentario y la parquedad de la novela, el lector sabe que el escritor
trata de decir algo mas de la simple grandilocuencia del general Arroyo, pues detrds de
ésta se esconden las verdaderas claves, que llegan al extremo de ridiculizar en general a
los altos mandos castrenses revolucionarios y a poner ante nuestros ojos la bajeza de to-
dos los militares y caudillos surgidos del proceso que dio lugar al México contemporaneo.
Una amplia muestra de esta ultima afirmacion se puede ver en extenso en la manera en
que Vidal Sanchez manipula las organizaciones partidistas para dar origen a lo que en la
realidad es el Partido Nacional Revolucionario, que dara lugar al actual Partido Revolucio-
nario Institucional, relatado en el capitulo Vi de |la novela.

Para concluir, creo pertinente agregar un nuevo tipo: la ironia estructural. En ésta, la
declaracion irénica se opone a otro contexto y se puede identificar por la aparicion de con-
trastes, reveses y paralelos entre personajes y episodios que en la mayor parte de las
ocasiones van mas alla de los limites establecidos entre la ironia y la parodia.®

Puedo afirmar que Los relampagos... satisface los rasgos esenciales sugeridos por
Ballart y que, hasta este momento, se constituyen como una de las concepciones mas

adecuadas para abordar esta modalidad escrituraria y género literario.

SICfr. Eduardo Urbina. Principuos v fines def quijore. Manland. Seripta humanistica, 1990 p 73
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3. La parodia, recurso estilistico y creativo
en Los relampagos de agosto

3.1 Definiciones

Desde la antigiedad ha sido dificil definirla. Se le ha circunscrito siempre sélo a algunos
de sus usos. Los estudiosos han tratado de definirla desde diversos puntos de vista como
el etimoldgico, su aspecto humoristico, Ia actitud del escritor hacia el trabajo parodiado, la
recepcion del lector, los textos en que la parodia no es una técnica especificamente, pero
es el «modo general» del trabajo y su relacion con otras formas humoristicas.

Desde el punto de vista etimolagico, los griegos le equiparaban con una cita, imita-
cion o transformacion humoristica debido al uso de términos diferentes referidos a los sus-
tantivos «parodos», concebido como «poeta imitador», o «poesia imitativa» y «parode»
que se relaciona con la idea de un «poema elaborado en imitacion de otro».

Entre los romanos, dice Margaret Rose, Quintiliano la describia de esta manera.

|...] about the meaning of the term 'paredia’ for the Greeks when applied to such works
suggest that the ‘parodia’ could imitate both the form and subject-matter of the heroic
epics, and create humor by then rewriting the plot or characters that there was some
comic confrast with the most 'serious’ epic form of the work, and/or create comedy by
mixing references to the more serious aspects and characters of the epic with comical
lowly and inappropriate figures from the every day or animal world.’

Kristeva sefala que la parodia es un principio dinamico que aborda todo texto como
una asimilacién y mutacion de otros materiales; en otras palabras, se trata de la trasposi-
cion de un sistema de signos en otro que se realiza mediante una nueva jerarquizacion
significativa en una nueva obra. *

Asimismo, de la obra de Domenella se desprende que:

[...] fodo texto literario se funda como un "tejido de diferencias” con y respecto a ofros
texios precedentes, coetaneos. del mismo © de diversos géneros, en una especie de
diagloge cara a cara gue incluye. fransforma y fransgrede a los ofros. Este peculiar
frabajo fransformador se realiza no sélo con texios ajenos y mas o menos lejanos, sino
también con la propia produccion del auter...?

La parte final de la cita es del toedo cierta, porque como mostraré mas adelante, al
' Margaret Rose. Parodv: Ancient, Modern and Post-\ fodern. Cambridge. Cambridge University Press. 1993, p. 15,

" Domenella Jorge thargiicngoitia,.., p. 18 El entreconullado ¢s del original
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menos dos de las novelas de Ibarguengoitia pasan por el proceso de ser autoparodias:
Maten al ledn y Los pasos de Lopez.

A partir de Los relampagos de agosto, ejemplificaré como Ibarguengoitia recurre a
la parodia en la construccion de sus novelas. Desde este punto de vista, es factible com-
prender mejor la visién del escritor guanajuatense acerca de la Historia patria. Asimismo,
aplicaré —junto con la idea de intertextualidad de Domenella, que yo comparto— las con-
cepciones revisadas en la parte tedrica de este trabajo y que la autora citada no menciona

La faceta humoristica se refiere a que la parodia echa mano de las citas y «présta-
mos» de otras obras de tal forma que crea y causa risa. Esta concepcion se extiende has-
ta nuestro dias, afnade esta conceptualizacion a otras formas y llega a convertirse en un
tipo de homenaje.

Sin embargo, como un mecanismo del humor, considero necesario subrayar la idea
de Margaret Rose de incluir a la incongruencia humoristica o discrepancia como rasgo
fundamental de |la parodia. Esta caracteristica facilita, por un lado, explotar una intenciona-
lidad humoristica y entender que actua buscando producir un efecto de esa naturaleza,
aun cuando este aspecto no sea captado por el receptor. Por otra parte, la incongruencia
permite distinguir a la parodia de otras formas afines, como la falsificacion y el plagio y
establecer un contraste entre el texto original y el resultante como una comparacion entre
lo serio y lo absurdo, lo «elevado» y lo «bajo», lo viejo y lo nuevo, lo santo y lo pecamino-
so. Asi, las expectativas del lector de la parodia pueden ser reconstruidas y dar la oportu-
nidad de hacer comentarios directos o indirectos sobre el lector y su horizonte, pues en
mas de una ocasion, |la parodia estara sujeta a tales variables.

En el estudio de la novela gue me ocupa, me percaté de que el humor desencade-
nado por la parodia llega a rayar en lo que en su momento describi como «humor negro»:
pero en general, coincide mas con mi conceptualizacion expuesta en el primer capitulo de
este trabajo

La parodia, como mecanismo, es ambivalente. Tiene dos aspectos esenciales que
se entrecruzan y llegan a contraponerse: por un lado, es un instrumento critico con una
gran variedad de funciones y por otro, todo un género que en Occidente tiene sus princi-
pios en la antiguedad greco-romana. En su aspecto critico. se trata de ciertos textos y for-
mas de lectura. En su clasificacion genérica, aborda algunos trabajos que corresponden a

un canon
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Como una primera definicion, es posible afirmar que la parodia es una referencia de
un texto literario dentro de otro, donde el segundo generalmente implica una critica al texto

fuente. De acuerdo con Paul Lehman:

| understand here under parody only such literary products that formally imitate in toto or
in part a known text. Or secondary appearances, manners and customs, events and
persons. This imitafion is seemingly accurate. but in fact distorted, with conscious and
recognizable humor.*

Este critico, al igual que muchos otros, considera sélo el aspecto critico y/o humo-
ristico de la parodia. Algunos, como Joseph A. Dane, senalan que la parodia carece de
universalidad; es solo un paso enla éducacién del poeta; una forma temprana de literatura
y un género marginal que junto con otros, depende de objetivos y situaciones efimeras *

En ofra linea, ademas de lo ya expresado, intento demostrar como se aplican en
Los relampagos... las caracteristicas bajtinianas sobre la parodia como relaciones dialdgi-
cas dadas en la «palabra» entendida como discurso bivocal; la obra parddica como reco-
nocimiento a otras producciones y la funcion humoristica del género. En muchas oportuni-
dades, me veré obligado a mezclar estos aspectos, pues Los relampagos... asi lo exige.

Segun Dane, la parodia necesita de la satira para expresarse y como primera carac-
teristica la califica de parasitaria. Raramente goza de un cierto grado de autonomia como
otros géneros y llega a convertirse en variante de otras formas literarias.

Al citar a Donald C. Muecke dice que la palabra «parodia» en inglés se refiere a un
estilo exagerado de imitacion destinado a satirizar o ridiculizar estilos manieristas o formas
amaneradas de pensamiento o ambos a la vez. Asimismo, intenta diferenciarla de otras
formas literarias —como el grotesco, la caricatura y la satira— por las caracteristicas del
lenguaje utilizado, aunque sefala que tiene relaciones con otras formas y subgéneros co-
mo el burlesque, el travestismo y el pastiche. A lo largo de Los reldmpagos. ... se observa
el cumplimiento de esta afirmacion, pues es posible notar como la parodia se entrelaza
con la ironia. Esto se logra con el conflicto valores-espacio cultural de la obra; ademas, la
interrelacion establecida por la ironia estructural y la declaracion irénica de Los reléampa-
gos... con otros trabajos, se puede identificar por contrastes, paralelos, similitudes y oposi-
ciones entre personajes y episadios provenientes de los mas diversos generos (incluidos

los cientificos) que generalmente trascienden los limites de la ironia y dan lugar a la paro-

" Joseph A. Dane, Parody. Critical Concepts Versus Literary Practices. Aristophanes to Sterne. Oklahoma. University
of Oklahoma Press. 1988,
" Cfr. Dane. Parody.. . p. 4.
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dia.

Esta interrelacion permite demostrar la parodia mediante la recuperacion y reelabo-
racion textual de las memorias de los generales revolucionarios que hace Ibarguengoitia.
En este caso, retomo las ideas de Ana Rosa Domenella, y reviso las obras que desde su
punto de vista constituyen el modelo a parodiar en Los Relampagos... Se trata de las me-
morias de Alvaro Obregén, Ocho mil kildmetros en campafia, y en el trabajo de Juan
Gualberto Amaya —quien fuera gobernador de Durango y participante directo de la llama-
da Revolucion Escobarista o Revolucion del 28—, Los gobiernos de Obregdn, Calles y los
regimenes peleles derivados del callismo. Por mi parte, anado el libro Ayer en México, ci-
tado anteriormente

Dane afirma que la posibilidad cuestionadora de la parodia reside en amenazar a
las comunidades poéticas y de estudiosos y asume que como forma literaria, los textos
parodicos son fragmentos destinados a atacar un objetivo para criticarlo. Esta caracteristi-
ca es mas notoria cuando el lector se enfrenta a las llamadas parodias histéricas y se ex-
plica con mas claridad desde el siglo XVII cuando el lenguaje parédico moderno se desa-
rrolla y se consolida en la literatura.

La historia de la parodia es, por lo tanto, discontinua y solo a partir del siglo XVIl se
puede hablar de una parodia «autoconciente». Desde el punto de vista de Martha Bayless,
este concepto es particularmente evasivo y existen pocos acuerdos sobre su definicion
precisa. Segun elia, proviene de la raiz griega «paros», que significa «adjunto», «subsidia-
rio» 0 «burla» y «oda»gue seria «cancion» o «poeman» y se utilizaba para describir imita-
ciones humoristicas desde el siglo |V antes de Cristo

Con estas ideas, Bayless® ofrece una definicion de parodia a partir de la imitacion y
la satirizacion, negandole su independencia como género e insistiendo en su caracter pa-
rasitario, idea en la que coincide con Dane:

| define parody as an infentionally humorous titerary (written) text that achieves its effect
by (1) mitating and distorting the distinguishing characteristics of literary genres, siyles,
authors or specific texis (fextual parody); or (2] imitating. with or without distertion literary
genres, styles, authors, ort texts while in addition satirizing or focusing on non literary cus-

" Linda Hutcheon retoma este anilisis en | Theory of Parodv. The Teaching of Twenticth-Centiry art Forms. London
Metchuen. 1985, casi en los mismos (erninos v agrega «| . | parody is a sophisticated genre in the demands it makes on
1ts practiioners and interpreters. The encoder. then the decoder. must cffect a structural superimposition of texts that
incorporates the old into the new Parody is a bitextual synthests. unlike more monotexiual forms fike pastiche that stress
sumlarny rather than difference. In some way s, parody may be said to resemble metaphor ». p 33

20



toms. events, or persons (social parody).¢

En el analisis de Los relampagos... nos encontramos con la «parodia social». El ob-
jeto de la imitacion y ridiculizacion realizadas por Ibarguengoitia van dirigidas contra Plu-
tarco Elias Calles encarnado en Vidal Sanchez. Como ejemplo basta recordar el discurso
donde el novelista se refiere al ataque de Sanchez contra los caudillos, basandose en un
discurso de Calles pronunciado el 1 de septiembre de 1929."

Es posible detectar la parodia como forma literaria a partir de Aristéfanes en la Co-
media Antigua; en este momento es una funcion textual y un producto de una institucion,
aunque en las obras de este dramaturgo griego, es factible encontrarla como un género
«marcado» o «negativo», pues depende de otro: la tragedia, y se le aplica el término es-
pecial de «paratragedia». En este punto, resulta viable afirmar que la parodia de |a literatu-
ra griega permanece y se filtra en los subgéneros parédicos contemporaneos.

Desde el punto de vista de Dane, la funcién atribuida a la parodia desde la antigle-
dad griega varia de diversas maneras: puede tener una funcién literaria. ser una funcion
comunitaria —de donde resultarian juegos, especialmente de palabras— o intenta consti-
tuir una comunidad elitista integrada sélo por quienes estan en condiciones de identificarla;
incluso, el texto parodico puede escapar de sus fronteras naturales para servir como evi-
dencia en otras reconstrucciones.

La funcion humoristica original dada por los atenienses al género no coincide def
todo con los estudiosos posteriores, aun los contemporaneos, pues se convierte en rastros
de un estadio convencional previo para hacer de ella un método de critica social. En la
actualidad, la parodia se ha convertido en un instrumento renovador (como veremos mas
adelante con Bajtin) que transforma a la literatura y permite la creacién de nuevos géne-
ros. Ahi radica su esencia basica.

Es posible decir que en la antigliedad, la parodia era ante todo una maquina que
producia los motivos cémicos apropiados y sus objetos y era determinada sobre todo en el
teatro y el escenario mediante aspectos no verbales como la vestimenta y las acciones.
Era. pues, una construccidn que negaba la estructura de fa tragedia. el desarrollo consis-
tente de los personajes y la promulgacion de una tesis politica o literaria especifica.

Dane dice que por su naturaleza no candnica, la parodia es la irrupcion de un len-

 Martha Bavless. Parvdv in the Middle Ages. The Latin Tradinon. The University of Michigan Press. Ann Arbor. 1996
Iburgiiengoitia, Los refampagos.  p. 37
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guaje no oficial en uno oficial y aun cuando sus normas geneéricas no estan definidas, por
su rebeldia la hace muy productiva. Ibarguengoitia aprovecha al maximo este rasgo al re-
currir a los canones instituidos en el género memorialista para dar origen a una novela
humoristica (género no consagrado y dificiimente clasificado en la literatura mexicana).
Baste recordar los ejemplos de los nombres de los personajes. Mediante los originales
usados en Los gobiernos... y Ayer en México crea juegos de palabras con que identifica a
los personajes creados en Los relampagos. ..

Durante la Edad Media, la parodia se determina por la naturaleza de los textos a los
que imita, segun Bayless, quien insiste en que la parodia de ese momento es social ante
todo y sirve de vehiculo a la satira, pues disfraza la literatura mas familiar como la Biblia, Ia
liturgia, los sermones y los decretos, y ridiculiza actos ilicitos como bebida, apuestas, glo-
toneria y corrupcion (imperantes entre los clérigos de todos las rangos y niveles), o la vile-
za de los chistes. La parodia se pone entonces al servicio de cuestiones sociales. Una vi-
sién mas completa de este principio se ve en Bajtin, quien habla de las inversiones parodi-
cas de las formas dominantes de la iglesia, en especial cuando menciona los rasgos del
realismo grotesco como la degradacian que se refiere a la transferencia de lo mas eleva-
do, espiritual ideal y abstracto a un plano material y corporal.

[...] Es el caso, por ejemplo, de la Coena Cipriani (La cena de Cipriano)[...] y de ofras
parodias latinas de la Edad Media exiraidas de la Biblia. de los Evangelios y de ofros tex-
tos sagrados. En ciertos didgloges coémicos muy populares en la Edad Media, come, por
ejemplo, los que sostienen Salomoén y Marcoul, hay un confrepuntc entre las maximas
salomaonicas. expresadas en un tono grave y elevado, y las maximas jocosas y pedestres
del bufon Marcoul, referidas todas premeditadamente al mundo material (comer, be-
ber digestion. vida sexual).?

Es posible ver una coincidencia —yo digo influencia de Bajtin en Bayless— en la
materialidad de la parodia; el tedrico ruso le afade una nueva caracteristica que detallaré
mas adelante: |la capacidad generadora y creadora de nuevos textos. Los reldmpagos. ..
trae aparejada esta funcién al dar un nuevo aire y formas novedosas 2 la novela seria, pe-
simista e introspectiva de los 60.% Esta se manifestara con mas claridad en la novela y en
la posibilidad que ofrece de renovar toda la tradicion literaria occidental a partir de los ca-
nones del siglo XiX y en especial del XX

La parodia contemporanea comienza en el siglo XVIl y XVIII con |2 codificacion de

* Bajtin. La cultura popular...p. 24
* Cfe. Christopher Dominguez Michel. ntologia de la narrativa mexicana del siglo AV v 2 Mevico FCE. 1991 pp
F1-63
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un lenguaje propio en los diccionarios y como un primer intento de una poética «autocon-
ciente». El lenguaje que se utiliza en nuestros dias para describir la parodia es todavia en
parte una reflexion sobre concepciones critico-literarias caracteristicas de las centurias

mencionadas

3.2 Formas de intertextualidad relacionadas con la parodia

En un entrecruzamiento de definiciones y concepciones con Bayless. Dane afirma que es
factible realizar una clasificacion de los distintos términos relacionados con la parodia co-
mo «travesti», «pasquin», «burlesco», «centon», «pastiche»... cada uno de ellos tiene sus
propias caracteristicas, historia y relacion con determinadas obras. Por ejemplo, el «pasti-
che» proviene de la pintura. Los «centos» de la épica comica y la no clasica; el «travesti»
se convirtid en nombre luego de ser usado como adjetivo en los titulos de ciertas obras
literarias basadas en La eneida.

Las técnicas y los limitantes de la aproximacion lexicografica pueden observarse si
se consideran las palabras «parodia», «travesti» y «burlesque» La primera proviene del
griego y no se usa con frecuencia en el latin; la segunda, del término francés travestir en
su acepcion de «disfraz» y la tercera del italiano «burlare»

Dane ofrece una larga disquisicion filolégica basada en las definiciones de Furetiére
y Richelet durante los siglos XVil y XVl sobre los tres términos, de ellos sélo rescataré las
que a mi parecer son mas importantes:

Parodie

Furetigre (1690): Poetic pleasantry which consist of turning some serious works info bur-
lesque. while trying fo observe as much as possible the same rimes. words and ca-
dences. There are parodies of Le Cid. of the opera. and of many songs.
Richelet (1680): Type of poem. where to mock someone, one turns with spirit and a rail-
ing and humorous sense the verses of some grand poet. Parody was invented by the

Greeks. We have two equally famous parodies in our languaje. that of Bertelet against
Matherbe. and another which is entitled Chapelain décciffé.

Travestire
Furetiere (1690): [...] in active it signifies, to disguise an author, fo transliate him inte an
other style. ..

Richelet (1680): To disguise someone. To place a person in @ unrecognizable state by
giving him clothes that he is not accustomed to have. To mask., dress in mask..

Burlesque
Furetiére (1690): Pleasant, licentious, tending towards the ridiculous. This word is modern,
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and came to us from ltaly, where there are a number of burlesque poets|...] One speaks
also of a burlesque style in prose when one uses words which are spoken in pure pleas-
antry. and which would hardly be suffered in serious speech.'?

Rose profundiza en la diferenciacion de estos recursos y dice que el burlesque pro-
viene del italianismo «burla» y que a diferencia de la parodia, significa broma o travesura,
no requiere una forma literaria, se usa para describir una gran variedad de entretenimien-
tos comicos e incluso no comicos. Al llegar a Francia, la palabra adquirié la acepcion de
algo que toma diversos significados a veces de matices peyorativos. El burlesque se acer-
ca mas a la burla y el escarnio y presenta a los individuos peor de lo que en realidad son,
ademas de buscar la risa facil y mas aproximada a la comicidad.

Otra de las formas de imitacion es el «travesti», que consiste en disfrazar o cambiar
de apariencia. Aun cuando la parodia recurre a la imitacién, se diferencia del «travesti» en
que éste siempre carece de una referencia especifica, es cercana a la satira, degrada al
texto origen de manera agresiva y familiar, sin mantener la distancia critica que la parodia
exige. El «travesti», a diferencia de la parodia, modifica el contenido y sélo imita la forma
aunque en muchas ocasicnes la cambia para utilizarla solo como referencia para crear
incongruencias cémicas.

Otras de las variedades estilisticas confundidas con la parodia analizadas por Rose
son el «persiflage», término francés que significa «chanza» o «burla ligeras comparable a
una platica frivola, de donde se deriva «manera frivola de abordar un tema serio». Tam-
bién se usa para describir una satira ligera de otro texto y aun cuando incluye cierta imita-
cion, no se refiera a la cita y transformacion textual ejercida por la parodia.

En este grupo también se incluye el «pekoral». Este aborda un trabajo imitativo de
un escritor de poco talento que casi por accidente imita una obra fuente mediante un «po-
dria ser». Asimismo, tenemos el «plagio» cuyo rasgo principal es asemejarse mediante el
robo o apropiacion a la cita o imitacion casi exacta y se utiliza con la finalidad de destruir y
descalificar al trabajo original sin hacer evidente su finalidad.

Por su parte, el «hoax» es una simulacién ironica de otro trabajo cuya finalidad es
enganar al posible lector y hacerlo creer que lo que lee es algo diferente a lo que en reali-
dad es. Vale la pena citar a Rose sobre este término, que es bastante ambiguo y poner el
ejemplo que esta autora cita para aclarar mas:

[...] The Letfers of Obscure Men of 1516, by Ulrich von Hutten and others, may, however
“'Danc. op. cir.. pp 126-129.
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be taken as example of a collection of fictional letters which imitates the style of those it
is attacking in the manner of both the literary hoax and of the preliminary stages of the
parody and which uses parody proper fo make an added attack on ifs target and to
signal its differences from the latter to its initiated audience. !

Dentro de ofro grupo que Rose analiza en su trabajo estéd el «pastiche». Este es un
tipo de falsificacion literaria que no siempre tiene la intencion de enganar y no requiere la
asociacion con el texto fuente. Toma muchos elementos de trabajos originales y los com-
bina de tal manera que da la impresion de ser una obra nueva. Difiere de |la parodia en
gue no hace una critica de sus fuentes, es mas neutral y no necesariamente humoristica.

En este grupo también encontramos la «cita» (contrasta y conecta los textos de
manera tal que pese a encubrir la identidad o por falta de ésta, puede ponerse en la obra
con ciertos efectos humoristicos); la «lectura cruzada» (juego en que las conexiones se
realizan entre temas disimiles en un trabajo de contenidos diversos como un diario o una
enciclopedia, por el escritor al leer una linea de una columna del trabajo original y comple-
tarla con otro renglon de ofra columna a través de la pagina); el «cento» y «contracento»,
la «sétira» y la ironia.

El trabajo de Bayless, al referirse especificamente a la Edad Media y a la variante
latina de esta forma critica y literaria, analiza en detalle los términos asociados a la paro-
dia. Clasifica a estas formas a partir de su tema y motivacion y hace una agrupacion tem-
poral de los diferentes textos existentes desde la ya citada Cena de Cipriano, que recorre
desde el afo 500 al 1500. En la primera etapa, Bayless se refiera a parodias especialmen-
te literarias (como la Coena Cipriani y Salomén y Marcolfus).

La segunda época abarca desde el 1100 al 1500 y las caracteristicas de la parodia
ponen mayor énfasis en el aspecto critico-social y la dimension satirica. Se parodian las
misas y se celebran los vicios con un fin moralizante y rinden homenaje a Baco y a Decio.
Existen otras de tipo mas suave contra los malos servicios en las tabernas, los decretos
ridiculos de los eclesiasticos, de los estudiantes vagabundos y los malos directores de las
universidades. Pero las rndiculizaciones verdaderamente avasalladoras se encaminan co-
ntra el Papa y los altos clérigos corruptos y son eminentemente satiricas Asi. ya desde el
siglo Xll, la parodia se enfila como género independiente que se consolidara en siglos pos-
teriores

La parodia en la Edad Media raramente es sofisticada; es mas popular que refinada

" Rose. arody. . P70



y refleja con mayor preponderancia los tipos de la vida cotidiana, pues sus intereses se
refieren mas a las actividades diarias y las preacupaciones de los clérigos, estudiantes y
hombres educados, todos ellos libres de ias limitaciones literarias y religiosas. Asi, la pre-
eminencia de la parodia religiosa pone de manifiesto la dominacion de |a Iglesia y la posi-
cion particular de los textos sagrados.

En este momento, la parodia tiende mas a humillar a su victima que a reformarla; se
mueve entre el esteticismo de la literatura sofisticada y la crudeza de los escritos de baja
estofa; raramente desciende a los niveles escatologicos y obscenos de la satira, aunque
esté aliada a elia; incluye a los receptores, por lo que siempre esta sujeta a modificacio-
nes, adiciones e intercambio de expresiones entre textos. La parodia comienza a definirse
coma intertextual y metaficcional.

Durante el fin de la Edad Media aparecera otro tipo de parodia de amplios audito-
rios: «las vidas de santos». Estas son instancias muy elaboradas de juegos de palabras
que reflejan tanto las ensenanzas como las tradiciones populares del entendimiento reli-
gioso; muestran una conciencia sobre los asuntos exegéticos y teoldgicos, aunque tam-
bién existen otras que no son mas que un deseo sin complicaciones de reir de la arrogan-
cia de la literatura y el culto a los santos. Los mas destacados en este género son San
Nemo y la Leyenda de Invicem Ambas son una combinacion de exégesis burlona y exhor-
tos, asi como elaboradas relaciones de las vidas de los santos y juegos de palabras pro-
pios de sus nombres. En estos textos, ademas, los autores satirizan las demandas de la
santidad que van mas alla de los limites humanos.

También existe la parodia liturgica, caracterizada sobre todo por su reprobacion a lo
inicuo; su condena es tanta como su encomienda. Los ejemplos mas famosos son las
«Misas de borrachos». Aqui, el deseo de beber aparece como la principal preocupacion de
los clérigos, junto con otros elementos que hacen de la embriaguez un objeto eminente-
mente humoristico, pues el consumo ilicito de vino por los dignatarios religiosos aparece
como un rasgo dominante en la Europa medieval y es un vicio ideal para propositos litera-
rios por su alto potencial de degradaciones.

Otro de los términos asociados a la parodia es el cento. Se caracteriza por rearre-
glar las lineas o pasajes de un texto bien conocido. Se origina en la antigiiedad clasica y
sobrevivid hasta el siglo XVII. Desde el punto de vista de las aptitudes del centista, requie-

re una audiencia que pueda recordar el texto origen y presupone un bagaje cultural o edu-
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cativo que fomente el conocimiento de ciertos géneros canonicos

Entre los ejemplos mas antiguos que se remontan al siglo lll tardio y son construi-
dos con fragmentos de Virgilio se encuentra la Medea, de Hosidius Geta y el Cento nup-
cial, de Ausonio. Posteriormente, los cultivadores de esta forma se referiran a la Biblia y
las reglas apropiadas para la composicion se vuelven irrelevantes, pues se llegan a tomar
pasajes enteros fuera de contexto unidos solamente por lineas o expresiones del propio
compositor

Con la llegada del cristianismo, el modelo adquiere nuevo impulso, pues es espe-
cialmente util a los poetas cristianos educados en la tradicion clasica, quienes adaptaron
las formas poéticas tradicionales a los temas de la nueva religion.

The centc was not the sole form to bear the weight of this aspiration: the impulse to rec-
oncile Classical forms of literature to the new Christian subject matter was expressed on
a variety of ways. In the most exfreme coast it produced anachronistic reinferpretations
of Classical works themselves. Such as the medieval interpretation of Virgil's Fourth Ec-
logue as a prefiguration of Christ.!?

Finalmente, mencionare que existen diferentes tipos de centos los del dinero, los
absurdos, los evangélicos, los demicentos y los salmicos

Durante los siglos XVII y XVIII, |la parodia se separa de todos esos generos gue
desde mi punto de vista son embrionarios de una verdadera forma literaria. En el XVII, la
parodia no logra independizarse del todo y se caracteriza por ser un recipiente para la sati-
ra. Este rasgo se veia desde tiempos anteriores. pero en el XVIIl. esta tendencia aparece
con mas claridad. Entre los autores mas destacados del momento se encuentran Jonathan
Swift y Alexander Pope, que pueden considerarse los modelos de los escritores de la épo-
ca.

Desde este momento, Ia parodia descentra la voz de una autoridad artistica o social
y la suplanta con la voz parodica que exhibe los errores aun cuando no busca crear una
verdad. No repudia los textos en que se basa: los anima a mostrar sus debilidades y limi-
taciones y los pone contra ellos mismos; mina las barreras que transgrede y genera una
subversion cultural y textual, aunque por si misma no puede ser revolucionaria. Este rasgo
pervive hasta el siglo XX. Ibarguengoitia la aprovecha y explota al poner en tela de juicio
los textos de Obregon y Amaya ya mencionados Los relampagos . pone contra si mis-
mas a las memorias de los caudillos y crea una nueva corriente literaria que se explotara

 Banless. op i p 131
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en mayor proporcion entre los narradores jovenes (y no tanto) que producen desde finales
de los 70. Baste mencionar a Agustin Monsreal, Ethel Krauze, Enrique Serna, entro otros.

Durante el siglo XVIll, ya Boileau define a la parodia diciendo que incluso el mas in-
noble género tiene su nobleza y en oposicion al buen gusto, la burla insolente se transfor-
ma ante la gente y crea placer por su novedad. Nada se vuelve a expresar en verso, sino
cosas triviales y el Parnaso habla en el lenguaje de las calles.™

Pese al reconocimiento, la parodia pierde mucho de su naturaleza y se convierte en
un dispositivo mecanico para cuaiquier ocasion.

Asimismo, se refiere solo a una parte del fenémeno literario: los géneros oficiales y
los trabajos que de ellos se derivan. Su objetivo parece reducir a la literatura s6lo a un sis-
tema léxico, donde las relaciones entre géneros y trabajos individuales son expresables
mediante un sistema que contiene las mismas relaciones légicas. Sin embargo, subvierte

dicha logica y tal sedicion es de orden moral.

3.3 Funciones

Las criticas de los siglos XVII y XVIil sefalan que la parodia vuelve lo virtuoso una parado-
ja y trata de ridiculizar todo lo bueno; ademas peca contra las teorias linguisticas estable-
cidas tratando de acostumbrar a los lectores a sustituir conceptos por «palabras especio-
sas». Asi, al no tener autonomia y ser parasitaria, la parodia esta obligada a sostener una
clara relacion con un texto candnico o con un género. Es el soporte de toda una ideologia
implicita en su objetivo y cuando conmueve la cosmovision oficial, ésta contesta con una
vigorosa condena.

La parodia es una forma de critica que actua contra el poeta. Esta cercana relacion
entre la creacion parddica y la poética oficial no aparecera como exclusiva de una socie-
dad o pais. Se inspira en el universo literario en general mas que en los propios géneros
candnicos; su principal ventaja radica en que se distingue mas por su capacidad de critica
que por sus posibilidades descriptivas.

Las definiciones de «burlesque» y «travesti» caen en desuso en el siglo XX en Ia li-

teratura humoristica y es posible encontrarlas con significaciones completamente distintas

" Cfr. Dane. op. at., p. 135.
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a las literarias. y sélo queda vigente solo la parodia por su capacidad creativa

En el mundo contemporaneo, muchos criticos sostienen que la parodia es intrinse
camente critica de sus modelos y este rasgo determina los tipos de texto a ser parodiados.
Los mas populares son los vanguardistas por sus notables particularidades y se observa
en muchos escritores principales de marcada individualidad, cuyos amaneramientos esti-
listicos son facilmente imitados y reconocidos. En este caso, la parodia se mueve en una
esfera mas conservadora y evita la innovacion. En cambio, otros estudiosos |la conciben
como mas trascendente, su funcion y desarrollo constituyen una forma de arte indepen-
diente mas auto referencial y autoconciente.

Ya entrado el siglo XX, los formalistas rusos trataron de redefinir la parodia a través
de la novela. Afirman que ésta se desarrolla gracias a aquélla. Los anélisis encontrados
sobre la parodia en el XX son en parte reflexiones sobre el virtual conflicto entre la novela
y la literatura oficialista en el siglo XVIIi y la resistencia de la novela a las nociones clasi-
cas sobre la parodia. En este punto aparecen las ideas del ataque al «lenguaje elevado»
asociado a |a épica. Asimismo, la conciben como una forma artistica auténoma, basada en
el descubrimiento del «proceso», que seria de interés en el estudio del crecimiento dialéc-
tico de la novela y el resultado de un conflicto entre una motivacion realista y una estética
que se ha debilitado y hecho obvia. Aparece asi el concepto moderno de intertextualidad
entendido como una modalidad de percepcion o acto de decodificacidn de ciertos textos a
la luz de otros ya existentes '

Parody is. therefore. an exploration on difference and similarity: in metafiction it invites a
more literary reading, a recognition of literary codes. But its wrong to see the end of this
process as mockery, ridicule, or mere destruction. Metafiction parodies and imitates as a
way to a new torm which is just as serious and valid, as a synthesis, as the form in diclec-
tically attempts to surpass. [t does not necessarily involve a mevement away from mime-
sis. however, unless by that term is meant only a rigid object-imitation or behaviouristic-
realistic motivation.'s

La parodia continuara concibiéndose como una forma de critica literaria que toma a
un trabajo previo como su victima. Esta conceptualizacion enfrenta en el siglo XX dos ob-
jeciones: asume que un género es un ideal ahistérico no sujeto a definiciones formales y el
analisis critico atribuye al texto-objeto caracteristicas propias del sistema analitico. Asi-

mismo. las cualidades antagonicas propias de la novela se consideran una variante de la

" Cle. Hutcheon Linda, Narensistie Narrative: the Metafictional Paradox, London. Routledge. 1991 v en .t theory . p.
A7
" Hutcheon. Narcistsne  p 23

99



parodia

Dane, al tomar como ejemplo a Fielding, asegura que la novela como nuevo género
se refiere mas a la accion que al discurso y se encarga de enfrentar personajes o situacio-
nes antitéticos para terminar convirtiéndolos en los contrarios en un juego de mascaras
que termina con |as idealizaciones. Se trata solamente de un proceso creativo, paraodico,
donde el acto de la escritura no es neutral y se encuentra ubicado en un contexto relacio-
nado con la realidad o con otros procesos de creacion.

La parodia se basa entonces en lo extratextual como el vocabulario y las situacio-
nes reales, el lenguaje cientifico, otras obras literarias, mismas que funcionan como auto-
ridades a las que el escritor hace referencias frecuentes en forma de in-vocaciones humo-
risticas o reflexivas. Este énfasis en la materialidad es lo que permite leer una novela co-
mo parodia y al mismo tiempo hacer de lado todo el discurso clasico sobre esta forma lite-
raria. Aquello que define a un libro real como una pieza literaria o un verso como un objeto
de la estética o una afirmacion filosofica, se encuentran siempre inmersos en una mistifi-
cacion critica.

Con la parodia se hacen evidentes |as insuficiencias literarias de una cierta conven-
c1on, no solo desenmascarando a un sistema no funcional, sino también como un proceso
creativo y necesario donde las nuevas formas revitalizaran la tradicion y abriran nuevas
posibilidades al artista. El arte parodico es tanto una desviacion de la norma como la inclu-
sion de esta dentro de si misma como parte de un material cultural preexistente. Los re-
lampagos... manifiesta las insuficiencias de los libros que parte Ibargtengoitia, en especial
los de la historia oficialista, donde la imagen de Calles es apenas mencionada. Basta
mencionar los textos oficiales de Historia de México. En ellos, la figura de los generales
revolucionarios y en particular la de Calles y de los gobiernos del Maximato se ocultan pa-
ra apenas ser mencionados.

Genéricamente, Ibargliengoitia crea un nuevo tipo de texto, cuyo nombre desde mi
punto de vista y para fines de este estudio es el de parodia histérica, aun cuando se en-
cuentra envuelta en |la forma novelistica. Asi, en la Literatura de la Revolucién se hacen
evidentes las deficiencias de un canon literario impuesto desde la cuspide del poder, mis-
mo que la parodia es capaz de desenmascarar como vision dominante de la historia, y
mientras, revitaliza otros aspectos de ella al darnos una imagen mas aproximada de la

situacion politica de México a finales de los 20 y principios de los 30,
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También en el XX, aparecen otras corrientes como la de Roland Barthes'®, que
conciben a la parodia como una técnica que requiere un desciframiento y desenmarana-
miento donde la percepcion de este concepto toma lugar en el lector. A diferencia de otros
recursos, como la alegoria, la parodia no es un simple proceso teleologico que ensena a
mirar a traves de la palabra del texto para determinar nuestra comprension Desde esta
perspectiva, la novela de |bargliengoitia obliga a revisar al menos las obras de Amaya y
Obregdn que he mencionado. Sin embargo, la cosa no queda aqui, pues para obtener una
mayor posibilidad de desentranamiento se requiere una revision mas exhaustiva de la his-
toria mexicana de ese momento. Baste mencionar como otra de las posible fuentes la pri-
mera parte de la obra de Fernando Benitez sobre el cardenismo. Benitez, como participan-
te, toma una postura partidista que se entiende desde la dptica de ser un convencido de la
politica de esa época.

La posibilidad de un sentido de enjuiciamiento de la autoridad no es efectuado en la
parodia, pero incluso en los pasajes mas gozosos, se manifiesta e insiste en que no debe

abusarse del lenguaje.

The parodies are formally a cultural fransgressive, directly opposed in mode and reso-
nance 1o ihe self consciously orthodox writing, and not answerable {o its canons of au-
thority. They can be imagined as the praxis of a commonplace bock theory of literary
production. Crealing a place where textual fragments collide and multiply possible dis
sonances of meaningl...] The accurate transmission of meaning is presented os a neces-
sary component of healthy civil society. There is no room in these positive atfitudes for
the diffusion of meaning into quotation, allusion, parody or sourceless indeterminacy.!”

Otra teoria que se centra en el individuo es la derrideana. Desde el punto de vista
de Phiddian, es aplicable el concepto de «borradura» (erasure). Consiste en mediar entre
la presencia y ausencia de una experiencia y cubre las diferencias entre algo que nunca
ha sido pensado o escrito y algo que ha sido cancelado. Esta idea, segun Phiddian, consti-
tuye una «potente metafora» para entender la parodia al permitir que una idea sea recor-
dada, aunque su fuerza positiva es puesta en tela de juicio y lo hace dudoso para terminar
finalmente por negarlo

La aplicacion de dicha metafora a la percepcion de la parodia es suficientemente
obvia: toda parodia hace refuncionales textos o discursos preexistentes. por lo gque es fac-
tible afirmar que dichas estructuras verbales son remembradas en la mente del lector v

puestas bajo una «borradura»,
“_‘ Cfr Robert Phiddian. Swifi s Paroey. London. Cambridge University Press. 1995, pp. 7-%
" Phiddian. op cir p 12
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El valor esencial de la idea derrideana es concebir a la parodia como un tipo de
«borradura» capaz de hacer recordar y desplazar, al mismo tiempo, los textos preexisten-
tes. Es notoria la naturaleza paradojica de la «borradura», pero en las obras literarias con-
temporaneas —y en las que venian desde Swift y Pope— este mecanismo sera abordado
una y otra vez por los diferentes literatos e Ibargliengoitia no sera la excepcion. La ya
mencionada referencia a los caudillos y su fin, es el ejemplo mas claro; también es el
«Prologo» y con mayor fuerza la «Nota explicativa» de la novela

Otra de las escuelas que trata de explicar la parodia en el XX es la Teoria de la Re-
cepcion encabezada por Hans Robert Jauss. Se refiere a la evocacion de las expectativas
del lector y agrega una advertencia sobre el papel desempenado por tales expectativas.

A parody or fravesty can exploit the discrepancies between high and low on the level of
either form or content in order to attack its object [which is mostly a text of autheritative
standing) through crifical imitation or to fransform it into something new through an artis-
tic heightening of the imitation.!s

En sus afirmaciones, Jauss vuelve a enfatizar el caracter negativo de la parodia al
sefialar gque el héroe humoristica no lo es por si mismo, sino que lo logra al ser colocado
en un horizonte de ciertas expectativas, mismas que niega y contradice.

Otro seguidor de esta escuela, Wolfgang Iser, retoma algunas de ia ideas de Jauss
y se centra en el aspecto negativo de la parodia. Se basa en las llamadas metaficcionales
y en el juego que la novela sigue con el lector y sus expectativas. Su idea central puede
definirse:

[-..] como una arena donde el lector y el autor participan en un juego de la imagina-
cion.'®

Los estructuralistas y postestructuralistas también dirigieron su atencion a la paro-
dia. Le dieron las ideas de discontinuidad, intertextualidad y autorreflexién —todas ellas
derivadas de los conceptos metaficcionales— pero mantuvieron y desarrollaron una sepa-
racion del humorismo, los complejos intertextuales y aspectos metaficcionales de la paro-
dia.

Siguiendo a Rose, mencionaré los rasgos generales que Kristeva atribuye a la inter-
textualidad. Esta autora es pionera en la materia a partir de las concepciones de Bajtin.
Dice que el texto se construye como un mosaico de referencias y cada trabajo representa

la absorcion y transformacion de otros preexistentes. También analiza la intersubjetividad
™ Apud en Rese. Parody. p. 172
¥ Ibidem. p. 175, La traduccion cs mia
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en relacion con la intertextualidad

Por su parte, Roland Barthes menciona que la intertextualidad manejada en cada
obra no debe ser confundida con algunos origenes de la creacion, y tratar de encontrar las
«fuentes» o «influencias» en una obra es caer en el mito de Ia filiacion. Las referencias
que van integrar un texto son anonimas, no es posible seguirles la pista y de hecho ya fue-
ron leidas. Son citas, sin comillas.

En este contexto, es necesario mencionar a Michael Foucault. Afirma que |la parodia
permite describir un punto de vista de la historia dirigido contra la realidad y opuesto a te-
matizar el devenir de ta humanidad como reminiscencia o reconocimiento. En su clasifica-
cion, el autor de Las palabras y las cosas senala que es disociativa, dirigida contra una
identidad y contraria a comprender la historia como una continuidad o representativa de
una tradicion sacrificial. se encamina contra la verdad y es opuesta a |a historia entendida
como conocimiento. Implica un uso total de |a historia que separa sus conexiones de la
memoria al ser metafisica y antropolégica y construye una «contra-memoria» como trans-
formacion de la Historia en una forma de tiempo totalmente diferente. Ibarglengoitia recu-
rre constantemente a este rasgo. José Guadalupe Arroyo se mueve en tiempos distintos a
los de Juan Gualberto Amaya Vidal Sanchez se encuentra en otros lugares y situaciones
diferentes a las del Plutarco Elias Calles, pero por la forma en que el escritor los constru-
ye, nos hace reconocer al Jefe Maximo *'

A las concepciones previas, es necesario anadir la de Hutcheon, quien afirma que
la parodia obliga al lector a identificarse con alguno de los personajes y lo forza a realizar
una relacion de pensamiento nueva y distinta sobre si mismo. Ademas, hace mas y mas
claro que pese a no estar obligado a interpretar, el receptor también debe adoptar una po-
sicion y responsabilizarse de ella. Este acto hace al lector distanciarse del texto y estar en
posibilidad de compartir con el autor el placer de la creacidon imaginativa.

La recepcion del lector aparece como un complemento de la idea de Hutcheon,
pues la parodia requiere de sus expectativas en la construccion de si misma en lo interno
como en lo externo. El primero se refiere al reconocimiento formal del género, mientras el
segundo se dirige a las evocaciones, que pueden ser logradas a través de la cita o imita-
cion y en algunos casos mediante la inclusion de un lector ficticio que actie como un es-

' Cfr. Rose. Parody: . pp. 183-186.
! Veéase la discuston de Domenella sobre 10s iempos v espacios,
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pejo al interior de la propia parodia.

En este contexto, la forma memorialista queda ampliamente desentranada, pero se
requiere que el lector de Los relampagos... tenga un conocimiento minimo del momento.
Las evocaciones funcionan a partir de ese saber y, astutamente, Ibarguengoitia encamina
al receptor hacia un analisis gue en la mayoria de las ocasiones deviene en critica y revi-
sion del Maximato y las insurrecciones y hechos violentos vividos en esa época, como el
asesinato de Serrano y la infinidad de revueltas, cuyos lideres corrian a refugiarse a Esta-
dos Unidos. Tal fue el caso de Enrique Estrada y algunos personajes citados por Amaya.
Vale destacar los encabezados posteriores a la fiesta donde Arroyo y sus amigos deciden
el levantamiento.? Otro dato es la forma en que los futuros perdedores de la «Revolucién
del 29» se enteran de los logros o derrotas de sus comparieros.”

El lector puede entonces recurrir a una serie de sefales e indicios que le permiten
reconocer este concepto. Segun Rose:

The most frequently found signals for parody can be broadly listed under following cate-

gories:

I. Changes to the coherency of the text quoted

(1) Semantic changes:

{a) Apparently meaningless. absurd changes to the message or subject-matter of the
ariginal.

{b) Changes fo the message or subject-matter of the original of a more meaningful,
ironic, or satiric and comic character.

(2] Changes to the choice of words and/or to the literal and metaphoric functions of
words taken from the original.

{3} Syntactic change (which may also affect the semantic level).

(4} Changes in tense . persons. or other 'sentence-grammatical features'.

{5) Juxtaposition of passages from the within the parodied work. or within new passages.

(6) Changes to the association of the imitated text made by the new context and other
co-textual... changes...

{7) Changes in sociolect, in idiclect, or in other elements of the lexicon.

(8] Changes in mefre or rhyme in verse parodies, or fo other such ‘formal’ elements in
drama or prose works, as well as to subject-matter.

II. Direct statement

(1) Comments on the parodied text or on the author of the parody. or on their readers.

{2} Comments on or to the reader of the parody.

{3) Comments on the author of the parody.

(4) Comments on the parody as a whole text.

Il Effects on the reader

(1) Shock or surprise, and humor, from conflict with expectations about the text paro-
died.

(2) Change in the views of the reader of the parodied text.

* Ibargicngoitia. fos relampagos  p. 71
* fbidem. p. $3.
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IV. Changes in the ‘normal’ or expected style or subjecf-matter of the parodist.?*

Pero también es necesaric hacer notar que existen otras posturas teoricas que in-
sisten en hacer de la parodia un instrumento del escritor o emisor Tal es el caso de los
traductores. pues al hacer ese tipo de trabajo, su ejecutante se encuentra ante una escala
de diferentes versiones que en el sentido mas estricto de la palabra van desde una «ima-
ginativa reelaboracién» hasta niveles donde un texto original, pero no particular, es fre-
cuentemente referido a una traduccidn radical, donde el escritor es capaz de mostrar des-
de la obra de un autor extranjero e incluso liegar a un texto totalmente independiente. Asi,
un texto teorico puede hacer de las ideas originales términos totalmente nuevos con base
en los conceptos del tedrico original.

Es pertinente citar esta idea de Reuben Brower? porque afnadira un rasgo adicional
a mi conceptualizacion de la parodia: la idea de que es basicamente una actividad creado-
ra ampliamente diferenciable de una forma elemental de un aprendiz a una obra de arte
elaborada por un poeta modelando sobre si mismo o sobre otro anterior o contemporaneo.

Este autor tambien menciona el caracter eminentemente dual y paradojico de la pa-
rodia, pues la considera mas que un simple instrumento o mecanismo del humor en una
clase de escritura en que las palabras de un literato o su pensamiento es retomado y con
algunas pequenas modificaciones adaptado a un nuevo objetivo.

La parodia efectua una superposicion de textos donde el texto nacido de ella articu-
la en una sintesis a un texto parodiado con un parodiante y logra asi un engarce entre lo

i 26
viejo y lo nuevo.

3.4 La parodia como contraste

Desde el punto de vista Hutcheon®, la parodia se dirige hacia otro texto o convenciones
literarias y se define como un «contra-canto», como oposicion o contraste entre dos textos
Esta marcada peyorativamente, pues al unirse a la satira y a la ironia, ridiculizara los tex-

tos parodiados. Sin embargo, al referirse a su «ethos» (respuesta dominante en primera

"Rose, Porede. . pp 37-38
' Reuben Brower, Virror in Mireor, Transtation, Imitation, Paredv. Massachusetts, Hanvard University Press, (974
“ Cfr. Linda Hutcheon. «lronia. satira. parodiar. en Universidad Autonoma Metropoliana-l. De la irosia a lo grotesco,
México, UAM-L 1992 p 177
" thidem
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instancia deseada y posteriormente realizada por el texto literario) éste aparece como no
marcado con una intencién especifica, pues el concepto puede valorarse de diferentes

maneras.

De conformidad con el sentido acontran o dfrente an de para, se podrio plantear en
principio un ethos parédico contestatario. Incluso provocador, que estaria completa-
mente de acuerdo con el concepto fradicional del género. Por ofro lado, a partir del
sentido de wal lado den de para. se podria adelantar la posibilidad de un efhos respe-
tuoso, sobre todo en lo concerniente no solo a la parodia en la metaficcion posmoder-
na, sino también a la parodia liturgica del Medicevo, a la imitacién como género en la
época del Renacimiento y aun tal vez al carnaval bajtiniano.#

La paradoja de la parodia, vista en la forma sintetizante e incorporante del género,
hace que su «ethos» se marque también como ludico o neutro, sin agresividad alguna co-
ntra ninguno de los dos textos participantes en el proceso; ademas, se puede llegar a una
dependencia diferencial de un texto a ofro.

Hutcheon coincide con Dane y Phiddian en los aspectos dobles de |a parodia, pues

[...] estd destinada por ejemplo. a dos funciones literarias fotalmente opuestas: la de
mantener o subvertir una fradicion.??

En una obra previa,m Hutcheon considera que la parodia se convierte en el siglo XX
en uno de los mayores modos de creacion formal y tematica de textos. Es la principal for-
ma de autorreflexion y de discurso entre diferentes artes, épocas y estilos. La parodia va
mas alla de su funcion conservadora de mantener a raya la creacion de nuevas modas y
es capaz de conservar la independencia del texto. La composicion por si misma puede ser
absuelta de revelar los métodos de analisis necesarios para su comprension.

La autorreflexion adopta las formas de la parodia, provee un nuevo modelo para el
proceso artistico y en un esfuerzo por desmitificar el papel del autor y desacralizar la origi-
nalidad de los textos, los criticos posmodernistas echan mano de ella para explicar la
complementariedad de los actos de escritura y lectura.

La parodia del XX es entonces una escala que va de la ironia y el gozo al desdén o
el ridiculo como una forma de imitacion caracterizada por la inversion irénica, aunque no
siempre a expensas del material parodiado. Esta forma literaria es ademas la repeticion

con un distanciamiento critico que marca mas las diferencias que las similitudes y se con-

* Ibid.. p. 182-183.
“Id. p. 189.
* Hutcheon. 4 theory...., p. 8.
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vierte en una aproximacion creativo-productiva a la tradicion *'

Otra de las caracteristicas dadas a la parodia por esta autora es la transcontextuali-
zacion ya conocida desde épocas anteriores como la integracion de reproducciones en un
nuevo trabajo o la reelaboracion de elementos formales.

La parcdia va mas alla de meras comparaciones textuales; la totalidad del contexto
enunciativo se involucra en su produccion y recepcion y echa mano de la ironia como el
mayor medio de acentuacion que establece incluso un fuerte contraste. Tales recursos
permiten llegar a la conclusion de que al recurrir al distanciamiento irénico, la parodia ha
permitido un enorme nivel de libertad incluso en el sentido de eliminar los fantasmas per-
sonales del artista.

En el plano pragmatico es necesario subrayar que el lector se ve obligado a tener
tres habilidades basicas par acercarse a esta categoria: debe ser capaz de reconocerla al
tenerla frente a si; aceptarla como un cierto trabajo que sigue normas especificas y pro-
pias y concebirla como una forma de ideologia en el sentido mas amplio.

Es indiscutible que siempre se ha tachado a la parodia de elitista porque su dimen-
sion pragmatica implica gue al menos parte de su valor estético y significado sean coloca-
dos en la relacion del lector con el texto. Esto significa que solo sera captada por ciertos
receptores con caracteristicas especificas, entendidas como una competencia personal e
ideologica sobre el género, una cierta habilidad o entrenamiento; un conocimiento compar-
tido por dos locutores inmersos en una sociedad y, por lo tanto, requiere una serie de valo-
res institucionalizados para ser comprendida e incluso para existir.

Since parody is a parficular and complex form of ironic allusion, her subsequent listing of
the stages of «uperiocutionary effects of alluding on the reader is also of inferest fo us. The
reader is said o comprehend the literal (either intra- or intertextual), realizes that wcon-
strusaly is required, so then remembers aspects of the source text's tintensiorm which can
be connected to the alluding —or parodic— text in order to complete the maker's
meaning.*’

Junto con Hutcheon, existen otros autores que comparten algunos de estos puntos
de vista, Una parte de sus caracteristicas se entrelazan y constituyen una mezcla donde
aun no terminan de definirse conceptualmente y se ha constituido en un paradigma de Ia
critica literaria del siglo XX Entre tales rasgos citaré, seguin lhab Hassan, la apertura de la
obra, su discontinuidad, improvisacion. indeterminacion, estructuras aleatorias, simultanei-

" Ihidem

S lbid _p 93
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dad, fantasia, juego, humor, espontaneidad, autorreflexion, fusion de formas y confusion
de dominios.® Asimismo, junto con Hutcheon, Hassan se centra en la autorreflexion y la
incluye en la hibridizacion y en lo que llama «otras formas de réplicas mutantes de los ge-
neros»

Por su lado, Frederick Jameson™ se refiere a la parodia en términos comparativos
con el «pastiche» al decir que es una imitacion o mejor todavia, un remedo de otros esti-
los, particularmente de los manierismos y desviaciones de los géneros. La definicion nega-
tiva va mas alla al decir que capitaliza la especificidad del estilo de una obra para apro-
piarse de sus idiosincrasias y excentricidades y producir una imitacion burlona del original.

I won't say that the satiric impulse is conscious in all forms of parody. In any case. a good
or great parodist has 1o have some secret sympathy for the original, just as a great mimic
has to have the capacity to put himself/herself in the place of the person imitated. Still,
the general effect of parody is[...] to cast ridicule on the private nature of these stylistic
mannerism and their excessiveneass and eccentricity with respect to the way people
normally speak or write. So there remains somewhere behind all parody the feeling that
there is a linguistic norm in contrast to which the styles of the great modernists can be
mocked.3s

Sobre el parodista, puede decirse que tiene ciertas actitudes, aptitudes y visién del
mundo que deben ser abordadas. Entre las posturas tedricas basicas destaca la concer-
niente a la seleccion del parodista, pues busca escarnecer al texto origen y esa es su mo-
tivacion central. Ademas. Esta corriente considera a la parodia una forma ambivalente de
imitacion comica y de escarnio.

Otra linea de pensamiento sostiene que la imitacion surge a partir de la simpatia y
admiracion que la obra original despierta en él. Asimismo, dice que la parodia es una ca-
tegoria general utilizada por el parodista como instrumento de creacion de estructuras de
nuevos relatos y la contrapone con otra especifica, donde la parodia se convierte en ma-
nos del escritor en un genero, pero es apenas una forma literaria menor que limita al autor
a describir con una base humoristica, trabajos mas extensos y complejos. Desde estas
perspectivas, se fija de nuevo en el emisor la ambivalencia del concepto:

In both ifs general and specific forms, parody, [...] is ambivalenfly dependent upon the
object of its crificism for its own reception]...] Even explicitly critical parody can make
the comic discrepancy between the parodist's style and that of the target text into a

f' Cfr. Rose. Parodh:_.. p. 208-211

* tbidem. pp. 221-225

* Fredric Jameson. «Postmodernism and Consunter Socictys. in Foster Hal. Lssavs on Postmadern Culture. Port Town-
send, Washington. 1983, pp. 113-114. apud cn Rose. Parodv:... p. 222. Con cicrtas variantes. cstos autores van i ser
repetidos por los demas tedricos de la postmodermdad. Por falta de espacio v por ser s6lo una mencion de esta corriente.
remito una ves mis al trabajo de Margaret Rose para und vision mis amplia v siniética de cstas ideas.
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weapon against the latter and at the same time refunction the target's work for a new
and posifive purpose within the parody in a manner which must make the parody's criti-
cism of the parodied text to some extent ambivalent]...] This ambivalence may entail
nol only a mixture of crilicism and sympathy for the parodied text, but also the creative
expansion of it into something new 3¢

3.5 Bajtin y la trascendencia de la parodia

Las ideas sobre la parodia hasta aqui planteadas van a tener una conceptuatizacion mas
amplia y en muchos sentidos mas exacta —lo que no quiere decir cerrada— en los traba-
jos de Mijail Bajtin. Basicamente, revisaré las ideas bajtinianas sobre la parodia a traves
de Problemas de la poética de Dovstoyevski y Teoria y estética de la novela

Aungue escritos en diferentes épocas, gracias a la costumbre de reelaboracion de
Bajtin, ambos trabajos muestran muchas similitudes. La falta de espacio me obliga a ser
muy sintético con las consecuentes esquematizaciones a que sometere las (deas de este
teorico.

La parodia para Bajtin parte de la idea de la palabra y de la relaciones dialogicas,
mismas que describe como extralingtisticas e inseparables del dominio del discurso. Re-
quieren aspectos légicos y semantico-tematicos, ser investidas por el discurso para llegar
a ser enunciados, entendidos como posiciones de sujetos diferentes que la expresan me-
diante palabras.

Otro de los rasgos de las relaciones dialogicas es la posibilidad de percibirlas como
el signo de una posicidon ajena de sentido completo o representante de un enunciado ajeno
capaz de poner en escena una voz extrana, aunque esto no significa que no se den entre
estilos y dialectos sociales

Un segundo nivel manejado por Baijtin sobre las relaciones dialdgicas es el discurso
bivocal, entendido como producto de |a situacion de la comunicacion dialogica generada a
partir de las condiciones de la vida auténtica de la palabra. En este nivel aparecen las esti-
lizaciones. la parodia, el relato oral y el didlogo, que a pesar de tener diferencias importan-
tes se caracterizan porque en ellos el discurse tiene un caracter doble al aparecer como
palabra normal dirigida hacia el objeto del discurso y como una palabra ajena destinada al

discurso de otra persona.

¥ Rose. Parody . p 3
10y



Las categorias bajtinianas de estilizacion y parodia aparecen como palabra normal
dirigida hacia el objeto del discurso. Esto se observa en Los relampagos... cuando Ibar-
gliengoitia, a través de Arroyo, desarrolla y define la personalidad del protagonista para
recrear la de los generales revolucionarios. Al estilizar el discurso de Obregon en Ocho
mil..., Ibarglengoitia patentiza la extraccion social y educativa de aquellos, sus intereses y
manejos de la politica de su momento. Estos elementos se convierten, a partir de la repre-
sentacion memarialista, en un nuevo objeto del discurso, donde |a palabra de Ibarguengoi-
tia se esconde tras la de Obregdn. Asi, el literato se enmascara y pone ante su lector en
forma humoristica una «palabra» que de otra manera es ilegible para el publico en general
no imbuido en los documentos histéricos escritos por los participantes de la Revolucion y
representados por sus memorias.

Aqui cabe citar algunas de las lineas del trabajo de Obregon y compararlas con la
estilizacion y parodizacion hechas por Ibarguengoitia.

Obregon dice en su «Proemios:

Este libro esta escrito fuera de toda jurisdiccion literaria (1); en cambio, la verdad
controla cada uno de sus capitulos. (4)

La obligacion indeclinable que tengo de hacer justicia o codo uno de los hombres que
me acompanaron en la lucha, me impulsa a escribir esta obra; librando asi a la verdad
de las mutilaciones que pudiera sufrir, si auforizo con mi silencio a que otro, con menos
documentos que yo, la escriba (2).

Protesto que mi vanidad no ha ejercido influencia scbre mi en esta ocasién; pues ella
me habria aconsejado que, oculfo fras una falsa modestia, que desconozco, hubiera
proporcionado datos y documentos que sirvieran para mi obra, a un escritor (2} quien,
con lenguaje galano(3). habria sido tan prodigo en elogios para mi. como prodigo en
propinas me hubiera encontrado.

Soy. pues, solidario de la veracidad de todos y cada uno de los hechos relatados en
este libro.(5)¥

Los reldmpagos... dice en el «Prologo»:

Manejo la espada con mads destreza que la pluma. lo sé; Jo reconozco. (1) Munca me
hubiera afrevido a escribir estas Memorias si no fuera porque he sido vilipendiado, vitu-
perado y condenado al ostracismo, y menos a infitularias Los relampagos de agosto (fi-
tulo que me parece verdaderamente soez).(3)

El unico responsable del libro y del titulo es Jorge Ibargiengoitia, un individuo que se di-
ce escritor mexicano. (2] Sirva, sin embargo, el cartapacio que esto prologa. para des-
hacer algunos malentendidos, confundir a algunos calumniadores. y poner los puntos
sobre las jes sobre lo que piensan de milos que hayan leido las memaorias del Gordo Ar-
tajo, (5) las declaraciones que hizo al Heraldo de Nueve Ledn el malagradecido de
German Trenza, y sobre todo, la Nefasta Leyenda que acerca de la Revolucion del 29

: & . —_— - 7w - gy . . ¥
Alvaro Obregon. Ocha mil kilometras en campaia, México. FCE. 1974 p. 3. La numeracion en esta cita v en L si-

guienle. ¢s nia
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tejio, con lo que se dice ahora muy mala leche, el desgrociado de Vidal Sanchez.® (4]

A partir de la parodia, Ibarguiengoitia declara por boca de Arroyo que el objeto con-
creto de su novela es la Revolucion del 29. El lector puede captar las estructuras linguisti-
cas y gramaticales retomadas de |a palabra directa de Obregon, tal como se ve en los nu-
meros entre paréntesis que relacionan ambas citas y mediante las cuales hago referencia
a las frases y oraciones parodiadas por Ibargiengoitia, para convertir la palabra ajena (la
de Obregén) dirigida al objeto de narrar su propia version individual y personalisima de la
Revolucion a partir de sus memorias, en una nueva palabra (la de Ibargluengoitia) dirigida
a un objeto diferente: contar desde un punto de vista literario dominade por la imitacion
burlona y las acotaciones irénicas.

La comprension de estos términos depende entonces de que el lector sea capaz de
entender el segundo contexto en que se mueven, de otra manera |a parodia puede apare-
cer como una mala obra.

Cuando nos tropezamos con que el uso linguistico presenta una fuerte individuali-
zacion y sefala que algin enunciado ajeno toma la palabra de otro o su espiritu, nos en-
contramos ante una parodia como tal. En este punto es posible observar que existen tres
niveles de la palabra. En primer lugar, esta la palabra directa e inmediata con una orienta-
cidon tematica; es considerada representativa y nominal. En segundo lugar, esta la palabra
directa de los personajes ubicada fuera del plano del autor y se reconoce como discurso
objetivado: mantiene una distancia del creador y posee una orientacion propia diferente a
la de éste. En el caso de encontrar juntos ambos discursos, aparecen dos centros discur-
sivos y dos unidades de discurso conjuntando la unidad del enunciado del autor y la del

personaje.

[...] la palabra del personaje se presenta precisamente como palabra gjena. como dis-
curso de una persona definida en cuanto a su caracter o su tipo, es decir, se elabora
como objeto de la intencion del autor y no desde el punto de vista de su propia orien-
tacion tematica. Por el contrario, la palabra del autor se elabora estilisticamente segun
la orientacion de su significado objetual directo. debe adecuarse a su objeto (cognos-
citivo, poético u ofro). debe ser expresiva, fuerte significativa, elegante. eifc., y desde el
punto de vista de su tarea tematica directa, debe significar, expresar, comunicar, re-
presentar algo.*

Bajtin dice que cuando el la palabra del autor se muestra caracterizada por una re-

* Ibargiiengoitia. Los relampagos. .. p. 9
id Mijail Bajtin. Problemas de la poctica de Dovsinevski. México. Fondo de Cultura Economica. 1988, Col. Breviarios
del Fondo # 417 p 261
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lacion con una persona determinada, con una cierta posicion social, con una manera artis-
tica especial, aparece una estilizacion, ya sea literaria o discursiva. Si bien en este mo-
mento es visible una imitacion, ésta no es el propésito del texto cuando la imitacion forma
parte del objetivo del autor, entonces aparece el discurso lexicologico estilizado donde la
palabra del personaje se subordina a los propositos del contexto del autor.

La Historia contemporanea de México se convierte en otra de las «palabras» en el
sentido bajtiniano, donde si bien |a palabra directa de Arroyo sirve para dar la version de
los acontecimientos representados en Los gobiernos... tal como los percibio e interpreto
Amaya, el autor real, la Historia aparece parodiada en Los reldmpagos... para conformar el
nuevo objeto de Ibargliengoitia citado lineas arriba. Mediante la funcién humoristica, el
guanajuatense transforma |a palabra de Amaya dirigida hacia el objeto de narrar cémo fue
derrotado su movimiento, en la palabra del escritor encaminada a crear una vision desa-
cralizada de los héroes revolucionarios.

Sin embargo, aunque la palabra del autor aparece en toda obra literaria, no siempre
sera visible directamente; puede estar ausente y ser sustituida por un narrador, en cuyo
caso, el material verbal se remite al segundo tipo de la palabra (el discurso objetivado) o al
tercero (discurso orientado hacia el discurso ajeno). La intencidn del autor se realizara en-
tonces a traveés de las palabras ajenas, creadas o distribuidas de una manera determina-
da.

La palabra ajena (discurso de ofra persona), se palpa en Los reldmpagos... como
reelaboracion de textos, en especial las memorias de Obregén, pues a lo largo de toda su
novela, Ibarguengoitia hace ver que tomé como modelo la forma de escribir del general
sonorense. Ademas, la parodia realizada por Ibargtiengoitia al estilo de Los gobiernos...
recurrira a la palabra ajena —la de Amaya, en este caso— para hacer conocer al lector un
hecho histérico poco divulgado por la historia oficialista. También a través de la palabra
ajena dirigida al discurso de otra persona, el escritor guanajuatense busca que su receptor
conozca la manera de pensar y sentir de los participantes en la Revolucion del 289,

En este momento, aparece el caracter mas positivo de Ia parodia que otros autores
apenas empezaban a bosquejar y Bajtin sefala acertadamente: su capacidad creadora.
mas alla de la mera especificidad genérica que permite engendrar nuevos modos narrati-
vos a lo largo del tiempo, mediante una fusién tematica que establece nuevas modalida-

des artisticas
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Dos discursos equitativos con un mismo tema, en caso de confronfarse, deben empren-
der inevitablemente una reorientacion mutua. Dos sentidos encarnados no pueden es-
tar uno al lado del ofro como dos cosas; han de confrontarse internamente, es decir

han de entablar una relacion semantica.*©

Cuando en el mismo discurso aparecen dos posiciones significativas emergen dos
voces y con ellas, |la parodia. Esta convierte al discurso directo hacia un objeto (palabra de
primer tipo) en una estilizacion, donde aprovecha la expresion de otro como tal, solo con
un pequefio matiz y manteniéndose como objeto. Lo que importa al segundo usuario, o
estilizador, son los procedimientos en conjunto en tanto que expresion de un punto de vis-
ta particular. En este momento la palabra se convencionaliza y se hace bivocal. Se con-
vierte en instrumento de otros propositos al posesionarse de la palabra ajena. La imitacion
se vuelve estilizacion y de ahi parodia.

Lo anterior se aclara mas al notar que Bajtin destaca que la objetivacion y conven-
cionalizacién tienen diversos grados y la palabra del narrador jamas llega a ser del todo
objetivada, pues mantiene un punto de vista propio y lleva una parte del relato. Asi, el au-
tor nunca mostrara su propio discurso, como en el caso de un personaje; solo lo utiliza
para sus fines y obliga a lector a percibir claramente la distancia que el escritor guarda con
los discursos de otros.

Asi, Ibarguengoitia recurre a la palabra ajena representada por la obra de Amaya
para conformar los elementos informativos y de contenido de Los relémpagos.... que por
un lado dan a conocer al lector del hecho en si y, por otro, crearan en el receptor una idea
muy completa sobre las caracteristicas de los generales J. Gonzalo Escobar, Francisco R.
Manzo, Marcelo Caraveo. Jesiis M. Aguirre y Francisco Urbalejo®', entre otros de los par-
ticipantes en el movimiento contra la casta caudillista de la Revolucion de 1910 institucio-
nalizada por el Grupo Sonora.

La comprension depende de que el lector sea capaz de entender la critica a la His-
toria cficialista en que se mueve la novela, pues Los relampagos... retoma tanto las formas
cuanto muchas de las palabras de Ocho mil.. y de Los gobiernos... para constituir una
verdadera parodia.

Asi, la palabra directa de Jose Guadalupe Arroyo se identifica como discurso objeti-

vado, distanciado del creador y con una orientacién diferente que permite observar como

4

Ihidem_p, 263
" Dulles. dver en ., Jir A02-4008
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Ibarguengoitia recurre a diversos mecanismos de Los gobiernos. . para conformar una
«parodia historica»: el discurso lexicologico estilizado en la palabra de Ibarguengoitia re-
produce los modos expresivos tanto de Obregén como de Amaya y los pone al alcance del
lector mediante la burla y las apelaciones humoristicas propias de la parodia entendida
como «contracanto». Asi, los paradigmas de Obregén y Amaya se subordinan a los pro-
positos del autor de conceptualizar a los generales revolucionarios (incluidos los de la Re-
volucion del 29) como productos de su medio, que controlaron a la sociedad mexicana de
su momento y la determinaron hasta nuestros dias.

Por otra parte, todos los fenomenos relacionados con la estilizacion y la parodia tie-
nen como rasgo comun que la concepcion del autor utiliza la palabra ajena en el mismo
sentido que sus propias aspiraciones. Cuando el autor penetra en ia palabra ajena y se la
apropia, su pensamiento no entra en conflicto con ella: la sigue en su fluir y la convencio-
naliza. La cosa va mas alla en |a parodia. El escritor utiliza la palabra ajena y le da un sen-
tido en muchas ocasiones totalmente contrario a la idea original; en otras mas aparecen
choqgues entre la idea primaria del texto y la nueva implantada por el escritor y se origina
en ella una polemica.

El estilo ajeno puede ser parodiado en diferentes sentfidos y aportar acentos nuevos,
mientras gque solo puede ser estilizado en una sola direccion que es la de su propio pro-
posito[...] el discurso parédico puede ser utilizado de diferentes maneras por el aufor; la
parodia puede ser el fin en si mismal...] pero tambien puede servir al logro de otros pro-
positos positivos|...] a pesar de todas las variaciones posibles de la palabra parédica, la
relacion entre el proposite del autor vy la finalidad ajena sigue siendo la misma: estos
propdsitos estan orientados de un modo distinto. a diferencia de las finalidades unidi-
reccionales de la estilizacion, del relato del narrador y de formas analogas.+?

Al llegar a un nuevo discurso, las palabras ajenas toman una nueva interpretacion
propia de quien las utiliza y adquieren asi una nueva dimension: se vuelven bivocales y las
interrelaciones pueden ser de lo mas diversas.

Con estos mecanismos, Ibarglengoitia genera una polémica interna que se dirige
contra los mitos a través de la recuperacién de hechos pasados efectuada en Los relam-
pagos... donde se hacen evidentes los abusos de Calles (representado en el personaje de
Vidal Sanchez) como el caudillo en turno en el poder, y cémo su modelo de hacer politica
impero hasta finales del siglo XX en nuestro pais.

Aunque la palabra de Ibargliengoitia aparece en toda la obra literaria en las distin-

tas modalidades parodicas y bivocales, siempre estara oculta tras la de José Guadalupe

" Bajtin, Problemas _pp 270-271
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Arroyo, acentuando la polémica interna de manera que la intencidn de Los relampagos
se realizara a traves de Ocho mil .. y Los gobiernos .. Baste como ejemplo la comparacion
entre los dos primeros textos. El de Obregon dice respecto a las agitaciones contra el go-

bierno de Madero:

La fatalidad quiso. en esta vez que los leales sufrieran la humillacion vy la derrota, consi-
guiendo gue en los ultimos dias del mes de marzo los soldados de la traicion los derrota-
ran en la memorable jornada del Rellano, donde el general Gonzdlez Salas se suicidé, a
poco de su fracaso, para salvarse asi de la verglenza.+

mientras en Los relampagos..., respecto a la debacle de la carrera politica de Arroyo, se

lee:

En este capitulo voy a revelar la manera en que la pérfida y caprichosa fortuna me
asesto el segundo mandoble de ese diq, fatidico, por cierto, no solo para mi carrera mi-
litar, sino para mi Patria tan quernda. por la que con gusto he pasado tantos sinsabores y
desvelos: México.*

Es muy transparente en ambas citas la forma en que la palabra del discurso de
Obregon se parodiza en la de Arroyo con un objeto diferente. La del sonorense muestra
una derrota que cambiara el rumbo de una nacién, mientras la del personaje literario pa-
tentiza el egoismo de un militar sin valores reales que se escuda tras su supuesto patrio-
tismo.

Por su capacidad creadora, la parodia engendra un nuevo modo de ver la Historia
nacional mediante una fusion tematica de las ideas institucicnalizadas en las memorias de
generales revolucionarios y |a reelaboracion de textos opuestos a la vision oficial o mate-
riales marginales que ni siquiera son publicados por las editoriales mas pequenias, debido
a que, incluso, podrian ser destruidas por el poder omnimodo del sistema politico mexica-
no.

Al continuar con la linea analitica bajtintana, se ve que en la ultima variante del ter-
cer tipo de discurso, la palabra ajena queda fuera del discurso del autor; éste la toma co-
mo referencia sin darle una nueva dimension; asi, desde fuera del discurso, influye o de-
termina la palabra del autor permanentemente. Tal es el caso de la polémica oculta y de
muchas de las réplicas de un diglogo. En la primera categoria, la palabra del autor va
hacia su objeto como si fuera directa, pero se estructura de manera tal que ademas de su

tema, ataca a |la palabra ajena con un mismo tema o contra una aseveracion del otro sobre

" Obregon. Ocho mil.... p. 7
" Ibargiiengoitia. Loy refampagos... p. 17



el mismo objeto.

Al recurrir a |la palabra objetivada, Ibarguengoitia se encamina hacia su objeto como
si fuera el de otra persona; en este caso, Arroyo se convierte en el portador de la palabra
en la novela y la convierte en un todo para que el autor la haga suya, y se exprese con ella
haciendola parecer palabra univoca directa que representa la voz del narrador-
protagonista.

Ademas. en la polémica oculta, pese a que la palabra ajena es rechazada y por en-
de capaz de influir en el discurso del escritor en el mismo nivel en que lo hace el significa-
do con el consecuente cambio en la semantica manejada por el autor, aparece un nuevo
significado encaminado hacia la palabra del otro y la matizacion polemica del discurso
surge también en otros indicadores como la entonacion, la construccion sintactica otros
elementos linguisticos, etc.

En Los relampagos... esto se observa cuando las réplicas dei lector y de los opo-
nentes de Arroyo no se presentan directamente Aparecen reflejadas en los vacios donde
se espera que el receptor incruste sus dudas y preguntas, como en el caso en que el pro-
tagonista de Los relampagos... hace ver que de ninguna manera se entrevistara con Vidal
Sanchez para reconocer la forma tan certera en que habia solucionado el problema deri-
vado de la muerte de Gonzalez y su primer chogue con sus correligionarios por no aceptar
esta propuesta ni la idea de solucionar sus diferendos con Pérez H., ya Presidente inter-
ino. para gue el grupo concluyera diciendo que Arroyo nada tenia que ver con ellos y:

[...] podia rme mucho a donde mi refinada educacion me impide mencionar en estas
paginas. Ante una actitud tan definifiva. me levanté, me puse mi gora y mi sobretodo
reglomentarios, que estaban colgados de un perchero y sali furioso del Paraiso Terrenal.
En el Hotel Cosmopolita me esperaba otro frago amarguisimo.+

Lo mismo sucede en el relato de como selucioné Arroyo su grave error de dejar el
campo libre a los cristeros cuando recibio érdenes de combatirlos y acosarlos. Por falta de
apoyo del Ejército federal, aquéllos toman como rehén al gobernador de Vieyra. quien
acusaba de inexperto a Arroyo:

Don Virgilio. el Gobernador, estaba muy bravo. protestando por mi inexperiencia. perc
Vidal lo mando llamar y le callo la boca. Yo me arrepenti de no haber llevade a cabo
mi operacion como estaba planeado vy dejado que los cristeros hicieran con él lo que
les hubiera dado la gana. Al fin y al cabo. fue el gobernador mas incompetente que
haya tenido Vieyra. que de por si ha sido un estado martir de sus gobernantes, Presente
mi renuncia. como se acostumbra en esos casos, que fue rechazada por sequnda vez:

" thidem_p 36
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regrese a Vieyra y se echo fiera al asunto.4¢

En ambos casos, aun cuando el autor después aclarara las cosas, el lector tiene la
oportunidad de darse cuenta de que hay algo mas detras de las palabras de Arroyo y ten-
tativamente crea sus propias respuestas que en mucho son satisfechas casi en la misma
forma en que las soluciona el protagonista. Las situaciones planteadas antes se refuerzan
cuando el General cita las declaraciones de quienes fueron sus partidarios y luego lo acu-
saron de ser el responsable de la derrota ¥

Es pertinente senalar que en todo trabajo literario, el lector es percibido y el autor
prevé sus objeciones y puntos de vista. También existen las reacciones a lo novedoso an-
te un nuevo estilo literario y aparece entonces una polémica interna semejante a la anties-
tilizacion que con mucha frecuencia se transforma en parodia.

Por otra parte, considero necesario apuntar que si bien Bajtin sefiala que en la esti-
lizacion y la parodia la palabra ajena es absolutamente pasiva, moldeada por el autor, in-
defensa y presa de modificaciones de sentido para hacerla instrumento de nuevas maotiva-
ciones y eso no ocurre ni en la polémica oculta ni en el didlogo, sostengo que esto no es
asi, pues la parodia es capaz de llegar a generar polémicas tanto visibles como ocultas y
ia palabra agjena, en todas sus variables, puede transformar el pensamiento del autor. Asi,
cuando la parodia enfrenta una fuerza contraria importante, se autocomplementa con to-
nos de polémica oculta y se presenta de otras maneras.®

Gracias a la parodia, en Los relampagos... aparecen dos posiciones significativas,
de donde emergen dos voces. Estas se identifican como el discurso directo de Arroyo
hacia la Revolucion del 29 y la estilizacién de Ibargiengoitia que la aprovecha como la
expresion de otro para matizarla y mantenerla como su objeto literario y desenmascarador
en la novela. Aqui, a Ibarglengoitia le importan los procedimientos en conjunto de sus
fuentes para expresar su punto de vista particular. En este momentc su palabra se hace
bivocal.

Pese a que efectivamente |barglengoitia utiliza otras obras o «palabras» para
hacer objeto de su humorismo a los generales revolucionarios, las toma muy en serio al
imitarlas, y las asimila fundiéndolas con la suya propia, aunque la manifiesta a distancia y

hace evidente que se trata de una nueva forma expresiva y deja de ser imitacion cuando

 tbid., p. 45,
" Jd . Cfr.. las paginas 60 v 74 de la novela
* Cfr. Bajtin. Problemas... pp. 276-277.
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logra poner en tela de juicio las visiones canonizadas en Ocho mil... y Los gobiernos .., y
conformar caracteres humanos reales como responsables del devenir histérico mexicano.

Los diversos grados mencionados por Bajtin sobre la objetivacion y convencionali-
zacion, asi como su idea de que la palabra del narrador jamas llega a ser del todo objeti-
vada en tanto cada personaje mantiene un punto de vista propio y lleva una parte del rela-
to, como en el caso de Arroyo (el autor no muestra nunca su propio discurso) obligan a
lector a percibir claramente la distancia que el Ibarguengoitia guarda con los discursos pa-
rodiados en Los relampagos..

Con la renovacion desencadenada por la parodia en la novela que me sirve de
ejemplo, Ibarguengoitia recurre a modelos previos para expresar su pensamiento respecto
a la Revolucion, sus gobernantes y a quienes en el propio seno del movimiento no se so-
metieron al sistema, creyendo que podrian imponer sus muy personales intereses.

La carencia de formas de expresion que permitieran a Ibargtengoitia exponer sus
ideas, |la pérdida de validez de las propuestas artisticas y estructurales que ofrecio durante
muchos afios la Literatura de la Revolucidn y el anquilosamiento del sistema derivado de
ella, hacian necesaria la creacion de nuevos esquemas que, desde una perspectiva nove-
dosa, permitieran evidenciar el desencanto ya palpable en los 60 y 70 con este mavimien-
to de fuertes raices sociales en sus origenes. Ibarguengoitia lo hace, no sin desencadenar
las furias de los gobernantes en turno, como sucedio con El atenfado, obra teatral de este
autor, que tardé mucho tiempo en ser puesta en escena.

Este panorama hace que |bargiiengoitia recurra a las posibilidades ofrecidas por las
obras de Evelyn Waugh para tener una estructura capaz de conjuntar todos los elementos
que dieron lugar a Los relampagos... . Aqui, el guanajuatense hace un reconocimiento a
otros textos que le permiten contar con un modelo para crear una nueva forma escritura-
ria® que me atrevo a bautizar «parodia historican.

Al recurrir a la estilizacion y la parodia, Ibargiengoitia utiliza la palabra ajena para
hacer evidente su enjuiciamiento al sistema derivado del modelo caudillista impuesto por
el Grupo Sonora en la politica mexicana. Cuando nuestro escritor se apropia de la palabra

ajena, representada en las dos obras que sirven como base a Los relampagos..., su pen-

" Resulta convenicnte revisar la scrie de conferencias organizada en los 60 por el Instituto Nacional de Bellas Arte bau-
tizadas como Los narradores ante ¢l publico. En una de ellas, Ibargiiengoitia seiiala esta peculiaridad de Los relampa-
gos... Estas conferencias aparccen compiladas en Joaquin Mortiz. Los narradores ante el publico. Joaquin Mortiz.
M¢xica. 1967, Las correspondientes al autor analizado sc encuentran en ¢l volumen [V,
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samiento no entra en conflicto con ella, pues la sigue en su fluir, la convencionaliza y le da
un sentido totalmente contrario a la idea original de ensalzar el heroismo, integridad y va-
lor militar de los protagonistas; genera choques entre las ideas originales de las obras mo-
delo y la implantada para crear una polémica al interior de la novela analizada, y lograr con
el lector un juego de complicidades donde, sin exhibir abiertamente una condena, se cues-
tiona dura y acremente la ideologia caudillista, otro de los discursos que se parodian en
Los relampagos...”.

Al parodiar en la figura de Vidal Sanchez a Plutarco Elias Calles y en ambos el pe-
riodo conocido como Maximato, se genera una nueva polémica interna en la novela entre
el autor y su personaje representante del Jefe Maximo, como se desprende de la parodi-
zacion del discurso del 1 de septiembre de 1929, que en la novela aparece en términos
muy semejantes a los publicados en los periddicos de la época, luego de la Revolucidn
Escobarista y del asesinato de Obregon, cuando al consolidarse el Maximato, Calles habla
de «la falta de caudillos» y de que es tiempo que México pase de ser «pais de un solo
hombre» a «nacion de instituciones y leyes»:

En los periodicos lei que mis companeros habian felicitado al Presidente y que éste
habia dicho enfre ofras cosas "que México habia dejado atras lo etapa de los caudi-
lles..." lo cual constituia un golpe directo al Finado.s!

Ibarguengoitia deja la palabra de sus modelos fuera de su propio discurso: la toma
como referencia para componer Los reldmpagos... Logra un cambio semantico en la nove-
la. Funda un nuevo significado encaminado hacia la palabra de otros al recurrir a indicado-
res como influencia, entonacion, construccion sintactica y otros elementos, identificados en
los trabajos el ya citado Waugh; de Bernard Shaw —con quien Ibargtengoitia se identifi-
caba al afirmar que no le interesaba que la gente se riera—">: Martin Luis Guzman; Rodol-
fo Usigli; Ferdinand Celine; Chesterton; Valle-Inclan y de Thurber, entre otros.

Es pertinente sefalar que como en todo trabajo literario, Los reldmpagos... percibe
al lector; prevé sus objeciones y puntos de vista y los capitaliza en el nuevo genero litera-
rio; Ibarguengoitia acentua la polémica interna. La importancia de este rasgo radica en su
capacidad de formar nuevos puntos de vista mediante los géneros que se hacen visibles

en la novela trabajada.

" Domenella. Jorge Ihargiiengoitia...., pp. T0-71.
' Ibarguengoitia. Los relampagos..., p. 37.
= Cfr.. Jaime Castaiieda lturbide. 7 humorismo desmitificador de Jorge Ibargiiengoitia (breve comentario de su obra
narratva). Guanajuato. Gobierno del Estado de Guanajuato. 1988 p. 30.
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Como ejemplo, baste citar la palabra de Ibargiengoitia cuando sus personajes sien-
ten que seran capturados y fusilados, pues Vidal Sanchez los considera una amenaza:

—Vamos a romper el sitio antes de que lo cierren —dije, y no "Cada uno a su puesto y a
levantarnos en armas”. come afirma el Gordo Artajo en sus Memorias; pero si lo hubiera
diche, no me avergonzaria. ni las cosas hubieran sido diferentes.

CAPITULO X

[...] porque alarmados estabamos todos, emperande por él, gue fue el que tuvo laidea
de gue nos disfrazaramos vy hasta se puso un scmbrero de petate. y se hubiera puesto el
overol del jardinero, si hubiera cabido en él.

—Que saquen los automoviles —ordeno Valdivia.

—Que llenen los tanques de gasolina —ordend Trenza.

—A las armas —ordene yo.

Afortunadamente, el Camaledn habia conservado la serenidad. De lo contraric no seé
en qué hubiera terminado esa aventura.s?

En Ocho mil... se lee respecto al Inicio de la Revolucion de 1910;

Aprehendide Madero, arbifrariamente, por un supuesto delifo que le inventara uno de
los cachomros de Ramén Corral, el licenciado Juan R. Crci; perseguidos sus principales
colaboradores. no guedaba mas recurso que la guera.

Asi lo comprendio la generalidad: pero no todos nos resolvimos a empenarla.

Madero logra fugarse. y. burlande a los esbiros. gana la frontera:

La Revolucian estalla...>*

El estilo esta totalmente retrabajado, pero se perciben condiciones muy similares
sobre los dos movimientos militares. La parodia se vuelve mas efectiva para hacer que el
lector capte las débiles justificaciones de los escobaristas al emprender una aventura de
ese tamano.

La dialogizacion interna es una tendencia caracteristica de todos los fenémenos
que se dan en el tercer tipo de discurso y llevada a su limite conduce a la desintegracion
de la palabra bivocal y la separa en dos discursos o voces aisladas totalmente, lo que
permite crear nuevas formas y estructuras literarias que se percibiran en mayor medida en
la novela. Cabe concluir esta exposicion con el cuadro que aparece a continuacion, pues
me permite presentar en forma mas clara y esquematica las ideas desarrolladas por Bajtin
sobre las tres palabras:

| Discurso orientado directomente hacia su objeto en tanto gue expre-
sion de la Ultima instancia interpretativa del hablante

Il Discurso objetivado (discurso de un personagje representado)
1. Con predominancia de ras-
gos de tipificacion social

** Iburgtengoitia, Los relampagos.... pp. 66-67.
* Qbregon. Ocha mil....p. 4.
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2. Con predominancia de ras- Diferentes grados
gos de caracterizacion indi- de objetivacion
vidual

Il Discurso crientado hacia el discurso ajeno (palabra bivocal)
|, Palabra bivocal de una sola
orientacion
a) Estilizacion

b) Relato del narrador Al disminuir el

c] Discurso no objetivado grado de objeti-
del personaje, porta- vacion, tienden a
dor parcial de las opi- una fusion de vo-
niones del autor ces, o seq, al pri-

d) Géneros confesionales mer tipo de dis-
y autobiografia curso

2. Palabra bivocal de orienta-
cion multiple
a) Parodia con todos sus

matices Al disminuir la
bl Narracién parddica objetivacion y al
c) Geéneros confesionales activarse el pen-
y autobiografia paro- samiento ajeno.
dicos se dialogizan in-
d) Discurso de un persona- ternamente y tien-
je parodiado den a la desinte-
e} Cualquier reproduccion gracion en dos
de la palabra ajena discursos {dos vo-
con cambio de acen- ces del primer
tuacién fipo)

3. Subtipo activo (palabra aje-
na reflejada)
a} Polemica interna oculta
b} Autobiografia y confe-
sion con matizacion

polémica El discurso ajeno ac-
c) Todo discurso que toma tua desde el exterior;
en cuenta la palabra son posibles las for-
ajena mas mas diversas de
d) Replica del dialogo correlacion con la
e) Dialogo oculto palabra ajena vy dife-

rentes grados de su
influencia deformadora®*

La vision sobre los alcances de la parodia en Bajtin se amplia en «La palabra en [a
novela», cuyo punto de partida es la afirmacion de que forma y contenido van unidos en la
palabra entendida como fenémeno social en todos los ambitos.

En Los relampagos..., este fenébmeno se destaca cuando las expresiones de los

= Bagtin, Problemas.... pp. 278-279.
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generales y en particular de Arroyo representan ejemplos fehacientes de esta caracteristi-
ca. La novela esta plagada de ellos. Baste recordar las reuniones donde analizan las ac-
ciones a tomar, previamente y durante su campana, y las condenas que se lanzan unos a
otros luego de la derrota de su movimiento:

Después de la refirada. cuando estabamos tomando posiciones defensivas en Santa
Ana, por si se les ocurmmria venir en nuestra persecucion, llegé German Trenza en un auto-
movil que venia levantando una polvareda.

Me insulté antes de saludarme.

—iPor tu culpa se fue todo a la no se cuantos! —me grito.

—iPor la tuya, grandisimo tal por cuall —le conteste.

Asi estuvimos un rato, cambiando improperios. Cuando nos serenamos, nos dimos cuen-
ta de que habia ocurrido algo verdaderamente inaudito: después de que gracias a
nuestra conversacion telefonica, habiamos quedado de acuerdo en que Trenza saldria
a atacar las fropas de Macedonio Galvez|...] recibieron en el Cuartel General ofra lla-
mada telefonica, que indiscutiblemente la hizo el enemigo...>¢

La parodia ya no es abordada independientemente y dirigida a un solo autor; la ex-
posicion dada en el libro sobre Dostoievski se simplifica de manera tal que hace mas ope-
rativo y claro el funcionamiente de esta categoria. Bajtin habla de unidades estilistico-
compositivas basadas en la narracion directa del autor.

En un examen global, propongo la conveniencia de referirme a tales unidades como
componentes de Los relampagos... En primer Iugarl, aparece la alusion que el general
Arroyo hace de la responsabilidad de Ibargliengoitia acerca del titulo y después en la «No-
ta explicativa» al final de la novela.

Aun cuando solo menciono dos ejemplos, estas unidades aparecen a lo largo del li-
bro, haciéndelo una totalidad compositiva a partir del estilo de Ocho mil... y de la informa-
cion de Los gobiernos..., donde, al igual que en Los reldmpagos..., abundan los adjetivos,
las notas aclaratorias, las afirmaciones de Obregon y Amaya hechas en el pasado, pero
con un lenguaje que intenta ser literario, como sucede en su descripcion de la huida de
Madero hacia Estados Unidos, cuya unidad estilistica y de composicién coincide con las
descripciones del intento de escape de los escobaristas hechas en Los reldmpagos...>

El discurso de Ibarguengoitia coincide con el primer tipo de discurso manejado en
Problemas... En segundo lugar aparece la estilizacion del discurso directo encadenado a
la narracion costumbrista, que corresponderia al skaz (forma marginada en este trabajo).

En este sentido, las alusiones recurrentes del autor, encerradas en diversos signos

"" Ibargiiengoitia. Los reldmpagos.... p. 113-114.
" Cfr. Obregon. Ocho mil..., p. 4 v Los reldmpagos.... pp. 6667
122



de puntuacion y manejadas como disquisiciones o acotaciones del personaje protagonico
se observan una y otra vez a lo largo del texto para demostrar la nula conviccion que los
insurrectos tenian en los valores saciales que servian de pretexto a su revuelta. Ibargliien-
goitia tambien subraya los esfuerzos de los rebeldes por satisfacer sus propios intereses
antes que cumplir con una verdadera renovacion nacional, como se puede ver en los capi-
tulos XIX y XX de la novela, cuando los conjurados percibieron la guerra como perdida y
se esforzaban por lograr liegar a la frontera con Estados Unidos, pasar a ese pais y pedir
asilo politico. Todas estas situaciones constituyen unidades basadas en |a estilizacion del
discurso directo encadenado a la narracion costumbrista.

Esta misma situacion se puede observar en las descripciones de las batallas em-
prendidas en ambos libros: en Los reldmpagos..., el estilo de la representacidn del plan de
campafa® y de la toma de Apapataro detallada en el capitulo XIll, coincide con el de la
toma de Culiacan en Ocho mil...*: pero en la novela se reduce a unas pocas paginas de-
bido a la velocidad y economia narrativas caracteristicas de Ibargiengoitia.

Como tercera clasificacion esta la estilizacion de formas semiliterarias que identifi-
caré con el segundo tipo de discurso (discurso objetivado). Esta se aprecia claramente en
el lenguaje popular tomado en Los reldmpagos..., asi como en los dichos populares expre-
sados por el general Arroyo, como aquél en que enterado del supuesto rabo del reloj, se-
nala

Arrastrado por un impulso generoso de romperle como se dice vulgarmente, el hocico.
al tantas veces mencionado con antelacion...®

También se encuentran en este grupo la reproduccion de discursos encendidos,
como el pronunciado por Juan Valdivia durante el velorio del general Gonzalez® vy las
transcripciones de cartas como la de la viuda de Gonzalez cuandao le avisa que el reloj no
fue robado, sino que lo encontré en otro lugar.* Estos rasgos estilisticos son comparables
con la condena que Obregon lanza contra lo que llama «castas malditas» cuando relata
las medidas para abatir el hambre en la Ciudad de México y |as batallas libradas en sus

contornos.®

¥ Cfr. Pargiiengoilia. Los reldmpagos..., pp. 73-74.

Y Cfr. Obregon. Ocho mil__p 4y Los relampagos... pp. $6-122.
™ Ibargiiengoilia, Los reldampagos..., p. 20,

?1 Ihidem. p. 25.

 Idem. p 36

™ Cfr. Obregon. Ocho mil.... pp. 270-271.



Tales formas dan una mayor aproximacion al escritor con su lector y ayudan a man-
tener el interés, mostrar la vacuidad de los generales revolucionarios, rompen con la
sacralizacion de tales figuras y aumentan el efecto ludico de la novela, asi como su com-
prensibilidad y la complicidad emisor-receptor.

Como otra categoria bajtiniana aparecen diversas formas literarias del lenguaje ex-
traartistico del autor (corresponde a la palabra bivocal o tercer nivel del discurso) que toma
diversos géneros preexistentes y los reelabora para crear nuevas obras. Sobre las diver-
sas formas literarias del lenguaje extraartistico del autor el ejemplo mas claro es en el epi-
sodio de Los relampagos... donde del tren cargado de dinamita para tomar Pacotas sin
que las balas pasaran al otro lado del rio Bravo. Coincide con la narrada en Ocho mil...
para tomar la plaza de Naco en 1912, En las memorias de Obregon aparece asi:

[...] quise hacer uso de la dinamita construyendo una maquina que, enganchada a un
carro de ferrocarril v aprovechando la inclinacién de la via, fuera a explotar precisa-
mente frente al cuartel]...] Todo este dia y el 9 se invirtieron en alistar la tropa para dar el
asalto por la nochel...] A las fres de la manana fue lanzado el "Emisario de Paz", impul-
sandolo la maquina hasta el kilkdbmetro 7, y como no se oyera explosion alguna, las tro-
pas se retiraron antes del amanecer. Ya de dia, pude observar que el carro se habia
detfenido enfre el kildmetro 5 y 4. El "Emisario”, fue recogido y se dieron las mismas drde-
nes para esa nochel[..] A las 3:30 a.m. personalmente lancé el "Emisario de Paz" impul-
sandolo con la locomotora hasta el kildmetro 4. sin que se escuchara la explosion. ¢

Los Relampagos... tiene por su parte una fuerte carga de suspenso y dramaticidad

teatral:

Para desempenar una mision tan delicada, escogimos el camo comedor “Zirahuen”,
gue habia visto mejores dias|...] Yo tenia miedo de que nos balacearan con no sé
cuantos kilos de dinamita entre los manos|...] Al llegar a la cima, defuvimos la locomoto-
rq, soltamos el vagon y lo empujamos a mano unos metros, hasta que comenzo a desli-
zarse cuesta abajo. Cuando lo vimos desaparecer en una curva, ya habia tomado un
impulso considerable.

No paso nada. No hubo ninguna explosion]...] la espera fue terrible. Todos teniamos
ganas de ferminar la aventural...] El escuadron regresé casi a medio dia, con la noticia
de que el "Zirahuén" estaba parado a la altura del 4%. Nunca he podido explicarme
por que se detuvo alli, porque la via seguia cuesta abajo y no habia obstaculos, ni na-
da.ss

También se encuentra el lenguaje de los personajes individualizado estilisticamente
(aqui nos enfrentamos a la palabra bivocal en una sola direccion que se encuentra en la
tercera variante del discurse). El habla de los personajes individualizada estilisticamente

como una combinacion de estilos o «palabras» en Los relampagos... permite a la obra

! Ihicem. pp 49-50.
“* Ibargiiengotia, Los relampagos..., pp. 99-100
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mostrar la diversidad social del lenguaje y organizar expresiones y voces particulares en
un todo artistico. Al rescatar las diversas formas y aspectos de una lengua en la novela, la
parodia da lugar a un nuevo cronotopo novelesco, correspondiente a las obras que parten
de la Literatura de la Revolucién y las memorias de los participantes en el movimiento ar-
mado, donde se les desmitifica y da una dimension verdaderamente humana.

Aparece ademas un plurilingliismo orientado parddica y polémicamente para dar lu-
gar al dialogismo. Este va mas alla de lo retérico y da lugar a una percepcion especifica de
la lengua y la palabra.

El plurilingitismo de Ibargiiengoitia que desencadena el dialogismo en Los relampa-
gos..., va mas alla de lo retorico y genera una percepcion especifica de la lengua y ia pa-
labra, cuyas estilizaciones y derivacion en la parodia permitiran una nueva forma de inter-
pretacion de las diversas realidades histdricas y politicas mexicanas. Estas dejan atras el
monologuismo irreductible del oficialismo gubernamental y generan nuevas «palabras» y
posibilidades de renovacion artistica, con la consecuente instauracion de una expresion
plena y profunda en la Historia nacional.

Estas ideas contravienen a las concepciones tradicionales que consideraban que la
«palabra» sélo se conoce a si misma con base en su objeto y contexto y la que se
encuentra fuera de ellos es una «palabra de nadie». En cambio, en la concepcion
bajtiniana de que la palabra objetiva siempre requerira otras existentes acerca de un
mismo objeto, hace surgir una «palabra» concreta a partir de una nueva luz proporcionada
por los discursos de otros, que le dan nuevas ideas, puntos de vista. valoraciones y
caracteristica ajenas y renovadoras.®

La literatura hace inadmisible la intencién directa de la palabra, pues la recupera-
cién de las distintas voces que se integran a través de la parodia crean una polémica in-
terna gue genera una dialogizacion. Este caracter es mas visible cuando el dialogismo y la
«palabra» ajena llegan a ser casi perfectos, pues el objeto revela su variedad plurilingte a
través de nombres y valoraciones. El escritor enfrenta una gama diversa de caminos vi-
sualizados mediante el propio objeto portador de infinitas voces y palabras plasmado en la
dialéctica del objeto, que se entrelaza con el didlogo social circundante.

La orientacion dialogistica de la palabra es, seguramente, un fenomeno propio de toda
palabra. Es la orientacién natural de toda palabra vival...] La palabra nace en el interior
del didglogo como su réplica viva, se forma en interaccion diclogica con la palabra gje-

¢ Cfr. Mijail Bajtin. Teoria v estética de la novela. Trabajos de investigacion. Madrid. Taurus. 1989, p. 94
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na en el interior del objeto. La palabra concibe su objele de manera dialogistical...} Pe-
ro con eso no se agota la dialogizacion interna de la palabra. Esta. no solo se encuentra
en el objeto con la palabra gjena. Teda palabra esta crientoda hacia una respuesta vy
no puede evitar la influencia profunda de la palabra-replica previsia.s

La recepcion del lector y la respuesta que Ibarguengoitia prevé y espera se basan
en la orientacion de que Los relampagos... es abierta, desnuda y concreta; constituye una
fuerza renovadora de la Literatura de la Revolucion; su palabra es una fuerza viva y activa
capaz de sustentar y enriquecer la expresion artistica, como sucede cuando José Guada-
lupe Arroyo habla con su Cuartel General al momento de saberse sitiado por Macedonio
Galvez.® Aqui, Ibargliengoitia recupera el contexto y se refiere a él constantemente, pues
los dialogos sostenidos entre el General y quien le contesta evidencian la adopcion de re-
glas y formas militares codificadas, y hacen visible el trasfondo del lenguaje castrense, asi
como las opiniones personales de Ibarguengoitia sobre la «palabra» de los revoluciona-
rios. Este es un factor social capaz de separar de su objeto original la palabra de los milita-
res, y sirve para evidenciar |a falta de preparacion e incluso la ingenuidad de esos hom-
bres ®

Cabe destacar que luego del evento narrado sobre la fiesta en Cuernavaca, Arroyo
repraduce (e Ibarglengoitia introduce otra palabra ajena) los encabezados de los diarios
donde se acusa a su grupo de traicion:

Ese dia salieron nuesfras fotos en los periodicos y una noticia. completamente equivo-
cada, que decia:

"CONFABULACION DE GENERALES. LOS GENERALES [aqui decia nuestros nombres) SE
LEVANTARON EN ARMAS Y FUERON APRESADOS EN CUERNAVACA POR FUERLZAS FEDERA-
LES. EN TODA LA REPUBLICA REINA LA PAZ Y LA TRANQUILIDAD" v asi seguia por dos pla-
nas...’®

Es posible ver que desde el punto de vista de Bajtin, gran parte de la dialogizacion
descansa en la parodia. Todas las categorias tratadas por Bajtin en su analisis de la nove-
la y de la obra de Dostoievski desembocan en la multiplicidad de voces como canon crea-

tivo y renovador; ademas, espera |la palabra del receptor y cierra asi un proceso comunica-

" Bajtin. Teoria... pp. 96-96.

= fhidem. p. 112.

“ Cfr.. Castaiieda. £/ humorismo.... pp. 47-33. Este autor subrava que La sombra del caudillo. de Martin Luis Guznvin.
ticne muchos puntos de contacto con Los relampagos... La gran difcrencia es que mientras Guzman describe el maquia-
velismo v o eritica acerbamente, Ibargiiengoitia crea un ambicnte que raya en lo carnavalesco ante maquinaciones su-
mamenic ambiciosas. mal plancadas v peor realizadus. En Los refampagos... tene un lugar muy especial La fiesta reah-
zada cn Cucrnavaca. que por una curiosa casualidad. ticne una fuerte relacion con Hutzilac, donde fue asesimado el
general Serrano,

" tbarguengoitia. Los relampagos..., p. 71

126



tivo donde se conjuntan todos los elementos que los diversos tedricos aqui mencionados
manejan separadamente. La visién global de la parodia y la dialogizacion a la que lleva
permite una concepcion integra de los ya anejos fenomenos que resurgen en la literatura
del siglo XX.

La parodia requiere una comprensién activa al establecer interrelaciones complejas
con el significado nuevo que ofrece. Bajtin hace hincapié de nueve en un circuito comuni-
cativo cerrado donde aparecen en el mismo nivel el autor y el receptor al introducir ele-
mentos nuevos y poner en contacto, simultaneamente, diversos contextos y lenguajes so-
ciales. Asi, la relacion de la parodia con la dialogizacion, al estrecharse, se hace subjetivo-
psicoldgica y conforma una compleja red de posibilidades que van desde lo meramente
accidental hasta la de una polémica interna.

Este uitimo fenémeno constituye el estilo y contiene las indicaciones encaminadas
al lector, las relaciones entre elementos propios y las que se dan con el contexto ajeno. La
polémica interna del estilo se configura mediante su relacion con el exterior al vivir en la
frontera entre su contexto propio y el ajeno.

[...] La dialogizacion, por regla general, se aisla en un acto especial independiente, y se
manifiesta en el didlogo direclo o en ofras formas distintas, expresadas compositiva-
mente. de delimitacion y polemica con la palobra ajena, del ofro. en cambio en la pro-
sa arfistica, especiclmente en la novela, la dialogizacion recomre desde el interior, con la
palabra de su objeto y expresion, la concepcion misma, fransformando la semdantica y
la estructura sintactica del discurso.”

Se cumple la advertencia de los diversos teoricos de que para comprender la paro-
dia en sus diferentes formas, se requiere un conocimiento minimo de las fuentes que sir-
ven de base a una obra parodica, en este caso, Los relampagos... En una revision detalla-
da de Ocho mil... y Los gobiernos..., al compararlas con la novela, es posible observar
como las estructuras narrativa y expresiva facilitan el establecimiento de un nuevo circuito
comunicativo cerrado donde aparecen en el mismo nivel el autor y el receptor. Los refam-
pagos... introduce elementos inéditos y pone en contacto diversos contextos y lenguajes
sociales, como sucede en el capitulo XX donde se resume el juicio contra Arroyo.

Ocho mil... y Los gobiernos... sirven como punto de partida para que en Los relam-
pagos... se hagan verosimiles los caracteres de los generales revolucionarios. Como me-
morias, la primera queda desposeida de su objeto directo en la novela del guanajuatense,

pues requiere las otras «palabras» recuperadas de ciertos rasgos basados en la figura del

"' Bajtin. Teoria.... p. 101,
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picaro™ para dar al lector una significacion fresca y renovadora. Asi, Los relampagos...
ofrecen una nueva version de la Historia, a traves de las diversas «palabras» (en el senti-
do bajtiniano) y sus relaciones con otros elementos internos y externos a la novela

En la obra artistica, la palabra se estratifica gracias a diversas determinantes, como
las caracteristicas de género, el uso profesional o personal, la intencion (entendida como
el aspecto objetual-semantico y expresivo de Ia division del lenguaje comun), la especifici-
dad, las valoraciones concretas y el engarce de todas estas alternativas. Dichos rasgos se
fijaran desde un punto de vista linguistico y en ese momento pierden su significacion fun-
cional. Ahi es donde entra la parodia para refuncionalizar, como se citd lineas arriba, las
estructuras del lenguaje y el discurso. La estratificacion del lenguaje observada en Los
relampagos... permite también construir el estilo y conservar la unidad de la personalidad
creadora. Ibarguengoitia depura palabras, intenciones y tonos ajenos al retomar las diver-
sas formas de expresion de los personajes y esconderse tras ellas, como sucede en el
capitulo Xl, cuando Arroyo se enfrenta a Dofa Cesarita. la esposa de don Celestino Ma-
guncia?3 y las expresiones que el General utiliza al final de esa parte de la obra. Aqui, las
figuras linglisticas y los modos de habla que asoman tras las formas del lenguaje hacen
factible redispornelos en diferentes instancias del nicleo semantico de la novela. ™

El otro caracter de la parodia revivido en el siglo XX es el humor, que se hace del
todo visible en la novela humoristica, en especial en la inglesa, pues reproduce los estra-
tos linguisticos de un momento histdrico dado. La estilizacion de los estratos del lenguaje
se entrelaza con la palabra directa del autor (dejando traslucir las intenciones de éste): sin
embargo, el lenguaje es retomado como opinidn general de un circulo social respectivo y
como punto de vista y valoracidn corrientes. La palabra directa del autor se realiza enton-
ces mediante las estilizaciones directas de los mas diversos géneros y el paso de la pala-
bra parodiada a la del autor va desde una transicion casi invisible y gradual hasta la irrup-
cion violenta de aquel, para hacer al lector cobrar conciencia de sus fines

Este rasgo aparece en Los relémpagos... y le da una directriz humoristica. Repro-

~ Domenclia ofrece toda una explicacion de este aspecto. CIT. o it pp. 63-67 donde esta autora destaca que las refe-
rencias a la calidad humana v cl linaje hechas por Arrovo se insertan en ese concepto proveniente del Siglo de Oro espa-
fiol.

_': Ibargiiengoitia. Lox relampagos . pp 73-76.

" Elestilo de Ocha nnl . se huce patente una v otra ves en las descripeiones de fus batallas hechas por Arrova Basle ver
las sumilitudes que hay entre narracion de la batalla de Santa Rosa (pp.39-63) con la que hace Iharguengoitia en las pi-
ginas 83-84 de Los relampagos... También es notoria la recreacion que el guanajuatense hace de la anéedota de la inclu-
sion de aviones en ¢l Capitulo X1 de su novela con la propia de Obregon en las paginas 109-110 de sus memorias.
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duce los estratos linguisticos de las memoarias y la Literatura de la Revolucién, al estilizar
los diversos niveles del lenguaje y entrelazarlos con la palabra directa de Ibarguengoitia
(dejando traslucir las intenciones de éste). Asimismo, las afirmaciones del autor son reto-
madas como opinion general del circulo social de los militares surgidos de la Revolucion
del 29 y como punto de vista y valoracion corriente de éstos. El discurso directo de Ibar-
guengoitia aparece mediante estilizaciones de los mas diversos géneros y el paso de la
«palabra» parodiada a la del escritor va desde una transicion casi invisible y gradual hasta
su irrupcion violenta, en especial en la «Nota explicativa» final, para hacer consciente al
lector de los objetivos del escritor encaminados a desmitificar la ideologia revolucionaria
imperante en el sistema politico mexicano.

La palabra del otro no se separa con claridad en ninguna de las intervenciones del
autor. Sus fronteras son muy débiles y a veces invaden la totalidad sintactica de la obra o
llegan a separar las partes principales del trabajo literario, dando lugar a uno de los aspec-
tos mas interesantes del humorismo, que es el juego de fronteras. |bargliengoitia entrelaza
con mucha efectividad las diversas «palabras» a las que recurre y hace que las fronteras
entre ellas sean muy débiles. A veces invaden la totalidad sintactica de Los relampagos...
0 separan las partes principales de ese trabajo, dando lugar a uno de los aspectos mas
interesantes del humorismo mexicano del siglo XX.

En el caso del lector, la percepcién de la parodia llega a estratos muy profundos del
pensamiento y del aparato ideologico convirtiéendose en una herramienta modificadora de
ambos. En el caso del autor, lo aleja mas del lenguaje y complica su actitud hacia éste en
su momento, haciendo que la palabra imperante en un punto histérico y literario se objeti-
vice y sea un medio de refraccion de las nuevas intenciones.

En el caso del lector, la percepcion de |la parodia en Los relampagos... afecta fuer-
temente su concepcion sobre la Revolucién Mexicana, especialmente en la etapa caudillis-
ta. Esta novela se transforma en un instrumento desmitificador, pues aleja al autor de su
obra y hace que |a palabra imperante en ella sea un parteaguas histérico y literario y un
medio para crear nuevos modelos que cristalizaran en otros escritores mexicanos de los
80y 90.

Los relampagos... cae dentro de las diversas posibilidades que la parodia reactiva
en la literatura del siglo XX, y aparece dentro de las infinitas variantes literarias, en espe-

cial en la novela. Al igual que la literatura de la segunda linea planteada por Bajtin, este
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trabajo de Ibarguengoitia se incluye en la diversidad de lenguas y horizontes ideolégicos
moviles introducidos de manera impersonal por el autor y alternando con su palabra, Tam-
bién se convierte en desenmascaradora de concepciones sociopoliticas e historicas para
mostrar la falsedad, hipocresia, intereses, limitantes e inadecuaciones de la ideologia, im-
puesta por los «regimenes emanados de la Revolucidn», con la realidad, debido al autori-
tarismo con que fueron construidas y condena a muerte a tales «ideas revolucionarias»

Otra de las formas que adopta la parodia es el intercalamiento de géneros, aqui no
se pierden la flexibilidad, autonomia estructural ni ia especificidad linguistica y estilistica.
Entre los géneros mas importantes para la construccion parodica y que en muchas oca-
siones determinan la estructura de conjunto, en especial de la novela, es necesario desta-
car los poéticos en verso (llegan a ser directamente intencionales y cargados de sentido o
refractar las intenciones del autor e incluso ser casi completamente objetuales); las sen-
tencias y aforismos (pueden ir desde meramente objetivos a directamente intencionales),
los géneros fundamentales (como la confesion o el diario personal, cuya importancia radi-
ca en aportar puntos de vista objetual-productivos carentes de convencionalidad literaria,
pero permiten ampliar el horizonte linguistico-literario mediante universos verbales ya
comprobados y parcialmente conquistados en otros ambitos del Ienguaje).ﬁ‘

Los rasgos arriba mencionados se captan en Los relampagos... cuando las formas
introducidas mantienes la flexibilidad, autonomia estructural y especificidad lingtistica y
estilistica, como puede verse en las citas de los periodicos, las referencias al lenguaje his-
torico y al utilizado por los personajes, mismo que es determinado por su esfera social; las
sentencias y aforismos; los géneros fundamentales —que en ambos casos son novelas,
trabajos historicos y biografias— cuya importancia radica en aportar puntos de vista obje-
tual-productivos carentes de convencionalidad literaria, pero permiten ampliar el horizonte
linguistico-literario mediante universos verbales ya probados y parciaimente conquistados
en otras formas escriturarias.

Asi, al entrar en un nuevo contexto, la «palabra» de las obras base de nuestra no-
vela integra una combinacion total, donde la influencia dialogistica es muy palpable, pues
el enlace comienza mucho antes de la fusion discursiva y expresa actos dialogicos que
determinan los fundamentos de la transmision, los cambios semanticos y los de acento en

el proceso de emision del mensaje en la novela de Ibarguengoitia.

 Clr. Bajtin. Teoria.... p. 142.
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El proceso de reformulacion semantica y de ideologizacion observables en la paro-
dia da lugar a la palabra intrinsecamente convincente, que es contemporanea y dirigida al
coetaneo y sus descendientes, por considerarlos iguales, y se constituye por una concep-
cion especial del circuito oyente-lector-entendedor. Es una palabra semipropia cuya pro-
ductividad creadora radica en su capacidad de crear pensamientos y discursos nuevos
independientes. Organiza desde su interior el total del discurso integrandose a él sin sepa-
rarse ni aislarse y es capaz de autoesclarecerse en nuevos contextos. A ella corresponde
el proceso de la formacion ideologica individual mediante el despertar a un universo de
palabras ajenas que rodean el discurso y las concepciones propios.

El proceso de reformulacion semantica y de ideologizacidon observables en Los re-
lampagos... da lugar a la verosimilitud indispensable en todo trabajo parddico y se consti-
tuye por una concepcion especial del circuito oyente-lector-entendedor. Las obras paro-
diadas se transforman en fuentes literarias, cuya productividad creadora radicd en su ca-
pacidad de desencadenar nuevas formas novelisticas que llevaron un aire refrescante a la
literatura mexicana avasallada por el propio sistema politico-social y dieron lugar a pen-
samientos y discursos independientes.

Los procedimientos de creacion parodica facilmente captables en la novela, espe-
cialmente la del siglo XX, pueden agruparse en fres categorias principales:

- La hibridacién: mezcla de dos lenguajes sociales en un mismo marco enunciativo que
une a dos conciencias linglisticas separadas por las épocas o diferenciaciones socia-
les. Cuando es no intencionada representa una modalidad de conciencia histérica y del
proceso de formacién de lenguajes. Cuando es intencionada, propone una imagen ar-
tistica donde existen dos conciencias linguisticas (representante y representada) per-
tenecientes a dos sistemas linguisticos. el analista se enfrenta no a una imagen del
lenguaje, sino a un modelo de lenguaje ajeno, donde la parodia queda fallida y sélo co-
rresponde a una cita, a un plagio o a un préstamo, sin llegar a desarrollar ninguna de
sus posibilidades hasta aqui expresadas, pues no se unen dos conciencias impersona-
les, sino dos totalmente individualizadas representadas en la voluntad y conciencia lin-
guisticas del personaje singularizado.

Cuando la hibridacion alcanza la dialogizacion total:

[...] posee una esfructura sintactica completamente especifica; en él, en el marco del
mismo enunciado, estan unidos dos enunciados potenciales, como dos réplicas de un
posible didlogo. £s verdad que esas réplicas potenciales no pueden nunca actualizarse
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del todo, constiluirse en enunciadas acabados; pero sus formas, insuficientemente des-
arrolladas. pueden distinguirse claramente en la estuctura sintactica del hibrido bivo-
cal.’

- La correlacién dialogistica de lenguajes: aqui ya no hay una mezcla directa de lenguajes,
se actualiza uno a la luz del otro. el cual no se actualiza y permanece al margen del
enunciado. Tal es el caso de las estilizaciones. Aqui estan presentes ambas concien-
cias individualizadas La conciencia del estilista y de sus contemporaneos opera en el
lenguaje que utiliza y habla a traves del objeto en el lenguaje sobre el que trabaja y que
le es ajeno

Otra posibilidad de este nivel es la variacion. A diferencia del primer tipo, éste
puede adquirir una palabra propia e introducir su material tematico y linguistico en la
que estiliza. Con ello, incluye libremenie elementos ajenos en un tema contemporaneo
y combina el universo que estiliza con el de la conciencia contemporanea y coloca al
lenguaje que utiliza en situaciones nuevas antes imposibles de lograr.

Un tercer tipo de correlacion es la que Bajtin describe como estilizacion parodi-
ca, consistente en la dialogizacion de los lenguajes, Aqui las intenciones del lenguaje
representante no coinciden con las del representado ni se refieren a universo objetual
real como punto de vista productivo; antes bien, lo aborda por desenmascaramiento.
La imagen artistica se crea a condicion de que no se trate de una destruccion pura y
superficial del lenguaje ajeno sino dar una vuelta mas a la tuerca y recrearlo en un todo
esencial, con ldgica interna y el descubrimiento de un universo especial propio y unico
del lenguaje parodiado y no previsioc antes.

- Los didlogos puros se refieren al intercambio entre los lenguajes que suenan en los
hibridos y en el trasfondo dialogistico de la obra. Estan cargados de una variedad infini-
ta de oposiciones dialogisticas tematico-pragmaticas que soélo ilustran el dialogo pro-
fundo y sin salida de los lenguajes determinado por la formacion socio-ideolégica de
los propios lenguajes y |la sociedad En el se funden ademas de lo social, el tiempo, las
epocas y los dias. Es una coexistencia y un proceso de formacion constante del pluri-
linguismo.

Finalmente. considero necesario destacar que los procedimientos de creacion paré-
dica son faciimente captables en la novela y pueden identificarse en ella como una hibri-

dacion que mezcla dos lenguajes sociales en un mismo marco enunciative y une a dos
- Bujun. Teoria. _p 177
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conciencias lingtisticas separadas por las épocas o diferenciaciones sociales. Esto es facil
de observar en Los relampagos... por el manejo de los tiempos literario, narrativo y real en
gue se desarrolla la «Revolucion escobarista»’’. También se puede identificar en el pasaje
del tren cargado de explosivos y en las reproducciones de los parlamentos de los persona-
|es.

Por otra parte, la correlacion dialogistica de lenguajes se destaca en Los relampa-
gos... al no haber una mezcla directa de «palabras», pues las formas de las obras origina-
les se actualizan a la luz de la novela trabajada, las cosmovisiones de los autores origina-
les y la de Ibargliengoitia son individualizadas. La conciencia del guanajuatense opera en
el lenguaje que utiliza y habla a través de sus personajes, donde reelabora modelos que le
eran ajenos para apropiarselos en una nueva forma de creacion literaria.

La obra trabajada en este subcapitulo consiste en una estilizacion parédica que dia-
logiza los lenguajes originales; las intenciones de los trabajos antecedentes y las de la no-
vela no coinciden ni se refieren al universo objetual real como punto de partida productivo;
antes bien, Los relampagos... lo aborda por desenmascaramiento. La imagen artistica se
crea a partir no de una destruccion de las formas expresivas de [as memorias y los libros
de Historia de que parte Ibarguengoitia, sino de la recreacidn de un universo integro —con
su propia l6gica interna— y el descubrimiento de un cosmos especial propio y Unico a par-
tir de los trabajos originales.

Los relampagos... esta cargada de una variedad infinita de oposiciones dialogisticas
tematico-pragmaticas (caracteristica esencial de los «didlogos puros» bajtinianos) que evi-
dencian la polémica desencadenada entre los lectores, Jorge Ibargliengoitia y los persona-
jes. La naturaleza de dicha polémica es profunda y se mantiene en el marco de los lengua-
jes determinados por su propia formacion socio-ideologica y la sociedad. En ella se funden
los principales rasgos sociales del México de principios del XIX y del XX, sus cosmavisio-
nes y la posibilidad de volver a la tierra lo que los intereses politicos trataron de poner en

el cielo sin que lo merecieran: los héroes nacionales.

" Domenella. Jorge (hargiengoitia . . pp. $0-46
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4. Revitalizacion satirica de Miguel Hidalgo
en Los pasos de Lopez

4.1 Definiciones

La Historia nacional continia como una de las determinantes de la obra de Ibargtengoitia.
En su novela péstuma, Los pasos de Lopez, aborda el surgimiento de México como na-
cién, con una perspectiva ludica, critica y de rescate.

El interés por este momento histoérico se palpa en sus articulos periodisticos, algu-
nas de las entrevistas que concedid, su propio trabajo teatral, como mencioné antes, y
llega a su maxima expresion en esta novela. Entre los primeros cabe destacar «Nuevas
lecciones de Historia. La revitalizacion de los héroes»', donde dice que la forma de ense-
nar esta disciplina en nuestro pais es sumamente aburrida, pues siempre muestra figuras

monoliticas que repiten las mismas palabras:

Los heroes. en el momento de ser aprobados oficialmente como tales. se convierten en
hombres modelo, adoptan una rayectoria que los lleva derecho al paredén, y adquie-
ren un rasgo fisico que hace inconfundible su figura: una calva, una levita, un paliacate.
bigotes y sombrero ancho, un brazo de menos. Ya esta el héroe, listo para subirse en el
pedestal.?

En El grito de Ajetreo, Barrientos hace una descripcion rica y sucinta de este proce-
so” a lo largo de los siglos XIX y XX Desde esta concepcion dice que, al hablar ante sus
fieles la madrugada del 16 de septiembre de 1810, Hidalgo no tenia la idea de que su mo-
vimiento iba a desembocar en el México actual con todas sus ventajas y desventajas como
ser un pais mestizo, tener una reforma agraria y lograr una expropiacion petrolera. Nadie
se detiene a pensar o preguntarse por la personalidad real del Padre de la Patria, y todo
se circunscribe a la leyenda que le fue creada por el oficialismo, por una parte, y por sus
detractores, por la otra.

Con la ironia que lo caracteriza, Ibargtiengoitia concluye que todos los fracasos del
cura Hidalgo obedecen sobre todo a que se trata de la historia de un vigjito y cuenta una

version que él conocio cuando nifo donde le presentaban a un Hidalgo mas humano, aun-

d Jorge Ibargiiengoitia. fustrucciones para vivir en Mexico. Mcxico. Joaquin Mortiz, 1992

* Ibidem, p. 34.

# Juan José Barrientos. Ficcion-historia. La nueva novela historica hispanoamericana, México, UNAM. 2001, Textos de
Difusion Cultural-UNAM. pp.151-154.
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que la narracion peque de graves defectos estructurales y lcgicos."

Hidalgo tuvo defensores como Luis Castillo Ledon, Luis Villoro y Juan A Mateos;
sus mas aguerridos detractores fueron Ezequiel A. Chavez y Lucas Alaman; ademas exis-
ten dos posturas intermedias, una historica descrita en Muchos Méxicos y la literaria de
Juan José Barrientos.

Trataré de ejemplificar como Jorge Ibargliengoitia desarrolla una visién méas huma-
nizada de este héroe mediante la destruccion satirica del mito deformante que le ha sido
impuesto. En este contexto, las palabras de Lesley Byrd Simpson cobran gran relevancia:

Hablar sobre Miguel Hidalge resulta muy espinoso. El patriotismo mexicano ha hecho de
él el padre de la independencia y el simbolo de la revuelta confra todos los males del
antiguo régimen, el latigo de los tiranos, el omigo de los oprimidos. el hombre de Mexi-
co.

Todo movimiento colectivo ha de tener sus simbolos y mitos[...] En estos Ultimos anos,
Mexico ha deificade la figura de Hidalgo en los textos escolares y en las pinturas mura-
les. en grado tal que ha perdido toda semejanza con el confuse y entusiasta sanguina-
rio que aparece en los documentos de su época. El mejor partido es reconocer a dos
Hidalgos: la figura simbdlica v el hombre. De los dos, el hombre es infinitamente el mas
interesante.

A partir de estas ideas creo posible encontrar muchos ejemplos de la satira en la
novela. Para este fin, y contraponiéndome del todo a la idea tradicionalista proveniente
especialmente de Dryden segun la cual |a satira debe imponer normas morales, partiré de
algunas ideas de Weinserburger, Clark. Snyder, Hutcheon y Bajtin

Previamente, considero indispensable revisar algunas definiciones e ideas sobre la
satira, encaminadas a proporcionar una concepcion global sobre ella; al abordarla, descu-
bri dificultades similares a las enfrentadas con las categorias previas: su significacion di-
versa. Por una parte es modo y, por otra, un género. Su elusividad la hace semejante a la
cebolla de Peer Gynt: no se puede comparar a otros tipos de escritura porque su efecto
catértico definitorio —la respuesta fisica o emocional que el lector puede tener ante una
obra literaria®— ha sido imposible de aislar; tampoco es factible darle una definicion esta-
ble y obliga a considerar vastas cuestiones retoricas, como descripciones estilisticas y el
analisis de las intenciones del autor

El satirista siempre lleva una intencion implicita; ésta se convierte en un asunto re-

' Esta panordmica sc complementa en los anticulos «San gre de héroes. El grito. irreconocibles. publicado tambicn en

Ibargiiengoitia. /nstrucciones. . pp. 39-41: «Escribir cansa. Dos aventuras de la dramaturgra subvencionadas v «Escribir
cansa. Una réplica a Antonio Alatorren. ambos compilados en Jorge Ibargtiengoitia. . lutopsias rapidas. México. Vuelta.
1988

" Lesley Byrd Simpson. Muchos Afexicos, Madnd. FCE. 1977, p 211
“ James Jensen. «Introductions. en The Sasirist's Art, Indiana. Indiana University Press. 1972, p. X,
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torico porque el escritor es, a partir de este momento, un persuasor, inventor y artesano
capaz de crear nuevas modalidades escriturarias basadas en su percepcion de una dege-
neracion humana. Es posible arriesgar una primera aproximacion. se le considera un ge-
nero natural y parte de un punto de vista del escritor sobre la realidad. El autor es capaz
de hacer que el auditorio se identifique con y adopte sus posturas. Asi, la satira se convier-
te en un trabajo que contiene dentro de si mismo una obra de arte y en un mecanismo per-
suasivo.

La elusividad de |a satira la hace adoptar ropajes ajenos; puede imitar con mucha
facilidad formas no satiricas y ser visible sélo cuando sus sinsentidos son tales que obli-
gan al lector a decodificar una obra con mas cuidado, pues aparenta ser otro género o ser
sblo parte integrante de otra forma escrituraria cuando en realidad se enmascara con el fin
de ser mas efectiva.” En Los pasos... Ibargiiengoitia recurre de nuevo a la parodia e iro-
nia, dichos populares y otras formas que tras las que se esconde y reinterpreta los inicios
de la Independencia mexicana. Mediante estas opciones, el lector es capaz de desentra-
nar muchos rasgos en forma diferente y contrapuesta a las ideas maniqueas sobre el te-
ma. Valga como ejemplo, el pueblo de Dolores que en la novela se convierte en Ajetreo,
lugar que el protagonista de la novela siempre defendio.®

Entre las muchas inestabilidades de la satira enumeradas por Alvin B. Kernan en
The plot of satire, se encuentran las que le atribuye el maniqueismo cristiano. La identifica
entre las fuerzas negativas relacionadas con lo diabdlico y la define por su ausencia de
bien o bondad. No presenta acciones o fuerzas esenciales que la muevan, pero si una
confusion chapucera que sélo se da en la ausencia del sentido comdn y la cordura y con la
pérdida de los valores tradicionales.

Ofra de las dualidades de esta categoria es ser considerada actividad moral y forma
de arte. Desde el punto de vista que frato de sostener en este trabajo, ambas posturas se
complementan, aungue no se implican necesariamente, pues deben verse como parte del
proceso social que la determina, su capacidad de estetizar los diversos lenguajes de los
usos sociales y como éstos son recuperados en la literatura.

Satire tries o make us move back to the world: it may fry to make us forget there are twe
realms. Paulson has argued that "as satire increases in rhetorical effectiveness it draws

Cfr.. Earl Miner. «In Satyre’s Falling City», en Jensen. The Satirist's..., pp 7-9. Esta idea se contrapone a patabras de
Emest Tuveson. «Swifl: the View from Within the Satires. en la misma obra. donde dice que la sitira cs una forma
parasitaria que al igual que un virus invade a otras estructuras para sobrevivir y las utiliza para reprender v ndiculizar
* Cfr... Jorge Ibargiicngoitia. Los pasos de Lopez. México. Joaquin Mortiz. 1992, p. &
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less and less attention to itself as satire: ultimately the most effective satire (given ifs ge-
neric aims] would be the one that passed as something else..?

En la cita anterior es posible observar que la satira parece un termino precariamen-
te sostenido entre las causa externas que la generan y las consecuencias o eventos que
desencadena en su propio contexto. El satirista queda colocado en el sitio de quien busca
aplicar sus posibilidades artisticas a las practicas condenables de diversos grupos y mos-
trarlas en un panorama donde evidencia situaciones rayanas en lo pintoresco. Ademas, se
convierte en un instrumento enfilado a un resultado estético al proyectar un nuevo mundo
en la realidad imperante. El satirista no transforma nuestro mundo descarnado en uno ma-
ravilloso como otros escritores, sino que lo rehace en un universo igualmente auténomo y
estético.

Un nuevo problema que aparece en el siglo XX es la fusion de formas literarias, y
dos dificultades derivadas. En primer lugar, las combinaciones provocan que una forma
literaria se desvie de un conjunto particular de caracteristicas al que tradicionalmente se
adapto. Segundo, los cambios generados por la interrelacion enfrentan al lector no con un
género en particular, sino con toda una herencia que conserva mas o menos los rasgos
originales de la forma literaria, ademas, el receptor se ve obligado a conocer |a historia de
ésta y el género se vuelve un devenir de instancias individuales o una historia, complican-
do ain mas su conceptualizacion

Asi, es posible comprender por qué la satira como género solo ha sido esbozada y
apenas si se le atribuyen rasgos de un sistema que describe las historias individuales de
las formas literarias implicitas en ella. Entre tales rasgos, es posible mencionar:

- El género como fendmeno histérico es mas operacional que esencial: no se trata de
un constructo tedrico, sino de la construccion de textos reales y especificos.

- Aun cuando existe un cierto grado de estabilidad o identificabilidad en lo que tradi-
cionalmente se ha considerado género, la satira también ha sido objeto de trans-
formaciones y no se conserva pura, aunque en formas como la tragedia aparece
con cierta consistencia.

- Algunos géneros llegan a ser aparentemente absorbidos por otros, pues sus carac-
teristicas intrinsecas hacen que los centros de poder las obliguen a subordinarse a

lo ya aceptado y establecido. Asi, los primeros cobran rasgos nuevos que los hacen

* Michael Rosemblum, «Pope’s Husive Temple of Infamy», en Jensen, The Satiris s, . pp 33
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aparecer como modos atenuados e incluso como meros «sabores». Esto sucede

con mucha frecuencia con la satira, en especial en los sistemas sociales mas dicta-

toriales y absolutistas.

Los actos del poder obligan a algunas formas escriturarias a adaptarse al sistema

formal de poder y dejar de ser textuales para ser retdricas, caso en el que se ubica

la satira.
- Como el lenguaje es el material literario, el discurso se convierte en un mediador
entre el poder como tal, los efectos sobre los receptores y las operaciones generi-

cas en la literatura, y hace factible determinar tres formaciones genéricas clave —o

formaciones discursivas, en palabras de Foucault—: mimética, retorica y textual

- Los generos se convierten en configuraciones dadas desde el poder de dominio y
hacen mas dificil el establecimiento de sistemas geneéricos estabilizados, pues las

decisiones de los detentadores del dominio son interminables y varian de acuerdo a

sus intereses; las formas escriturarias siempre deben atender estas circunstancias

y hacer que las fronteras del sistema literario cambien constantemente, aunque en

todos los casos conserva rasgos generales e identificables.'

En conclusion, es posible identificar a los géneros como formas discursivas confor-
madas y afectadas por el poder que se establecen con base en las interrelaciones de las
diversas formas discursivas que se van generando a lo largo del tiempo. Desde este punto
de vista si es posible establecer una definicion operativa de género. "'

Los pasos... cumple con todas estas caracteristicas, en especial en lo referente al
tratamiento de personajes, como se vera en las argumentaciones de Barrientos; también
por el rescate de datos y aspectos sobre Hidalgo obviados en los textos oficialistas y en
los de los detractores.

Snyder sefala que, por su naturaleza, la satira sugiere que las nociones de género
son futiles por si mismas y deben ser ajustadas antes de caracterizar sistemas sin la sufi-
ciente coherencia y sin un abjetivo capaz de ofrecer resultados. Si un género posee una
naturaleza definible, bien puede ser gue uno tan elusivo como la satira pueda no ser des-

" Cfr.. SNYDER John. Prospeets of Power Tragedy. Satire. the Fssav. and the Theorv of Genre. Kentucky. Kentucky
University Press. [990, pp. 1-3

' Existen diversas posturas generadas en el siglo XX que Snyder recoge cn Lis paginas posteriores de la obra sefalada
Entre cllas cabe destacar la posestructuralista y hermenéutica representadas por Derrida v Hirsch; la de la historia litera-
ria tradicional encabezada por Alastair Fowler; la sociologia literaria empirica de Natascha Wiirzbach. la estélica
marxista de Lukacs v Althusser ¥ la restructuracion postdeconstruccionista de Fredrick Jameson, mismas que sélo men-
ciono por falta de espacio.
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pués de todo un género; sin embargo, si la indefinicidon del género es aceptada, el caso de
la satira indicaria que podemos considerarla un fenomeno totalmente histérico, mas o me-
nos estable y con una responsabilidad ante las contradicciones expresadas entre sus obje-
tivos y recursos instrumentales.

En estas circunstancias, gracias a su inestabilidad, la satira es sensible indicador
del concepto de género como forma de poder. Al ser mas semigenérica que antigenérica,
no se significa en una autonegacion ni sus contradicciones ponen en tela de juicio al con-
cepto de género como tal, posee una cualidad semigenérica por tratarse de un género que
se frena a si mismo para convertirse en una alternativa completamente distinta a otros por
dos razones basicas: en primer lugar, es inestable cuando debe desviarse en torno a su
perplejidad sobre la naturaleza humana, buscando constantemente las resoluciones fuera
de si misma y subordinandose como un modo suplementario que colorea o complementa
otros mas dominantes y, en reciprocidad, recibiendo una caracterizacion del otro modo de
escritura.

En segundo lugar, la satira es inestable y semigenérica debido a estar en suspenso
entre atacar al hombre y, al mismo tiempo, dar marcha atras a esta tendencia. También
deben tomarse en cuenta que en muchas ocasiones se presenta como maniobra linguisti-
ca, una serie de movimientos entre un final creible y un modus operandi gesticulatorio, y,
en otras, moverse entre la tendencia a corregir y crear un juego de libertad jocosa. Los
pasos... se mueve sobre todo en el segundo ambito al rescatar situaciones que en otros
contextos son superfluos o de nula importancia. Cabe ejemplificarlo con el pasaje, al prin-
cipio de la novela cuando los ocupantes de la diligencia a donde viaja Matias Chandén
llegan a la venta de Tomas Ldpez, su instalacion y los avatares que deben vivir para llegar
a donde les daran de cenar.'”

La satira es un punto medio entre un rango de géneros concebidos como configura-
ciones variables de poder, de ahi que se le considere como semigénero que desde la anti-
guedad nunca pudo resolver los problemas que aborda retdricamente y de acuerdo con
normas racionalistas y alejandose de sus expresiones criticas, para asumir con el paso del
tiempo una posicion mas claramente irénica.

[...] Satire, in other words, can never exactly be wrong. It reduces the already reduced.
or at least the reducible. True enough, any particular satire may be in fact libelous or
may be judged to be erroneous. But the peculiar power of genre to waive factuality is

" Cfr. Ibargiiengoitia. Los pasos. . p 11
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nowhere fo be either altogether nonfictional|...] or closer to the tactual realm, in its topi-
cality, than any other, satire may occasionally be proved a function of distortion in the
satirist's nature.?

La satira ha sido descrita como un conjunto de estrategias literarias encaminado a
incrementar una influencia moral, social, religiosa o politica mediante demostraciones ra-
zonadas de que sus objetivos elevados realmente son [o que fueron desde un principio:
bajos. Ademas, como configuracion discursiva de poder, es la selecciéon de los medios
racionales necesarios para desplegar este tipo de influencia.

Para observar estos detalles, me remonto a los tiempos clasicos y exploro las modi-
ficaciones acaecidas al concepto desde la concepcion griega y romana hasta los cambios
registrados en el sigio XX.

En la Grecia antigua se incluian todas las formas y matices de |a risa generada por
la diversidn, bromas, ironias, denigracion y expresion de la furia. Todas penetraban la
mascara de la pretension para demoler la falsedad y restaurar los valores con el solvente
de la realidad.

Lo mas parecido a la satira se da en Aristofanes y en la ultima parte de la vida de
Demécrito, quien reia a todas horas de la locura humana que encontraba como la muestra
mas clara y definida de la satira que la antigledad puede proporcicnar. En estos primeros
intentos se hace presente la reprension contra los vicios del hombre.

Otra de las concepciones sobre la satira helenistica fue la de los pseudo-homéricas
«Margites»: Archilocus, Soldn, Xenophanes y el ya mencionado Aristéfanes. Sus obras se
conocen por segundas fuentes; no revelan con certeza si se trata de trabajos criticos o
satiricos o si sélo buscaban un efecto comico y entretener al lector; otros puntos de vista
consideran que las obras de este grupo eran verdaderas épicas picarescas que no iba
mas alla de la parodia sin ejercer una verdadera critica. Pese a sus exageraciones, sus
temas eran tomados de la vida real, cosa también comun con la satira

Las evidencias existentes sobre Archilocus describen sus narraciones sobre las ab-
surdas aventuras de «Simpleton» y las simplicidades de su vida; pese a que intercala dis-
tintos metros poéticos, no se ha podido comprobar si en realidad era con fines de género o
se trataba de meras ocurrencias comicas.

Solén utilizaba los metros iambico, trocaico y elegiaco, con el fin de proponer sus

reformas y convicciones politicas y tratar de convencer a la ciudadania de alcanzar una

" Snvder. Prospects of . p 97
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unidad encaminada a lograr el bienestar comun en términos de una «eunomia». Es posible
observar que si bien con fines meramente legales y politicos. Solén utiliza |a critica que
mas tarde en Roma sera parte esencial de este concepto,

De Xenophanes se puede decir que era portador de un espiritu verdaderamente sa-
tirico original de los jonios, éste puede verse en sus poemas en hexametro, despues lla-
mados «Sillor». Fue el primer jonio por nacimiento y educacion que ejerciéd algo muy
proximo a la satira teologica, al criticar la religion antropomorfica de Homero y Hesiodo.
También es posible observar que en sus trabajos aplicd la critica social a las convenciones
de destreza, como el excesivo honor atribuido a las habilidades atléticas, en oposicion a la
capacidad intelectual y poética.

Después de estos avances, hubo un estancamiento en la conceptualizacion del gé-
nero, aungue siguio |atente en otras areas de la literatura como la Comedia Atica; ésta se
desarrollé como una nueva forma que dio cabida al espiritu agresivo y a la «idea 1ambica»
propias de la satira en gestacion.

Mas tarde, Aristoteles menciona en su Poética que la satira comienza con las «can-
ciones falicas» desarrolladas posteriormente. Es importante destacar la significacion de
este sefalamiento, pues en su expresion ritual es donde la forma y funcion elementales de
la satira pueden discernirse con mayor claridad.

Creo necesario establecer algunas de las lineas mas interesantes de Aristéfanes:
su objetivo esencial es la funcion polémica y su fin secundario busca establecer una critica
mediante el humor al exhibir con la broma y el nidiculo, «como un deporte», las debilidades
humanas. "

Pese al cimulo de rasgos que ya era posible observar en Grecia, no sera sino en
Roma, gracias a Diomedes y Varro, establecer los primeros elementos definitivos origina-
rios de un nuevo género nombrado «satura». La abordaban como una composicion en
versos de diversos metros, para después ser una forma versificada de amplio uso entre
los romanos Era difamatoria, condenaba los vicios humanos al estilo de la Comedia Anti-
gua griega y su posible origen conceptual tiene diversas vertientes.

La primera proviene de! término griego «satyroi» asimilada a los satiros griegos

quienes escribian este tipo de poemas sobre hechos o temas irrisorios y vergonzantes.

" Cfr Theodore D Kharpetian, 1 feand to Turn the Time. The Meanipean Satires of Thomas Pynchon. Massiachuselts.
Asociated University Press. 1990
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Una segunda alternativa proviene del nombre de un plato: «lanx» —también {lamado «sa-
tura» por su abundancia y plenitud— compuesto de una gran variedad de los primeros
frutos de las cosechas ofrecidos a los dioses y como culto a los antecesores. Una tercera
alternativa es el nombre dado al «farcimen», un tipo de relleno atiborrado de los mas di-
versos ingredientes. Mas alla de los aspectos culinarios y miticos, aparece la posibilidad
que considera a la «satura» una ley que incluye distintas normas en un solo ordenamien-
lO.ls

El elemento comun perceptible en todas estas lineas es la diversidad de elementos.
Desde esta dptica, resulta viable fijar la primera caracteristica del género: su variedad de
componentes que se conserva hasta hoy en dia. Esta variedad esta presente en Los pa-
sos... . Cito como muestra el pasaje donde Chanddn descubre los atributos artisticos de
Carmelita; aqui se entreveran descripciones, puntos de vista del autor, coplas de una can-
cién, opiniones y apreciaciones personales del personaje, entre otros elementos linguisti-
cos y literarios.'®

Otro de los rasgos es su finalidad moralizante mediante la risa, que de acuerdo con
Van Rooy es asignado al concepto en las obras de Horacio, Persio, y Lucilio; este ditimo
se referia a ella como «carmen maledicum» o «versos malignos». La connotacion literaria
aparecio como derivacion de las ultimas categorias cuando diversas disposiciones legales
eran tomadas en conjunto y se remonta al uso hecho por Plauto en una de sus comedias y
en varios pasajes que han llegado hasta nuestros dias.

Posteriormente, luego de que el término original «lex per satura» quedd reducido a
la forma laxa «satura» y entré al habla cologuial, Quinto Ennio la definid como una nueva
forma de composicién versada, caracterizada por la mezcla o miscelanea de formas poéti-
cas."”

A partir de este momento es posible hablar de un nuevo género, pues los materiales
literarios y no literarios, concretos, existentes y virluales permiten mediante fijaciones,
combinaciones, modificaciones o todas ellas simultaneamente dar origen a nuevas formas.
Asimismo, aparece un autor —en este caso Quinto Ennio— que al producir el primer
ejemplo de la nueva modalidad, se convierte en su «padre» u originador, reconocido inclu-

so por Horacio.

" Cfr. C.A. Van Rooy. Studies in Classical Sattre and Related Literary Theory, Holland. E.J. Brill. 1966, pp. 1-2.
'f Clr.. Ibargiiengoitia. Los pasos ... pp. 22-23.
" Cfr. Van Rooy. Studies in.... p. 20
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El entorno social sera el factor que consolidara la apancion de la nueva variedad al
reconocerla y aceptarla, o rechazarla o tomarla con sus reservas, y sélo cuando dicho re-
conocimiento se manifiesta en el desarrollo de los trabajos de otros, es posible observar
un corpus que marca el nacimiento de un nuevo genero.

Los trabajos de Ennio se concretan en cuatro libros intitulados Saturae. En ellos se
encuentra una enorme variedad de formas y significados. En cuanto al aspecto estructural,
recurre a diversos metros incluidos el 1iambo, trocaico y dactilico, en los contenidos hay
fabulas, piezas didacticas o moralizantes, proverbios, exhortos, fragmentos autobiografi-
cos y en broma, ademas de pequenas piezas burlonas con fuertes criticas hacia los usos y
costumbres sociales.

Entre los principales antecedentes de la diatriba griega que pasara a roma y se
consolida en Ennio, vale la pena destacar los trabajos del fildsofo cinico Teles, los del fun-
dador del modelo que, segun Eratostenes, fue Bion de Borysthenes y los lambos, de Ca-
limaco y que en el siglo previo a Ennio, durante el renacimiento de la poesia iambica, eran
una mezcolanza de contenidos y metros utilizados. '®

El avance del género siguié paralelo con el desarrollo de Roma. Gallo Lucilio fue el
primero en escribir una «satira», pues en los 30 volumenes de sus Saliras, construia
«composiciones sobre las precauciones contra los vicios humanos» donde destacaba la
censura moral de casi todos los aspectos de la vida en su momento, como temas politicos
y sociales; cuestiones morales; asuntos religiosos y filoséficos; sobre la satira en si y as-
pectos gramaticales y ortograficos. Lucilio también recurria a las narraciones burlonas,
cartas a amigos, dialogos, fabulas y otros tdpicos de la filosofia popular, de los cinicos y
los estoicas, sin dejar de lado los aspectos autobiograficos.

Para abordar tal variedad de temas y en especial los politicos, Lucilio conté con la
proteccion de personalidades como Escipion Emiliano. Este evitd que el escritor fuera
sancionado o atacado por las figuras prominentes a quienes hacia objeto de su escarnio,
pues Lucilio convirtio a la satira en vehiculo de criticas personales sin ocultar el nombre de
las victimas.

Van Rooy considera a Lucilio no «creador», sino «inventor» de la satira al darle la
caracteristica de ataque directo y personal para evidenciar los vicios y acentuar el caracter

didactico o moralista del género.

"™ Ihidem. pp. 34-33
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Aungque ech6 mano de la «malignidad» con mayor frecuencia, Lucilio también recu-
rrio al ridiculo, pero lo privé de su nobleza original, y de su caracter ludico, deportivo o
humoristico bien avenido con el relajamiento propio de la «vida ociosa». Lo hizo cruel y le
dio un sabor 4cido calificado por Horacio como la «sal multulus» con que Lucilio destruyo
la ciudad.™®

Las disquisiciones de Lucilio sobre |a satira permiten establecer una primer defini-
cion en palabras de Van Rooy, pues el escritor romano fue el primero en caracterizar la
satira en forma ambigua y reconocer dos vertientes:

The 'satura’ as written by Lucilius now had a double 'physis’. both as a ‘medley' and as
satire’; but since the latter was the dominating feature of his work. as was evident in the
meaning of the word. viz. from 'a collection of miscellaneous poems' to a 'collection of
satirical poems'. This bring us to Saturae as the title of a work by Marcus Terentius Vamo,
and the question whether Varro or his contemporaries already used 'satura’, not merely
as a collective, but to denote the genre, 'satire’, and single ‘satire’ or 'satiric poem'. 2

Mas tarde, Suetonio hace su contribucion en la dilucidacion del género. Para él, la
satira es una composicion Unica. Ademas, al referirse a un cierto Pompeyo Lenao, un
hombre letrado liberado por Pompeyo Magno, lo describe como un devoto de la memoria
de su patron que cuando el historiador Salustio tratd de describir como un hombre hones-
to, pero movido por una disposicion vergonzante, lo despedazo mediante la mads amarga
satira:

[...] lastaurum et lurconem et nebulomen popinonem que appellans, et vita scriptisque
monsfrosum, praetera priscorum Caionisque verborum ineruditissimum furem?!

Si la declaracion de Suetonio refleja el titulo del panfleto, entonces «satira» tiene
una nueva connotacion: la de la invectiva. Sin embargo, los libelos, pese a ser invectivas
que algunas veces se clasifican dentro del concepto que me ocupa, en realidad caen fuera
de este dominio.

Horacio recurre a la misma idea de obra unica, aunque en un sentido mas general;
asimismo, usa una terminologia vaga y perifrastica, que resalta esta sensacion en otros de
sus trabajos, pues para él, el término tiene un sentido mas genérico al referirse meramente
a «la manera poética usual de los romanos».?

Desde el punto de vista de Van Rooy, esta situacion se explica en las diferencias

" Ibidem, p. 55.
' Ibid.
- Apud en Van Rooy. Studies in.... p. 59.
* Van Rooy, Studies in..., p. 60.
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entre las obras de Horacio y Lucilio En éste, el término se refiere a una obra completa
donde un cierto numero de versos no guarda relacion tematica con otros. En comparacion,
Horacio considera que la satira no es toda una obra, sino solo una parte o poema y se
ocupa de un asunto Unico o un numero limitado de topicos. De ahi se desprende que el
caracter de multiplicidad se convierte en la causa por la que Horacio no dé este nombre a
sus trabajos, aungue conserve los demas rasgos mencionados.

Otra de las diferencias es gue los ataques de Horacio no se encaminan a grandes
personalidades, sino al comun denominador de la gente y adopta un aspecto paternal; pre-
tende predicar mediante ejemplos para censurar a individuos que representan en si vicios
inherentes a toda la humanidad. El vocabulario de Horacio es entonces mas cuidado, elu-
de la invectiva e imprime un rasgo mas benévolo a la satira para haceria jocosa y humaris-
tica.

Aun cuando evitaba atacar a politicos, cosa que solo hacia cuando las circunstan-
cias lo obligaban, Horacio no tenia empacho en dirigir por nombre criticas acerbas contra
sus oponentes literarios como Hermogenes, Demetrio, Pantilio y Fannio como «maricén»,
«mono», «piojo» y «zoquete», respectivamente, incluso los calificaba de calumniadores
solapados y los condenaba como grupo

En forma breve y clara, se puede decir que para Horacio

[...] the satirist, speaking out freely. seeks to laugh men of their follies[...] two aspects of
Horace's situation as a writer. Firsi, his satiric "program” —like all programmatic satires— is
not so much a writer's preconceived manifesto as aresponse to attacks on his poems as
malicious, libelous. or excessively bitter[...] Second, he was engaged in the complex
process of honoring his satiric predecessor. Lucilius, declaring a continuity between their
work and at the same fime trying to distinguish himself carefully from the older poet.z

La idea previa puede complementarse al afirmar que Horacio tratd de quitarle al gé-
nero la connotacion negativa propia del término «satura» por sus referencias culinarias,
para convertirla en un arte pulido y nombrarla «sermones» —pequerias platicas o conver-
saciones— para ya una vez identificado su propio estilo ante sus lectores, retomar el nom-
bre original de «satura».

Horacio era mas oblicuo que directo. antes que atacar de frente se mostraba son-
riente e insinuante. Con él, la teoria moralizante describe enganosamente un rango de
intereses y el lector puede quedar al margen de las digresiones, chismorreos y de las dis-

paridades ironicas entre las ideas morales y la practica, o entre la esencia las circunstan-

** Dustin Griffin, Sarire. A Critical Reintroductean. Kentucks. The University Press of Kentucky. 1994 pp. 6-7.
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cias materiales.

Otro de los escritores y tedricos clasicos mas importantes de la satira es Quintiliano.
Para él era totalmente romana («satura tota nostra est»). Se vio inmerso en el compromiso
de cumplir con las «labores patridticas», y buscaba elaborar una historia temprana de la
literatura romana con una identidad propia por sus rasgos latinos antes que griegos. Tratd
de simplificar la variedad de lineas e influencias en una sola tradicion —de donde proviene
el primer intento de refinar la forma versada de la satira—; al mismo tiempo, pretendio eli-
minar todas las vetas griegas, —Incluida la satira menipea— creando una corriente que
puede nombrarse «el ingobernable espiritu de |a satira».

Al seguir esta linea de pensamiento, conviene mencionar a Persio y Juvenal. El
primero —aun cuando la naturaleza de su obra encerraba las caracteristicas de la satira
clasica— nunca le dio este nombre a su obra individual, pero lo aplicd en plural a sus seis
libros sobre el género. En sus trabajos también dejaba ver un humor maligno e impudico y
una risa burlona; ademas, en sus escritos desahogaba su sarcasmo al censurar la corrup-
cion de la literatura y el gusto literario de Roma, al tiempo de criticar a sus conciudadanos.

Van Rooy afirma que mediante el moralismo estoico, Persio pasa de la censura a la
afirmacion donde los defectos morales aun son cuestionados, pero en lugar de exponerlos
a través del humorismo, e] escritor se siente mas comprometido a reformar a la humanidad
mediante exhortos y consejos y su naturaleza de moralista absorbe la de satirista. Anade
como nuevo elemento la filosofia popular contenida en la satira desde sus origenes vy, al
cambiar su tono, la convierte en un instrumento capaz de expresar sus propias conviccio-
nes y objetivos.

Por su parte, Juvenal utiliza el término para denotar al género, pero lo concibe como
una mezcla referida a toda actividad humana y asi forma un «farrago» en sus trabajos En
este autor es posible ver una mayor influencia de Lucilio que de Horacio, pues dirige criti-
cas muy incisivas contra las rampantes debilidades y vicios romanos —lo que hace dificil
que no recurra al género para expresarse—; habla sobre |a furia que éstos despiertan en
su caorazon y explica la indignaciéon que aplica en sus versos. La mayor aportacion de Ju-
venal radica en que imprime a la satira su funcion polémica.

Es ineludible hacer hincapié en que uno de sus principales logros fue que:

Juvenal's generic confribution extends well beyond the " Juvenalian” stance and pitch
of saeva indignatio, which fuses brutish energy with painful moral sensibility. In a narower
sense of genrel...] Juvenal sets his kind of satire definitionally against epic|...]
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Yet Juvenal's own understanding of his generic status requires not only a sense of ac-
knowledgement but also a distinctive prospect representing a break away from classical
literary codes. The satirist. Juvenal contends, is neither an epic nor a fragic poet, but a
truth teller.2

Petronio es un caso unico. Parte de marcas definidas en lo social mas que en lo
moral, haciendo de lado este rasgo en la «satura» romana. Aungue es un brillante exposi-
tor de aquella, en el se identifican las primeras versiones de la satira menipea (misma que
es parte de los géneros comicos-serios, tema del siguiente capitulo).

La version petroniana de la satira es de concepciones amplias; se trata de narracio-
nes de viajes con versos intercalados; es mucho menos explicita en las cuestiones mora-
les y diatribicas de las satiras juvenalianas en verso y, sin embargo, encierra amplias po-
sibilidades de buscas influir sobre practicas, actitudes y bajos gustos sociales. Ademas,
tematicamente aborda melindres intelectuales, brutalidad de los nuevos ricos, hipocresia
frigida, melodrama, snobismo, crasitud, hipersensibilidad e insensibilidad.

Petronio se mueve mas en el plano estético que en el ético, pretende absorber al
lector antes que electrizarlo al introducirlo plenamente en los vividos detalles de una vida
carente de referencias y conciencia morales. El efecto de su obra es liberador. El receptor
es absolutamente libre y queda como ante la lente de una camara fotografica que lo deja
en plena libertad estética para abrirse hacia un tema, situacion, sentimiento e incluso es-
tupidez o falsedad descritos en la obra. Desde este momento la menipea empieza a mos-
trar una madurez que se recuperara en el XX, pues

Petrenian aesthetic realism, dependent on perpetual irony, maintains an equilibrium simi-
lar yet not identical to that of comedy. For the Safyricon refuses to resolve its social issues
intfo any kind of reasserted or ratified norm. Not only does the human richness of Trimal
chig and his friend demolish with ironic backlash the snobbish irony of Encolpius, whose
values we basically distrust although we rely on him pragmatically as narrator. it also un-
dermines all possible moral, social, or religicus norms, thus establishing the Satyricon as
progressively novelistic rather than conservatively comic. Realistic complexity of charac-
terization overrides the satiric critique and stimulates generic fransformation within the
work.”®

Durante la Edad Media hubo muy pocos avances en la teoria satirica que valga la
pena nombrar; la mayor parte de las veces, este género se expresaba a través de las fies-
tas populares y, con el paso del tiempo, muchas de sus caracteristicas se perdieron al no

quedar constancia escrita de ellas. Si bien desde el siglo XV hubo ya obras eminentemen-

"' Snvder. Prospects of - p 103, Es interesante ¢f andlisis de Romano en frone | pp. 38-63 que por falia de espacio
solo menciono
" Ihidem, p. 113
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te satiricas como Gargantua y Pantagruel, de Francois Rabelais, no es sino hasta el siglo
XVI, en Inglaterra, donde hay un resurgimiento de la teorizacion.

En esta centuria, un grupo de escritores la recupera a traves de variadas tradiciones
—que van desde las «quejas» (complains) de Langland a Chaucer y de Barcklay hasta
Skelton; el rescate de Ios didlogos lucianicos; la linea de la ep:stola satirica italiana com-
prendida entre Ving:guerra y Alamanni o Ariosto— en un proyecto de conceptualizacion
que imperara a lo largo del Renacimiento al rescatar las nociones griegas sobre el género,
convirtiéndolo —pese a conocer que su mayor elaboracién provenia de los romanos y de
la idea de «satura»— en un pensamiento que obviaba la tradicién latina y el rasgo de mul-

tiplicidad o miscelanea.

[...] Horace's linking of Lucilius and Old Comedy leads to further postclassical and Ren-
aissance crifical error: safire is confused with drama and regarded as descending di
rectly from Old Comedy. Only John Dryden's Discourse Concerning fthe Original and
Progress of Satire (1693) attempts to fransmit Casaubon’s rectifying scholarship, but Dry-
den himself limits the signification of satire to "invective”, a vehicle for personal attack in
the Lucilian manner.2e

Asi, es posible entender por qué la sétira es, en especial la inglesa, grosera, hirien-
te, cruel y escrita en un lenguaje que podria esperarse de los bosques de los satiros. Sus
posturas fueron eminentemente utilitarias al ayudar a los jovenes poetas a producir una
satira con rasgos griegos a finales del XVI, pero como método explicatorio deja mucho que
desear pues, al carecer de los elementos basicos necesarios, interpreta erréneamente la
época helenistica. Ademas, pierde de vista el trasfondo filosofico latino del género, en es-
pecial el de Horacio, y recibio un estilo mucho mas retérico, como el de Juvenal.

Entre los autores mas sobresalientes de este momento, es pertinente mencionar a
John Donne y su idea de que la satira fue fundada por los satiros. Para este pensador, era
mas importante presentar al satirista como victimario, evitar el lenguaje furioso y
retumbante y hacer de la «religion verdadera» el topico central de sus trabajos.

El avance mas destacado dentro de la teoria de la satira se da en el XVIl con las
ideas de Isaac Casaubon en De satyrica graecorum poesi et romanorum satira, de 1605.
Separa claramente las tradiciones griegas de las romanas al argumentar gque el mayor co-
nocimiento de |la forma latina no esta relacionada con la helenistica; pese a todos sus es-
fuerzos en este sentido, no logra eliminar la sensacion de que la satira tiene que ver con

los satiros ni puede convencer de ello a los estudiosos o editores.

= Gnlﬁn op.cit_p 17
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Por otra parte, las ideas sobre el género en el Renacimiento consistian basicamente
en largas disputas entre los estudiosos mas destacados antes que en consensos de criti-
cos e investigadores. Nacen asi dos corrientes con sus respectivos simpatizadores: por un
lado, Casaubon (seguido de Nicolas Rigault y André Dacier), por el otro, J.C. Scaligero y
Daniel Heinsius, quienes retaron a Casaubon, insistiendo que la tradicién helena y no lati-
na era la fundadora de la satira; también reafirmaban que era originalmente una forma
dramatica descendiente de las obras sobre satiros.

Ademas, Heinsio declard que en Juvenal, los indebidos ataques a los grandes cri-
menes y atrocidades eran impropios de la satira, pues ésta se movia mas en la idea hora-
ciana de que los satiristas debian mover a risa antes que al horror y estaban obligados a
utilizar una forma mas familiar y accesible de hablar.

Asimismo, en Francia, durante los siglos XVII y XVIII, el modelo de Horacio fue el
imperante y mas aceptado. Dacier hallaba a Persio y Juvenal demasiado inferiores respec-
to al primero, cuya simplicidad era mas adecuada para la satira. mientras que la afectada
nobleza y majestad de los segundos no eran pertinentes al género. La tradicion partidista
predomingd incluso en el XVIII y continud generando conceptos parciales y sesgados.

Durante el periodo conocido como Restauracion en Inglaterra, la satira tiene gran-
des representantes como Rochester y Oldham. Dan al género como caracteristicas esen-
ciales los recursos hiperbélicos; la fantasia; la asuncion de que el lector puede obtener
buenos dividendos gracias a alertar su ironia, y sostenian el crecimiento desmedido de la
obscenidad como algo natural. Ademas, esta forma literaria es aspera, vitriolica, de una
inventiva barroca y con fuertes impulsos sarcasticos.?’

Para ambos autores, la ambivalencia es un instrumento insustituible en el uso de la
burla y se hace celebratoria sin perder sus rasgos moralistas y de denuncia:

Mockery or self-mockery on the subject of hectoring or of libertine exploits is often a form
of celebration. But disclaimers and denunciation, fits of moralistic self-rightecusness and
even of repentant self-abasement, are themselves part of the natural idiom of libertine
subculture

Pese a lo tendencioso de las disertaciones sobre la satira, desde finales del XVII
aparece una corriente mas consistente: la de Dryden. Con su Discurso concerniente al

origen y desarrollo de la satira —publicado en 1693 como un prefacio critico a la traduc-

Clr. Claude Rawson. Satire and Sentiment, 1660-1530, Cambndge. Cambridge University Press. 1994, pp 3-12.
= thidem. pp. 21-22.
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cion completa de Juvenal y Persio— cobré una gran notoriedad. Por una parte, fue critica-
do de poco menos de compilador de los trabajos de Casaubon y sus seguidores y de crear
una ensalada critica y retdrica, llena de divagaciones e inconsistencias. Por ofra, tuvo una
extraordinaria influencia en las investigaciones subsecuentes sobre la satira desde épocas
inmediatas hasta bien entrado el siglo XX. Aun en la actualidad, nuestro concepto de satira
como arte moral y un contraste cuidado, bien construido y unificado entre vicio y virtud,
encuentra su total apoyo en el ensayo de Dryden.

Si se ve con mayor detenimiento el contenido de ese trabajo, es posible notar que el
género esta en movimiento perenne; Dryden se mueve entre las ideas de los posibles pa-
dres fundadores con gran placer, sin llegar a una decision entre Horacio y Juvenal, aunque
en muchas ocasiones se inclina mas por el segundo. Por otra parte, este tedrico y escritor
fue capaz de generar una discusion en el XVIIl sobre los riesgos que implica usar la satira,
pues cuando estaba en plena produccion literaria, los bandos aun no se definian sobre el
tema; sin embargo, dentro de esta generacién, muchas voces se levantaron para declarar
que el género era una forma licenciosa que debia ser limitada por poner en peligro incluso
al propio Estado.

En la otra trinchera estaban los defensores que a lo largo de la centuria respalda-
ban su postura con el argumento de ia funcidn moral que desde mucho tiempo antes Dry-
den habia propuesto y muchas veces echaban mano del propio Discurso... .

Lo mas importante de esta discusion es ver que el escritor citado tratd de definir con
cierta claridad algunas reglas que pusieran orden en la multiplicidad de conjeturas sobre la
satira y replantearla como originariamente romana. Asimismo, su idea se centraba en que
en conjunto, los trabajos moldeados por el patron de Horacio y Juvenal, la llamada satira
menipea o esquema varroniano y los pasquines producidos por los libeleros, determinan
las caracteristicas del género, idea retomada una y otra vez por tedricos y literatos desde
el XVIl hasta nuestros dias.

El interés de Dryden por la satira no queda en su partidismo histérico. En su pro-
grama también buscaba establecer una nueva jerarquia de géneros. donde la satira que-
dara instituida al darle una naturaleza similar a la de la épica y tratamiento de igual con
otros géneros.

His plan has the additional advantage of associating satire —herelofore a somewhat
suspect form because "low"” and often libelous— directly with the highest and most re-
spected of forms. Indeed, he goes so far as to argue that satire is a "species” of epic
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sharing features|.. | inspiring images of virtue, and a clear didactic function.=

En pocas palabras, es posible afirmar que Dryden llevo a tal grado su esfuerzo que
trato de establecer normas que hicieran de la satira un genero totaimente aceptado y res-
petable entre los criticos y estudiosos y que fueran lo suficientemente generales para que
perduraran en el tiempo. Entre tales «reglas» conviene destacar: debe abordar una sola
materia; en caso contrario, debe versar sobre un tema unico; el escritor esta obligado a dar
a su lector un precepto de virtud y moral y advertir a su publico contra un vicio o debilidad;
su estilo debe ser una burla elegante; las buenas maneras deben aparecer siempre, sin
por ello dejar de ser incisivas, al reirse de las locuras y debilidades de la impostura.

En el XVIII, las cosas cambian. Aun cuando existe una gran produccion satirica, los
estudios sobre el tema son escasos y responden a dicotomias verdaderamente mani-
queas: comico contra satira tragica; especificidad contra generalidad, vicio contra locura;
burla contra castigo...

El trabajo contintia girando en torno a las distinciones y logros de Horacio y Juvenal.
Las diferencias mas marcadas se encuentran en el trabajo de Joseph Trapp, quien en
1742 decia:

The one is pleasant and facetious: the other angry and austere: the one smiles; the other
storms: the Foibles of Mankind are the Objects of the one: greater Crimes. of the other:
the Former is always in the low Style; the latter generally in the Sublime.®

Los comentarios sobre la naturaleza de la satira se polarizaron con mayor profundi-
dad: mientras los defensores y practicantes insistian —sin ver o negandose a hacerlo, las
bajas motivaciones y los dolorosos resultados— en que era un arte moralmente elevado
originado por el amor a la virtud y servia como un Util censor de la moralidad publica y pri-
vada al dirigir ataques certeros contra debilidades como el desprecio, la envidia, el orgullo
y el goce sadico. Por su parte, los criticos del género sefialaban que es malévolo, destruc-
tivo, una afrenta a la dignidad de la naturaleza humana y una amenaza al bienestar co-
mun.

En el primer frente se puede citar una obra anonima de 1777 intitulada E/ satirista
donde se afirma que estos autores son unos buenos hombres movidos por el amor, el
buen juicio y la justicia; al mismo tiempo, ensalza la virtud y no muestra salvajismo, odio

sin bases ni rebajamientos sucios. Ademas, recalca el rasgo didactico, aun cuando el tra-

7 Gallin, Satre, ... p. 19,
" Apud en Gniffin, Satire. 4., p. 24,




tamiento de los satiristas a los temas fuera crudo, llegara al extremo de querer normar
hasta los sentimientos de los lectores y pretendiera conducir sus concepciones en pro de
formas aplicadas y defendidas.

Las opiniones de quienes cuestionaban el uso de la satira pueden verse en las
afirmaciones de Edward Burnaby Greene en 1763, quien dudaba que en alguna ocasion el
genero fuera benéfico en modo alguno, pues servia principalmente para ejercer un ridiculo
exacerbado e indiscriminado. Asimismo, su obviedad obligaba a hacerlo de lado o tomar
en cuenta unicamente sus valores retoricos.

Alexander Pope fue un refrescante paradigma en medio de esas discusiones —que
llegaban a ser chabacanas— al afirmar que efectivamente la satira censura vicios y ensal-
za virtudes, pero siempre en una misma obra. Sin embargo, aunque muchas veces dice
que el fin del moralista es corregir y educar, o al menos disuadir a su victima de continuar
con practicas nocivas, al satirista muchas veces debe hablar pese a los buenos resultados
en el mundo; incluso si abandonan su esperanza de derrotar el vicio, estos escritores se
expresan unicamente para su propio placer.

Asi, las palabras de Rawson sobre él, cobran una verdadera significacion:

[...] epics on his own, but never finished them, and diverted his epic aspirations into frans-
lations or ironic rewritings. [...] was more interested in effecting a majestic transfiguration
than stressing the comic bathos which his satire is ostensibly programmed to expose.

Finalmente, en este siglo otro destacado comentarista y practicante de la satira fue
Jonathan Swift, quien pese a jugar con la idea convencional de que el satirista busca re-
formar al mundo, en realidad parece preocupado por vejarlo, esto es, busca erizar o per-
turbar su superficie calmada y sin huella de deterioro. Sin embargo, es facil encontrar vitu-
perios contra el vicio y las debilidades en Swift y no muy dificil hallar el reconocimiento a la
virtud, pero este autor no deja las cosas ahi y la critica ejercida por la satira es un lugar
comun para notar que Swift embroma al lector para azuzar su intelecto.

Segun Rawson, Swift era uno de los escritores del periodo mas dificilmente impre-
sionable con las pretensiones heroicas. Su lealtad a los antiguos canones de gusto era
muy fuerte y hasta rigida, pero en su obra existe un fuerte potencial subversivo para la
negacion, donde el escepticismo a las grandes gesticulaciones iba de la mano con una
intensiva proteccion a las instituciones vacias. Ademas, también era dificiimente influen-

ciable por los codigos de marcialidad mas irracionales y ensoberbecidos asociados con lo

* Rawson. Satire and Sentiment . . pp. 92-93.



caballeresco en su modo quijotesco *

Al igual que en las otras dos categorias que analice en los capitulos anteriores, en
el siglo XIX se presenta una gran laguna en torno a la teorizacion sobre la satira, aunque
no se debe ignorar que los inicios de esta centuria se caracterizan por un florecimiento
extremo de las fantasias de la auto-expresion, del auto-reconocimiento y de la militancia.
El término «avant-garde» se hizo el santo y sena del liderazgo bohemio, de la moda y de
la innovacion en las artes; fue adoptado del argot del ejército y mantuvo sus implicaciones
agresivas, de avanzada y de peligrosas acciones de reconocimiento™.

Es posible que, con el paso del siglo, las corrientes realista y naturalista imperantes
en ese momento hayan hecho de lado el género ni le dieran cabida por las caracteristicas
propias de tales movimientos; pues no me fue posible encontrar comentarios al respecto.
Bajo esta perspectiva, es comprensible la condena de Alva Claudia Romano a Matew Ar-
nold:

Nineteenth century anti-satire criticism, as represented by writer such as Mattew Arnold,
should be dismissed. Arnold thought that satire deals with an ugly world and. conse-
quently, is inimical to poetry and argued further that satire. relying heavily on topicality, is
unable to franscend and achieve immortalify.?+

Por su parte, el XX es un siglo con una gran preocupacion por el concepto. Como
primer exponente de esta centuria, considero necesario rescatar las ideas de Mary Claire
Randolph, quien en los 40 afirmaba que la satira es «una Parte A donde el satirista increpa
al vicio y una Parte B donde recomienda la virtud opuesta a |la debilidad condenada»; sin
embargo, estas ideas sdélo son aplicables a la satira versificada y dejan de lado otras mu-
chas variedades del género. Sus ideas aportan poco a lo mucho que hicieron en su mo-
mento Casaubon y Dryden y Gnicamente ofrece una modesta sintesis de las ideas de
aquéllos.

Durante los 50, otro grupo de estudiosos principalmente de universidades de Esta-
dos Unidos como Yale y Chicago (Maynard Mack, Martin Price, Alvin Kernan, Robert C.
Elliott y Ronald Paulson) produjeron lo que colectivamente puede ser llamado «Teoria re-

torica de la satira». Este punto de vista es reutilizado en 1995 por Francisca Noguerol,:ﬁ al

2 Ibidem. pp. 63-64.
** John R. Clark. The Modern Satiric Grotesque and its Traditions. Lexington Kv. The University Press of Kentucky,

1991. p. 11

11 -
Romano. op cit_p 3

A a . .
Vease Francisca Nogucrol Jimener. La trampa en la sonrisa: saivra en lo narvativa de Agusto Monterroso, Sevilla,

Universidad de Sevilla, 1995, en especial la nota 2. p. 23,
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recuperar la definicion de Arthur Pollard quien dice que «es un camaleon de forma cam-
biante e infinita variedad» y no se adscribe a ninguna forma literaria especifica al ser ca-
paz de insertarse en cualquiera *

Para este grupo, el género es en realidad un arte retorico; una clase de reconoci-
miento y vituperio; culpa y castigo manejada en forma de lucha ficticia entre el bien y el
mal. El satirista no se debe confundir con el autor real, quien es una figura convencional
que utiliza una mascara adecuada para su situacion retorica. De esta conceptualizacion,
puede decirse que es un derivado y una consecuencia del New Criticism dominante en
Yale durante esa década. El objeto se tomaba como obra de arte y se tendia a separarlo
de su creador, del contexto que le daba origen y de la audiencia a quien se destinaba.

More generally, a rhetorical theory of satire was designed to discredit the older bio-
graphical approach. And it served to strengthen the hand of the literary "critics” in their
contest with the history minded “scholars": satire, so the “Yale" critics argued, de-
manded a reader who was alert fo the workings of wit an imagery more than a reader
who knew the histerical particulars...?

Es pertinente destacar aigunos de los rasgos proporcionadoes por Kernan como uno
de los principales representantes de este grupo. Segun €I, para entender la satira y lograr
obtener algo en concreto de ella debido a la enorme variedad de formas y tecnicas que
utiliza, su esencia se centra en atender la «energia de la torpeza» y como tal postura
habia sido prohibida durante mucho tiempo, este autor recomienda centrar el analisis del
género en cada uno de los autares que lo ejercen i

Durante los 60, un grupo de la Universidad de Chicago reconocia que la satira tenia
una tradicion histérica. La principal caracteristica de esta linea, encabezada por Sheldon
Sacks y Edward Rosenheim, afirma que el género consiste en un ataque por medios mani-
fiestos de la ficcidn sobre aspectos historicos discernibles; ademas, ante la postura retdri-
ca de sus opositores de Yale, distinguen entre las satiras que buscan persuadir mediante
medios retéricos y aquéllas que sélo buscan castigar.

* Alvin B. Kernan. The Plot of Sanre. New Haven. Yale University Press. 1965. ofrece una mavor descripcion de
Robert C. Elliot. Por falta de espacio. no lo desarrollo v solo remito a las paginas 9 v subsecuentes. pues en mucho va
describi las lincas generales del grupo.

" Griffin. Satire A . .p. 29,

¥ Cfr. Kernan, The Plot.... pp. 4-5, Este autor continiza afirmando que la sitira ¢s en realidad una forma propagandistica
originada en los prejuicios del autor y que csta postura ha permitido a los criticos explicar el género trazando sus pecu-
hiaridades apovindose ¢n los defectos fisicos. desordenes psiquicos v desadaptacion social de los escritores Propone
ademas realizar una aproximacion historica sobre expresiones particulares del géuero v compararlo con otras formas
ajenas a la aqui estudiada en el mismo entorno social para concluir que el satirista ¢s en el mejor de los casos un gran

exagerado v, en el peor, un mentirgso por TraZones siniestras”
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Uno de los elementos mas destacados del Grupo de Chicago es su esfuerzo por
entender los principios del género y darle coherencia mediante Ias distinciones con otras
formas literarias. En esta labor pierden de vista que la satira siempre es ambigua, obscura
y llena de segundas intenciones; llegan a confundir algunas de sus manifestaciones como
«mitos filosoficos»; la hacen referencial y afirman que como lectores no podemos inferir
cosa alguna de las creencias del satirista; se determinaba unicamente lo que se ataca

Asimismo, se establecieron fronteras y limites absolutamente definidos para el gé-
nero. Era considerado un campo de batalla entre lo que clara y definitivamente se enten-
dia como bueno; también delimitaban su malignidad. Para ellos no habia ambiguedades,
dudas ni sentimientos sobre problemas misteriosos para mantener este concepto monoliti-
co. En este caso, solo mencionaré dos ejemplos, pues casi todos los criticos del momento
coincidian palabras mas, palabras menos.

El principal tedrico que sostuvo este punto de vista fue Alvin Kernan, quien en Can-
kered muse afirmo:

The best satire is unified by a firm, definite understanding of the moral issues involved, by
the clear and consistent moral point of view that characterizes the world of Juvenal.®

Las ideas maniqueas entre el bien y el mal y lo que debia ser y lo que no, se refle-
jaban en el trabajo de John Bullitt. Decia que la satira era una forma vital de la literatura
solo por el amplio consenso de cémo el hombre esta obligado a comportarse y de que el
satirista requiere las convicciones necesarias para determinar las ideas y normas que
puede ofrecer, con la seguridad de que sus lectores seran capaces de comprender, pues
la satira se desarrolla mejor sobre las bases de un acuerdo general sobre patrones mora-
les e intelectuales.

Esta sobresimplificacion llevé a pensar que la mayoria de las satiras eran lo que
Rosenheim llamaba «punitivas»: encaminadas a colmar de abusos a un objetivo (gene-
ralmente un enemigo o rival). La idea no es del todo equivocada, pero no todas las satiras
trabajan de esa manera ni todas son manigueas.

Como punto de partida para determinar la escasa fiabilidad de las ideas anteriores,
describo sucintamente algunos de sus principios béasicos: el patron bipolar reconocimiento-
culpa es en nucleo formal de la satira; el centro tematico es alguna norma moral contra la

que se comparan las desviaciones; el satirista recurre —y asi confirma y asume lo que

¥ Apud cn Gniffin, Sarire. 4. . p, 35,
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nosotros compartimos con él— a algunos valores convencionales socialmente sanciona-
dos y, el mas importante, el satirista trabaja en realidad como un predicador-retérico que
busca persuadir a su audiencia hacia la virtud.

Durante los 90, con la aparicién de una nueva corriente critica basada en el conser-
vadurismo, las palabras de Francisca Noguerol tienen un mayor significado, al ver a la sa-
tira mas como un modo. La calificarla como aspecto del contenido o de la intencion de una
obra; le niega su cardcter genérico por no estar ligado a ninguna convencion temporal, la
asume como alternativa formal semantica; la responsabiliza de gobernar cuestiones inter-
nas del texto y de no contar con leyes concretas y sintaxis determinada que todo trabajo
literario presenta en una forma fija.

Entre los rasgos de la satira mencionados por esta nueva tendencia, destacan su
caracter critico al cuestionar defectos con distinto grados de severidad; expresar un des-
acuerdo con la injusticia; recurrir a modelos invertidos (de ahi su fuerte relacion con la iro-
nia); atacar cimientos sociales; rechazar normas positivas y esta inserta en un contexto
social muy especifico, sin el cual pierde su sentido.

Como otras de sus caracteristicas aparecen los modos oblicuos de expresion; la sa-
tira no presenta significados literales; echa mano de sentidos figurados; crea una complici-
dad con el lector para desentranar los significados de la obra y su humorisma, que recurre
a la incongruencia al captarse una percepcion de algo desarticulado fuera de las expecta-
tivas del auditorio.

En los 90 también aparece la obra del estadounidense John R. Clark, quien rala en
el nihilismo al decir que la satira es un arte negativo, aunque bien construido e inventivo
que contribuye positivamente con la sociedad y cultura, pese a ser devastador por explorar
debilidades, decadencia y denigracion. Aqui se recupera la determinante de busqueda y
averiguacion, aunque con un sentido mas destructivo, a partir de las ideas de la posmo-
dernidad, pues

Our artists now overtly wish to explore and bring to light human paradoxes, the
dark/darker/darkest side of mankind|...] Indeed, as we are made to confrant man's tor-
mented psyche and to unravel his poor defenses, if we grin at all, we do it crookedly]...]
it is a particular painful joke, surely, and our century has sought with tragic monomania
to seek it out. The resulting literature is almost certain to cause titter and ferror, yet it has
been a brilliantly rich literature possibly because of it grotesque intensity and serious-
ness. e

" Clark. The Modern Satiric..., p. 4.



Los pasos de Lopez constituye una instancia de averiguacion y busqueda, como di-
ce Clark, pues se trata de una novela negativa que contribuye positivamente para cambiar
la imagen del principal iniciador de la Independencia (identificado en la novela como Do-
mingo Perifdn) a partir de mostrar sus debilidades y denigrarlo como héroe para hacerio
recuperar su dimension humana, como se relata en el supuesto viaje de Perifion a Espaia

luego de ganar una beca:

[...] cuando estaba en le seminaric de Huetdamaro, Perifidn, que era un alumno exce-
lente, gano una beca para estudiar en Salamanca. Como era pobre, varios de sus
companeros y algunas personas que lo apreciaban juntaron dinero v se lo dieron para
gue pagara el pasgje y se mantuviera en Espana mienfras empezaba a corer la beca.
Perifion decia que en el barco conocié a unos hombres de Nueva Granada y que du-
ranie una calma chicha paso siete dias con sus noches jugando con elles a la bargja. Al
final de este tiempo habia ganado una suma considerable. Comprendié que las cir-
cunstancias habian cambiadoe vy le parecid que ir a meterse a una universidad era per-
der el tiempo. Ni siquiera se presentd. Durante meses estuvo vigjando, visitando lugares
notables y viviendo como rico. "Hasta que se me acabo el dltimo real”, decia. Después
pasd hambres. 4!

La cita de Clark se refiere ademas a que en el siglo XX predomind un estudio del
hombre que recuperaba la bufoneria, absurdo, ambivalencia y vicio como algunas compo-
nentes ineludibles, y nuestra atencion debe ser implacable para hacer caer los infinitos y
diferentes disfraces de que hacen uso esas caracteristicas humanas.

Vayamos por partes: al retomar Los pasos..., esta novela realiza un estudio de los
héroes independentistas a través de la bufoneria. Tal es el caso de la descripcion del pri-
mer encuentro entre el narrador, Matias Chandén, con Perifion

f...] ol ver nuestro contratiempo arrendo, nos dio los buenos dias v pregunté gque se
ofrecia. El cochero contesté que nada y Perinén siguio adelante, muy franquilo, silban-
do una cancion —después supe que él mismo las componia-. No llevaba sombrero vy fe-
nia la calva requemada por el sol, se sabia que era padre por el alzacuello, pero en vez
de sotana llevaba pantalones y botas con espuelas. Cabalgaba dejando colgar el bra-
zo izquierdo en cuya mano levaba siempre la vara gque usaba para espantar perros.4?

Esta situacion no corresponde Unicamente al héroe. También se puede atribuir a
sus amigos y a quienes lo rodean, como el presbitero Concha (quien en la realidad histori-
ca se identificaria como Manuel Abad y Queipo) al describirse su enfermedad, aunque
también podria ser un recurso literario del autor para satirizar al alto clero virreinal, como
se puede ver en la misma novela:

El que contesto era el presbitero Concha. que ya llevaba en la cara las huelias de la en-
fermedad que habria de ponerlo en la fumba: delgadez extrema. ojos llorosos y piel
'i Jorge Ibargiiengoitia. Los pasos de Lapez. Mexico. Joaquin Mortiz. 1992 p. 7
* Ibidem, p. 8.
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fransparente. Desde hacia tiempo le daban soponcios en momentos inoportunos —
habia rodado los escalones del presbiterio con una hostia en la mano-, pero siempre
que alguien le preguntaba como se senfia contfestaba: “divinamente"”. Era un viejo sim-
pdatico, diminuto, bien proporcionado. Después me conto que o habian invitado a dar
un sermon en un pueblo lejano y como no se sentia bien, habia querido que lo acom-
panara el padre Pinole, a quien no queria, pero gue en un momento de mala suerte le
hubiera servido de sustituto o para ayudarlo a levantarse del suelo.43

Las situaciones absurdas mencionadas por Clark aparecen en muchas partes de la
novela, como en el primer encuentro entre Chandon y los Aquino (los corregidores Miguel
y Josefa Dominguez), donde la situacion absurda se presenta mediante una ironia, pues
de acuerdo con Barrientos, Ibarguengoitia juega con el nombre para dar la idea que en
Plan de Abajo (Querétaro) no se iniciara la Independencia, como originalmente se habia
planeado.®

La ambivalencia caracteristica de la satira se nota mas en la novela cuando Matias
Chandoén, en un ataque de arrobamiento, besa las manos de Carmelita Aquino (Josefa
Ortiz de Dominguez) durante el paseo de ambos por los alrededores de la casa donde la
mujer radica con su marido. Esta no se opone; antes bien se muestra en parte satisfecha y
desconcertada para adoptar casi de inmediato una actitud serena que poco después, en
una abierta prohibicion que no depone cierto dejo de coqueteria y picara complacencia, se
torna en una cierta complicidad que no acaba de aclararse:

Lo que pasd en el belvedere no debe repetirse. Matias, porque yo soy una mujer casa-
da gue respeta a su marido vy que tiene un hijo. Pero no tengo remordimientos. porque
ni me ofendi ni me disgusto.4s

Sobre el vicio, que la historia oficialista mexicana escondio tras las mascaras mono-
liticas impuestas a los personajes nacionales, cabe destacar las relaciones prohibidas de
Perindn con diversas mujeres que la novela sugiere. Estas se contraponen al voto sacer-
dotal de castidad. Ibarglengoitia cita al principio de la novela a «la muchacha que conocié
en Cadiz llamada Paquita».® Otras referencias en este sentido son las supuestas sobrinas
de Perifion® y la visita al burdel de la tia Mela, donde el cura termina dando la bendicién a
un grupo de prostitutas®,

Lo anterior se complementa con las investigaciones de Castillo Ledon sobre la pro-

" Ibargiiengoitia. Los pasos..., pp. 9-10,
' Cfr, Barrientos. Ficcion-historia.._pp. 134,
* Ibargiiengoitia. Los pasos.... p. 21
*“ Ibidem, p. 7
" Ibidem. p. 83
= fbid. p. 80,
159



genie de Hidalgo, que solo queda sugerida en forma festiva y ligera en la novela, misma
que Barrientos rescata en E/ grifo. . ..

Luis Castillo Ledon menciona "a dos hijos suyos, Agustin y Lino Mariano, habidos en sus
relaciones con la senorita Manuela Ramos Pichardo v mas adelante g "dos ninas, Mi-
caela y Josefa, habidas en sus relaciones intimas con la senora Josefa Quintana [.. ] la
guapa intérprete de las heroinas de Racine en las famosas tertulias de su casa™.#

Ezequiel A. Chavez maneja esta informacion en forma dolosa, buscando que sus
lectores condenen a Hidalgo™. Ademas da a conocer su expulsion del Colegio de San Ni-
colas donde «tuvo amistad intima con otro concolega libertino [...] y mantuvo una comuni-
cacion escandalosa en Valladolid, de cuyas resultas se le expulsé del Colegio, por haber-
se salido una noche por una ventana de una capilla».>".

Gracias a la parodizacion satirica de ambas posturas encontradas y maniqueas,
Ibargliengoitia hacer caer tales disfraces, impuestos tanto por los intereses del sistema
politico mexicano para contar con elementos que dieran mayor credibilidad a su aparato
ideolagico, cuanto por los opositores a la figura histdrica, quienes lo califican de la manera
mas infame en su intento de hacerlo ver como un ente casi satanico, antes que como un

hombre con defectos y virtudes.

4.2 Nuevas posturas: satira «generativa» y «degenerativa»: ejemplos en
Los pasos de Lopez

En un giro sobre las posturas analiticas, aparecen las ideas de la posmodernidad sobre el
genero. Dicha corriente de pensamiento parte de que la satira tiene dos vertientes: una
«generativa», donde se declara que nunca fue capaz de canalizar las ansiedades centra-
les de la modernidad, e incluso lleg6 a aparecer como una de las peores formas de con-
servadurismo encaminada por la propaganda para reforzar la creacion de consensos

La otra linea complementaria es la «degenerativa». Esta deslegitima y subvierte el
sistema de cosas y hace evidentes las dudas sobre las maneras de crear significados en
la cultura occidental, incluyéndose ella misma. Ademas de hacer comprensible que se re-
cuperen algunos de los aspectos mas terribles de la humanidad aparecidas en esta época;

se observa una fuerte ruptura con los ideales modernistas de unidad, progreso y bienestar;
' Barrientos. op it p 133, nota 2
U Esequict A Clunves. fidalzo. Mésico. Editonial Campeador. 1937, p 23
N ibidem. p. 17
160



se pierde la separacion entre lo que se llamo «alta cultura» y la «cultura de masas» pro-
movida en especial por los medios de comunicacion y se subrayan los problemas irresuel-
tos por la modernidad sobre la reflexividad, nihilismo, autoridad y la critica encaminada
hacia el poder y los valores establecidos.

Los pasos... rechaza la postura «generativa», pues no trata de canalizar las ansie-
dades centrales de la politica contemporanea mexicana, y rechaza toda forma propagan-
distica del conservadurismo encaminada a reforzar la creacidn de consensos sobre el es-
quema sociopolitico mexicano del siglo XX. Los pasos... es una satira «degenerativay,
pues deslegitima y subvierte el sistema de cosas y hacer evidentes las formas con que el
priismo y su ideologia convirtieron a los héroes independentistas en figuras mitificadas.

Ademas, como satira «degenerativa», Los pasos... presenta una fuerte ruptura con
los ideales de unidad, tradicion e Historia. En este sentido, Lesley Byrd Simpson destaca
rasgos que lbarguengoitia ironiza, parodiza y satiriza de diversas maneras. Dice Simpson:

A Hidalgo le encantaba la oratoria y tenia el don de mover a la gente. Estaba conven-
cido de haber sido relegado a una paroquia modesta por su condicion de criollo, y po-
siblemente no le faltaba razén. Después. al ver que los mejores puestos de la iglesia se
ctorgaban a personas cuyo unico merito era haber nacido en Espana, su resentimiento
crecio hasta convertirse en odio profundo contra todo lo espafol. Afribuia los agravios
personales y las desdichas de su pais a la diabdlica maldad de les gachupines. Con
forme maduraba su fobia, buscaba satisfaccion en inocentes practicas compensato-
rias, todas ellas vedadas por la religion y por la ley, como leer libros prohibidos, cultivar
uvas y producir vino. plantar moreras y criar gusanos de seda e hilar esta fibra. Se ocu-
paba también de una pequena alfareria que poseia en Dolores. Su descontento pudie-
ra haberse calmado con estas actividades y terminado sus dias en inocente oscuridad
si el Club Literario de Querétaro no hubiese ofrecido una salida a su sabiduria y elo-
cuencia prohibidas. Descubrio su gusto y talento por la conspiracion. Los derechos del
hombre, el confrato social y todas las embriagantes doctrinas de la revolucién francesa
penefraron en sus mente, donde urdieron el hermoso tejido de unarepuiblica ideal, per-
fecta, de la cual estuvieran excluidos los gachupines.

Pero ni aun Hidalge pude prescindir del wprincipio de autoridady. La soberania
popular no tenia lugar en su republica. para gobernar la cual, segun propuso. nadie
mejor que el incompetente y artero hijo de Carlos IV, aunque a decir verdad Hidalgo no
sabia que Fernando VI («el Deseadoy) era incapaz. a mas de malvadol...] Tal vez Hidal-
go fuera tan ingenuc que creyese de verdad que independizarse de los gachupines
podria conseguirse trayendo a México un rey gachupin, quien. por lo demas, todavia
era prisionero de Napoleon; [...] Hidalgo no podia concebir un estado sin un soberano
semidivino, porque, pese a todas sus peculiaridades, Hidalgo era un hombre religioso.s?

Asi, se pierde la separacién entre lo que se llama Historia Patria y la imagen de
humanidad, que deberian tener los héroes para subrayar los problemas irresueltos por la
mitificacion de los primeros independentistas basada en la autoridad, al tiempo de criticar

*2 Simpson, Muchos.... p. 212.
161



al poder y los valores establecidos. Estas ideas se complementan en la novela, donde Pe-
rifion muestra serias dudas sobre el movimiento y su futuro.>

Al hablar de las novelas estadounidenses entre 1930 y 1980, Weisenburguer resu-
me de manera muy clara los principales rasgos que la «satira degenerativa» imprime a

estos trabajos:

[...] They expose what Nietzsche suspect all along: representation is inherently violent, a
business of exclusion. expropriation, abstraction, self-replication, monclogue and closure,
The best of these satires exemplify how postmodern culture has broken the spell of vari-
ous binary, "othering” dualisms commeon to modernism: not anly the signified and its sig-
nifier but also such thought pairs as higher/lower, mind/body, conscicus/unconscious,
subject/object, male/female, nature/culture. Postmodern art doubts these polarities in
profound yet playfully degenerative ways. and thereby reenergizes the universe of con-
tingent, undecideable, immanent, and pluralistic speech.s

Estas ideas se perciben de manera muy clara en Los pasos... porque se inscribe en
un universo de multiples juegos que hacen comprender a los lectores la pasicion que se
les habia obligado a ocupar, mediante préacticas aplicadas con una fuerte dosis de autorita-
rismo que en muchas ocasiones llego al terror. Esta proposicion se evidencia del todo en
las palabras de Simpson citadas lineas arriba.

Ibargiiengoitia acaba con esas practicas al presentar a Hidalgo fuera de toda nor-
ma, tanto del oficialismo cuanto de sus detractores. Esto sucede, por ejemplo, cuando Pe-
rindén le explica a Chandon por qué cultiva uvas, cria gusanos de seda y trata de hilar la
fibra.®

La naturaleza humana también se pone en evidencia al narrar la aficion de Perifion
por el juego, como sucede al principio de la novela, cuando se relata su ida a Salamanca,
su poco afecto a cumplir compromisos que también se manifiesta en ese pasaje y la des-
cripcion de los ensayos de una comedia.®

La sétira se transforma en un modo interrogativo encaminado a abatir las practicas
terroristas y se arma con una gran desconfianza hacia el conocimiento y sus simulaciones
para recelar de los relatos. El satirista vuelve la mirada a la metaficcion y la parodia en
busca de nuevas reglas estéticas para romper con aquelias que encierran a la creatividad.
La satira moderna es entonces una expresion del discurso de la violencia: expone modali-
A lbargl’icng(;iz;, I’.;;mm\_: —pp 57y 85
** Steven Weisenburger. Fables of Subversion. Satire and the American Novel, 1930-1980. USA. The University of
Georgia Press. 1995, pd
W dbidem. pp 83-84

** Ibid. p. 79.
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dades de terror y de hacer violencia.

Estos rasgos se observan en Los pasos... cuando Ibarglengoitia abate |as practi-
cas terroristas de la ideologia emanada de los regimenes de la Revolucién, que manipula-
ron y mitificaron a Hidalgo para crear su primera figura histérica. Ibarguengoitia siente una
gran desconfianza del conocimiento y las simulaciones historicas derivadas del sistema
politico mexicano del siglo XX y busca en la metaficcion y la parodia nuevas reglas esteti-
cas para romper con las que subyugan toda nueva opcion creativa. Muestra a un Hidalgo
mas preocupado en convivir con la gente que en ocuparse por descollar como gran lider o
politico; asi lo presenta Chavez, quien incluso lo califica como tefiido de jansenismo il

Ibarguengoitia presenta un Perifion casi paternal, interesado en violar las reglas im-
puestas por la metropoli,® y sensible a los problemas de fa gente que lo rodea, pues en
plena guerra, justifica sus acciones aunque vayan contra los intereses del Ejército Inde-

pendentista:

Perinon regresd de los ranchos de buen humor.

-Ya sé que enconfraste |as frojes llenas -me dijo—.

La forfuna esta con nosotros.

-Alguien prendio fuego a la hacienda -le contesteé.

Comprendi que no le importaba.

~También lo se. Es una lastima. Una hacienda tan bonita. Perc ya ni llorar es bueno.
3Qué le vamos a hacer?

Vamos a consolarnos pensando gue al ver el incendio a nadie le quedara duda de que
estamos en pie de guerra.

Se sirvio un jarro de horchata y estaba bebiéndoselo cuando le dije:

-Quiero que confieses a un hombre que esta en capilla.

Cuando le dije el motive no lo podia creer.

—sPero como vas a fusilar a un hombre nomas porque nos robé dos bueyes que ni si-
quiera son nuestros?

Trate de hacerle ver gue el delito no era lo importante sine la disciplina. Yo habia dado
una orden y el hombre me habia desobedecido. Yo habia prometido la muerte y ahora
tenia que matarlo. Repeti lo que me habia ensefiado el coronel Bermejillo:

-Las érdenes son sagradas. La disciplina con sangre enfra. Militar que se dobla es cuer-
da que se revienta, etc.

Perinon me miraba con incredulidad.. . **

Lo anterior se complementa su transigencia con los demas organizadores del mo-
vimiento cuando Ontananza y Aldaco no llegaran a Ajetreo en la fecha sefalada provo-
canda la desconfianza de Chandon por una supuesta desercion, mientras Perifién se mos-

traba tranquilo y confiado:

¥ Chivee. Hidalgo. pp. 21-24.

TK Clr. lbarguengoitia. Los pasos.... pp. 83-84.

39 ; ; S
Ibargiicngoitia. Los pasos.... p. 123



-Hay que caonsiderar -me decia-. que son hombres de obligaciones. Antes de empren-
der ningun movimiento fienen que poner a sus familias a salvo. A fi y a mi nos cuesta
frabajo entenderlos porque no {enemos ni mujer que nos llore ni perro que nos ladre.

Weisenburguer llega a una serie de conclusiones parciales pero muy productivas
sobre la satira. Dice que el caracter retérico queda totalmente en entredicho cuando la
atencién se dirige de lo mimético hacia lo diegético; por buscar nuevas formas de ficcion y
al complementar las ideas de persuasion y polémica con las nociones de juego e intertex-
tualidad, pues existen algunas expresiones de desafian las antiguas nocionés retéricas
para dar paso a las posturas renovadoras de intercambio y enriquecimiento intercultural e
interdiscursivo

A diferencia del resto de la satira moderna, Los pasos... se vuelve un relato festivo
y carnavalesco donde la expresion del discurso de la violencia y las modalidades de terror
desaparecen para dar lugar a una comedia de errores gracias al humor.

Este rasgo se nota en diversos apartados, como el ya citado encuentro de Matias y
Carmen en el belvedere, el ensayo frustrado de la representacion de la comedia en la Ca-
sa del Relo}” y la delacion y descubrimiento de la conspiracién que Ibargtiengoita incluso
presenta en forma de teatral %

En este punto es claro como Ibargiiengoitia recurre a la recreacion de un discurso
objetivado a partir de la palabra ajena, como detalla Barrientos:

Llos pasos de Lopez es el resultado de la reelaboracion, sobre todo, de fres relatos:
Hidalgo: la vida del héroe de Luis Castillo Ledén, que es una autobiografia novelada
que se publico en 1948, Sacerdote y Caudillo, de Juan A. Mateos, novelon que apare-
cid por enfregas en 1869, y el relato de Pedro Garcia, que acompano a Hidalgo desde
gue inicio en Dolores la Guerra de independencia hasta que se le detuvo en Bgjan. La
comparacion de la novela con esta obras. asi come con algunas paginas de Luis Villo-
ro, me permitira mosfrar la manera en que Jorge Ibargiengoitia reelabora los hechos, y
que en general me recuerda la ideq, expresada no hace mucho por Fernando del Pa-
so. de gue los novelistas hispanoamericanos deben "asaltar” la historia oficial [...] Los
pasos de Lopez representa por eso una tendencia muy importante de nuestra narrativa,
amen de ser una novela divertida.s*

Aqui, la parodia tiene como fin esencial mostrar, en forma humoristica, como los
materiales de otros trabajos se transforman en un nuevo discurso, cuyo objetivo ultimo es
evidenciar las falacias con que se mitifica a seres humanos como fueron llevados a un
plano casi divino.

“ Ibidem p. 124
"‘ Cir . Margiiengoitia. Los pasos..., p. 79.
" Ihiclem. pp. 113-116.
“ Barrientos. Ficcion-historia.... p. 131
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Los pasos... cumple esta normas, como es posible percibir que Barrientos propor-
ciona nuevas pistas al describir como Ibarglengoitia recred su obra a partir de los textos
citados en su trabajo. La descripcion de este critico sobre las obras utilizadas habla por si
misma y muestra claramente el cambio que los materiales originales sufren al ser desarro-
llados en la novela.®*

Asimismo, sobre Villoro, Barrientos afirma-

Por ofra parte. hay cierta simplificacion en la manera de frabajar algunos episodios de
la historia. Luis Villoro escribe que "en San Miguel el Grande, las fropas del regimiento de
la reina, gue comanda Allende. se suma a la multitud" [...] pero en la novela esta reu-
nién se realiza en el escenario mismo del Grito, que es donde también el cura enarbola
la imagen de la Virgen de Guadalupe, y no en Atotonilcol...}%

Sobre la obra de Mateos:

Los pasos de Lopez es un remake de Sacerdotfe y caudillo, pero el propadsito de la obra
no es ya erigir un monumente a Hidalgo sino bajarlo de su pedestal y por eso la pers-
pectiva no es de un autor omnisciente, sina de un testigo.4

Estas nuevas formas, logradas gracias a la parodia, permiten a Ibargtengoitia per-
suadir a su lector de que los héroes de la Independencia fueron antes que nada humanos,
que cometieron muchos errores. Esta postura del escritor guanajuatense da lugar a una
polémica por medio del juego y la intertextualidad, como se lee en |a recreacion de dialo-
gos a partir de lo que las fuentes histéricas atribuyen en especial al cura Hidalgo, pues sus
expresiones desafian las nociones retoricas impuestas por el sistema ideoldgico del priis-
ma, para dar paso a las posturas renovadoras de estas figuras historicas a partir del inter-

cambio cultural y discursivo, destacado por Barrientos:

En Sacerdote y caudillo {México, Maucci, 1902). "El tanide de la campana de Dolores
era el toque de la resurreccion”, "iEra el llamamiento de la historia, la convocacion de
una raza para vindicar a la humanidad!”. Al salir Hidalgo “la muchedumbre la gbrié pa-
s0, como a Moises las olas del Mar Rojo” al terminar de hablar éste, “el sol resplandecio
con mas brillo que en el primer horizonte del Génesis". Era “la aurora de la libertad” (pp.
289-290). Mas tarde. cuando los insurgentes avanzan sobre el Monte de las Cruces,
"Hidalgo, como el Moisés de aquella generacion que buscaba la tiera prometida de su
libertad, preside el gran ejército que lo venera como un Dios". En éste "teafro de gloria”
"ascendio a la roca historica que un genio habia colocado en la llanura” v "sobre
aquel pedestal de granito se mostro como la estatua del heroismo a la posteridad”. " Asi
le veneran las generaciones, asi le cantan los poetas, asi le admiran los historiadores (p.
359)..¢

Respecto a la caracteristica de ser un medio para atacar ciertos aspectos de la rea-

L Cfr. Ihidem. pp. 131-132,
id.p 134
“id.p 139

“Id. p. 140 notu 4
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lidad, Weinsenburger senala como objeto de dichas embestidas al proceso intersubjetivo
de representacion en general, o a un constructo cultural disponible por sinécdogue en la
diégesis, mediante una actividad discursiva o una refiexividad esenciales en la concepcion
posmoderna.

En Los pasos... el rasgo arriba citado se percibe en las embestidas de |barguengol-
tia contra la representacién histdrica y mitica que el sistema politico mexicano hace de los
personajes histéricos, mediante el proceso de parodizacion de otros trabajos historicos y
literarios, como observa Barrientos:

[...] Sacerdote y caudillo es un relato apologético en el que se responde a Lucas Ala-
man, gque habia acusado a Hidalge de mandar matar a una persona cuya Unica culpa
era no haber nacido en el pais; ademas, Juan A. Mateos escribe en una epoca en que
esos hechos se recordaban y era necesario explicarlos. Por el confrario, ahora el pueble
lo ha olvidado e Ibarglengoitia no tenia que defender a Hidalgo. Los pasos de Lopez es
por otra parte una sintesis, y para recordarnos la violencia de la Guerra de Indepen-
dencia no se necesita toda la matazén: basta con la muerte de un hombre|..)

[...] Socerdote y caudillo es de cualquier modo un relato demasiado tenebroso y san-
griento en el que ademas de los crimenes reales y comprobados hay muchos asesina-
tos y afrocidades imaginarios y por el que Ibarglengoitia ha sabido pasar la esponja y
aclarar algunos pasajes.»®

La correctividad de la satira queda en entredicho cuando desde una dptica pragma-
tica, el receptor se ve obligado a crear nuevas realidades que ignoraba. Tal movimiento
cambia la forma de percibir del lector y lo hace salir de las formas en que se encontraba
circunscrito por practicas unidireccionales y autoritarias de otras formas narrativas.

La supuesta correctividad de la satira cambia radicalmente en Los pasos... El recep-
tor se ve obligado a percibir la figura de Hidalgo y sus comparieros de aventura de una
manera diferente que lo hace salir de las formas elaboradas e impuestas por los libros de
texto escolares, donde se presenta a Hidalgo como una figura estatica y fija en su vejez.
sin tratar de exponer ningun aspecto de su personalidad previa. Ibarguengoitia antes de
escribir la novela ya habia hecho criticas muy duras no a Hidalgo, sino a la forma de re-
presentario;

[...] Imaginemos, por ejemplo, una obra sobre el Cura Hidalgo. que esta dividida en
muchos cuadros, en el primero de los cuales el protagonista ~reconocible por tener cal-
vo el centro de la cabeza y pelos blancos sedosos alrededor- aparece mezclaodo con
los indios, compaodeciéndose de sus miserias y ensenandoles a sembrar moras. En el pe-
nultimo. el escenario representa un paredon. El fusilamiento es ejemplar y los carceleros
lioran. En el ultimo, Hidalgo llega al cielo civico, en donde la Pafria Independiente -una
india con gorro frigio- lo corona con laureles y le dice:

~Bienvenido. De todos mis hijos 10 eres el predilecto.

“d.p 142,
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O bien:
-Tu eres mi padre.
O mejor ella le dice:
De todos mis hijos, efc.
Y él contesta:
-No es asi. Yo soy tu padre.¢?

La imposicion de una norma pierde todo su sentido en la idea posmoderna y dege-
nerativa de la satira, pues se elimina el conservadurismo que la afirmacion original de apli-
car canones morales conllevaba. Esto hizo a la forma «generativa» a aproximarse mucho
al fascismo. La «degeneracion» permite ver que la satira es en realidad una forma de arte
desde sus mas remotos origenes, al que se le adjuntaron durante los siglos XVII y XVIII
los rasgos moralizantes y propagandisticos.

Estas caracteristicas reiterativas en Los pasos... . No trata de imponer un ejemplo,
como sucede con los libros de texto y las obras panfletarias derivadas de las formas cultu-
rales de sistema autoritario imperante en la politica mexicana contemporanea, y de las
propuestas de los detractores del cura Hidalgo. Por el contrario, muestra a un Hidalgo da-
do al arte y al sibaritismo en las medidas que las posibilidades impuestas por el provincia-
lismo le permitian, como cuando todos se ven obligados a comer frijoles y tortillas duras y
el espera que la «sefiora ventera saque el cabrito que me ha hecho el favor de meter al
horno»™ o cuando Chandon lo halla tocando la mandolina en su primer encuentro oficial
en casa de los Aquino’' e incluso en la composicion de una cancion para la «duefia del
rebaro de chivas mas grande del Plan de )'-'\E;)ajo»_?2

Lo que si podria considerarse una critica de Ibargliengoitia con fin moralizante en el
sentido dreydeniano es cuando Perifidn, confiado en la infalibilidad dé la Enciclopedia, se
pone a arreglar a «el Nifo», el cafion creado por él que en la novela sustituye la hazafa
del «Pipila» y que se convertiria en una carga antes que en un arma durante la campafa
«hecho con el bronce de cinco campanas» y contra toda légica de ese tipo de armamento,
segun Chandén. ™

En cambio, la «degeneracion» permile ver que como produccion satirica, Los pa-
$0s... es una obra de arte empleada para evidenciar los rasgos moralizantes y propagan-

disticos ampliamente utilizados, aprovechados y aplicados por el modelo ideologico del

* Ibargiiengoitia, Autopsias..., p. 55.
" Ibargiicngoitia, Los pasos..., p. 9.
' Cfr.. Ibargiicngoitia. Los pasos..., p. 23.
_‘ Ibargucngoitia. Los pasos..., p. 78.
" Cfr., Ibargiicngoitia, Los pasos..., pp. 82-87
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PRI, como se percibe en la Biografia para nifios, donde no se analizan los «ataques» y se
trata muy superficial y hasta irresponsablemente su comportamiento, por las constantes
violaciones a los votos de castidad, humildad y pobreza que cometia en su calidad de sa-
cerdote.” En los libros de texto publicados a principios de los 90™ siguen en esta linea,
mostrando al Cura Hidalgo como ser mitica todo bondad que no tenia pasiones ni senti-
mientos adversos.

La otra cara de la moneda se ve en otros libros, como los ya citados de Simpson y
Chavez, donde Hidalgo queda como un vicioso sin remedio. En un acto extremo, el se-
gundo historiador llega a tacharlo de desequilibrado cuando relata lo que Hidalgo escribie-
ra a José Maria Gonzalez Hermosillo,”® ordenandole dar muerte a los prisioneros espafio-
les capturados durante los inicios de la lucha.

Ibargliengoitia apenas menciona tales crimenes en su novela. Perifén se ve mas
preocupado por garantizar los bienes de subsistencia para su gigantesca tropa y atribuye
las matanzas, como la de la captura de la Requinta (la Alhondiga de Granaditas en la rea-
lidad), a los actos propios de la guerra. Antes bien, lo presenta como poco afecto a los sa-
crificios al ordenar que se utilice al «Nifo» para canonear la fortaleza y detener el bafio de
sangre.”’

Desde este punto de vista, muchas fallas de Hidalgo quedan atemperadas por las
supuestas envidias, desencadenadas por la simpatia de que el clérigo gozaba entre los
mas desamparados y no por las acusaciones de leer libros prohibidos, romper las imposi-
ciones coloniales, crear y participar debates sobre politica y religion. ..

Las circunstancias imperantes en los 90 dieron un giro a la satira, en especial en la
cultivada durante la segunda mitad del siglo XX. La busqueda de una identidad ideal con-
dujo a la autodestruccion —tambien llamada crisis de identidad o pérdida del ser— ante el
descubrimiento de que no existe ninguna identidad debajo de |a superficie, sino sélo dudas
esquizofrénicas, multiplicidades y realidades fragmentarias.

Si bien en Los pasos... no se llega a los extremos en cuanto a lo esquizoide, es po-

sible observar que los otros dos rasgos aparecen plenamente, como se desprende de la

! Sccretaria de Gobernacion. Miguel Hidalgo v Costilla. México. Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revo-
lucion Mexicana, 1992, Biografias para nifios. pp. 13-14.

" Entre estos libros basta mencionar como ejemplos Secretaria de Educacion Publica, Distrito Federal, ancestrales
ahuehuetes, juguetones alebrijes (monografia). México. Conaliteg. 1993 y Secretaria de Educacion Piblica. Querétaro,
historia v geografia tercer grado. México. Conalitey, 1999,
" Chiver. Iidalgo, pp. 62-64.

Cir.. Ibargucngoitia. Los pasos..., pp. 112 v 115,
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recuperacion de las descripciones de Adarviles (Arias y Elizondo en la realidad historica),
el personaje Begonia, el padre Pinole (el agente de la Inquisicion que anduvo varios anos
tras Hidalgo), el presbitero Concha (el doctor iturriaga), el licenciado Manubrio (Jose Fer-
nando Dominguez, el escribano espaniol) y Ias distintas facetas de Carmelita (la Corregido-
ra, en el discurso histérico).”

Otro aspecto de este fendmeno se da en el plano de |a expresién con la recupera-
cion de los diversos lenguajes y géneros que se perciben en la novela, como las cancio-
nes de Perifion:

Quisiera ser solecito

Para enfrar por tu ventana
Y darte los buenos dias
Cuando estas en la cama

Quisiera ser agua de lluvia
Para besarte la cara

Y volverme arrollo despues
Para besarte los pies

Efc.?®

Con un acceso de excesiva arrogancia y la eliminacion de los dioses, el hombre del
XX se enfrenta al violento nacimiento del sentimiento de culpa y la ansiedad; ademas, Ia
dominacion de los deseos subconscientes y de un yo represivo ha sido sumamente espan-
tosa en los hechos y obliga al ser humano a enfrentar realidades subyacentes e incluso
estallidos de irracionalidad y, con la ruptura de las ciencias exactas clasicas, se quitd del
camino al conocimiento fijo para dar paso a la indeterminacion, probabilidad, aleatoriedad
y suerte. Al mismo tiempo:

[...] the experience of the brutish and unprecedented savagery of world wars and fur-
ther revolutions in this century climaxed in the demise of the idea of progress itself. In-
stead of hopefulness and anticipation, we now sluggishly observe the power of idealiza-
tion steadily {in} decline; we woodenly scrutinize the long comedy of modern social
revolutions, so illusory in their gims and so productive in their aimlessness.s

Las imposiciones miticas y sacrosantas con que el sistema priista manipulo las figu-
ras historicas a lo largo del siglo XX, orillaron a Jorge Ibargiengoitia a crear una obra que,
segun las ideas de Clark, enfrenta las serias dudas que los distintos sectores sociales e
intelectuales han planteado desde hace mucho tiempo sobre los héroes de la Independen-

cia, con el fin de abatir |2 dominacién de sus deseos subconscientes y |a coaccion de un

™ Cfr._ Barricntos. Fiecion-historia.... p, 143
™ Ibargiicngoitia. Los pasos ... p. 8. Asi aparcce en el onginal.
¥ Clark, The Modern Satiric.... p. 12.
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yo represivo impuesto desde la esfera del poder politico y cultural., Este era ahogante al
extremo de obligar al ciudadano a buscar realidades subyacentes que permitiran abrir un
camino alternativo al conocimiento fijo y autoritario implantado por el regimen y dar paso a
nuevas formas literarias donde la indeterminacion, probabilidad, aleatoriedad y suerte ju-
garan papeles esenciales. Los pasos... muestra algunos detalles en este sentido, median-
te la estructuracion de una comedia de errores, donde todo cambia luego de una serie de
delaciones entre las que destaca la del joven Manrique (el secretario Galan, de acuerdo a
las lineas de Barrientos)

[...] no es exirano que la parte mas animada del relato en Los pasos de Lopez esté de-
dicada a la manera en que se descubrio la conspiracion. Para empezar, el secretario
de la junta le reveld todo al administrador de coreos de Querétaro. que él exigid escri-
bir su denuncia y se la envio con una carta suya al administrador de comreos de la capi-
tal, que se la enfregd al oidor Aguire, pero éste no quiso enterar al regente. a quien de-
testaba. para no darle la oportunidad de quedar bien aplastando una revuelta, por lo
que se limité a mandar vigilar a los acusados y solo despues de perder un liempo pre-
cioso mandoé informar al nuevo virrey, que se acercaba a la capital procedente de Ve-
racruz. IbargUengoeitia suprime la Ultima parte de la histeria y escribe que "la denuncia y
la carta guedaron archivadas hasta gue fueron descubiertas anos después”, asi como
que "no se sabe si fueron leidas por el destinatario. porque no produjeron ningun efec-
fo...8!

En el hombre de vanguardia en el siglo XX, la respuesta a una situacion compleja y
prolongada es una risa militante, extremista, lamentable y terrible. La satira no escapara a
estas madificaciones. Recuperara muchos rasgos de lo grotesco y algunas veces aparece-
ra, como género, unido a esta forma expresiva. Asi, algunas de las obras maestras de la
literatura fueron extremistas, y las mas importantes desarrollaron incesantemente los te-
mas mas extravagantes y prohibidos como lo exorbitante, la violencia, lo grotesco, la de-
cadencia, la homosexualidad, el abuso infantil en todos sentidos, la locura, el suicidio, la
bestialidad, el incesto, el canibalismo y los escenarios apocalipticos y utilitarios del fin de
milenio para dar lugar a un arte sin esperanza que llevara a una risa sin esperanza y des-
esperada, unida a la falta de credibilidad en todo el sistema racionalista instaurado con el
lluminismo.

Lo anterior debe enmarcarse en un sistema social decadente e futil, donde el indivi-
dualismo y la nobleza son especies en extincion que ya pasaron por un proceso de per-
version y destructividad.

El ciudadano mexicano comun y corriente del siglo XX no rompi6 esta regla: mantu-

* Barrientos. Ficcion-historia.... p. 144 v cfr. Ibargiicngoitia, Los pasos.... pp. 76-77
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vo la risa militante, extremista y terrible plasmada en las diversas formas populares. como
la carpa y el teatro politico de variedades, donde los actores y protagonistas dirigian viru-
lentos ataques a las decisiones y acciones politicas de los gobernantes en turno; pero sin
detenerse a buscar las raices ideologicas y politicas de estas expresiones. Asi surgieron
burlas y chistes sarcasticos y causticos, antes que humoristicos, que se quedaban en la
superficialidad, misma contra la que Ibarglengoitia vuelve sus cuestionamientos una y otra
vez, en especial cuando rechaza la idea de ser «chistoso» o «comico» ® pues su postura
coincide mas con la ironia y su punto de vista parte de esta concepcion.

La afirmacion de que Jorge Ibargtengoitia es un «cuenta-chistes» debe enmarcarse
en un sistema politico decadente y futil, donde el concepto de comunidad y la nobleza de
espiritu son especies en extincion, porque ya pasaron por un proceso de perversion y des-
tructividad para dar lugar a un individualismo rapaz de los politicos que recurren a toda
estratagema para marginar y descalificar a sus criticos y opositores, como lo fue Ibar-
glengoitia, aunque sin llegar a los extremos nihilistas mencionados por Clark, pues en Los
pasos. .., Ibargliengoitia solo recurre a algunos de estos recursos y descarta tedio, escato-
logia, canibalismo, distopias. mecanicidad y figuras apocalipticas Antes bien, la trama se
mueve en un ambiente carnavalesco que busca rescatar al cura Hidalgo del monolitismo
oficial. Una muestra muy especifica en la novela es el ensayo fallido de la comedia intitu-
lada «La precaucion inutil» en la novela, que en la realidad corresponderia al Tartufo, de
Moliere. Gracias a la obra ficticia se destaca la forma benévola, indulgente, festiva y opti-

8 en este tenor, también descuella el momento

mista con que Perindn toma las cosas;
cuando Chandon es «armado independentista» 8

Si bien existe un fuerte nihilismo en la literatura del XX y muchas expresiones de la
satira no escapan a ello, en realidad se trata de explorar instrumentos que den un cariz
renovado al genero. Asi, nos encontramos con que echa mano de la degradacion del
heroe, el desenmascaramiento del autor, |a dislocacion del lenguaje, el juego con la trama,
incremento en las intrusiones y obstrucciones, fines discordantes y repeticiones sin fin. En
el aspecto tematico, aparecen el tedio, la escatologia, el canibalismo, las distopias y me-
canicidad y la entropia y el apocalipsis.

Degradar al héroe significa hacer de lado los personajes buenos y nobles para dar

** Cfr. Castaiieda. op. cit., pp. 29-30,
1 Cfr., Ibargiicngoitia, Los pasos..., p. 79
“ Ihidem. pp. 52-53
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lugar a criminales, desadaptados, tramposos, aduladores, cobardes, intrusos y payasos
como integrantes de minorias que protestan y cuestionan la situacion imperante para de-
rribar a los idolos y mitos preexistentes en el arte en general y la literatura en particular y
dar paso a la revuelta mediante ia renuncia a los valores imperantes, desenmascarar a los
grandes personajes que buscaban imponer patrones conductuales y éticos e instaurar una
cultura opuesta a la dominante.®®

Volvamos a la novela al ubicar al Padre de la Patria a su estatura humana. En Los
pasos... Ibargiengoitia hace a un lado 1a sabiduria excelsa que le provee la Historia oficia-
lista, y da paso a los rasgos humanos. Asi, el cura Hidalgo es bajado del pedestal y se le
ubica como un lider carismatico con intereses y debilidades humanas, como cuando se
hace del poder como Generalisimo:

—En vista de que el gjército que tenemos esta creciendo muy rapidamente y de que los
grados que ustedes tienen no son bastante altos para hacer frente a tan gran respon-
sabilidad, propongo que desde este momento tu seas coronel, Luis - dijo a Ontananza-,
y 10 también coronel, Pepe -dijo a Aldaco-, y que Matias sea capitan. zEstan ustedes
de acuerdo?

Estuvimos de acuerdo.

No se hablé de que grado deberia tener Periion, pero a partir de este momento actué
como si fuera el Unico jefe B

El Padre de la Patria es mostrado como un desadaptado, jugador, bon vivant, muje-
riego, poco cumplidor de sus compromisos. Como cuando va a estudiar a Espana y le ro-
ba sus ahorros a muchas personas que confiaban en él, segun se lee en los primeros ca-
pitulos de la novela.

Ademas, es uno de los principales violadores de las prohibiciones impuestas por la
Corona Espanola de fabricar vino y cultivar seda, aunque nunca logre su objetivo de pro-
ducir buen vino ni hilo de seda de calidad mediana.

Al ser una satira degenerativa, Los pasos..., muestra a Hidalgo y a los demas cons-
piradores como integrantes de minorias que protestan y cuestionan la situaciéon imperante
y buscan derribar la dominacion colonial espariola, En contraposicion, los denostadores de
Hidalgo ponen en duda esta caracteristica, cuando hacen hincapié en que en realidad tra-
taba de traer a gobernar a Fernando VIl a México para liberarlo de la dominacién francesa
impuesta en ese momento por Napole6n en Espana.

Con estos elementos, Ibargiiengoitia genera una polémica interna al defender el re-

¥ Por falta de espacio. remito al estudio de M. D. Fletcher. ¢ ‘ontemporary Political Sative. Narrative Strategies in the
Post-AModern Context, Boston, University Press of Amcrica, 1987, pp. 7-24.
** Ibarguengoitia. Los pasos.... p. 126.
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publicanismo concedido a Hidalgo por la mayoria de las versiones historicas, incluida la no
oficial. La novela muestra a Perifidn como un ser lleno de convicciones politicas, aunque
sin un proyecto viable, como cuando reconoce que no sabe cual sera la forma de gobierno
que imperara al terminar la batalla que él y sus seguidores iniciaron.®’

Las nuevas normas del cambio mencionado implican una enorme desviacion de lo
tradicionalmente aceptado y a partir de esta accion se define en otro paradigma que pre-
tende hacer florecer una especie de celo mortal y sirve como saturnalia purgante para el
alma civilizada. Nace asi una contracultura que representa el lado opuesto de la civiliza-
cion unilateral y de funciones unidireccionales, mediante un atague agresivo y creativo
sobre una parte de la sociedad o de la identidad proyectada y sublimada.

En Los pasos..., esto se observa cuando la vision del lector y da lugar una contraco-
rriente literaria que presenta el lado opuesto de la visidon historica imperante, e impuesta
con métodos unidireccionales en la ensefnanza basica, para consolidar una identidad na-
cional proyectada y sublimada en falsos valores sobre los fundadores de la nacién, como
ya describi al citar como ejemplos los libros de texto de la SEP.

Respecto al desenmascaramiento del autor, el satirista ataca a otros escritores y
llega a hacer de él mismo un objeto de escarnio, pues cuando se trata de eliminar la pom-
posidad y el orgullo, nadie queda a salvo de su pluma, especialmente los «letrados», quie-
nes siempre hacen gala de sus aptitudes y al ser excesivamente pagados de si mismos,
se vuelven claros objetos de la atencion incisiva del satirista.

The satirist shows no mercy for the litterateur(...] who believes that he is superior to other
men because of his high 1.Q., his university education. or his published writings. In the
eyes of the satirist. such false pride ignores the reality of mans dual nature. According to
the satirist, man always must remember that he is neither beast nor angel, but remains in
this isthmus of a middle state.#

En Los pasos..., Ibarglengoitia ataca, por un lado, a los detractores de Hidalgo y,
por otro, a los falsos redentores del cura como héroe; llega a hacer de si mismo objeto de
escarnio, trata de eliminar la pomposidad y el orguilo de ambos bandos. Nadie queda a
salvo de su pluma, especialmente los «letrados», quienes siempre hacen gala de sus apti-
tudes. Al ser excesivamente pagados de si mismos, se vuelven claros objetos de la aten-
cién incisiva del satirista. Esto queda ampliamente demostrado en las diferencias que Ba-

rrientos destaca entre las obras de Villoro y Castillo Leddn con la de Ibargiengoitia en el

¥ Clark. The Modern Satiric.... pp. 37.



tratamiento de la vida de Hidalgo, sus labores culturales en su curato, la construccion de
canones y el inicio de la insurreccion, hasta llegar a la batalla del monte de las Cruces. En
este punto, Barrientos subraya que Villoro destaca las grandes pérdidas que sufrieron los
insurgentes con el fin de ocultar las ambiguedades y dudas de Hidalgo:

|...] no hay mucho mas: el autor no ofrece ninguna nueva inferpretaciéon de la historia,
Hasta cierto punto coincide con Villoro. que afirma que con el Grito "el movimiento ha
dado un vuelco. La insureccion ya no se resiringe a los criollos letrados... la primera
gran revoluciéon de la America Hispana se ha iniciado” ... ademas, no puede seguir fa-
cilmente el sesgo popular que la rebelion ha tomado [y que] no entiende ni aprueba las
condescendencias de Hidalgo con la plebe.#

O bien, cuando se encamina contra la pomposidad de Mateos. Es el caso de la pre-
sentacion de los didlogos en ambas novelas y los anacronismos usados por Ibarguengoitia
como en el caso de la diligencia:

Los personagjes de Sacerdofe y caudillo hablan asi:

"-Abrid, sefior Gonzalez, soy yo

—Eso es ofra cosa: pasad, senores, y perdonad, pero coren unos tiempos en que es ne-
cesario desconfiar de todo el mundo.

-Tenéis razon..."

Los de Los pasos.... en cambio. hablan asi:

"~Dile a Emiliano que soy yo'.

"Pero lo que constituyd una novedad para nuestros abuelos, a principios del segundo
tercio del siglo XIX fueron las diligencias [...] las hubo de 6 a ? asientos, y los precios en
1851 eran por cada pasajero...%

En ambas citas se nota que Ibarguengoitia utiliza el ataque directo a las obras de
Mateos y Castilo Ledon para resaltar la poca importancia y lo efimero de las «palabras
aladas» de éstos, y hacer notar |a total materialidad del discurso y la suerte que han tenido
con el paso del tiempo. Los pasos... no se queda con las estructuras decimonénicas. Ac-
tualiza y simplifica el lenguaje y echa mano de una serie de libertades histérico-literarias y
de compaosicion destinadas a lograr una mayor identificacion del lector, y combatir las
ideas de que sélo un pequefno grupo de especialistas podian presentar sus versiones de
los hechos.

Como soporte de lo anterior, resumo un pasaje de la obra citada de Clark, cuando
afirma que uno de los métodos utilizados con este fin es el ataque directo a los escritores
para resaltar la poca importancia y lo efimero de las «palabras aladas» y hacer notar su
total materialidad y la suerte que la generalidad de las producciones escritas tiene en el

futuro, pues no siempre son rescatadas ni rescatables y corren el peligro de perderse en la

:ﬁ" Burrientos. Ficcion-historia . p. 137
" Ihidem. p. 149 notas § v 9.
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noche de los tiempos. Ademas, la sancion a la vanidad se acrecienta por la mayor veloci-
dad del trabajo, la inmediatez y la llegada de los libros para consumo masivo que desapa-
recen luego de ser producidos.

Los satiristas mas acertados en estas faenas son aquellos que las efectiian de ma-
nera liviana y divertida; hacen de la reduccion una degradacion o devaluacion del sujeto
de su atencién hasta tornarlo a su justa dimensién; convierten a su propia palabra un obje-
to de ataque al convertirse en otra mercancia, sujeta a la sobreproduccién o indiferencia y
llegan al extremo de someterse a si mismos como escritores a este proceso y se auto-
cuestionan junto con sus trabajos.

Ibarguengoitia se inscribe asi en el grupo de satiristas mas acertados en la utiliza-
cidn de la Historia como base de una literatura ligera, IGdica y humoristica que no por ello
pterde su valor estético, pues Los pasos... se desarrolla de manera liviana y divertida y
hace de la reduccién no una degradacidn o devaluacién, sino un centramiento de Hidalgo
en el nivel humano. También busca eliminar fo mitico de este personaje para ubicarlo en
su justa dimension; convierte a su propia palabra en un objeto cuestionable, llega a some-
terse a si mismo a este proceso y se autocuestiona junto con sus trabajos, como se ve en
la discusion que sostiene con otros escritores como Antonio Alatorre, a quien en tono iro-
nico agradece los comentarios sabre la navela (que el parecer fueron muy negativos).

No entiendo por que dices que seria interesante saber cudl ha sido la reaccion en Es-
pana y de qué tamarno fue la edicion. Podias haberlo preguntado. La reaccion de la
critica espanola fue una tercera parte entusiasta, la mitad favorable y el 16.6% tibia; al-
guien dijo gue el libro era una obra menor, pero nadie dije que fuera una mierda. La
edicién fue de freinta mil ejemplares. No sé cuanto se habra vendido. Ofra cosa: todos
los criticos espafoles se dieron cuenta de que este libro se referia a un levantamiento
fracasado que ocurrid en 1810, pero ninguno se imagine que el sefor fusilado sea el
Padre de la Patrig.®'

Después hace ver las razones de su creacion y lo ilégico de la Historia nacional:

Sobre los defectos de la novela.

No admite la observacion que hize alguien: que prescindir del Pipila sea un defecto de
la novela. Esta frata la toma de Cuévano y de la troje de la Requinta, no la toma de
Guanajuato y de Granaditas. Son dos batallas diferentes, y que la que yo inventé la es-
cribo como me da la gana. El episodio del Pipila siempre me ha parecido una tonteria
piadosa: el mineroc humilde arriesga la vida y vence al imperic espanol. Si lo hubiera in-
cluido en la novela, empezaria asi:

"Al ver la calle llena de muertos. Perinén llama a un hombre que esta parade en la es-
quina y le dice:

~-3Como te llamas muchacho?

-Me dicen el Pipila, sefor cura.

* Ibargiicngoitia. Auropsias .., p. 87,



—Buenoc. mira, Pipila: coge esa piedra y pontela en la cabeza. coge esa tea, ve a aque-
lla puerta y prendele fuego”.

Prefiero el "Nino” y el canonazo. El Pipila histérico, si es que existio, requiere una docena
de Pipilas, que son los que llevan la lefa y la dejan confra la pueria, y es la fogata lo
gue incendia la puerta. Con una tea no se quema una puertfa de alhéndiga.??

Durante el desenmascaramiento del autor, aparece la dislocacion del lenguaje co-
mo otra de las formas de trabajo de la satira, se recurre a la imitacién del hombre vulgar
solo para destacar una accion erronea o de la misma imitacion equivocada. Muchas ve-
ces, el lector debe prestar especial atencion al lenguaje del autor satirico, pues en apa-
riencia es un genio del mal estilo, de las estructuras desmadejadas o pensamiento corrup-
to; pero, en realidad, el satirista se goza y llena de satisfaccion cuando el receptor toma
como auténticas sus palabras.

Como ejemplos, pueden citarse en Los pasos...: la versificacion erronea de Peri-
non. Con ella, se destaca que no es un genio, sino un hombre normal que expresa sus
sentimientos de la mejor manera posible. (Ver los versos de la pagina 78 de la novela cita-
dos lineas arriba). Ademas, Ibarguengoitia se goza y llena de satisfaccion cuando el
receptor toma como auténticas sus afirmaciones Este rasgo es ampliamente recuperado
en Los pasos..., pues en medio de su aparente sencillez, la novela esta llena de claves
complices dirigidas al lector mediante la estilizacion de los libros de memorias a los que el
guanajuatense es tan afecto. Los relatos de Chandon sobre el inicio de la revuelta son una
muestra,® Las cartas y parlamentos de Perifion también son muy ilustrativos, en especial
los que pronuncia al frente de los independentistas:

[...] Perifndn pregunto:

-2Qué es lo gque buscan aqui?

Pasé un rato antes de gue un indio serrano contestara por todos:

—Queremos que nos lleves a donde vayas.

-3Y a donde creen que voy?

—-A donde quieras.

Perifién hizo caracolear su caballo antes de decir. con mucha solemnidad:

-Con estas palabras que oyen. quedan admitidos como soldados del Ejercito Liberta
dor.

Los que estaban en la plaza gritaron:

—iViva el sefior cura Perinon!

Apenas los recibio en el “ejército”. se los paso a Cleto para que hiciera una lista con sus
nombres y luego a mi, para que les diera instruccién

Otra muestra:

' Ihiddeni. p. 88.
" Cfr.. Ibargiiengoitia. Lox pases. .. p. 117,
** Ibargiicngoitia. Los pasos..., pp. 120-121,
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Enire los que cayeron formando un cuadro en el patio de la Requinta estaba el tambor
mayor Alfaro. Cuande Perifion lo reconocio fue a testerearlo con la punta de la bota.
-Merecido te lo tienes- dijo al muerto- por no enfregarnos la plaza.

Hizo que fueran devueltos los cuerpos a las familias. Durante los dias que siguieron los
carpinteros de Cueévano tuvieron que converlir en ataudes tado lo que estaban
haciendo.

-Seria bueno- dijo Ontananza-, decir una misa por nuestros muertos.

-Seria bueno— dijo Perinon-, pero yo no tengo tiempo de decir misa ni ganas de hablar
con el cura.®s

En lo que respecta a sus cartas.

Querido Diego:

Te escribo para decirte que hemos ganado una gran victoria, aungque por considera
ciones de estrategia decidimos no llegar hasta la Ciudad de México. Vamos de regreso
a Canada. Ve pensando donde alojar diez mil hombres y coma alimentarlos fres meses.

Saludos carinosos.
Perinon

La segunda era para Aldaco:

Querido Pepe:

Ha llegado el momento de formar un ejército invencible. Deja en Cuévano lo peorcito
de tus fropas: una guarnicion simulada gue no servira para nada. Ya sabemos que esa
ciudad es indefendible. Trdete el dinero, el grueso de tu division, y encuentrancs en Ca
nada. Un abrazo.

Perifnon®

Si el lector malinterpreta esas pistas, el autor demuestra fehacientemente su utopia
negativa y la buena imitacion que hace de las cosas mundanas a favor de sus propios fi-
nes. El receptor se vuelve otro mas de los miembros de la muchedumbre incapaz de parti-
cipar en el juego literario y responde indebidamente a las pretensiones del satirista de es-
tablecer a través de un lenguaje alterado una complicidad en la puesta en duda del mundo
y sus verdades.

La manipulacion del lenguaje para hacerlo criptico y turbulento busca efectivamente
poner ante el espejo de la realidad al mundo defectuoso, junto con sus modas y maneras.
Esta transformacion linglistica estd encaminada ademas a mostrar los sintomas de un
Estado enfermo y de su logica de poder. Busca, asimismo, hacer evidentes las falsedades
de charlatanes, tramposos y propagandistas al apropiarse de la lengua con fines egoistas,
groseros y destructivos. El satirista pretende mediante estas exposiciones redimensionar y
redefinir la palabra cotidiana, dandole un giro nunca antes visto e introduciendo en ella
elementos de lo absurdo parta darle nuevos sentidos y posibilidades expresivas.

En Los pasos... estas caracteristicas busca exhibir la vision defectuosa, las mane-

 Ihicicm p 133
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ras y tradiciones histéricas oficialistas como sintomas de un Estado enfermo, su logica de
poder, asi como mostrar las falsedades de sus idedlogos y propagandistas al apropiarse
del lenguaje con fines egoistas, dominantes y engafnosos.

Mediante estas exposiciones, Ibarguengoitia logra poner en duda las caracteriza-
ciones miticas de los héroes de la Independencia; redimensionar y redefinir la palabra co-
tidiana al darle un giro e introducir en ella elementos absurdos, encaminados a conseguir
posibilidades expresivas y sentidos novedosos. Con este rasgo, rompe la aparente comu-
nién de ideas entre los iniciadores de la Independencia, como se puede ver en las discu-
siones entre Chandoén, Aldaco y Ontananza, por un lado, y Perifion, por el otro, respecto al
manejo de los ejércitos.

Antes de llegar a ella estaban muchos problemas inmediatos que teniamos que resci-
ver. El mas serio de todos era el tamano de nuestro ejército. Los fres caminos que llevan
a Cuévano -los tres bajaban de un cerro- iban constantemente cargados de hombres
que guerian unirse a nuestras fuerzas.

Yo estaba de plano por no recibirios.

-sPara qué queremos tanta gente si no podemos armarla? — dije.

Perifndn seguia empenado en recibir a todos:

-Si alguien quiere venir con nosofros no debemos impedirle que venga.

Ontananza y Aldaco estaban de acuerdo en que no podiamos dominar un ejército del
tamano que estaba adquiriendo el nuesiro, pero veian en limitarle una dificultad gue
Ontananza expreso:

-Lo que quiere esta gente esrevolucion vy eso es lo que va a hacer, en las filas de nues-
tro ejército. o en las de ofro diferente. sobre el cual tendremos todavia menos poder y
gue acabara haciéndonos la guerra,

Con este argumento me convencio y acordamos admitir a todo el que se ofreciera.®

Lo mismo sucede cuando se trata de imponer castigos por los abusos de las hordas
que se integran a los primeros independentistas, generando nuevos conflictos entre ellos:

Varios queriamos imponer castigos al que saqueara o hiciera perjuicios en las propie-
dades civiles. Perifon se oponia. A veces decia:

—Para un hombre cuya vida ha sido pura privacion, el robo no es delito.

Y a veces:

—Algun aliciente necesitan estos pobres para i a la guerra.

Tantas autoridad tenia gue nos ganaba la discusion y nunca impusimos castigos.®

En esta cita se hace mas palpable el caracter populista que Hidalgo impuso a lo que
en realidad era una revuelta, y destaca que en materia de estrategia militar nada sabia y
sblo se dejaba guiar por sus instintos y emociones. Valga destacar sus actos en la batalla
de Cuijas que corresponde a la del Puente de Calderon, cerca de Guadalajara:®

U thid.. p. 137
“ld . p 140,
" Cir. Barricutos, Ficcion-historia. . p. 135,
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-Esta serd la batalla decisiva- dijo Ontananza-. Si la perdemos. se acabd el ejército li-
bertador.

En la manana. Perinon hizo formar a la gente y les presento el ofro lado de la medalla:
—El enemigo que nos va a tacar se llama la division de Perote. Sepan, muchachos, que
si acabamos con ella habremoes ganado la guerra, porgue ya no hay mas soldados co-
loniales en todo el pais.'®

El origen de la derrota subsecuente es mostrado por Ibarguiengoitia asi:

En el campo habia una ringla de muertos enemigos.

Nuestros hombres comenzaban a sentir confianza en la vicleria. Bl enemigo volvio al
ataque a las cuatro, en tres columnas. Fsa vez las bajas fueron mas severas y la retirada
mas desordenada. Casi parecia desbandada. Esa fue nuestra perdicion. Perinon saiio
del parapeto y grito:

—A la carga, mis valientes.

Con un griterio toda el ala izquierda dejo su puesto y avanzo corriendo. Al ver esto Al-
daco hize lo mismo con su gente. Ver nuestras fropas cormriendo detras del enemigo era
tentacion muy fuerte. Iba a seguirlos cuando Ontananza me detuvo. Estaba furioso.
-No te muevas hasta que yo te diga- ordend, o

Juego es la nueva clave en la satira. También lo es del arte en general, junto con la
jovialidad. La principal influencia en este sentido la aporté la obra seminal de Johan
Huzinga, Homo ludens, para dar paso a analisis posteriores que ampliaron el tema y se
aplicaron a cada una de las artes. En literatura y en especial en el género que me ocupa,
se trata de hacer ver que las estructuras son en realidad pretensiones, poses 0 posturas,
excesos melodramaticos, locura casi demoniaca y sinsentidos, pues la luz del lluminismo
racional dieciochesco se acabd, los suefios utdpicos del XIX se hicieron amargos y todas
las teorias que brindaban una esperanza se acabaron para dar paso a la irracionalidad
fluyente del psicoanalisis, la indeterminacién, la relatividad de la fisica atomica —que im-
pactd también en las concepciones humanisticas y sociales— y la liegada de los medios
masivos de comunicacion, que terminaron de abrir el camino a nuevas formas, estilos y
técnicas o renovaron y reaplicaron otras tradicionales en una amalgama donde el rigor
historico y el vigor antropoldgico cedieron para dar paso a nuevas expresiones.'®

Este nuevo elemento de Los pasos.. . trata de hacer ver que la Historia esta llena
de pretensiones, poses, imposturas, excesos melodramaticos y sinsentidos. Lo ludico abre
camino a nuevas formas, estilos y técnicas o renueva y reaplica otras que son tradiciona-
les en una amalgama donde el rigor historico y el vigor antropologico ceden para dar paso

a nuevas maneras narrativas. Tal es el multicitado estudio de Barrientos, que hace de lado

" Ibarguiengoitia, Loy posos . p. 164

N Jbidem. p. 166

"“* Cfr. Harold Roscnberg, The Tradition uf the New. London. 1962 Apnd en Clark., The Modern Sanvic.. . pp (68-69
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lo historico para destacar la transformacion lograda gracias a la parodia de obras que se
convierten en una novela humoristica.'®

Como en la mayoria de las satiras degenerativas, la trama de Los pasos... carece
de la linealidad aristotélica y explora otras formas para plantear una anti-historia mediante
bromas y juegos con el lector y la creciente tendencia de |bargtiengoitia a lo que se llama
en términos muy extensos «disrupciones literarias». La parodia memorialista de otras
obras, junto con la economia narrativa y la sintesis de diversas acciones en una sola, dan
paso a una vision antioficialista de una serie de tradiciones que se conservaron durante la
mayor parte de |los gobiernos priistas. Un ejemplo se ve en la cita donde Chanddn avisa a
Perifién y éste inicia el levantamiento'®; otro es la liberacién de presos para conmemorar
el acto realizado por Hidalgo'® y la liberacién de los indios esclavizados en las minas.'®

Gracias al rearreglo de los hechos propios de la satira degenerativa, Los pasos...
reordena hechos y construye personajes (como Matias Chandon, que con sus intervencio-
nes permitird eliminar a muchos personajes, como Ignacio Pérez y Pedro Garcia, quienes
fueron participantes directos. El primero es quien avisa a los otros jefes rebeldes y el se-
gundo incluso escribi6 la Memoria sobre los primeros pasos de la Independencia)'®’ que
escapan de situaciones rigidas y preestablecidas, en un esfuerzo por trascender los confi-
nes de la ficcion histérica; dar mayor fluidez a la narracién y hacerla mas ligera mediante
juegos que hacen patentes los intentos de Ibargiengoitia para escapar hacia un mundo de
mayores perspectivas.

Asimismo, en Los pasos..., los tiempos se yuxtaponen, pues se intercalan hechos
pasados con las narraciones de Chandon en presente:

Perincn y yo cruzamos el patio en penumbra. Habia una fuente y macetas con gera-
nios. Cuando empezamos a subir la escalera oi voces.

-iQue delicia respirar este aire frescol- dijo la corregidora apareciendo en el coredor
del primer piso—-. Yo vivo cautiva. Nunca salgo ni siquiera a este balcdn.

Hablaba en un fone que me parecis artificial. El presbitero Concha llegd junto a ella y le
hablo:

-3Y ese papel que tienes en la mano?

[.-]

Fui a donde estaba el papel v lo recogi. pero cuando me incorporaba vi que Ontanan-

" Cfr. Barricntos. Ficcidn-historia.... p. 136
"% Cfr.. Ibasgiiengoitia. Los pasos.... p. 117.
Y bicem. pp. 118 v 138.

ldem.. p. 139,

" Cfr.. Barsicntos, Ficeion-historia. ., p. 149,
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za estaba frente a mi con la mano extendida. 1%

Ambas citas muestran ademas que en Los pasos... se elimina la linealidad, y se in-
tercalan y funden hechos consecutivos en un patron de simultaneidad. La fusion de las
derrotas de Aculco, la defensa y desalojo de Guanajuato por parte de los insurgentes, el
desastre de Aguascalientes y la persecucion de Calleja contra el ejercito de Hidalgo que-
dan plasmados en Los pasos... en una unica batalla, la mencionada de Cuijas, y en ape-
nas una leve mencion:

Durante dos meses Cuartana fue nuesfra sombra: a veces se adelantaba, ofras iba de-
fras, pero nuca se despegaba.

Quisimos it a Huetamaro: alli estaba Cuartana. Volvimos a redear la ciudad e hicimos
camino a Cahada: la enconframos defendida y Cuartana iba pisandonos los talones.
Regresar a Cuévano, ni pensarla. Atfravesamos el Plan de Abajo con Cuartana por de-
tras. Ibamos de un lado a ofro buscando un refugio en vano: Tomamos varias ciudades,
nos recibian a balazos v a los dos o fres dias teniamos que desalojar porque llegaba
Cuartana. Entramos en la region de Mezcala: Cuartana nos siguio.

ibamos de un lade a ofro perdiendo gente...1®

En estas citas ademas de modificar las secuencias, se experimenta con estilos y se
proponen propone un final abierto. Se disuelven las barreras entre creador y personaje y
los primeros toman parte activa en la narracion. Ibarguengoitia aprovecha ampliamente
esta caracteristica al ocultarse de toda la novela detras de la parodia de Pedro Garcia y
José Pedro Sotelo para crear al personaje de Matias Chandon, que permite al participar
activamente al autor en el relato sin que sea visible.

Por otra parte, los temas mas frecuentes en la satira del XX son el hastio como pro-
ducto de una sociedad decadente que ofrece todo solucionado para el individuo o en una
total injusticia social, la mas amarga marginalidad para grupos mayoritarios que se hunden
en la lumpenizacion, sin buscar nuevas alternativas que ademas el sistema ya no ofrece.
Lo absurdo de la cultura capitalista y |a falta de asideros religiosos o filosoficos hunden al
ser humano en un remolino de aburrimiento e indiferencia del que no pueden salir por los
medios tradicionales y necesitan recurrir a subterfugios que les permitan seguir arrastran-
do su existencia. De ahi el abuso de la pornografia, las drogas y los medios masivos.

La tematica de Los pasos... se circunscribe especificamente a lo absurdo de la
ideologia implantada por el priismo, que hundid a los mexicanos en concepciones mani-
queas. Estas no pueden ser resueltas por medios tradicionales y obligan al lector a recurrir
i Imr_L;m.:n::;;"tlu_ / rTf‘a.m.\.. . pp 3839

" thicdem. p 16Y
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a otras vias que le permitan descubrir nuevas opciones para explicarse la Historia nacio-
nal. En este sentido, la novela es sumamente cinematogréfica, por lo que es posible ver en
ella la influencia de los medios masivos de comunicacion en un sentido positivo. Las técni-
cas de éstos permiten contemplar, al ser traslapadas a la literatura, una dimensién mas
terrenal y proxima de historia. Las formas guionisticas tienen un lugar preponderante en
Los pasos. .. en especial al presentar los ambientes donde se desarrollan las batallas:

Hay cuatro cerros que forman un arco. Frente a ellos de lado concavo, hay un llano
qgue se extiende hasta la sierra de Las Palomas, que ozulea en la distancia. Asi es el valle
de las Cuijas. La cuerda del arco es el camino a Huetamaro.

Liegamos al medio dia. hacia mucho calor, los cerros estaban desiertos, un pajarito
cantaba parado en un nopal, los cazahuates estaban en flor. Ontananza arendo y re-
comio el lugar con la mirada.

~Este es el lugar propicic para dar la batalla- dijo.'t®

O en las acciones de los personajes:

La noche fue larga. La gente durmid mal a causa del frio que hacia en esas alturas, los
hice levantarse a deshora y ensillar, avanzar por el camino a oscuras. Uno se durmid y
cayo del caballo, ofro de desbamranca.

Cuando empezaba a clarear ya estabamos en posicion:

Dispuse una linea de tiradores para defender el camino, hice que el grueso de la co-
lumna se situara en un llano que quedaba oculto del enemigo vy fui a pararme en un
promontorio desde donde podia ver a éste, el camino. el campo del gjército insurgente
en el cemo de los Tostones y la caballeria @ mi mando. Estaba levantando el catalejo
cuando un soldado llegd a preguntarme:

-zQue si podemos encender fuego para calentar las tortillas?

-Que coman tortillas frias- ordene.

No queria que el enemigo, viendo el humo, supiera que le habiamos cortado la retira-
da.'!

Pese a desarrollarse en la mayor parte de la novela una satira degenerativa, como
he reiterado, Los pasos... cuenta con rasgos generativos, como los fines denostadores y
anticlimaticos, encaminados contra la vision dominante. La satira recae en esta novela
sobre la bondad, mesura y parquedad de los héroes de la Independencia, pues en el caso
de los corregidores los presenta como llenos de pretensiones al abusar de su puesto. ren-
tar parte de la Corregiduria a Chandon y usufructuar abusivamente la confianza del Mar-
ques de la Hedionda, bebiéndose sus vinos y haciendo fiestas principescas. Asi, Ibar-
guengoitia hace notorias las fallas individuales de los amigos y asociados del Padre de la
Patria al ubicarlos en una sociedad llena de llagas y vicios como la colonial, y recurrir a
hechos tan basicos como la comida y la bebida para citar analogias en cuanto a la huma-
T
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nidad de los personajes. Valgan las referencias a la celebracion de la fiesta del Carmen y

en honor de Carmelita;

Pasada la bendicion. Carmen salié al atrio y los demas fuimos a felicitarla por ser dia de
su santo. Cuando fue mi turno después de hacer una cola muy larga. le di el abrazo.,
efla me dic un apreton y me dijo:

Vente a almorzar a la casa.
Fueron mas de cien los invitados.
-Es dig ~dijo Aldaco- que el Marqués de la Hedionda echa la case por la ventana en
ausencia.''?

Un ejército de criados sirvio los catorce platillos, todos indigestos, desde huevos estrella-
dos con chile chipotle puestos sobre tortillas untadas de frijoles refritos, hasta tacos de
charales con salsa de tomate verde. Unos invitados comieron hasta enfermarse. ofros
no pudieron probar bocado, como la esposa de don Cirilo Anzorena, una mujer cada-
vérica, que llevaba en la cabeza una peineta casi fransparente.

-Yo siempre he dicho que esta comida no es comida. sino puros antojos —dijo el alcalde
Ochoa, un sefior al que le salia pelos por la orejas.

-El mole de olla y el caldo gallego son la misma cosa —dijo el duefio de la Sonqgja. la
hacienda mas rica de la region.

Perinon sonrio y me dijo en voz baja: ...112

4.3 La concepcion bajtiniana

Los planteamientos anteriores llegan a un punto de encuentro en la concepcion bajtiniana.
Las afirmaciones que hace para la novela son también aplicables para la satira, pues ésta
se convierte en el siglo XX en una parte constitutiva de aquélla''*. Como punto de partida,
Bajtin sefala que hay una ruptura con el absolutismo de una lengua unitaria y se advierte
una multiplicidad de lenguas sociales que permiten una descentracion del universo seman-
tico-verbal del ideolégico.

Aparece un nuevo concepto estético donde con el juego de los lenguajes sociales
se modifica radicalmente |la percepcion de la palabra en el plano literario. Ademas, con los
lenguajes sociales, temas y grupos sociales antes marginados irrumpen en el arte. La sati-

ra es la mas sensible a esta modificacién, para dar paso al plurilinglismo, mismo que

" Tbid. p. 75

" Ibid. p. 77

" No pocos criticos han legado a esta conclusion. Entre ellos destaca Wersenburger. o et Abvisenala < | satire has
plaved a crucial role in shaping the novel from its beginnings. Espectally i our own nme. however, the ubiguiious colh-

sions of satirc and the novel contnibute decisively to the shift away from modernism, » p. 2
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inundara la conciencia cultural, penetrara hasta su nucleo y relativizara y eliminara la inge-
nuidad del sistema linglistico como modelo universal y elemento estructurante de una
ideologia

Por otra parte, la descentracion ideologico-verbal eliminara el caracter cerrado y au-
tonomo de la cultura dominante para dar paso a otras formas subyugadas. En este senti-
do, la satira juega un papel primordial de lado de las segundas, a las que ayuda a ponerse
en practica al llevar a la literatura todas las estrategias y temas prohibidos en el marco del
racionalismo iluminista imperante en Occidente hasta la primera mitad del XX.

El género que me ocupa es capaz de hacer que se vea |o verdaderamente humano
de la satira, pues,

[...] mas alla de sus palabras, formas y estilos empezaran a entreverse las figuras especi-
fico-nacionales, social-tipicas, las imagenes de los hablantes, que, ademas, apareceran
tras todos los estratos de la lengua, sin excepcion alguna, incluyendo a los mas inten-
cionales: los lenguagjes de los géneros elevados...''s

La descentracion ideologico-verbal registrada en Los pasos... elimina el caracter ce-
rrado y auténomo de la vision historica dominante, para abrir camino a otras sobre la for-
macion de México como nacion independiente, La satira juega un papel primordial en la
construccion de las nuevas cosmovisiones: las ayuda a hacerse visibles al lievar a la litera-
tura estrategias y temas prohibidos en el marco del dominio politico imperante en el pais
desde principios del siglo XX

A partir de |a cita de Bajtin sobre palabras, formas y estilos, es pertinente agregar
que el florecimiento de la satira va ligado a la desintegracién de los sistemas ideologico-
verbales estables, a la intensificacion y adquisicion de intencionalidades novedosas y con-
trarias a lo establecido y a la eliminacion de los limites impuestas por el propio sistema de
convenciones literarias.

Por ser una satira, Los pasos... favorece la desintegracion de los sistemas historico-
ideologicos estables, mediante la parodia, por ejemplo, favorece la adquisicion e intensifi-
cacion de intencionalidades contrarias a lo establecido, y rompe los limites impuestos por
el sistema de convenciones histérico-ideologicas. En la novela, es posible rastrear algunas
de estas tendencias, tanto en las posturas oficiales, como en las contrarias ya esbozadas
en el libro citado de Chavez.

Lo anterior queda resumido en Los pasos... dentro del bando de excomunion lan-

Mijail Bajtin. Teoria v estetica de la novela. Madnd. Taurus. 1987, p. 186,
184

s



zado por Begonia contra los insurgentes:

Al cruzar el Bagre entramos en la diocesis del obispo Begonia. En las paredes del primer
pueblo, Moloya, vi pegados los bandos por primera vez. Arende la yegua y me arime
a ver que decian.

Era una carta pastoral gue se referia al Ejercito Libertador. Aliento de Satanas. nos lla-
maba, Decia que éramos el chahuixile. una plaga que Dios habia permitido para casti-
gar los pecados de la region. Nos describia como ateos, asesinos y blasfemos, dirigidos
por un sacrilego -Perindn-. A partir del dia en que habia sido fechada la carta estaba-
mos excomulgados. No solo nosotros sino todo el que se nos asociara. Daba ejemplos
de esa asociacion: darnos una lortilla, decirnos las senas de un camino, etc. Firmaba
Begonia en latin. La carta habia sido escrita tres dias después de que lo enconframos y
nos dio la bendicion con el Santisimo. !'s

Para entender con mas claridad la propuesta tedrica y metodologica de este autor,
es necesario partir de su presupuesto basico: la novela occidental tiene dos lineas estilisti-
cas dominantes. La primera esta basada en un lenguaje y estilo unicos; el plurilingliismo
es olvidado y la obra literaria se centra en concepciones universales y generales, que se
agotaran ante la falta de nuevas posibilidades estilisticas y solo ofreceran variaciones
donde imperaran la voz y el discurso autorales.

Como segunda linea, Bajtin aborda aquella tradicion que introduce el plurilinglismo
en la estructura literaria, en especial de la satira, y sirve como agente organizador del todo
narrativo. Su diferencia fundamental con la primera es que ésta renuncia a la palabra del
autor como unica opcion y da cabida a otros discursos y estilos, y asi introduce una mayor
variedad tematica y estilistica.

La satira desempena un papel fundamental en la formacion de la novela contempo-
ranea al instaurar nuevas reelaboraciones y la traduccién libre o remodelacion de las
obras ajenas. La implantacion de nuevos materiales se da gracias a la busqueda perenne
en los diversos lenguajes ajenos y anadiéndolos al del escritor.'"”

El proceso citado permite la creacion de un estilo especifico de la novela al darse
una ruptura entre material y lenguaje: el estilo es producto de una actitud creadora de la
palabra frente al objeto, el hablante y la palabra ajena; el estilo une organicamente el ma-
terial con la lengua. La satira es una nueva palabra que une a los diversos temas o mate-
riales que incorpora, mismos que nunca antes fueron aceptados por la normatividad cultu-
ral. Asimismo, toma parte activa en su propia creacion como género y en el nacimiento de

otras formas, con la novela a la cabeza.

"'_" Ibarglicngoitia, fLos pasos.... p. 162.
" Cfr. Baijtin. Teoria v..., p. 193,



El avance de la literatura de la segunda linea hace del lenguaje literario ya elabora-
do y estetizado, un material esencial para ordenarlo y transformar a los personajes. Asi-
mismo, los representantes de esta corriente echan mano de la parodia para transformar a
la satira mediante un procedimiento de abstraccion donde desarrollan asociaciones inten-
cionalmente groseras con una finalidad eminentemente ejemplificadora. Bajtin no niega
ese rasgo del género que me ocupa, pero no se queda ahi: mediante la desvalorizacion
del lenguaje escrito destruye los «elevados planos literarios», en su afan de encontrar el
camino de la abstraccion polémica.

Al inscribirse en la segunda linea de la novela occidental, la recuperacion de la plu-
ralidad de hablas en Los pasos..., se convierte en agente organizador del todo narrativo;
hace de lado las concepciones universales y generales; renuncia a la palabra de Jorge
Ibargliengoitia como unica opcidn, da cabida a otros discursos y estilos, y asi introduce
una mayor variedad tematica y estilistica.

La satira desempena un papel fundamental en la formacion de Los pasos... porque
instaura nuevas reelaboraciones y la traduccion libre o remodelacion de obras ajenas. La
implantaciéon de materiales renovadores se da gracias a la busqueda perenne en los diver-
sos lenguajes ajenos y en su unién con el del escritor. Barrientos destaca con mucha
exactitud esta caracteristica al mostrar la reelaboracién de los dialogos con base en las
formas de Sacerdote y Caudillo.

Este proceso permite |la creacion de un estilo especifico de la novela analizada al
darse una ruptura entre tema y lenguaje: frente a la Historia de México —que junta la ex-
presion del hablante con |a palabra ajena— el estilo es producto de una actitud creadora;
une organicamente los diversos recursos para constituir Los pasos... como satira y crea
una nueva palabra, que une a los diversos temas o materiales incorporados; en este caso,
una biografia, una novela y un texto historico, entre otros muchos recursos.

Ibarguengoitia echa mano de otras palabras para transformar la satira en un proce-
dimiento de abstraccion; desarrolila asociaciones con intenciones diferentes, encaminadas
a romper con las visiones maniqueas. Ademas, en su afan de encontrar el camino de la
abstraccion polémica, con la desvalorizacion del lenguaje escrito y la recuperacion de los
decires populares destruye los «elevados planos literarios»; la creacion de la leyenda de
Perifidn es un ejemplo muy acabado de esta afirmacidn hecha al final de la novela

El veintisiete. en la madrugada. le llevaron el escrito, Dicen que lo leyd cuando estaba
desayunando y cuando termino el chocolate, firmeé, Después lo llevaron a un basurero y
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lo tusilaron.
En el lugar donde escurrio su sangre, dice la gente, nacid una mata de ese nopal chi-
quito que da flores rojas y se llama “perinonag™. 118

Desde el punto de vista bajtiniano, la segunda linea de la literatura se acentua a
partir del siglo XVII cuando el material ajeno es accesible mediante la envoltura y acepta-
cion de la realidad contemporanea. No se trata de evadirla, sino de integrarla a través del
enmascaramiento de la realidad circundante en el material ajeno y se agrega ademas la
formacion del hombre —aspecto que se prolonga hasta la novela del XX— cuando el uni-
verso cotidiano cobra una mayor importancia, especialmente en la satira, al mostrar con
este géenero algunos aspectos de la crisis del desarrollo del individuo en un entorno social,
el resurgimiento de la naturaleza irracional de la sociedad occidental, hacer hincapié en el
dualismo del hombre —reflejado en la falta de perfeccion— y una mayor transculturacion y
la mezcla del bien y el mal y de la fuerza y debilidad. En este punto vale la pena destacar
lo afirmado por Snyder que complementa estas ideas del tedrico ruso:

The satire requires the progressive conception of novelistic. developmental character.
according to which "fraining everything." to override the impasse created when the lib-
eral ideologue despairs at encountering no "bottom" to people, just abstract traits in-
grained by bad fraining.'**

Mediante la envoltura y aceptacion de una realidad histérica diferente a la hegemo-
nica, Los pasos... logra revelar [a nueva vision sobre el cura Hidalgo a partir del material
ajeno, muestra algunos aspectos de las crisis del desarrollo personal en un entorno y hace
hincapié en el dualismo de Perinon, que mezcla el bien y el mal y la fuerza y debilidad.

La segunda linea literaria europea muestra como parte de la diversidad de lengua-
jes para llegar a la estetizacion literaria. Es el mismo sentido que sigue la sétira, pues par-
te de lo popular y se dirige hacia las esferas elevadas del lenguaje literario y filosofico por
conducto de la reelaboracién de la palabra bivocal (de aqui la relacion con la parodia) en
los géneros épicos menores, mismos que daran paso a la gran satira en el XX y a la nove-
la contemporanea en todo Occidente. Se recurre aqui a los escenarios de las barracas, las
plazas publicas, las ferias populares las canciones y los chistes callejeros para elaborar

nuevas imagenes lingtisticas v literarias ‘%

" jbid. p. 171, Las cursivas son mias.
" Snvder. Prospects of . p.133.
" Cfr. Bajtin. Teoria..., p. 215, Existe una discusion muy importante de algunos de estos aspectos en Gany Saul Morson
v Caryl Emerson. Mihail Bakhiin. Creaton of a prosaies, Standfor. Ca.. 1990, En especial. recomiendo ¢l capitulo
«Theories of the novels, pp. 269-305 El punto de vista de este autor se centra en la carnavalizacion. que desde la pers-
pectiva de mi estudio abarca otra catcgoria que abordaré en ¢l capitulo final: la sitira menipea.
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Otra de las caracteristicas de Los pasos... surge de lo popular y se dirige a las esfe-
ras elevadas del lenguaje literario y filoséfico a través de la reelaboracion de la palabra
bivocal en los géneros epicos menores. Asimismo, recurre a escenarios como barracas,
plazas publicas, ferias populares, canciones y chistes callejeros para elaborar nuevas
imagenes literarias (como, por ejemplo, en la fiesta del Carmen que realizan los poblado-
res de Cafada y que en la novela se contrapone a la fiesta religiosa oficial).'?'

Ademas, Ibarglengoitia promueve la critica de la palabra histérica, que aborda con
su actitud ante la realidad y su pretension de reflejar veridicamente un contexto social. Es-
to es parte de su recurrencia a la parodia, pues al crear sus personajes, Jorge Ibarglen-
goitia los inviste con caracteristicas festivas y llenas de referencias sensualistas. Aqui co-
bra todo su significado el analisis de Barrientos sobre los nombres de los principales ca-
racteres y la reelaboracion de algunos lugares:

Para empezar, ésta es una especie de roman & clef en la gque el pueblo de dolores re-
cibe el nombre de Ajetro. Querétaro el de Canada y Guanagjuato el de Cuévano; lo
mismo pasa con los personajes histéricos. porque los capitanes Allende y Aldama se
llaman aqui Ontananza y Aldaco. Dofna Josefa Ortiz de Dominguez es rebautizada
Carmelita y don Miguel Hidalgo. Domingo Perinén. Estos nombres obedecen a diversos
propositos y son mas © menos apropiados|...]

Domingo es casi un anagrama de don Miguel y Perindn parece adecuado para el Pa-
dre de la Palria porque recuerda el francés pere, alude a rindn, por su connotacion y
ademas Dom Perignon es una marca de champagne, lo que hace pensar en algo
mundano y burbujeante -Hidalgo, por lo demas, era un afrancesado-, idea que resulta
reforzada por la connotacion de Domingo ~un dia festivo[...] 122

Considero conveniente tratar a la satira como una averiguatoria donde el escritor
comienza con una intencién muy clara y articulada y la ejecuta de tal manera por medios
literarios encaminados a su objetivo, lo que lo hace un artista controlado y sumamente cal-
culador. Asi, aun cuando muchas de estas obras adopten la forma aparentemente cerrada
del sermon o el informe legal, otras no siguen ese patron con un argumento predetermina-
do y el satirista trabaja con el fin de descubrir, explorar e inspeccionar para clarificar, pues
en muchas ocasiones la obra aparentemente no tiene una linea narrativa especifica.

Con Los pasos..., Ibarglengoitia se convierte en un artista controlado y sumamente
calculador. Asi, aunque en apariencia adoptia la forma cerrada de la memoria y echa mano
de un narrador testigo; la novela busca descubrir, explorar e inspeccionar las aseveracio-

nes tradicionales, tanto en pro como en contra de los lideres insurgentes para crear una

’f_" Cfr., Ibarguengoitia. Los pasas., p. 73
'** Barrientos. Ficcion-historia.... pp. 132-133.
188



nueva imagen de ellos que pueda ser retomada en su justa medida, en especial en los
niveles basicos de educacion. En la actualidad, la forma en que el oficialismo y los detrac-
tores de estos personajes los presentan, despiertan verdaderas suspicacias entre muchos.
Esto se acentua entre estudiantes de niveles superiores, para quienes, segun Barrientos,
Ibargliengoitia buscaba dar una nueva idea de los primeros independentistas, en especial

de Hidalgo:

Los pasos de Lopez es un relaio escrito con el propasito de rescatar a Hidalgo vy a los
héroes de la Independencia de los pedestales de la demagoagia oficial para devolver-
selos al pueblo. IbargUengoitia. que no es un iconoclasta, sabia muy bien que esa deli-
cada tarea no se podia realizar sin humor y por eso. recordando que en las fiendas del
pais se venden botellas de vino “Hidalgo". convirtio al padre de la patria en champag-
ne y lo llamd Domingo Perindn; y esto también es un homenaije ~tal vez el mejor.'2?

Por su parte, muchos de los detractores de Hidalgo, como Ezequiel A. Chavez,
muestran el otro lado de la moneda: lo tachan de abusivo que se apravechaba del trabajo

de los indios y de las supuestas ensenanzas que les daba:

A la par se dedicaba Hidalgo a la crio de los gusanos de seda: y el buen éxito que en
esto tuvo fue satisfactorio, como lo revela que, como dice el Dr. De la Fuente, "consi-
guio tejer tela de seda de muy buena clase”, y que "de ella regalé un tunico a su cu-
nada, dofia Gertrudis Armendariz, esposa de su hermane, el licenciade don Manuel, y
se hizo hacer el mismo una sotana”.

La relacién escrita por don Pedro José Sofelo, obrero de las fabricas de Hidalgo. y por
don Agustin Hidalge y Cestilla, hijo del licenciado don Manuel Hidalgo y de dona Ger-
trudis Armendariz, asi como de la historia de Alaman, nos permite saber que fue enton-
ces también cuando en sus falleres logro conseguir Hidalgo buenas telas de lana; que
para la exiraccion y la explotacion de la cera, de La Habana hizo traer cajones de
abejas y que envio varios de ellos en 1808 a su hacienda de Jaripeo: que planto vides
en Dolores, propagadas alli luego y todavia existentes cuando el Dr. De la Fuente escri-
bio su biografia: que logrd fabricar vinos de buena clase: que establecid una curtiduria
de pieles. una talabarteria y una alfareria en la que, dice Aloman, “a fuerza de expe-
riencias llegd a construir loza de superior clase, muy semejante a la porcelana extranje-
ro't 124

Por otra parte, en diversas ocasiones, el escritor recurre a didlogos y debates entre
él mismo y un personaje sincero, pero se trata de un mero artificio para poner en escena
algunas de sus ideas y de los asuntos que pretende analizar Es necesario también resal-
tar —junto con Linda Hutcheon— que la satira tiene un ethos marcado A diferencia de
esta postura, sugiero que antes que ser negativo, como la autora mencionada afirma, es
positivo al poner ante la vista de todos una debilidad. No todas las satiras tiene como fin

ridiculizar o corregir; su naturaleza mas general es hacer evidentes ciertas practicas y de-

=f‘ Thidem. p 154,
™ Chavez. {lidalgo. p. 33,
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jar que cada quien decida si continta con ellas o cambia, pero no pretende, en especial en
el siglo XX, obligar a adoptar conductas especificas. Se hacen necesarias entonces las
tres competencias que la autora citada describe:

La competencia linguistica juega el papel principall...] donde el lector tiene gue desci-
frar lo que esta implicito, ademds de lo gue esta dicho. [...] La competencia genérica
del lector presupone su conocimiento de las normas literarias y retoricas que constituyen
el canon, la herencia institucionalizada de la lengua y la literatura. [...] La tercera clase
de competencia. la mdas compleja. podria llamarse ideoldgica (en el sentido amplio del
termino). Uno de los reproches mas frecuentemente dirigido al discurse irénico y paradi-
co [y también al satirico] es el elitismo.'?2

En Los pasos..., Ibargiengoitia entra en debate con sus personajes para poner sus
ideas y los asuntos que pretende analizar. Este escritor utiliza a Chandon, a quien convier-
te en el portavoz de su «palabra». Asimismo, el genero cambia la negatividad de su ethos
y lo positiviza, pues no tiene como fin ridiculizar o corregir, sino hacer evidentes ciertas
practicas y tradiciones, y dejar que cada quien decida si continda aceptando las visiones
maniqueas o las cambia para tener una concepcion mas aproximada a la realidad. En este
caso, el autor no pretende obligar al receptor a adoptar conductas o ideas especificas, si-
no que lo deja a su libre albedrio.

Cuando la sistematicidad de la satira se hace mas evidente y se convierte en una
inspeccion o analisis, llega a ser identificada con una «anatomia» en el sentido médico del
término al ser tan incisiva que hace una diseccién integral para poner al descubierto todos
los elementos del tema tratado y recurre a los instrumentos mas disimbolos. Esta mezcla
hace recordar algunos de los nombres dados por los romanos al género '*® Aun cuando la
satira llega a hacer andlisis sumamente detallados. no busca forzar al lector a hacer elec-
ciones, sino que lo pone en aptitud de percibir Ias dificultades inherentes a las concepcio-
nes rigidas insertas en férmulas escolasticas o totalitarias y persuadirio de ser mas recep-
tivo a las complejidades del mundo, con un espiritu humoristico y de busqueda progresis-
ta.

Aunque la sistematicidad de Los pasos... se hace mas evidente y se convierte en
una inspeccion o analisis, no llega al nivel de «anatomia», en el sentido propuesto por
Frye y si bien es sumamente incisiva y plantea diversas posiciones para lograr una disec-

cién integral, ésta pone al descubierto nuevos elementos de la manipulacion oficialista de

'** Hutcheon. «lronia. satira. parodia». en Universidad Autonoma Metropolitana-1. De la ironia a lo grofesco. México.
UNAM. 1992, p. 187.
" Cfr. GRIFFIN. Satire. A... . p. 40-41.
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los mitos sobre Hidalgo recurriendo a los instrumentos mas disimbolos, en una mezcla que
hace recordar la «satura» romana.

Aun cuando la novela trabajada llega a descripciones sumamente detalladas, no
busca forzar al lector a hacer elecciones, sino que lo pone en aptitud de percibir las dificul-
tades inherentes a las concepciones rigidas propias del totalitarismo y persuadirlo de ser
mas receptivo a las complejidades del mundo mediante un espiritu humoaristico.

Como obra satirica, Los pasos... no ni llega a dar ninguna respuesta clara; anima a
la especulacion y al enjuiciamiento de las ideas historicas maniqueas derivadas tanto del
sistema educativo oficialista cuanto de sus detractores. Ademas, al retomar su esfuerzo
por descubrir una «verdad amada»'?’ mediante el cuestionamiento, Ibargengoitia conser-
va su fuerza moral y reafirma sus normas para confirmar sus diferencias cruciales entre
los «otros» y su objetivo de rescate.

Aun cuando tiene una faceta positiva mediante sus busquedas, Los pasos... tam-
bién tiene una de negacion, pues como investigacion provoca dudas encaminadas a ex-
poner y demoler la necedad de las supuestas certezas histdricas sobre México implanta-
das en el siglo XX.

[...] Los pasos de Lopez es un relato escrito "sin monumentalizar romanticamente las fi-
guras significativas de la historia ni rebajarlas a los niveles de las menudencias privadas y
psicolégicas”. es decir, que Ibarglengoitia "humaniza a sus héroes histéricos pero evita
lo que Hegel llama sicologio de camarero, a saber, el detallade analisis de peguenas
peculigridades humanas gue nada tienen que ver con la mision histérica del persona-
|9- 125

Nos encontramos ante una novela nada facil: el lector debe enfrentar dificultades
derivadas de la oscuridad creada con la fusién de distintos hechos en uno solo, por buscar
una brevedad que mantenga las expectativas del lector, reforzandolas con un ritmo a ve-
ces aspero, como es el caso de las batallas, y con mas certeza el lector debe enfrentar la
filtracion que Jorge IbargUengoitia hace de las matanzas atribuidas a Hidalgo. que Perifion
Justifica al mencionar las represiones sufridas por los integrantes de su tropa. asi como la
declaracion de Ontananza de que si las multitudes gue se unen a los lideres independen-
tistas no hacen la revolucion con ellos, la haran con otros grupos. '

La manera mas adecuada de lograr los objetivos buscados es hacer que el lector

enfrente dificultades, pues siempre se ha considerado que el género cultiva la oscuridad,

" hidem. p. 32.
'™ Barricntos. [iecion-historia.... pp. 148149
"% Cfr., Ibargiicngoitia. Los pasos. . p 137
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usa sintaxis eliptica, recurre a alusiones abruptas y cripticas y tiende a la brevedad y a la
aspereza en el ritmo. Otra caracteristica es el constante manejo de paradojas e ironias
que amplifican su potencia al mostrar aparentes auto-contradicciones en realidad son alu-
siones y juegos del autor con su receptor.

La sintaxis eliptica utilizada por Jorge Ibargiiengoitia para no dar mas detalles de
las escapadas sexuales de Hidalgo, encarnadas en la novela como la recepcion de las
muchachas de Ia tia Mela, cuando Perindn llega, se identifica como Lopez, las puertas se
abren y las mujeres besan la mano del cura.'®

Respecto a las alusiones abruptas y cripticas, cabe destacar |a presentacion de las
sobrinas de Perindn'' y la estancia de Diego y Carmelita en la carcel para ser liberados
por sus amigos y compaﬁeros,‘:"z.

Otra caracteristica es el constante manejo de paradojas e ironias que amplifican su
potencia al mostrar aparentes auto-contradicciones. En realidad, son alusiones y juegos
del autor con su receptor, Chandén usa estos recursos mediante sus comentarios entre
paréntesis, entre los que destacan: la narracion completa de la historia de como el tambor
mayor Alfaro traiciona la insurreccion;'™® la version de los tres mensajes enviados por
Carmelita al revelarse los planes del levantamiento, donde el unico recibido fue el que
mand6 a Adarviles, el principal traidor del movimiento;'* las sospechas sobre el licenciado
Manubrio como agente de la Audiencia'® y las contradicciones de Chandén cuando es
interrogado por el propio licenciado Manubrio.'®

Como parte de su provocacion tipica, la satira obliga al lector a mirarse en el espejo
y darse cuenta que la realidad no es lo que se pretende. No se trata de enmendarlo, sino
sélo de hacer visible una verdad. Asi, «el deber ser» que aparentemente trae aparejado,
es una ficcion total, pues en general los autores hacen un uso mas oscuro de las utopias,
muchas veces hasta la exageracion, para destacar el «idealismo» que encierran en sus
trabajos y poner en tela de juicio hasta los mitos mas sagrados de la sociedad.

Los pasocs... logra poner en tela de juicio los mitos mas sagrados de la sociedad

gracias a los rasgos teatrales que impone a la novela; con ello patentiza su oficio como
e —
~Ihidem. p. 80.
" Idem.. p. 83.
132
ld.p. 143,
U fhidem. pp 92-93
"bid p 113
" d.op 27
B Ihidem. p. 39,
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dramaturgo y auto-parodia su obra teatral La conspiracion vendida. La finalidad ultima del
guanajuatense na es mantener en secreto su trabajo, sino que, al tiempo de hacer con-
ciencia en la gente, ésta se percate de las habilidades del escritor. Asi, evidencia con dul-
zura las aberraciones propias de una sociedad y su sistema politico.

La via para satisfacer las condiciones expuestas son las alusiones de que echa
mano el género. Consiste en una forma ludica que juega con el lenguaje y las tradiciones y
aun cuando la insinuacion no es privativa de la satira, si tiene un lugar preponderante al
convertirse en una intencionalidad incisiva y en parte de una travesura o broma comparti-
da.

Esto se percibe desde el principio de Los pasos..., cuando Chandon relata sus tres
primeras encuentros con Perifidn y describe a éste mas como un ranchero prospero ape-
nas identificado como cura por el alzacuellos, y se percibe en los juegos con que oculta los
verdaderos nombres de los demas lideres (ya dichos por Barrientos).

El juego va mas alla del mero lenguaje y las tradiciones. También echa mano del
discurso filosofico, con personajes reales que se convierten en algo mas al introducirse en
el proceso ludico y se vuelve un insulto juguetén, bromista, competitivo e incluso genial.'®’

Lo anterior se observa en papel de Matias Chandon: se convierte en el instrumento
de Ibarglengoitia para presentar las cosas y los hechos en una forma ironica y parodica
encaminadas a crear un ambiente humoristico o benevolente.

Otro factor ludico en la satira aparece en la larga tradiciéon que incluye un cierto gra-
do de hostilidad entre dos satiristas, donde cada uno de ellos intercambia por turnos ata-
ques y diatribas humoristicas contra su oponente. Esta competencia siempre tiene lugar
en campos metaforicos fuera del tiempo y espacio de la vida real y se busca mostrar la
mayor incisividad, astucia, audacia e inteligencia sobre el oponente sin otra consecuencia
real que la de mostrar un mayor grado de destreza en el manejo del género.

Lo tratado hasta el momento, muestra a la satira como un genero abierto antes que
cerrado o concluido. Una vez que se ha puesto en marcha, es facil para el satirista mante-
ner su discurso sin carecer de temas; la digresion es su principal placer y el lector puede
seguirlo en cada uno de sus gozos o enojos. Pero después de una cierta extension, el au-
tor debe poner fin a su trabajo y ahi se encuentra con una dificultad relacionada no solo

con el genero, sino con el proceso narrativo en general. Sin embargo, la satira concluira la

YT Cfr. Griffin, Satire. 4. . p. 85.



generalidad de las veces en forma abrupita por su resistencia a ser conclusiva, por carecer
del modelo estructural aristotélico y debido la convergencia o divergencia del destino de
los personajes en su desarrollo.

Asi, sin recursos que permitan un fin légico como en otros géneros y al depender to-
taimente de la retérica particular del autor, algunos criticos, como Barbara H. Smith, pro-
ponen que los satiristas hacen uso de ciertos «instrumentos de cierre» tanto tematicos
como formales para imprimir a su trabajo una sensacion de clausura y finalizacion que el
lector puede experimentar cuando su anticipacién a un «evento final» ha sido satisfecha.
Entre estos recursos aparecen la modificacion final basada en las propiedades del lengua-
je, las alusiones al final de las vidas de los participantes o declaraciones explicitas de que
concluye el relato. Vale destacar que desde el punto de vista de esta tedrica sélo las sati-
ras eminentemente morales tiene un fin definitivo y logico. Sin embargo cualesquiera que
sean los recursos conclusivos,

[...] gives the "Satyr" one kind of closure, through epigrammatic compression and a re-
turn to the poem's opening point, the reader knows that the conclusiveness is decep-
five. The conclusion is both inescapable and absurd. obviously no to be taken seriously
but just as obviously no fo be dismissed as a trick of logic. Likewise, the one "just man” is
at once a fantasy and a idealized image that neither satirist nor reader wishes to aban-
don. [...] this is a conclusion of a rhetorician —whose mission is to strike and even chal-
lenge— and not of a moralist.!®

Por su parte, este analisis pretende mostrar a Los pasos... como una obra abierta y
no concluida. La estructura permite a |barguengoitia mantener su discurso; la disgresion
es su principal placer y el lector puede seguirlo en cada uno de sus gozos 0 enojos

Por su economia, Los pasos... no enfrenta la dificultad relacionada con llegar a una
conclusion. Evita un fin abrupto; no se ve en la necesidad de enfrentar la conclusion tipica
del genero. La novela queda abierta a manera de invitacion para que el lector continue, al

modo de Ibargliengoitia, la revision del proceso histérico de la Independencia mexicana.

¥ Griffin, Satire. 4. . p. 104,
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5. Maten al leon, ejemplo de satira menipea

5.1 Un género descuidado

En este apartado, aplicaré los conceptos sobre la satira menipea en Maten al leon, obra
escrita por Ibarguengoitia en 1969 y que es junto con Los pasos de Lopez, una de sus
obras mas complejas. '

Jorge Ibargiengoitia constituye un caso especial en la literatura mexicana de los ul-
timos afios. Abandond la ingenieria, se dedicd a la literatura y el periodismo y desarrollé
un estilo propic que siempre ha sido considerado por criticos y estudiosos como humoris-

tico.

En diversas entrevistas y declaraciones, el escritor hace hincapié en que sus obras
reflejan su vision del mundo, su finalidad no es hacer reir, como se desprende de |a entre-
vista realizada por Margarita Garcia Flores y que aparece en Cartas marcadas, publicado
por la UNAM en 1979. El rechazo al calificativo también salta en algunos de los articulos

escritos en Excélsior, como «Humorista, agitese antes de usarse».

[...] En primer lugar, el pais no es solemne, sino cinico. los solemnes son los personajes
publicos que lo adornan. En segundo lugar. que sea benéfico que la gente se ria. se
puede lograr el mismo efecto con solo hacerse cosquillas unos a ofros sin que yo tenga
que molestarme escribiendo|...] la labor del humorista —eso soy yo, segun parece— me
dicen, es como la de la avispa —siendo el publico vaca— y consiste en aguijonear al
publico y provocarle una indignacion, hasta que se vea obligado a salir de la pasividad
en que vive y exigir sus derechos. La perspectiva de escribir cosas venenosas que sirvan
de aguijon para lograr cambios sociales es halagadora, pero presenta serias dificulta-
des. En primer lugar, una cosa es tener ganas de provocar indignacion o cuando me-
nos una polémica, y ofra muy distinta lograrlo. En muchos casos el que quiere provocar
indignacion, que esta &l mismo indignado. causarisal...] hay quien afirma y yo estoy de
acuerdo que el sentido del humor es una concha, una defensa que nos permite percibir
ciertas cosas homribles que no podemaos remediar. sin necesidad de deformarlas, ni de
moriros de rabia impotente[...] Por eso creo que si no voy a conmover a las masas ni a
obrar maravillas, me conviene bajar un escaldn y pensar que si no voy a cambiar al
mundo. cuando menos puedo demaostrar que no todo aqui es drama...!

Ante la contradiccion que surge entre los criticos, las palabras del autor y la natura-

leza de sus obras, me propongo revisar Maten al leon a partir de la concepcion carnava-

" Jorge Ibarglicngoita. «Humorista, agitese antes de usarses. Fxcélsior. México. nov. 1971 pp.7-8 En otras entreyistas,
como la realizada por Fernando Dics de Urdanivia v publicada en £/ Dia bajo ¢l titulo «El cscritor v su mundow. ¢l 7 de
agosto de 1977, Ibargliengoitia destaco una ver mids que no cra una persona que tratara de hacer chistes. pues en sus
obras expresaba su forma de ver las cosas: su vida estaba vista a traves de una pantalla ironica v no tenia que hacer nin-
gun csfuerzo. ni claboracion para plantear de forma mas dirccta sus propias expresiones. Es recomendable consultar
ademas el libro de Castaficda. pp. 29 v 30. en especial las citas.
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lesca y como una menipea. También surgiran menciones y comentarios sobre la pieza
teatral E/ atentado, origen y punto de partida de la novela, pues sin buscarlo, Ibargtengoi-
tia se parodia a si mismo y ofrece otra obra mas acabada y significativa.

Existen aproximaciones encontradas sobre a la obra de Jorge Ibargtengoitia. Des-
tacan La fransgresion por la ironia. La narrativa de Jorge Ibargiengoitia, de Ana Rosa
Domenella; esta autora asienta:

IbargUengoitia era, entonces, uno de los pocos escritores mexicanos antisclemnes vy fue
esa una de las razones por las que me identifiqué con su obra. Su audacia vy libertad pa-
ra fratar ciertos temas sacralizados por la cultura dominante me impresionaron y me lle-
varon a replantear problemas, aun no resueltos, sobre los senderos estéticos viables pa-
ra cuestionar un discurso oficial siempre serio y monglitico.”

La tesis Evelyn Waugh y Jorge Ibargiiengoitia, puntos de contacto y diferencias en
recursos humoristicos, de Liane Reinshagen, explica a este autor desde el humorismo. Sin
embargo, se queda en una serie de definiciones impresionistas que no llegan a aclarar por
qué nuestro autor es humorista.

La postura de Domenella coincide ampliamente con la de otros criticos, al afirmar
que efectivamente es un escritor que produjo algunos libros que rompian con la solemni-
dad imperante en una época de la narrativa mexicana. Es capaz de satirizar y desacralizar
aspectos politicos y se convierte en un «humorista» en un pais donde el humor «de iz-
quierda» no abundaba >

Sin embargo, Domenella se aproxima mas a la esencia de Ibargiiengoitia y presen-
ta puntos de concordancia con Gabriel Zaid, quien expresaba:

[...] extrafic humor, que no se vale de chistes, gags, juegos de palabras, ironias faciles, ni
mecanismo alguno para hacer cosquillas. Humor casi nietzcheano. gue nos hace reir
frente al abismo. Humor por diafanidad, que llega hasta el origen de la fragedia del ser
humancs. demasiado humanos, y. en vez de lamentarse, se rie. Humor de revelacion
‘ontologica’: ser humano es ser cémicol...] Humor imeverente, despiadado, que desviste
a los santos, desarma los icones, deja en cueros la impostura, el deseo. la ilusion.*

Ante la panorama descrito, es necesario abordar a este escritor desde la perspecti-
va de una teoria acorde a su naturaleza polifonica y carnavalizada y que dé mayor luz so-
bre contenidos e intencidn de sus novelas. Ante las diversas versiones interpretativas cita-
das, es necesario replantear la obra de Ibarguengoitia y en especial Maten al leén como

una recreacion carnavalesca y una menipea sobre diversos aspectos de las figuras de dic-

° Domenclla. La trasgresion.,, p. Y,
Anorumo «Maten al ledn. ld sitira facil no cuenta la historian, Revisia de la Semana de Il Universal, 6 feb. 1977, p.2
" Gabricl Zaid. «La mirada ironica». en Fuelra # 100, marzo de 1985, p47
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tadores de América Latina, gobernantes surgidos de |a Revolucion mexicana y el asesina-
to de Obregon.

Al igual que las categorias que abordé anteriormente, la satira menipea también es
elusiva y aun cuando existen ciertas inestabilidades (como diferenciar la menipea de la
distopias)_ tiene una elaboracion mas exacta, estable y definida, pese a no estar canoniza-
da en textos o modelos tedricos y no contar con un desarrollo histdrico lineal, pues como
sefiala Dustin Griffin® ha recibido poca atencion.

Asimismo, se le ha confundido con otras formas escriturarias como la novela, la
confesion y el romance, haciendo a un lado su relacion con el didlogo socratico y el sim-
posio. Es, en otras palabras, un género dialéctico, cuyos mas importantes analisis se dan
a partir de los trabajos clasicos de Frye y Bajtin.

En este momento, estimo pertinente aclarar que debido a |a sinonimia existente en
parte con la satira, utilizaré la segunda parte del nombre (menipea) para distinguérla.?

La menipea puede considerarse un género: cuenta con caracteristicas relativamen-
te fijas identificables en los trabajos pertenecientes a ella. Al abordar con mas detalle el
concepto de género, destaco que la teorizacion sobre €l comenzo a transformarse en el
romanticismo, cuando empez6 a ponerse en duda el rasgo de prescriptividad inherente a
todo trabajo literario. Tal cambio no obstaculizé que sistemas con fronteras moviles e im-
precisas, sirvan en la actualidad como modelos de creacion o interpretacion. Ademas, la

fuerte influencia de la postmodernidad desplazo las ideas tradicionales de «autor», «libroy,
" Carter Kaplan. Critical Svnoptics. Menippean Satire and the Analvsis of Intellectual AMvihology. USA. Associated
University Presses. 2000, p. 147 y ss. Este filosofo dice que la diferencia entre ambas categorias radica esencialmente cn
que la distopia cxamina los posible efectos que una mitologia ntelectual puede tener en los individuos v la sociedad:
cstrictamente hablando. la distopia nos enfrenta a mundos futuros basados cn Estados totalitarios dictatoriales y que
abusan de la brutalidad v como prucba para diferenciarlas dice: 2

[ | Asmple test Tor dislinguishing dystopia from safire might be as foliows: If the waork descrbes haow bad things
are. you hove a salite on your hands. If the work describes how boa things couid be, vou aie tangling with a
dystopia. However, nolwithstanding the prophetic element, the roots of gystopee are found iIn Menippaaon sat-
rz ond it diognoses ot eupnemism and intellectual mythology, Cunousiy 2nc indeec, sminously e prmaoary
taci of Menippean satire in this respect are not despols or corup! statesmen, bt rather schoolmen and ccad
emies. (o, 148]

© Griffin. ep. cit.. pp. 31-34. Este tedrico cita ademds otras obras como Michacl Seidel. Satiric Inheritance: Rabelais io
Sterne. 1979. Frank Palmeri. Satire in Narratve: Petronins, Swift, Grhbon. Melville, and Pynchon. 1990 quien la lama
«sanira parodican sin dejar de reconocerla como un geénero distinto a la tradicional. v Michael Holquist. quien en «How
to play Utopia». en Elrmann (edit.). Game, Play. Literature. p. 112 hace referencia a Tomds Moro v su {Topia para
referirse al clemento lidico de la menipea.

* Algunos autores como John R, Clark. (op. cit.. p. 99) seialan que la menipea es un subgénero de la sitira que recurren-
temente sc balancea entre la prosa y el verso, el propia esulo del autor v las alusiones mediante los que usurpa los estilos
ajenos. Clark ascgura que la causa de estas caracteristicas se centra en la naturaleza picaresca de la menipea. sin detener-
s¢ a analizar este completo género como otra forma de escritura paralela a la sitira tradicional
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y «realidad» al ponerlas al margen y remplazarias por el «libre juego del lenguaje» y ta
«textualidad».

La menipea no escapa a este fendomeno, especialmente porque se ha retomado la
investigacion en torno a ella a partir de la Anatomia de la critica, de Frye, quien pese a
tratar de ser sistematico, no establece lineas suficientes y solo se contenta en fijar criterios
que otros tedricos anglosajones esbozaron previamente a grandes rasgos, como |a natura-
leza contradictoria y paraddjica del género, su apertura y flexibilidad para absorber y adop-
tar a otros, la experimentacion de que echa mano, para después dar entrada al dialogismo
bajtiniano en una mezcla terminoldgica que mantiene a la menipea en un constante balan-
ceo.

Segun Kharpetian®, en el estudio de un género es deseable y necesario definir ca-
racteristicas clave de la manera mas clara y precisa posible para evitar contradicciones
internas, cosa verdaderamente dificil en el caso de |a satira, pero que al avanzar hacia la
menipea comienza a ser mas plausible. Sin embargo, Wang dice que en realidad los ele-
mentos del género aparecen en todas las formas literarias y lo que hace a la menipea es
obedecer a una cierta combinacion de elementos y a determinado numero de temas para
que se constituya como género analitico. Este autor también dice que la menipea es una
forma de critica escrituraria proteica y parasita de si misma. Llege a ser ignorada como
genero por carecer de una forma unica y representativa. para autodisolverse en la varie-
dad de otros géneros completamente definidos y reconocibles ®

Wang también menciona que la menipea se desarrolla de diversas maneras para
permanecer oculta. De hecho se trata de un género siempre en expansion; cambia cons-
tantemente para acomodarse con las situaciones mas disimbolas, Sin embargo, reconoce
que la menipea es capaz de poner a la vista las maneras en gue diversas cosmovisiones
se entrecruzan, interactuan, convergen y se separan en las mentes de los protagonistas, y
Mas adelante. Kaplan dice que la distopia ¢s una ncgacion deductiva de la realidad que nos pones ante a crisis de un
sistema politico y social. tiene un alto grado de histeria. representa una enfermedad basada en cf declinar de Ia religion
tradicional y en ¢l conjunto de normas morales compartidos por una sociedad para ser sustituidos por un ideal tecnoldgi-
co que hace posible la concentracion de mas y mas poder en las manos de menos v menos individuos. La distopia repre-
senta una total eliminacion del pasado y la programacion del futuro por una elite. También. al mencionar las obras
opiniones de Vladimir Nabokov. Kaplan sciiala que antes que un conflicto entre el Estado v los individuos o la sociedad.
csta forma escrituraria representa un choque cntre la sensibilidad v la ignorancia. donde el ignorante se esfucrza por
hacer suya ¢ interiorizar una cierta mitologia intelectual.

" Theodore D. Kharpetian. 4 Hand to Turn the tune. The Memppean Sanves of Thomas Pvnchon. USA. Associated
University Presses. 1990,

¥ An-chi Wang, Gulliver s Travels and ‘hing-l{ua Yuan Revisited. New York. Peter Lang, 1993, p. 50.
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asi puede explicar satisfactoriamente por qué algunas obras maestras frustran las expec-
tativas de lectores inexpertos o ingenuos y carecen de una estruclura jerarquica unificada

The greatest advantage of this Menippean mode of interpretation is that it is never
meant fo negate or disparage the validity of other critical approaches. On the contrary.
it welcomes the voices of dissenters since it propagates the notion of a heteroglossia in
which every point has a chance to express its opinions and in which no one's view is al-
ways the orthodox or the absolute authority. 12

Aunque esta postura es idéntica a la de ciertos criticos que dicen lo mismo de la sa-
tira tradicional o moralista, no estoy de acuerdo con esta idea, pues existen rasgos muy
determinados que hacen identificable al género que me ocupa

El estudio de la menipea considerada «satira» se remonta a Aristoteles Este decia
en su Poética que el género comienza con las canciones falicas para posteriormente In-
crustarse en la comedia dramatica. Asi, al asignar a esta forma escrituraria la idea de «in-
vectiva iambica» o escarnio, la aclaracion del origen de la menipea es significativa porque
involucra un nivel ntual y mitico, no observable en la satira tradicional, que le atribuye una
funcion y forma esenciales Utiles como punto de partida firme y preciso."’

Entre las menipeas romanas destacan Apocolacyntosis, de Séneca. en el primer si-
glo D. C,; El satiricén, de Petronio; El asno de oro, de Apuleyo, asi como dos obras tardias
en esta tradicion: E/ matrimonio de Philologia y Mercurio, de Martianus Capella (siglo V de
la Era Cristiana), y Ef espejo de los tontos o Libro del asno Daun Burnel. de Nigel Long-
champs (sigio Xl D.C.).

Por su parte, Petronio escribe su relato durante la época de Nerdn En ella describe
los avatares y vagabundeos de Encolpio en el mundo de ese momento en un intento de
escapar a |a furia del dios Priapo. Entre lo mas destacado de los fragmentos aun existen-
tes descuellan una discusion sobre retorica entre Encolpio y su maestro Agamenon y al-
gunas escenas entre el personaje principal y Ascylto, su rival por los amores del joven Gi-
ton

Desde el punto de vista de Kaplan:

It is Prefronius, however, who is the greatest surviving master of classical Menippean saf-
ire. Surviving in fragmented form. Petronius's Satyricon possesses an incongruous profu-
sion of invention more characteristic of drama than prose|...| The Satyricen is perhaps
the most biting of satires because its ferocity lies in sensibility, perception, and composi-
fion, and not in the language of diafribe and denunciation. It is this same quality in the

Y Wang, Gulliver's Travels . p 31
" Ver nota 7 en ¢l apariado «Sitira» del capitulo anterior de esie trabajo.
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best Menippean satire which makes it so immediate, relevant, and important.'?

Un lugar especial merece Luciano, cuyas menipeas atacan a las normas como ta-
les; no sugiere canones especificos en absoluto, parece mas interesado en cuestionar los
deseos por las cosas terrenas que en cambiar algo o hacer gue la gente mejore, al tiempo
que pone en tela de juicio el sistema de cosas y la complacencia monolitica encargada de
repraducirio. El mundo de Luciano es un mundo sin salidas ni metas porque sean cuales
fueren los mitos, costumbres, teorias, profesiones o ideales siempre seran absurdos y po-
dran cuestionarse como inadecuados.

Entre sus obras mas importantes vale la pena destacar El delino de Zeus, Menipo,
El pescador, Filosofias en venta, Doble acusacion, Didlogos de los muertos y Zeus cate-
quizado, donde se pueden ver claramente los elementos y rasgos antes mencionados, asi
como los de la menipea en general, ademas, se percibe un gran humorismo, una vitalidad
exuberante, la eliminacion de toda amargura y un cuestionamiento muy ingenuo en apa-
riencia que permite una hermandad humana de mutuos intereses.”

Al igual que en la antigiiedad, la menipea es ampliamente cultivada en la Edad Me-
dia, pero a diferencia de la satira tradicional y por sus caracteristicas intrinsecas, no es
estudiada en ese momento ni durante el Renacimiento ni en los siglos posteriores. Esto
lleva a confundir la obra de algunos autores como Horacio con la satira tradicional, la cual,
como describi en el capitulo anterior, queda delimitada primero por Casaubon y después
por Dryden a la idea de «invectiva» o vehiculo para atacar a ciertas personas «a la mane-
ra de Lucilio».

Durante la Edad Media y el Renacimiento, las menipeas mas interesantes se dan
gracias a la parodizacion de las obras sacras y en las celebraciones populares. Destacan
las famosas «Coenas», (cenas) como la de Cipriano (Coena Ciprianis); los Joca monacho-
rum, las parodias a las plegarias cristianas, como el Loetabundus, y a las liturgias, entre
las que aparecen Liturgia de borrachos, Liturgia de los jugadores, Liturgia del dinero. o los
evangelios parodicos como el Evangelio de un estudiante parisino y el Evangelio de los

borrachos, o a los Testamentos, entre los que figuran Testamento de un cerdo y Testa-

" Kaplan. Critical Svnoptics... p. 36,
'* Este autor es analizado detenidamente cn Anne Payne. Chaucer and Menippean Satire. Winsconsin, The University of
Wisconsin Press. 1981. en especial el capitulo «Lucian as Menippean Satirist», donde csta autora ofrece un andlisis
detallado de las obras mencionadas en esta cita.
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mento del asno y epitafios parodicos. '

Los Cuentos de Canterbury, de Geoffrey Chaucer, aparecidos en el siglo XIV, con-
tienen algunos de los mejores ejemplos de menipea. El libro es una coleccion de narracio-
nes cuya linea directriz es el relato de la peregrinacion hacia la tumba de Thomas Beckett,
en Canterbury —donde la fe popular habia depositado creencias milagrosas— y las aven-
turas que un grupo de creyentes vive para llegar al lugar sagrado. Algunas de las historias
que los personajes relatan coinciden con la enumeracion enciclopedica, uno de los rasgos
de la menipea. También se representan los distintos tipos de lenguajes de la época y las
ideas respecto a la politica, la religion y el pensamiento del XIV. '

En el XVIII aparecen diversos autores de menipeas, entre ellos destaca Jonathan
Swift con Los viajes de Gulliver, donde muestra que cada uno de tales desplazamientos
constituye una critica a diversos aspectaos al sistema colonial inglés, por una parte, y de la
forma de gobierno de esa nacion, por otra, aunada a la dominacion ejercida en diversas
partes del orbe.'®

Durante el XIX, la menipea mas conocida es Alicia en el pais de las maravillas, de
Lewis Carrol. Encierra grandes disguisiciones filoséficas y matematicas ocultas tras la ino-
cente apariencia de un cuento para ninos. Las discusiones mas interesantes se refieren al
cuestionamiento de la realeza, las practicas de la corte, las ideas sobre la ciencia y en ge-
neral la forma de gobierno de Inglaterra o

El siglo XX ofrece gran cantidad de menipeas, en especial a partir de los 30, La lista
seria muy extensa incluso para abordarla como enumeracion en este trabajo; baste recor-
dar que el género tiene grandes florecimientos en epocas de crisis social y dictaduras y
éstas han sido el emblema del siglo recién terminado. Sélo por mencionar algunas: Ulises,
de James Joyce; El buen soldado Svejk, de Hasek; Rayuela, de Julio Cortazar; The Crying

" Un estudio mas detallado de cstas variantes sc pucde encontrar en Mijail Bajtin, La cultura popular en la Fdad wedia
Vel Renacinuento. 4 contexto de Francors Rabelars. Madrid. alianza Editorial. 1988 Es especialmente interesante ¢l
capitulo | —ya abordado cn ¢f pnimer capituio de mi trabajo— titulado «Rabelais v L lnstona de 1a risa»
"* En la «Introduccion» de la edicion preparada por Pedro Guardia Massé se encuentra un estudio detallado de algunos
de los aspectos de la vida de Chaucer v una minuciosa descripeion de esta obra. Para mas datos: Geoffrey Chaucer, Loy
cuentos de Canterbury. México. REL 1994, Letras Universales
' Una descripeion desde ¢l punto de vista de la satira. pero que en realidad constituye una menipea aunque el autor de la
obra citada no la considere asi se encuentra en Claude Rawson, «Mock Hereic and war I1 Swift. Pope and Others». en
Satire aned.. pp. 29-97
'" Annc Payne agrega en Chaucer and Menippean Satire. que para la historia y la critica literana. ¢l género estuva to-
talmenic olvidado aun cuando se encuentra intimamente ligado a la épica v la tragedia e incluye en la menipea obras
como (Candido. Valiente mundeo nwevo. Gargantita v pantagruel v Portnoy's Complaint. entre otras v coincide en sciialar
que las obras de Lucrano son las primeras que se conservan completas en la actualidad v para clla son las mas brillantes
v diverndas.
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of the Lot 49, de Thomas Pynchon; Lolita y Pale fire, de Vladimir Nabokov; ...

Como se ha visto, el autor de menipeas se encuenira mas ocupado en asuntos de
orden intelectual e ideoldgico de su entorno que en las pequefneces, rencores y miserias
de la vida cotidiana entre sus circulos mas proximos; su espiritu esta imbuido de un animo
cuestionador para retar las ortodoxias de su sociedad, antes que aceptar sus valores su-
perfluos con tolerancia o disgusto. Con lo anterior, el escritor de menipeas demuestra la
suficiente sensibilidad para lievar a escena las diversas voces que la autoridad instituida
trata de eliminar o mantener escondidas. De estos escritores se puede decir que al conce-
bir a la menipea, amplian la vision critica del lector. Este sera mas habil para aproximarse
a asuntos debatibles con una mentalidad mas abierta y con una capacidad superior para
comprender la situacion humana. Ademas,

[...] @ type of satire that distinguishes itself from other types mainly in its intellectual
themes, its humorous freatment of ideas, and its skeptical attitude towards established
value systems [...] exposes fools and knaves oo, but when it castigates their behaviors, it
also exposes their mentalities and the presumptions that have molded them to become
SO,

Menippean safirist are less interested in condemning aberrations and cormruptions than in
encouraging readers to open up their minds to see how the current orthodoxies have
formulated certain types of ideology and to find if there is an alternative outlock other
than the dominant official manner.12

En Maten..., Ibarglengoitia plantea esta situacion al presentarnos en una obra de
teatro, el escenario central donde se desarrolla la accién. Aqui combina distintos estilos en
un breve parrafo; mediante la parodia de otras obras como lo que el liama «Diccionaria
enciclopedico»; de formas populares y referencias historico-sociales de América Latina
nos pone ante la figura del dictador, tan familiar y constante en la historia del continente.

También aparecen substratos y referentes historicos facilmente identificables, aun-
que la gran mayoria de ellos estan ficcionalizados y no deben confundirse con la verdade-
ra identidad de las personalidades tratadas, pues no es posible buscar una clave determi-
nada y unica para cada elemento; el método historico-alegorico no puede descifrar una
alusion determinada; la comprension artistica e ideoldgica de la imagen contiene una di-
mension mas amplia, con una légica propia e independiente de las alusiones.'®

Jorge |bargliengoitia sostiene que el culto a los héroes los ha vuelto aburridos, los

ha deshumanizado al eliminar errores, flaquezas y debilidades y sélo en algunos rasgos

' Wangi, Gulliver s travels..., pp. 4-3.
“Cfr, Bajtin. La cultura popular..... p.105
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como los fisicos o los defectos corporales han quedado presentes. Los libros de texto los
pintan en cuadros soporiferos; los rasgos mas interesantes se pierden y queda en pie toda
una mitologia en torno a ellos. Imaginarlos actuando como hombres, viviendo como
humanos y haciéndose sentir los haria verdaderamente de carne y hueso.

De lo anterior puede deducirse que la critica ejercida por la satira tradicional no se
invalida con la menipea, sino gue llega a otro nivel al convertir el criticismo convencional y
la funcién moralista en aspectos liberadores que permiten al lector pasar de un plano re-
formativo hacia la conclusion de que lo que se pone en tela de juicio no es un aspecto per-
sonal, sino un sistema de valores o creencias y practicas sociales, ademas de hacer en-
tender que la sociedad nunca cambiara con la aplicacion de normas rigidas o castigos se-
veros: sino con un debate serio, sereno y gozoso que no establezca verdades ni principios
absolutos y permita comprender de mejor manera los distintos procesos para aprehender
el mundo, intercambiar opiniones y permitir el conocimiento de realidades parciales, que
conlleva a una nueva realidad mucho mas justa y real.

Al ubicarse de una manera humoristica ante el dictador, Maten... satisface esta ex-
pectativa. En especial por las alusiones que hara de diversos personajes historicos que
Ibargliengoitia crea dentro de este modelo. Las actitudes de Belaunzaran se encuentran
en muchos de los dictadores creados por nuestra literatura. Baste revisar este pasaje:

Cuelga el feléfono, haciendo un guifio y una mueca picara a guien esta frente a él, al
ofro lado del gran escritorio presidencial.

—Ya lo encontraron.

Cardona, el vicepresidente, no chista. Tiene los mismos bigotes pendientes que el Maris-
cal, pero es flaco, bilioso, y no muy inteligente.

Belaunzaran recoge las fotografias tomodas durante la campana de Saldafia, y los tex-
tos de los discursos que pronuncio. que llenan el escritorio: los echa al cesto de los pa-
peles y dice:

—Esto es basura. Se acabaron las preocupaciones.

—Se vuelve a Cardona. y le dice con severidad paternal—. Ahora si, Agustin, si no ga-
nas estas elecciones no sirves para politico ni para nada.=

La cita nos recuerda en mucho las actitudes del protagonista de La sombra del cau-
diflo; de Yo, el supremo y en especial de Oficio de difuntos, pero las disquisiciones politi-
cas y de poder de Maten... dan paso a una actitud festiva y dicharachera de Belaunzaran
para poner a la vista los verdaderos métodos de estos personajes para continuar en el
poder.

Ya en el XX y con un animo mas critico y sistematico, Elliot Braha afirma que la

2 Jorge lbarguengoitia, Aaten al leon. México. Joagquin Moruz, 2000 p 7.
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menipea incorpora entre sus rasgos la multiplicidad estilistica, el pluralismo filosofico, la
fantasia, la filosofia, la intelectualidad, saber enciclopédico, rechazo a lo libresco y acepta-

cion de posiciones culturales marginales y la carnavalizacion.”’

5.2 Origenes

En la segunda mitad del siglo XX, al continuar con sus intentos por establecer el hilo con-
ductor de la menipea en la historia, los tedricos afirman que es posible establecer el origen
de la menipea en el clasicismo griego. Se debid a un esclavo sirio simpatizante de los cini-
cos conocido como Menipo (de ahi el nombre original del género), cuyos trabajos fueron
escritos inicialmente en prosa con algunos versos intercalados. Aqui aparece la primera
diferencia entre la forma clasica con el género que ahora me ocupa. Menipo recurria a és-
te para poner en evidencia las posiciones filosoficas de sus contrincantes, sin pretender
nunca imponer normas moralizantes®

Esta forma pasara después a Roma gracias a Varro®, quien escribié «narraciones
o aventuras fantasticas contadas en primera persona»®’. Barbara McCarthy adiciona el
caracter comico-serio; la mezcla de verso y prosa; la utilizacién de parodias; ias formas
linguisticas y proverbios populares; el saber enciclopédico; la narracion fantastica y la va-
riedad epideictica®. Por su parte, Eugene P. Kirk dice que en ese momento:

The chief mark of Menippean style was unconventional diction. Neologisms, portman-
teau words, macaronics, preciosity, coarse vulgarity, catalogues, bombast, mixed lan-
guages. and protracted sentences were typical of the genre, sometimes appearing all
together in the same work. In outward structure, Menippean satire was a medley—

*' Apud cn Kharpetian.. 4 hand o, p.15.
* Kaplan coincide en cstos seiialamicntos y puntualiza lo que Bajtin detalla v mus adelante abordare. la creacion de los
t,uncms cOmICo serios «por tratar temas filoséficos serios de manera comican. Ver en especial op. cif. p. 43,

Pavne sciiala a Varro «al menos. tan vigjo como a la menipea» v dice que aquel le atribuyé el término «Satura meni-
pear al tiempo de calificarlo como «winventor» de la nusma v de la palabra «mezcolanzan utilizada como mubtiplicidad
de formas. Esta autora también menciona que fa mentpea es conocida como «sitira enciclopédica» v ¢l uso de los voca-
blos «saturar v «sduran» ticnen en realidad connotaciones historicas. sicndo la primera mids usada en la antigiiedad v I
segunda. en fa actualidad. Ver Chaucer and... p. 5. En cste sentido comncide Wang. Gulflivers's  pp 21-24. aunque cl
critico chuno ascgura que se trata de un fildsofo cinico. cuva produccion se vuclve contra fa logica aristotélica v su len-
guaje escandaloso v excéntrico destruye la unidad épica v triagica. asi como la creencia en la totalidad v la identidad. Por
estas caracteristicas. muchos criticos clasicistas la consideraron una forma muerta v enterrada en la antiguedad. Por su
parte. Kaplan agrega que Varro intensifico las innovaciones de Menipo al incrementar la variedad v diversidad de alu-
siones. citas. formas didicticas o por la combinacion. yuxtaposicion v el desarrollo de traslapamicntos de temas con
mucha complejidad y gran frecuencia. Kaplan. op. air, p. 45.

 Kharpetian.. A hand to. p. 29. Por su parte. WANG también menciona a Kirk, quicn seriala que al usar el termino de
«dn.llnmmn sc priva a la menipea de sus caracteristicas mas 1mpommcs

~ Apud en Kharpetian.. .4 fhand 0., p.29.
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usually a mediey of alternating prose and verse, sometimes a jumble of flagrantly digres-
sive narrative, or again a potpouri of tales. songs, dialogues, arations. letters, lists. and
other brief forms. mixed together. Menippean topical elements included outlandish fic-
tions[...]Jand exireme distortions of argument(...] In theme, Menippean satire was essen-
tially concerned for ridicule or caricature of some sham/intellectual or theological fraud,
Yet sometimes the theme demanded exhortation to learning, when books and studies
had fallen info disuse and neglect.?s

Maten .. redne estos rasgos; baste mencionar Ia toma de |a casa de dofia Faustina,
el burdel de Puerto Alegre;?’ la pelea de gallos donde el de Belaunzaran surge triunfante,
y la larga descripcion donde el populacho llama al dictador a gobernar por un periodo
mas,” entre otras partes de la novela.

Durante el siglo XX, en respuesta a las aseveraciones emitidas por Northrop Frye
en el sentido de que el ataque moralista de la satira tradicional es una de sus dos caracte-
risticas esenciales, Ronald Paulson y Matthew Hodgart crearon en los 50 y 60 otra corrien-
te que reconoce el colapso de la teleologia y la desintegracion del sujeto en la literatura
moderna y postmoderna. Ambos puntos de vista corresponden a la ausencia de un alto
nivel moral y, como una consecuencia inevitable, la presencia de un significado retérico
Esto quiere decir que en la obra satirica convencional, la subjetividad privilegiada del escri-
tor o de su héroe ya no rige mas como norma geneérica. Asi, el esfuerzo critico para definir
a la satira, ha tenido que recurrir con mayor frecuencia a la menipea.

Frye intentd conceptualizar a la menipea de manera mas exacta desde el punto de
vista del genero. Se centra en la mezcla prosa-verso, al afirmar «que nosotros la conoce-
mos Unicamente como una forma en prosa»=, pero por razones de elegancia decide me-
jor nombrarla «anatomia», cuya principal caracteristica es

[...] tfratar menos con persona que con actitudes mentales. Pedantes. infolerantes, ma-
niaticos. advenedizos. virtuosos. entusiastas, profesionales incompeltentes y rapaces de
todas las clases son abordados en términos de su concepcion ocupacional sobre la vi-
da., como distintive de su conducta social.®!

Salvador Pereira y Esperanza, su esposa, don Carlitos Berriozabal; el supuesto
«Liberador de Arepa» y José Cussirat corresponden a esta tipificacion y sus actitudes son

acordes a sus caracteres.

“ [bidem. p. 30,
* Ibargiiengoitia, Aaren... p 13
:’_‘ Ihidem, pp. 19-20
2 fhid.. pp. 26-29
iy Frve. dAnatomia . p 409,
M Ibaddem
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Desde el punto de vista de Kharpetian, que yo hago mio, Bajtin es el mas importan-
te tedrico sobre el tema. Es quien mas se ha dedicado a darlo a conocer y destacar su
importancia histérica. El pensador ruso la rescata a partir de las ideas del Carnaval, de los
generos orales tradicionales y de sus propios principios subversivos.

Otras de las conexiones que Kharpetian encuentra en la menipea es el seguimiento
de la segunda linea de la navela europea; contener diversas voces y estilos que tienden a
interrogar y satirizar ideas filoséficas; romper con las normas y jerarquias imperantes en el
mundo; unir diversos mundos sin privilegiar a ninguno pues conviven sin chocar y sin tener
conflictos,

Por otra parte, Jose Lanterns afirma que el género surge en medio de la inseguri-
dad politica, los impulsos conservadores del proteccionismo social y cultural de un sistema
autoritario cerrado, sobre centralizado y con un sentimiento de aislamiento en lo cultural.

In this postindependence Ireland. where fear and lack of imagination were namowing
the minds of those in authority. the energy was lacking to envision the nation in ways that
would satisfy the cultural and intellectual elife. The mood of the country had changed:
whereas the writers and artist of the Celtic revival had played an active part not just in
reflecting but in actually creating a vision of the future of Ireland. the Free State, with its
narowly defined moral and cultural code, fearful of independent and creative thought,
forced its literary figures into an oppaositional and increasingly marginalized role. 33

En la novela de Ibargliengoitia se observa esta situacion. El autor queda disimulado
detras de una cortina y escucha los dichos y parlamentos de los héroes nacionales que
comentan sobre lo material e inferior —como es su interés por el poder— y lo trasponen al
plano de la vida cotidiana. Es una mezcla de chismes y goipes bajos convertidos en pe-
quenos secretos intimos relatados en espacios cerrados, que son transformados en meni-
pea y se pueden reconocer como parte de la plaza publica bajtiniana. ™

La obra de Ibarglengoitia tiene una vision critica del mundo; elige un «tono menors,
antitragico y mordaz, desenmascara las solemnes mentiras historicas y los falsos patetis-

mos sentimentales con que la historia nacional cubre a sus héroes; elige el camino reticen-

* Estas idcas s¢ refiercn a aspectos del Carnaval bajtimano referidos escuctamente en Keith M Booker. [ann O 'Brien
Bakhtin. and Menippean Satire, Syracuse. N.Y. Svracuse University Press, 1995, pp. 1-2. Esle autor hace una relacion
cntre la scgunda linea de la novela curopea va abordada en mi apartado de «Sitira» v sobre algunos escritos de Julia
Kristeva. sin indicar exactamente cuales son. En este sentido coincide. palabras mas. palabras menos. la «Introduccions
en José Lanterns, Unauthorized Versions. Irish Menippean Satires, 1919-1932. Washington, D.C. The Catholic Univer-
sity of America Press, 2000. pp. 3-9 al basarse cspecialmente en una obra clasica de Bajtin.
Y Lanterns. Unauthorized versions... . p. 2
“bidem. p. 98.
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te, intelectual y complice de la ironia >

La cita de Lanterns es congruente con la declaracion de Bajtin de que la menipea
aparece como expresion mas adecuada para momentos en que las grandes escuelas de
la filosofia y sus luchas llegan a ser un fenomeno cotidiano y de masas en todos los estra-
tos sociales que tiene lugar en sitios de reuniones masivas, cuando la figura de un profeta
o un revolucionario se hace tipica y se encuentra en calles, caminos, tabernas, plazas y se
prepara el terreno para la formacion de un nuevo sistema socio-politico. En ese momento,
la menipea subraya su forma genérica estable con una légica interna determinante de la
indisolubilidad de sus elementos. ™

Otra postura interesante es la planteada por Carter Kaplan, quien hace de la meni-
pea una forma filoséfica. Dice que es un método para analizar proposiciones, aclarar con-
fusiones conceptuales y desacreditar mitologias individuales. Esas afirmaciones parten del
empiricismo britanico llamado «sentido comun» y de la filosofia analitica del siglo XX, tam-
bién enraizada en la postura pragmatista inglesa*” Como un arte, la menipea va mas alla
de la idiosincrasia y aborda los mas extensos campos de lo matenal y las actividades coti-
dianas.

El analisis de este filosofo se basa en los trabajos de Wittgenstein y parte de lo que
llama «analisis sindptico». Consiste en describir la manera de utilizar las expresiones —de
ahi la idea de analisis— y el modo operador del contexto, como un factor determinante en
la comprension de los sentidos de una expresion utilizada, a partir de tres premisas basi-
cas: el uso, lo que se explica mediante una disquisicion y lo que es comprendido una vez
que se da el esclarecimiento. Lo anterior tiene como dnica finalidad evidenciar una mitolo-
gia intelectual.

Otro de los fines del analisis sindptico, sefala Kaplan, consiste en examinar los jue-
gos conceptuales de lenguaje que revelan una confusion por la captacion erronea de la
gramatica, pues el objetivo de la enunciacion es expresar sentidos y se requiere un anali-
sis cuidadoso para evitar que el lenguaje en si mismo se convierta en una fuente de signi-
ficaciones. La filosofia debe buscar la disolucion analitica de la confusion conceptual;

ademas de estar abligada a ser una accion de identificacion intelectual y clarificacién lin-
“Domenclla. op. cit p. 14.
¥ Cfr. Mijail Bajtin. Problemas de la poética de Dovstoievski. México. FCE. 1988. Col. Breviarios 417, p. 146, A partir
de csta cita. aparcceran muchos subrayados cn fos extractos que corresponderan al onginal de esta obra. En caso de
tratarse de destacados mios. asi lo haré saber
" Kaplan. Critical svnoptics .. p. 21
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guistica

A partir de estas premisas, |a literatura y la critica literaria deben volverse una acti-
vidad de contextualizacion linguistica y clarificacion en el sentido del analisis sinoptico.
Esta funcion se cumple cabalmente en las disecciones realizadas por la menipea sobre la
realidad, la ontologia, el mito, el ritual, la ideologia, la barbarie, la propia filosofia, la ciencia
y la religion. Por ello:

Menippean satire is most intfentionally and overtly the great human tradition of literary
inguiry. Menippean satire is the phenomenon of language inquiring into itselt, Menip-
pean satire is the process of language inquiring into @ multitudinous. manifold redlity,
Embracing a broadened program of synoptic inquiry. Menippean satire is a practice
whereby a spectrum of particulars. facts. and perceptions of events are brought to-
gether to form a uniquely comprehensive and yet particular view of reality. But above
all, Menippean satire patterns the process called “the shock of the familiar”. Menippean
safire is the reexamination, reformulation. and the renaissance of the knowledge and
wisdom which have always been the possession of the human race 3

La menipea es para este autor, un redescubrimiento y una re-creacion del mundo
desde un punto de vista diferente surgido de los ideales de la postmodernidad. Esta postu-
ra critica es una revelacion de lo ya conocido a partir de la conceptualizacion integral de la
cultura humana, que recarrera las grandes obras de la Historia, filosofia y literatura clasifi-
cadas desde dos puntos de vista propios pero contrapuestos al interior del pensamiento
postmoderno: lo dogmatico y lo esceptico.

Lo dogmatico trata de aplicar verdades, dogmas y acercamientos unicos o modelos
manifiestos célebres para someter a todo fenomeno al aparato de la verdad. También pre-
tende que el ser humano acepte la resignacion pragmatica y compartimentada. El dogma-
tismo todo lo ve en blanco y negro y llega a convertirse en una dictadura o favorecer la
aparicion de este sistema.

En la segunda concepcidn, lo escéptico, las aproximaciones a los grandes modelos
son cautelosas, no se busca promover la sensibilidad mediante coerciones, sino por la
ilustracién, sobriedad y humor; ademas, lo escéptico duda hasta de si mismo para acer-
carse al mundo no a partir de definiciones prefabricadas sobre lo existente, sino recono-
ciendo lo que no se es.

Asimismo, el escepticismo favorece un estado de alerta ante toda orden, direccion,
especificacion o manifiestos creados por una autoridad. También advierte contra «grandes

legisladores», tecnocratas inspirados y fundadores enérgicos de religiones seculares, no

¥ Ihidem. p. 30
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obstante su genio, por su naturaleza humana. Ademas, hace evidente que los resultados
de las ambiciones de tales personalidades no son producto ni concesion de entes sobre-
naturales o de la «voluntad universaly». La ambicion de estos seres es, por tanto, una locu-
ra. Asi. el humor en la parodia deriva de senalar tal desvaric y la _parodia y el humor se
hacen mas divertidos en proporcion.al grado en que la autoridad parodiada no es concien-
te de su propia locura.

Cabe hacer notar que las estrechas relaciones entre menipea y postmodernidad y
de ésta con la parodia, hacen del escepticismo una practica que permite analizar y ridiculi-
zar las formas sociales, filosoficas, legales, etcétera, mas superficiales al tiempo de subra-
yar las asunciones basicas de la cultura moderna. Las técnicas de ficcidn del escepticismo
posmodernista son entonces en forma muy amplia y general, la parodia ya mencionada, la
auto-referencialidad textual, lo histérico sublime y la multiplicidad de codigos >

La menipea es una préctica artistica con una sintactica caracteristica e instrumentos
filosoficos propios. Su rasgo distintivo de otras formas de analisis filosdfico radica en po-
seer una amplia verosimilitud dentro de la ficcion y, a través de ella, desarrollar su critica
amplia y distintiva sobre el tema abordado. También promueve una aproximada sobre una
realidad multiforme. Si el lector se encuentra con una menipea perfecta, el asunto aborda-
do y la vision multiple sobre él son puestos en el mismo nivel. Gracias a esa accion, se
ubican propuesta reales en un mundo ficticio o las ficticias se sitian en un plano concreto.
Esta operacion evidencia cuando alguna persona ¢ actor trata de imponer una postura
individual y autoritaria. En ese momento, la menipea echa mano de otra alternativa para
hacer gala de su capacidad analitica y critica, pues

From the Menippean perspective, there is no formula, artifice, or theory that can explain
the world or natural phenomena. Such mechanisms are products of folly. an exercise in
affectation perpetrated by those who impose some rigid subjeclive perception or a pri-
ori theory upon the world and then bow down to it like an idol.+

Por su parte, Julia Kristeva es una seguidora muy cercana de las ideas de Bajtin y
una de sus primeras divulgadoras en Europa. Para esta critica, el absolutismo narrativo de
la representacion monologica contenida en otras formas escriturarias totalmente sistemati-
zadas como la épica, la Historia y la ciencia, se contrapone a la «funcién antirrepresentati-

va» de la tradicion dialégica, cuyo ejemplo esencial es la menipea. También sefala que el

Y Clr. Kaplan. Crineal svroptics . p, 30
At g . =
Kaplan. Critical svaopties.., p. 32
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dialogismo es una exploracion de ia experiencia al interior del lenguaje capaz de subvertir
las formas oficiales y autoritarias de poder representadas en el aristotelismo, la logica for-
mal, la cristiandad, el humanismo renacentista, el racionalismo y la autonomia privilegiada
de sujeto y objeto. !

A partir de este momento, es pertinente destacar que la menipea subvierte la jerar-
quizacion histérica, trasciende a la satira tradicional sancionada por diversos teéricos y
debido a las muchas limitaciones que le fueron impuestas, es marginal, pese a poseer
enormes posibilidades creativas. A lo anterior debo anadir que desde un punto de vista
antropologico es factible clarificar la forma binaria entre satira tradicional y menipea; la
funcién generativa de la segunda; destacar que en ambas originalmente imperaba una
funcidon de placer y entretenimiento que finalmente pas6 a segundo plano en la primera;
pero permanecio y se profundizd en las diversas expresiones de la segunda, detectables a
lo largo de la Historia. Asimismo, es posible observar que los rasgos de constituirse en una
forma de atague y poseer una inmensa variedad son meramente formales, mientras la fer-
tilidad y el placer inherentes a la menipea son funcionales

Maten... se ubica en este contexto, pues originalmente, surge de la idea de escribir
un guioén cinematografico para El atentado. Ambas obras ubican el escenario de un aten-
tado en un salén de baile de dama rica y guapetona y retoma anécdotas reales como el
lanzamiento de una bomba por el sefor Viichis al auto donde Obregon iba a los toros y el
intento de asesinato con un fistol envenenado que falla al no sacar el caudillo a bailar a la
muchacha que se encargaria del atentado en una celebracion de la Batalla de Celaya.
Ambas obras reemplazan la personalidad de Obregon y la localizacion para evitar la férrea
censura sobre aspectos historicos imperante en los sesenta. El autor escribe las ideas en
forma de acotaciones que se notan en la novela.®

Jorge Ibarguengoitia afirma que en 1962 escribid E/ atentado y no lo habia estrena-
do para no herir a los catolicos ni adquirir imagen de irrespetuoso hacia las autoridades y
una figura histérica (Obregén). La pieza teatral se estrené en 1975 dirigida por Felio Eliel y
repuesta en 1976 por Juan José Gurrola. Tardo en ser representada porque las autorida-
des consideraban que el final no es positivo y por temor a que se cumpliera la advertencia

oficial de que se obstaculizaria la representacion por el trato irrespetuoso a personajes

" Julia Kristeva. Desire in language: a semiotic approach to literature and art. New York. Columbia University Press.
1980
" Jorge Ibarguengoitia. «En primera persona. Recuento de libros». uelta # 29 abr, 1979, pp. 32-33
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historicos.

Por otra parte, Ibarglengoitia describe como surgio que Maten... En uno de sus
descansos en provincia durante 1968, al observar una estampa tipicamente pueblerina en
un ambiente silencioso, escuchd en lo alto un avion; de ahi nacio la idea de la trama de la
novela, que poco a poco se fue afinando en cada uno de los rasgos, personajes y situa-
ciones, agregando figuras que enmascararon con mayor efectividad a Obregdn, como la
recreacion de un dictador latinoamericano (caribefio, para mas sefas).

La narracion del origen de ambos trabajos por mano propia del escritor evidencia ya
la postura humoristica y antisolemne de sus motivaciones y de lo que sera después el tra-
tamiento, el estilo, el tema y el género que utilizara en la novela:

Era un avion chiguito, de zumbido molesto. Lo miré fascinado. Se recorta en el cielo azul
cobalto, relampagued al reflejar el sol, dio dos vueltas sobre la ciudad y se perdic en los
montes. En ese momento, creo, fue concebida Matfen al leon.*?

Segun el propio autor, asi presentaria al «dandy» de una obra que fallaria tres ve-
ces en sus intento de matar al dictador que sirve como nodo tematico de la novela. Ibar-
glengoitia realizé una serie de cambios: convirtié a los catélicos en millonarios criollos; al
convento donde se gesta el complot, con un salén de baile de una dama rica y considera
que esas modificaciones hicieron mas fluida y menos incisiva la historia, aunque no por
ello menos efectiva.

Al retomar la discusion sobre la menipea, descubri que al pertenecer a este género,
Maten. . conserva fuertes dosis de comicidad y fantasia. Ambos rasgos le permiten salvar
la grave discordancia que se genera entre las imagenes consuetudinarias y extraordina-
rias, |lo grotesco y lo sublime; lo natural y lo sobrenatural para acabar con la contradiccion
de las expectativas tradicionales de verosimilitud o mimesis y hacen que el lector participe
en un juego donde debe recurrir a los mas diversos instrumentos interpretativos. Ademas,
la utilizacion de los mas diversos géneros, sirve a la novela para proporcionar placer y
hacer menos traumatica su critica, pues a final de cuentas, no pretende moralizar, sino
poner en evidencia las fallas de un sistema de cosas para que el lector adopte y cree sus
propios puntos de vista. Kharpetian sintetiza claramente esta postura al decir:

[...] the multiplicity of visions represented by parody, comedy, and fantasy suggests the
resistance of experience to the imposition of patterns that reduce and simplify its com-
plexity. in sum, the Menippean text stands in antithetical relation to experience or at
least fo what | described as commonsense reductions and simplifications of experience,

* Jorge Ibargiicngoitia. «En primera persona. Regreso a Arepan. Luelta # 11 oct. 1977, p. 30
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and that relation. by virtue of its quality of difference. constitutes a metaphor. the rhe-
torical trope that implies similarity in difference, synthesis in antithesis, and unity in diver-
sity.44

En sintesis, al diferir de la ficcién mimética y de la relacién sinecdc‘?’tica con la expe-
riencia, la menipea provoca una clara distincion entre textos realistas o mimeticos (capa-
ces de representar una «textualidad») y textos no-realistas que se resisten a eternizar una
cierta representacion. Tal distincion implica que los segundos se separen de las formas
reconocibles; y, en el caso de la menipea, no constituyen un intento irresponsable de ofre-
cer solo entretenimiento o ser escapista, sino que amplifica la participacion del receptor
mediante metaforas encaminadas a convertir la relacion lector-escritor en un verdadero
proceso de comunicacion. ©

En su momento, las diversas criticas sobre Maten... no captaron los rasgos arriba
descritos en su totalidad, de ahi que tanto el libro como la pelicula (estrenada en 1976,
comprada en 1874 por Felipe Estrada) cayeron y generaron una reverberacion «como
omelette en alfombra»; diversas personas la condenan al ubicarla en Haiti y Dominicana,
pues la situacion en esos paises no era para reirse. También acusaron al libro de antirre-
volucionario, a lo gue el autor contestd:

sQue es antimevolucionario? Es posible. En €l se describe un acto "heroico” que queda
sin efecto y se afirma que los ricos y los poderosos acaban tarde o temprano por aliarse.
Es un fenémenc que me ha tocado presenciar. No veo la falsedad ni la razén para no
usarlo como tema de una novela .+

Los defensores y los denostadores de las obras no se hicieron esperar. Huberto Ba-
tiz hace una clara y brillante apologia del tema de la obra:

La gorrina y desafortunada censura impidio que Gurrola montara el ane pasado esta
pieza, que puede sustituir deliciosa y exactamente, si no es que mejorandcla, una espi-
nosa clase de historia pafria: el asesinato de Obregon, que se sigue presentando en las
escuelas segun la apasionada conveniencia de las facciones|...] las mismas facciones.
La cbra presenta el asesinato como necesario para ambas facciones. Al final, el perso-
naje Vidal Sanchez, el presidente beneficiado (‘el conflicto religioso debe terminar’) y el
obispo beneficiado ('no hay conflicto religioso que no pueda solucionar la buena vo-
luntad de las paries’) se abrazan y hay dianas y apoteosis. La obra por mas gue sea
alacada. solo tiene la necesaria imeverencia que aconseja la objetividad histérica.
Siempre se puede ensefar deleitando.+

Elena Urrutia asegura que:

[-.] si la historia fiende a investir a sus protagonistas de una dignidad y una conciencia

" Kharpetian.. A hand to..., p. 40,

 Cfr Kharpetian.. 4 hand to.... p. 41.

‘"’ Jorge Ibargiiengoitia. «En primera persona. Regreso a Arepus. . pp. 30-31

" Huberto Batiz. «Resefia a £ atentadoy. La Cultura en México, Suplemento de Siempre!, 14 abr. 1963, p. 16,
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propia de la trascendencia a la gue fal vez tengan que ver con la realidad, la farsa do-
cumental que es El atenfado. se propone destacar las confradicciones, las incormres-
pondencias, los azares gue a la distancia parecen haber sido producto de orquesta-
cion y sobre todo, la gran mentira que con apariencia de idealismo, nobles y altos inte-
reses personales. las debilidades. las cobardias, el abuso del poder para lograr mas po-
der, las corruptelas y negociaciones|...}

[...]JEn la imision los hechos v los persongjes encueniran el justo lugar que la historia v la
leyenda habian mitificado. El humor corrosivo es el gran desmitificador que desnuda
dejando aparecer la verdad, no importa si esta resuita dolorosa o inacepltable 4

Por su parte, Carmen Galindo condena la obra y dice:

[...] ademas se ha eliminado lo fundamental. no lo accescorio. A la omision de lo lumino-
50 se suma |la aparicion de lo superficial, de los frivial, de lo pequefio, de lo epidérmico.
En Maten al ledn se realiza una actividad antiolimpica: el sabio intento de jugar no para
competir, sino para ganar. De lado de los personajes se han acumuladoe las necesida-
des mas comunes, las forpezas mas comrientes vy los sentimientos romos. Reducido a lo
peor de si mismo, lo endeble del enemigo es evidente. Al autor solo le queda registrarlo
con la atencién cenfrada en las flaquezas de sus fiteres. con la mirada puesta en lo vul-
nerable.+*

Galindo idealiza demasiado a los personajes literarios y no toma en cuenta cuantos
referentes reales puede haber —sobre todo para el protagénico— en su construccion. Lo
mas bajo del ser humano surge de la lucha por el poder y es algo que la autora no alcanza
a vislumbrar en Maten..., sobre todo porque al conseguir el poder, quien lo detenta echa
mano de lo mas ruin y peor de si mismo para conservario y perpetuarse en él.

Aqui se palpa que como menipea, Maten... es una obra de las Ultimas cuestiones
pues pone en tela de juicio los mecanismos adoptados por los politicos priistas para adqui-
rir el poder y sostenerse en él por casi 70 anos. También enjuicia los instrumentos legiti-
madores del sistema politico mexicano basados en |la coptacidn y la represion fisica, ideo-
légica y moral mas salvajes y también pueden verse facetas espantosas de América Lati-
na, pero para qué ir tan lejos, si lo tenemos en casa.

En un articulo sin firma aparecido en Plural, se toma una posicion favorable a la

obra teatral;

Efectivamente, £l aofentado trala de un pasaje muy importante de nuestra historia, el
asesinato de Obregon. La historia va desde la postulacion de Obregon para ocupar
nuevamente la silla presidencial hasta el fusilamiento de José de Ledn Toral. Ibargien-
goitia muestra el oportunismo, la deshonestidad y el afan de poder de los personajes de
este pasaje historico.

Por medio de la ironia y la ridiculizacion, el autor satiriza a los diputados, al presiden-
te elecio y al saliente. a la policia secreta y a la no tan secreta y a los mandatarios de

™ Elena Urrutia. «El humor encucra a los héroesn. en La Onda, suplemento cultural de Novedades. 14 enc. 1979, p. 2
¥ Carmen Galindo, «El leon de Arepas, £1 Libro v la Lida Suplemento de [0 Dia, 21 dic. 1969, p. 3.
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la iglesia. Siempre la risa va acompafada de un senfimiento de indignacion y alarma.»

En el marco de la tearia sobre la menipea, Anne Payne afiade que a partir de los
estudios de Bajtin sobre la obra de Dostoievski, éste género permite al critico literario tra-
tar con los conceptos de estilo y contenido antes que con las formas, las caracteristicas y
los fines, gracias a que ejerce «una parodia de las ideas y parodia la parodia de las
ideas». Agrega que si esos enfoques ofrecen resultados magros, entonces la obra carece
de interés literario, ademas de exigir que el lector acepte, en primera instancia, la presen-
tacién de puntos de vista simultaneos irresueltos.

El género no ofrece soluciones, aunque si alguien que trata de resolver problemas;
existe un profundo interés por las «cuestiones Ultimas», pero no se confia en |a solucién
final de nadie, no hay lugar para la sublime inocencia de la épica o la tragedia, pues se
sospecha hasta de Dios y del Destino y se les califica como términos meramente humanos
o formulaciones gue probablemente no tienen nada que ver con los asuntos terrenales; la
muerte es una aburrida eventualidad de largo plazo y demasiado trivial para ser tomada en
cuenta. El tiempo de la menipea es el ahora; su dominio, todo lo que el hombre ha creado;,
sus problemas tienen gue ver con la verdad y su premio es la libertad intelectual. Odia la
tirania de todo lo establecido y en términos de Jorge Alcazar

En esta busqueda de la verdad, [el diglogo socratico] coincide con la satira menipea,
ya que ésta —por medic de la aventura y "la fantasia mas audaz e imefrenable"— crea
“situaciones excepcionales para provocar y poner a prueba la idea filosofica. la pala-
bra y la verdad plosmada en la imagen del sobio buscador de esta verdad”. Siendo un
geénero dinamico y proteico, la satira menipea exhibe una marcada exploracion de las
posibilidades indagalorias y analiticas de aquello que mueve a la risa. El podernos reir
de algo —ya sea una imagen sacrosanta o un concepto abstracto— nos permite acer-
carnos y escrutarlo detenidamente. examinandolo y aun experimentando con éL.§!

Ademas:

Menippean satire is frequently called a medley and so it is, a medley of prose ond verse,
of tones. of atfitudes. points of view, philosophies, of places high and low, fantasiic and
realistic, of characters divine and human. living and dead. Often dismissed because of
its regard for the decorum of consistency or the demands of any kind of hierarchical or-
der, itis in fact a profoundly thoughtful genre.s:

Entre los diversos recursos de la menipea destaca la parodia, y aun cuando es uno

de los mas recurrentes, no necesariamente se reduce a burlarse de su objeto ni a mostrar

* Anonimo. «Literatura v sitira politican.cn Plural #91_abr. 1979, p. 67
s Jorge Alcazar. « Por qué sc robun lus campanas? Gargantia v las “Gltimas cuestiones™». en Universidad Nacional
Auténoma de México. AActa poctica 18 19, UNAM. México. 1997-1998. p. 323-324
™ Pavne. op. cit, p 4.
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la superioridad de quien la ejerce. Va mas alld de exponer a los tontos y villanos al exhibir
democraticamente la presuntuosidad de quienes se arriesgan piadosamente a dejarse in-
fluir por ellos

Poner en duda y quejarse del universo constituye una actividad penetrante tanto de
los personajes como del autor, pero quien se gueja, es tratado burlonamente y quien tiene
todas las respuestas, con ironia. Pese a ser implacable, la menipea es un género simpati-
co, cuyo uitimo fin es liberar entes que desenmascarar y mantener la magia y al mundo
VIVO,

En la concepcién bajtiniana, la menipea se integra a un grupo de generos identifi-
cados como «spoudo-geloin» antiguos y que Bajtin llama «comico-serios»; en ellos desta-
can la insistencia en examinar todo en términos del presente, una optica y una actitud pro-
fundamente criticas sobre el mito, asi como el amor a fa multiplicidad y la discordancia.

Pese a que en los generos «comico-serios» Bajtin incluye al dialogo socratico, la
menipea, los mimos de Sofrén, la literatura de los banquetes, las memorias, los panfletos y
la poesia bucélica, entro otros, me ocuparé solo de la menipea y describiré a grandes ras-
gos aquellos que esta absorbe en su estructura como la diatriba, el soliloquio y el simpo-
sio.

Bajtin empieza su discusion de |a menipea en su analisis de la obra de Dovstoievs-
ki. Dice que los trabajos de este escritor se estructuran sobre una base argumental y com-
posicional diferente, aungue relacionada con otras tradiciones genéricas de la prosa litera-
ria europea, en especial ia de aventuras, y utiliza los procedimientos mas extremos como
los del folletin.

En una cita que hace de Leonid Grossman, Bajtin subraya otra de las caracteristi-
cas que destacara constantemente en el género que me ocupa: las interrelaciones de los
mas diversos estratos sociales y la amistad que puede establecerse entre lo que Gross-
man llama «la anistocracia» y «los bajos fondos»

En Maten... se notan en la llegada de Cussirat a Arepa:

Por el camino de tierra, la procesion de pobretones, cada vez mas espesa, mas sudoro-
sa. mas empolvada y mas fenta, se abre de vez en cuando para dejar el paso a los co-
ches que pasan pitando con insolencia v levantando nubes de polvo. Junto o Pereira
pasa el Studebaker presidencial con Cardona, verde y solitario, adentro; Bonilla, Paletén
y el seror De lo Cadena en un Mercedes prestado: por ultimo, los Bemiozabal y compa-
fia sin detenerse. con saludos cordiales, obligandolo a descubrirse.

El centro del llano de la Venlosa es desierio, y las orillas. verbena. Pereira camina enfre
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fritangas. ninos llorones. madres malhumoradas. y hombres garggjientos, hasta llegar al
tamarindo, apartado desde la vispera. a cuya sombra se han instalado los Berriozabal,
con su coche. sus invitados y la mesita de las viandas]...]

Bonilla, Paleton y el sefor De la Cadena. que se han unido a la partida, estan cerca de
la mesa, masticando. El chofer, solemne, quita el frapo humedo gque cubre los sandwi-
ches, Pereira los mira, sin saber por cudl decidirse. Un negrito, moquiento v andrajoso,
metiéndose un dedo en las narices, mira la ceremonia a pocos metros de distancia.
Angela lo ve, se conmueve profundamente y llena de sentimientos maternales y huma-
nos. toma un sandwich del altero, y se lo da al nifo. que lo estudia con desconfianza
antes de morderlo. Angela se vuelve hacia los demas y se disculpa, diciendo:

—Yo. estas cosas. no las puedo resistir.

Ellos la miran con simpatia. Nadie ve que el negrito muerde el sandwich. no le gusta, y
lo tira la suelo.53

La base de la conceptualizacion bajtiniana de la menipea parte de tres caracteristi-
cas argumentales: despertar el interés gracias a la introduccion de la novela de aventuras;
mediante el folletin, inspirar simpatia por los humillados y ofendidos y el deseo de interre-
lacionar en la obra lo excepcional con la vida cotidiana, lo sublime y lo grotesco y llevar la
realidad practica hasta los extremos de lo fantastico.™

Las funciones argumentales introducidas con los géneros antes mencionados no se
centran en la diversion por si misma y pasan a ser secundarias. En realidad interesa que
hagan del argumento una manera de relacionar a los personajes a partir de sus papeles
dentro de |la obra como totalidad y destacar las relaciones sociales dentro de la trama co-
mo un fundamento determinante de todos los nexos propuestos en el producto artistico.
Todos los participantes en la obra literaria se convierten en seres sociales, pues como dice
Bajtin:

El héroe se inicia en el argumento como un hombre encarnado y estrictamente locali-
zado en la vida, en el marco concrefo e impermeable de su clase o estamento. de su
situacion familiar, de su edad, de sus propositos biograficos. Su humanidad esta tan
concretizada y especificada por el lugar que ocupa en la vida. gue en si misma carece
de influencia determinante sobre las relaciones argumentales. Sélo puede manifestarse
en el rigido marco de esas relaciones.s

El personaje en Bajtin va mas alla al conjugar los elementos de la novela de aventu-
ras con una probleméatica mas profunda. El argumento queda totaimente al servicio de una
idea y pone al héroe en condiciones excepcionales que lo hacen manifestar su naturaleza
humana. También cuestiona la idea que mueve a la obra artistica y la ubica en un plano

polifénico; ahi, las diversas voces de los mas variados géneros se unen en una forma que

™ Ibargiiengoitia. Maten ., pp. 50-51
*' Cir. Bajtin. Problemas de..., p. 146
** Bajtin. Problemas de..., p. 147,
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ya se veia venir desde la antigliedad y que obliga a reconsiderar las formas escriturarias.
Los ejemplos de este aspecto sobran en Maten. .., baste mencionar a las nifas de

la sociedad:

Conchita Parmesano, las Regalado, las Redondo, las Chabacano, las hijas de don Re-
migio Iglesias y Fortunata Méndez, vestidas de tules, con sombrillas y sombreros anchos,
conmovidas sin saber por que, ligeramente envidiosas, observan a unos cuantos me-
tros|...]

A la sombra del tamarindo, las nifias de sociedad. encaberadas por las hermanitas Re-
galado. con sus albumes de recuerdos abiertos conira el pecho, hacen cola para que
Cussirat, apoyado en el cofre del Dussenberg, a lado de Angela. les ponga un pensa-
miento y una firmal...]

Mas lejos. Pepita Jimeénez, armada con una red. frata de cazar una mariposa.s¢

También la accién que condena a Cussirat y retrata a Carlos Berriozabal:

Cussirat y don Carlitos bajan por la escalera desierta.

Deon Carlitos. cargante, aguijonea a Cussirat:

—Dime que si, Pepe. Dime que si vas a decirle que si.

Cussirat se detiene un momento en la escalera. mira benévolo, a los ojos expectantes
del ofro, sonrie melancalico y dide:

—Voy a decirle que...

La distincion y la belleza de su rostro se quiebran por un momento, al meter la lengua
entre labio y dientes y hacer el sonido de un pedo monumental; al tiempo que con des
freza que nadie hubiera sospechado mueve ambos brazos v las manos en una sena
soez. El anmo de don Carlitos pasa del escandalo a la postracion. Hunde el pecho, suel-
ta los hombros, baja los ojos, las cejas se le van de lado, la boca se le enfreabre. Cussi-
rat recobra la compostura y sigue bajando la escalera.

—Vamos al Casino.—dice.®

En principio, el género literario como concepto refleja las tendencias seculares mas
estables de su desarrollo. Siempre conserva elementos arcaicos (el subrayado es de Baj-
tin) unidos a una perenne renovacion o actualizacion para ser siempre el mismo y otro si-
muiltaneamente; es viejo y nuevo, renace y se renueva en cada nueva etapa de su evolu-
cién y en cada obra que lo adopta.

Cabe destacar que en la definicion genérica, los «spoudo-geloin» no tienen fronte-
ras exactas y desde la antigiedad se les distingue por contraponerse a lo que Baijtin llama
los «generos serios», como la epopeya, la tragedia, la historia, la retorica clasica. Los
primeros contienen en si algo de lo que carecen los segundos: una union profunda con el
folklore carnavalesco y, por ello, reflejan una cosmovision carnavalizada o se incluyen co-
mo formas orales de dicha tradicion. Junto con la alegre relatividad aparece un fuerte ele-

mento retorico; sin embargo, la primera reduce la seriedad, el racionalismo, el monismo y

“ Ibargiicngoitia. Maren.. . pp. 34-35.
' Ibidem. p. 63
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el dogmatismo de la retorica

5.3 El Carnaval, caracteristica fundamental de Maten al lebn como meni-
pea

La literatura carnavalizada es aquella que experimento en si alguna de las formas del fol-
klore carnavalesco; todo el rango de lo comico-serio constituye un primer ejemplo de la
misma

Entre los rasgos de esta creacion artistica se encuentran una nueva actitud ante la
realidad; su objeto o punto de partida se ubica en la viva misma y a menudo en la cotidia-
neidad mas actual; en la antigliedad y a lo largo de la historia, el objeto de una represen-
tacion seria y comica a la vez se da sin el distanciamiento caracteristico de la épica o la
tragedia. No aparece en épocas anteriores, sino en el presente y en el nivel de los coeta-
neos, y da lugar a un cambio radical en la zona temporal y valorativa de la imagen artisti-
ca.

Maten al leén muestra por |a satira el verdadero sentido histérico de un hecho. Tie-
ne un final estructuralmente correcto pues la paradoja esta presente en el propio aconte-
cimiento que logra lo que no pudieron un millon de muertes en la revolucion porque si hizo
posible la no reeleccion.

Maten al le6n y El atentado (antecedente teatral de la novela que me ocupa) pue-
den ser explicadas a través de los géneros comico-serios bajtinianos; éstos consisten en
representar el mundo a través del folklore carnavalesco y reflejan en diversos grados va-
riaciones literarias orales de este concepto. En ambos, pero con mas notoriedad en la no-
vela, campea la alegre relatividad que debilita |a vision oficial de las cosas y pone en tela
de juicio su seriedad, racionalidad y dogmatismo. Esta presente una nueva actitud hacia la
estructura historico-politica del México del siglo XX y la hace algo vivo y humano. Lo épico
y lo tragico caracteristicos de la historia oficialista del priismo quedan de lado y los héroes
histéricos son actualizados desde una temporalidad fluyente e inconclusa. Maten... hace
de lado la tradicion de considerar a los regimenes emanados de la Revolucion y sus go-
bernantes casi como dioses y se centra en la experiencia y la libre invencion para dotarlos
de rasgos humanos. El trato benévolo hacia los caudillos representados prototipicamente
en Obregon y Calles, es acremente criticada y algunas veces cinicamente reveladora

Por otra parte, los géneros comico-serios se centran conscientemente en la expe-
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riencia y soslayan la tradicion y la consagracion a ésta, La libre invencion se ubica también
en este rasgo y se convierte en una achtud profundamente critica hacia las costumbres
establecidas para ofrecer una imagen que llega a ser cinica.

Asimismo, los géneros comico-serios son estilisticamente ricos y heterogéneos. En
ellos, la diversidad de voces marcada por la polifonia elimina toda unidad de estilo. Mezcla
lo aito y lo bajo, lo serio y lo ridiculo e intercala constante e invariablemente las mas diver-
sas formas escriturarias.

De acuerdo con Batin, la parodia juega un papel esencial en estas formas, pues:

[...] Junto con la palabra que representa. aparece la palabra represenfada: en algunos
géneros. el papel principal le pertenece al discurso bivocall...] aqui aparece tambien
una actitud radicalmente nueva hacio la palabra en tanto que material de la literatu-
ra.ss

Aun cuando los dos géneros mas importantes de este grupo son el dialogo socrati-
co y la menipea, es pertinente dar, al menos, una breve explicacién sobre los que serian
los de menor relevancia, que en el siglo XX ya no tienen mayores seguidores ni obras re-
presentativas, como la diatriba, el soliloquio y el simposio.

La primera es internamente dialogizada. Generalmente aparece estructurada como
conversacion con un interlocutor ausente. Esta situacion lleva a lograr simultaneamente la
dialogizacion del pensamiento y el discurso. Gracias a ella, se determinan organicamente
las caracteristicas del sermon cristiano.

El segundo es un didlogo del héroe consigo mismo:

En su base esta el descubrimiento del hombre interior; de uno mismo accesible no a una
autoobservacion pasiva sino tan solo a un enfoque diglégico de su persona, enfoque
que desfruye la ingenua integridad de conceptos acerca de uno mismo que funda-
mentaba la imagen lirica, epica y fragica del hombre.**

Por su parte, el simposio representa un dialogo festivo contemporaneo del socrati-
co. Tenia privilegios especiales como el derecho a una libertad particular, a la excentrici-
dad, a la sinceridad, a la ambivalencia y a conjuntar el elogio con la injuria. Es el género
carnavalesco por excelencia y podia ser convertido directamente en menipea.

Los procedimientos basicos del didlogo socratico son la sincrisis —confrontacion de
diversos puntos de vista sobre un objeto especifico— y la anacrisis —manera de desen-

cadenar el discurso del interlocutor u oponente para hacerlo expresar su opinion a plenitud

* Bajtin. Problemas de..., pp. 133-154,
 Ihidem, p. 169.
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o lo que es lo mismo, «la provocacion de |la palabra por la palabra»a’ Ambos permiten
dialogizar el pensamiento para que se exprese como réplica y forme parte de la comunica-
cion dialogica entre la gente.

Los participantes de este género cémico-serio son idedlogos que abordan sucesos
intelectuales para buscar la verdad y ponerla a prueba. El héroe, mas alla de Hevar en si el
peso de la accion, debera cargar con la responsabilidad del mensaje de la obra o de su
contenido, cualesquiera gue sea su naturaleza, pero en especial si se trata de un tema
filosofico, ético o estético.

El dialogo socratico busca establecer |a situacion tematica del dialogo al favorecer
una fuerte tendencia a crear situaciones excepcionales que purifican a la palabra de todo
automatismo, eliminar la cosificacion de la vida y obligar al ser humano a conocer niveles
profundos de su identidad y pensamiento. Asi, la idea se conjuga organicamente con la
imagen del portador y pone a prueba tanto a la idea cuanto al héroe,

Se anuncia el germen de una imagen de la idea y de una actitud libre y creadora
hacia esa representacion. Esta siempre se presenta como sincrética y se constituye en un
proceso de delimitacion entre las nociones cientificas y abstractas y la imagen artistica.
También se configura como un género filosofico-literario que conserva la multiplicidad re-
presentativa '

Esencialmente, el Carnaval es un proceso que trasciende las barreras literarias; es
un fenémeno social y constituye un espectaculo sincrético® de caracter ritual; este proce-
so cuenta con un sistema de formas simbélicas concretas y sensibles que van desde lo
social hasta actos individuales y personalizados. Maten... tiene diversos ejemplos. En es-
pecial, el capitulo «Bailen todos», donde el grupo de moderados pretende asesinar al dic-
tador.® Las descripciones de los personajes sincretizan sus bajezas morales al equiparar-
las con su fisico, como la de los Gonzalez del Rolls:

[...] Después de bescs en las mejillas y aprefones de manos, don Bariclomé, exhalande
Vefiver, y dofia Crecenciana, sobre cuyo pecho las perlas y las verrugas sientan como
en escaparate, se toman del brazo.

—nMos vemos al ratito— le dice dofa Crececiana a Angela, despidiéndose de ella con
movimiento de dedos.

—Con esta fiesta tan morrocutuda— le dice don Bartolomé a don Carlitos—, vas a ga-

“ Ibid., p. 136.
" Cfr. Bajtin, Problemas de.... p. 159,
“* Todos los destacados cn la conceptuabizacion de lo carnavalesco serdn retomadas de Bajtin v representadas de fa nus-
i mancra,
1 Ibarguengoitia. Maten ... pp. 130-142
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narte una exencion de impuesios

Los Gonzdlez, gordos y safisfechos. emprenden la marcha hacia el salon principal. con
su tarjeta de visita por delante, tomados del brazo y dandose un nalgazo a cada tres
pasos.4

En este caso, se encuentra tambien el maestro Quiroz, director de la orquesta que
anima el convivio; el musico Pereira y Malagon, otro de los moderados.®

Por otra parte, sobre el Carnaval, reitero que puede entenderse como un lenguaje
que manifiesta diferencialmente una cosmovision unitaria que impregna todas las formas y
aun cuando no se puede traducir plenamente en forma verbal ni como conceptos abstrac-
tos, se presta para una transposicion de las imagenes artisticas emparentado con lo esté-

tico gracias a su caracter sensorial y concreto.

El carnaval es un espectaculo sin escenario ni division entre actores y espectadores. Fn
el carnaval no se contempla ni tampoco se representa, sino que se vive en &l segun sus
leyes mientras éstas permanecen actuales|...] Esta es una vida desviada de su curso
normal, es, en cierta medida, la uvida al revésy, el mundo al reveés (monde a I'envers).

Las leyes, prohibiciones y limitaciones que determinan el curso y el orden de la vi
da normal. o sea, de la vida no carnavalesca, se cancelan durante el carnaval: antes
que nada, se suprimen tas jerarquias y las formas de miedo. efiqueta. etc., relacionadas
con ellas, es dectr, se elimina todo lo determinado por la desigualdad jerarquica social y
por cualquier ofra desigualdad (incluyendo la de edades) de los hombres. Se aniquila
toda distancia enfre las personas, y empieza a funcionar una especifica categoria car-
navalesca: el contacto libre y familiar entre la gente.sé

En Maten..., destacan, en primer lugar, «High life». Este capitulo describe el con-
cierto de la alta sociedad de Arepa representada por los moderados y algunos integrantes
del cuerpo diplomatico. Antes que calidad artistica, se tratan de poner en evidencia las
rupturas carnavalescas entre |os distintos estratos en forma francamente buriona que Ilega
al sarcasmo.®” En segundo lugar, aparece el siguiente pasaje de «Para convencer a Ange-

lay.

—Primero, el Padre Inasfrillas hard la presentacion —le dice Angela en su boudoir. a Pe-
pita Jimenez—; despueés, tU lees los fragmentos; luego, viene el discurso de Malagon,
que ya fiene preparado y es muy interesante; cuando fermine el discurso, entreacto, y
en la segunda parie del programa. la Oda a la Democracia, que lienes que ensayar
bien, por ser de las obras mas emocionantes de Casimiro v la Ultima que escribio. Al fi-
nal, el cuadro plastico gue estd poniendo Conchita con las nifias de la Academia, que
espero que salga bien. Con Gustavo no podemos contar. Se negd rotundamente a par-
ficipar en la velada. Tiene miedo. Es una lastima. porque tiene tan buena voz... ;Que

“ Ihidem. p. 1300
 Cfr ibid . pp. 131-132
"? Bajtin. Probiemas de. ., pp. 172-173
“ Ibargticngoitia. AMaten . pp. 4246
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El Carnaval hace posible recrear, gracias a una forma sensorial concreta y vivida,
un nuevo modo de relaciones entre la gente que rechaza todo nexo jerarquizado y omni-
potente de la cotidianeidad: ademas de aspectos humanos como el comportamiento, la
palabra y el gesto viven libremente fuera del poder para convertirse en formas excéntricas,
capaces de expresarse concreta y organizadamente mediante el contacto familiar

Otra categoria del Carnaval se basa en las disparidades carnavalescas, donde todo
lo cerrado, desunido y distante por una concepcion basada en una estratificacion de lo
consuetudinario se acerca, compromete y conjuga. Lo mismo sucede con lo sacro y o pro-
fano, lo alto y lo bajo, lo grande y lo miserable: el carnaval lo convierte en una totalidad
organica que hace de lado todo rango y estructuracion basados el poder.

La ya citada fiesta donde Belaunzaran acepta su enésima candidatura es un ejem-
plo muy claro, pero también destacan otros como «El casino de Arepa»,@ donde se ex-
hiben los tejemanejes de los moderados para luchar contra el dictador y hacerse de un
poder cuyos fines son iguales a los del déspota, como se percibe también en la ceremonia
y cena al final de la novela, cuando Belaunzaran es baleado por Pereira. ™

La profanacién es otro rasgo del Carnaval. Consiste esencialmente en rebajamien-
tos y menguas mediante la obscenidad corporea relacionada con lo terreno, la parodia de
textos sagrados y la ridiculizacion de lo excelso. Estas acciones son basicamente senso-
riales y marginan toda abstraccién. Se trata de la realizacion especifica de la vida misma
que va conformando un todo social, practico y ludico que se establece y cohesiona a lo
largo de los tiempos, dando lugar a la formacién de la menipea en la literatura.

Todos los elementos antes mencionados se plasman en forma practica en /a coro-
nacion burlesca y el destronamiento del rey del Carnaval a través de un rito que se da en
la generalidad de las fiestas populares y se plasma en un pathos de cambios y transfor-
maciones, de muerte y renovacion. El Carnaval es la fiesta del tiempo que aniquila y re-
nueva todo. Asi es como puede ser expresada su idea principal:

Coronacion-destronamiento es un rito doble y ambivalente que expresa lo inevitable y
lo constructivo del cambiorenovacion, la alegre relatividad de todo estado y orden, de
todo poder y de toda situacion jerarquica. En la coronacion ya esta presente la idea de
un futuro destronamiento: la coronacion desde un principio es ambivalente, El que se

“ thidem. p 107
“ Clr.. Ibid . pp . 37-41.
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corona es un antipoda del rey verdadero: esclavo o bufon. con lo cual se inaugura y se
consagra el mundo al revés del carnaval. ™

Al destronar a un rey se concluye el proceso arriba citado y se da lugar a una nueva
cadena al generar una nueva coronacion para celebrar otro cambio y un nuevo proceso.
Asi, el Carnaval es funcional y no sustancial y a través del rito def destronamiento se pone
en escena el verdadero «pathos» carnavalesco de cambios y renovaciones y de una
«muerte creativa». Para ejemplificar lo antes descrito sobre el Carnaval en Maten.. ., solo
menciono la muerte de Saldana.

El papel de este proceso tuvo un fuerte impacto en las imagenes artisticas de traba-
jos completos, por la ambivalencia del destronamiento y las demas figuras carnavalescas,
donde siempre aparecen pares contrastantes y/o similares, el uso de cosas colocadas al
revés, la utilizacidn de enseres en lugar de vestimentas o instrumentas cientificos- Todos
estos aspectos hacen evidente la violacion de lo normal y acostumbrado al poner en esce-
na la vida desviada de lo considerado normal.

Otra imagen de lo ambivalente es el fuego carnavalesco que aniguila y renueva si-
multaneamente. La risa también se mueve en este plano al canvertirse en ritual y dirigirse
contra las instancias supremas al injuriarlas y rnidiculizarlas para obligarlas a renovarse y
fundir en su seno la ridiculizacion con el jubilo.

La risa carnavalesca asimismo va dirigida hacia las instancias supremas, hacia el cam-
bio de poderes y verdades, hacia el cambio del orden universal. La risa abarca ambos
polos del cambio. se refiere al mismo proceso del cambio, a la misma crisis. En el acto
de la risa ritual se conjuga lo muerte y la resurreccion, la negacion (burla) y la afirma-
cion (risa jubilosal. Se trata de una risa de contemplacion universal profunda. Esta es la
especificidad de la risa carnavalesca ambivalente.’?

En este caso, lo carnavalesco se dirige contra la figura sacralizada de Obregon, en
primera instancia. En segundo lugar, contra la de los dictadores en general, ademas el
fuego que pretende aniquilar a Belaunzaran, aungue se quede en mero intento, se ejempli-
fica claramente en el atentado con explosivos efecluado por Cussirat. Para matar al Maris-
cal, el dandy coloca un dispositivo en el excusado del satrapa, mientras Paleton, Bonilla y
De la Cadena dialogan con el Presidente. Las cosas no salen bien: al estallar la bomba
apenas causa un inundacion en el despacho del «Héroe Nifo», quien enfurecido, ordena
el cierre de Palacio y el arresto y fusilamiento de los representantes de los moderados.

l‘ Bapin. Problemas de ., p. 175,
“ Bajtin. Problemas de. ., p. 179
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El capitulo termina en un tremendo susto para Cussirat; se niega a reconocer su
portafolio en el Café del Vapor, cuando se encuentra reunido con algunos de sus amigos y
companeros de parranda Lo anterior trae aparejados nuevos planes para acabar con el
dictador.”

Los lugares predilectos del Carnaval son los sitios populares y publicos como las
plazas y sus alrededores y evita las candilejas teatrales y los escenarios montados, pues
todo mundo es un participante activo y nadie queda al margen de |a fiesta popular. Es ese
ambiente se desarrollan a plenitud los rasgos anteriormente senalados. Como ejemplo
cabe destacar que muchas de las formas carnavalescas perviven en la actualidad en cir-
cos, carpas, algunas representaciones teatrales y en la novela, en especial en la del siglo
XX.

Carnavalizado, Maten... tiene diversas apelaciones a lugares publicos. Baste men-
cionar el ya citado acto de aceptacién de Belaunzaran para su cuarta candidatura, el sepe-
lio de Saldana, las reuniones en el Casino, los encuentros en el Café del Vapor, el acto en
honor de los tres «martires» de los moderados ..

Cuando los rasgos descritos lineas arriba son transpuestos a la literatura, nos en-
contramos ante una carnavalizacion. En este momento, la parodia juega un papel funda-
mental, pues es enemiga de los géneros puros y es propia de las formas literarias
carnavalizadas. Crea un mundo doble destronador y un mundo al revés, de ahi su
ambivalencia. En el Carnaval, la parodia se utiliza prolijamente en las mas variadas
formas, constituyendo un sistema de espejos concavos y convexos que alargan,
disminuyen o distorsionan lo expresado en la palabra literaria. Las figuras de don Carlitos,
Pereira y el propio Cussirat son algunos ejemplos.

A partir de la segunda mitad del XVII, el Carnaval deja de ser fuente de la carnavali-
zacion y cede su lugar a |a literatura previamente carnavalizada. Asi, la carnavalizacion se
refugia en la literatura para dar lugar a los «spoudo-geloin» donde la literatura ya carnava-
lizada pero separada del Carnaval cobra una nueva significacion y se transforma en mode-
los que tendran otro florecimiento en el sigla XX.

El Carnaval es el rasgo mas importante de la menipea y la impregna plenamente en
todos sus niveles y su nlcleo esencial. En algunas obras del género es posible encontrar

festejos carnavalescos directamente, aunque aqui se trata de un elemento muy externo; el

' Cfr.. Tbargiicngoitia. Maten . pp. $2-92



caso mas consistente de carnavalizacion menipea aparece cuando este proceso se da en
los tres planos esenciales: el cielo, la tierra y los infiernas o el inframundo. Todos ellos se
pueden presentar de las maneras mas diversas y dependeran del momento histérico en
que la obra se produce.

La carnavalizacion celestial puede ir desde la conversion del Olimpo helénico en
una plaza publica hasta el tratamiento como un espacio publico de los altos circulos politi-
cos y financieros de nuestra época, caracterizados por la vida llena de lujos y excentrici-
dades costosas alejadas de las grandes mayorias. Cuando se trata de carnavalizar el in-
fierno, éste iguala a los prototipos de todos los estratos terrenales, donde se establecen
nexos de igualdad entre reyes y esclavos, presidentes y mendigos, pues la muerte destro-
na a todo coronado o poderoso en la vida real.

Respecto al plano terrenal, lo carnavalesco se manifiesta por la representacion na-
turalista de todo hecho humano y concreto, donde la plaza publica y la fiesta popular se
vislumbran por el sistema de contactos familiares, las uniones dispares, secuencias de
coronaciones y destronamientos... Asimismo,

[...] A veces la carnavalizacion aparece en los esfratos mas profundos y fan sélo permite
hablar de los matices carnavalescos de algunas imagenes y acontecimientos|...] La
carnavalizacion tambien penefra en el profundo nucleo del dialogismo de ia menipea.
Hemos visto que este género se caracteriza por el planteamiento directo de las Ultimas
cuestiones de la vida y la muerte y por el universalismo extremo (este género no conoce
los problemas particulares vy la argumentacion filosofica extensa).?+

En este sentido, la menipea no da soluciones abstractas filosoficas 0 dogmas reli-
giosos; recurre a lo sensorial concreto para hacer patentes las acciones e imagenes festi-
vas, par eso la carnavalizacion del genero recurre a imagenes brillantes y acontecimientos
dinamicos que le permiten «vestir a la filosofia en ropajes coloreados de hetaira» y hacen
posible unir a la idea con la aventura en forma de imagen artistica. ™ Asi, el carnaval y la
carnavalizacion son los principios unificadores de las mditiples disparidades de la meni-

pea.

" Bajtin. Problemas de..., pp. 188-189,
™ Ihidem, p. 189,



5.4 Rasgos esenciales de la menipea: algunas muestras en Maten al
Ledn

Antes de abordar en un plan descriptivo y definitorio las caracteristicas de la menipea, es
necesario destacar que ésta siempre hace parodia de si misma, aun entre sus ejemplos
mas clasicos y antiguos. Gracias a esto, ha pervivido hasta nuestros dias y se ha acen-
tuado en el amalgamado y desarbitado siglo XX.

Aclarado lo anterior, es pertinente desde mi punto de vista abordar las 14 caracte-
risticas establecidas por Bajtin para afirmar con suficientes bases que la menipea es un
género literario, si no del todo canonizado, si definido y claramente conceptualizable a par-
tir de su aplicacién concreta, como se ha visto a lo largo de |a historia, en obras que por su
naturaleza critica se han considerado peligrosos o el sistema politico-social ha tratado de
mantener marginadas o al menos, fuera del alcance de las mayorias. Retomo la numera-
cion dada por este tedrico y algunas de las atribuidas al género por Anne Payne para dar
una mayor claridad a mi exposicion

1. La menipea tiene como una de sus bases la risa, pero no la reducida y carente
de expresion inmediata y «sonidos». Su risa es festiva, se encuentra fuertemente enraiza-
da en la cultura de la fiesta popular, es carnavalesca. Por medio de ella, se subvierte todo
lo establecido y elimina las jerarquias.

Tanto Maten al leén como El atentado. pueden ser explicadas a través de los géne-
ros comico-serios bajtinianos, que consisten en la representacion del mundo a través del
folklore carnavalesco y reflejan en diversos grados variaciones literarias orales de este
concepto. En ambos, pero con mas notoriedad en la novela, campea la alegre relatividad
que debilita la visién oficial de las cosas y pone en tela de juicio su seriedad, solemnidad,
racionalidad y dogmatismo. Esta presente una nueva actitud hacia la estructura histérico-
politica del México del siglo XX y la hace algo vivo y humano. Lo épico y lo tragico caracte-
risticos de |a historia oficialista del priismo quedan de lado y los héroes histéricos son ac-
tualizados desde una temporalidad fluyente e inconclusa. La novela hace de lado la tradi-
cién de considerar a los regimenes emanados de la Revolucion y sus gobernantes casi
como dioses y se centra en la experiencia y la libre invencién para dotarlos de rasgos
humanos. El trato benévolo hacia los caudillos representados prototipicamente en Obre-
gén y Calles, es acremente criticada y algunas veces cinicamente reveladora.
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Es posible observar como algunos autores, aun sin conocer expresamente la cate-
gorizacion bajtiniana de los géneros comico-serios, coinciden con ella en las criticas que
hacen a la obra en cuestion, sobre todo al asegurar que Ibargliengoitia desacraliza y des-
nuda a los héroes, al mostrar sus defectos y debilidades en forma parddica y satirica.

Las variables como participaciones de voces son también rasgos caracteristicos de
Maten al leén. Hay una mezcla y pluralidad de estratos y experiencias, se niega la unidad
del estilo, aparecen ampliamente lo serio y lo ridiculo y la division entre ambos es casi im-
posible de delimitar. Se observa la union de verso y prosa, dialectos y jergas populares y
el autor se enmascara en otros personajes o narradores sin que el lector pueda identificar-
lo por la polifonia existente en fa obra. Asi, la presentacion de personajes y la intertextuali-
dad de la novela trabajada se presentan desde el mismo inicio:

Nicolas Botuleme, negro vy viejo, pafron de cayuco, va a la pesca como Nelson a Tra-
falgar: parado en la popa, con una mano en la frente y el munon de la otra en el remo
que le sirve de timon: la mirada del ojo sano perdida en el mar lechoso de la manana.
Frente a él, en el cayuco. dos negros harapientos le dan al remo. y un chiguillo a la pa-
la. El chinchorro. listo para ser tendido. esta en la proa.’s

Lo ridiculo y la union de diversos estratos y experiencias aparecen en lo mas sim-
ple, pero significativo de los personajes:

Malagdn, con sus ademanes de catalan apasionado le dice a Pereira, salivando:
—No me siguid usted. El segundo movimiento no se toco asi. Cuondo yo hago taraliroli-
rali, usted deberia hacer tiraliralirala, vy no tarilalarilalali, como hizo, porque entfonces yo
no puedo hacer taralalitaralala. que es lo que viene despues. sme explico?

—Si, doctor, procuraré hacerlo mejor la proxima vez

—Esta musica — dice Pepita Jiménez, tomando la copa con nieve de naranja que le
ofrece un mozo—, es tan maravillosa que me deprime.

—I sayl— comenta Lady Phipps. poniendo el celio a un lade, y cerando las piernas.

El viejo Quiroz guarda la viola en su estuche sin decir pio

—Estan ustedes a la altura de las mejores orquestas— dice don Casimiro Paleton,
echando sus barbas en remojo.’’

Maten..., permite a la risa crecer sobre todos los demas elementos. La elasticidad
del libro acentua este rasgo.

2. Nuestro género se encuentra libre de toda limitacién historiografica y de las im-
puestas por las memorias como género, pues la tradicion como imposicion queda al mar-
gen y ta verosimilitud externa no constituye una norma. «Se destaca por una excepcional

libertad de la invencion tematica y filoséfica, lo cual no impide que sus héroes principales

:r_’]b.'lrgi'tcngoili:: Jorge, Maten al leon, México. Joaquin Moruz, 1992 p 9
'Tbidem. p. 43.
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sean figuras historicas o legendarias».™

Las limitaciones historiograficas que caracterizan la ilusion historica oficialista des-
aparecen y como la tradicion y la verosimilitud son incapaces de dominar a la menipea, la
invencion tematica y filosofica imperan y descuellan sin por ello impedir que los héroes
principales pertenezcan a la realidad o a la leyenda. A lo largo de Maten... se observa esta
peculiaridad, en especial cuando Pereira, el asesino del dictador, aparece en escena por
primera vez:

Un policia torpe da un mal golpe en la espalda de un negro que huye y el garrote se le
va al piso. Pereira, un joven pobre, pero aseado, que ve el suceso y es servicial, se incli-
na, recoge el gamote y se lo da la policia, quien. en vez de agradecerselo, la emprende
contra él. Pereira se asombra primero, despueés, se asusta y, por fin, levanta el portafolio
que lleva en la mano para protegerse la cabeza. Cuando recibe un golpe en las cosfi-
llas echa a cormrer v se va huyendo por las calles, enfre muros cubiertos por las fotografi-
as del muerto y letreros que dicen: "Saldana para presidente. Moderacion™.??

En la novela, lo mitico, la realidad y leyenda aparecen como parte de la intertextua-
lidad parodica (entendida en el sentido bajtiniano de ser un discurso objetivado o discurso
orientade hacia el discurso ajeno, donde la tendencia autoral toma la palabra objetivada
como un todo, la hace suya para expresarse y mantiene su sentido objetual sin conferirle
otro sentido objetual), distinto de las diversas obras historicas y literarias para generalizar
y universalizar la identidad del tirano:

El cortejo funebre de Saldana partié de su casa en el paseo nuevo, bajé por el Espolon
hasta Cordobanes, torcié a la izquierda. camind por la Manga del Clavo, y ahi, al pasar
frente al Instituto Krauss. se topd con la manifestacion belagunzaranista que empezo co-
mo acto de apoyo en los Llanos del Cigamral, espanté las moscas del Muladar de San
Antonio, se hizo fuerte en el Mercado de Pescaderos, se apretujo enfre las callejas de la
ciudad vieja y acabo frente al Palacio convertida en un llamado a la dictadura.®

3. La fantasia mas audaz e irrefrenable y la aventura se conjuntan, legitiman y con-
sagran interiorizandose en busca de un fin eminentemente filosofico y de crear situaciones
excepcionales para desencadenar y poner a prueba una concepcidn filosdfica, un discurso
o una verdad respaldada por un sabio que intenta develarla. El fin ditimo de este rasgo es
tratar no de encarnar, sino de someter al Acido de la critica una verdad.

Con este fin, los héroes de la satira menipea suben hasta los cielos, descienden a los in-
fiernos. vigjan por paises fantasticos y desconocidos, caen en situaciones excepciona-
les{...] con mucha frecuencia, lo fantasia adquiere un cardacter de aventura, a veces
simbdlica o incluso misticoreligiosal...], pero siempre la aventura se somete a la funcién
netamente ideologica de provocar y poner a prueba la verdad. Las aventuras fantasti-

* Bajtin. Problemas de..., p. 161
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cas mas irefrenables v las ideas filosoficas mas extremas se ven aqui en una unidad ar-
tistica organica e indisoluble]...] se puede decir que el contenido de la menipea son las
aventuras de la idea o la verdad en el mundo.8!

Asimismo, la parodia tiene otra funcién esencial:

The textual parody has ancther important function. Like the two-leveled dialogue. itis a
way of blocking or at least delaying our defining a norm or peint of view from which the
salirist proceeds in his attacks. The Menippean dialogue causes the foreground to be
occupied with characters whose problems do not coincide and situations that remain
unsolved and hence call each other into question. The textual parody provides us with
another set of conflicting levels. The inserted text (or texts) provides answers matching,
contradicting. or deliberately irelevant to the perceptions of the main text. Both sources
of information hit us simultaneously; they are continually interrupting and undermining
our conclusions about the whole work and often about any given passage. But because
of our struggle to make all our information cohere. we can not rush to some sim-
ple/minded. pat answer. We experience aesthetically both the complexity and chaotic
uncertainty of things.2?

El diglogo aparece como un acido que disuelve todo lo absurdo de los mitos. En un
principio, es comico y resulta absolutamente imposible pensar que alguien permanezca
impasible ante una menipea. Poco a poco lleva a la incomodidad y crea un impulso que
obliga a considerar tanto lo bueno como la malo y reconocer sin lugar a dudas la alta inte-
lectualizacion del género y aunque rie de lo que otros dicen, guarda un gran silencio sobre
su propia resolucion a las implicaciones de sus cuestionamientos. En ese callar existe un
gran significado que la menipea conserva mediante la multiplicidad de puntos de vista y
nos mantiene a salvo de una pristina desesperacion gracias a nuestra tendencia a ejercitar
nuestro talento mental detras de la cautivadoramente segura mascara de otros, quizas
mas estupidos, juegos humanos.

La particularidad, la fantasia mas audaz e irrefrenable y la aventura se combinan en
Maten... para crear situaciones excepcionales que puedan poner a prueba los conceptos
filosoficos, la palabra y la verdad manipuladas por la estructura del poder en México. Lo
fantastico oculta y disfraza con una mascara las condiciones sociales e ideologicas impe-
rantes en los primeros gobiernos de lo que después seria el priismo para cuestionarlas y
ponerlas ante la gente en sus verdaderas dimensiones Los simbolismos o connotaciones
misticas y religiosas se concentran sobre |a figura de Belaunzaran (Obregdn); sin embargo
siempre se buscara la puesta a prueba de la realidad. '

Por su parte, los embajadores de la potencias (véase en especial la referencia que

"_r Bajtin, Problemas de..., pp. 161-162.
¥ Pavne. Chaucer and .. pp. 14-15.



Ibargliengoitia hace al protagonista de Lolita de Viadimir Nabokov, a quien identifica con el

representante de Estados Unidos por su aficion a seducir a nifas impuberes, aunque sin

decirlo abiertamente, sino mediante una alusion) sumamente literalizados e intertextuali-

zados, representan estas caracteristicas y muestran una realidad enmascarada y revela-

dora de los intereses de sus gobiemos y el apoyo que prestan al tirano a cambio de pre-

bendas:

Mr. Humbert H. Humbert, regordete y mamullero, simpatico a fuerzas, entre sonrisas y vo-
cales ambiguas, toma la palabra:

—NMis colegas aqui presentes y yo, venimos a expresar que nuesiros respectivos gobier-
nos veran con muy buenos ojos que usted siga en el poder. por considerarlo un estadis-
ta como no hay ofro.

—Muchas gracias— dice Belaunzaran.

Sir John Phipps. viejo y seco, que no entiende espanol v es sordo, sonrie amablemente a
Belaunzardn, y mueve la cabezao afirmativamente, deseando. en su fuerc interno, que
lo que ha dicho Humbert H. Humbert sea lo que él quisiera haber dicho. M. Coullon, re-
dondo y cabezon, con la cara llena de reproches. no hace gesto alguno v pone la mi-
rada en los lebreles del gobelino que fiene en frente. En sus veinte anos de embajador
en tiera de indios, no ha logrado entenderse con nadie, por considerar que, puesto
que el francés es la lengua diplomatica. no hay razdon para usar ninglin ofro idioma. 82

Las ideas se centran en |os intereses y se oponen de tal manera que el enfrenta-

miento evidencia la bajeza y vaciedad de los personajes:

Don Carlitos corta un nispero, y se lo come.

—En el Casino dicen que es un hecho. Nos quedamos con Belaunzaran ofros cinco
anos. A menos que se nos ocurra una idea genial.

—iQué verglienzal—dice Angela.

Don Carlitos adopta un tono severo.

—Verglenza o no verglenza, voy a pedirte gue no vuelvas a decirle asesino. Tenemos
que ser diplomaticos v defender nuesiras propiedades.

Angela se vuelve al jardinero y le dice:

—Corte tres rosas de Castilla.

El jordinero pone manos a la obra; Angeia lo observa; don Carlitos escupe el hueso y
come ofro nispero. Deja el fono severo v trata de hacerla enfrar en razon.

—Ademas, el hombre esta en la mejor disposicion.

Hoy juego domind con él.

—Haz lo que quieras—Dice Angelc oliendo una rosa.

Don Carlitos escupe el hueso del segundoe nispero vy dice:

—Bueno. 3a queé horas se come aquié

—En este momento. El ramo esta listo. Comeremos y llegaras a tiempo a fu cita con el
bandolero &4

Los conceptos politicos, econdmicos y sociales quedan al descubierto en estos su-

puestos opositores del dictador. Nada les importa mas que defender sus intereses, bienes,

riquezas e ideas. Por un lado, Angela trata de poner en claro su absoluto rechazo a Be-

“thidem p. 28.
“bid. p. 35.
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launzaran, mientras don Carlitos, su esposo, busca a toda costa que la expropiacion con
que amenaza el tirano no lo afecte en sus intereses, sobre todo en la conservacion de la
hacienda «La Cumbancha». Las ideas aparecen tras una mascara, sobre todo en el hom-
bre que siendo un moderado busca alianzas y arreglos con el supuesto liberal que es Be-
launzaran, para evitar afectaciones.

4. La combinacion organica entre libre fantasia, simbolismo y algunas veces de un
elemento mistico-religioso con un naturalismo de bajos fondos sumamente groseros hace
gue las aventuras de la verdad en la tierra se muevan en caminos reales, lugares conde-
nables, carceles, orgias eroticas de cultos secretos, cantinas y plazas publicas.

Es en este nivel donde se aprecia con mas claridad la carnavalizacion de la meni-
pea, pues la verdad es capaz de enfrentarse sin temores a toda aspereza y horror de |a
vida y se contrasta con el mal universal, |a licenciosidad, la bajeza y la trivialidad.

5. El punto anterior se complementa con la idea de que la fantasia desbordada y la
invencion ilimitada se conjuntan y dan lugar a un universalismo filoséfico excepcional y
una enorme posibilidad para observar u analizar al mundo. Por ser el género de «las ulti-
mas cuestiones», en la menipea se ponen a prueba las ultimas posiciones filoséficas y
permite sugerir la palabra y la accion extremas en el hombre para hacerlo tomar concien-
cia y aparecer en la vida en su total plenitud ontolégica. Aqui, la sincrisis aparece con mas
fuerza al confrontar las ultimas cuestiones del mundo, totalmente desnudas

6. El universalismo filosofico hace que la accion y el sincretismo dialégico se mue-
van en diferentes planos misticos. Por un lado, puede hacer que en la menipea, la terrena-
lidad se transforme en una subida a los cielos o, por |a propia naturaleza humana y real
del género, haya un descenso a los infiernos con mas facilidad que en los géneros canoni-
cos.®

Respecto a lo celeste: El simbolismo, la libre fantasia, los rasgos mitico religiosos,
mezclados con realismo de bajos fondos, se combinan organicamente en Maten.. para
surgir como aventuras de la verdad gue en la novela analizada aparecen en lupanares,
cantinas, mercados y carceles. El sabio —identificable en la figura de Pereira. pese a ser
representado bufonescamente y que quizas por ello, sea el verdadero héroe oculto tras
- Eslc_mn;imi_(:m; cn_!rcs_;-)!a:ps;crmiuo crear durante la Edad Media otro genero conuco-serio mencionado por Bajtin
como «didlogo en cl umbraly. Este tendri una gran importancia en la Reforma con la Hamada «literatura de las puerlas
del ciclon. Los descensos a los infiernos ticnen su trascendencia en que pernuticron otra forma relacionada: los didlogos

de los mucrtos difundidos especialmente en Europa en los siplos XVI v XVIUL Bagtin, Problemas de.., p. 164,
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una mascara— queda expuesto a lo licencioso, bajo, procaz, vulgar y malévolo. La inven-
cién y la fantasia se conjugan en un universalismo filoséfico y convierten a la novela en
una obra «de las ultimas cuestiones»; proponen discursos y actos decisivos extremos ca-
racterizados por mostrar a los personajes totalmente desnudos y al margen de todo prejui-
cio.

En este contexto, las acciones y las pruebas para condenar a una victima del dicta-
dor se desarrollan y buscan en un burdel; la busqueda de la verdad impone la del dictador
y por tanto se halla falseada:

Galvazo y Jiménez miran a su alrededor en el salon desierto. El decorado gotico vy los
muebles moriscos, cedidos galantemente al burdel por un millonario libidinoso. estan
patas arriba. En el perchero hay un sombrero de fieltro. Galvazo y Jiménez. dandole
vueltas, lo contemplan come quien ve un tesoro: tiene en la banda las iniciales de Sal-
dafia.sé

{ie)

Los acusados del asesinato del Doctor Saldafa forman un grupo lamentable: son dos
putas, un maricén y dos rateros. En su camara de horrores, atras de una barandilla, Gal-
vazo los forma en fila y los alecciona.

—Dentro de un momento van ustedes a entrevistarse con la prensa. Esto es un privilegio.
Ya cada uno sabe lo que confesd. vy lo que tiene que decir. Si alguno mete la pata. lo
pasamos por las armas. 3Esta claro?

Los acusados, aterados. dicen que si. Galvazo abre la puerta y enfran los periodistas.??

Belaunzaran se presenta como un cursi y sentimentaloide que se preacupa mas por
sus gallos de pelea que por [a valia de su gobierno. Pone a la vista su naturaleza sangui-
naria y cinica. En ella, hay alusiones muy directas respecto a Antonio Lépez de Santa An-
na:

Belaunzaran, en mangas de camisa, visita a los gallos de pelea que tiene, enjaulados,
en su quinta de La Chacota. Les dice tonterias, como una solterona a sus canarios.
—iQué banito, qué bonito galiito! jQué bonito piquifo tiene mi gallito!

Agustin Cardona. vestido de luto riguroso. enfra en la gallera.

—Estoy listo, Manuel— dice,

Belaunzaran se vuelve, se cruza de brazos, estudia a Cardona de pies a cabeza. y suel-
ta la carcajada. .

—Pareces la imagen del dolor. Nadie diria que 10 arreglaste el frabajito

Cardona, que no tiene seniido del humor. se ofende.

—TU me lo ordenaste, Manuel— dice, muy cargado de razones.’

Como menipea, Maten... es capaz de poner en la tierra los cielos y los infiernos,

* Ihidem. pp. 13-14.
*Ibid. p. 13,
" Id. p. 16. Tales referencias obedecen a que Antonio Lopez de Santa Anna vivid en la calle de Cordobanes. tuvo su
famosa hacienda de Manga de Clanvo. cra un gran aficionado a las peleas de gallos... Clr. Leopoldo Zamora Plowes.
Quince ufas v Casanova aventureros. México. Editorial Patria. 1984, cn especial el capitulo V del primer tomo «Los
gallos. Amores vivos, muertos y mal heridos»,
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mediante una estructura en tres planos que muestra a los distintos entes que residen en
cada una de esas esferas

Uno de los ejemplos del descenso a los infiernos en Maten..., corresponderia al
apartado donde Cussirat se enemista con el dictador cuando le dice a don Carlitos lo que
respondera a la oferta de Belaunzaran de formar la Fuerza Aérea de Arepa y ser el Vi-

cealmirante del Aire:

Cussirat y don Carlitos bajan por la escalera desierta. Don Carlitos, cargante, aguijonea
a Cussirat:

—Dime que si, Pepe. Dime que si vas a decirle que si.

Cussiral se detiene un momento en la escalera, mira, benevolo, a los ojos expeciantes
del otfro, sonrie melancdlico y dice:

—Voy a decirle que:

La distincidn v la belleza de su rostro se quiebran por un momento, al meter la lengua
entre labios y dientes y hacer el sonido de un pedo monumental: al tiempo que, con
desfreza que nadie hubiera sospechado, mueve ambos brazos y las manos en una se-
fial soez. El dnimo de don Carlitos pasa del escandalo a la postracion.

[

El vejete lo sigue. alicaido, Y mas alicaido iria si supiera que desde el antepecho, enfre
los querubines y la penumbra, Belaunzaran, que lo ha visto todo, los contempla apre-
tando la mandibula y alzando la ceja.

[

Lo que comienza como un paseo filoséfico. se convierte en una embestida teroz. cuan-
do Belaunzardn se da cuenta cabal de la afrenta de que ha sido objeto.®®

7. La fantasia experimental surgida en la menipea es totalmente diferente a la des-
arrollada en los géneros canonicos; modifica totalmente las perspectivas del observador,
el héroe o el narrador,

Este rasgo tiene puntos climaticos en la novela. La epopeya y la tragedia se ridiculi-
zan en el todo organico del relato al grado de cambiar el punto de vista a grados no imagi-
nados que modifican drasticamente la escala y perspectiva de los fenomenos cotidianos.
El entierro del doctor Saldana lo ejemplifica:

En silencio, con la carozo adelante, los caballos enlutados, y el cochero de sombrero
alto, el cortejo funebre del Doctor Saldana avanza, lenta y majestuosamente, hacia el
pantedn.

Detras de la camoza, de fraje negro, caminan los ricos de Arepa; tras los ricos vienen sus
coches, con sus mujeres adentro, y tras los coches, los partidarios pobretones del Doctor
Saldana.

En el Dion-Button de siente asientas de los Berriozabal, Angela, la Viuda de Saldana y
Conchita Parmesano, enlutadas y sudorosas, con ojeras de desvelo foman, en vasitos
niquelados, café que sacan de un termo y no dicen nada.®®

Por otra parte, cuando Pepe Cussirat trata de matar por tercera vez a Belaunzaran

2 Ihidem. pp. 63-64.
“ld p. 23
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—luego de en la fiesta donde se desarrolla el segundo intento de asesinar al dictador me-
diante un fistol envenenado gue pasa de mano en mano no logra cuajar y el déspota sale
vivo® — lanzando una bomba contra un auto equivocado para luego darse cuenta del error
y acercarse al vehiculo de Belaunzaran y tirotearlo, la incredulidad ante lo inexplicable de
la sobrevivencia del tirano a la agresion lo convierte en un demonio infalible:

En ese momento, y como para aumentar la confusion, llega un coche y se detiene a
cinco metros de Belaunzaran. Después de un sobresalto. el Mariscal se franquiliza. Ha
reconocido, asomado por la ventanilla frasera. al Ingeniere Cussirat. Belaunzaran levan-
ta la mano en saludo afectuoso. olvidando por un momento, el episadio de la Fuerza
Aérea.

—ijlngeniero, ayudenos!

Se queda helado a! ver que Cussirat, en vez de ayudario saca una pistola, apunta
hacia su barriga, aprieta las mandibulas y dispara seis veces.

Durante unos segundos. ambos se miran con incredulidad. Belounzaran, al pefimefre
disparandole, y Cussiral, al Mariscal no caerse. Fl saco de Belaunzaran se llena de agu-
jeros, por donde salen. en vez de sangre, pequenas nubecitas de polvo, como si al-
guien esluviera sacudiendo una alfombra. Antes de que Belaunzaran salga de su per-
plejidad, Cussirat sale de la suya. y atemorizado. mete la cabeza y ordena:
—Vamonos.#?

8. La menipea propone explorar tanto en lo formal como en lo temético, estados
animicos o psicologicos nuevos e inusitados como la locura, sea cual sea su naturaleza: el
desdoblamiento de identidades; las ilusiones desbordadas; los suefos extranos y lo oniri-
co en general; el suicidio; la pasion rayana en la locura. Tal psicologizacion se constituye
en la posibilidad de generar otro hombre y un destino diferente para el héroe, quien pierde
su caracter cerrado y definido y deja de lado la congruencia propia, ademas. permiten vis-
lumbrar una nueva vision de la humanidad mediante la destruccidn de la cerrazén y la fal-
sa integridad individual.

El amor y sexo entre Pereira y Esperanza, su esposa, corresponde a esta caracte-
ristica. Se basa en la parodia del dolor y en el éxtasis por la insania ’de la mujer

—aQué te pasa?

Esperanza se cubre la boca con un pafuelo, y solloza. Se levanta de pronto, como
quien. incapaz de contenerse. no quiere dar el espectaculo. vy va hacia la puerta di-
ciende, enfre sollozos. mocos y el pafuelo gue fiene sobre la boca: '

—iEs que somos tan pobres!

Sale dando un portazo vy, en la infimidad de su alcoba. se echa de panza en la cama
de latén en donde han cohabitado, franguilamente, fres generaciones de mujeres
amargadas por el fracaso social de sus respeciivos maridos.

Pereira abre la puerta y, parado en el umbral, ve, desolado, cémo se estremecen las
nalgas de su mujer con los sollozos. Enfre en el cuarto, cierra la puerta. deja el viclin so-
bre una silla y, con cara de tragedia, monta de un brinco sobre Esperanza y le muerde

""" Véasc el capitulo «Bailen todos». en Ibargiiengoitia. Varen...
¥ fbiddem p. 161,
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la nuca. Ella. lerosa, dice: 'no. no, no' pero permite que le aprieten las telas.
Pereira, despues del coito. toca el violin con inspiracion y mal fono. A su lado, Esperanza
cose apaciblemente con la mirada baja.*?

[...] Con precipitacion. en la oscuridad. se quita la ropa y los zapatos. Queda en calzo-
nes. Lleno de alegria. se pone los zapatos de dos colores. Cuando esta abrochando las
cintas, se da cuenta de que alguien solloza en el cuarto de junto. Se levanta, y en cal-
zones y zapatos, entra en su alcoba.

A la luz del quinqué encendido, ve a Esperanza, en la cama, llorando.

—zPor qué lloras?

—Porgue ya no me quieres.

Pereira ciema la puerta. y camina hasta donde esta su mujer, diciendo, con vehemen-
cia:

—isi te quiero! {Si te quiera!

Toma la sabana y, con cierta violencia y gesto grandioso, descubre a su mujer. Esta
desnuda. Se monta scbre ella con los zapatos puestos.

—iSi te quierol— le dice.

Y ella le contesta:

—Ten cuidado. que me duele el higado.?

9 Las escenas de escandalos, excentricidades y acciones y discursos inoportuncs
como representantes de violaciones a la normalidad de los acontecimientos, reglas, actitu-
des. etiqueta y acciones son distintivas de la menipea. El género da lugar a una nueva
escala estética totalmente agjenas a las formas clasicas y al drama tradicional, pues el es-
candalo y la excentricidad acaban con la integridad épica y tragica del mundo. rompen el
devenir inexpugnable y normal de cuestiones y sucesos humanos, al tiempo de liberar al
hombre de reglas y motivaciones predeterminantes.

La «palabra inoportuna» juega otro rol esencial por su imprevisibilidad, su sinceri-
dad cinica, la violacion de lo sagrado en que puede incurrir o por la mera alteracion o rup-
tura de la etiqueta.

Como menipea, Maten... contiene todos los elementos mencionados. Un ejemplo es
que aun cuando se trata de un secreto a voces, el asesinato de Saldafa trae aparejadas
actitudes acusatorias que exponen al dictador como un asesino en el habla de sus propios

subalternos, como son Galvazo y Jiménez:

Jliménez, enfre su escritorio v un cuadro que representa a Belaunzaran, vestido de punta
en blanco y envuelto en la bandera arepana, le dice a Galvazo, su eyudante, encar-
gado de las investigaciones y los formentos:

—Tenemos que descubrir quién mato al Doctor Saldana.

Galvazo se asombra mira a su jefe sin comprender.

—zNo fue él2

Senala el retrato del Mariscal.

" Ibtel. pp. 31-32
“ I, p. 406,
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Jiménez escabulle la mirada, se mueve incémodo, ¥ finge no haber oido.
—El mismo Mariscal acaba de darme la orden, Galvazo.
—Muy bien, mi coronel. Haremos la investigacion.®®

10. El oximoro y los contrastes son indispensables en la menipea como instrumento
estilistico y estructural, pues permiten cambios inesperados, espontaneos y bruscos, subi-
das y bajadas imprevistas dentro de la escala social; aproximaciones subitas sobre temas,
situaciones o aspectos totalmente separados, disimbolos y ajenos entre si, y empatar toda
clase de desigualdades.

Los oximoros (destacados no en frases, sino en parrafos completos donde se con-
traponen rasgos pretendidamente aristocraticos con otros que subrayan la bajeza de los
todos y cada uno de los personajes) y los contrastes acentuados invaden y llenan a Ma-
ten... con cambios drasticos y aproximaciones inesperadas entre los elementos mas di-
simbolos y desiguales; tal es el caso de Pereira que quiere pertenecer al circulo de los
criollos ricos y solo es un bufén caricaturesco. Baste mencionar su apariencia y actitudes
durante la simple compra de un pescado

Salvador Pereira, con gorra de automovilisia y Palm Beach regalados, el portafolio bajo
el brazo, escoge el mas pequeno de enfre los pargos muertos que hay en la mesa de
una pescaderia. Primero lo palpa, para saber si esta firme, después, le mira los ojos cie-
gos y por ultimo, lo huele; satisfeche con el resultado de estas operaciones, lo pone so-
bre el mostrador, frente al pescadero que lo destripa. lo cepilla y lo envuelve en un pe-
riodico. Pereira paga y guarda el bulto en el portafolio, entre las escuadras y una sona-
ta de Schubert.?#

Otro oximoro se da en la escena donde Carlitos Berriozabal queda frente a frente
con el déspota en el velorio del Doctor Saldafa Ahi, luego de que su propia esposa,
Angela Berriozabal, llamara asesino al dictador, «Belaunzaran, sin inmutarse, se vuelve a
Don Carlitos, que tiene una sonrisa helada y la cara roja»®’ Lo mismo sucede con Be-
launzaran en la escena donde trata de meterse a un smoking demasiado estrecho, cuando
es invitado por don Carlitos a una cena de los moderados.

Otros contrastes que se observan entre ricos y pobres y sus caracterizaciones se
encuadran en este contexto:

El chofer, solemne, quita el frapo hiumedo que cubre los sandwiches. Pereira los mira sin
saber por cudl decidirse. Un negrito. moguienio y andrajoso, metiéndose un dedo en las
narices. mira la ceremonia a pocos metros de distancia. Angela lo ve, se conmueve
profundamente y llena de sentimientos maternales y humanos, toma un sandwich del

%

Idp 12

"’ Il p. 30

“"Id p. 17 El destacado es mio.
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altero, y se lo da al nifo, que lo estudia con desconfianza antes de morderlo. Angelo e
vuelve hacia los demas y se disculpa diciendo:

—Yo, eslas cosas, no las puedo resistir.

Ellos la miran con simpatia. Nadie ve que el negrito muerde el sandwich, no le gusta, y
lo firo al suelo.®

11. Aun cuando incluye elementos sociales utdpicos, la menipea lo hace en forma
de viajes a paises desconocidos ¥y tiene como finalidad esencial ser otro elemento amal-
gamador de la gran variedad del género. Este rasgo es plenamente evidente en la ya cita-
da presentacion de la novela; en las ideas de absoluta impunidad de los moderados, ia
supuesta igualdad que Belaunzaran busca a través de la Ley de Expropiacion (mas ade-
lante sera eliminada con la Ley de Ratificacion del Patrimonio para lograr la union de los
supuestos «enemigos a muerte» que fueron Belaunzaran y los moderados).*

La llegada de Cussirat evidencia la idealizacion y fe sobre el dandy culto que utopi-

camente representa un cambio para Arepa.

El Bléirot describe un circulo alrededor del llano, desciende, pega un bote en tiena, se
encabrita, acelera y vuelve g elevarse; describe ofro circulo v aterriza, dando tumbos,
deteniendose a un mefro del amroyo, con una alo desgarmada por un huizache solitario,
El publico. que ho observado el atemizaje. sobrecogido de admiracion, se recupera y
rompe el cordon del ejército, echando a cormrer para ver de cerca el aparatol...]
[...]|—iDichosos los ojos!— dice don Carlitos

—iBienvenido a la patriac— dece Paletdn.

—Hiciste un aterrizgje fenomenal— dece el joven Paco Ridruejo. que ha visto aviones en
suU viaje a Europa.

—zluviste buen viaje?—pregunia don Bartolome Gonzalez, el del Rolls.

—Tuve mal fiempo al salir de Cuba—Dice Cussirat.

—Vente a comer un bocado y a tomar una copa de vino— dice don Carlitos, echando
un brazo al hombro de Cussirat—. Has de estar desfallecido.

—:Coémo esta dona Angela?—pregunta Cussiral.

—{Con ganas de verte— contesta don Carlitos. 1%

12 La menipea incluye en si todo tipo de géneros y discursos. Va desde lo mas oral
y tradicional como las consejas y leyendas, hasta los géneros mas elevados como la tra-
gedia y la oratoria. Los versos no quedan fuera de esta mezcla. Aqui se puede establecer
otra de sus relaciones con la satira tradicional.

En Maten..., el uso de géneros intercalados como refuerzo a la pluralidad de estilos
que resalta la multiplicidad expresiva y originan una nueva actitud del lector hacia la pala-
bra en tanto que material de la novela. Asi se convierte en una especie de género perio-

distico contemporaneo derivado de la antigliedad clasica y susceptible de explicar algunos

*1d p. 5l
¥ Cfr. Ibidem. pp. 101106,
" Ibed, pp. 32-33
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de los rasgos ideologicos contemporaneos.

Maten.. esta dotada de un caracter publicista y folletinesco que le da integridad or-
génica. El encuentro de los belaunzaranistas y el cortejo de Saldafna ponen en evidencia el
uso de géneros intercalados y |la perspectiva folletinesca:

£l Doctor Saldana, cabeza de sus huestes de medio pelo, cruza como Moisés, un pesti-
lente vy dividido Mar Rojo para llegar al cementerio.

Cuando el cortejo ha pasado, la turba se cubre, los tamborileros tocan, la gente grita y
avanza dando brinquitos y cantando:

Que fe digo que no paro,
Belaunzaran®!

13. La unién de diferentes formas escriturarias fortalece la pluralidad de estilos y to-
nos de la menipea y permite crear una nueva actitud hacia la palabra como material de la
literatura. Maten... ofrece diversas muestras. La mas importante es cuando Cussirat es
rescatado, protegido y escondido gracias a Pereira,'” a quien el «héroe» habia conside-
rado un estupido. El rescate del primero a cargo de Angela y su posterior fuga en «La Na-
varra».'®

14. La menipea representd en la antigiedad un esquema informativo. En nuestro
tiempo, es la representacion mas exacta de la actualidad y reacciona ante cualquier acen-
to ideoldgico. Mediante alusiones, se refiere a figuras politicas y al hombre en general, se
enfoca en grandes hechos o situaciones cotidianas, percibe nuevas vias en el devenir his-
térico, muestra las diversas capas sociales, incluso las que estan en gestacion, y trata de
anticiparse al devenir historico.

[...] Este caracter publicistico, de folletin, o de revista. esta actualidad, caracterizan en
un mayor o menor grado a todos los representantes de la menipea. Este Ultimo rasgo
que senalamos conjuga organicamente con todas las demas particularidades del gé-
nelro_lns

Maten... esta lleno de alusiones a muchos otros de los héroes nacionales, pues ni el
primer Presidente de México, Guadalupe Victoria, se escapa. Hay una clara referencia al
hecho de su participacion en la toma de Oaxaca durante la Independencia (25 de noviem-

bre de 1812)'® que se reproduce parodica y satiricamente en el capitulo X, «La toma del

"1 p. 26.

" Cfr.. Idem . pp. 163-176

" Cfr. Ibidem. pp. 175-183,

"' Bajtin. Problemas de.... p. 167.

Editorial Porrta. Diccionario Porria, lustoria, biografia v geografia de Néxico. México. Ed. Porraa. 1971, p. 2256
Véase también Sccretaria de Educacion Pablica. Enciclopedia de México, volumen 14, SEP. Enciclopedia de México.
1987, pp. 8450-8431.

tis
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Pedernal» en la novela. Segun la historia oficial, con el fin de impuisar a sus hombres a
cruzar el foso que protegia a Oaxaca, Guadalupe Victoria lanz6 su espada al lado opuesto
de donde se encontraban y al grito «Va mi espada en prenda. Voy por ella» logro infundir
animos a sus soldados para que la captura de la ciudad fuera un gran triunfo de las tropas
independentistas.

Anne Payne propone ofras siete categorias, gue si seguimos la numeracion iniciada
por Baijtin serian:

15 La utilizacion del didlogo entre dos estereotipos que se encuentran en dos nive-
les de percepcion diferentes y muy bien definidos. Uno es el «sabelotodo» sin restriccion
ni responsabilidad alguna de las de los mortales comunes y corrientes. Su interlocutor se
encuentra en el plano del hombre que lucha con sus cargas humanas totalmente opuestas
a las que el primero propone y que es persuadido para escuchar le guste o no

16. Uno de los personajes se ve constantemente involucrado en una busqueda infi-
nita que se convierte en una satirizacion de cualquier norma que trata de llegar a una cul-
minacion, mientras el otro, que generalmente es el principal, comenta los trabajos del pri-
mera con el animo de ayudarlo.

17. La menipea encarna el conocimiento de que la ilimitada libertad de pensamiento
del hombre es sumas preciado bien y su carga mas terrible.

18. Los personajes muestran una cortés intencion de continuar dialogando sin im-
portar qué pase ni cuales concesiones se deban hacer, esto se ve con mas claridad cuan-
do la obra permanece totalmente en el reino de Jo comico.

19. La menipea irradia una esperanza irrefrenable y una energia titanica para resol-
ver problemas, cualesquiera que éstos sean.

20. Ni Dios ni ninguna autoridad se presentan como incuestionables. La menipea se
centra en el sentimiento de que probablemente no existe certeza abstracta alguna fuera de
lo que nosotros podamos conocer; solo la posibilidad infinitamente valiosa de que pueda
existir si sélo pudiéramos alcanzarla mediante las trampas de nuestras propias elucubra-
ciones

21. La menipea tiene una fuerte carga obscena que no llega a la pornografia.

Todos estos rasgos se relacionan con la idea dominante de la satira o de la satiriza-
cion como la posibilidad de una norma aceptable. Asi, los cambios de tono, la obscenidad
no pornografica y los catalogos heterogeneos que ignoran toda subordinacion jerarquica,
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son formas de violentar el decoro y las expectativas tradicionalistas que se convierten en
criticas contra todo lo establecido, niegan la posibilidad de contar con pautas, respuestas,
meétodos o actitudes incuestionables que algunas personas tratan de imponer a otras.

Todo lo anterior se convierte en una yuxtaposicion que constantemente hace recor-
dar la presencia de ailternativas infinitas y de la incertidumbre perenne en cualquier res-
puesta; también evidencia una esperanza y el sentido de una libertad intelectual en un
mundo sin finales mortales ni dictados destructivos. Ahi, la menipea permite un gran rego-
cijo, elimina peleas y situaciones amargas y da paso a una tolerancia risuena y un deseo
de mantener vigente el didlogo sin importar el tamafio de los obstaculos.

Es notoria la validez de la satira menipea y de sus caracteristicas para aproximarse
a Maten al leén. Este trabajo pone a la vista sélo algunas de las posibilidades explicativas
de las ideas baijtinianas de como efectivamente Ibargiiengoitia es un humorista. Su litera-
tura utiliza la ironia, la parodia, la satira y la menipea para humanizar a los «héroes nacio-
nales» y ponerlos como lo que fueron: seres humanos con defectos y virtudes.

La visién tendenciosa de la Historia oficial queda expuesta y manifiesta los vicios y
errores de la historia plasmada por la faccion revolucionaria victoriosa, cuestionando en la
figura de Obregén, ya literalizada como Vidal Sanchez (E/ atentado) y Manuel Belaunzaran
(Maten al leon).

La comunién entre un régimen totalitario y una oligarquia no toma mucho tiempo,
pues el poder siempre queda la servicio del dinero, y viceversa, en la historia reciente de
Mexico. Maten al leon expone los métodos de cooptacion y coercion de que el régimen se

vale y ha valido para legitimarse y atraerse la simpatia de ricos y aristocratas.
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CONCLUSIONES

Luego de muchos tanteos, pruebas y busquedas sobre temas tan poco estables como los
aqui analizados, llegué a algunas conclusiones sobre el humor y sus mecanismos que
ejemplifiqu.é con la obra novelistica de Jorge Ibarguengoitia. Quiza mis opiniones finales
sean cuestionables desde distintos puntos de vista, por eso me vi obligado a cubrir al
maximo posible definiciones, conceptos, tearias... Al abordar el problema del humor me
encontré con muchas contradicciones, aungue al final construi algunos asideraos tedricos
para abordarlo junto con la risa y lo comico.

La risa puede analizarse desde dos puntos de vista: el primero la concibe como un
aparato encaminado a reprimir cuando la concibe como fenémeno banal, instantaneo y
unido a una finalidad fetichizada. Constaté que si nos quedamos en el estrato de lo chisto-
so, la risa no lleva a ningun lado: es un simple instrumento mas del dominio ideolégico. No
permite ver mas alla de lo meramente degradante y sarcastico. Produce mas dolor que
alivio y deja |a sociedad sin nuevas herramientas de analisis.

La posibilidad transformadora de la risa queda abolida desde la perspectiva dicha, y
eterniza y refuerza los otros aparatos ideologicos de control propios de sistemas desigua-
les e injustos.

El segundo enfoque se opone a cualquier forma represiva. Se centra sobre |a risa
que funciona artistica, estética y éticamente. Contribuye a fa meta de vivir bien para y con
los demas en instituciones justas. Recurre a los mecanismos que he analizado. Permite, si
no construir una revolucién, al menos cambiar y transformar en forma ludica las posturas
sobre politica y socio-historia a partir de la novelistica de Ibarglengoitia para establecer
nuevas concepciones. En el caso en cuestion, propone un punto de vista capaz de iniciar y
profundizar el analisis y la critica del sistema historico-ideologico que tiende a mantener un
aparato politico decadente, disfuncional y victima de vicios corporativos nada edificantes.

En un primer nivel, lo cémico inicia el proceso transformador de la risa al romper
con lo cotidiano y arillar a quien lo practica a reflexionar sobre su devenir historico; mas
alla del momento, el comico retorna a sus raices y trata de modificar su futuro mediante la
desvalorizacion lidica de su presente. También detenta una posicion de superioridad so-
bre el resto de los mortales que es ajena a lo material.

El comico inspecciona las contradicciones inmediatas para aceptar lo inesperado y
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novedoso. Lo superfluo y contradictorio constituyen el sino de la comicidad. Lo no vital, lo
solemne y lo serio, sus peores enemigos. La critica a las inconsistencias propias de lo real
y lo racional hace que el comico vuelva la realidad a sus justas dimensiones al desposeer-
la de la represion que proponen los mitos heroicos.

El debilitamiento de un sistema de las cosas propio de lo cémico, acaba con todo
autoritarismo. De ahi surgen sus grandes enemistades con los Estados cerrados como el
mexicano, que no toleran cuestionamientos a sus bases y principios.

La renovacion ofrecida por lo cémico rompe esquemas. Por eso, las politicas cultu-
rales del Estado mexicano siempre lo relaciona con lo bajo, de mal gusto y carente de todo
fundamento ético. Sus practicantes quedan relegados; siempre los vio por encima del
hombro, ademas de ser perseguidos al no respetar a nada ni a nadie. Baste recordar a
Jesus Martinez, «Palillo», o a Joaquin Pardavé.

Muchos de estos rasgos quedaron ejemplificados en mi analisis, aunque puse mas
atencion a las formas en que lo hace el humorismo.

Si bien lo comico tiende al gozo entreverado con una fuerte dosis de critica, el
humor va mas alla. Bajo su mascara sonriente se oculta las mas de las veces un terrible
dolor y un enorme esfuerzo de adaptacidn para tolerar una realidad cruel y dolorosa. Asi
aparece su doble cara, rasgo que observamos en lbarguengoitia una y otra vez. El autor
usa la ambivalencia lingUistica y estética, y comparte y amplia muchos recursos de lo co-
mico. No obstante, este novelista supera lo comico al rescatar los aspectos
verdaderamente humanos de los héroes nacionales y ubicarlos en su justa escala: la de
hombres concretos nacidos en un momento y con intereses especificos

En el caso de Perindn y su contraparte histérica (Hidalgo) en Los pasos de Lépez,
Ibarguengoitia desvaloriza su aspecto heroico, y recupera el humano mediante la com-
prension de sus virtudes y la compasion por sus debilidades; no acepta los extremos de
sus detractores ni de sus idealizadores, como mostré por medio de la satira. La solemni-
dad desaparece y da lugar a un juege gozoso entre Ibargiiengoitia y su lector gracias a la
observacion y compartimentacion de pistas. Ademas, orilla a busquedas que vierten nue-
vas luces sobre las figuras historicas.

Ibarguengoitia no es pesimista ni nihilista en ninguna de sus novelas. Antes bien,
rechaza todo rencor y se ubica en el verdadero punto medio tipico del humorista. Entrela-
za los extremos violentos y poco amigables. Ademas, sus personajes son —como los de
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todo buen humorista— plenamente verosimiles y llegan a ser identificables, aungue los
dota de nuevos rasgos que antes les habian sido arrebatados. Estos los enriquecen en el
trabajo literario; baste recordar la figura del dictador y la modelizacion de Alvaro Obregoén
encarnados en el caracter de Manuel Belaunzaran en Maten al leon.

Como primera conclusion afirmo que, a partir de los rasgos mencionados, pude
comprobar como Ibarguengoitia es humorista, gracias a los mecanismos y recursos deta-
llados en el presente trabajo. En sus obras observa y aplica la mayoria de los rasgos de
quien cultiva el humorismo.

Al referirme a la ironia comprobé que Ibargliengoitia recurre a ella en mas de una
forma. En primer lugar. la utiliza como instrumento de razonamiento ludico para exponer
ante su lector la verdadera idiosincrasia de los generales revolucionarios. La creacidn de
un alazén que integra en si la caracterizacion mas genérica de los caudillos. hace mas
evidentes las limitaciones y carencias de éstos sin necesidad de nombrarias especifica-
mente.

Mediante la ironia, todo panfletarismo queda anulado en Los relampagos de agosto
para dar lugar a una exposicion realista de como fueron los caudilios revolucionarios. No
pretende expresar seca y llanamente lo contrario de lo que trata de significar. Ibarguengoi-
tia busca poner ante los ojos de su lector los ambientes y formas de un sistema legal y
politico en ciernes, asi como sus mecanismas de coptacion y mediacion. En esta novela,
la ironia recurre a diversas formas retdricas con el fin de mostrar, con el discurso novelisti-
€o, una nueva cara de los caciques surgidos de la Revolucion.

Ibarguengoitia se distancia de su figura de narrador-protagonista y la usa para ex-
présar sus ideas sobre los generales revolucionarios, a quienes reinterpreta de manera
diferente a la establecida por la vision oficialista. Aprovecha este distanciamiento para
romper el mito que los representa, y expone las formas de renovacion de los cuadros revo-
lucionarios a partir de juegos. lraiciones, cambios de bando, complicidades y reagrupacio-
nes de toda laya.

Las paradojas, litotes e hipérbales hacen mas notorias las ironias de Ibarglengoitia.
Con las figuras mencionadas desnuda a los caudillos, sus enemigos, y los circulos de po-
der. Muestra asi los juegos de intereses, la falta de principios, la ausencia de valores, la
prepotencia y la ignorancia de Amaya sobre lo que sucede tras las bambalinas del poder

El narrador-protagonista se convierte en la marioneta de los actos mas vituperables del
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«déspota», encarnado en Vidal Sanchez, asi como de Ignacio Pérez H. y todos los aso-
ciados a ellos.

Con el fingimiento como otro de los recursos ironicos, Ibargtengoitia expone lo con-
trario de sus propias ideas para patentizar la ausencia de valores absolutos en Los relam-
pagos.... Asimismo, se destaca la incertidumbre del lector, quien desconoce los limites
entre los dichos del escritor y las ideas de los caudillos. Tampoco se puede saber a cien-
cia cierta si Arroyo es un ingenuo o peca de estupidez al tener ante si las jugadas de San-
chez y no poder descifrarlas,

Todas las certidumbres del sistema priista quedan eliminadas en Los relampagos...
y el lector debe crear las suyas o partir de lo expresado por el autor oculto.

La negatividad de la ironia no aparece en Jorge Ibargliengoitia. La elimina para dar
paso a una identificacion ladica y complice con su lector. La ironia se entiende en las
novelas del guanajuatense como positiva y desenmascaradora antes que encaminada al
escarnio: cumple una funcion clarificadora en Los reldmpagos.... Las incongruencias,
incompatibilidades y contradicciones sirven para hacer gue el lector esclarezca su vision
sobre los caudilios revolucionarios. |bargliengoitia adopta una postura ética donde el
cuestionamiento aparece a cada paso en la lectura de la novela, y puede unir los puntos
mas disimbolos de la realidad caudillista con un fin iluminador, dirigido a concebir la
apertura, inestabilidad y continuidad del devenir histoérico.

Como ironista, Ibarguengoitia logra lo que Kierkegaard llama la «doma de la ironia»,
pues la exime de su negatividad e infinitud para ubicarla en un plano completamente te-
rreno sin privarla de su funcion esclarecedora. El lector cuenta con nuevos instrumentos
interpretativos y dilucidatorios sobre la época de consolidacién revolucionaria.

Al abordar el papel de la parodia en las novelas de Ibarglengoitia, descubri y com-
probé que cumple con las funciones analizadas en este trabajo. En primera instancia, en-

_contre la reelaboracion de diversas obras que el autor refiere explicitamente; ademas des-
cubri influencias de otros autores, como mostré en Los relampagos... y en Los pasos...,
obras donde este mecanismo juega un papel esencial al recurrir fa primera a la ironia y la
segunda a la satira. Asi, la intertextualidad propia de la parodia se filtra y permea ambas
novelas.

Al igual que la ironia, la parodia no es gratuita en Los refdmpagos.... desarrolia y

amplia la accion critica de la primera y une diversos aspectos de los generales revolucio-
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narios para crear personajes literarios, portadores de rasgos tipicos y propios de las figu-
ras historicas.

Debo aclarar que la funcion de preparar al escritor y ayudarle a crear sus propios
modelos escriturarios, definida por diversos autores, esta ausente en Ibarglengoitia. Este
ya tenia muchas tablas como creador a partir de su trabajo teatral. Lo que si se percibe es
el reconocimiento a las obras de otros literatos, que el propio Ibarguengoitia acepta al se-
nalar haber tomado ideas de trabajos de Evelyn Waugh.

Por otra parte, la funcion de ataque no se da con crudeza: la parodia aparece en
Los relampagos... mas como otro mecanismo iluminador que como arma destructiva.
Opera como un «contracanto» a las «odas» de las memorias de revolucionarios y de la
vision oficialista de la historia de México. La irrupcion de lo no oficial en lo oficial es paten-
te en esta novela.

Como mecanismo creador, la parodia posee un papel esencial en Los reldmpa-
gos.... A partir de obras de naturaleza muy diversa, Ibarglengoitia cred una novela critica,
no condenatoria, que se desarrolla en un ambiente jocoso y divertido, y orilla a la reflexion
sobre lo que nuestros gobernantes han repetido hasta el hartazgo durante los uUltimos 80 o
100 afios. Con lo anterior, se cumple otra de las funciones parodicas en Los relampa-
gos.... guedan expuestas las insuficiencias ideologicas y de construccion del discurso ofi-
cialista. La novela revitaliza las formas solemnes usadas en los 60 y formara una escuela
que es visible aun en nuestros dias.

Es necesario sefnalar que la autorreflexion estd ausente en Los relampagos. .. Exis-
te una sola referencia al autor y a su trabajo. La obra no detalla el proceso creativo que ie
dio origen. Este se oculta y permanece implicito, sin dar mayores pistas gue hechos histo-
rficos enmascarados. Su finalidad consiste en obligar al lector a ampliar sus horizontes y
consultar las fuentes, antes que hundirio en disertaciones que lo alejarian de la novela.
Ademas, Los relampagos. .. coﬁslithe una instancia subversiva y rechaza todo conserva-
durismo de las visiones del grupo dominante surgido de la Revolucion de 1910.

Los principios bajtinianos sobre la parodia aparecen en todos sus niveles en Los re-
lampagos... Pude observar estilizaciones de las palabras de otros autores muy bien logra-
das, porque los mantiene ocultos a sus emisores. Asimismo, Ibargliengoitia conserva su
distanciamiento del objeto y su palabra queda subordinada a los propositos de su contex-

to, pues, como ya mencioné, el aparato censor y represor de los 60 no toleraba ninguna
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critica a la sacrosanta palabra de los circulos de poder.

Como narrador-personaje, Amaya permite objetivar su palabra (aqui se halla el se-
gundo tipo referido por Baijtin) para enderezar profundos cuestionamientos a la concepcion
implantada por el sistema.

La palabra de Ibargliengoitia se basa sobre todo en el tercer tipo bajtiniano, al re-
elaborar la palabra memorialista cuyo fin autolaudatorio de los caudillos se transforma en
el guanajuatense en una profunda exhibicion y critica. También da lugar, con el mismo
modelo, a mostrar facetas ocultas de los generales revolucionarios. Vale la pena recordar
el ejemplo e Vidal Sanchez como representante de Elias Calles. Ademas, en Los relam-
pagos... Ibarglengoitia respeta al maximo los patrones linglisticos y estilisticos de los
memorialistas, da mayor verosimilitud a sus personajes y plantea claramente las dos posi-
ciones significativas (la suya propia y la de sus modelos).

Al imprimir nuevos matices a los dichos de los generales revolucionarios, Ibarguen-
goitia aprovecha sus modelos, cuyos procedimientos en conjunto convencionaliza y hace
bivocales. Estos dejan traslucir las voces fusionadas y los distintos objetos de las palabras
de memoarialista y literato, separados para crear una nueva instancia artistica.

La parodia historica creada en Los relampagos... hizo que apareciera una nueva
forma novelistica basada en apelaciones, guifios, despertar de curiosidades y entramado
de complicidades con el lector: todos ellos, capaces de cuestionar aspectos historicos sin
llegar a actitudes persecutorias

Ibarglengoitia crea una polémica oculta y otra visible La primera es muy notable en
el caso de las ya citadas diferencias entre Arroyo y sus compinches, con los circulos del
poder. La externa se basa en su relacion con-tel lector rompe las expectativas de éste y lo
hace buscar mas alla de los limites tradicionales, con el fin de solucionar los fuertes des-
acuerdos surgidos de leer una obra como Los reldmpagos. ..

Usar la parodia permite a Ibarguengoitia llevar a sus ultimas consecuencias el cues-
tionamiento iniciado y sostenido en la ironia. Aqui alcancé otro de mis objetivos especifi-
cos: desentranar los estratos socio-culturales de los generales revolucionarios. Asimismo,
gracias a los artilugios de la satira, detecté la formacion criolla de Hidalgo encarnado en
Perifion.

Vamos por partes. Es necesaric que haga algunas consideraciones sobre |a satira,

Esta me ayudo a lograr mi segundo objetivo especifico: contrastar los contenidos de los
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discursos histérico-sociales y los mensajes ofrecidos en las novelas.

Si bien ya alcanceé esta segunda meta mediante la ironia y la parodia, la satira tiene
un poder mayor para evidenciar los contrastes entre lo que dice la historia oficial y lo que
en la realidad pudo haber sido. Los pasos de Ldpez muestra la intencion de Jorge [bar-
guengoitia de humanizar a los iniciadores de la Independencia, en especial a Hidalgo. Al
pertenecer a un género inestable como la satira, esta novela no trata de persuadir, sino de
plantear otra forma de entender la psicologia de los personajes historicos.

En este caso especial, la sétira echa mano de los otros dos recursos analizados. La
ironia destaca en el tratamiento de los Corregidores, y la parodia de las obras de Luis Cas-
tillo Leddn, Lucas Alaman y Juan A. Mateos permea hasta los ultimos rincones Los pa-
S0s...

La novela no se cubre con otros ropajes; la ausencia de una trama lineal le permite
utilizar los recursos menos esperados para lograr su fin. No se trata de una chapuza ni de
una sinrazon. Antes bien, Los pasos.. encierra una serie de dualidades que exhibe con
gran arte los rasgos de las figuras histdricas, y crea un mundo autonomo y estético a partir
de un hecho concreto: el inicio de la Independencia.

Por ofra parte, Los pasos... fusiona diversas formas literarias y no literarias; esta
unién tiene como fin obligar al lector a ver nuevos horizontes historicos antes ignorados
Como satira, la novela demuestra que debio ajustarse a las necesidades estético-sociales
de su momento y fue capaz de responder a todos los impactos que generd su publicacion.

Como producto semigenérico, Los pasos... se mueve entre el ataque a las repre-
sentaciones hechas por otros sobre el protagonista (en este caso, Hidalgo-Perifiéon) y su
reivindicacion como ser humano. La novela se ubica en el punto medio entre los detracto-
res y los defensores del Padre de la Patria. No pretende resolver conflictos, sino eviden-
ciarlos mediante una intensa parodizacion. Se trata sobre todo de una interseccion de
obras para incrementar la dimension humana de Hidalgo, a traves de un razonamiento
basado en las diversas fuentes de la obra literaria.

Como satira, Los pasos... sobrepasa y supera los conceptos moralistas atribuidos a
la satira desde la Antigledad hasta bien entrado el siglo XIX. El Unico rasgo que Ibarguen-
goitia rescata de ese largo periodo es la multiplicidad genérica. Como producto del siglo
XX, esta satira deja atras todo maniqueismo moralizante; no se instituye como salvadora

de la virtud de las figuras histdricas; carece de su supuesta malignidad y destructividad.
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Asimismo, aunque rescata algunos elementos de Dryden, y los lleva hasta sus Gltimas
consecuencias, no pretende inculcar valores porque es critica y desnudadora y va contra
todo predicador en tanto éste es blanco de su actitud cuestionadora.

Los pasos... es una profunda investigacion sobre el inicio de México como nacién;
recurre a modos oblicuos; nunca dirige criticas directas, sino que las cubre con una fina
capa humoristica, o irénica o parodica, para mostrar lo que quiere hacer evidente.

De acuerdo con ideas de Clark, que hago mias, Los pasos... devela rasgos de los
iniciadores de la Independencia que fueron mantenidos en las sombras por los circulos de
poder. Es posible abservar algunos casos donde se identifica la bufoneria y se patentizan
absurdos, ambivalencias y vicios en que incurrieron los personajes historico-literarios, en
especial Hidalgo-Perifion.

La dltima novela analizada se inscribe en la corriente degenerativa de Weinsenbur-
ger y en la segunda linea de la novela descrita por Bajtin. En el primer caso, subvierte los
rasgos atribuidos a los independentistas; expone sus dudas y las de los lectores; rompe
con los ideales en que fueron inscritos los primeros; incluye técnicas populares y de los
medios masivos, subraya los problemas no resueltos, asi como las contradicciones de la
ideologia dominante sobre las virtudes y defectos de los personajes, y encamina una dura
critica a la concepcidn historico-politica dominante.

Los pasos. .. también se dirige contra las practicas terroristas acufiadas durante
afios respecto a la interpretacion de la historia patria, y desconfia de ellas; gracias a la pa-
rodia, parte de obras maniqueas existentes y crea nuevas formas narrativas. Su supuesto
caracter enganoso no tiene sustento: al no pretender moralizar, sino denunciar; desata
una fuerte polémica contra lo instituido; da paso a posturas renovadoras en la literatura
mexicana; recred realidades diferentes sobre la Independencia y sus héroes; y es anticon-
servadora al no imponer normas propagandisticas

Los pasos... subraya la falta de identidad de la ideologia priista y de los detractores
de Hidalgo, asi como sus esquizofrenias, multiplicidades y realidades fragmentarias. Sin
embargo, no es pesimista ni nihilista, aun cuando degrada al héroe; desenmascara a los
autores; disloca el lenguaje; juega con tramas y géneros y recurre a infinidad de repeticio-
nes.

Sobre las ideas bajtinianas, comprobé como Los pasos . forma nuevos canones

novelisticos Rompe con el absolutismo y la unidad linguistica para dar paso a todas las
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voces y descentrar el universo semantico-verbal de lo ideologico. Los grupos marginales
toman su lugar en la novela mediante la palabra de Chandon. La obra se abre a otras po-
sibilidades lingtisticas y creativas, antes denostadas por el modelo priista y rompe con los
sistemas estables no sujetos a critica ni cuestionamiento. La parodia juega un papel esen-
cial en este proceso

En cumplimiento con las ideas de Bajtin, Los pasos... se desarrolla en espacios
abiertos y publicos, los lugares de baja estofa. Los bajos fondos hacen destacar los rasgos
mas tipicos del cura Hidalgo, ya enunciados lineas arriba: su idiosincrasia y comporta-
miento paternalista, su excesiva confianza en la bondad humana y las buenas intenciones
de los grupos que se unen a la revuelta.

En suma, alcancé otro de mis objetivos: desde las perspectivas «degenerativa» y
bajtiniana de la satira, estableci muchas de los rasgos psicologicos de Hidalgo al revisar
sus coincidencias con Perifién. También expuse muchas de las incongruencias y absurdos
generados por los patrones ético-sociales dados por el aparato ideologico del sistema poli-
tico mexicano. Sin embargo, este objetivo lo preciso mas al revisar la menipea y aplicarla
al estudio de Maten al ledn.

En esta novela se constata el proceso clarificador realizado por la menipea. El tra-
tamiento humoristico revela las fallas sociales y las formas en que un tirano es capaz de
coptar a sus «encarnizados» opositores. La ortodoxia historica queda en entredicho cuan-
do las distintas voces descubren aspectos que los circulos de poder se esforzaron en ocul-
tar

El sistema de valores de, por una parte, el sistema politico mexicano y, por otra, las
formas dictatoriales de Ameérica Latina, queda desposeido de su halo casi mistico. La
constante atraccion del asesinato de Obregon como leitmotiv de Ibargiiengoitia dio lugar a
un pretexto para describir, mediante la menipea, las practicas de gobernadores previos a
la Revolucion, como Santa Anna, cuyos ires y venires quedaban sujetos a las veleidades
personales y falta de valor y coraje de la sociedad para acabarlos, asi como a intereses
grupales antes que a verdaderas convicciones reivindicatorias. La sociedad queda
expuesta como pusilanime y se comprueba una vez mas que cada pueblo tiene el
gobierno que merece,

La riqueza estilistica de la menipea hace mas efectivas las criticas de Maten... Es

cierto que el lector puede sentirse herido y atacado, pero es parte de! proceso liberador de
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esta novela Sin un fin burldn, antes bien, con la intencion de hacernos ver las escasas
convicciones individuales de la sociedad mexicana, Ibarguengoitia echa mano de disec-
ciones, en el sentido de Frye, al mostrarnos las formas de ser y comportarse de los perso-
najes literarios y convertirlos en arquetipos de los caracteres sociales reales.

Por otra parte, como menipea imbuida de aspiraciones filosoficas, Maten... aclara
mitologias individuales y sociales de México; evidencia los juegos conceptuales de los ca-
ciques y de éstos con sus aliados, sus enemigos y la poblacion en general por medio de
diversos puntos de vista que utilizan el lenguaje, pero al mismo tiempo lo liberan de su
ropaje ideolégico.

Al poner en escena al comun denominador de la gente, la novela advierte sobre las
grandes figuras de un sistema socio-politico. Como nadie escapa al cuestionamiento de la
menipea —con la parodia como uno de sus instrumentos mas poderosos—, Maten... recu-
rre ampliamente a estas tacticas.

Al centrarme en Bajtin, descubri que la carnavalizacion da mas poder a Maten... La
hace mas ludica y liberadora y reduce las posibles agresiones al lector, en especial las
que podria recibir el ingenuo o incauto, al suponer que encontrard una obra tradicional. La
introduccion de rasgos de los géneros comico-serios rompe la rutina y muestra un univer-
so mas rico y variado cuando retoma la cotidianeidad directa y abiertamente; baste recor-
dar las intimidades de Angela o Belaunzaran o Pereira.

Ibarguengoitia no limita su libre creacion; la lleva a sus ultimas consecuencias para
lograr sus fines clarificadores; con este objetivo, emplea la mezcla de polos e intercala-
miento de diversas formas escriturarias. Todo esto, como parte de Ia carnavalizacion a la
qgue recurre en esta obra

Como proceso sincrético, la carnavalizacion revela los procesos simbolizadores que
utilizan los grupos implicados en la creacion de «verdades histéricas», 1anto en sus ala-
banzas como en sus vilipendios, sobre las figuras nacionales. |barglengoitia impregna a
Maten... con imagenes artisticas sensoriales y concretas cuando expone facetas ocultas
de sus personajes. La novela descubre sobre todo las relaciones entre personajes, sus
coincidencias v diferencias, asi como los entretelones de toda una época Asimismo, el
libro conjunta los polos contradictorios expuestos por mitificadores y detractores, y los une
en una serie de disparidades carnavalescas, Lo sacro histérico se une con lo profano po-

pular; lo grande de la figura histérica con su contraparte de miserias humanas ..

250



Los destronamientos propios de la carnavalizacion se dan por mutuo acuerdo de las
partes: tanto Belaunzaran y sus compinches como los moderados son dos caras de la
misma moneda. En ellos se ven las debilidades y vicios de las oligarquias y dictadores
latinoamericanos y cémo se coptan mutuamente, pues sus verdaderos intereses coinciden
y se unen en redes de complicidades depredadoras encaminadas a usufructuar los bienes
nacionales.

Una vez que detallé el papel de la carnavalizacion en Maten... revisé como se cum-
plen en la novela los rasgos tipicos de la menipea. En primer lugar, el texto trabajado no
ofrece ninguna solucion dentro de la multiplicidad de niveles que posee. Efectivamente,
Maten... recupera planos populares generadores de una risa critica y desmitificadora. Las
jerarquias se eliminan gracias al proceso de carnavalizacion. Asimismo, rompe con toda
norma y patron historico mediante una invencion y parodizacion desenfrenadas. En ella se
funden y utilizan las mas diversas figuras nacionales y continentales. Aunque se refiere a
un acto unico en la historia de México, este se convierte en pretexto para exponer a la cri-
tica una infinidad de instituciones socio-politicas de México y el resto del continente

Las concepciones filosoficas del sistema politico mexicano son puestas a prueba y
salen perdiendo. Las verdades historicas son llevadas a la picota y sus valores no resisten
el cuestionamiento. De aqui que se realice todo un proceso desmitificador de los héroes
revolucionarios encarnados en caudillos o grupos politicos triunfantes en el movimiento
armado en cuestion.

La recurrencia a escandalos, la exhibicion de excentricidades, la puesta en escena
de acciones y discursos inoportunos, crean una escala estética humoristica que destruye
la integridad épica de las figuras historicas que prefigura Maten .. Estas rupturas permiten
al lector liberarse de las normas prestablecidas sobre los heroes revolucionarios y ubicar-
los en su justa dimensién.

Pese a recurrir a utopias, Maten. .. las exhibe como tales y se encarga de demoler-
las. No las mantiene, pues las considera inviables y sin mayor trascendencia ante la domi-
nacion de los intereses oligarquicos.

En Maten... es palpable la mezcla de géneros de toda laya. Ibarguengoitia recurre a
memorias, cartas, canciones, tradiciones... para construir a sus personajes y hacerlos
transparentes a la vista del lector. Rescata todo tipo de discursos sobre la condicion
humana de las figuras historicas y los da al receptor como tales.
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Finalizo estas conclusiones con la afirmacién de gue logré comprobar mi hipotesis:
la obra de Ibargliengoitia muestra su visién del mundo a través de la ironia, la satira y la
parodia. Los géneros comico-serios juegan un papel fundamental, aunque debi recurrir a
otros tedricos para ampliar los conceptos aqui vertidos.

La metodologia bajtiniana me dio muchas luces; en los rubros donde me ofrecid po-
cas opciones, como la ironia y la satira, debi revisar a otros estudiosos. Asimismo pude
ver —aunque marginalmente— las influencias de otros autores y cdmo Ibarguengoitia re-
currio a los discursos de otros para construir sus novelas.

En este estudio quedaron pendientes otras novelas del guanajuatense, pero no las
abandonaré: ahora, con un marco tedrico ya fundamentado, las abordaré en un futuro para

reiterar muchas de las ideas que alcancé en mi analisis.
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